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 أ
 

 نالمجهول، لأعن  الواقع و كشفا لالمعاصر تجاوز الشعر العربي يعد البحث في       
 أصبح يسعىبل  ،شعر لم يعد يكتفي بمحاكاة العالم الخارجي في صورته المرئيةالهذا 

حقيقة فيه  ، تتجسدالمختلفلعالم  إيصالناو سبيله إلى ذلك  ،الغوص في غياهبهنحو 
 .الشعري  الإبداع

و حقيقة الإبداع الشعري لا يمكن الإلمام بها أو بعثها وجودا واقعيا ،إلا من خلال مفهوم  
من الموضوعات الأساسية في العملية الإبداعية وبخاصّة في الرؤيا الشعرية التي كانت 

تناولته أقلام الباحثين  ،بالغموض والالتباس اوقد ظلّ هذا المفهوم مكتنف   ،الكتابة الشّعرية
عن نظرته إلى  تفكشف، خلعت عليه أشكالا  متعددة الأبعاد والدّلالاتو ،بالدّراسة والتّحليل

 العالم.الحياة و 

 من نوع وهي منه، الشامل الانسلاخ دون  الواقع تجاوز هي الشعرية الرؤيا أن ذلك 
 صدقها فيو  الأولى، حرارتها في الفنية التجربة تخرج التي الحديثة الفلسفية المعرفة
 التقمص عبر الفعل، عالم إلى القوة عالم من القصيدة تنقل التي الأداة إنها،الحقيقي
 .جمالية لغة في وتجسيدها الأشياء قلب في الحلولية و الداخلي

 انطلق الذي زيدان لحسين "الأخير الثلث شاهد ديوان" اخترت الظاهرة هذه دراسةل و    
 و العادة ركام من قصائده اص  ل  خ  م   الكشف و التغيير مهمة تقهاع على حمل و واقعه من

 .المألوف

 :بوسمت البحث لذلك     

 حسين زيدان"ل:الأخيرالرؤيا الشعرية و انفتاح المعنى في ديوان شاهد الثلث "

ة منها الموضوعي أماذاتية، أخرى موضوعية و  لأسبابوقد تم اختيار هذا الموضوع       
اتصاله بهذه المدونة الجزائرية   جديدا من حيث  همثل في كونما يتعلق بالموضوع نفسه ويت

رؤيا و  الشعرية بالكتابة لدي الحاصل الإعجابفي أساسا الذاتية فتتمثل  الأسباب أما



 

 ب
 

التي كتبها الشاعر حسين زيدان متصلة بواقع أمته  ،لاسيما بتلك القصائد دلالات
 .المعيش

واختيار الرؤيا الشعرية و دافعا لولوج عالم حسين زيدان الشعري، الأسبابفكانت هذه     
 .لدراسةلانفتاح المعنى موضوعا 

 : و للإجابة على أسئلة تؤسس متنه نذكر منها 

شاهد الثلث "و انفتاح المعنى عند حسين زيدان في ديوانه  الرؤيا الشعرية كيف تجلت
 ؟الذي يعد إبداعا شعريا عبر فيه عن التغيير و الكشف"الأخير 

 عن غيرها ؟عند الشاعر  ارؤيهنا التميزت  و هل

مفهوم  لنتتبع على المنهج التاريخي ةفي دراس تو للإجابة على هذه التساؤلات اعتمد    
المنهج الوصفي الذي يعتمد فيه كذا ،و و انفتاح المعنى الرؤيا الشعرية قديما و حديثا 

،كما استعنا بالمنهج الأسلوبي في دراسة الباحث على وصف و تحليل النصوص الشعرية
   .الظواهر اللغوية و جماليتها التعبيرية

مدخل  يسبقهما ، مقدمةينتطبيقيينتظم البحث في فصليين  أنلعل طبيعة البحث و     
الرؤيا الشعرية و جذورها من الفكر الفلسفي  ، يحددحول الرؤيا الشعرية و انفتاح المعنى

 .البلاغيالفكر النقدي و  إلى

علاقته و  التأخيرالتقديم و  بدراسة :التشكيل اللغوي الأول المعنون بالفصل  و يعنى    
الجملة كما يدرس  الالتفات و تعدد الضمائرو الرؤيا الشعرية،ثم الحذف و دلالة التجاوز،ب

 .الأخير هفي مبحث التكرار يعالج ظاهرةو تعدد القراءة و 



 

 ج
 

 منالصورة الشعرية دراسة أنماط في  تمثلف:بالتشكيل الفنيالموسوم الفصل الثاني  أما    
صورة تراسل الحواس الصورة المبنية على المتناقضات و الكشف و  آلياتصورة الحلم و 

 .تشكيل الإيقاعيالو وأخيرا وقف عند ظاهرة الغموض 

 .الدراسة البحث بخاتمة رصدت أهم الملاحظات و النتائج التي توصلت إليهاتهى نا  

طراد ل الشعرية العربية كتابنذكر منها :جع اوقد استعان البحث بجملة من المر      
الحقيقة الشعرية على  كتابو  ،لبيرسلأ الحديثة الأدبيةالاتجاهات و كتاب ، الكبيسي

و المفاهيم لبشير  الأصولضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية دراسة في 
الصوفية و و كتاب ، محمد كعوانل التأويل أفقيةالرؤيا و ة شعريكتاب كذا و ، تاوريريت
 أخرى سبل المعالجة.أتاحت لنا هذه المراجع و  إذدونيس لأ السريالية

طبيعة النص الشعري  هيالبحث، هذا  مساراعترت برز الصعوبات التي أو لعل من     
التي تتسم  ،شفراتهيتطلب القراءة الواعية لتحليله ولفك ما  هوو ،المعاصر المتسم بالغموض

متابعة البحث وفق  المصاعب، ولجهد لتذليل تلك ينبغي بذل مزيد من ا مما ،بالانفتاح
 الخطة السالفة الذكر.

 أقطي نوال  الأستاذة المشرفة: خلال هذه الرحلة الممتعة و الشاقة في الوقت نفسه،و     
 ،فلها مني خالص الشكر و التقدير.بما يخدم البحثتمدني بالنصح و التوجيه 

 نعم المولى و نعم النصير. ، فإنهالله التوفيق سألأو 
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:الرؤيا الشعرية.1  

 1.1. الرؤيا الشعرية في الفكر الفلسفي:

حاسة مجردة  والرؤية ،(1)«بالعينالرؤية  »في الكتابة الفلسفية بمعنى ةجاءت الرؤي    
بينما نجد مفهوم الرؤيا قد سيطر على  والعيان، ترى ظواهر الواقع كما تبدو في الظاهر

 .فالتصو  أركانمن اعتبار الرؤيا ركنا  استعماله، علىر وكثالكتابات الصوفية 

من  أقصىعتبة لما هو » الرؤيةين معتبر ولقد ميز الصوفيون بين الرؤية والرؤيا      
 إلاالقلبية يتم بلوغ الرؤيا  ولا ،حاسة البصر إلىتستند  ،بصرية ةيعين ، وتلك(2)«.غيبال

  .تعد تمهيدا لها التيعبر المرور بالرؤية 

الخيال الذي  مصطلح » الرؤيا، فاتخذأكد على أن الخيال هو  "ابن عربي" أنغير     
 أمربعد من ذلك عندما قال أ إلى ، وذهب(3)«يوليه مرتبة عليا بدل من مصطلح التخيل

الدنيا  أنوهذا يعني  ،( 4)«.الآخرة.في دار هي.الصحيحة  منام، واليقظةمنام في الدنيا 
 .فيها يقظةالتي نعيشها منام ولا 

ن الحلم لأ ،من توظيفه للحلم أكثر نصوصهابن عربي وظف الرؤيا في  أن ويبدو    
الحلم يكون  أنكما  ،يا بالوجودؤ رتبط الر تحين  في ،يرتبط بالانتظار والغياب والاغتراب

بين  الذي ميز الحديث النبوي إلى  استند ابن عربي ديكون ق ربما و اليقظةفي  أيضا
الرؤيا من الله والحلم من »(  لى الله عليه و سلمص)قوله في الرؤيا والحلم 

 .منحى ابن عربي الرؤيا بعدا واسعا يتجاوز الحلم ذإ،(5)«.الشيطان

                                                             

.1540،ص(دط)و الآخرون،دار المعارف،مصر، (ابن منظور :لسان العرب،تح عبدالله علي الكبير1)  
.70،ص(دط)طراد الكبيسي:في الشعرية العربية،اتحاد كتاب العرب،دمشق،سوريا،دس،(2)   
.48،ص2013،3،المغرب،ط3الشعر العربي الحديث،دار توبقال،ج:(ينظر:محمد بنيس3)  
.457ص،،19751ط،4ب،القاهرة،ج(ابن عربي :الفتوحات المكية،تحو تقديم عثمان يحي،الهيئة العامة للكتا4)  
.62، ص3197، )دط(،2، القاهرة، جالريان ، دارفتح الباري  الرؤيا، شرحباب البخاري:صحيح  (5)   
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 أن » أكدحيث ،الإبداعفي كلامه عن  أرسطووهذا التصور ذاته نجده عند الفيلسوف    

يقع  أنبل رواية ما يمكن  ،كما وقعت فعلا الأمورليست في رواية مهمة الشاعر الحقيقي 

 بالأحرى ن الشعر لأ،مقاما من التاريخ  وأسمىحظا من الفلسفة  أوفرولهذا كان الشعر 

بل  ،يصور الواقع كما هو فالشاعر لا ،(1)«.بينما التاريخ يروي الجزئي ،يروي الكلي

هذا الخيال متزج فيها الواقع الفعلي بواقع الغياب، و ييضفي رؤياه التي  أنيجب عليه 

 .اليقين العميق إلىالذي يقول به الفلاسفة هو الذي يوصل صاحبه 

 (2)«.الإنسانيةمبحثا سيكولوجيا يتبع قوانين النفس »لم حمن ال أرسطوولقد جعل     

 و هو ذو بعد سيكولوجي بعيد عن الرؤيا لكونها إبداع. فالحلم متصل بالنفس 

 رأسهموعلى  أطروحاتهمفلاسفة العصر الحديث فقد عالجوا مفهوم الرؤيا في  أما     

بانةوالكلام تعبير  لرؤيااهو الشعر  »يقول إذ،(martin heidgger) "رمارتن هيدغ"  وا 

معيار الشعر هو الحقيقة المجهولة التي  إذ،  (3)«.للاواقعاو في طرحه للواقع  ،للإنسان

وفي  ،وراءه لبلوغ ما هتجاوز ت أنالواقع المعيشي لابدا  متجاوزينو  ،نكشف عنها أن الابد

 .الشعر تتجسد حرية الحلم الذي يكسر الواقع بنظامه

 

 
                                                             

 .26، ص1973، 2، بيروت، طالثقافة ، دارعبد الرحمان بدوي  ، ترأرسطو:فن الشعر (1)
44،ص1994،(دط)المعارف،القاهرة،مصر،سيغموند فرويد:تفسير الأحلام،تر مصطفى صفوان،دار  (2)  
.73في الشعرية العربية،ص:ينظر:طرادالكبيسي (3)  
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 2.1.الرؤيا الشعرية في الفكر النقدي و البلاغي:

التي قامت عليها الشعرية العربية في التراث عنصر الرؤيا من العناصر الهامة  إن    
كان يرد  إنماو  ،بلفظه كثيرا يستخدملم  "الرؤيا"هذا مصطلح  أنغير ،  النقدي و البلاغي

 ة:ابن قتيبة على بيت لبيد بن ربيع و جاء هذا في التعليق ،أخربمدلول 

 (1)نفسه......و المرء يصلحه الجليس الصالحكما عاتب المرء الكريم 
 »إذ أثنى على المعنى و عظم حسن النظم و الصياغة و لكنه تدارك بأنه قليل الماء.«)2(

بأن المعاني »في حديثه عن نظرية المعاني  "الجاحظ"ولقد وردت لفظة الماء عند    

نما ،دوي بروي والقمطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي وال  إقامةالشأن في  وا 

   على اعتبار أن ، (3)«رج وصحة الطبع وكثرة الماء...الوزن وتخيير اللفظ وسهولة المخ

مده يمصدر  إلىكذلك يحتاج  والإبداع،هو مصدر الحياة وسرها  فالماء »الرؤيا الماء هو 

 إذ،العلاقة بين الماء والرؤيا إقامةوقد أحسن القدماء في  ،ية وهو"الرؤيا"الحياة والاستمرار ب

الذي يشبه  بلا رحم عند ابن عربي إنجاببلا رؤيا ،كما لا  إبداع لا حياة بلا ماء و لا

والرؤيا والإبداع يشكلان علاقة ترابط وانسجام  ، «.الرؤيا بالرحم الذي يتكون فيه الجنين

 تجعل كلا منها المطلب الضروري للوجود.

وكان  ،لا مصطلح التخيلااستعم ،"حازم القرطاجني"و "الجرجاني القاهر عبد"كما أن     

 ل مع مصطلح الرؤيا وتجسيده.ماعأكثر وضوحا في الت

                                                             

.40،ص20041،لبيد بن ربيعة:ديوان لبيد بن ربيعة،دار المعرفة،دب،ط (1)  
.68،ص1966،(دط)حمد شاكر،دار المعارف،مصر،أابن قتيبة:الشعر و الشعراء،تح  (2)  
 .131،ص3،1969،ط3هارون،دار الكتاب،بيروت لبنان،ج الجاحظ:الحيوان،تح عبد السلام محمد (3)
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منها  »هو قسم من أقسام المعاني لأنها تصنف إلى قسمين   "الجرجاني"والتخيل عند     

يلي لا يالمعنى التخ أنفيصف الأول بالثبات في حين  ،يلييما هو عقلي ومنها ما هو تخ

المذاهب كثير  مفتننه صدق وأن ما أثبته ثابت وما نفاه منفي و بأنه أيمكن أن يقال 

فالقسم العقلي معنى  ، (1)«.تقسيما وتبويبا لا يكاد يحصر إلا تقريبا ولا يحاط به ،المسالك

هو غير ثابت  لأمرصريح يشهد له العقل بالصحة والقسم التخيلي هو إثبات الشاعر 

 أصلا.

 "حازم القرطاجني" ولاهامن أكثر المصطلحات التي أكما نجد مصطلح التخيل      

ل هو الذي يحرك السامع يوالتخي ،يذهب إلى أن الشعر كلام موزون  لأنه»اهتماما كبيرا 

مع توفر جملة من  ،التي خلقها وركبها الشاعر ره بمجرد تصور أو تخيل تلك الصورويثي

والتخيل يرفع الشعر مما هو  ،فالمعنى الحاصل في الذهن لما ندركه ،الشروط والمعايير

ن التخيل من إ، (2) «.محسوس)واقعي( إلى ما هو تجريدي ومعقول )لا واقعي(

    .التي تقوم عليها الشعريةالقيمة  المصطلحات

في فصل من مقدمته يحمل عنوان "في علم عن الرؤيا  "ابن خلدون "وقد تحدث      

بالخيال فهو  إلاتتحقق  لا الغيب... و مدرك من مدارك»الرؤيا ويرى بأن  »تعبير الرؤيا

من عالمها ما  فسالن أدركت إذاولذلك  ،الذي ينتزع من الصور المحسوسة صورا خيالية

                                                             

 .141،ص1978،(دط)عبد القاهر الجرجاني :أسرار البلاغة،دار المعرفة،بيروت، (1)
  .89،ص1966،(دط)،بن خوجة،دار الكتب الشرقية،تونس حازم القرطاجني:منهج البلغاء و سراج الأدباء ،تح محمد الحبيب( 2) 
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فعبر الرؤيا ترتقي الذات ،  (1)«بالصور المناسبة له. الخيال، فيصورهإلى  هتدركه ألقت

يجعل الذات تدرك محسوس إلى المعقول ،و بذلك  تتصل الرؤيا بالتخييل الذي ال من

 واقعها بصور مناسبة له.

 3.1.الرؤيا الشعرية عند الشعراء والنقاد الغربيين :

الذات إلى وسيلة دخول »فالحلم ،ربط النقاد والشعراء الغربيون بين الرؤيا والحلم   

العالم السري والمعرفة التي لا تتم  إلىبغية الوصول  ،اللامرئية و الأشياء الكون وبواطن 

فقد اعتمد الحلم واللاوعي في بناء الشعر  ،(2) «.الرؤيا العميقة والشاملة من خلال إلا

 الذي يربط الشاعر برؤيا المجهول.

فالشعر في  »،على الربط بين الشعر و رؤيا المجهول   ) Rambo) "رامبو"عمل و قد 

ن فقدت الرؤيا وصولها إلى المجهول فقدت إ ،ليس فنا أدبيا بل هو رؤيا للمجهولتصوره 

نما ،إن الرؤيا لا يجب أن تعبر عن الواقع ، (3)«.فهي رؤية على الأقلمعناها كل  وا 

  .للكشف عن المطلق ،يجب أن تتجاوزه نحو المجهول

بكشفه  ،مظاهر بتحويله إلى عالم هلوسة»في تهديم (Mallarmé) "مالارميه"ويرغب     
بل  ،يات العالم الماديضترتقي فوق مع ةتجاوزي ارؤيإنها ، (4)«.هويات السريةعن 

                                                             

.410،ص19623،،ط4العربي،ج خلدون،تح علي عبد الواحد وافي،مطبعة لجنة البيانابن خلدون:مقدمة ابن (1)   
. http://www.geocities.com 2017 /18:00،30/01سفر في الخيال، : الرؤيامحمد عبد الرضا (2)  

و  الأصولظريات الشعرية دراسة في نالمناهج النقدية المعاصرة و  ءبشير تاوريريت:الحقيقة الشعرية على ضو (3) 
.127،ص20091،،طالأردنالمفاهيم،عالم الكتب الحديثة،اربد،   

 .145،ص3،1983جورج الطرابيشي،منشورات عويدات،ط الحديثة،تح الأدبيةلبيرس:الاتجاهات أ (4)
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الحلم مادة  "ملارميه"لذلك وظف  ،السائد والمعتاد  خلال تقويضوتعمل على تصويره من 
 للشعر. فنية
ا ممن أبدعوا في رسم الأحلام عبر واحد  ( Idgar Allan poe)"ادغار ألان بو"ويعد    

 ليكون الحلم وسيلة لبلوغ الذات والوجود و الواقع. ،القصائد
عن  ذلك »و،بين الشعر والرؤيا و النبوة  (Thomas Ilyot) " توماس إليوت"بينما ربط 

وهو جوهر ما تقوم عليه الرؤيا  ،لم ير من قبل طريق استشفاف خبايا المجهول ورؤية ما
هو غالبا لا واع في ،و ن العنصر النبوي في الشعر أ يؤكد على "ليوتإ" إنبل  ،الشعرية

إنها إرادة لاواعية ، (1)«.ويمكن أن يمارس النبوة دون أن يعرف ذلك ،الشاعر نفسه
 وتلقائية تجعل الذات تتخطى إمكانات الواقع الموجود نحو عالم مختلف.

هو الكشف عن عالم  نماا  و  ،ليس زينة وتجسيما للحياة » (Albris)"رسألبي"عند والشعر 
مهمة الشاعر  أنوذلك يعني ، (2) «.ولا يتحقق هذا الكشف إلا بنبذ الوصف ،مجهول

 تتمثل في الغوص وراء الظواهر والكشف عن عوالم أخرى.
 :الرؤيا الشعرية عند شعراء ونقاد العرب.4.1
اختلفوا في  الرؤيا"، ولكنهم"لقد أقر العديد من النقاد العرب في العصر الحديث وجود     

 .ومدى أهميتها في النص الشعري  ،تحديدها
الرؤيا كمصطلح  إلى إذ لم تشر،بالسرعة والطابع العام النقديةراء الآ وامتازت بعض» 

وله عبقرية تجعله ،قادرا على خلق عوالم جديدة  ،إنما نراها تشير إلى كون الشاعر خيالا
 ،الانفلات من أطر الزمان والمكاننه قادر على ا  و  ،يرى مالا يرى ويسمع مالا يسمع

الرؤيا تنطلق من الواقع والظاهر  نإ،  (3)«.وتخطيط حياة جديدة ورسم مثل عليا
 نية ومكانية.اوتتطلع للغيب ولا تحكمها حدود زم ،وتتجاوزه إلى المستقبل والكشف

                                                             

.82-53،ص2000،(دط)دونيس،الهيئة العامة للشؤون المطابع،أعاطف فضول:النظرية الشعرية عند اليوت و (1)   
.132صالحديثة، الأدبيةلبيرس:الاتجاهات أ(2)   

.195،ص19951،النقد،دار الفكر،بيرو،لبنان،ط والتنظير و  الإبداعبين  الشعرية العربيةجهجهة:الحداثة  أبوخليل (3)   



 مدخل                                                               الرؤيا الشعرية و انفتاح المعنى
 

12 
 

في معرض كلامه عن الرؤيا »البعد الإنساني كثيرا ىعل "غالي شكري "لقد ركز و     
رؤيا الشاعر ليست هي المحتوى السياسي أو المضمون الاجتماعي أو  أنعلى اعتبار 

تنحت خصائصها من جماع التجربة الإنسانية التي يعيشها الشاعر  الفكرية، فهيالدلالة 
لا محاكاة  ،فمكمن التجديد في الشعر رؤيا التجربة الإنسانية،  (1)«.في عالمنا المعاصر

 المضمون السياسي والجماعي والقدري كما رأى الواقعيون سابقا. 
 أنهي رؤيا قبل الحداثة » في قوله  الحداثة بالرؤيا"  ثجمال بارو "ولقد ربط محمد     

لغة الخلق ومن لغة التقرير  إلىالرؤيا من لغة التعبير  إلىوالتحول  ،تكون شكلا فنيا
الكشف  إلىالجديد ومن الانفعال بالعام  إلى...ومن النموذجية الإشارةلغة  إلى والإيضاح

وبهذا يعيد الشاعر خلق واقع جديد من خلال ،  (2)«.لاوعيال إلىومن المنطق  ،عنه
   .لمباشرةبتعاد عن التقرير واوالاغوي ق اللر خال

رؤيا كلية ذات طابع شمولي بل هي » "ثبارو "الرؤيا الشعرية عند  أصبحتلقد      
القائم على الكلي يعني الشمولي  و،(3)«.ةحداثة فنية تجمع بين كل متناقضات الحيا

 .خلق المتناقضاتلالوحدة الجوهرية  إيجاد
 بريءم تحمل هاجس الكشف عن عال» ةالرؤيا الحديث أن "الروماني ميإبراه"ويجد     

تسافر دوما  مستقبليةولذلك فهي رؤيا  ،في زيف الوجود ووهم الواقعوارى حلمي بعيد يت
وبالتالي فالرؤيا تقوم على  ،(4)«..الباطن. إلىوراء الظاهر  إلىالخيال والحلم عبر 

 عن طريق الخيال . الكشف والتجاوز
نما ،بعينهللرؤيا الشعرية مفهوما  "صلاح فضل"يمنح  ولم     قد تحدث عن  »كان وا 

إن ، (5)«.المجهول والكشف ماه :طريق ميلادها مجسدا في حديثه ذلك ضابطين رئيسيين
                                                             

 .76،ص1986،(دط)،دار المعارف،مصر،ن؟أي إلىشكري غالي:الشعر الحديث (1)
.497بشير تاوريريت:الحقيقة الشعرية،ص(2)   
.107،ص19911،ابراهيم الروماني:الغموض في الشعر الحديث،ديوان المطبوعات الجامعية،الجزائر،ط(3)  

 
 .173، ص1994، 1، القاهرة، طقباء ، دارالشعرية المعاصرة الأساليبصلاح فضل: (4)
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ماهو خفي من خلال قراء المجهول عالكشف في تكمن  لرؤيا الشعرية وظيفة جماليةل
 .والغياب

 اليست هي تصوير العالم كما هو موجود   »وظيفة الشعر"عبد الله حمادي"عد بينما      
نما       هذه الصورة الجديد ليست تفسيرا ولا  إنبحيث  ،هي محاولة لخلق صورة جديد للعالم وا 

خلال تجربة حميمية من ، عالم الغد  مستقبلية عنو تقديم صورة ..فالهدف هعنه.تعبيرا 
رؤيا يحاول فيها تحويل  إنها،  (1)«.وتجاعيد العالم هالمبدع بينه وبين تضاريس يقيمها 
 .موضوع شعري ينبض بالمستقبل إلىالعالم 
، فقد ارتبط من خلال استخداماته لدى خذ عدة معان  أو يبدو أن مفهوم الرؤيا      

و كان في التراث البلاغي و النقد متصلا بالإبداع و التخييل ،في حين  الفلاسفة بالخيال ،
المجهول من خلال تقويض السائد،  بل و اتصل حتى بالنبوة  فيارتبط بالحلم و الخوض 

ثم شكل المفهوم عند الشعراء و نقاد العرب الموقف  باعتباره نتاج اللاوعي و لاقصدية ،
 .الشعري و حداثة الخرق و التجاوز و هاجس الكشف المستقبلي 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

 .6،ص1،2000عبد الله حمادي:مقدمة ديوان البرزخ في السكين،منشورات جامعة منتوري،قسنطينة،الجزائر،ط (1)
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  ى:انفتاح المعن.2
وهو ما يتوصل له لاستخراج  »لاقنغالا جاء الانفتاح في لسان العرب نقيض     

 إلىصاحة والوصول ومفاتيح الكلام البلاغية والف، إليهاالمعلقات التي يتعذر الوصول 

معناه الكشف عن  الانفتاحف ، (1)«.وبدائع الحكم ومحاسن العباراتغوامض المعنى 

 .المعنى السطحي والعميق

حتى  ،الذي يقرؤه الإبداعيالقارئ دورا كبيرا في العمل  بإعطاء»المعاني يتم وانفتاح      

وهو بهذا المعنى المفتوح دائما على  ،صار النص بنية خاضعة لقوة الذات التي تؤوله

ولهذا اكتسب القارئ دورا ايجابيا معبرا  ،المستمرة والمتغيرة مع كل قراءة التأويلاتجميع 

القارئ  أصبحلقد  ،جعله مجرد مستهلكبدلا من الدور السلبي الذي كان ي،عن قيمته 

القارئ  بإعطاءوكشف المعنى وانفتاحه  ، (2) «.تفيض في قراءته المعاني،منتجا وبانيا 

 .قرائه بتعدد  اوبهذا يصبح معنى النص متعدد   ،تأويلالدورا كبيرا في 

 الدلالةلمعنى ولا نهائية على تعدد ايقوم  مستفزا؛ لأنهلذلك يعد النص المفتوح نصا     

 .الكتابةالذي يسمح للقارئ بالمشاركة في  ،والمغامرة الغموض وهو نص

الغموض فيكرس سمة  ،الذات أعماقالكشف عن  إبداعيةويبقى النص الشعري يفعل      
 نهإوباختصار ف،خاصية داخلية ولا تستغني عنها كل رسالة تركز على ذاتها »التي هي 

                                                             

.368، صابن منظور:لسان العرب(1)  
 ،3ط العربي، بيروت الثقافي ، المركز(الأدبية و توليد الدلالة)تغيير عادات في النص ءالقرا:حميد لحمدانيينظر:(2) 

.52، ص2003  
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ذلك العالم المبهم الذي تهيكله  أعماق عن هو كشف والغموض،  (1)«.للشعرلازم ملمح 
 ة. يبرموز غر  بنية

ن أو  ،طاقة الشعر في خلق صورة بالنظر إلى طبيعته الفنية »إن الغموض هو       
فهو  ،واكتنازه بالمعرفة تهيأدبالنص الشعري بصفته العامة نوعيا في بنيته النصية وفي 

وتدعو القارئ إلى  ،إشكالي في التلقي بامتياز لما فيه من معنى في بنيته ونسيجه
 ،المعنى واكتناز العبارة وثراء الصورة باتساعتنشأ إشكالية الغموض  ،(2)«.التأمل

 لتوضيح المعنى وتقريبه في ذهن المتلقي.
 يشمل الصعوبة في إدراك المعنى وبعد ذلك تنفتح سبلا »فالغموض مصطلح     

فنهايته حتما ستكون  ،تعقيد النص هبلغت درجت فمهما،  (3)«.للوضوح وجلاء جوانبه
ومعرفة حقيقة الشيء وذلك بقراءات متعددة  ض،غمبجلاء ما  والانفتاح،الوضوح 
 ولانهائية.

 لأنهمدهشة الوتركيب الاستعارات  ،المفاجأة ،أولويات التأليف عند الشاعر»ولعل من     
فهو الذي يلح   ،ما يخرج عند الذوق العربي  ه،مد تعميق العدول إلى أقصى ممكناتيعت

الواحدة تلو الأخرى من استعمال المتكرر والمعنى  التي تأخذ الكلمات ،على اللغة الثانية
دخالها في نسيج جديد  ،المعتاد ودلالات مفتوحة لم يعهدها  ،يها بشحنة جديدةحيي،وا 
المؤلف يضع بين أيدينا ف ،  (4) «.ويحتاج إلى خبرة وممارسة ليلج عوالمها ،المتلقي

الكشف عن ثم يتم ويصعب على المتلقي فهمه  ،توقعهنلا مقاطع غامضة وأمرا خفيا 
دراكه بتفعيل قراءات وتنشيط الخيال ،معنى المعنى وبذلك تنفتح السبل للوضوح وجلاء  ،وا 

 جوانبه.

                                                             

.9،ص1988،(دط)رومان جاكبسون:قضايا الشعرية،ترمحمد الولي ومبارك حنون،دار توبقال،المغرب،(1)   
.9،ص1998،(دط)الشرق،المغرب إفريقيادونيس،دار أة في شعر ءالشعر و التأويل قرا:ينظر:عبد العزيز بومسهلي (2)  
.233ص)دس(،،2العربي،دار الفكر،دمشق،ط الأدبالصورة الفنية في  أسلوبداية:جماليات الفايز (3)  
.163،ص20056،زمن الشعر،دارالساقي،بيروت،لبنان،ط:دونيسأينظر :(4)  
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ن نقصان ركن من إويبدو أن الرؤيا الشعرية تتجلى من خلال الصورة والإيقاع معا ف     

نما هو رؤيا تشع من تجربة ،و و  »أركان الشعر يدخله في النثر الفني صورة اليقاع و الإا 

سوف تتم دراسة الرؤيا  لذلك ،(1) «.ينبعان من الرؤيا و يتداخل الكل في وحدة متعالقة

 من خلال هذين العنصرين و إضافة إلى عنصر اللغة.

                                                             

.121ص،2005،(،دط) منشورات اتحاد كتاب العرب ،دمشق ،فاتح علاق:مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر،( 1)  



 

 الفصل الأول:التشكيل اللغوي 
 الشعريةالتقديم والتأخير والرؤيا .1

 الحذف و دلالة التجاوز.2

 .الالتفات و تعدد الضمائر3

. الجملة و تعدد القراءة4  

 التكرار.5
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 الشعرية:التقديم والتأخير والرؤيا .1
تسلسل الموضعي الالتغيرات التي تطرأ على  هي»والتأخيرظاهرة التقديم  إن     

وهذه الظاهرة التي تقع في بؤرة الظواهر  ، الأفقيللمكونات اللغوية على مدار الخط 
تخضع في كل لغة  لأنها ؛ تكتسب أهمية خاصة ،الدائرة في الفضاء التركيب الأسلوبية

سلف ذكره  و يتضح مما ،للطابع الخاص بها فيما يتعلق بترتيب الأجزاء داخل التركيب
،الذي يقدم للشاعر المعاصر فرصا كثيرة التأخيرالتقديم و  بأسلوباللغة العربية تحفل  أن

 (1) « .الجمل و ترتيبها داخل التركيب أجزاءبين 
وفقا لمقتضى  فتشويشها ،تعنى بتغيير عناصر الجملةأسلوبية ظاهرة  والتأخيرالتقديم ف

 .السياق
 يبأد أولكل شاعر  إذ ،يبمن المسالك التي تدل على مهارة الأد»تعد هذه الظاهرة و    

بما يضمن له حسن الوصول  ،قدرة تظهر مدى براعته على تملك زمام المفردات اللغوية
التقديم  مافي،ي ترتيبا معينا للوحدات الكلاميةفقوانين الكلام تقتض ،قلب المتلقي إلى

شاعة،خرق هذا الترتيببفي الشعر  والتأخير تلك لفوضى منظمة بين ارتباطات  وا 
   (2) «.الوحدات

وتحقيق  ،المعنى المراد إيصالدورا بارزا في  والتأخيرمن ثمة تلعب ظاهرة التقديم  و    
بما يتناسب مع الدلالة المطلوبة لدى المتكلم ولدى  الألفاظ إعادةخلال  الجملة، منبلاغة 

 السامع أيضا.
 ندرجومن أبرز النماذج  ،في شعر حسين زيدان  أسلوب التقديم والتأخيرو قد ورد   

 :قوله
 أعلم أنني وحدي أعيش  

                                                           

.124،ص،20141،الإتقان"،دار جرير،عمان ،طسوزان الكردي:المستوى التركيبي عند السيوطي"في كتاب :ينظر (1)  
 .121ص ،1994، 1ط ،البيضاء ، دارالمركز الثقافي العربي ،مفاهيم الشعرية ناظم:حسن  (2) 
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ني وحدي أموت  وأن    
 (1)..!ث  ع  ب  ني من وحدتي أ  ل  لع  

 لعلني)الجملة  أصل أن إذ ،(ث  ع  ب  أ  )الفعل  ىعل (من وحدتي)قدم الشاعر شبه الجملة    
 (من وحدتيبعث أ

التوجه نحو أسطورة البعث والتجدد والاستمرارية التي  لعبة التشويشالشاعر أراد ب و لعل  
رؤيا الشاعر من خلال العودة إلى الطور  ىبدتو ت،من الوحدة أو من الكتابة أتنش

 .أي زمن الطهر والطهارة؛ أة الأولىزمن النش حيث صفاء القريحة و ،الأسطوري 
  :في قول الشاعر أيضاوقد ورد التقديم و التأخير   

  ة؟في الجزيرة..... رحل  

.. اه  ن  ك  ال  ت  ل  وك   ،موح  ج  ال   ت  ص  ع    

        ح  ي   ... وهذا ال  ح  ي   م  ن   ي  قظان  )2(

 ة فيرحل  ) ل الجملةأصو  )رحلة(على المبتدأ  (في الجزيرة)شبه الجملة  قدم الشاعر    
ورؤيا الشاعر تتبدى في ، ة ءمواصلة القرا إلىبغرض تشويق القارئ ودفعه  (الجزيرة

 .نحو تطهير الذات ته رحل

قول الشاعر كذلك: في والتأخيرويظهر التقديم     

د بالمكان..تقي   ن  م  ز   .. علىأف    

 أف.. على كف جبان

خوفه   ة  ينالمد ع  س  و    
                                                           

 .08ص1،2002ط،الجزائر منشورات اتحاد كتاب العرب،،دار هومة،حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير (1) 
 .74ص ،م.ن (2)
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 ف  ح  و  ى الجميع  ، وك  م   ح  و  ان  ي ..)1(

 )وسع خوفه  الجملة لأصف )خوفه(على الفاعل )المدنية(قدم الشاعر المفعول به      
برازبغرض التخصيص والتوكيد  (المدينة   خوف الذات انتشر في  نإ إذ ،المعنى وا 
 .القلوب الغافلة جرؤيا الشاعر تكمن في نزعة الخوف التي تعد سرا أما ،المدنية

:"أم القصائد في أم المعارك"في قصيدة  والتأخيروكذلك نجد التقديم     

  يقول الشاعر :

اد  نش  م   د  ر  غ   اس  ر  و  ل ا ن  م   ل  ب  ج    

..اس  ر  و  ل  ا ه  شيد  ن  ل   ت  ل  اي  م  ت  ف    

 قال  وا ج  نن  ت  !؛ ف  ق  ال   أ  ح  لم   أن   أ  طير   )2(

فأصل الجملة  ،(اس  ر  و  ل  ا)( على الفاعله  شيد  ن  ل  جار والمجرور)ال قدم الشاعر       
النشيد  حيث يختص،ولعل الغرض من ذلك هو التوكيد  ،(ه  شيد  ن  ل   اس  ر  و  ل ا ت  ل  اي  م  ت  ف  )

ه تنبعلى هذه الجملة تأثيره على المتلقي الذي يولتشويش الرتبة ،دون غيره  لأوراسابجبل 
الصامد الباحث  صوته لمن خلا أيضا سستتأورؤيا الشاعر ،الصوت على التغيير درة لق

 .غييرعلى الت

ا ن  م  ؤ  م   م  يك  كان ف   ن  م    

.. خير  ال   ليوم وا  ؛ بالل    

اره  ز  العراق م   ىلإف  

                                                           

 .26ص،الأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث  (1)
 .15ص، م.ن (2) 
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 (1)ه  ر  ي  س   مكة   ح  ت  ف  و ل  

لذلك ، لفتح مكة سيره ( مزاره، والعراق  فإلى)يركز الشاعر على تحديد المكان      
 سيره لفتح ،العراق إلى)مزاره  الجملة فأصل ،أعطاه الصدارة لما يحمله من دلالة عميقة

في تغيير واقع  أملدالة على  الشاعررؤيا  و ،جار والمجرور على المبتدأإذ تقدم ال مكة(
القهر والذل عبودية والتحرر من  الإسلامرفع راية من خلال د المنشو  الأمرالحياة لتحقيق 

 .والهوان

 في قول الشاعر أيضا : والتأخيرالتقديم  ردوي

لام  الس   ر  د  ب   إلىوا ار  س    

الفتوح   إلى وح  ت  الف   ن  م    

شقي   ما كان يمنعهم    

 إن  ه  م للر  وح روح  )2(

 (روح للروح) فاصل الجملة (الروح )الخبر ىعل (للروح)قدم الشاعر الجار والمجرور    
تظهر رؤيا الشاعر من خلال التسامي و  موسيقاه، وتخصيص نظم الكلام و بغرض 

 .تقاء و التطهير ببلوغ الروحير الا

 

 

 

                                                           

.19حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص (1)   

 .72صم.ن، ، ( 2) 
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 الحذف و دلالة التجاوز:.2

و  شديدة الوضوح في كتب العربية،تناولها النحاة و البلاغيون  الحذف ظاهرة     

باب دقيق المسلك لطيف المأخذ عجيب الأمر،شبيه » "الجرجاني"و هو عند ، المفسرون 

،و  للإفادةنك ترى به  ترك الذكر أفصح من الذكر،و الصمت عن الإفادة أزيد إبالسحر،ف

 (1)« لم تبن... إذانتم ما يكون بيانا أنطق ما تكون إذا لم تنطق،و أتجدك 

و  أو في الفاعلمضاف إليه في الالحذف  يقع مختلفة، قدن الحذف يأتي على صور إأي 

 .يكون للقارئ دورا بارز في عملية الفهم و الإفهام أنشرط  غيره،

 ، لدلالةالقطع أو إسقاط كلمة أو عبارة عن حذف بعض لفظه »و الحذف هو كذلك    

ثمة إشارة إلى هذا إليه الشاعر لغرض بلاغي شعري،و يكون  أحيث يلج ،الباقي عليه

المعنى  اكتمالنقاط،و على القارئ ملء هذا البياض حيث يتم ،كالبياضالحذف 

 (2) «المطلوب

إلى الحذف ليصل إلى غرضه،و آلية الحذف تتم بقطع و حذف شئ  أشاعر يلجال     

 جل تنشيط ذهن المتلقي من خلال إتمام المعنى.أمن  ،بوجود قرينة لفظية دالة

 
 
 
 

                                                           

 .204ص1،1992طشاكر،مطبعةالمدن،القاهرة، محمد محمودر المعاني،تعبد القاهر الجرجاني :دلائل الإعجاز في علم (1) 

.61ص،2003،1طلكتب،بيروت،اينظر :حيدر حسين عبيد،الحذف بيين البلاغيين و النحويين دراسة تطبيقية،دار  (2)    
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الحذف غير المعلن:1.2  

اللاوعي لارتباطه الوثيق بالإيقاع الذي لا يصلح الشعر إلا  ىمبنيا عل يأتيو هو    

 (1).به

 الحذف في شعر حسين زيدان ،و ذلك في قوله: أسلوبو قد ورد    

"امري  لس  ااس لا مس   ك  ون  ..د   اه  رب    
..!ر  ف  الس   ىقسأما  ،و دونك اللهم  

العروج إليك   ىأحلاه ما رب    

..!ر  ح  أ  على  بر جئت  الص   أطيقي لو رب    

 فإليك   ق  د  ن  ي..يا إلهي..)2(

فارتقاء  ،حذف الشاعر حرف النداء للاتصال بالذات الإلهية اتصالا يصل إلى الحلول    

و لعل  ،يتجاوز مسافة البعد الحاصلة بين الذاتيين ،نحو الذات الإلهية و عروجها  لذاتا

التي تسمو بالذات نحو العالم ،إيضاح رؤيا الشاعر التجاوزية  ىهذا الإسقاط يسهم عل

 لق.حروحاني م

  أيضا:لحذف في قول الشاعر اويرد     

ين  ب  م   في حق   الصنام ة  ب  ع  ك   م  ط  ح  ي  و  ، ي  ح    

.. 
                                                           

256.،ص2007،(دط)،الأردن،عالم الكتب الحديثة،نص نحو منهج تحليل الخطاب الشعري حمد مداس:لسانيات الأ( 1)  
.62ص،(حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير2)  
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..ون  د  ب  ع  ي   ما م  ه  ح  ي  يا و  "  

ديهم  اأي ت  ت  ح  ن   ة  ار  حج  أ  "  

 (1)..!؟وا عاكفين  ل  ظ  ف  
م  ي  ح   هذا)يقول الشاعر  ، أنالأبياتمن هذه  الأولفي السطر  الأصل      ط  ي ح   ة  ب  ع  ك   ، و 

وهذه الرؤيا تدل على  ،خبرللليترك الصدارة  المبتدأحذف  ، لكنه(ين  ب  م   الصنام في حق  
 ها.وخرافاتثنية الو  أغلالتحرير العقل من 

 ويرد الحذف في قول الشاعر أيضا:    
 !واد  ع  أ   و اليوم   (ر  م  الع   وك  م  )حر  

!د  ر   ك  ر  وأم  ى ور  ش   م  ه  ر  م  أ    
!واد  ى وش  بر  الك   ة  د  الع   او عد  أ  ف    

 أي  ه  ا الط  هار بالل   اس  ت  عد  وا!)2(
وا)ثالث السطر الفي  (الياء)حذف الشاعر حرف النداء     ت عد  ا الط هار بالل  اس   إذ ،(أي ه 

  .والأملمن خلال التفاؤل  و الإصرار تدل رؤيا الشاعر على التمسك بالدين والصمود
 المعلن:الحذف 2.2

 الإيماءو يعمل على حيث يتوقف عن الكلام  ،ف يصدر عن الشاعر واعياذح وهو    
 (3).إليه الفهم الكليوق يسبدلالات يستحضرها المخاطب ل

 ر في الحذف المعلن:يقول الشاع   

.. المم  خير  على ه  آ  
..تفنى، قدم   أنبين السقوط وبين   

                                                           

 .70ص الثلث الأخيرحسين زيدان:شاهد  (1)
 .11ص،م.ن (2)

 .256،صحمد مداس:لسانيات النص نحو منهج تحليل الخطاب الشعري أ(3)
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.. غارات العدم   مها اختارت  لكن    

... المم  ..على خير  آه    

... م  ل  أ  ي ف   ر  م  تس  م ل  أ    

)1(.. .. .. 

وعلى السامع ،الملل إلىحذف الشاعر عبارة كاملة لتجنب التكرار الذي قد يؤدي     

 إيصالفي  تلقيليشترك مع الم ،المحذوف المتعدد بتأويلوذلك  ،المعنى المطلوب إكمال

   .عدد الدلالة وجعل القارئ يشارك الشاعر موقفه الشعوري قد وهذا  ،المعنى

     :ويظهر الحذف كذلك في قول الشاعر

 !جاج  الز   ىخشأ أم   ؛ر  خ  الص   عليك   ىخشأ

!راج  الس   أخشى أم   ،عليك الليل ىأخش  

أخشى صرت   يءش وكل   .. عليك   أخشى  

 (2)!ى العلاج  حت   ..ربما.

حتى ،للذات من خلال توظيف النقاط التي تمنح المجال  ،الحذف إلىالشاعر  ألج    
المكرر يحيل إلى أزمة نفسية  )أخشى(مل المعنى، ويبدو أن فعل كتسترجع أنفاسها فتست

رؤيا  شير إلىتعانيها ذات لم تعد تثق في الواقع ،و إن كان يمنح الشفاء،وهو ما ي
 .الفرار من كل شيءسمتها كابوسية 

                                                           

 .27ص حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير (1)
 .28صم.ن.  (2)
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  :وكذلك ورد الحذف في قول الشاعر  

أبطالها ل  ب  المسرحية من ق   ر  ح  ت  ن  ت   و  

مبهر   ،ر  ه  ب  م   وم  ه  ث  ع  ب  ... لكن   ن يموتوقد   

مشهد  م   ه  هد  ش  م  وليس ك    

بالهدى منواا   فئة   هم    

 فأ  ع  ظ  م   بمشهدهم   مشهد  ا)1(

القرآني بتوظيفه لقصة أصحاب الكهف،و قد استعان  القصصالشاعر  ىاستدع    

 للتعبير عن غرابة مشهد البعث،و هو في ذلك يترك القارئ يستكمل رسم المشهد بالحذف 

فيزيد تقديره لهؤلاء الفتية، ورؤيا الشاعر تتجه في العودة إلى مشهدية البعث من جديد و 

 رغبة في التجدد الدائم و الميلاد الأزلي.ال

 

 

 

 

 

 

                                                           

.138:ص(حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير1)  
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 :و تعدد الضمائرالالتفات .3

 استقر مفهومه قد و الأدبيةفي اللغة  الإبداعية التعبيرية الأساليب منالالتفات  إن    
 إلىنه الانصراف عنه أ أو آخر أسلوب إلى أسلوبالانتقال من »نه أعلى  نعند البلاغي

  (1)«.آخر إلىالالتفات هو تحول من معنى  نإ أي، الآخر
وهو خاصية تعبيرية ،المعتادة الأنماطمقتضيات التخطي والانحراف عن »ويقوم على     

وذلك من خلال انتقال المألوف،عن النسق اللغوي  الانزياحيبنى على  إيحائيةذات طاقة 
 (2)«.العكسأو الغيبة  إلىكالانتقال من الخطاب  أخرى، إلىالكلام من صيغة 

 إلىتعتمد على انتهاك النسق بانتقال الكلام من صيغة  أسلوبية ظاهرةوالالتفات      
 .لى غير ذلك ا  و ،خطاب إلىومن غيبة ،غيبة إلىصيغة ومن خطاب 

داورة لم إليها أفيلج ،وجدان الشاعر تأسرة التي السمات التضليلي   من»ن الالتفات ا  و     
ته على بنية لشمولي  الانزياح صميم الالتفات من  لنشاط السامع ... وعد  تطرية القارئ و 

ه بلغة ويتم ذلك كل  ،والدلالة  وأسلوبة يشترك في تكريسها كل من المعمار تضليلي   ةلتباسيإ
 (3) «.شعرية

 (4)هما: ينجمالية الالتفات في عنصر  يمكن حصر    

 .خرآمعنى  إلىالشاعر بمعنى يريد الانصراف به  إتيان ✓

 .تضليل القارئ  لتباسية بمحاولةإسمات هذا المعنى  إكساب ✓

 

                                                           

.66،بغداد،ص9المستنصرية،العددفن الالتفات في مباحث البلاغيين،مجلة الآداب  جليل رشيد فالح:( 1)   
 .276، ص1991، 1، بيروت، طلبنان لنشر ، مكتبةمحمد عبد المطلب:البلاغة و الأسلوبية( 2)
 .223، ص2004، 1، القاهرة، طالآداب ، مكتبةمدخل نظري و دراسة تطبيقية الأسلوبية :سليمان فتح لله( 3)

العربةةةةي ،جامعةةةةة  الأدبفةةةةي اللغةةةةة و  لنيةةةةل درجةةةةة ماجسةةةةتروهيبةةةةة فوغالي:الانزيةةةةاح فةةةةي شةةةةعر سةةةةميح قاسم،رسةةةةالة (4)
 .40،ص2012/2013البويرة،
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 :نجده  فإننا ، له البلاغية ةقيمالو  بحثنا عن مغزى الالتفات إذا أما    
 إلىيعمد  ،إذالتوقع  أفقما يسمى بكسر  ،أوبغير المتوقع لدى القارئ والسامع يأتي»

فيبعد عنه الملل من جهة ويخرج ،نشاط العقليالنوع من  إلىمما يؤدي به ،المتلقي مفاجأة
 أن إلى الإشارةكما يجدر بنا أخرى،من جهة  التعبير أنماطعن السير في نمط واحد من 

 (1)«.في الانزياح وهي متوفرة في كل التفات أساسيشرط  المفاجأة

 إلىوهذا من خلال تحويل المعنى  المفاجأة،القارئ بعنصر  سيستفزالالتفات  إن      
 .ويعدد الدلالة ويوسع المعنىالبنية النصية، جمالية علىفي ضمما ي ،آخر

ذا       وجدناه حافلا بصور الالتفات البلاغية ومن بينها ،تفحصنا نص حسين زيدان وا 
 الضمائر  أنواعشيوعا في الكلام الذي يقع بين  أكثرالضميري وهو  أو الالتفات النوعي

يمثل كل منها في  الغيبة (و  والخطاب)التكلم هي  أنواعثلاثة  إلىوالضمائر تنقسم     
ن تلك الضمائر يمكن لأ ؛النص الشعري وظائف يستدل عليها تبعا للعلاقات القائمة بينها

داخل الجملة النحوية التقليدية لتدل على نماذج جمالية  ،المحدودتخرج من نطاقها  أن
 أنماطثر فعال في تنويع أن الالتفات من الفنون ذات لأ ،ومشاعرالمبدع  بأحاسيستعلق ت

 (2) «.لبواعث نفسية شتىالكلام تلبية 

فيلفت انتباه  ،ن التنويع في استخدام الضمائر يعد كسرا للسياق اللغوي أكما نعلم بو      
لذلك  ،امشبع   انسق بعينه سيكون سياق   فقاستمر على و  إذن السياق لأ»شوقه يالمتلقي و 

تحقيق  إلىنه خروج يهدف أ إلا المألوف،يعد خروجا على  الأساليبن الانتقال بين تلك إف
 (3) «.لافتة لانتباه القارئ  ةمتعدد إيحاءات

                                                           

 .224الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية، ص :(سليمان فتح الله1) 
 .65جليل رشيد فالح:فن الالتفات في مباحث البلاغيين،ص (2)

.922، صمدخل نظري و دراسة تطبيقية الأسلوبية :سليمان فتح للهينظر:(3)   



 التشكيل اللغوي                                                                     الفصل الأول:        

 

29 
 

 :استخدم حسين زيدان أنواع الالتفات الآتية ولقد 

المتكلم: ىإلالغيبة الالتفات من 1.3  

المتكلم في قول الشاعر: إلىالغيبة ورد الالتفات من   

ىد  ه  ال  وا ب  ن  م  ا   ة  ي  و فت  م  ه    

ين  ب  ح  لم  ا   سماء   ول  ل  ح  منوا ب  ا   و فتية  م  ه    

 في الرض  

لام  منوا بقيام الس  ا   د  ق    

ىد  منوا بسقوط الر  و قد ا    

اد  ش  ر   هم  ب  ر  و م  ه  اد  ز  ف    

:ة  س  ى هم  و  س   يب  ق  و للر  م  ه  ل  و  و ما كان ق    

ر  م  ت   الكلمات  ع  د    

تسير   دع الكلمات    

ع  الكلمات   أ م ور ة   د  ه ي  اليوم م   

: ء  ا كان في الب د   مث ل م 

ى د   ل ن  تذهب  الكلمات  س 

ى د  منوا باله  ا   فتية   م  وه    

م  يك  د  ي  أ   ع  قط  أ  ف م سو  القو   د  ي  س   م  ه  وقال ل    
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م  ك  ت  و  ح  ص   م  عت  أ   وف  و س    

 و أحصد   م  ن   ز  ر  عك  م   ث  م  ر  ت  ي)1(

 المتكلم و ذلك وفق المخطط التالي: إلى الشاعر من الغيبةالتفت    

 للمتكلم أنا عتم(أحصد/أقطع /أسوف ) هم ضمير متصل للغيبة)هموا فتية ( 

بمنزلة الغائب  للارتقاء،و هذا متكلمالغيبة إلى الاستخدم الشاعر أسلوب الالتفات من  
و تتجلى رؤيا الشاعر من خلال العودة إلى المرحلة ،)فتية الكهف(* الحضور نحو

 .حقائق الأولى و الخالصةالفطرية و يسير إلى  أليستقر  الكهفية 

خطاب:مال إلىالتفات من المتكلم 2.3  

 ورد هذا النوع في قول الشاعر:

ر  ح  ا الس  في هذ   إليك   ت  ل  ج  ي ع  ب  ر    

..لا  اه  ي ارتعاشي..ذ  ف  خ  أ    

..ر  المط   ه  ل  ل  ب  ي   طير    

  ر  م  ي ت  د  ي  ب   أظنها ،وكنت  ضاقت  

                                                           

 .135حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص (1)
إنهم فتية عرفوا الحق فعبدوا الله من دون أصنام، و لما علموا بجور الملك حزنةوا علةى مةا أصةاب مةدينتهم و عقيةدتهم، *

فوقفةةوا فةةي وجهةةه و جةةاهروا  ،إذا لةةم يرجعةةوا عةةن ديةةن التوحيةةد ،و بلةةأ أمةةرهم الملةةك فأرسةةل فةةي طلةةبهم و هةةددهم بالقتةةل
جبةةةل طلبةةةا  كهةةةف فةةةيالجةةةل مراجعةةةة أمةةةرهم ،فهربةةةوا لةةةيلا ثةةةم لجةةةؤا إلةةةى أدتهم،فأمهلهم لسةةةفرتهم إلةةةى غةةةد ذلةةةك مةةةن بعقيةةة

 .143،ص5ابن كثير :تفسير القران العظيم،ج ينظر:للأمن.
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  ..ر  م  ت   فلم  

ا ه  ج  اج  ف   ت  ق  ذ  ف   ضاقت    

..بر  الخ   أدركت   والآن    

"امري  لس  ااس لا مس   ك  ون  ..د   اه  رب    
..!ر  ف  الس   ىقسأما  ،و دونك اللهم  

العروج إليك   ىاه ما أحلرب    

..!ر  ح  على أ   بر جئت  ي لو أطيق الص  رب    

 (1) لهيإي..يا ن  د  ق   فإليك  

 معراجه حملت معان   *في رحلة المخاطب، إلىاستخدم الشاعر الالتفات من المتكلم      
الأعلى لتنقية النفس و ،و بالتالي فهي رحلة نحو الإلهيةسامية باعتبارها رحلة نحو الذات 

 .الأبديمعشوقها  ها فيتطهيرها، بحلول

المخاطب:التفات من المتكلم إلى 3.3  

 حيث يقول الشاعر:

:..قلنا له   قلنا لهم    

ي  ح  لو  عليك ا   ل  ز  ن  "أ    
                                                           

  .62ص،حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير(1) 
لرحلة قدر الإنسان فرضته عليه الطبيعة ،بدافع محدد و هدف مقصود،و إن موضوع الرحلة من بين الموضوعات ا*

قد كان الشاعر في ذلك العهد يتخذ الأماكن التي هجرها الأحبة نقطة  ،القصيدة العربية القديمة عليها التي بنيت 
من متاعب و عطش و  ما وجدهالرحلة يبرز الشاعر  انطلاق لرحلة البحث عنهم،و محركة في ذلك شوق اللقاء ، وفي

،ينظر:ناصر عبد الرزاق الموافي:الرحلة في الأدب العربي حتى مجموعة من الأحاسيس و المشاعر امخاطر تتنازع فيه
 .36،ص1،1995نهاية القرن الرابع الهجري ،دار النشر ،مكتبة الوفاء،ط
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..واقرأ  "  

..!ل  ز  ما ن   ليس غيرك  "   

ك  قل  ع   أفراح   ق  ل  ط  ن  ت  ل   و  "  

.. ل  ،ثم ق  نعتاق  إفي "  

ا على طفل المعانيحي    

؟ما للعبا ل  ق  ت  ل   و   .د   

ار  ي  ر  ه  ش   ل  فض  أي إن    

 (1)..شهرزاد   ل  و لا أفض  

،ثم يعود إلى المتكلم من جديد ،مستعينا ينتقل الشاعر من المتكلم إلى المخاطب     
 ةبصورة نزول الوحي و هو ما يمنح الموقف نوعا من القدسية المتصلة بالتحرر من سطو 

  .العقل و الارتقاء نحو مصافات النبوة

الذي المقامات التي يعيشها المتصوف  فيرسم التقلبات  فيو يسهم أسلوب الالتفات     
       لحكي بقدر ما يفضل ابين منزلة و أخرى ،و الأرجح أن الشاعر يفضل سلطة  تأرجحي

التي تنال بها الفعل الذي يبعث على التغيير ،و تتبدى رؤيا الشاعر من خلال تلك الرحلة 
)مقام الدرجة  الأبديالصحو  ها العليا بعيدا عن دونية الواقع،و الاهتمام بمقامالذات مراتب

و التعلق بمنازل السمو ،التي لا رفعة بعدها(،تمنح مؤشر التعالي على زمن العناد  الرفيعة
 .(صلي الله عليه و سلم)و الرفعة،التي حظي بها الرسول 

 

                                                           

  .57، 56صشاهد الثلث الأخير،:(حسين زيدان1)
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:الجملة و تعدد القراءة. 4  

القدامى في حد  نإ المحدثين، بلاختلف النقاد في تعريف الجملة بين القدامى و      
 فريقين: إلىفانقسموا في ذلك  تعريفها،ذاتهم اختلفوا في 

يفرق بينهما ،و جعل لكل منهما  آخرفريق  ، والكلامفريق يساوي بينها و بين      
 الأخرى  إلى إحداهما أسندتالكلام هو مركب من كلمتين » "الزمخشري "يقول  إذ تعريف

قولك:زيد أخوك،و بشر صاحبك،أو في الاسم و إلا في اسمين نحو  يأتي،و ذلك لا 
هذا يعني أن الزمخشري  (1)«.الفعل نحو قولك:ضرب زيد و انطلق بكر و تسمى جملة

 يرى أن الجمل و الكلام مترادفان ،لا فرق بينهم.

الذي لم يستعمل مصطلح الجملة بل  ،"سيبويه" وا بين الجملة و الكلام فرقالذين من و     
نك لو قلت :فيها عبد الله حسن السكوت و كان أترى  ألا»فيقول  عبر عن معناها بالكلام

سكوت الفالكلام يحسن  (2)«.كلاما مستقيما ،كما حسن و استغنى في قولك:هذا عبد الله
 عليه،ويشترط فيه تمام المعنى و الاستقامة.

هو الذي يسميه  ل لفظ مستقل بنفسه،مفيد لمعناه،وك» "ابن جني"و الكلام عند     
،و صه،و أبوكو قام محمد،و ضرب سعيد ،و في الدار  أخوكنحو :زيد  ةالنحويون،الجمل

عند  فالكلام ،(3) «.ورويد...فكل لفظ استقل بنفسه وجنيت منه ثمرة معناه فهو كلام مه،
 .معناه أفادما استقل بنفسه و ابن جني 

                                                           

.6،ص(دت)،2الزمخشري :المفصل،دار الجبل ،بيروت،لبنان،ط(1)    
 .88،ص3،1988سيبويه:الكتاب،تح عبد السلام محمد هارون،مكتبة الخانجي،القاهرة،ط(2)
.17ص،(دت)،(دط)ي النجار،المكتبة العلمية،ابن جني:الخصائص،تح محمد عل(3)   
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صغر أأنها »إليها  الجملة، بالنظرتحديد مفهوم  الحديث، فيحاولأما البحث العربي      
نقل ما في ذهن المتكلم من  إليه، ووظيفتهامن المسند و المسند  كلامية، مكونةوحدة 

 (1) «.أفكار إلى ذهن السامع

من  اقل قدر أ صورها، هيقصر أأن الجملة في »الجملة بقوله: "إبراهيم أنيس"و يعرف     
تركب هذا القدر من كلمة واحدة أو  ، سواءبنفسهالسامع معنى مستقلا  الكلام يفيد

تكون الجملة بإفادة  ، إذبين الجملة و الكلام ومن هنا يساوي إبراهيم أنيس ،(2)«.أكثر
 مستقلة للمتكلم و المستمع.

و نستنتج أن الجملة إذا كانت مفيدة فهي الكلام، و إذا لم تفد فهي ليست كلام، و     
 .عم من الكلامأ بهذا أصبحت الجملة 

الثنائي) الجملة الاسمية و الجملة الفعلية( و  التقسيم»تقسيم للجملة:هو  أشهر أنو     
تتمثل باعتبار محل الشكل و  أخرى كذلك تقسيمات  يتصدرها، وهناكذلك حسب ما 

كذلك باعتبار  ، والإفادةو باعتبار  الإعرابيو باعتبار المحل  الإسنادباعتبار 
 (3)«.المعنى

نشائية من حيث إخبرية و  :جملتانإذ الجملة  ،محل دراستنا التقسيم الثنائي هوو هذا    
 .المعنى

 

 

                                                           

ة فةةةةي اللغويات،جامعةةةة الصمة،رسةةةةالة لنيةةةةل الماجسةةةةتر الجمعةةةةي حميةةةةدات :بنيةةةةة الجملةةةةة العربيةةةةة فةةةةي ديةةةةوان دريةةةةدبن(1)
 .25،ص2005/2006قسنطينة،

 .260، ص1978، 6أنجلو، القاهرة، ط ، مكتبةاللغة أسرار:من أنيس إبراهيم( 2)
 .433،ص1991،(دط)بيروت،،،المكتبةالعصريةالدين عاريب،تح محيكتب الأ مغني اللبيب عن::ابن هشام رينظ (3)
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 الجملة الخبرية:1.4

النظر  ذاتها، بغضلمحتملة للتصديق و التكذيب في ا»تعرف الجملة الخبرية بأنها     
كان الكلام  خبر، فإذاالكذب فهو  أويوصف بالصدق  أنكلام يصح  قائلها فكلعن 

 (1)«كان يحتملها فهو خبر. الصدق، أوكان كاذبا لا يحتمل  أوصادقا لا يحتمل الكذب 

 يكذبه. أوبمعنى الخبر يحتمل الصدق أو الكذب و الواقع يصدق ذلك  

 الجملة الخبرية المثبتة: 1.1.4

المسند إليه ، من  إلىنسبة المسند  »ثبت فيهايهي التي  الجملة الخبرية المثبتة     
يوصل المتكلم إلى سامعه ثبوت نسبة خبر كان يحمله ، و أن الإثبات غرضه  هاخلال

الخبر  نأو أن الجملة المثبتة فيها إثبات للخبر،و مما لاشك فيه  ،الإعلام بوجود المعنى
أي مسند و مسند ؛مثبتا له الآخرحدهما مثبت و إمعنى لا يتصور إلا بين شيئين 

 و الجملة المثبتة هي الجملة التي حدثت و لا تحتمل التكذيب. ، (2)«.إليه

 المعارك: أمالقصائد في  أمو نجد الجملة المثبتة في قصيدة    

ن  ي  س  الح   اد  ع    

.. اس  ب  الع   ه  د  و ج    

رسول  الإلى  نين  ى الح  ق  ور    

 و ش  د  ت   ال  نف  اس  ..)3(

                                                           

 .170،ص2،2007،طالأردن،دار الفكر عمان،أقسامهاو  تأليفهافاضل صالح السامرائي :الجملة العربية  (1)
.32صبن الصمة، الجمعي حميدات :بنية الجملة العربية في ديوان دريد(2)   
.14صشاهد الثلث الأخير،:حسين زيدان (3)   
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،و هو  (صلى الله عليه و سلم)رسول الثبت الشاعر عودة الحسين و حنينه إلى أ      
ل التضحية في سبيل ثاعد مباستدعاء هذه الشخصية الإسلامية و التاريخية ،التي ت

ورؤيا الشاعر ،  الجهاد و نصرة الحق عنه لتغيير الوضع إلى الدعوة نحورمي يالإسلام، 
 تتجلى من خلال نزعة المقاومة و التحدي لبناء واقع مختلف.

 ورد الإثبات في قول الشاعر كذلك:و 

..اح  ب  بلا ص   اح  ب  هذا الص    

..اه  بلا شف   روف  الح  ي ذ  ه    

اء  م  الس   م  ل  الحروف و ع   ق  ل  فإذا الذي خ    

ي..ن  و  ى لها:ك  ح  أو    

 (1)..:لا  فكانت  

في ذلك سير  هو لعل، الصباح بلا الصباح  أن )هذا( الإشارةثبت الشاعر باسم أ       
غياب و الحضور،و من ثمة انتقالها من ذات غائبة تختنق الالذات بين  تأرجح إلى

ي..ن  و  ى لها:ك  ح  أو  )حروف بلا شفاه إلى ذات رافضة على رسم  إلا،فلا تقوى  أصواتها  

:لا ..  (عليه السلام)دم آرؤيا الشاعر تتجلى من خلال استحضار شخصية  و (،فكانت 
 .بمسمياتها الأسماءي تسمى تال

 

 

 

                                                           

 .21صشاهد الثلث الأخير،:حسين زيدان (1)
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  الجملة المنفية:2.1.4

 لسلبفعلية، كل جملة تدخل عليها أداة النفي اسمية كانت أو  »المنفية هيالجملة     
و ما يقتضيه أغراض الكلام  إليه، حسبالمسند و المسند بين:مضمون علاقة الإسناد 

 (1)«.لا، لن..أالمقام، و ذلك بأدوات:ما، لا، لم، 

 ورد النفي في قول الشاعر: و قد

 ل:ا  س  ب  إ  ا قال لما جاء حي   لكن  

 ..!ان  م  ل  "س  

سوى ليل   ا لهم  لا منقذ  "  

..!ىن  ك  و جوع لا ي    

،  الفجر ل  ي  ب  ق   جموعهم   ت  ل  و خ    

 إلا   م  ن   ت  أ ن  ى!..)2(

، (سوى ليل   ا لهم  لا منقذ  )للاحتجاب اذ  فليجعل الليل من ،ينفي الشاعر زمن الوضوح     
اختار المواجهة ورفع  ، والظلمةالفرار نحو  تأنىالظهور مستثنيا من  خشىلمن ي امفر  و

 أوم عن مقاومة عنيدة لا تعترف التواني ترؤيا الشاعر ت المجابهة، وو  راية الصمود
 .الالتجاء

 و نجد النفي كذلك في قول الشاعر:

ر..نكسا  ال  ت  ف  أو قد عر    

                                                           

 .53:بنية الجملة العربية في ديوان دريد بن الصمة،صالجمعي حميدات  (1)
.41( حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص2)  
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:أقول   أن   حق   و الحق    

نا....أحوال  ان  ام  ق  ، م  د  ع  ر ب  د  لم ت    

..ار  ص  ا هذا الح  ك  ال  ا س  ي    

ا فانفجر  د  ب  ع   مازلت    

 إن   كنت   تهوى ال نفجار  !..)1(

ية، التي تحاصر الذات و تحول دونها و نفالنفي هنا مفاده سحق كل المواضع الم    
 *دون السمو ،و لعلها دعوة الشاعر لكل معاني حصار الواقع نحو الارتقاء إلى مقامات

 الصفاء و الطهر.

تاه   حين   لحي   ف  أ    

..المين  الظ   ى  و  أ  م   اء  ن  يس ن  ك  و لم ت    

..م  س  ي  ..و الخطيئة م  ك  فرعون خلف    

..ماء   د  ر  ب    

                                                           

 .49صشاهد الثلث الأخير،:( حسين زيدان1)
المقامات و الأحوال:هي درجات)مراحل(هذا التطور أو الترقي الروحي استنادا إلى تقرير القرآني أن الوجود الإنساني  *

دائم عبر درجات، و هذه الدرجات بعضها ذو طابع ذاتي هي الأحوال، و بعضها ذو طابع ينبغي أن يكون في صعود 
 موضوعي هي مقامات.

لتزام للانفعالية و المعرفية التي تجي محصلة فالأحوال تمثل الدرجات الذاتية لهذا الترقي الروحي،متمثلة في الأنماط الإ 
 ينبغي أن يكون عليه وجدانه و تفكيره. الإنسان بمجموعة من القواعد التي تحدد للإنسان ما

لإنسان بمجموعة  لالتزاملبينما المقامات تمثل درجات الموضوعية متمثلة في الأنماط السلوكية،التي تجي محصلة 
 ينظر:محمد طاهر :المقامات و الأحوال عند الصوفية. القواعد التي تحدد له ما ينبغي أن يكون عليه السلوك.
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  فينة  وا الس  ق  ر  و القوم يا موسى إذا ح  

.. اء  ف  وا هذا الص  ق  ر  ح  أ  

 أو فرصة   للقادمين  ..)1(

ن سيناء* لم تكن مأوى للظالمين،إن لها لأ(لم)نلحظ في السطر الثاني النفي ب     
جل ،و مكانة كبيرة في الإسلام و تجسد رؤيا الشاعر  منزلة خاصة في دين الله عزو

 جزئيات الماضي للتعبير عن الحاضر.الجديدة من خلال استلهام 

 الجملة المؤكدة:3.1.4

سواء اسمية كانت أو )الجملة التي تدخل عليها أداة التوكيد  »الجملة المؤكدة هي    
المسند و المسند إليه،حسب أغراض و ذلك لتأكيد مضمون العلاقة الاسنادية :بين (فعلية

إن،لام الابتداء،أما الشرطية،السين و الكلام و ما يقتضيه مقام ،و يكون بأدوات التوكيد:
 (2)« .سوف ،قد التحقيقية،نونا التوكيد،ضمير منفصل

 و نجد الجمل المؤكدة في قول الشاعر:

 ا؟ه  حب  ت  لماذا  س  ي  ق   لي  و قد قال

 ..!ام  ه  و   ن  ك  ..ف  م  ه  و   ك  لا  ي  :ل  له   ت  ل  ق  ف  

 ن  ه  ت   راح و لم  في الج   ت  اش  ع   ي  لا  ي  و ل  

                                                           

  .64صالثلث الأخير، شاهد:(حسين زيدان1)
فةالله تعةالى يقسةم فةي  "الموينو التين و الزيتوون و طوور السونين و هوذا البلود فقد ذكرت في القران في قوله تعةالى" **

هنةةاك  الأولبدايةةة السةةورة بةةالتين و الزيتةةون و همةةا مةةن منتجةةات سةةيناء ،ثةةم يقسةةم بجبةةل الطةةور ،و ذلةةك حةةين جةةاء الةةوحي 
 .434ينظر:ابن كثير،تفسير القران العظيم،صو رفع الطور فوقهم. إسرائيللموسى ،و مرة عند اخذ العهد على بني 

.44الجمعي حميدات :بنية الجملة العربية في ديوان دريد بن الصمة،ص  (2)  
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 (1)..!ىم  د  أ  ا ه  ح  ر  ج   و  ، ل  الآلام   ت  ان  و كم ه  

قيس مع مجنونته ليلى ،و هو  إنه لقاء قام الشاعر باستدعاء لقاء قديم في الماضي،      
 بالصدق و الوفاء و الطهر.رمز للحب الإنساني الذي يتسم ييمثل الحب العذري و 

 جديدة، إذليعطيها أبعادا  ،زمن الحاضرالفي  و لقد استحضر الشاعر هذي القصة   
كشف الحالة النفسية التي يعيشها يل ،صوفية متمثلة في الحب الإلهي ةيضفي عليها رؤي

 أفاد في بالبحث عن عالم مختلف ،و هذا و كذا من انفعال و توتر بالهروب و الانفصال ،
 تأكيد الفكرة و إبراز المعنى.

 العقل : أفراحو كذلك يرد التوكيد في قصيدة 

 يح  ر  ت  أس   أن  لي  أن (قد)

 يت  و  خ  إ   ة  ي  ر  ب  ال   كل  

 سيح  الم   ين  على د   يإن  

 اد  ؤ  الف   ي للذي صفع  د  خ   دير  أ  س  

 ..ريح   ت  ه  اج  و   إن   وح  ي الر  د  ه  أ   ف  و  و س  

 ما فوق   وت  ك  ل  ي م  ا و ل  ي  ن  الد   ق  ي  أض  ما 

 (2)اء  م  الس  

معنى على لتأكيد لو ذلك  )قد() السين() إن(استخدم الشاعر عدة أدوات توكيد ب     
شخصية المسيح ليرتقي  مع  كونه يتماهىمن خلال دين المسيح ،و تتبدى رؤياه اعتناقه ل

                                                           

 .13ص سين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح(1)

  ..31ص .ن،م(2)
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توقع القارئ ،حيث  أفقكاسرا بذلك نحو ملكوت ما فوق السماء ،  وي فوق الحصار الدني
)ما أضيق الدنيا و لي ملكوت ما بعبارةه المل(منح)ما أضيق العين لولا استبدل عبارة 
الواقع  فتجسد رؤيا جديدة تستلهم من الماضي معبرة عن زيت ،و بذلك فوق السماء(

 الراهن و هي رؤيا مقنعة تستفز القارئ و تثير انتباهه.

 :كذلك و يرد التأكيد في قول الشاعر  

 وم  ه  غير   الل   دل  ب  ت  يس  س  

 اج  ر  خ  لي م   الل   ذ  خ  ت  سي  

 ...الل   ع د  ..و قد و  .وك  د  ع  لقد و  

 اج  فيها الر   اب  خ   ة  م  أ  يا 

 (1)اج  ر  خ  لي م   الل   خذ  سيت  

قوله في  القرآنيللنص  و باستدعائه السين( و)قد()يؤكد الشاعر قوله باستخدام       
الكثير من  يليضف * الل يجعل له مخرجا و يرزقه من حيث لا يحتسب" ومن يتق" عزوجل

نه ينفلت برؤياه عن المعنى أ،غير  ته الاغرائيةيؤدي وظيفحتى رعية على خطابه الش
،بأنه سيغير حال الأمة العربية التي لم ليدل على تقوى الله و ثقته ،لغائباالحرفي للنص 

توكل عند الطبقة العليا من للدرجة  ىعلأ و لعل التقوى هي ،تستطع تغيير وضعها 
 المتصوفة.

 
                                                           

  .141ص الأخير،سين زيدان:شاهد الثلث ح (1)
 أي ؛يحتسةبله ما أمةره مخرجةا و يرزقةه مةن حيةث لا  ، يجعلترك ما نهاه عنه به، وتشير إلى من يتق الله فيما أمر  *

 .142ينظر:ابن كثير، تفسير القران العظيم، صمن جهة لا تخطر بباله.
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 الجملة النشائية:2.4

الذي ينقل الخبر و لا يحتمل الصدق أو عدم الصدق  الكلام»الجملة الإنشائية هي     
،و إنما ينشئ به قائله شيئا ،كأن يأمر بأمر ما أو ينهى عن شيء ما،و كان يستفهم أو 
يتعجب أو ينادي ،ومن الإنشاء ما هو عادي لايحمل أكثر من معناه اللغوي ،و منه ما 

 الإنشائيةبمعنى الجملة  (1) «.يقصد به ما وراء هذا المعنى من إيحاءات و دلالات 
 الكذب. أوتحتمل الصدق 

 و تنقسم الجملة الإنشائية إلى قسمين:الجملة الطلبية و الجملة غير الطلبية.

 الجملة الطلبية:1.2.4

ن لأ ،ليحصل هي ما تستدعي مطلوبا غير حاصل وقت الطلب» الجملة الطلبية    
 (2)«.النداء و ،و التمني ،و النهي ،الأمرو  ،و منه الاستفهام،الحاصل لا يطلب 

 إذ يقسم البلاغيون الجملة الطلبية إلى الأمر ،النهي،الاستفهام،التمني ،النداء.

 جملة الاستفهامية:ال 1.1.2.4 

و ذلك بأداة من أدواته و  ،هو طلب العلم بشي لم يكن معلوما من قبل »الاستفهام    
 (3)«لهمزة ،ما ،أم،من،متى،أيان...ا :هي

 فالاستفهام هو طلب ما ليس للمستفهم لما به ،و ذلك بأدوات الاستفهام.  

ن حصر المعاني إلذلك ف»و ما يخص دلالة الاستفهام فتفهم من خلال السياق،   
على مساحة  ن المعاني تتوزع لأ ،يصعب تحقيقه أمرالبلاغية للخطاب الاستفهامي ،

                                                           

 .186،ص (دس)، (دط) ،العروض،دارالهدى ،الجزائرغة و نعمان مشهراوي :الدروس التطبيقية في قواعد و البلا (1)
.45،ص،19901البلاغة و عروض الخليل،دار العلوم ،بيروت،ط إلىعلي جميل سلوم و نوردين حسن:دليل (2)  
.78،ص2003،(دط)حمد الهاشمي:جوهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، المكتبة العصرية،بيروت،أ (3)   
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هي تتغير في السياق الكلام الذي يكون شاسعة من العواطف و الانفعالات الإنسانية ،و 
 (1)«.فيه من دلائل و إيحاءات شعورية على الباث و المستقبل على سواء

،و قد يخرج هذا الاستفهام فهام عن شيء مجهولو أدوات الاستفهام تستعمل للاست     
 عن معناه الأصلي لأغراض أخرى ،مثلما هو وارد في شعر حسين زيدان

 قول الشاعر:ورد الاستفهام في 

 ..ر  ب  غ  أ  ه ا الوج  ما لهذ  

 ان يعود  ر  م  ع   و  ه  أ  

 ؟ر  ه  ز  عيون الليل ت   م  أ  

 ..ر  ب  غ  أ  ه ا الوج  ما لهذ  

 نشيدي ني  وا عي  ن  قد لو   مالهم  

 ..!؟خضر  أ و القلب   مالهم  

 ..ر  ب  غ  أ  ه ا الوج  ما لهذ  

 (2) ؟ر  يكب   الوحشي  المارد مالهذا 

تشكل البنية الاستفهامية المتوالية بنية انفعالية ،توحي بتوتر الذات في ظل التغيير      
للكشف عن  ،و ذلكماضيللعودة الو لعل رؤيا الشاعر تتجسد من خلال ،الطارئ 

 مستقبل مختلف هو مستقبل التغيير الناتج عن الثورة.

 
                                                           

.48،صالبلاغة و عروض الخليل إلىحسن:دليل  علي جميل سلوم و نوردين  (4)  

.9صسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح(1)   
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 في قول الشاعر أيضا: كذلك و يرد الاستفهام

 ا ن  ث  تحد   ال  ج  د   أي   عن  

 ..!؟ هذا المسيح   ومن  

 ..ابقين  في بقايا الس   ث  ح  ب  ن  س   ن  م  ع  

 ..القادمين  ا اي  ر  في م   سنقرأ  ماذا 

 ت  ل  ج  ا ان  ي  ؤ  ت الر  م  ما دا  

 ان  ه  كالد   غروب   من   ق  ر  ش  ت   و الشمس  

 (1)..ن  ي  ت  ي   أو ا  ية  ا   في

  عن  النفي الباحث المرفقة بالتعجب ذلك الصراعيتجلى من خلال البنية الاستفهامية     
و القلق،التغيير و هذا يمزج الأزمنة )الماضي والحاضر و المستقبل(في زمن الامتداد 

تتضح رؤيا الشاعر في رغبته الملحة نحو الخلاص ،و ذلك بتقصي الحقيقة و كشف 
 الغامض.

 :يرد الاستفهام في قول الشاعرو 

 محاسن   ت  إذا رأي ف  وس  ي   كم كنت  

 ت  م  ، فاعتص  مس الغريبة  الش  

 ..وفي ثبات  

                                                           

.45ص سين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح(1)  
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 (1)خوة  ل حزنت   م  ك  ول  

لأسطر الشعرية في هذا البيت تكمن في سؤال الشاعر عن محاسن الدلالة الحرفية ل     
في استدعاء الشخصية الدينية ،للبحث عن تتجلى  لكن رؤياه ،سيدنا يوسف) عليه السلام(

 .تستقر فيه الذات الصوفية المنشدة للمتعالي بدي أعالم 

 أيضا: الشاعر وجاء الاستفهام في قول

  ؟..ا تخاف  مم  

 ؟..العداء   هم   ن  ..م  أصدقاؤك   ن  م  

 همالذين تحب   تك  أحب   هم   ن  م  

 القلوب   عت  الذين إذا تصد   ن  و م  

؟..كأن   لا ف   هم أ ح 

 ري  النف   شفاه   م  ه   ن  م  

 ،عن الحروف   ب  لكي تغي  

 ،لمخاطبة  على جبل ا   فتلتقي بهم  

 ..ضاء  ت   ليست   م  اه  و  س  ل   ،التي

 أ ط  ش   ت  س  ن  ا   إذا.. هم   ن  م  

 ؟..اف  تلك الضف   نك ببحرهم  خ  لم ت  

                                                           

.66صحسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،(1)    
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 (1)؟..مما تخاف  

الاستفهام و تنوعها و  أدواتذروتها بفضل توالي  إلىتصل  هي طاقة استفهامية      
و الاتصال  الإنسانكيان الو معرفة ،جل البحث عن سر الذات و حقيقتها أتضافرها،من 

 .بالكون من خلاله تصالالابه و 

 إلى  ودعدوامة الاحتمالات و ت فيلتلقى به المتلقي  إلىو لعل البنية التخاطبية تتوجه   
ها من الحضور إلى كتو من ثم تمارس البنية النصية حر ،الحيرة  يشالذات لتجعلها تع

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           الغياب.

 النهي:جملة 2.1.2.4

بطلب الكف عن الفعل أو الامتناع عنه على وجه الاستعلاء و »تعرف جملة النهي    
 ، و(لا الناهية الجازمة)الإلزام، و ليس له إلا صيغة واحدة و هي المضارع المقرون ب 

 بالإلزام، وفالنهي يتصل  ،(2) «.تتكون جملة النهي من أداة النهي و الناهي و المنهي
 الناهي. الإلزام يتصل ببلوغ من الحتمية التي يفرضها

  .دلالات مختلفة إلىو ينصرف النهي في شعر حسين زيدان 

 قول الشاعر : في مثال ذلكو 

 ..ام  الم   د  و  ع   ر  ظ  ت  ن  ت   لا  

 ..ه  ام  ي  الق   يوم   ر  ظ  ت  ن  ت   لا  

 ..ام  م  الح   ب  ر  س   ر  ظ  ت  ن  ت   لا  

 ..ه  م  لا  يوم الع  ال ة  في مك   ر  ظ  ت  ن  ت   لا  
                                                           

.62صحسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،(1)   
.30،ص20081،،طالأردنالعربية،دار المناهج،عمان، الإنشائية الأساليبالسامرائي: براهيم عبود(إ2)   
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 باح  الص   ح  لا  

 هن  في الج   ات  م  س  الن   ت  ب  وه  

 ..ام  إلى الم   ام  فإلى الم  

 م  عليك   الجهاد   ب  ت  ك  

 (1)..ام  ن   ف  و  لخ  و ا  

لتعكس ،بنية التوتر  إلى توالية النهي الانسيابية التي استخدمها الشاعرمتستند      
التي  الآلامتلك  في الشاعر الغياب ،و تتبدى رؤيا تعيشعانيها ذات تدواخل القهر التي 

 و لانتظارباالوهمة المقرونة نصرته  إلىو تحيل  ، الإنسانتعكس الوجود الحقيقي لجوهر 
 أمل التغيير.

 جملة التمني:3.1.2.4

طلب الشئ المحبوب الذي يرجى حصوله إما »التمني عند البلاغيين بمعنى يرد      
التمني يتصل برغبة ف ، (2) «.لكونه مستحيلا...و إما لكونه ممكنا غير مطموع في نيله

 ذات لم تستطع تحقيقها.

و  ليت لوحدها ،أما )لو( :الكلمات الموضوعة للتمني هي»و تتمثل أدوات التمني في    
و قد يأتي بلو  ،يكون بلفظ )ليت( أنلتمني و الأصل فيه ا)هل(في إفادتها معنى 

 (3)«.ليت،لولا،لوما....فالأداة الأصلية و الأساسية للتمني لا  أ،هل،لعل،هلا  

 و يستخدم حسين زيدان التمني في خطابه الشعري ،و ذلك في قوله:

                                                           

.16،15صسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،(ح1)   
.17،ص0015،2عبد السلام محمد هارون:الأساليب الإنشائية في النحو العربي،مكتبة الخانجي،القاهرة،ط(2 )   
.17صسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح(3)  
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 و  د  ر في مسامات الع  صغي   ل  م  ني ر  ت  ي  ال  ي  

 ..قاب  و ليتني بعض الث  

 و ي د  ع  ني ح  أ  فلعلني 

 (1)..اب  ص  ما ي   ب  ه  ل  أ  أو 

 (و  د  في مسامات الع  ر صغي   ل  م  ر  )نه أفي كون الشاعر قد تمنى تتمثل الدلالة الحرفية      
، و ما هو نصرة أمته المستقبلي ههاجس أن، لكن رؤياه تتبدى في (..قاب  بعض الث  )أو 

 رغبته في التعرية عن ذاته إلا لأجل إعلاء كلمة الحق.

 جملة النداء: 4.1.2.4

المنقول  (أنادي)طلب المتكلم إقبال المخاطب عليه بحرف نائب منادي  »النداء  هو     
 (2)«.من الخبر إلى الإنشاء

،و سنحاول التطرق لبعض ما ورد أخرى رؤى  إلىو قد يخرج النداء عن معناه الحقيقي   
 من جمل النداء في شعر حسين زيدان:

 قول الشاعر :يرد النداء في 

 راخ  ر الص  ص  في ع   عر  الش   اه  ف  ش   ت  ان  لها ك  ج  أ من  

 ..ل  ط  الب   ك  ت  ف   ن  م   د  ش  أ  

 ..ه  ي  ار  ا س  ي  

                                                           

. 20صسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح (1)   

.76صحمد الهاشمي:جوهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع،( أ2)  
.10ص سين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح(3)  
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 (3)..!ل  ...الجب  الآن   ك  ل  عتصام ،و ح  ت الوق   الآن  

في فتتمثل  ،في ظاهر القول )طلب اعتصام السارية( ،أما رؤيا الشاعر التي يقصدها   
 ذلك الصمود الذي يدفع الذات إلى البروز  رغم ما يعترضها من عوائق.

 و يرد النداء في قول الشاعر أيضا:

 ..لام  الظ   ش  ب  في غ  

 ي السلطان  ت  ف  يا م  

 م  لا  و الك   مائم  ى و الت  او  ت  ت الف  ح  ب  ق  

 ور  س  أ  م   س  د  ق  ل  ا  

  ر  القب   يح  ب  ت  اس  و ، رب  ث  و ي  

 (1)..الحرام   ت  و البي  

يشكل النداء في هذا المقطع الشعري ،بنية تنبيهية تستدعي اهتمام المنادى و تلفت      
ي عنمشاركة الأنا موقفها ،و رؤيا الشاعر ترمي إلى كون الحياة لا تانتباهه و تتحتم عليه 
وواقع الفعل هو واقع  ،بل تعني إثبات الذات من خلال الفعل ،الهامشية و اللاتواجد 

 التحرر الذي تتحقق فيه رغبة البقاء.

 :و يرد النداء كذلك في قول الشاعر  

 التي لا تنتهي ز المسافات  غ  :ما ل   ياحي  

 [جزيرة العرفان] ل  ق  ع   بسالإ  حتى يرى 

                                                           

.16ص حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير، (1)   
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 ..؟يد  ب  

 وح فيالر   اختفاء   ز  غ  :ما ل   ياحي  

 دايشهوات ع   ن  ل  ع  حتى ت   ان  م  ل  س  

 (1)بعدما يغتال عبد

الشاعر بندائه في ظاهر الجملة لحي يسأله عن )لغز المسافات( و عن  يتجه     
ذلك  المخفية، ورؤيا الشاعر تتمثل في رحلة حي نحو الأفاق  ، لكن)اختفاء الروح(

علو الشرف و المكانة العالية  البعيد، لبيانلغرض بلاغي و هو إنزال منزلة القريب منزلة 
  للمنادي.

 جملة المر:5.1.2.4 

أحد أقسام الفعل الثلاثي ،و هو كل فعل دال على طلب حصول الشيء »يعد الأمر      

كما هو الشأن في الفعل المضارع و  (لام الأمر)و ذلك عن طريق صيغة  ،في المستقبل

إلى الأدنى ،و قد  الأعلىأي أن يصدر من ؛الأصل فيه أن يكون على سبيل الاستعلاء 

قد وضع له النحاة علامتين يميزانه عن و يخرج عن ذلك لغرض بلاغي يقتضيه السياق، 

        (2)«.على طلب ،و قبوله نون التوكيددلالته  قسميه المضارع و الماضي و هما :

ذي مكانة اعلي من موجه إليه  لشخص   فالأمر يتصل بالمستقبل، و يوجه في غالب  

 الأمر.

                                                           

.46صسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح(1)    
 )2( إبراهيم عبود السامرائي:الأساليب الإنشائية العربية،ص.21
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 (1)و للأمر صيأ عديدة هي:     

 صيغة فعل الأمر. ✓
 .صيغة المضارع المقرون بلام الأمر ✓
 .صيغة اسم فعل المضارع ✓
 صيغة المصدر النائب عن فعل الأمر. ✓

 استخدم حسين زيدان الأمر في قوله:

  ه  ع  م   و  أ   ي مع   كن  

 ه  ع  م  الا تكن 

 ..[م:نع  قل  

 م بالعربيةانأ أتأل  

 (2)..م  يا الل  بالعربية أح  

يطلب من المخاطب  فالشاعر ()كن  الأمرل على تدالدلالة الحرفية للأسطر الشعرية      
 (نعمقول:ي)، وبعدها يأمره أن (مع غير وأمعه  )يكون  أن

الذي لا يعرف التردد أو ،و تتجلى رؤيا الشاعر في خطاب الوطنية)حب الوطن( 
 و إنما يتخذ من سلطة القرار الحازم أداة له. ،الانحياز

 

 

                                                           

   )1( إبراهيم عبود السامرائي:الأساليب الإنشائية العربية،ص.22
.107ص سين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ح (2)   



 التشكيل اللغوي                                                                     الفصل الأول:        

 

52 
 

 كذلك،في قول الشاعر: الأمرو يرد  

 ..ا على خير العمل  حي  

 :قلنا له  ...قلنا لهم  

 ي  الوح   عليك   ل  ز  ن  أ  "

 ..و اقرأ  "

 ..!ل  ز  ما ن   غيرك   ليس   "

 ك  ل  ق  ع   أفراح   ق  ل  ط  ن  لت   و  "

 .. ل  ،ثم ق  ، في انعتاق  "

 على طفل المعانيا حي  

 ؟..ما للعباد   ل  ق  ت  ل  و   

 ار  ي  ر  ه  ش   ل  ض  ف  أ   يإن  

 ..شهرزاد   ل  أفض  و لا 

 )1("للنهار  "ا ي  ح  قد كان ي  

من خلال حركة  ،ذلك بشحن خطابه بعامل التوتر ، والأمركثف الشاعر حضور      
روح و رؤيا الشاعر تتجلى من خلال إعادة تأهيل ال الخارجي، والصراع الداخلي و الواقع 

 من أجل إلهاب فتيل الروح الثورية لصناعة غد مشرق. الهمم،الفكر باستنهاض 

 

                                                           

.57-56ص( حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،1)   
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 :التكرار.5

يأتي المتكلم  »وهو أن  ،القصيدة الحديثةيمثل التكرار ظاهرة فنية وبنية أساسية في     
أو مختلفا أو يأتي بمعنى ثم يعيده  ،بلفظ ثم يعيده بعينه سواء أكان اللفظ متفق المعنى 

فالفائدة في  ،ن كان متحد الألفاظ والمعانيإف ،وهذا من شرط الاتفاق المعنى الأول والثاني
و إن كان ،وكذلك إذا كان المعنى متحدا  ،في النفس إثباته تأكيد ذلك الأمر وتقريره

فالفائدة في الإتيان به الدلالة على المعنيين  ،اللفظان متفقين والمعنى مختلفا
 (1)«.المختلفين

ثنائية  تفإذا حدث ،والتكرار هو أن يكرر المتكلم اللفظة الواحدة باللفظ أو المعنى      
ذا اختلفت )تشابه اللفظ  ،والتأكيد الإثبات)التشابه والاختلاف( أصبح  ختلاف المعنى إوا 

 فائدته دلالة المعنى. تالعكس( أصبح وأ

ة على بركلمظاهرة لغوية من حيث اعتماده في صوره البسيطة وا»و يعد التكرار      
   (2)«.وهو يعد وسيلة بلاغية ذات قيم أسلوبية ،علاقات التركيبية بين الكلمات والجمل

 تقوم على ترديد الملفوظ أكثر من مرة. ،وبلاغية فالتكرار ظاهرة أسلوبية

على جهة هامة من العبارة يعنى بها الشاعر أكثر  الإلحاح»والتكرار في حقيقته هو     
الذي يدرس  الأدبيو وهو بذلك ذو دلالة نفسية وقيمة ينتفع بها الناقد ،من عنايته بسواها 

                            (3) «.إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر ،النص ويحلل نفسية كاتبه
مهما يكن نوع  و،اخل من دلالات نفسيةو التكرار يعني التعبير عما يكمن في الد نبمعنى أ
 زيادة النغم وتقوية الجرس. في  منهتستفيد   ةن القصيدإف،نمطه  أوالتكرار 

                                                           

 الكتب،الأردن، محمد صابر عبيد:القصيدة العربية الحديثة حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى جيل رواد الستينات،علم(1)
.200،ص20101،ط   

.121،ص20111،سعاد عبد الوهاب العبد الرحمن:الشعر العربي الحديث البنية و الرؤية،دار جرير،عمان،ط  (2)  
.242،ص19811،نازك الملائكة:قضايا الشعر المعاصر،دار العلم،بيروت،ط  (3)  
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 الاستهلالي:التكرار 1.5

نمط تتكرر فيه اللفظة أو العبارة »ويسمى أيضا تكرار البداية وهو  يلالاستهلاالتكرار     
 (1)«.في بداية أسطر الشعرية بشكل متتابع أو غير متتابع

 الشعري.أو تكرار البداية في مستهل أو بداية البيت  يلالاستهلاويكون التكرار   

وتوكيدها عدة  ،بكونه ضغط على حالة لغوية واحدة »:"محمد صابر عبيد"ويعرفه     
وضع شعري معين قائم على  إلىوصول المن أجل  ،مرات بصيأ متشابهة ومختلفة

 (2)«.ودلالي إيقاعي :مستويين رئيسيين

جملة من خلال تكرارها  هو التأكيد على كلمة أو يلالاستهلاومعنى هذا أن التكرار     
 عدة مرات.

 قوله:ومن صور هذا التكرار ما ذكره الشاعر في 

الرفض في ساعد الغنياء أمقت    

الرفض في دمعة الفقراء أمقت    

ق  ر  ف  لا ت   الرفض طاحونة   أمقت    

..الشرف  بين  و بين الشريف    

.س  مثل المسد  الرفض   إنما   

 حين ت  ريه الز  ناد يريك   الهدف  ..)3(

                                                           

.90،ص2001،(دط)الشرق،بيروت، إفريقيافي الشعر العربي المعاصر، الإيقاعحسن الغرفي :حركية (1)  
116،ص2001،(دط)،دمشق،،اتحاد كتابالإيقاعيةمحمد صابر عبيد:القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية و البنية (2)   

.91ص(حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،3)   
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 الشعرية برؤياه نحو الأسطرفي  الرفض( )أمقت  لقد كرر الشاعر الجملة الفعلية       
نه مجرد إ،شيئا  الأمرالذي لا يغير في واقع ،ذلك أن الفعل أهم من القول  ،التحدي والقوة

 . الفاعلية الايجابية إلىانتفاضة سلبية لا ترقى 

 تكرار اللازمة:2.5

جملة شعرية،تشكل بمستوييها  أوانتخاب سطر شعري »يقوم تكرار اللازمة على      
 أوو مركزيا من محاور القصيدة ، يتكرر هذا السطر  أساسياو الدلالي محورا  الإيقاعي

طبيعة تجربة  إلىعلى شكل فواصل تخضع في طولها و قصرها  أخرى الجملة من فترة و 
،و قد  أخرى ن جهة م اللازمة في بنية القصيدة  تأثيردرجة  إلىالقصيدة من جهة و 

 (1)«.على الأداء و التأثير و حسب قدرتها إليهاتتعدد وظائف هذا التكرار حسب الحاجة 

إذ يحدث التشاكل  ،تكرار اللازمة يتم من خلال ترديد سطر أو جملة شعرية      
 ثر أساسي.ألتصبح اللازمة التي يرتكز عليها النص مدار   الإيقاعي و الدلالي ،

إلى مهارة و دقة بحيث يعرف الشاعر أين يضعه ،فيجيء في »و التكرار يحتاج     
تلتمس يد الشاعر تلك اللمسة السحرية التي تبعث الحياة في الكلمات أو  ،مكانه اللائق 

فهو بسهولته و قدرته على ملئ البيت و إحداث موسيقى ،لأنه يمتلك طبيعة خادعة 
 (2) «.قع منزلق تعبيري يظلل الشاعر و يو  أنظاهرية يستطيع 

لإحداث موسيقى ظاهرية  ،و يشترط في التكرار المهارة و الدقة في اختيار اللازمة   
 القصيدة.داخل 

 

 
                                                           

  )1(محمد صابر عبيد:القصيدة العربية الحديثة حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى جيل رواد الستينات،ص204.
  )2(نازك الملائكة:قضايا الشعر المعاصر،ص163.
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 التكرار ما ذكره الشاعر في قوله: صور هذاو من 

 بلادي ..بلادي..

 ق  ل  على الخ   ل  لا  ح   فيك   ب  ذ  ع  لماذا الت  

 !اما؟ر  ح   يصير   ي  ل  ع   ن  ك  ل  

 بلادي..بلادي..

 ل  لوص  ا   ن ة  ج   م  ه  ل   ت  ح  ب  لماذا أ  

 !ا؟ام  ه   و العقل   القلب   ب  ج  ت  اح  ف  

ل م  و قلت له    ر  ص  الن   ر  ج  وا ش  ب  ر  ق  لا ت  :ق و 

 ذاقوا ،و قد أكلوا شجرة النصر  

 اام  فيك و ن   ر  س  و انهزم الن  

 (1)بلادي..بلادي..

     

تأكيد المعاني ل بلادي..بلادي..(من تكرار اللازمة )ينطلق الشاعر في هذه القصيدة     
ذلك بتجسيد شوقه و حنينه  ، ويعانيهاتتبدى رؤياه في التعبير عن حالته النفسية التي  و

 رض الوطن.أإلى 

 

 

                                                           

.199118،ص حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير، (1)   
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 التكرار الختامي:3.5

لتكرار الاستهلالي ،من حيث المدى دورا شعريا مقاربا ل»تكرار الختامي اليؤدي     
نه ينحو منحى أ،الذي يتركه في صميم تشكيل البنية الشعرية للقصيدة ،غير   التأثيري 

 (1)« .يتمركز في خاتمة القصيدة إيقاعينتجيا في تكثيف دلالي و 

الذي يتركه في بنية  التأثيرالتكرار الختامي يشبه التكرار الاستهلالي في من حيث و    
 .(الإيقاعالدلالة و )القصيدة من 

 التكرار ما ذكره الشاعر في قوله:هذا و من صور 

 اب  ر  ت   ..اب  ر  ت   ..اب  ر  ت   ..اب  ر  ت  

 ،،،،و مباهجكم  ومراكبكم   ،مساكنكم  

 ..اب  ر  ت   من  

 اس  الن   ظ  ع  ي   ن  م  يقول سعيد ك  ]

 تة العقل  ل  من ف   الحباءشى عليه خ  ي  ]

 ..من عذاب   و]أ

 ..اب  ر  ت   ..اب  ر  ت  

 ..  اب  ر  ت   ومن أحابيلكم   ، ومفاتنكم  

 ..  اب  ر  ت   قصوركمو،من عروشكمو،و

 .  .اب  ر  ت   .وهذا الذي قد تخافونه من

                                                           

.197/198محمد صابر عبيد:القصيدة العربية الحديثة حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى جيل رواد الستينات،ص(1)   
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 جبل و هذا الذي سوف تخشونه 

 (1) اب  ر  ت  من 

لفت انتباه القارئ و تأكيد لذلك  و ،..(ت ر اب  ) تر لفظةايتمحور التكرار الختامي في تو      
من نسي لتعود إلى الأصل و النشأة الأولى تذكرة  ، التيالمعنى الذي تنفلت منه رؤياه

 حقيقته و انتابه الغرور.

 التكرار اللفظي:4.5

بسط أبمعنى التكرار اللفظي هو  ، (2)«كلمة تستغرق المقطع أو القصيدة»هو تكرار    
  .أنواع التكرار

لا ترتفع نماذج هذا اللون من التكرار إلى مرتبة الأصالة و » "نازك الملائكة"و تشير    
و إنما  ،على يد شاعر موهوب يدرك أن المعول في مثله لا على التكرار نفسه إلاالجمال 

 هثر أو تكرار اللفظة في السياق الشعري يترك  (3)« .على ما بعد الكلمة المكررة
 .نفعالي في نفس المتلقي الا

و التأكيد عليها ،و  هان الشاعر يسعى إلى إبراز تتكرر بعض الألفاظ في القصيدة ،لأ و 
  .تقوية المعاني الصوتية إلىهذا التكرار يولد إيقاعا داخليا يهدف 

 التكرار اللفظي نجد قول الشاعر : أمثلةو من 

 مان الجاهلي  ة للز  وا النبو  ع  و د  

 ..فليس فيها ما يروق الظامئين  

                                                           

.122121،ص حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير، (1)    
.82حسن الغرفي :حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر،ص(2)   
.264نازك الملائكة:قضايا الشعر المعاصر،ص( 3)   
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 ..فاه  الش   ه  دعوا الصيام لمن تغالب  و 

 ..المياه   إلى ن  ح  و دعوا الصلاة لمن ي  

 كم  صار عدو   ن  ام  ل  س  

 كم  ليس نبي   ال  س  ب  إ  

 :ة  م  أ  ا ي  

 (1)..ه  ل  ال   ل  ت  ق   ن  م   د  لاب  

المتمثلة في  ،بغرض لفت انتباه القارئ نحو رؤيا الشاعر (،واع  د  )جاء تكرار الفعل     
 بالنفس.التأكيد على تطهير القلب من الآفات الدنيوية التي تتعلق 
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 التشكيل اللغوي                                                                     الفصل الأول:        

 

60 
 

 أن:من خلال ما سبق ذكره في التشكيل اللغوي الذي يمكن أن نخلص إلى   

 .استعمل الشاعر التقديم و التأخير لإضفاء لمسة فنية إبداعية في شعره  ✓

و الإشارة ليترك المتلقي فرصة  يقوم الحذف ودلالة التجاوز على لغة الرمز ✓

 .للمشاركة في إنتاج معرفة جديدة في تجاوز الأحداث

شد أبلأ كلام،و أمعنى ،و  أوضحلتكون  أنماط الجمل الخبرية و الإنشائية تتنوع ✓

 تأثيراو  إيجازا

 في تجاوز الأحداث.هو نوع من الإبداع و المتعة الفنية ،الالتفات و تعدد الضمائر  ✓

  ظاهرة نفسية تسهم في تحقيق الانسجام و التماسك النصي.التكرار  ✓

 



 الفصل الثاني:التشكيل الفني
:.الصورة الشعرية1  

.الصورة الحلم و آليات الكشف1.1  

 .الصورة المبنية على المتناقضات 2.1 

 .تراسل الحواس 3.1

 ..الغموض في الصورة2

 :.التشكيل الإيقاعي3

 .لبحور المهيمنةا1.3

 .القافية 2.3 
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الصورة الشعرية:.1  

 لقد فرق الفلاسفة بين منطق الصورة الشعرية في الشعر القديم و منطق الصورة     
فالصورة الشعرية في القديم تقوم أساسا على إعطاء » الحداثي في الشعر الشعرية 

الخارجي في عملية الإدراك ،في حين أن الصورة الشعرية الحداثية تقوم الأولوية للعالم 
أساسا على نقيض ذلك تقوم على إعطاء الأولوية للذات في عملية الإدراك بمعنى أن 
معلوماتنا تكون صحيحة مع الصورة الشعرية المعاصرة إذا ما اتفقت مع علل 

الصورة الشعرية و الرؤية إلى تحويل مرئي عن طريق ن الذات هنا أو ك (1)«.الذوات
 شيء لا مرئي.

أن هناك وسائل تقليدية ووسائل حديثة لتشكيل الصورة كشف و بناء على ما يظهر     
استخدم الصورة  عنها الدرس النقدي في زماننا ،و أن حسين زيدان في جل صوره قد 

نسبة  ب ما وردالتي يمكن حصرها حسنركز على الأخيرة منها ،و ة ،و يثاالحدالتقليدية و 
صورة الحلم و آليات الكشف ،و الصورة المبنية على المتناقضات،و العنده في  دهاو ور 

 الغموض. الصورة و الصورة و تراسل الحواس و 

الصورة الحلم و آليات الكشف:11.  

الصورة الحلم:  1.2  
إن اعتماد الرؤيا و الحلم في القصيدة الحداثية من خصائص الصورة الشعرية      
تقوم على فعل روحي لا  انبعاثها، فهيمنبع  أساسها، وهو  الرؤيا، أوفالحلم رديف »

ثار آثر من أو بالتالي فالحلم  ، (2) «.فيه القدرات التخيلية نشاطا هائلا إرادي، تشهد
 .اللاوعيبإيحاءات كثيرة تكشف عن عالم الرؤيا فهو مكمن ترسبات الذات الباطنية 

                                                             

.144،ص2010ديوان البرزخ و السكين،عالم الكتب الحديثة،اربد،الأردن،(سامية راجح:تجليات الحداثة في 1)  
.3،ص20031،(محمد كعوان:شعريا الرؤيا و أفقية التأويل،اتحاد كتاب العرب الجزائريين،الجزائر،ط2)   
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بين الإنسان و المجهول، و شكل من أشكال العلاقة بين  لتقاءانقطة  »إن الحلم      
لكل  أساسينه إم النفسية ،والالع و للاتصال بالوجود أداة ، فالحلم (1) «.الإنسان و العالم

 ذات ترغب الوجود.
الحلم  إلىجعلهم يلجؤون  الحريةو بحثهم عن »اثة من الواقع دو لعل فرار شعراء الح    

،و يعيد تركيبه على  الأوليةعناصره  إلىلارتياد المطلق،فهو يفكك الواقع  أداةباعتباره 
قوانين الواقع الخارجي بتجاوز معطاياته و الالتحام بعوالم  إلىنحو لا يخضع فيه 

فهم الناس توقعا للغامض و المجهول ، أكثرالشعراء و الناس  لأن ،و( 2)«ميتافيزيقية
 .صناعة معطيات مختلفةلالداخلية سعيا  لأعماقعلى االكشف  إلىيطمحون دوما 

 "بو ألانادغار "فكانت بدايته مع  يينالرمز  »ارتبط الحلم بالشعر بداية مع و لقد     
(I.alan.poe)  فيه اهتماما بالنفس و هي عنده  أولىو  ،النظرية الشعرية أسسالذي

، بينما الظاهري  ملو هي التي تجعل الشاعر يفقد صلته بالعا ،الإنسانالجزء الخالد من 
 أعماقهم السريالي الغوص في  فأصبح ،للحلم و اللاشعور  أهميةمنح السرياليون 

 (3) «.الضباب الحلمي ليكشف ما اختفى من كنوز
يبدو أن الرمزية ومع اهتمامها بالذات و دواخلها حاولت الارتقاء فوق الفعلي ،غير أن     

 إيغالا في الخيال. أكثرالسرياليين كانوا 
 صورة الحلم في قول الشاعر:الو تتمثل 

 ى ؤ  بالر   س  ر  ط  غ  لبي ت  ق   ى ر  أ   ت  ن  و ك  
 ا..م  ل   ا له  اب  ؤيا حج  الر   ت  ح  ب  فأص  

 ح  ار  ج   ف  ر  ن و الح  و  الك   وت  ه  ى في ب  ر  س  

                                                             

.200ادونيس :الثابت و المتحول)صدمة الحداثة(،ص(أ1)   
.63دونيس،صأالشعرية عند الشعرية و الرؤيا  إستراتيجيةينظر:بشير تاوريريت:(2)   

.98-55، ص6199، 1، بيروت، طالصادر ، دارإحسان عباس:فن الشعر(3 )  
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 ام  و ما ض   ي المكان  و  ما يح   ر  بص  فأ 
 واحد   ل  الك   ، ول  ا الك  اي  ر  م   فصارت  

 ا..م  ه   ه  علي   ؤياالر   ت  ل  ك  ش  فأ 
 يت  ح  فر   م اع  في بر   م س  بر   ت  م  م  ه  

 ى..م  ل  الك   ة  ر  كالمه   ف  ي  بنسج الط   ت  م  م  ه  
 ب  ه  ار   س  و  د  ر  ف   ان  د  وج  ال   د  ر  ف  أ   د  و ق  
 ام  ل  لي ظ  ا ي  م  ل  ظ   واح  ر  الأ  ة  اح  ى ر  ر  ي  

 يشت  ل ده  م  ح  ت   ل  ف  ة كالط  م  أ  ولي 
 .. ام  أ  ي ن  ب  س  ح  أ ا فا حين  ه  ل  م  ح  وأ  
 ة  ر  هون م  لى ال  ا ع  ن  و  ي ه  ن  اوع  ط  ت  
 ا..م  ا ع  ه  نز  ح   اإذ   طواع  م  ل   يإن  و 
 خريطتي م ج  ح  ب   اور  ف  ص  ع   م  س  ر  أف  
ا.م  ل  و الح   ن  ح  الل   اشه  ي  ر  أ   في ع  ر  ز  أو 

(1) 
تمتزج صورتي الحلم و التشكيل لتنحت لنا لوحة ذات تماهت مع الوجود ،فأضحت      

حتى صارت الرؤيا حجابا لها لا كشفا لعوالمها ،كما امتزجت ، تدرك المجهول و الغائب 
 مع قضيتها لتصبح هي ذاتها القضية)السلم والأمن و الطمأنينة( 

عالما مختلفا بأبعاد جمالية  أحيث ينش ،رؤيا الشاعر قد تجاوزت الرؤيا إلى الكشفلعل و 
 مغايرة.

 صورة الحلم في قول الشاعر:الو ترد كذلك  
 عب  الر   ه  في قلب   ف  ذ  ق  ي  س  

 لمي..ح   ر  ك  ذ  ي  

                                                             

.1312،،صالأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث (1)   
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 م  ل  العصافير ح   كان لي مثل كل   وكم  
 للفداء أغنيةو 

 يا يسافر فن  ح  ل   دأغر   أن  ي ه  ت  ش  ا   م  ك  ل  
 و  ح  الص  

 ضيدي مواويل عصر ن  ر  غ  ي  
 ؤل  سا  الت   أبيد أنشتهي لكم ا  

 ليل  ال   ارية  س  ب   ى أهو  من ساحل العنف،
 العنيد صيات الحوارا  في ن  

 وةه  في ص   ل  ق  ر  ع  أ   أنشتهي ا   و كم  
 العبيد ن  ح  ل   الرفض  

 العصافير   ر مثل  ي يكب  م  ل  و كم كان ح  
 ى ار  و  يور ت  الط   ر  س  ن   لكن  

 أجنحة   ب  فض للح  خ  كان ي   و قد  
 ى ار  ك  ى..س  ل  ى العصافير جذ  ن  غ  ت  ف  

 محبين  ال   ر  س  ل غربة ن  أج   ومن  
 حتنافر   أناشيد ت  اب  ذ  
 ن سجن  ا  ضب  ق   ه  جناحي   عوا من  عندما صن  

 (1)ا..ر  ا  و س   ه  ي  مخلب   ومن  
جل رفع الوهن عن صوتها أالذات في التضحية من  ههي صورة حلم مبتور،تعيش       

وضع  في تغيرالذي قيدته أغلال الانكسار و الخضوع ،بيد أن تلك التضحية لم  ،المبحوح
 .الإذعان شيئا،و تتبدى رؤيا الشاعر من خلال البحث عن زمن التحرر و الخلاص

                                                             

.128127،،صالأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث (1)  
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الأسطورة:13.  

 فسليمان"ددت تعريفات الأسطورة و تنوعت حسب اختلاف مشارب أصحابها تع     
 يالقصصقصة تحكمها مبادئ السرد  الأسطورة »:يعرف الأسطورة في قولهمثلا  "مظهر

خصيات،محافظة على ثباتها منذ فترة طويلة تتناقلها الأجيال ،زيادة شو من حبكة و عقدة 
ما يعرف بالخيال المشترك للجماعة،كما تلعب  أو هي الذي يتمتع بععلى الطابع الجما

بحيث تجري أحداثها في زمن مقدس غير ،الآلهة و أنصاف الآلهة الأدوار الرئيسية فيها 
و قدسية على عقول الناس و نفوسهم،و هذا ما تتمتع فيه بسلطة عظيمة  الزمن الحالي ،

 العقائدفي  الآلهةحد أجعل بعض الباحثيين يعرفونها بأنها قصة الأعمال التي يقوم بها 
 .(1) «.خوارق الطبيعة إحدى أوالقديمة 

)الشخصيات، العقدة، من هنا تكون الأسطورة قصة مقدسة تحكمها مبادئ السرد  و     
 إدراكرؤية شعب كامل حاول  أسطورةوراء كل  أنذلك  ،جماعيوهي نتاج ،  (الحبكة

عن حوادث خارقة  أو،و الكائنات البشرية المتفوقة  الآلهةوتروي عن  المجهول وتفسيره،
 المألوف.و خارجية عن 

من حيث كونهما ينفلتان من » الأسطورةثمة تشابه بين الحلم و  أن دفروي أدركو      
تقع خارج  حداثهماأن أفي الوقت نفسه،و  نتاج اللاشعور أنهمامنطق الواقع الخارجي ،كما 

خارقة يترجم بها  بأفعاليقوم  الأسطورةفكلا بطلي الحلم و  حدود الزمان و المكان ،
 (2)«.في غياب المراقبة الواعية الرغبات المكبوتة التي تنطلق

الحلم في كونهما مجموعة من الأحداث التي تقع خارج حدود الزمان بلأسطورة ا تجمع    
 المألوف.بحوادث خارجة عن  ون أبطالهما يقوم المكان، وو 

                                                             

.3،ص1959،(دط)من الغرب،مطابع الشعب،القاهرة، أساطير(سليمان مظهر:1)  
.90،صالأحلام( سيغموند فرويد:تفسير 2)  
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 : قول الشاعرترد الأسطورة في و 

 ار  ي  ر  ه  ش   ل  ض  ف  ي أ  إن  

 ..شهرزاد   ل  و لا أفض  

 "للنهار  "ا ي  ح  قد كان ي  

 ..دا  ر  ى ما ي  ط  ع  أ   "للشمس  " ه  ن  ا  و 

 :قلنا لكم  

 "لاف السنين"ا  منذ  م  ت  ي  ن  ماذا ج  

 ..!؟اد  د  ح  مع ال

 "ليلة  " شهريار   ع  د  ما كان يخ  

نك  لو لم ت     (1)..شهرزاد   "ون  ر  ق  "م من خ 

يعبر الشاعر عن ذلك الصراع القائم بين الحياة و الموت و بين الخير و الشر،و      
تلك  ولعل،   نحو واقع عجائبي خارق  لينتقل من واقعه (ليلة و ليلة ألف) أسطورةيوظف 

 الزمن لبعث التجدد و الاستمرارية. ياهجل الاغتسال..بمأالعودة إلى الماضي كانت من 

 يقول الشاعر في قصيدة رؤيا السيمرغ:

 خومالت   ىعلأالطير تحمله إلى 

 .. كالشتاء   و بين عاليها و أسفلها ربيع  

                                                             

.57( حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص1)  
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 ..اء  ه  ب  الاستراح إلى  [يرمنطق الط  ]في 

 ىمنته  للرة د  هي س  

 الطيور   [غ  ر  م  ي  س  ] اه  أذن  

 :ما في صدره   وشق  

 (1).. واء  ت  اس   ل  ع  ى..ف  و  الس   ل  فص  

المتصوفة و هذا ما ورد في  استخدم الشعراء في أعمالهم الأدبية الطيور الأسطورية   
قصة اجتماع الطيور للبحث عن ملك حيث روى  ،كتاب فريد الدين العطار]منطق الطير[

 يتولى أمرها، و قد كلف الهدهد بمهمة البحث انتهت بالإرشاد الطيور إلى ملكهم)سيمرغ(
ه تساقطاتها بتوتر و الشاقة لم تنتالنهائية، لكن رحلة الطيور  الأفاقحلق في مهو طائر و 

ليعبر عن تلك الرحلة التي انتهت  (*السيمرغ )حسين زيدان قد اختار أنو يبدو  ،قلق
،و حيث الارتقاء وكشف حقيقة الذات باعتبارها جانبا روحيا خالصا برؤية الذات لذاتها ،

                                                             

 .59،صالأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث  (1)
الوجه كالشمس مشرقا ،و ألقى بمئات الألوف في ضلاله على الأرض  طائر أسطوري عندما رفع النقاب بدا"السيمرغ *

ديدة التي تبدو كل لحظة ع ورظله على العالم حتى كانت تلك الطي،و هنا أدرك البصر ضلالا ظاهرا و ما إن نثر 
 هي إلا ضلاله فصورة طير العالم جميعه ما

الكثير من الطيور لم تسعفهم قدراتهم الجسدية و الروحية لتكملة الرحلة،ووصلت طيور الثلاثون إلى السيمرغ ،حيث *
فوقعوا جميعا في الحيرة و الاضطراب ولم ،هو ثلاثون طائرا  مرغيو السأرأو أن السيمرغ طائرا في مواجهتهم ،و عندما ر 

"" فريد الدين العطار :منطق و السيمرغ هو الثلاثون بالتمامأيعرفوا هذا من ذاك ،حيث رأوا نفسهم السيمرغ بالتمام و ر 
 .421-212،ص1،2011الطير،تر بديع محمد جمعة ،القاهرة ،ط
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رؤيا الشاعر تتجلى في رحلة السمو الباحثة في الأفاق عن منزلة تهجر فيها الذات عالم 
 نحو عالم نوراني مختلف. الخفايا 

عن منزلة تهجر فيها الذات  الأفاقالسمو الباحثة في رحلة  إلىو رؤيا الشاعر تتجلى   
 عالم الخطايا نحو عالم نوراني مختلف.

 الكشف: آليات.2

و الكشف  ،شاعر مكتشف إلىتحول يالشاعر الحداثي يحاول تجاوز الواقع ،ل إن     
الاطلاع على ما وراء الحجاب » فهو،عند شعراء الحداثة ،يقترب من المفهوم الصوفي 

و الكشف يتصل بهتك ، (1)« .شهودا أوالخفية وجودا  الأمورالمعاني الغيبية و  من
 .مدارك خفية إلىالحجاب للوصول 

حسن الباطن ضعفت  إلىعن حسن الظاهر  رجعت إذ الإنسانروح  أن» و يبدو    
الذي  كالغذاءنه إالذكر ف أعانهاو الروح، و غلبت سلطانها  أحوالالحسن و قريت  أحوال

فالكشف  ،(2)«.فتصير الروح عندئذ في حالة شهوة و ينكشف لها حجاب الحس ،ينميها 
 . خريينالآتخفى عن  أمورالحاصلة في قلب العبد و اطلاعه على  ةهو تجاوز المعرف

 إلىتتحول  إذ، أيضاللذات  هإنليس للعالم فحسب،»و الكشف في القصيدة الحداثية     
لحداثي لا يحاول قراءة الوجود اف   (3)« .صورة من صور العالم المجهول و تتوحد معه

النفسية  الأغوارعن طن محاولا الكشف افي ذاته عن حقيقة البو  أيضابل يبحث  ،فحسب
 .و فهم تواترها

                                                             

.97،ص1983،1ار الكتاب العلمية،بيروت،طعبد العزيز الجرجاني :التعريفات،،د(1)  

.586،ص1962،3ابن خلدون:المقدمة،تح عبد الواحد وافي ،مطبعة لجنة البيان العربي،ط(2)  

.169دونيس،صأبشير تاوريريت:إستراتيجية الشعرية و الرؤيا الشعرية عند (3)    
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ن لأ،لا يكون صحيحا كاملا إلا إذا كان ناشئا عن استقامة »"ابن خلدون "يقول و     
و الجوع ،و إن لم يكن هناك استقامة كالسحر و  وةيحصل لصاحبه الخلالكشف قد 

الاستقامة للتحسن كالانبساط للمرآة فيها ينطبع فيها من  تعنالنصارى و غيرهم ،
يكون على استقامة و المعرفة الصوفية تكون بدرجات  أنفالكشف لا بدا   ، ( 1)«.الأحوال

 التي تتحقق بها النفس كالمجاهدة و الكشف و التجلي.

إذا كان الله سرا متواصلا فلا بدا أن تكون »و الكشف أداة معرفية عند المتصوفة    
معرفة الإنسان بالله تظل حاجة دائمة إلى تجاوز  لأن و هذا (2)« .معرفته كشفا متواصلا

 نفسه و إلى التجدد.
ستند أسلك و الركن الذي إليه أالطريق الذي عليه »هو  "ابن عربي"و الكشف عند     

ربط ابن عربي بين الكشف و العلم، إذ يقول من لا  ، و بالتالي(3)« .في علومي كلها
 كشف له لا علم له.

كشف  و كشف روحاني و كشف النفسي و كشف عقلي»ويشمل الكشف عند ابن عربي  
 (4)«.رباني

 الكشف العقلي:1.2
 (5).و هي ما يدركه العقل بجوهره المطلق عن قيود الفكر

 :قول الشاعرو موضع الكشف العقلي في 

 بدهشتي اعترفت  
                                                             

.187،ص2ابن خلدون :المقدمة،ج( 1)   

.39ص19921،الساقي ،بيروت ،لبنان،ط داردونيس :الصوفية و السريالية،أ(2)   
.167،ص1ابن عربي:الفتوحات المكية،ج(3)   
.53، ص0200، 1المحبة البيضاء، بيروت، ط ، دارمجموعة رسائل ابن عربيعربي:ينظر:ابن (4)   
.53، صن(م.5)  
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 ..ي، باحتراقيان  ع  أ  اعترفت بما  إني

 ..باشتياقي

 ..في مطر النفاق   و  ح  ربما بالص  

 ينبعي  -ياحي  – منت  ا  لكنني 

 ين  ذ  أ   ت  و  ص   س  م  ل  حين ت  

 ين  أ د  ي  ا، ب  ، حين  سد  بالح   من  ؤ  م  

 (1)رياحيني بها ىل  ح  أ ة  رحل   ل  ب  ق  أكيف 

اعترفت تنفلت رؤيا الشاعر إلى ابتعاد العقل عن الرذائل بعد اكتشاف الحقيقة، بقوله )    
 مقام الظلمات )النفس الأمارة (* إلىيشير الشاعر و  ، بدهشتي،اعترفت بما أعاني(

                                                             

.47(حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص1)   
 الغضبيةهو رمز لدرجة النفس في الصوفية للقوى الشهوانية و *
ق و خوين شقيقين،و كان سلمان هو الأخ الأكبر و الذي اهتم بتربية أخيه الذي كان حسن الخل  أسلمان و أبسال هما  *

ذلك،لكن  بسالإفرفض  ،و طلبت من زوجها أن يظم أخاه إلى أهله و أولاده بسالإلق،و كان لسلمان امرأة عشقت الخ  
أخاه أصر عليه فقبل،فأظهرت له زوجته أخيه عشقها و رغبتها فرفضها،وعندها طلبت من زوجها أن يضم أخاه إلى 

على زوجته كانت أختها في  أبسالن تزوجه أختها لكي تظفر به ،و لما دخل أو عندها طلب من أخيه ب،أهله و أولاده 
 .برق و أدرك خداعها ،و علم أنها زوجة أخيه ففارقهافلاح  أمرهامكانها )أي زوجة سلمان( فارتاب من 

نجح ،لكن  أنذلك ،و عاد بعد  إلىالبلاد فطلب منه و انصرف  لأخيهيفتح  أنو قد كان سبيله في الابتعاد هو   
 تأمرت أخيهلكن زوجة  ،أخيهابسال و كان دائما في مواجهة العدو الذي يواجه  فأبىما تزال على عشقها  أخيهزوجة 

 الحيوانات فشفي إحدى فأرضعتهحينها ،و ظنوا انه مات  يه مع الجيش فتركوه و ظفروا بهعل
 تأمرتبل  أخيههزموه و ذلوه،و رغم ذلك لم تتركه زوجة  أن،بعد  لأخيهو انتقم من العدو و ارجع الملك  أبسالفعاد 

و سقى زوجته و  لأخيهكثيرا،و اعتزل ملكه و ناجى ربه و انتقم  أخوهعليه من جديد ،فسقته سما فمات و حزن عليه 
 .أخاهالطابخ و الطاعم مثل ما سقوا 
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حقيقة الكمال ،و  إلى،و اتجاهه راتب بابتعاد العقل عن الشهواتالارتقاء في الم محاولا
 .يحيث الصراع النفس أبسال(*سلمان و )قصة  نشير إلىللكشف عن ذلك 

و رمزية *بسال(إبقصة)سلمان و  فالشاعر جسد لنا ذلك الصراع الذي تعيشه نفسه   
عرف على الحضرة تالحق ،فتتأهل لتالقصة تكمن في تزكية النفس لتنجلي فيها أنوار 

 حينئذ تشهد ربها جل علاه دون حجاب،و ذلك بتطهير النفس و تزكيتها. ،الإلهية 

 الكشف النفسي:2.2

 (1)و هو ما يرتسم في الخيال أثناء المجاهدة و الرياضة

 و موضع الكشف النفسي في قول الشاعر:

 ليس يبكي أويبكي..ربما، ال  س  ب  إ

 بها بعض الجميل لقلبناي د  س  ن  هي دمعة 

 تنام  ص  بما في  ه  تأب  لا  بسال  إ

 ..سك حين تبكينف   ت  ضيأر  

 اري ح  ي الص  ق  س  ي   أن للإنسان   وز  و يج  

                                                             

زوجة سلمان هو القوة البدنية المنساقة وراء  تأويلابسال هو درجتها في العرفان ،و  أمان سلمان هو النفس الناطقة إ*
العقل و رفض ابسال لزوجة  إخضاعلابسال هو رغبتها في عشقها  أماو هي تمثل القوة الشهوانية و الغضبية ، ،اللذة
 يأتمرابسال هو رمز القوة العملية التي تمثل العقل العملي الذي  أخت تأويلعالمه ،و  إلىهو رمز لميل العقل  أخيه
البرق الذي  أماهي الحقيقة  بأنها إيهامهاو ،بالسوء  الأمارةهو مطالب النفس ، أختهامكان  أخذهاالعقل النظري و  بإمرة

 و هو بمثابة جذبة من جذبات الحق. ،يشع بنوره ليكشف عنها هو اللحظة التي تتفطن فيها النفس حين انشغالها بالذات
  .35/36ينظر ابن عربي:رسائل ابن عربي،ص
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 بالبحار  

 ..ار  ح  الم   لكنها ضد  

 (1)مار  الث   بأسرار..لو تدري اهأو  

بسال الذي لم يبلغ بعد النضج المراد الوصول إالشعرية بكاء  الأسطرفي هذه نلحظ     
* الصراع الذي تعيشه النفس الناطقة و هي النفس اللوامة إلى،و رؤيا الشاعر ترمز  إليه

و هذا إذ تغلبت على القوة  ، الأحوالالحق في طريقها لسلك المقامات و  إلىالمتشوقة 
الشاعر ،حيث تجاهد النفس الهوى محاسبة سلوكاتها  إليهالذي يشير  الأمرالبدنية ،و هو 

 لمقام الكمال. *بحثا عن الحياة البرزخية بنفس مطمئنة

 الكشف الروحاني:3.2

 (2)و هو الذي يكون بعد كشف الحجب العقلية و الحجب النفسية و كله مطالع روحانية

 في قول الشاعر:يرد و الكشف الروحاني 

 اأفراح   ان  م  ل  س   ه  [،فظن  ار  د  الج   ط  ق  ]س  

 ..الجدار   د  ع  لما ب  

ق ه : و   و تله إبسال ي وز ع ش 

 ..ار  من الإس   ت  ها قد نجو  

 :حي   سقط جدار ،فقال  

                                                             

.48(حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص1)  
الحق لكن بقي فيها ميل الشهوات. *و هي سكنت تحت الأمر التكليفي و أذعنت لإتباع  

.63، صرسائل ابن عربيعربي:(ينظر:ابن 2)  
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 البر إلا موجة الخطر العنيف   د  ليس بع  "_

 وا لابتلء  عد  است   ألا  

 ..صف النهار  منت   د  ع  ب  

 ىد  إلى الم   الوصول   ب  ج  نا ح  أسرار  

 ن  ن  الس   تنكشف   الآن  و 

 حنين نرتجي؟  من   كم  

 ؟..ن  ح  م   ، أوكم عجاف  

 (1)،ر ما يكون  خط  أ الآن  و 

الأفراح،و رؤيا الشاعر  نلحظ في هذه الأسطر الشعرية سقوط الجدار و بعدها تأتي    
عالم التتجلى في رمزية النفس الملهمة* المعارضة لما هو شهواني ،و زيادة الميل إلى 

جل أن تسلك السبيل الذي أخر ،فهي نور يضيء الحياة و يقودها إلى الهدى ،من الآ
  يقربها إلى الله.

 الكشف الرباني:4.2

 (2)و هو أعلاه ،ويكون بالعروج و التنزيل و التخلي.

 في قول الشاعر: يرد و الكشف الرباني

 ..الأديان  و  ين  في الد   س  د  ق  م   ا بكل  م  س  ق  
                                                             

.50( حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص1)  
 *ألهمها الله تعالى العلم و التواضع و القناعة و السخاء هي منبع الصبر و التحمل و الشكر.

.83، صرسائل ابن عربيعربي:ينظر:ابن ( 2)  
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 هار  ب  من ان   ي الحروف  خف  ا بما ت  م  سق  

 ي..للمعان  

 الجنيد   ب  ج  ا بما ح  م  س  ق  

 ي..ارى في المثان  و  و ما ت  

 لن تضيع   حي   اب  ع  ت  أ  

 (1)..ان  د  م  ح  م   يضيع   و لن  

 استقر النورالروحاني نحو عالم نوراني بنفس راضية  الإسراءتتجلى رؤيا الشاعر في    
هو معراج روحي  إذنالصفات الحسنة العلوية*،لتكتسب  الإيمانفارتقت في شعب  فيها

  نه رمز للحياة و الاطمئنان و الرضا.،إتبلغ فيه الذات درجة الكمال و الوصال 

 

 

 

 

 

 

                                                             

.69،صالثلث الأخيرشاهد : حسين زيدان(1)  
بحانه و تعالىو الرضا و علة رغبتها و همتها ،فأصبحت تتوجه إلى الله س و الرجاء و الخوف و التوكل كالصبر *   
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 .الصورة المبنية على المتناقضات:3  

هي الصورة المبنية على   من أبرز الوسائل التي يلجأ إليها الشاعر في بناء الصورة    
بجعلها في كيان واحد يعانق في إطاره الشيء نقيضه، و يمزج به »و تعني  المتناقضات

هي  المبنية على المتناقضاتالصورة و ، (1)«مستمدا منه بعض خصائصه،و سماته

و تتبادل فيه المتضادات ،و متناقضة  تآلفةمتعبيرية مزج شعوري ،تتدفق  منه دوال 
   ا.خصائص بعضها بعض

يعكس  تأثيراتثري الصورة و تجعل بين طرفيها  »و يخلق التضاد حركة بين النقيضين  
يجمع الشاعر بين ثنائيات  ، حيثالواقعتشكيل الصورة الشعرية بهذه الطريقة ثنائية 

على اشتباك الدال الشاعر في نصوصه ، ويعتمد (2)«متقابلة و لكنها تخدم دلالة واحدة
بنقيضه ليجعل بين هذه الصورة و طرفيها تأثيرا و تأثرا.

                                                             

 96ص،1،1998دار المعارف،إسكندرية،ط(مصطفى السعدني :تصوير الفني في شعر حسن محمود إسماعيل ،1)
 .72،ص2،1995قاسم الشابي،دار المعارف،القاهرة،ط أبو(مدحت سعيد الجيار:الصورة الشعرية عند 2)



 التشكيل الفني                                                        الفصل الثاني:                   
 

77 

 

 

 :نجد الصورة المبنية على التناقض

 و الخوف نام

 واليوم أرضك دار حرب

 ولم تعد دار السلم..

 (1)فإلى الأمام

و السلب  الإيجابيمزج الشاعر بين المتناقضات في صورة جمالية تجمع فيها بين      
لتظهر رؤيا التغيير و التجاوز حيث يتخطى الشاعر واقع السلم نحو واقع القوة الذي ينم عن 

 .الإرادةالحزم و 

 :و يقدم الشاعر مزجا ليتناقض في قوله

 غرب التفاحتينأما 

 الدنيا اغتراب لاغترابما تعب 

 يا ادم العصر الجديد

 (2)يا ادم العصر القديم

البنية الجدلية)الجديد/القديم(تولد صورة مبنية على  إنمن خلال هذين السطرين نجد    
يكرر الزمن  إذهو ادم اليوم  الأمسالاشتراك و التطابق حيث يضحي ادم  إلىالتناقض تعود 

                                                             

.16ص،الأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث (2)   
 .64ص ،الأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث  (1)
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 الإنسانيالعذاب  إلىورؤيا الشاعر تحيلنا ،بشكل دائم  الإغراب الإنساننفسه و يعي 
 .الأزليالمستمر الناتج عن الاغتراب 

 قول الشاعر: أيضا، فيو ترد الصور المبنية على التناقض 

 و من جنس ما سوف يحيهمو

 كلهم سيموت

 حيا على حب دينيلأ إنيو 

 (1)أموت أنعلى حبه  أرجوو 

التناقض الجامع بين )الحياة/الموت( مما يشي  أساسالصورة هنا على  يبني الشاعر    
رؤياه تتبدى في تجربته  الواقع، وبذلك الصراع الداخلي الذي يعيشه الشاعر جراء هذا 

 .الحياة إزاء الإنسانية

 و نجد التناقض في قول الشاعر:

 ومدي يديك لحكمة هذي الثلوج

 لعل البياض يفسر ما يختفي

 (2)في السواد

)البياض/السواد(و ذلك المزج بين المتناقضات  أساسعلى  الشاعر بنيته النصيةيبني     
و توضيحه،و رؤيا الشاعر توحي بنشوة الكشف و لذة البحث عن  أكثرالمعنى  لإبراز

 الحقيقة ،لذ يفسر الصمت )لغة الحذف( الكثير مما يرد غموض العبارة.
                                                             

.143م،ن،ص(2)   
  )3( حسين زيدان:شاهد الثلث الأخير،ص96.
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 تراسل الحواس:.4

صف المدركات كل حاسة من الحواس بصفات مدركات يعني و »تراسل الحواس يعني       
التي ندركها  الأشياءالتي تدركها بحاسة السمع صفات  للأشياء،فتعطي  الأخرى الحاسة 

التي ندركها  الأشياءالتي ندركها بحاسة الذوق ،بصفات  الأشياءبحاسة البصر،و نصف 
 (1)«،و الطعوم عطورا... ألوانا الأصواتبحاسة الشم ،و هكذا تصبح 

ويعد ذلك التناغم الحسي طريقة تعبير عن امتزاج المدركات البصرية و الصوتية و الذوقية   
 و الشمية.

و يساعده في ذلك خياله  أفكاربصهر ما يختلج في داخله من معان و »فالشاعر يقوم     
الخصب لذا فان تجربة تتصارع في نفسه و تستحوذ على تفكيره من جراء مواقف معينة 

يتلاعب  أنكوامنه الداخلية،فيحاول  إبرازترجمتها في سبل فنية تعينه على  إلى يسعى
ذهن المتلقي  إلى،قاصدا من وراء ذلك نقل ما يحسه  أخرى  إلىبالحواس و ينقلها من حاسة 

بهذه المهمة ،و يقوم الشاعر من خلالها بخلط الدلالات و  الألفاظفيه ،و تسهم  التأثيرو 
و مبدعة لان العمل الفني ليس موضوعا بسيطا بل هو تنظيم معقد  متآزرةمزجها بصورة 

 (2)«.بدرجة عالية و ذو سمة متراكمة مع تعدد في المعاني و العلاقات

 قول الشاعر: ، فيأول ما يقابلنا من الصور المبنية على تراسل الحواس و

 في مطر النفاق.. الصحوبربما 

 بعيني-يا حي-لكنني أمنت

 أذنيحين تلمس صوت 
                                                             

.78،ص4،2002العلوم،القاهرة،طالعربية الحديثة،دار  علي العشري زايد:عن بناء القصيدة(2)   
.168،ص6،2008حمد الوائلي،عأعبد الله عبد النبي عنوز:تراسل الحواس فيشعر الشيخ  كاظم(3)   
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 مؤمن لاحدس،حينا،بيد أني

 كيف اقبل رحلة،أحلى رياحيني بها

 هي :بتر ساقي ؟..

 (1)لا..لا..  ولا..يا حي لا...

من نفاقي (صورة مبنية على التراسل ثلاث  أعاني إني/أذنيمس صوت عبارة )حين تل إن   
الذات تظل  أنلتؤمن بالحدس غير وب الحواس اتتج إذو اللمس و السمع ، حواس الرؤية

كشف عن هذه الذات  إليمن خلال  مشدودة نحو الحيرة و القلق ،لذا تنفلت رؤيا الشاعر
مثالي  إلىالمتوترة لمعرفة ما يحتجب في دواخلها بغية الاستعداد بالتضرع نحو الوصول 

 مختلف.

 الشاعر:وتمتزج الحواس مع بعضها البعض في قول  

 ليس في اليد اكبر مما تطيق اليد

 وصبر..

 ليس يعنيه ما قالت النسمات الجميلة

 حين رمت أخر الأغنيات

 هو لا يعلم الكلمات

 كامكان..بعيد قريبزمن 

 آتوماض و 

                                                             

.48،صالأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث ( 1)   
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 ليس يعلم طعم الهواجس

 حين يمر بناصية

 (1)بللتها الماسي

دمج الشاعر بين حاستي الشم و السمع )ما قالت النسمات الجميلة /حين رمت زمن      
كما مزج بين المحسوس و المجرد ليظهر ذلك التجاوب الكامن في زمن  (تيانغالأ أخر

ترتبط فيه اللحظات و تختلط فيه النسمات ،و لعل رؤيا الشاعر تنم عن الحالة النفسية قلقة 
 تعيشها ذات تفقد مكان الاستقرار الذي أضحى زمنا هلاميا يعاني الانقلاب.

 

 

 

 

 

 

 

 الغموض:.5

من  أسوءيكتب لكنه  التعقيد، فالشاعردرجة  إلىهي عملية غامضة » الإبداععملية     
يطاردون حيوانا خرافيا لا  أنهمالشعر كانوا يعرفون  كتبوا، عنالذين  ، فكلالكتابةيفسر 

                                                             

 .30ص ،صالأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث (1)
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حتى يومنا هذا يسيقون القارات و  مازالواكانوا و  أنهم ..،كلهم يعرفون بقهر.يمسك بل لا 
هذا السعي وراء المجهول هو الذي استهوى  إن )...( الغابات بحثا عن المجهول المنتظر

 (1)«.القلق ،الذي تواجهه الذات الشاعرة إكسيرالشاعر الحداثي وزج به في 

 الإبداعالمبدع حين يعرض عليه سؤال  ، فالشاعرمعقدة إبداعيةالغموض هو عملية  إن     
  .مسالة تفكير غامضة منيرة للخيال و الفكر و الشعور الدهشة، لانلا يملك سوى الحيرة و 

 الغموض له دور في تنمية الفكر و تطوره. أنو هذا يدل على 

فانه »أما مصطلح الغموض ،و استنادا إلى أكثر الذين درسوه من العرب و الغربيين        
و بيسسر...و يتحدد في خاصية الإيحاء ،التعدد،التلبس،الذي لا يفصح عن مكنونه مباشرة 

عرضية طارئة ،أو هو من هنا يمكن التفريق بين الغموض و الإبهام ،فالإبهام صفة ...
غموض بمعناه السلبي ،الإشكالي المرضي الذي ينغلق على فهم ممكن ،و لا سبيل إلى 

عن فساد في طبيعة الجمالية  أوالتواصل معه ،لأنه ناتج عن خلل ما في نية القراءة ،الكتابة 
 (2)«.ية للشعرو الفن

و التعدد و اللبس و يشمل  الإيحاءو من هنا يتحدد عند العرب و الغرب في خاصية     
 صعوبة إدراك المعنى .

و يمكن فصل الغموض عن الإبهام لان هذا الأخير يجعل من القصيدة مستغلقة الفهم      
الكلام متقنا للفهم و لا يمكن الوصول إلى معناها سواء كان سواء المتلقي عالما بخبايا 

 .التأويل أو لم يكن )استدعاء الفهم(

                                                             

و  الأصولي بشير تاوريريت :الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية دراسة ف(1)
.417/418المفاهيم ،ص   

.7ابراهيم الروماني:الغموض في الشعر العربي الحديث،ص(2)  
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يتجلى  أنخص الخصائص الحداثة الشعرية ،فمن الطبيعي أمن »و لعل الغموض      
الشعر غريبا مفاجئا ،غامضا وسط ذلك السائد ،ذلك أن يخفي الجوانب الأكثر غنى عمقا 
في كيانا ،الجوانب التي جهلناها أو تجاهلناها و كتبناها لأسباب كثيرة اجتماعية و ثقافية و 

 أوالمنتظرة  أوالخفية  الأجزاءيكون الشعر خلقا يكشف عن سياسية و  في هذا المستوى 
 (1)«.بة من وجودنا ومن مصيرنا على سواءالغائ

فالغموض من خصائص الحداثة الشعرية ،حيث يظهر الشعر غريبا يحتاج فيه إلى      
قراءة أولى و ثانية و ثالثة لما فيه من رمز و إيحاءات ،تدفع المتلقي إلى اكتشاف جوانب 

 أكثر عمقا.

بالضرورة خروج عن المألوف و  بوصفه رؤيا يخضع للحقيقة الباطنة، و هو»و الشعر     
انتماء حتمي لمنطق الغرابة ،ينسلخ من التأليف ليحتضن الثائر ،كالقانون بين حياتنا 

والشعر يؤدي إلى خلق رؤيا جديدة لكشف عن عالم  (2)«.المعاصرة في عبثها و خللها
 متخفي.

 يتمثل الغموض في قول الشاعر:

 ]ربنسن[ يرأسهاجاءت وفود الروم 

 انه الخيلء وفدهم يخيلو رئيس 

 الزعيم؟ أين

 فرد حي:كلنا زعماء..

 فالتاع،بعد،تقزز،وتشابهن أجواء..
                                                             

.419:الحقيقة الشعرية،ص ( بشير تاوريريت1)  
.419م.ن،ص(2)  
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 وحباه حي حين قال :

 عجبت حين أردتم ثوب التواضع

 فارتديتم الذلة

 و عجبت لما عزة بالنفس أضحت كبرياء

 امة تربي أمها

 (1)أم في الهوى شركاء..

 *)مناظرة بين حي بن يقظان و ربنسن كروز( هذا المقطع يخرج عن معناه القاموسي    
الشعرية  الأسطرفرؤيا الشاعر في هذه  و الكلمات، الألفاظدعوة القارئ للغوص فيما وراء 

تكوين مفاهيم عن الإنسان في مرحلة الكهفية، و أن الإنسان قادر على كشف  إلىترمز 
 .الحقائق الكون كلها بفضل حواسه و حدسه و عقله

 

 

 صورة الغموض ،في قول الشاعر :و تتمثل 

 ثابت أصلهاو في فرحة 

                                                             

 .53حسين زيدان :شاهد الثلث الأخير،ص (1)
و ترمز للإنسان و علاقته بالكون و الدين،و  *رواية تحكي قصة شخص يدعى حي بن يقظان نشا في جزيرة وحده، 

 أثناءاحتوت مضامين فلسفية ،و ألفها عدة أشخاص و كان أول مؤلف لقصة حي بن يقظان هو ابن سيناء، و فعل ذلك 
 سجنه.

 ،هذه الرواية هي سيرة تخيلية .1719صة كتبها دانيال ديفو، نشرت للمرة الأولى سنة ربنسن كروز هي ق
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 عانقها خضرة الغاب

 عدا سعد خلف سعيد

 رشح من صفاء بأعماقهفلحت 

 و راحا كطفلين يلتمسان بلوغ السماء

 ومن نكهة الشيح يبدو الدليل ..

 سعيد تحدس في الكهف سرا

 فألقى على جنة العشب راحا

 (1)ووسد من صخرة الكهف ظهرا

فغموض النص نابع من حوار الشاعر مع النصوص التراثية القديمة مما يعد المعنى و    
 يفتح الدلالة على لا نهائية القراءة.  

 

 

 

 

 التشكيل الإيقاعي:

                                                             

.103/104،صالأخيرحسين زيدان :شاهد الثلث (1)    
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مجرد وزن بالمعنى الخليلي ،و قد أصبح في القصيدة »لم يعد الإيقاع في العصر الحديث 
 تج عنها جرس موسيقي نابع عن توالي المقاطع الحديثة يعني انتظام الكلمات بطريقة فنية ين

 (1)«مما يضفي على الشعر طاقة جمالية تطرب لها نفوس

 فالإيقاع هو جرسي تتناغم فيه الأصوات و تتجانس فيه الكلمات بشكل جمالي مثير.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

.244،ص2،1995نجلو المصرية،القاهرة،طينظر:ابراهيم أنيس:موسيقى الشعر،مكتبة الأ(1)  



 التشكيل الفني                                                        الفصل الثاني:                   
 

87 

 

 بلد تبلد بالكلم

///0//0///0//00 

 متفاعلن متفاعلن

 بلد يجوع

///0//00 

 متفاعلن

 تعفره بقايا الكبرياء بلد

///0//0///0//0/0/0//0/ 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن م

 و يرتمي فيه السقام

//0//0/0/0//00 

 تفاعلن متفاعلن

 فيه الإرهاببلد طغى 

///0//0/0/0//0/ 

 متفاعلن متفاعلن م

 وداسه قدم الطغام

//0//0///0//00 
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 تفاعلن متفاعلن

 بلد كهذا لا ينام

///0//0/0/0//00 

 متفاعلن متفاعلن

 بلد وان غاب الحمام

///0//0/0/0//00 

 متفاعلن متفاعلن

 عنه..لالف..او لعام..

/0/0//0/0/0//00 

 متفاعلن متفاعلن

 محمد يأتيلا بد ا ن 

/0/0//0/0/0//0// 

 متفاعلن متفاعلن مت

 ذات فجر كالغمامات

/0/0//0/0/0//00 

 فاعلن متفاعلن

 العاصفات..كالمرسلت 
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/0/0//0/0/0//00 

 متفاعلن متفاعلن 

 كالفرحة الكبرى 

/0/0//0/0/0 

 متفاعلن متفا 

 و كالعشق العصي..و كالهيام..

//0/0/0//0///0//00 

 علن متفاعلن متفاعلن

 محمد يأتي لابد ا ن

/0/0///0/0/0//0// 

 متفاعلن متفاعلن مت 

 صهوة للنتصار

/0//0/0/0//0/ 

 فاعلن متفاعلن م 

 و للمحبة و السلم

//0//0///0//00 

 تفاعلن متفاعلن 
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 غبوقا يأتيا ن لا بد

/0/0//0/0/0//0/0 

 متفاعلن متفاعلن مت 

 (1)رغم انف اللئكية و النظام

/0//0/0/0//0///0//00 

 فاعلن متفاعلن متفاعلن

غنائية و لينا و »أكثر البحورتسير القصيدة أعلاه على تفعيلة الكامل الذي يتميز بأنه    
و قد انتظم على التفعيلات الناقصة أكثر من الصحيحة  (2)«.انسيابية و تنغيما واضحا

بعيدا ،حيث يظهر التوتر و انفعال الذات و هي تعيش زمن المواجع و الفواجع و الهموم 
ها بما الشعرية و تتابع الأسطرو لقد ساهم التدوير في ربط ، عن الاستقرار و التحرر

 .التجدد و الانبعاث أمليتناسب و فاعلية التدفق نحو 

التفعيلة  التفعيلة الصحيحة 
 الزحاف 

التفعيلة  نوع الزحاف 
 المعتلة

 نوعها

   التذييل  متفاعلن

11 22    

 

 

                                                             

.24ص ،الأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث  ( 1(  
ص:حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر،حسن الغرفي  ( 2 ( 
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 و يرد البحر الكامل كذلك ،في قول الشاعر:

 قلبي يفتش عن حبيب

/0/0//0///0//0/0 

 متفاعلن متفاعلن مت

 ليس يشبهه حبيب..

/0//0///0//00 

 فاعلن متفاعلن

 قلبي نفس..

/0/0//0 

 متفاعلن

 يسع الجزيرة حبه

///0//0///0//0 

 متفاعلن متفاعلن

 لكنه ابدا غريب..

/0/0//0///0//00 

 متفاعلن متفاعلن
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 قلت قلبي رويدك إن

/0/0//0/0/0//0// 

 متفاعلن متفاعلن مت

 من تهوى سرابا يختلس.. إن

/0//0/0/0//0/0/0//0 

 فاعلن متفاعلن متفاعلن

 قال انتظرني لحظة

/0/0//0/0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن

 ليوزع الحب البريء

///0//0/0/0//0/ 

 متفاعلن متفاعلن م

 و لا يبالي بالعسسس

//0//0/0/0//0 

 تفاعلن متفاعلن

 قلبي قفص..

/0/0//0 
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 صبر الصبرعلمته صبرا و 

/0/0//0/0/0//0/0/0/ 

 متفاعلن متفاعلن متفاع

 لكنه حبه لم ينتقص

/0/0/0//0/0/0//0 

 لان متفاعلن متفاعلن

 اتعبته..اتعبته..

/0/0//0/0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن

 و ظلمته..فسرابه حلم

///0//0///0//0/0/0 

 متفاعلن متفاعلن متفاع

 الحلم حس  و ليس

//0/0/0//0 

 متفاعلنلن 

 يا قلب صبرا

/0/0//0/0 
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 متفاعلن مت

 ان رب الكون يجزي من صبر..

/0//0/0/0//0/0/0//0 

 فاعلن متفاعلن متفاعلن

 قدرا..فمرحى بالقدر

///0//0/0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن

 (1)فاصدع بما تؤمر و قس

/0/0//0/0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن

 

ل أجمن خلال انسياب وحداتها الإيقاعية التي تعود من  القصيدة من تفعيلة الكامل     
هنا تنفلت رؤيا الشاعر المتوترة بحثا عن صفاتها من خلال سعيها  الفطرة، ومناستقراء 

 للاتصال بالمحبوب و الحلول في ذاته.

 

 
                                                             

 .60،61ص ،الأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث (1)
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التفعيلة 
 الصحيحة

   نوع الزحاف التفعيلة الزحاف

     
     
 

 القافية:

هي من »القدماء و المحدثون في تحديد القافية فيعرفها الخليل بقوله:اختلف الدارسون    
فالقافية هي مجموع (1)«.البيت إلى أول ساكن يليه مع ،مع المتحرك قبل الساكن آخر

 الحروف التي تبدأ بمتحرك قبل ساكنيين.

الخليل  رأي أنصاحب العمدة فيرى  أماكلمة من البيت اجمع ، أخر»خفشويراها الأ    
 (2)«.الحروف الروي هو القافية أن،و كل من ثعلب و قطرب يرى  أصوب

من  يجعلواو ثعلب  قطرب أماكلمة في البيت ، أخرخفش جعل من القافية الأ أنو يبدو     
 .حروف الروي قافية 

و  الأسطر آخرتتكرر في  أصواتهي عدة »القافية بقوله أنيس" "إبراهيمو لقد عرف    
من القصيدة و تكرارها هذا يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية،فهي بمثابة  الأبيات

تحدد  إلاالفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها ،و يستمع بمثل هذا التردد و من الواجب 
قل عدد من أ إلىاقصر الصور و  إلىيشار  أنالواجب  إنماصورها ،و  أطولالقافية في 

                                                             

تح محمد محي الدين عبد الحميد،مطبعة  ابن رشيق :العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده،(1)
.135،دس،ص1،ط1حجازي،ج  

.135م.ن.ص( 2)    
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 أواخرتتكرر في  أصواتعدة  إلافالقافية ليست  (1)«.نهتتكون م أنيمكن  الأصوات
 يحدث في تكراره مقاطع صوتية تلفت انتباه المتلقي و يستمتع بترديدها. الأبيات، و

 القافية المترادفة:

 (2)(00القافية المترادفة هي كل لفظ قافية توالى ساكناه بغير فاصل)/  

 :نورد قصيدة "غار ثور" أمثلتهاو من 

 في بطن الحضارة من سنينو لبثت 

///0//0/0/0//0///0//00 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 كنت تعلم إذ ذهبت مغاضبا  ما

/0/0//0///0//0//0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

 للآخرينان الحضارة فرصة 

/0/0//0///0//0/0/0//00 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 (3)لحي حين أيقظه الحنين آه

                                                             

.224:موسيقى الشعر،صأنيسابراهيم (3)  

.203،ص1،1987حقي:المفصل في العروض و القافية و فنون الشعر،دار الرشيد،دمشق،طعدنان (1)   
.65،ص الأخيرحسين زيدان:شاهد الثلث (2)   



 التشكيل الفني                                                        الفصل الثاني:                   
 

97 

 

/0/0//0/0/0//0///0//00 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

يستخدم الشاعر ثلاث جمل شعرية بقافية موحدة هي )المترادفة(،و تتبدى رؤياه في استدعاء 
الشخصية الإسلامية التراثية )يونس عليه السلام( الذي كان كهف الحوت تمكينا له من 

 كمن في أمل التغيير .إدراك حقيقة الروح)الرسالة( و حقيقة الذات اليوم ت

 القافية المتواترة:

 (1)(0/0كل لفظ قافية فصل بين ساكنيهما حركة واحدة)/ هي  

 و من أمثلتها نورد في قول الشاعر:

 إليك المسافات لا تنتهي في التناهي

//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0 

 وكنت تعبدت في أحرفي

//0///0/0/0/0/0//0 

 خمراو اتخذت كؤوس القصيدة جسرا و 

/0//0///0/0//0///0/0//0/0 

و النون،تتكون هذه القصيدة من جملتين شعريتان بقافية )متواترة( من خلال تواتر حرف      
هو من الحروف المهموسة ،و تتبدى رؤيا الشاعر في سفر المريد الذي تجرد من ذاته 

 للوصول إلى الحضرة الإلهية.

                                                             

 )1( عدنان حقي:المفصل في العروض و القافية و فنون الشعر،ص202.



 الخاتمة
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شاهد "تناولنا في هذا البحث موضوع الرؤيا الشعرية و انفتاح المعنى في ديوان       
جديرة  رأيناها،و قد أثرنا جملة من المواقف و الأفكار  لحسين زيدان "الأخيرالثلث 

 : أهمهاجملة من النتائج  إلىبالتساؤل و الطرح العلمي، و خلصنا في نهاية البحث 

 ،و تقوم على عنصر مهم هو الخيال.الرؤيا الشعرية من أهم المفاهيم الحداثية  •
الفكر في  نجدها عند الفلاسفة التخييل ،أما، عدة ت معان  أخذالشعرية الرؤيا  •

النقدي و البلاغي تتحقق الرؤيا إلا بالخيال و ارتباطها بالحلم و هو وسيلة للكشف 
 الخرق و التجاوز.بمعنى اللامرئي،كما نجدها عند نقاد العرب 

 لهيسمح  و ،الإبداعيانفتاح المعنى يعطي للقارئ دورا كبيرا في العمل إن  •
 الكتابة.بالمشاركة في 

ترتيب عناصر  فغير،بكثرة في ديوانه الشعري التقديم و التأخير استخدم الشاعر  •
 شعره. علىالجملة بهدف إضفاء لمسة فنية إبداعية 

الخروقات الأساسية في التركيب اللغوي ،و هو ما يفتح حد أالحذف يمثل يمثل  •
 .ن يشارك الشاعر في خلق معان جديدة تحمل دلالات مختلفةأللقارئ ب مجالا

عتماد على أسلوب الالتفات و تعدد ضمائر الذي ميز لغة الشاعر بعدوله الاإن  •
كبيرة قدرة ال الشاعر من صيغة إلى أخرى ،ومن زمن إلى زمن ،يكشف عن امتلاك

 في تجاوز الأحداث.
، بين النداء و الأمر و الطلبية الإنشائيةمن الخبرية و لجمل ا الأنماط نوع الشاعر •

 . بقدر تنوع الأغراض المشار إليها  و الاستفهام
و تترجم  المعنىتلح على  ، أسلوبية بوصفها ظاهرةوظف الشاعر تقنية التكرار  •

ومن أهم الأنواع التي ذهن المتلقي، إلى يصالهاالتي يرغب في إ النفسية ةحالال
تكرار الاستهلالي و الختامي و اللفظي و اللازمة ،و الوجدت في ديوان الشاعر 

 ذلك لتأكيد رؤيا الشاعر في أن الخلود لابدا أن ينتصر على الفناء.
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التي عبر عنها في تشكيل صوره إلى الوسائل الحديثة،  حسين زيدانمال  •
و قد ،فأطلق صوره بكل حرية لإضفاء عمق دلالي واسع ،بأحاسيسه و أفكاره 

بواطن  و الغوص في صورة الحلم  منها أنماط  على ثلاثةالصورة عنده  تارتكز 
فأنتجت علاقات تراسل الحواس  أما الأشياء اللامرئية، الذات و الكون و 

المبنية على مزجت الصورة  فيما و الدهشة المفاجأةلاعقلانية صورا غاية في 
 ة بالمشاعر المتضاربة وءفي حلة جديدة مبتكرة مملمختلفة  أطرافالمتناقضات بين 

ع أفاق الخيال الشعري يكثف حسين زيدان الغموض في مجموعته الشعرية ،بتوس •
 . نصوصه  عابيصعب على المتلقي استمما 

و استخدام شعر التفعيلة مع حالة الشاعر ،و ذلك من خلال  ايشكل الإيقاع تناغم •
الشاعر في ديوانه في اغلبه على تفعيلة الكامل و لعلها الأنين في رسم ذلك  أسس

  الاستمرارية و الامتداد الذي يأمل الشاعر من خلاله في تعبير الواقع
 يسعفنا في الإلمام بجوانبه جلها  لم الوقت على الرغم من اجتهادنا في هذا البحث إلا أن

و أخيرا لا يسعنا في هذا المقام إلا أن نحمده الله و نشكره و نسأله التوفيق و العون أملين 

 التوفيق فيما سعينا إليه. 
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 :)حسين زيدان( حياة الشاعر

النور ليرى الوطن الهائم بحبه المخلد  أبصركما كانت قبله ، النور فلم تعد الدنيا أبصر
رحلته في  ليبدأ 22/02/1960وراس في يوم النور في ربوع الأ أبصرو بطولاته، لأمجاده

عام  للمدرسين،بدءا من حصوله على شهادة الكفاءة خرالآالحياة التي تكللت بالنجاح تلو 
الرياضيات سنة  لأساتذة أيضابتفوق،و بعدها تحصل على شهادة الكفاءة 1981
،ليكمل تعليمه الجامعي مكللا بحصوله و بتفوق على الليسانس في اللغة العربية و 1982
يتحصل  أن،يشارك بعدها في مسابقة الماجيستر و ينجح بتفوق بعد 1990عام  آدابها
الدفعة التخرج في الدراسات التحضيرية  رأسن كان على أعد كبر معدل فيها،و بأعلى 

للماجستر ،يناقش رسالته المعنونة "الهاجس المستقبلي في المعرفة الشعرية"مع توصية 
 ،يسجل بعدها مباشرة لتحضير شهادة1996بالتوظيف من طرف لجنة المناقشة عام 

  الأساتذةا بشهادة اعتراف كل "و تمت مناقشتهللأدببعنوان "التحليل المستقبلي  الدكتورة

 و الثقافية،فقد كان: الأدبيةكما امتازت حياته رحمه الله بعديد من النشاطات 

 عضوا عاملا في الاتحاد الوطني للكتاب الجزائريين*

 عضوا عاملا بالمكتب البلدي لاتحاد الكتاب الجزائريين بباتنة.*

 1991جانفي  الأكاديميرئيس تحرير مجلة"الرواسي"التربوية،ذات الطابع *

التعليمية  الأطوارغلب أ يعد حسين زيدان من بين القلائل الذين ذاقوا لذة التدريس في  
 خبرة تدريسية في : و،فهو ذ

 1985الى سنة1983لتعليم المتوسط و بصفة رسمية من سنةا*

 1995الى سنة1994لتعليم الثانوي بصفة مستخلف من سنةا*

 1996بتعاقد سنة جامعة التكوين المتواصل *
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سنة  إلى 1998مشاركا من سنة  أستاذابباتنة،بوصفه  الإنسانيةو العلوم  الآدابكلية *
2000 

 .سنوات 03محاضرا لمدة  أستاذادرار بوصفه أجامعة *

 حين وفاته إلى 2004بباتنة منذ  الإسلاميةكلية الشريعة و العلوم *

 أرقتهرة الخصبة ،و الرمز الملتزم،يعد حسين زيدان شاعر الصورة المكثفة و الاستعا 
 على شعره الفكرة النابضة بالحياة، تحب الوطن،غلب أضناه،و  الإسلامية الأمةهموم 

لم يتعبه شي كما الرذائل الوافدة ، و يسموه نثره جمالا حتى لتحسبه شعرا في صورة النثر 
 النور في قلوب،و تعمل على طمس معالم الأمةمن الغرب ،التي ما فتئت تهد كيان 

 و التي بثها في مختلف دواوينه: أبنائها

 دواوينه المطبوعة:

 الإعصارفضاء لموسم 

 اعتصام*

 قصائد من الاوراس*

 *شاهد الثلث الأخير

 طوطة:خدواوينه الم

 الكهف لأهلنهار *

 بالسكوت أهددكم*

 قصصه المخطوطة:

 يوم لك *
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 الرخصة*

 كما له روايتين هما:

 الحجوم*

 الخير*

 إلى الإسلامي الأدبفيه "من  ألفكما لا ننسى ما يسمى بالنثر الفني ،و الذي     
 أفكارمن  الإسلامي الأدبالروحي *شطحات*و مجموعة بحوث و دراسات " الأدب

 عنوانها"مقالات الروح و الراحة" أخرى القيم"و مجموعة مقالات  أفكار إلىالصحو 

ناة ،و صدح شعرا في الترنم بذلك حتى لقد اتسمت حياة حسين زيدان في البدء بالمعا 
 (1).رحمه الله 2007نوفمبر3في فجر يوم  توفيالمرض ،و  داهمه

 

 

 

 

 

 

 

 إلىوراس قصائد من الأ توفيق بن خميس:البنية اللغوية في شعر حسين زيدان،ديوان(1)
ة لنيل الماجيستر في اللغة العربية تخصص لسانيات،جامعة م،مذكرة مقدأنموذجاالقدس 
 .4.5،ص2008باتنة،
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 برواية ورش *القران الكريم
 :الأساسية المصادر

ك يييييييييييييييييييي   منشيييييييييييييييييييورا  ا حيييييييييييييييييييي د دار ومة،،الثلث الأخ رزيدا :شيييييييييييييييييييي  دحسييييييييييييييييييي   . 1
 .1،2002الجزائر،ط،عر ال

 المصادر الثانوية:
 (.د )،(دط)الخص ئص، ح محمد علي النج ر،المك بة العلمية،ابن جني:.2
الك ييييييييييييي  ،  رو  الح يييييييييييييوا ، ح ع يييييييييييييد السييييييييييييي   محميييييييييييييد  ييييييييييييي رو ،دار الجاااااااااااااا  :.3

 .3،1969،ط3ل ن  ،ج
 .1978،(دط)أسرار الب غة،دار المعرفة،  رو ،عبد القاهر الجرجاني :.3
دلائييييييييييي العجيييييييييي ز فييييييييييي عليييييييييي  المعيييييييييي ني، رمحمود عبااااااااااد القاااااااااااهر الجرجاااااااااااني :.4

 .1،1992ش كر،مطبعةالمد ،الق  رة،ط
خوجة،دار الك   منهج ال لغ ء و سراج الأدب ء ، ح محمد الح        ازم القرطاجني:.5

 .1966،(دط)الشرقية، ونس ،
مقدمييييية ا يييي  خلييييدو ، ح عليييييي ع ييييد الواحييييد وافي،مطبعييييية لجنيييية ال يييييي   اباااان ن:اااادون:.6

 .3،1962،ط4العربي،ج

العمييدة فييي مح سيي  الشييعر و ندابييت و نقييدح،  ييح محمييد محييي الييد   ع ييد اباان رقاا   :.7
 .(دس)،1،ط1الحم د،مطبعة حج زي،ج

 (.د )،2الج ي ،  رو ،ل ن  ،طالمفصي،دار الزمنقري :.8
 .3،1988الك   ، ح ع د الس   محمد   رو ،مك بة الخ نجي،الق  رة،طس بويه:.9
 .1973، 2ب   الرؤي ، شرح ف ح الب ري، دار الري  ، الق  رة، جص يح البناري:.10
الف وحيييييييييي   المكييييييييييية، حو  قييييييييييدي  عثميييييييييي   يحي،اله ئيييييييييية الع ميييييييييية عربااااااااااي : اباااااااااان.11

 .1،1975،ط4للك   ،الق  رة،ج
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 .2000، 1دار المحبة ال يض ء،   رو ، ط مجموعة رس ئي ا   عربي،ابن عربي:.11
 .1،1983ال عريف  ،،دار الك    العلمية،  رو ،طعبد العزيز الجرجاني :.12
 .1966،(دط)الشعر و الشعراء، ح أحمد ش كر،دار المع رف،مصر،ابن قت بة:.13
 .1،2004،ط(د )د وا  ل  د    ربيعة،دار المعرفة،لب د بن ربيعة:.14
 .1،1981قض ي  الشعر المع صر،دار العل ،  رو ،طنازك الملائكة:.15

ع رييييييييييي  ، يييييييييح محييييييييييي الييييييييييد   ،مغنييييييييييي الل  يييييييييي  عييييييييي  ك يييييييييي  الأ ابااااااااان هقااااااااااام.15
 .1991،(دط)ع دالحم د،المك بةالعصرية،  رو ،

 المراجع بالعربية:
 الشيييييييييييعر الحيييييييييييد ث،د وا  المط وعييييييييييي  :الغميييييييييييو  فيييييييييييي الروماااااااااااانيإباااااااااااراهيم .16

 .19911الج معية،الجزائر،ط

 .2،1995نجلو المصرية،الق  رة،طموسيقى الشعر،مك بة الأأنيس: إبراهيم.17

الأسيييييييييييييييييييييييييييي ل   النشييييييييييييييييييييييييييييي ئية عبااااااااااااااااااااااااااااود الساااااااااااااااااااااااااااااامرائي: إبااااااااااااااااااااااااااااراهيم.18

 .1،2008العربية،دارالمن  ج،عم  ،الأرد ،ط

  الشيييعري ،عييي ل  الك ييي لسييي ني   الييينص نحيييو مييينهج  حل يييي الخطييي   أ ماااد ماااداس:.19

  .2007الحد ثة،الأرد ،دط،

جيييييو ر الب غييييية فيييييي المعييييي ني و ال يييييي   و ال يييييدي ، وث    وسييييي   ماااااد ال:اقااااامي:أ.20

  .2003،(دط)الصم لي،المك بة العصرية،  رو ،

 .1،1996الص در،  رو ،ط ، دار:ف  الشعرإ سان عباس.21

 2005.،6الشعر،دارالس قي،  رو ،ل ن  ،طزم  :)ع:ي أ مد سع د(دونيسأ.22
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 .(دس)،1ط،،دار الس قي،  رو  الصوفية و السري لية:)ع:ي أ مد سع د(دونيس أ.23

:الحقيقة الشعرية على ضوء المن  ج النقدية المع صرة ونظري   بق ر تاوريريت.24
 .1،2009الشعرية دراسة في الأصول و المف  ي ،ع ل  الك   الحد ثة،اربد،الأرد ،ط

،ع ل  الك ييييييييييي  إسييييييييييي را  جية الشيييييييييييعرية و الرؤيييييييييييي  الشيييييييييييعرية:بقااااااااااا ر تاوريريااااااااااات.25
 .1،2009،طالأرد الحد ثة،

 .1،1994مف  ي  الشعرية، المركز الثق في العربي، دار ال يض ء، ط  سن ناظم:.26
حركييييييييييية اليقيييييييييي م فييييييييييي الشييييييييييعر العربييييييييييي المع صيييييييييير،إفريقي   ساااااااااان ال ر ااااااااااي :.27

 .2001،(دط)الشرق،  رو ،
 ، المركزالقراءة و  ول د الدلالة) غ  ر ع دا  في النص الأد ي( م د ل مداني:.28

 .2003، 3  رو  طالعربي،الثق في 
الحييييييف   ييييي   الب غ ييييي   و النحيييييوي   دراسييييية  ط يقيييييية،دار :  ااااادر  سااااا ن عب اااااد.30

 .2003الك  ،  رو ، ط

النقييييد،دار  الحداثيييية الشييييعرية العربييييية  يييي   ال ييييدام و ال نظ ييييرون: ااااو أبااااو ج:ج:ااااة:.31
 .1،1995،ل ن  ،ط الفكر،  رو 

الشييييعر العربييييي الحييييد ث ال نييييية و الرؤييييية،دار سااااعاد عبااااد الوهااااام العبااااد الاااار من:.32
 .1،2011جرير،عم  ،ط

الأسلوبية مدخي نظري و دراسة  ط يقية، مك بة الآدا ، الق  رة،  :س:يمان  تح لله.33
 .2004، 1ط
النش ئية في النحو العربي،مك بة الأس ل   عبد السلام م مد هارون:.34

 .5،2001الخ نجي،الق  رة،ط
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المس وى ال رك  ي عند الس وطي"في ك    ال ق  "،دار جرير،عم   سوزان الكردي:.35
 .1،2014،ط
 .1986،(دط)،دار المع رف،مصر، الشعر الحد ث إلى أ قكري غالي:.36
 .1،1994قب ء،الق  رة،طالأس ل   الشعرية المع صرة،دار صلاح  ضو:.37
  .(دط)،(دس)في الشعرية العربية،ا ح د ك    العر ،دمش ،سوري ،طراد الكبيسي:.38
النظرية الشعرية عند ال و  و ادونيس،اله ئة الع مة للشؤو  عاطف  ضول:.39

  .2000،(دط)المط ب ،
العلو  دل ي الى الب غة و عرو  الخل ي،دار ع:ي جم و س:وم و نورد ن  سن:.40

 .1،1990العربية،  رو ،ط
 .4،2002العربية الحد ثة،دار العلو ،الق  رة،ط ع   ن ء القص دةع:ي العقري زا د:.41
المفصي في العرو  و الق فية و فنو  الشعر،دار عدنان  قي:.42

  .1،1987الرش د،دمش ،ط
إفريقي  دونيس،دار أالشعر و ال أويي قراءة في شعر عبد العزيز بومس::ي :.43

 .1998،(دط)الشرق،المغر ،
مقدميييييييييية د ييييييييييوا  ال ييييييييييرز  فييييييييييي السك  ،منشييييييييييورا  ج معيييييييييية عبااااااااااد    مااااااااااادي:.44

 .1،2000من وري،قسنط نة،الجزائر،ط
الجمليييييييية العربييييييييية  أليفهيييييييي  و أقسيييييييي مه ،دار الفكيييييييير  اضااااااااو صااااااااالح السااااااااامرائي :.45

 .2،2007عم  ،الأرد ،ط

منشورا  ا ح د ك    العر  ،دمش  الحر،مفهو  الشعر عند رواد الشعر  اتح علاق:.46
 .2005،(دط)،سوري ،
جم لييييييييييي   أسييييييييييلو  الصييييييييييورة الفنييييييييييية فييييييييييي الأد  العربييييييييييي،دار دايااااااااااة:ال  ااااااااااا ز.47

 ،)دس(2الفكر،دمش ،ط
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  .1991، 1الب غة و الأسلوبية، مك بة ل ن   لنشر،   رو ، طم مد عبد المط:م:.48
حس سية الان ث قة الشعرية الأولى ج ي القص دة العربية الحد ثة م مد صابر عب د:.49

  .1،2010رواد الس  ن  ،عل  الك  ،الأرد ،ط
القص دة العربية الحد ثة     ال نية الدلالية و ال نية اليق عية،ا ح د م مد صابر عب د:.50

 .2001،(دط)ك    العر ،دمش ،

شييييييييييييعري  الرؤييييييييييييي  و أفقييييييييييييية ال أويي،ا حيييييييييييي د ك يييييييييييي   العيييييييييييير  م مااااااااااااد كعااااااااااااوان:.51
 .1،2003الجزائري  ،الجزائر،ط

 .3،2013،المغر ،ط3الشعر العربي الحد ث،دار  وبق ل،جم مد بنيس:.52
اليييدروس ال ط يقيييية فيييي قواعيييد و الب غييية و العيييرو ،دار الهيييدى نعماااان مقااا:راوي :.53

 .(دط)،(دس)،الجزائر ،
 المعاجم:

لسيييييييييي   العيييييييييير ، ح ع ييييييييييد  علييييييييييي الك  يييييييييير و الآخييييييييييرو ،دار اباااااااااان منظااااااااااور :.54
 (.دط)المع رف،مصر،

 الكتم المترجمة:
 .2،1973ف  الشعر، ر ع د الرحم    دوي،دار الثق فة،  رو  ،طأرسطو:.55

لطرا يشي،منشيييييييييييييورا  ا جيييييييييييييورج الا ج  ييييييييييييي   الأد يييييييييييييية الحد ثييييييييييييية، حألب ااااااااااااارس:.56

 .3،1983عويدا ،ط

 فسيييييييييييييييييي ر الأح  ، يييييييييييييييييير مصييييييييييييييييييطفى صييييييييييييييييييفوا ،دار سااااااااااااااااااي موند  رويااااااااااااااااااد:.57

 .1994،(دط)المع رف،الق  رة،مصر،
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قضيييييييييي ي  الشييييييييييعرية، رمحمد الييييييييييولي ومبيييييييييي ر  حنييييييييييو ،دار رومااااااااااان جاكبسااااااااااون:.58

 .1988،(دط) وبق ل،المغر ،

 المجلات و الدوريات:
:فييييييييي  الال فيييييييييي   فييييييييييي مب حييييييييييث الب غ   ،مجليييييييييية الآدا  ج: ااااااااااو رقاااااااااا د  ااااااااااالح.59

 .،بغداد9المس نصرية،العدد
احميييييييد : راسيييييييي الحيييييييواس فيشيييييييعر الشييييييي   كااااااااظم عباااااااد   عباااااااد النباااااااي عناااااااوز.60

 .6،2008الوائلي،م

 الرسائو الجامعية:
و  بة فوغ لي:الانزي ح في شعر سميح ق س ،رس لة لن ي درجة م جس ر في اللغة و .61

 .2012/2013الأد  العربي ،ج معة ال ويرة،

الجمعي حم دا  : نية الجملة العربية في د وا  دريد   الصمة،رس لة لن ي الم جس ر .62
 .2005/2006قسنط نة،في اللغوي  ،ج معة 

 
 المواقع الالكترونية:

63. http://www.geocities  
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       ملخص:

الرؤيا الشعرية الحديثة الجوهر في قضية التجديد في الشعر العربي الحديث و في شعر العالم تعد     
كله عموما،كما تشكل في الحقيقة مسعى يستهدف الشاعر لا القصيدة،لأنها لا تقتصر على التعبير 

.و تسعى دراستنا لا مرئيكشف عن عالم مجهول ،عالم عن الواقع بل تتعداه إلى ما وراء ذلك لل
متخذا  لحسين زيدان "شاهد الثلث الأخير"للكشف عن الرؤيا الشعرية و انفتاح المعنى في ديوان 

مدخل قدم  هماسبقترتب البحث في فصلين و قد أداة له.و الأسلوبي المنهج التاريخي و الوصفي 
تناول  جمعت حصيلة البحث و أهم النتائج. ا خاتمةمتلته ، والمعنىرهاصات الرؤيا الشعرية و انفتاح إ

الحذف و دلالة التجاوز و الفصل الأول :التشكيل اللغوي ليقف على التقديم و التأخير و الرؤيا الشعرية 
التكرار.و في الفصل الثاني:تعرض البحث  ثمو الالتفات و تعدد الضمائر و الجملة و تعدد القراءة 

ثم على المتناقضات  والصورة المبنيةرة الحلم و آليات الكشف صو الإلى الصورة الشعرية فتحدث عن 
 تشكيل الإيقاعي.ال وأخيراو تراسل الحواس صورة 

Résumé 

La nouvelle vision poétique est considérée comme la quintessence de la 
contenporalité dans la nouvelle poésie arabe et poésie en général .elle représente 
aussi l’objectif de l auteur entant que tel parce qui elle n’exprime mais elle la 
dépasse pour dévoiler  l’inconnu. Notre étude a pour objectif de dévoiler la vision 
poétique et l ouverture vers le sens dans le recueil de poésies « le témoin du dernier 
quart » du  poète algérien houssine Zidane qui a opté pour la méthodologie 
historique descriptive et stylistique comme outil. Cette étude est divisée en deux 
parties précédée d une introduction sur la vision poétique et l ouverture vers le sens 
et suivie d une conclusion sur le Lilian de cette recherche. La première partir aborde 
la vocalisation langagière qui s intéresse a la suppression et la multiplicité de lecture 
et la redondance. la deusciéme partie aborde l image poétique et l image du rêve et 
les mécanismes du dévoilement du sens et les contradiction ainsi que la vocalisation. 

                                 


