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الحمد لله عمّم بالقمم، وأنار بعممو عقول الأمم والصلاة والسّلام 
. عمى من أوتي جوامع الكمم، وعمى آلو وصحبو أجمعين

عمى " آجقو سامية"ر والامتنان المشرفة ــأتقدّم بأسمى كممات الشك
 مجيودىا الذي بذلتو في سبيل إخراج العمل عمى

  ما ىو عميو وكذا توجيياتيا القيّمة التي أفادتني كثيرا طوال

.  ىذه المدّة فجازاىا الله خيرًا في الدنيا والآخرة

وكذا أتوجّو بالشكر للأستاذ الرئيس والأستاذ المناقش لتحمميما 
أعباء قراءة البحث وتصحيحو ولا أنسى أن أتوجو بفائق شكري 

المغة العربية وآدابيا الذين رافقونا قسم واحترامي لجميع أساتذة 
طوال مشوارنا الدراسي وأوصمونا إلى ما نحن عميو اليوم، إلييم 
 منّي فائق الاحترام والتقدير والى كل من قدّم لي يد المساعدة سواء

.  من قريب أو من بعيد
 



 



 مقدمة
 

 ‌أ
 

    غنيُ عن البيّان أنّ الشعر ديوان العرب فيو أخبارىم وأياميم وقد تربع عمى 
عرش الأجناس الأدبية لحقب عديدة وأزمنة مديدة، فكان بحق سجل العرب فيو 

تاريخيم ومآثرىم ،إلى أن خفت بريقو بظيور أجناس أخرى ولعل أىميا جنس الرواية 
فكان لزاما  وتنوعت الذائقة الفنية مما جعل موقعو يتضعضع وينزاح الى مرتبة أقل،

عمى الشعراء أن يبحثوا عن مقوّم ينيض بريادتو ويبّعج كنو الصدارة من جديد ويرفع 
صرحو في الزمن المعاصر في خضم الأجناس الأخرى ،فبرز الفن التّشكيمي كآلية 

ليا ما ليا من تقنيات تواكب روح العصر وتيدم ألفاظو ثم تعيد بناءىا وشحنيا 
 .    بدلالات تضيء الواقع المعاصر وتحفظ  ماء وجو الشعر من التقيقر

فيو أكثر الفنون ترشيحاً لتوظيف غيره من الفنون كونو  نظرًا لطبيعة الشعر،و
أكثرىم كثافة وأضفاىم إيحاء وأشدىم احتضانًا لمرموز،فالشعر مصب جامع لتقنيات 
مختمفة المنشأ، واحدة المجرى والتدفق فمم يجد صعوبة البتة في احتضان مختمف 

فغدا  .الآليات، فالنص الشعري الذي يفتقد التشكيل يفتقد الكثير من مسوغات وجوده
الشاعر المعاصر يرتاد أبعاداً وحقولًا لم تكن معيودة من قبل ، كل ذلك يتطمب منو 

البحث الدائم عن وسائل تعبيرية وفنية معاصرة، حتى يستطيع التأقمم مع روح 
العصر ولذلك استعان بالفن التشكيمي الذي يعد بحق قسيم الشعر فيما مظيران من 
مظاىر النشاط الإنساني، ويصدران من نفس الممكة الإدراكية، الرسام والشاعر عمى 

واحد من ىؤلاء الذين  )محمد عادل مغناجي(درجة من التقارب والالتصاق، والشاعر
استيواىم فن التلاعب بالعبرات وموىبة الرسم بالكممات، ومن ىذا الأساس كان 
موضوع دراستنا موسوما بالفن التشكيمي في ديوان سمكة البياض فيل استطاع 

 الشاعر أن يفمح في المزج بين الفن التشكيمي والشعر؟وكيف تجمى ذلك؟

 :     حفزني لطرق ىذا الموضوع دوافع متعددة، منيا  وما



 مقدمة
 

 ‌ب
 

أولاىا ما نعيشو في الوقت الراىن وما تتداولو المجلات والدوريات الأدبية عن 
ناىيك عن الكتب التي درست ىذا " القصيدة التشكيمية"أو" قصيدة الصورة"موضوع 
.            الموضوع

 )محمد عادل مغناجي(فالشاعر"الأديب ابن بيئتو"ثانيا رغبة منا في إثبات مقولة 
عاش في وسط فني أثر في نسيجو الإبداعي فكان لزاما عميو أن يصبغ شعره 

 :باىتماماتو ومولاتو،فكانت الخطة المتبعة عمى النحو الأتي 

مقدمة تصدرت البحث،ومدخل رصدنا فيو تعريف الفن لغة واصطلاحا،والتشكيل لغة 
واصطلاحا،ثم تعريف الفن التشكيمي كما تطرقنا إلى العلاقة بين الشعر والفن 

التشكيمي في نظرة العرب القدامى والمحدثين ، يعقبو فصمين تطبيقيين الأول موسوم 
 الصورة الشعرية وتضمنت درسنا فيو " بأنماط الصورة في ديوان سمكة البياض"
 ودرسنا فيو )الصورة التشكيمية، الصورة المجزاة ، الصورة السريالية، تراسل الحواس(

تمظيرات "الفصل الثاني موسوم ب. (وأسطورة الرمز )كذلك الصورة الرمزية تضمنت
 علامات الترقيم عتبات النص،الفراغ والمساحة المفتوحة،)"الديوان الفن التشكيمي في

 .(إلصاق المفردات الأجنبية،إلصاق النثر بالشعر مزج الألوان في القصيدة،

 .ثم خاتمة تذيمت موضوع البحث وفييا رصد لأىم ماتمّ استنتاجو

وعن المنيج المتبع فقد زاوجنا بين المنيج الأسموبي؛ ىذا الأخير الذي كان لو 
فضل السبق في إبراز جماليات الصورة ، والمنيج السيميائي من أجل استخلاص 

 .الدلالات غير المغوية وشحنيا بدلالات مكثفة

لمشاعر محمد " سمكة البياض" ديوان:وفيما يخص المصادر والمراجع فتمثمت في 
 وعن المراجع  عادل مغناجي وكان المصدر الأىم منذ بداية مشوار البحث والدراسة

 :فكانت عمى النحو الأتي



 مقدمة
 

 ‌ج
 

 )تيسير محمد الزيادات(توظيف القصيدة المعاصرة لتقنيات الفنون الأخرى لمدكتور -

 ) محمد الصفراني(التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر لمدكتور-

 ) نجيب محمود التلاوي(القصيدة التشكيمية في الشعر العربي لمدكتور -

 )  كمود عبيد(جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيمي والشعر لمدكتورة-

أما عن الصعوبات فكانت العقبة الوحيدة قمة المراجع التي ليا علاقة مباشرة 
 .بالموضوع

وفي الأخير أشكر الله عز وجل عمى نياية ىذا البحث كما لا أنسى أن أتقدم 
آجقو  )بالشكر الجزيل إلى من كانت شمعة في مشواري العممي الأستاذة الدكتورة

البحث منذ أن كان فكرة  التي لم تتوان في إسداء النصائح والتوجييات لإنجاز(سامية 
  .إلى أن أبصر النور

 

 

   



 

 

 

 

  الفن التشكيلي بين النظرية والتأصيل 

 تمهيد 

 الفن التشكيلي بين اللغة والاصطلاح 

 الفن لغة واصطلالاحاً -أ 

الشكل والتشكيل لغة واصطلالاحاً  -ب 

 في محهية الفن التشكيلي 

         العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر عند العرب         

 نظرة العرب القدامى-أ
 نظرة العرب المحدثين-ب

 هل عرف الإنسحن العربي الفن التشكيلي؟
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 :تمهيــــــــــد

الفن واحد بوتقتو المحاكاة، بعدّ الشاعر رسام بامتياز تتدفق صوره الشعرية وتتلاطم 
أصل الفن »في خضم الكممات، وىو موسيقيا باحتراف يعزف ألحانو في توقيع الحروف 

ىو الإنسان، وىاجس الفنان الأساسي الكشف عن عالم الإنسان المعقد عالم بحاجة دائمة 
 (1). «لمكشف 

بداع الكمان   بين إبداع وقمة من المبدعين أتيح ليم الجمع بين إبداع الكممة، وا 
بداع الحرف، ىذا التداخل بين الفنون ليس وليد  بداع القمم، وبين إبداع الموحة، وا  الريشة، وا 

نّما ىو نتاج آلاف السنين وبقايا ترسبات ثقافية   قصة ىذا التداخل  »حياة المحظة ، وا 
قصة مثيرة ومحيرة تطرح أكثر من سؤال وجواب عن تمقي الشعراء لأعمال الفن  واستقبال 

عن العلاقة بين الفنون الجميمة بوجو عام وفني الشعر »الفنانين لفيض الشعراء  
والتصوير بوجو خاص ، عن البنية أو التكوين الأساسي الذي تشترك فيو كل الفنون  رغم 

الاختلافات الجوىرية التي تتميز كلا منيا عن الآخر تمييزا صارما لا يسمح بالمقارنة 
 (2) .«بينيما حتى لا يشيع فيو الفوضى والاضطراب 

 أن  تنقل ملامح الفن والأدب في صورة نتاجٍ رائعٍ  »استطاعت القصيدة العربية  
يسعى إلى تمثيل الأشياء المرئية والمفيومات المجردة أيمّا تمثيل وعبرت بذلك عن الفن 
الذي يتمكن بوسائمو المغوية والفنية أن ينقل إلى المتمقي الصور المرئية والعقمية وكل ما 

                                       
بداع النقد،  دار الفكر المبناني لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان  : كمود عبيد  (1) الفن التشكيمي نقد الإبداع وا 
 .5، ص 2005 ، 1ط
  1990،  (د ط  )قصيدة وصورة ، الشعر والتصوير عبر العصور ، عالم المعرفة ، الكويت ، : عبد الغفار مكاوي  (2)

 .10ص 
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، فيُرسم النّص كمشيد مكونٍ من لوحات (1) «ينتج عن تداخميا وتفاعميا موضوعيا وذاتيا 
شعرية متعددة تثير الخيال كما تثير الذوق عن طريق أدواتٍ وآلياتٍ محددة تقوم مقام 

الآليات والأدوات الفنية التي تمزم الفنون التشكيمية المختمفة، فإذا كان الإيقاع في الشعر 
الكلاسيكي يتقدم عمى الصورة بأشواط فمم تتعد ىذه الحال في شعرنا الحديث الذي ذىب 

كما تغيرت موازين القوى " شعر تشكيل " أو " شعر صورة " بعض النقاد إلى حد اعتباره 
فبعد أن كانت الغمبة لممسموع ىا ىي معالم قوى جديدة تظير لمعيان غمبة المرئي عمى 

 .حساب المسموع، واقتحام العين لمجال الأذن

 وبعد أن كان الشاعر مقيماً ومنذ زمن طويل في بيت ضيق محدود الأركان  
مساحة نصية صارمة اتسمت بالقداسة جعمتو يبوح بكل ما لديو في شيء من القصور 
التعبيري القائم عمى نظام الشطرين، ومبدأ التناظر كمبدأ جمالي وفي ظل ىذا الكبت 

والسجن بسابق الإصرار والترصد، أعمن الشاعر المعاصر الانفلات من قبضة ومحدوديتو 
 .باحثا في الوقت ذاتو إطارا مناسبا لجسده الذي تطاول بفعل حركة الواقع الجديد

 

 

 

 

 

 

                                       
 (د ط  )الشعر العباسي والفن التشكيمي ، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، سوريا ،: وجدان المقداد  (1)

 .53 ، ص 2011
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  : الفن التشكيمي بين المغة والاصطلاح 

لعل أو خطوة منيجية ينبغي القيام بيا في معالجة ىذا الموضوع ىي تحديد المفاىيم 
 : الآتية 

ورد  في كثير من المعاجم العربية إذ " فن " الفن في جذره المغوي من  : الفن لغة
 : يذكر ابن منظور لسان العرب 

وىي الأنواع ، والفن الحال ، والفن الضرب من الشيء  : واحد الفنون : الفن »
، ورجل مفننّ  يأتي  والجمع أفنان وفنون، والرجل يفنّن الكلام أي يشتقّ في  عنٍّ بعد فنٍّ

ن المجمس يجمع فنونا من الناس أي ناسا : بالعجائب ، الفنون  الأخلاط من الناس ، وا 
 (1).«ليسوا من قبيمة واحدة 

 : في قولو  (لمخميل ابن أحمد الفراىيدي  )كما ورد  أيضا في معجم العين 

راعينا فنون النّبات ، وأصبنا فنون : الضّروب ، يقال : الحال ، الفنون :  الفن »
 (2). «فعمك: الأموال ويجمع عمى  أفنانِ  أيضا ، والتفنن 

 : يعني  (أحمد رضا  )لمشيخ " متن المغة " والفن في 

 .الضرب والمون من الشيء ج أفنان وفنون : الفن »

الفنون من الناس، الذين ، ليسوا من : التزيين: الأمر العجب والعناء: الحال : و 
 (3).«قبيمة واحدة 

 
                                       

 .326 ، ص 1997 ، 1 ، دار صادر ، بيروت ، لبنان ، ط13لسان العرب ، م: ابن منظور  (1)
 .343، 342 ، ص 2003 ، 1 ، دار الكتب العممية ، لبنان ، ط3العين ، ج: الخميل بن أحمد الفراىيدي  (2)
 .457 ، ص 1960،  (د، ط  ) ، دار مكتبة الحياة ، بيروت، لبنان4معجم متن المغة ، ج: أحمد رضا  (3)
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 : الفن في الاصطلاح 

والفن في شقو الاصطلاحي ورد في كثير من كتب المصطمحات نذكر معجم 
 (كامل الميندس  )و (مجدي وىبة  ): المصطمحات العربية في المغة والأدب لكل من

 : قوليما 

 يطمق عمى ما يساوي الصنعة والفن تعبير خارجي عما يحدث في النفس »الفن و
من بواعث وتأثيرات بواسطة الخطوط والألوان أو الحركات أو الأصوات أو الألفاظ و الفن 
ىو أنقى نموذج من نماذج التجربة الجمالية ، ىذا النوع من الموىبة البشرية لا ييدف إلا 

 .(1)«إلى التجربة الجمالية 

 : التشكيل في المغة 

ورد في كثير من المعاجم العربية  " شَكَلَ " التشكيل في جذره المغوي من : التشكيل 
 : في أساس البلاغة ما يمي  (الزمخشري  )إذ يذكر 

 شكل ، ىذا شكمو أي مثمو ، وىذه الأشياء أشكال وشكول ، وىذا من شكل ذاك  »
تماثل ومنو أشكل الأمر : كما تقول .وليس شكمو شكمي ، وىو لا يشاكمو ولا يتشاكلان 

 (2) .«كما يقال أشبو وتشابو

 : عمى ما يأتي  (لابن منظور  )في لسان العرب " شَكَل " كما دلت مادة 

الشبو والمثل، والجمع أشكال وشكول والشكل المثل تقول : الشكل بالفتح :  شكل »
 .ىذا عمى شكل ىذا، أي عمى مثمو، ويقال ىذا من شكل ىذا؛ أي من ضربو

                                       
  1974 ، 2معجم  المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مكتبة لبنان، بيروت ط: مجدي وىيبة ، كامل الميندس  (1)

 .279، 278ص 
،  (د ط  )أساس البلاغة دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، : محمود بن عمر الزمخشري  (2)

 .365 ، ص 2006
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: تصور، وشكمو، صوره، وأشكل الأمر، التبس وأمور أشكال : وتشكل الشيء 
 (1).«ممتبسة 

 :كما ورد أيضا في تاج العروس 

 .صورة الشيء المحسوس والمتوىمة : الشكل ، الشبو والشكل أيضا :  شكل »

 (2 ).«صوّره : وتشكّل الشيء تصوّر وشكّمو تشكّيلا

 : يعني  (لمشيخ أحمد رضا)" متن المغة" والشكل في 

 الشبو والمثل ، جمع أشكال وشكول وىيئة حاصمة لمجسم بسبب إحاطة حد واحد »
أو حدود كما في المضمعات كالمربع والمسدس ، والصورة المحسوسة أو : بالمقدار كالكرة 
الشكل في الحقيقة الأمر الذي بين المتماثمين في الطريقة  : (الراغب  )المشوّىة ، قال 

  (3).«الناس أشكال شكول: ،ومنو قيل 

أشكال :  شكل  »:إذ يذكر أنطوان نعمة "  شَكَلَ " كما جاء مفيوم التشكيل من مادة 
مظير " شكل الوجو " صورة، ظاىر الشيء، وخطوط تكوينو ىيئة : أشكال: صوره، شكل

في " تشكيل أدوات : " عممية تضفي عمى شكل مصنوع شكمو : تشكيل.ترتيب، ىندام 
 (4).«الفنون الجميمة 

 

                                       
 .187 ، ص 3لسان العرب ، مج: ابن منظور  (1)
، دار الفكر لمطباعة والنشر 4تاج العروس من جواىر القاموس ، م : فيض السيد محمد مرتضي الحسيني الزبيدي  (2)

 381 ، ص 1994 ، 1والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط
 .358 ، ص 1994 ، 1 ، دار مكتبة الحياة ، بيروت، بيروت ط3معجم متن المغة ، ج: أحمد رضا  (3)
  2003 ، 1المنجد الوسيط في العربية المعاصرة ، دار الشروق ، بيروت ، لبنان ، ط: انطوان نعمة ، وآخرون  (4)

 .584-503ص 
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   :والتشكّيل في الاصطلاحالشّكل 

الشكل ىو مجموع العلاقات التي تعرف نظام العلاقات في تعارض مع الجوىر 
 :ولمشكل مفيومان 

 ( Form )الشكل المجرد  -
 ( Figure)الشكل المعيّن  -

 عرف بكونو تشكيلا يدل عمى معنى ضيق أولا يدل عمى »مفيوم الشكل المجرد  
بكونو تشكيلا يمتمك معنى محددا : أي معنى إطلاقا ، أما مفيوم الشكل المعيّن فقد عرف 

 .(1) «يكتسبو بحكم عرف سائد في حضارة مجتمع ما

 صفة تطمق في الأدب أحيانا عمى الأسموب الرفيع الذي ييتم اىتماما »:تشكيمي 
خاصا بتخيير الكممات والعبارات في صيغ أدبية طريفة، وقد استعممت ىذه الصفة خاصة 

 .André chenie »(2)لوصف أسموب الشاعر الفرنسي أندرييو شينيو 

ىو الجانب الأعمى، الجانب الروحي  »إذن الشكل ىو الجانب الجوىري في الفن  
الشكل الخالص ىو جوىر الواقع، وىناك حافز يدفع كافة أشكال المادة لمذوبان في الشكل 

الشكل بمثابة امتداد في المكان يتميز .إلى أقصى مدى أي يدفعيا لمتحول إلى شكل 
 .(3) «بحدوده ومظيره ولونو وحركاتو وكثير من التفصيلات الأخرى

 

                                       
 ، ص 2008 ، 1الفن التشكيمي ، قراءة سيميائية في أنساق الرسم ، دار مجدلاوي ، الاردن ، ط: بلاسم محمد  (1)

15. 
 .104، 103معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ، ص : محمد ىبة ، كامل الميندس  (2)
 ، ص 2010 ، 1معنى الفن ، دار المأمون لمنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ، ط: إياد محمد الصقر : ينظر  (3)

225 ،226. 
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  :في ماهية الفن التشكيمي

من البدييي عند دراستنا ميدانا معرفيا معينًا، أن نبدأ بتعريف طبيعة ىذا الميدان 
 .والحدود التي يشتمل عميو نطاقو الخاص

الأمر مختمف مع الفنون التشكيمية ، ليس لأن ىذا النوع من النشاط مستعصٍ 
نما كون ىذا الإبداع يحتوي عناصر وتفاصيل يصعب  بطبيعتو عمى التعريف ، وا 

انتظاميا في تعريف واحد ، ويبقى أي تعريف لمفن التشكيمي من باب الاجتياد الذي يقبل 
النقض ، وأما أن نتصور تعريفا جامعا شاملا لا يأتيو النقص من أي جانب من جوانبو  

 .ولا يعتريو الاختلاف والتغيير ، فيذا ضرب من المحال

 تمك الفنون التي تقوم عمى إبداع عمل فني »: فقد يكون تعريف الفنون التشكيمية 
جديد باستخدام مجموعة من المواد المختمفة المادية تحديدا ، التي لم يكن ليا معنى من 
قبل أن يستخدميا الفنان ، ويطبعيا بطابعو الإنساني ويسمييا بمسميو الإبداعي الخالص 

 .(1) «لحظة تاريخية معينة وظرف اجتماعي بعينو قيمتو الدال عميو ، والمعبر عن 

نقول إنّ ىذا التعريف يشكل نوعا من الاقتراب وخصوصا من منظور إبداعي فالفن 
التشكمي ، إبداع خمق وتكوين يستعير مواداً خاماً، تحديداً مادية فالفن التشكيمي يختمف 

عن الفنون القولية والأدبية التي تستخدم المغة في تشييد عالميا الإبداعي في حين الفنون 
 .             التشكيمية تستخدم الأخشاب والأقمشة والموحات والألوان والأحجار

                                       
 .226، 225معنى الفن ، ص : إياد محمد الصقر : ينظر  (1)
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 التصوير »: أما إذا حاولنا تعريف الفن التشكيمي من زاوية الأنواع فقد يكون ىو 
والرسم، والزخرف ، والنحت والتصميم والعمارة ، والصياغة والإعلان ، وأشغال المعادن  

  .     (1)«إلخ ... والشخب ، والحديد الزخرفي 

 ىو الشواىد الماثمة والأدلة المستجدة  »: ويكون تعريفو من منظور تاريخ الفن 
والمؤشرات الحية عمى الطوابع الحضارية للأمم المختمفة ولمثقافات المتباينة ولمديانات 

  .(2 )«المتعددة 

 والذي كان مصدراً »وكأمثمة عمى ذلك فن الفسيفساء في العصر الروماني
إنثربولوجياً لدراسة أساطير العالم القديم ، وكان شاىداً ماثلًا عمى انتشار الحضارة 

الإغريقية خصوصا في طور امتزاجيا بالحضارة الإفريقية في تونس وتمثال عشتروت 
الصغير ، والذي تم العثور عميو في شبو جزيرة البيرنية كما عرفنا تاريخ مصر الفرعونية 
الاجتماعي ، والسياسي والروحي ، والعقائدي والاقتصادي من خلال الأثار الفنية أكثر 

 .(3) «مما قرأناه من خلال النصوص المكتوبة 

 الموحات المرسومة والمصورة »: إذن يمكن القول إن الفن التشكيمي ىو تمك 
والتماثيل وكل إبداع صنعة الإنسان ، وليس من صنع الطبيعة فالإنسان في طريقو 

الطويل والشاق منذ ملايين السنين قد غير من شكل الحياة ليس بالعمم فقط ، ولكن بالفن 
 .(4) «أيضا 

                                       
 .47الفن التشكيمي نقد الإبداع إبداع النقد ، ص : كمود عبيد  (1)
 .48المرجع نفسو، ص (2)
 .49- 47 المرجع نفسو ، ص (3)
  1آفاق الفن التشكيمي عمى مشارف القرن الحادي والعشرين ، دار الشروق ، القاىرة ، مصر ، ط : مختار العطار  (4)

 .5، ص 2000
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 ىو الرسم والعمارة والنحت والزخرفة والديكور بالنسبة لممكان ىي »: وىو أيضا 
فنون مكانية ، تأخذ حيزا في المكان، وىي تعبير عن الزمان من خلال المكان، وتجسد 

موضوعاتيا من خلال المرئي والممموس، ويأخذ البصر من بين الحواس الخير الأول في 
 .(1)«تقويميا 

إذن ىي فنون محدودة بحدود مكانيا فالرسم محدد من خلال الإطار، والعمارة 
المكان المقيس ، والنحت من خلال مادتو الجامدة الصمبة، لكن قد تكتب ىذه الفنون 

فقد يكون بالإمكان تحويل الفنون المكانية إلى ... » : (كمود عبيد  )طابع الحركة تقول 
زمانية وذلك بإدخال عنصر الحركة في الفنون المكانية، وما الزمان إلا حركة في 

المكان،ويبدو ذلك عندما تتفجر الألوان وتتداخل مشكمة الألوان جديدة والاتزان بين الكتمة 
والفراغ في العمارة وتناسقيا مع الفراغين الداخمي والخارجي، وتبادل الظلال والأضواء في 

نسياب الخطوط المتحركة بإحداث حركة لا  الأشكال النحتية بإحداث سنفونية صامتة وا 
 (2). «نيائية 

 : علاقة الفن التشكيمي بالشعر عند العرب

قبل الحديث عن العلاقة القائمة بين الفن التشكيمي والشعر، تجدر بنا الإشارة إلى 
ظاىرة التداخل بين الفنون والأجناس ، ذلك أننا نعيش في زمن : نقطة ميمة ألا وىي 

يصعب فيو الفصل بين الفنون؛ خاصة إذا كنا من أنصار تمك الفئة التي تعتبر محاكاة 
الطبيعة منيل ومنبع الفنون جميعيا كما أن ظاىرة التداخل بين الفنون، ظاىرة إنسانية 
متطورة بفعل عوامل خارجية وداخمية، تحكميا عممية الإبداع ىذا الأخير يكسر الحدود 

                                       
  2010 ، 1جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيمي والشعر ، مجد ، بيروت ، لبنان ، ط: كمود عبيد  (1)

 .101ص 
 .102، 101المرجع نفسو، ص (2)
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الفاصمة ويثور عمى القوالب الجاىزة ، مما يزيد من صعوبة الفصل تعقيدا بين الفن 
 .التشكيمي والشعر

 :نظرة العرب القدامى-أ

 أول من التفت، إلى طبيعة الشعر ( الجاحظ)يعد  ( ه 255ت  ) : الجاحظ-1

إنّما الشأن في إقامة الوزن، وتخيّر ... »: وعلاقتو بالتصوير في كتابو الحيوان في قولو 
المفظ، وسيولة المخرج ، وكثرة الماء في صحّة الطّبع وجودة السّب، فإنما الشعر صناعة  

 .(1)«وضرب من النسيج، وجنس من التصوير

الجاحظ وفي معرض حديثو عن القول في المعنى والمفظ تطرق إلى العلاقة الجامعة بين 
الشعر والتصوير، فالشعر أسموب خاص في صياغة المعاني والأفكار ، وجعل الشعر 

كالتصوير والصناعة، لتوحي لممتمقي بمعنى مجسد وكأنيا لوحة رسميا مصدّر ومصطمح 
 الجاحظ »يشير إلى قدرة الشاعر عمى التأثير في الآخرين  (الجاحظ  )التصوير عند 

عندما طرح فكرة التصوير عمى ىذا النحو كان يطرح لأول مرة في النقد العربي فكرة 
الجانب الحسي لمشعر وقدرتو عمى إشارة صورة بصرية في ذىن المتمقي، وىي فكرة تعد 

 .(2) «المقدمة الأولى لمعلاقة بيت التصوير والتقديم الحسي لمشعر

لقد تطرق ابن طباطبا ىو الآخر إلى قضية العلاقة بين  (ه 322ت  ) : ابن طباطبا-2
يكون كالنساج  ... »الشعر والتصوير ، وفي مجمل حديثو عن صناعة الشعر يقول 

الحاذق الذي يفوّق وشيو بأحسن التفويت ويسدّيو وينيره ولا ييميل شيئا منو فيشينو  

                                       
عبد السلام محمد ىارون ، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي وأولاده ،مصر  :  ، تح3الحيوان ، ج: الجاحظ  (1)

 . 132، 131، ص 1965
 .14جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيمي والشعر ، ص :  كمود عبيد  :ينظر (2)
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وكالنقاش الرفيق الذي يضع الأصباغ في أحسن تقاسيم نقشو ، ويشبع كل صبغ منيا 
 .(1) «حتى يتضاعف حسنو في العيان

ىو جمعو بين الشاعر والرسام ، وتكمن  نقطة  (ابن طباطبا  )ما نستشفو من قول 
ن اختمفت المادة المُشكمة   فالشاعر ييدف إلى »التقاءىما ؛في طريقة التشكيل حتى وا 

خمق تناسب وتجانس بين مفردات قصيديو ، وكذلك ىو حال الرسام الذي يسعى إلى خمق 
 .(2) «نوع من التناسق والتجانس بين ألوانو لتخرج لوحتو في أبيى صورة لمعيان

في حديثو عن التشبيو وعلاقتو بالتصوير يقول في (ه 395ت  ) :أبو هلال العسكري-3
ن تشابيو من وجو واحد »: كتابو الصناعتين   ويصبح تشبيو الشيء يالشيء جممة، وا 

ن لم يكن مثميما في ضيائيما وعموّىما : مثل قولك  وجيك مثل الشمس، ومثل البدر ؛ وا 
ياه وىو الحُسن  نّما شبّو بيما لمّعني يجمعيما وا  ، ولم يتوقف (3) «ولاعظميما ؛ وا 

العسكري عند ىذا الحد بل تطرّق إلى أجو التشبيو وأجوده ، وأجود الشعر عنده ىو تجسيد 
إخراج ما لا تقع عميو ...  وأجود التشبيو وأبمغو »: مالا يحس إلى ما يحس في قولو 

، فالبلاغة التشبيو تكمن في حسن تصوير المشبو ، لتبمغ (4) «الحاسة إلى ما يقع عميو 
 .بيا درجة التجسيد والتصوير والرسم 

أبي حيان )لا بد في ىذا السياق أن نشير إلى  ( ه 400ت  ): أبو حيان التوحيدي -4
( التوحيدي)الذي جمع بين الأدب والرسم ومصطمحاتيما في كتاباتو ، ويربط  (التوحيدي 

 المعاني » : (أبي سميمان)الفنون بعضيا ببعض في نقده ، ويقول عمى لسان معممو 
                                       

 ، ص 2005 ، 2عباس عبد الستار ، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبنان ، ط: عيار الشعر ، تح: ابن طباطبا  (1)
11. 

 .33الشعر العباسي والفن التشكيمي ، ص : وجدان المقداد :  ينظر (2)
محمد الأمين الخنجي ، مطبعة محمد صبيح عمي ، : الصناعتين ، الكتابة والشعر ، تح : أبو ىلال العسكري  (3)

 .226ص  (د،ت) ،2مصر ، ط
 .227المرجع نفسو، ص (4)
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المعقولة بسيطة في بحبوحة النفس، لا يحوم عمييا شيء، قبل الفكر، فإذا لقييا الفكر 
بالذىن الوثيق والفيم الدقيق، ألقى ذلك إلى العبارة ، والعبارة حينئذ تتركب بين وزن وىو 
النظم لمشعر، وبين وزنو وسياقو الحديث وكل ىذا راجع إلى بنية صحيحة أو فاسدة ، أو 

 .(1) «صورة حسناء أو قبيحة 

ولو  (التوحيدي )ىذا يعني أنّ التصوير في العبارة الشعرية موجودة في ذىن 
 وكل ذلك راجع لمقدرة عمى ايجاد التناسب »علاقة واضحة في تقدير قيمتيا الجمالية 

 .(2) «والتوازن في العبارة المنظومة ، وتشكيميا بنسب صحيحة مصورة مميزة ودقيقة

أنّ ىناك علاقة وثيقة بين "  إعجاز القرآن" يرى في كتابو  (ه403ت): الباقلاني -5
الخط والنطق والتصوير فكميا مرتبطة بالحواس، من حيث نقل أشياء العالم من خلاليا  

 شبّيوا الخط والنطق بالتصوير؛ وقد أجمعوا أن من »: بغية التأثير في المتمقي يقول 
أحذق المصورين من صوّر لك الباكي المتضاحك، والباكي الحزين، والضاحك المتباكي  
والضاحك المستبشر وكما أنو يحتاج إلى لطف يدفي تصوير ىذه الأامثمة ، فكذلك يحتاج 

 .(3)«إلى نطق في المسان والطبع في التصوير ما في النفس لمغير 

فيو يرى أنّ الشعر ىو تصوير ما في النفس لمغير ومحاكاة أحواليا الأخلاقية والنفسية  
فيي لا تقتصر عمى المماثمة والمحاكاة بل تتعداىا إلى نقل ما »وقدرة الشاعر المصوّرة  

 (4) .«يراه البصر والبصيرة

                                       
أحمد أمين ، وأحمد الزيات ، دار مكتبة الحياة، صيدا :  ، تح2الإمتاع والمؤانسة ، ج: أبو حيان التوحيدي  (1)

 .139، 138ص  (د ،ط )بيروت
 .36، 35الشعر العباسي والفن التشكيمي ، ص : وجدان مقداد : ينظر  (2)
 .119، ص  (د ،ت )، (د، ط  )إعجاز القرآن ، مطابع دار المعارف ، القاىرة ، مصر ،: أبو بكر الباقلاني  (3)
 .37، 36الشعر العباسي والفن التشكيمي ، ص : وجدان المقداد :  ينظر  (4)
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يستعين بفن الرسم ( ابن سنان الخفاجي) وىاىو  (ه466ت) : ابن سنان الخفاجي-6
الحروف التي ىي اصوات تجري من السمع مجرى الألوان من »: في شرح نظريتو بقولو 

البصر، ولا شك في أنّ الألوان المتباينة إذا جمعت كانت في المنظر أحسن من الألوان 
 .(1) «المتقاربة 

يرى أن الشعر وقدرتو عمى التأثير مرده إلى  (ه473ت ): عبد القاهر الجرجاني -7
" تقديم المعنوي بإطار حسّي ، وتشخيصو وبث الحياة فيو حتى كأنك تراه، يقول في كتابو 

 فالاحتفال والصنعة في التصويرات التي تروق السامعين وتروعيم »" : أسرار البلاغة
والتخيلات التي تسير الممدوحين وتحركيم ، وتفعل فعلا شيقا لما يقع في نفس الناظر 

كذلك حكم ... إلى التصاوير التي يشكميا الحدّاق بالتخطيط والنقش، أو بالنحت والنقر 
الشعر فييا، يصنعو من الصور ويشكّمو من البدع، يوقعو في التفرس من المعاني التي 

 .(2) «يتوىّم بيا الجماد الصامت في صورة الحيّ الناطق 

من جممة ما جمعناه من أراء البلاغيين والفلاسفة المسممين نستنتج توجييم المشترك  نحو 
طبيعة العلاقة الجامعة بين فن الرسم والشعر، فالشاعر في نظرىم بمثابة رسام يقدّم 

المعنى بطريقة حسية عن طريق المشاىد التي يرسميا عمى الموحة ليتمقاىا المشاىد تمقياً 
بصريا مباشرا، أما الشاعر فيقدميا عن طريق لغتو التي تستقر في  ذىن القارئ ىذا 

 .الأخير الذي يحاول فك شفراتيا فيحول المغة إلى صور يراىا بعين العقل 

لذا يُستخدم اسم التصوير في النقد الشعري ويعد طريقة أسموبية تيدف إلى عرض 
المجرّد بصورة المرئي فضلا عن استخدام التصوير الحسي بالشكل العام، وىذا يبين أنّ 

قد اتخذ مع مجموعة مصطمحات أخرى كالنقش والمعمار والبناء " التصوير " مصطمح 
                                       

 .64 ، ص 1982 ، 1سر الفصاحة ، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبنان ، ط: ابن سنان الخفاجي  (1)
 ، ص 1991 ، 1محمود شاكر ، مطبعة المدني ، القاىرة، مصر، ط: أسرار البلاغة ، تح: عبد القاىر الجرجاني   (2)

342 ،343. 
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من ضمن مجموعة المصطمحات المغوية الخاصة بفنون أخرى كالرسم والعمارة والنحت 
 .والموسيقى 

 : نظرة العرب المحدثين -ب

إن موضوع العلاقة بين الفن التشكيمي والشعر كان ليا نصيب في بعض موضوعات 
 .الأدباء والشعراء المحدثين سنحاول رصد بعضيا

ذات يوم، عن خصب الصورة عنده لدرجة بمغ  (نزار قباني)سُئل  : نزار قباني-1
شعره مرتبة الرسم بالكممات، فغدا الذي ينتقل بين قصائد شعره كأنما ينتقل في معرض 

 الشعر والرسم توأمان سياميان ممتصقان ببعضيما التصاقا »: تشكيمي، فأجاب قائلا 
عضويا، ومن الصعب عميّ أن أتصور شاعرا لا يرسم أو رسّاما لا يحبّ الشعر  إنني 

وتسميو إحدى مجموعاتي الشعرية الرسم بالكممات ، لم يكن مجازا ولا ... أفكرّ لونياً 
تشبييا جميلا ولا مصادقة ، بالأصل رسام ، انتصر الخيار الشعري لدي ، عمى 

الخيارات الأخرى ، فإذا سحبت من شعري الأخضر والأحمر والأصفر والبنفسجي ، 
ليصبح شعري كمدينة نيويورك حين انقطع عنيا التيار الكيربائي ، لذلك أحاول ان 

أتسمل بين الحين والحين ، إلى غرفة أولادي زينب وعمر ، واسرق من حقيبتيما 
كرّاسات الرسم ، وعمب الألوان والقوافي وأبدأ بالخرطشة وتمطيخ أصابعي وملابسي ، 

 .(1 )«بالصياغات عمني استعيد ميارتي

في الشعر العربي في محاولة منو " الغموض " يقول في كتابو  : إبراهيم رماني-2
 فقد ارتبط الشعر عند العرب بالرسم ليعمق الرؤية »لمتقريب بين الفن التشكيمي والشعر 

الحسية لموجود والفن معا، وبعض الفلاسفة المسممين يروا، أن الشعر مثل الرسم فيو 
محاكاة ، ومن خلال ىذا نجد الرسم والشعر كلاىما يرتكز عمى التقديم الحسي لمصورة  

                                       
  .163، 162 ، ص 2000 ، 2ماىو الشعر ، منشورات نزار قباني ، بيروت ،لبنان ، ط: نزار قباني  (1)
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، فالروماني (1)«وكلاىما يحافظ عمى قانون التناسب بين عناصر المادة المغوية والمونية 
 .               ومن خلال مقولتو ىذه يقر القاسم المشترك بين الفن التشكيمي والشعر ألا وىي المحاكاة

علاقة الفن التشكيمي بالشعر إلى      (جمال العبيدي)يرجع : جمال نجم العبيدي-3
فنحن »: تمك النظرة القديمة القائمة عمى تتبع عناصر التشبيو بين الفنيين في قولو 

 .(2)«مولعون بتتبع التشبيو بين الشعر والرسم ولذلك ، ندعوىما أخوين 

المقارنة بين الشاعر والفنان  (محمد غنيمي ىلال)حاول : محمد غنيمي هلال-4
ليصل إلى نتيجة حتمية مفادىا أن كلّا من الشاعر والفنان يتميز بممكة تخييمية خاصة بو 

فالفنان يرسم بذىنو كما يتصور الشاعر بفكرة »وىذا يكون بخمق صورة خيالية جديدة 
  .(3)«فإدراكيا عميق شامل لا يوجد عند عامة الناس

أن الشاعر وفي استخدامو لمغة  (عز الدين اسماعيل )يرى : الدين اسماعيل عز-5
فيو يشكل الزمان والمكان ببنية دالة وبيذا المعنى  )أداة لمتعبير إنما يقوم بعممية تشكيل

تكون المغة الدالة تشكيلا معينا لمجموعة من المقاطع والحركات أو السكنات من خلال 
الزمن كذلك الرسم يعد تشكيلا للألوان في مكان لو دلالة أو ىو تشكيل لممكان ذاتو  

ن كانت زمانية الطبيعة ،إلا أنيا تحمل  بحيث تكتب المادة معنى خاصا ، لكن المغة وا 
دلالة مكانية، يمكننا أن نعد تشكيل الاصوات الزمانية تشكيلًا لممكان في الوقت نفسو  

ر تمثل ثلاث حركات -جا-فكممة شجرة أو اشجار تتكون من ثلاثة مقاطع صوتية أش

                                       
 (د ط  )الغموض في الشعر العربي الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، : إبراىيم رماني: ينظر  (1)

 .88 ، ص 1991
لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث اليجريين ، دار المكتبة الوطنية لمنشر، بغداد، العراق   :  جمال نجم العبيدي  (2)
 .20، ص  (د ط  )
 . 02،ص 1982،(د ط)النقد الأدبي الحديث ، دار العودة لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، : محمد غنيمي ىلال  (3)
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تنتيي بساكن ومن مجموعيا تتكون بنية صوتية تتجسد في المفظ غير أنيا تمثل بنية تنقل 
 .(1) (لنا حيزا مكانيا لو مدلول خاص

وىو يرسم صورتو  )أن الشاعر (سممان العبيدي )يرى : سميمان عمواي العبيدي-6
التشكيمية الشعرية إنما يجسد فكرتو في قصيدة والرسام في صورة ، والقصيدة والصورة ىي 
الوسيمتان الموضوعيتان المتان تنقل عن طريقيما رسالة الفنان إلى العالم ، ومن أجل أن 
ترسم الصورة التشكيمية الشعرية التي تنطمق لتصور لنا حساسية تجربة الشاعر في نطاق 

 .(2) (الموحة الصورة

 الشعر الدائم »يقول في وصفو لعممية المزج بين الفنين  : عبد القادر الغزالي-7
نحو التشكيل الفني الأسمى ىي من بين مفاتيح العممية التشكيمية الجامعة بين المكونات 

 .(3) «المفظية والتشكيمية داخل النص وخارجة 

قسم الصفراني علاقة التشكيل البصري في علاقتو بالشعر : إبراهيم الصفراني -8
محور الرسم بالشعر ، محور دخول الرسم عمى الشعر ونعني بالرسم : إلى ثلاثة محاور 

 أن يرسم الشاعر بمفردات النص رسوما معينة من أجل توليد دلالة بصرية  »بالشعر 
وحديثا التفت الشعراء إلى أىمية الجانب البصري في النص فأخذ الرسم بالشعر حيزا كبيرا 

عمى صفحات دواوينيم وبذلك تحول النص من وسيمة تبشيرية تحريضية إلى مجال 
اشتغال عمى كل ما يمكن الذات والآخر من تكثير المعنى والدلالات بعيدا عن مرجعية 
أي سمطة معطاة ومحددة سمفا وبذلك حولت الكتابة من تدوين ونقل الكلام مسبق إلى 

                                       
. 46، 45ص (د ت) ، 4التفسير النفسي للأدب ، مكتبة غريب لمنشر، القاىرة، مصر، ط: عز الدين إسماعيل  (1)

48-65. 
 121 ، ص2011 ، 1البناء الفني في القصيدة الجديدة ، عالم الكتب الحديث ، الأردن ، ط: سممان عموان العبيدي (2)
-125. 
الصرة الشعرية واسئمة الذات ، قراءة في شعر حسن نجمي  ، دار الثقافة ، مؤسسة لمنشر : عبد القادر العزالي  (3)

 .177 ، ص 2004 ، 1والتوزيع ، الدار البيضاء، المغرب، ط



الفن التشكيلي بين النظرية والتأصيلمدخل                                                           

 

21 
 

عممية رسم وتشكيل لمكممات وبالكممات وبالمعنيين المجازي والحقيقي الممموس المحسوس  
فنتقل النص من ضجيج الشفاىية وعجيجيا إلى نشوء الكتابية وىدوئيا مستثمرا فضاء 

 .(1) «الصفحة بجعمو جزء من جسد النص

صحيح أن لكل جنس فني ىويتو وملامحو التي تؤكد خصوصياتو في التعامل مع 
 لن يبق صافيا ، فيناك تلاقح – أو ذاك –الحداثة وغيرىا ، وصحيح ايضا أن ىذا الفن 

أزلي بين الفنون جميعيا ، فقد انفتح الشعر مثلا عبر مسيرتو الطويمة عمى عدد من 
لأن الشعرية مادة مبثوثة في كل الفنون والأجناس الأدبية  (كفن التصوير مثلا )الفنون 

 .وغير الأدبية 

يقاسمو طريقة التشكيل  (الرسم)من ىذا المنطمق فقد جاز القول إن الشعر قرين التصوير 
ن اختمفت المواد التي يصوغ بيا كل منيما موضوعو   والصياغة وكذا التأثير والتمقي ، وا 

 .لأن ذلك طبعا لا يمنع من ظيور الصلات الحميمية بين الطرفين 

  ؟هل عرف الإنسان العربي الفن التشكيمي

 من المسمم بو بين أوساط العارفين بتاريخ الفن ، وعمم نشوء الثقافات الإنسانية أنّ 
أولى العمميات التواصمية بين أفراد الإنسان الأول، كانت عبارة عن صور ورسومات ىذه 
الأخيرة أنتجيا الإنسان منذ آلاف السنين ، وقد أنتجيا بدافع الحاجة لمتعبير عن ما يجول 
في خاطره ، قبل أن يتحول إنتاجيا إلى مجرّد ممارسة جمالية ، ومن المتفق عميو أن أول 

 وقد عرف الإنسان البدائي ساكن الكيوف الفن »فنان تشكيمي ىو إنسان ما قبل التاريخ 
قبل عصر التاريخ، فمم يقتصر جيد سكان الكيوف في عصر الحجر ، عند صنع 

الأدوات والأسمحة من الحجر ورؤوس السكاكين والقوس من العظام ، بل كانوا ينقشون 

                                       
التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ، النادي الأدبي لمنشر ، الرياض، السعودية : إبراىيم الصفراني : ينظر (1)
 .66، 65ص (د ت) 1ط



الفن التشكيلي بين النظرية والتأصيلمدخل                                                           

 

22 
 

عمى أيدييا العظيمة أشكالا حيوانية كالماموث ، ووحيد القرن ، والإبل ، ومن ىنا نشأت 
فكرة محاكاة ما في الطبيعة بالنقش والحفر وما إلييا ؛ استطابة لمذة الفنية ونشداناً لممتعة 

 (1). «النفسية 

ىذا فيما يخص الفترة الزمنية ، أما إذا تطرقنا إلى المكان الذي وجد فيو أول فن 
تشكيمي فالمرجع أن إنسان جنوب أوروبا كان ميدا ليذا الفن ، يميو إنسان شمال إفريقيا   

الذي  (الطوفان) وأول آثار لمفن وصمت إلينا كانت من صنع إنسان عصر الفيضان »
سكن قبل آلاف السنين المناطق التي خمت من الثموج وذلك الإنسان الذي سكن الكيوف 

ترك لنا رسوما نقشيا  (...)في جنوبي فرنسا وشمال إسبانيا ، وترك لنا أثارا من الفن 
عمى صقور تمك الكيوف ، دلّت عمى ميارة عجيبة في الرسم وبعد ذلك انتيت حضارة 
ذلك الإنسان الأول في أوروبا ، وظيرت حضارات مختمفة في الشرق الأدنى وشمالي 

 (2) .«إفريقيا

 إنّ وفرة وكثرة ذلك العدد الكبير من الرسومات وصور الحيوانات والبشر عمى 
جدران الكيوف تحولت إلى ظاىرة قارة استفزت الباحثين ومدّتيم بمادة شديدة الثراء وفاتحة 
لمبحث والتأمل والتحميل والتساؤل عن دافع أولئك الذين كانوا مجرد سكان كيوف إلى رسم 

 .تمك الصور في مرحمة كان الإنسان فييا أقرب إلى التوحش والحيوانية 

فرسم صورة »كان الرسم بمثابة المرحمة الأولية في عممية معرفة حقيقة الشيء وكنية 
الشيء مقدمة ىامة لاستيعابو معرفيًا ، فرسميا يعني استكمال معرفتيا صوريا يعني 

                                       
 175 ، ص 2007 ، 1تاريخ ما قبل التاريخ ، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة ، مصر ، ط:   عبد ا﵀ حسين (1)

176. 
 .176ص :المرجع نفسو (2)
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، ويكون بذلك قد حقق (1) «امتلاكيا معرفيا ، وامتلاكيا معرفياً يؤدي إلى امتلاكيا مادياً 
 .(التحكم في الطبيعة  )ىدفو المنشود والأسمى ألا وىو

ىذا عن الإنسان بشكل عام ، أما عن الإنسان العربي ، فقد تضاربت الآراء حول إذا كان 
 .الإنسان العربي قد عرف الفن التشكيمي كغيره من بني البشر

دار جدال طويل امتد عقود ، بشأن الفنون التي لم يعرفيا » : (صلاح صالح)يقول 
العرب داخل جزيرتيم قبل الإسلام ، كالمسرح والتصوير والملاحم، فيم انتجوا الشعر 

الغنائي عمى نطاق متسع في الزمان والمكان، إلى حدّ جعمو أساسا أو حذرا لبقية الأنواع 
أن يشكل لدى العرب معظم الثقافة  (الغنائي )الثقافية المغوية اللاحقة، فقد كاد ذلك الشعر

 (2). «إن لم يكن كميا 

وما نخمص إليو من ىذا القول ىو اقتصار ثقافة الجزيرة العربية قبل الإسلام عمى الشعر 
الوجداني وانعدام الأشكال الثقافية الأخرى غير المغوية ، ألا يدفعنا ىذا القول إلى طرح 

ىل صحيح اقتصرت ثقافة الجزيرة العربية عمى الشعر الغنائي؟ أم أن : التساؤل الآتي 
 ىناك اشكالًا أخرى ، لكن لم تصل إلينا ؟ 

"  الشعر الغنائي" ومن ىنا يمكننا القول أنّو، لا يمكن الجزم والقول بأحادية لون أدبي 
وغمبتو عمى ألوان وفنون أخرى بل ىناك عوامل ساعدت عمى انتشار ىذا الفن والمون 
ومرد انتشاره إلى اعتماده عمى الأوزان والموسيقى ومن المعروف عن العربي شدة وقوة 
حفظو واعتماده عمى المسموع أكثر من المكتوب، ومن خلال ىذا الطرح يمكن أن نجد 
مخرجاً نعمل بو غياب الفنون غير المغوية ، ألا يرجع ىذا إلى طبيعة الحياة في تمك 

                                       
  2010 ، 1عتبات لرؤية مضاعفة ، مساىمة في الثقافة البصرية العربية ، المدى ، سوريا ، ط: صلاح صالح  (1)

 .57ص 
 .58،57ينظر المرجع نفسو،ص، (2)
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المنطقة  فقد كان ىدف الإنسان العربي ىو البحث عن الكلأ والماء والأمكنة المناسبة 
فمن الطبيعي ألا يسمح نمط الاقتصاد الرعوي لمن تقدم »لمعيش و ىذاىو شغمو الشاغل  

حياتو عمى مبدأ الترحال الأبدي بإنتاج مزاد ثقافية يقتضي إنتاجيا استقرارا كافيا ومناسبا 
لقد أنتج ذلك المرتحل الأبدي ثقافة يستطيع نقميا .لإنتاجيا كافي حالة المسرح والتصوير 

معو أينما ارتحل ، لقد كان يحمل بيتو ومتاعو عمى حمار ، أو جمل وكان بالمقابل يحمل 
 (1).«ثقافتو مخزومة في ذاكرتو 

في المقابل لا يمكن أن نستكين ليذا الطرح القائل بانعدام الفن التشكيمي في شبو الجزيرة 
 العربية ، كل ما في الأمر أن ىذا الطرح راجع إلى اعتقاد مفاده أنّ 

 .الفن التشكيمي كما عرفو الغرب ىو الصورة الوحيدة والمشروعة لمفن  -
 .عدم ظيور الفن التشكيمي في البلاد العربية لأن الإسلام منع التصوير التشبييي  -

فإذا كان الطرح الأول يعتقد أن الغرب بلاد الفن ومنبعو، فيذا لأن الغرب ىم من 
أصموا لحضارتنا العربية والإسلامية ، ومارسوا عمينا سياسة الطمس واصبغونا بصبغة 
الجيل والأمية ، فنظروا إلى أنفسيم كمركز إشعاع وتأثير في حين نظروا إلينا نظرة 

المتأثرين  المنبيرين بثقافتيم، ونحن نعمم عمم اليقين دور المكانة الاقتصادية ، السياسية 
والعسكرية وما تمعبو من دور في السيطرة عمى أوضاع العالم وىذا حال الغرب، الذي 

 .استطاع وبإحكام السيطرة عمى عقول أبناءنا من النقاد والأدباء

أما الطرح الثاني والذي يعمل عدم ظيور الفن التشكيمي في بلادنا إلى منع الإسلام 
وورد ىذا المنع في  (ذوات الأرواح)مثل ىذا الفن؛ صحيح أن الإسلام منع التصوير 

الحديث النبوي الشريف وسنأتي عمى ذكره، فيذا تعميل يعتريو نقص ويشوبو نوع من 
نما  ىو رسم بحت وتصوير   القصور فالفن التشكيمي لا يقتصر عمى التصوير فحسب وا 

                                       
 .58عتبات لرؤية مضاعفة ، ص : صلاح صالح  (1)
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عمارة ىذا يعني أن التصوير جزء من كل، كما نبرر موقفنا بأمثمة مستمدة من الإسلام 
بعبادتو للأصنام ىذا الأخير عبارة عن تشكيل ونحت صقمتو يد الإنسان الجاىمي، ىو فن 
تشكيمي من منظور إبداعي بما أنو تصوير لمادة خام، تشكيل وتجسيد، ثم اصبغيا بطابع 

خاص، وىو فن تشكيمي من منظور تاريخي فإن الأصنام شواىد ماثمة وأدلة متجسدة 
 .ومؤشرات حية للأمم المختمفة والديانات المتعددة

فالإسلام منع التصوير ذوات الأرواح وكان ىذا المنع بمثابة نقد فني ذي طابع 
إسلامي ، فوجو الرفض لموثنية وأمر بتحطيم الأصنام بناءً عمى توجييات القرآن والسنة  
وبذلك كان يدعو إلى الجمالية المجردة ولا يمنع التزيين والزخرفة، فكان ىذا سببًا مباشراً 

في بمورة آفاق الفنانين والصناع المسممين فتوجيوا إلى الاشكال الزخرفية والصورة المجردة  
التي لا تتعارض مع مبادئ العقيدة لكن أحيانا وعمى الرغم من كل التحذيرات الناشئة من 
استقباح تصوير ذوات الأرواح أو تحريميا أحيانا بوصفو سعياً إلى تمثيل عمل الخالق 

 فإن العرب أنتجوا فنونا تشكيمية بالمعنى البصري الخالص في معظم »فأصل الإسلام 
 (1). «المراحل التي تمت ظيور الإسلام 

مما يجعمنا نقول الى أنّ استقباح الدين الإسلامي  لتصوير ذوات الأرواح يحيمنا إلى 
 استقباح تعاطي الشعر ؟ 

    ﴿في قولو تعالى                               

                              

                              ﴾(2) 

                                       
 .107عتبات لرؤية مضاعفة ، ص : صلاح صالح  (1)
 .227-223الشعراء ، الآية : القرآن الكريم  (2)
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، أما عن كراىية (الماجن)فيذا نص صريح من القرآن الكريم يمنع تعاطي نوع من الشعر
 سمعت »رضي ا﵀ عنيما قال  (ابن عباس)التصوير فقد ورد في الحديث النبوي عن 

كل مصور في النار يُجعل بو بكل صورة " يقول  (رسول ا﵀ عميو الصلاة والسلام)
 .(1) «صورىا نفس فيعذبو في جينم 

ىذه نصوص صريحة تستوجب النيي عن تصوير ذوات الأرواح بيد أن ىناك غير 
متفاوتة معايير دليل عمى وجود موقف يتجاوز حالة التسامح لتصوير ذوات الأرواح إلى 

 :من إجازاتيا أو الإعجاب بيا فيسجل المسعودي إعجابو بتصاوير الروم قائلا

 .(2) « انيم ليصورون صورا يظير عمييا الحزن وأخرى يظير عمييا الفرح والسرور »

 نزعة عريضة باتجاه التجريد اليندسي القائم عمى »لقد سيطرت عمى التشكيل العربي
أسس وعلاقة رياضية صرفة والأسباب كثيرة يتصدرىا ما أشرنا إليو بخصوص استقباح 

 .(3)« (ا﵀)رسم ذوات الأرواح وتجنبا ليم يمكن أن يعد تشبييا بعمل الخالق المصور 

كإجابة عمى السؤال الذي طرح من قبل بخصوص معرفة الإنسان العربي لمفن التشكيمي 
عرف الإنسان العربي الفن التشكيمي كغيره من بني البشر وأضفى عمييا مممحو : نقول

 .العربي الخالص

 

 

                                       
عبد ا﵀ بن عبد المحسن ،دار السلام ،لمطباعة والنشر :رياض الصالحين ، تح:أبي زكريا يحي بن شرف النووي(1)

 .592ص (ت-د)،4بيروت، لبنان، ط
 ، ص 1999،  (د ط  )الجسد والصورة والمعنى في الاسلام ، أفريقيا الشرق ، بيروت ، لبنان ، : فريد الزاىي  (2)

132. 
 .108عتبات لرؤية مضاعفة ، ص : صلاح صالح  (3)
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 : الصورة الشعرية 

حظي موضوع الصورة الشعرية قديما وحديثا باىتماـ كؿ مف الدراسات الأدبية 
والنقدية في محاولة جادة منيـ ، لتحديد المفاىيـ والحدود ليذا الموضوع مف الناحية 

 .النظرية،أو لمقاربتيا مف الناحية التطبيقية 

 فغدت رفوؼ المكتبات العربية زاخرة بيذا الموضوع، بالإضافة إلى الدراسات 
 .والبحوث المبثوثة في المجالات والدوريات الأدبية والنقدية ، ناىيؾ عف الرسائؿ الجامعية

لذا يمكف القوؿ إف موضوع الصورة الشعرية شكؿ مرتعًا خصباً، وعامؿ جذب 
واستقطاب لعديد الباحثيف  والدارسيف ؛ فطبع موضوع الصورة بطابع التعدد في الرؤى  
ومرد ىذا الاختلبؼ والتعدد والتبايف إلى اختلبؼ دارسييا والأكيد أف القوؿ بالتعريؼ 
بالجامع المانع ليذا الموضوع تشوبو شائبة ، وبالأخص الصورة الشعرية الحديثة نظرا 
لتداخؿ ىذه الأخيرة وتقاطعيا مع فنوف أخرى ، كالفف التشكيمي عمى سبيؿ المثاؿ لا 

تعدد مفاىيميا  واختلبفيا، لا يمكف أف يكوف يوماً ما مانعا  في إعطاء مفاىيـ . الحصر
 : تقريبية مف شأنيا أف تحيط بالخطوط العريضة ليذا الموضوع والصورة في الأدب ىي 

الصوغ المساني المخصوص الذي بوساطتو يجري تمثيؿ المعاني  تمثيلب جديدا  »
ومبتكرا بما يحيميا إلى صورة مرئية معبّرة، وذلؾ الصوغ المتميز والمتفرد، ىو في حقيقة 

 (1).«الأمر  عدوؿ عف صيغ احالية مف القوؿ إلى صيغ إيحائية 

 يتخذ الشاعر سبيؿ (2)« رسـ قوامو الكممات »الصورة الشعرية في أبسط مفيوميا 

                                       
الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب  : بشرى موسى صالح  (1)
 .03 ، ص 1994 ، 1ط
 ، ص 1993 ، 1أحمد نصيؼ الجنابي وآخروف ، مؤسسة الخميج ، ط: الصورة الشعرية ، تر: لويس سيسؿ دي  (2)

21. 
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ابنة لمخياؿ الشعري الممتاز الذي »رسمو لقصائده الخياؿ لذا يقاؿ بأف الصورة 
يتألؼ عند الشعراء مف قوى داخمية تفرؽ العناصر وتنشر المواد ثـ تعيد ترتيبيا وتركيبيا  

 (1). «لتصبيا في قالب خاص حيف تريد خمؽ فف جديد متحد ومنسجـ 

؛ بيئة تحدىا الفنوف مف  (محمد عادؿ مغناجي)ونظرا لمطبيعة التي ترعرع فييا الشاعر 
أحمد ياسيف )كؿ حدب وصوب، الفف التشكيمي مف جية، وفي ىذا المجاؿ لعب شقيقو 

دورا كبيرا، والموسيقى مذ جية ثانية، حيث لعبت ىذه البيئة دورا فعالا في بناء  (مغناجي
، واستطاع ىذا الأخير استثمار كؿ (محمد عادؿ مغناجي)وتشكيؿ الصورة الشعرية لدى 

طاقاتو وميولاتو في عممية خمقو الفني، فاتصفت صورتو الشعرية بصفات أقؿ ما يقاؿ 
 : وامتازت صورتو الشعرية بما يأتي " لوحة تشكيمية بأنامؿ شاعر " عنيا 

 :الصورة التشكيمية / 1

 لعبت الصورة التشكيمية دورا رياديا في ديواف سمكة البياض، فالشاعر لـ يكتؼ بالحروؼ 
 والكممات بؿ زاد جشعو وطمعو الإبداعي ، فراح يقتبس وبصمت مف مخبر شقيقو 

أدوات الفف الشتكيمي مف ألواف، ولوحات واستضافيا في عالمو الشعري  (ياسيف مغناجي )
 في ىيئة لوحة تشكيمية منتقاة العناصر تعتمد عمى المرئيات »والصورة التشكيمية تأتي 

 «والألواف، تمكف الشاعر مف اختزاؿ لقطاتو وتكثيفيا بما يخدـ التجربة ويعبر عنيا 

                                       
الصور الفنية في شعر أبي تماـ ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبناف  : عبد القادر رباعي  (1)
 .391 ، ص 1978 ، 1ط
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والشاعر محمد عادؿ مغناجي خصص حيزا لا بأس بو في ديوانو لترجمة لوحات (1)
 : (2)تثقيفية وقد عبر عف ذلؾ بقولو 

لى   إلى أخي الكبير الكبير أحمد ياسين مغناجي وا 

 قماشة التي خمقت لو أما من الألوان الموشجة بجنّة الله 

 ...تياوى عمييا بياضاً ونعيماً ومنّا ونجوم صدق وأبدية 

  ...ىذه باقة ترجمات لورد الألوان 

لا كيؼ باستطاعتو ترجمة  ىذا اعتراؼ صريح  لاحتراؼ الشاعر مينة الفف التشكيمي، وا 
 : (3)لوحات شقيقو ومف نماذج ترجماتو يقوؿ 

 سطوح /1الأغنية 

 أعرف أن الصّباح في روحك 

 أورقت بلا بمو 

 والمنازل لوّحت بمناديل شمسية 

 ورفرفت ريشة الجرح فوق شرفو خضراء 

 كموجة البحر 

 ىذا سطوح لمعاطفة ، وصوت فيروز 

                                       
، دار مطبوعات الجامعية  (دراسة تحميمية في البنية الفكرية والفنية )القصيدة العربية المعاصرة ، : كاميميا عبد الفتاح  (1)

 .385 ، ص 2007 ، 1سكندرية ، مصر ، طالإ
 .17،ص 1،2014سمكة البياض ، منشورات فاصمة، قسنطينة، الجزائر،ط،: محمد عادؿ معناجي  (2)
 .118، 117المصدر نفسو،  ص(3)
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 فكمما شعرت دمشق لمزائرين 

 فيناك يا أخي 

 نسيج الطفولة 

 قصائد البراءة والترف 

ستعاف الشاعر بالمرئيات التي تدؿ عف  افترجمة الشاعر لموحة جاءت تباعا وبعد أف
  (الصباح ، المنازؿ ، البلببؿ ، البحر ، الشمس  )الطبيعة 

وىي مرئيات مفعمة بالحيوية فالصباح يبزغ ، والبمبؿ يغرد ، والبحر في مد وجزر 
 .والشمس تنبمج ، وىذه الموحة الدالة عمى بداية اليوـ ، ىي معادؿ موضوعي لمطفولة 

 : (1)وفي نموذج آخر يقوؿ الشاعر 

 رعشة النير 

 فجأة تفجّر نيرك يا أخي 

 مرآتو نورس ذاب من سماء الله 

 والحصر زىور يجرجرىا الماء 

 والجبال حقول من البمور 

 .ىذا تشكيمك الداخمي 

في ىذا المقطع الشعري يرسـ الشاعر لوحة فنية ،معبّرة وموحية عف شخصية شقيقو 
، وبكممات وحروؼ مترابطة استطاع الشاعر أف يترجـ وبصدؽ صورة  (ياسيف مغناجي)

                                       
 .119، 118سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
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ىذا الفناف الداخمية، وقد استعاف في ترجمتو ىذه عمى الموحات المنجزة مف قبؿ شقيقو 
  .وجمع الميزات العامة ليصؿ في الأخير إلى رسـ قوامة الكممات

 : (1)وفي نموذج آخر يقول 

  تعشق العمو وىي شرفات

 تشخ بفخار إلى مواطن البيجة والحبور 

 ىذه ميجتي 

 .سمكة في قماشة من بياض 

أما ىو  (ياسيف مغناجي)في ىذا المقاـ لـ يجد الشاعر سبيلًب إلا الاعتراؼ بقدرة شقيقو 
فكاف بمثابة سمكة تسبح في قماشة رسـ، ىذا الرسـ لا ولف يكتمؿ إلا بدخوؿ مصطمحات 
الفف التشكيمي عمى الشعر كالفخار ويعتبر الفخار المادة الخاـ في عممية النحت  القماشة  
وىي بمثابة المساحة التي ترسـ عمييا الموحة ، وقد استعمؿ الشاعر السمكة كرمز جمالي 

 أعتقد أف فف الرسـ مكتنز في داخمي وىو »:وىو ما صرح بو في جريدة النصر قائلب 
حالة شعرية تنتابني ولـ أفشؿ فيو لأنني مارستو وقرأت عنو وحواراتي مع أخي كميا في 
سياقو وحتى مع أصدقائي لكف فنّيا أخي أكبر بكثير وىذا ما استدعى انتباىي إلى رجؿ 

والسمكة رمز جمالي بيننا وأخلبقي وكأف ىذه الكممة كممة إلى ... مممؤ بجواىر لونية 
 .(2) «قمب الآخر 

  .(ياسيف)فالشاعر سمكة تعيش في بحر الفف التشكيمي ، والبحر يمثؿ شقيقو

 :الصورة المجزأة / 2
                                       

 .123سمكة البياض، ص : محمد عادؿ مغناجي(1)
  .2015سبتمبر 1الشاعر عادؿ مغناجي، حوار عف الرسـ والاصدقاء ، الثلبثاء ، : جريدة النصر  (2)
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فطبعتو بطابع التفكؾ والتفتت  " سمكة البياض "  اكتسحت الصورة المجزأة سماء الديواف 
حداث دىشة منفصمة » وبذلؾ استطاع الشاعر أف يكسر قيود الصورة الشعرية التقميدية، وا 

ظاىرية يربط بينيما الربط الموضوعي والعضوي أو وحدة الترجبة الشعرية، وىذا النوع مف 
الصورة انبثؽ في الشعر المعاصر نتيجة إفادة ىذا الشعر مف فنوف متعددة كالفف 

السنيمائي، فاطلبع الشاعر عمى تكنيؾ السينما، أفاده ببعض مياراتيا كالتنوع في أحجاـ 
ويطمؽ البعض عمى ىذه الصورة المونتاج وبذلؾ يحدث تحوؿ في حالة (1) «المقطات 
/  البناء الشعري المشيدي الذي يعمؿ عمى الإرتفاع بالمتمقي مف نظاـ القراءة »المتمقي 

 (2) .«شاىد/ سامع إلى نظاـ القراء 

 (3).(رحمة القبر  )ومف النماذج الشعرية يقوؿ الشاعر في قصيدة بعنواف 

 دفناه 

 وودعنا أرواحنا 

 ...عند قبره 

 ووردة كانت ترمقنا 

 بدمعات عاطشات 

 المسالم " فمياش " كم سقاىا ربيع 

 إن الجسد مسمول 

                                       
 .381القصيدة العربية المعاصرة ،  ص: كاميميا عبد الفتاح  (1)
المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة ، اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، سوريا ، : محمد محمود الدوخي  (2)
 .49، ص 2009 ، 1ط
 105سوكة البياض،ص: محمد عادؿ مغناجي (3)
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 كان نحيلا جدا 

 ...والقبر أنحل 

 لكن رحمة الله جنة 

 كانت تأتيو بحنوط ىفيف 

 وملائك صفا 

 ترشو بدمعة السّما البيضاء 

 (1) : إلى أف يقوؿ

 أيّيا الآدمي المسكين 

 عد إلى الله ، إلى الله 

 واحتم بظل عرشو الواثر 

 فالسبيل حقول 

 من عسل مصفى 

  وورد لم يتغير عطره

عادؿ )أثناء قراءتنا لفحوى القصيدة يتضح لمعياف جميا مسمسؿ مف إخراج الشاعر 
حيث تناوؿ قضية يومية، أرقت كاىؿ الإنساف، لكف سرعاف ما خضع للؤمر  (مغناجي

الواقع، إنيا قضية الموت، فقاـ الشاعر باختزاؿ المقطات الأكثر فاعمية ورتبيا ترتيبا 
منطقيا، واضفى عمييا مسحتو الشعورية مف خلبؿ خيالو المجنح صور لنا مراسيـ دفنو  

                                       
 .506سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
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ثـ وداعو وكيؼ تـ إدخالو في مثواه الأخير، لينتقؿ الشاعر إلى عالـ ما لا يُرى عالـ 
السماء وكيؼ رحبت الملبئكة بروح ىذا الميت، وترتيب الشاعر ليذه المقطات جاءت عف 
قصدية تامة، نابعة مف خبرة الشاعر في الحياة، فكانت عيف الشاعر الثاقبة بمثابة كاميرا 

رقمية صورت تفاصيؿ الحادثة، اعتمادا عمى فف المونتاج، واتخذت ىذه المشاىد بعدا 
عاطفيا يستدعي التعاطؼ مع الميت، ويدفع القارئ إلى التطيير بمفيوـ أرسطو  وتعقب 

 : (1)ىذه القضية مباشرة قصيدة أخرى تدور حوؿ الموضوع نفسو يقوؿ 

 لماذا يضطرني ىذا الكفن أن أتبعو 

 ...إنيا الحقيقة الخضراء 

 إنيا تنام فوق راسو 

 ممكان تنام فوق رأسو 

 ممكان من نور أو سواد 

 لماذا تمارس الخلاية عمى أنفسنا 

 ونحن لا نصدق إلا في لحظة واحدة 

 ىي لحظة الموت 

 قد ترك المساء أىمو 

 ودمعة تخمب قمب أمو 

 وقد ترك فراشو المرمري 

                                       
 .107سمكة البياض، ص : محمد عادؿ مغناجي (1)



نعادل مغناجي " سمكت انبياض"انفصم الأول                      أنماط انصورة في ديوان   

 

36 
 

 ولم يبت الميمة إلى عمى وخز القبر 

 الكفن ىو الفراش الوثير 

  .إنو عشبة الخمود 

ىذه القصيدة بمثابة مسمسؿ وتبدأ المقطة الأولى بزيارة قبر الراحؿ ، والذي عرفناه في 
القصيدة السابقة ويتكوف المشيد الشعري مف لقطتيف ، المقطة الأولى مرئية تتمثؿ في 

المكمفاف باستجواب  (منكر ونكير)القبر، الكفف، والمقطة الثانية خيالية تتمثؿ في الممكيف 
الميت، ثـ يصور تداعيات رحيمو وما أعقبو مف حزف شديد عف فراقو، واثبت في الأخير 

 .أف القبر بمثابة عشبة الخمود والمتجسدة في مممحة جمجامش 

ما نستنتجو مف توظيؼ الشاعر لفف المونتاج صور رغبتو في اشراؾ المتمقي ودفعو إلى 
 .التطيير، وكانت ىذه القصائد بمثابة سينما تراجيدية 

  : الصورة السريالية/ 3

وجدت الصورة السريالية في الشعر المعاصر مقرا ليا فعممت عمى نشر خصائصيا في 
متنو ، والصورة السريالية تقوـ عمى مبدأ رئيس ومنبع واحد في عممية نسجيا لمصورة ألا 
وىو اللبشعور الجزء المظمـ في حياة الإنساف فيي بذلؾ صورة لا منطقية عصية عمى 

 مف أىـ مبادئ السريالييف الاحتفاء بعالـ »: المتمقي والتذوؽ تقوؿ كميميا عبد الفتاح 
ما توفره الصورة  (محمد عادؿ مغناجي  )، ولما أدرؾ(1) «الباطف والرؤى والغيبوبة والحمـ 

  (2)السريالية مف فتح استدعاىا في عالمو الشعري ، يقوؿ

 أرى عمى أفق التعب 

                                       
 .521القصيدة العربية المعاصرة ، ص : كاميميا عبد الفتاح  (1)
 .71،72سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (2)
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 أثافي تمشي لحتفيا 

 وخياما بالية الفنّ 

 تدمع قرب جمام الذّكرى 

 أرى قدمي يمضغيا السّير 

 في دروب الرجاءات 

 عل أعوذ ؟ 

 ىل يجود صباح من بوح 

 ...بالنور 

 أرى مرّة أخرى 

 وحومانة زىير 

  وبرقة النابغة

يرى الشاعر وبخيالو المجنح، اشياء خارجة عف عرفنا المنطقي أثافي تمشي، وخياما بالية 
الفف، ولـ يتوقؼ عند ىذا الحد بؿ وصؿ بو خيالو إلى السفر إلى عوالـ جاىمية  وكاف 

الحمـ البساط السحري الذي نقمو إلى العالـ الجاىمي، فرأى مقراة امرئ القيس وىو موطنو 
الذي ولد فيو ، وحومانة زىير، وبرقة النابغة، وكميا أماكف إبداعية ليؤلاء الشعراء، أما 

ىذا الأخير الذي ترسبت فيو أعماؿ " اللبشعور " وكاف " الحمـ " منبع إبداع الشاعر فكاف 
 .ىؤلاء الشعراء، ثـ قاـ الحمـ بترشيحيا واستدعائيا في ىذا الجو السريالي 
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 : (1)وفي نموذج آخر يقوؿ 

 أنا في ضباب اليواء الساوي 

 ...جارح دم وردئو 

 دخني شمعتان الرؤى 

 أن أراني في حضرة الشغف الأخضر 

 ...عصفورة 

 ىا أمدّ يد لمحبيب

 فيقطعيا البعد عنو ويقطعني 

 وأمدّ وغير حروفي 

 يقتمني الصبر 

 إلى أن يقول 

 أرمي " دجمة " أخترع الآن 

 .(2)كتاب اليقين 

الأصؿ )الشاعر يعيش حالة لا شعورية كونو نسج علبقات لا منطقية بيف وحدات لغتو 
وىا ىو يستبدلو بالشفؽ الأخضر والأخضر لمدلالة عمى اليقيف   (القوؿ الشفؽ الأحمر 

 .ويتصارع مع حروؼ قصائده فترده صفر اليديف 

                                       
 .108سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
 .109المصدر نفسو، ص (2)
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ولطالما دلت دجمة عف حضارة العرب " دجمة " ويستحضر أفكاره اللبشعورية باستدعاء 
والمسمميف، وىنا الشاعر يناجييا، ويدعوىا لمحضور في عالمو، ليصطدـ بحالة لا 

 : (1)ويسترسؿ في الحديث عف حالة الأمة في قولو  (التداعي الحر  )شعورية جديدة 

 يقصف بالزعفران مساجد آمنة 

 ..في مياض فمسطين 

 كمما انطمقت فكرة 

 من نجيل الجميل 

 يحاصرىا الموت 

 .حتى تعود الحضارة شاحبة

قارن الشاعر بمخيمتو وباستدعاء الجزء المظمم من ذاكرتو حالة حضارة العرب قديما 
  .وحديثا وتحصر عمى ذلك

  :تراسل الحواس / 4

ظاىرة جديدة استدعت انتباه الشعراء ، فاحتضنتيا دواوينيـ الشعرية تراسؿ الحواس أو 
قصائد " سمكة البياض " تبادؿ وظائؼ الحواس ، وجدت ىذه الظاىرة أفقًا رحباً في  ديواف

 : (2)وجالت في مقاطعو الشعرية يقوؿ الشاعر 

 أترك لي شيئا شبييي 

 أحن إليو ولا أحن إليو 
                                       

  .23سمكة البياض، ص : محمد عادؿ مغناجي (1)
 .24 ، 23المصدر نفسو، ص (2)
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 لأنني لا أكونو 

 لا أخافو 

 ليس لو حبيب 

 نبات " برم السمم البرية " ولو قمب 

 أصعد إلى جمدي 

 عمى خوف قشعريرة الموت 

 أترشف حرارة من بركان تأممي 

 لأرى ارتعاشو المنى

ىنا وفي المقطع الشعري تداخمت وظائؼ حواس الشاعر يشرب بإحساسو لتداخؿ كاف 
نتاج اضطراب نفسي يختمج نفسية الشاعر وموت تكاد نحصده لحظة ولادة القصيدة 

 .أفقدتو وعيو فرأى إحساسو بعينو 

  : (1)يقوؿ في نموذج آخر

 لعل نسيما يأتي من زىراء بعيدة 

 من ثغرىا الأذفر ، العطر الطيب 

  .يدفن نتانة الأحاسيس التي تخنقنا

وىو للؤحاسيس رائحة ؟ الجواب بالسمب ، لكف : السؤاؿ الذي يجب عمى القارئ طرحو 
الشاعر كاف لو رأي مخالؼ فيو يشـ الأحاسيس بؿ أبعد مف ذلؾ باستطاعتو تمييز 

                                       
 .73سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
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جيدىا مف رديئيا، يشـ نتانة الأحاسيس التي تخنقنا، فوظؼ جدارة المناعي، أو حاسية 
 .الشـ في الذود عف كرامتو

 : الصورة الرمزية 

يمجأ الأديب في عممية خمقو الفني، إلى وسائؿ وأدوات مف شأنيا أف تشحف العمؿ 
الإبداعي بشحنات مكثفة ، وتعمؿ في الوقت نفسو عمى تمييز الخطاب الإبداعي عف 

الخطاب اليومي العادي، ومف بيف الأداوات المشروعة في مخبر العممية الإبداعية الصورة 
الرمزية ىذه الأخيرة التي تتخذ منو الإيحاء، والترميز، الغموض مادة خاما  وىدفا منشودا 

" الغموض " يرنو إليو الشاعر المعاصر فأصبحت السمة البارزة في القصيدة المعاصرة 
 .ومصدره توظيؼ الشعراء لكٍـ ىائؿٍ مف الاساطير والرموز 

ألا يدفعنا إلى طرح التساؤؿ " الغموض "  ىذه السمة البارزة في القصيدة المعاصرة 
ىؿ ىذه السمة مف شأنيا أف تحدد أي نوع مف القراء تستقطب ؟ ىؿ عمد الشاعر : الآتي 

 المعاصر إلى توظيؼ الأساطير والرموز ليقوؿ وبطريقة غير مباشرة أخاطب النخبة ؟ 

كغيره مف الشعراء المعاصريف اتخذ مف الرمز والأسطورة  (محمد عادؿ مغناجي)والشاعر 
 .مطية لو في إنتاجو الإبداعي ، سنحاوؿ رصد بعض المقتطفات التي توحي بذلؾ 

 الرمز : أولا 

 : قولو  (لمفيروزابادي  )ورد الرمز في القاموس المحيط  : الرمز لغة

 (1).«الرمز الإشارة بالشفتيف أو العينيف، أو الحاجبيف أو اليد والفـ والمساف »

 

                                       
 284،ص1،1999،دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،ط2القاموس المحيط،ج: الفيروزابادي  (1)
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 (1).«في حيف يرى بعضيـ أف أصؿ الرمز ىو الصوت الخفي الذي لا يكاد يفيـ »

  ﴿: ودليؿ ذلؾ قولو عز وجؿ                   ﴾(2) 

ىو أف يكوف المفظ القميؿ »: ورد في نقد الشعر تعريؼ للئشارة قولو  : الرمز اصطلاحا
قدامة بف  )مشتملب عمى معافٍ كثيرة بايماء إلييا ، أو لمحة تدؿ عمييا فالبلبغة عند 

 (3).«ىي لمحة دالة  (جعفر 

الإشارة في كؿ نوع مف الكلبـ لمحة دالة واختصار »: كما ورد تعريؼ الاشارة في العمدة 
 (4) .«وتمويح يعرؼ مجملب ومعناه بعيد مف ظاىر لفظو 

 : بابًا لمرمز عرض فيو مفيومو الاصطلبحي في قولو  (قدامة بف جعفر  )كما أفرد 

 يستعمؿ المتكمـ الرمز في كلبمو في ما يريد طيّو عف كافة الناس والاضفاء بو إلى »
بعضو ؛ فيجعؿ لمكممة أو الحرؼ اسما مف أسماء الطير أو الوحش أو سائر الأجناس أو 
حرفا مف حروؼ المعجـ ، ويطمع عمى ذلؾ الموضع مف يريد افيامو ، فيكوف ذلؾ قولا 

 (5).«مفيوما بينيما مرموزا عف غيرىما 

إذف الرمز اصطلبحا ؛ ىو المفظ القميؿ المشتمؿ عمى معاف كثيرة بايماء إلييا أو لمحة 
 .تدؿ عمييا

                                       
العبادي ، دار الكتب ، المكتبة العممية ، الطبعة المصرية القديمة ، القاىرة ، مصر : نقد الشعر تح: قدامة بف جعفر (1)
 .62 ، ص 1967،  (د ط  )
 .41سورة آؿ عمراف ، الآية : القرآف الكريـ  (2)
،  (د ط  )محمد عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبناف ، : نقد النثر، تح: قدامة بف جعفر  (3)

 154 ، ص 1952
محمد محي الديف عبد الحميد ، دار الجيؿ ، :  ، تح1العمدة في محاسف الشعر ونقده ، ج: ابف رشيؽ القيرواني  (4)

 .184 ، ص 1981 ، 5القاىرة ،مصر، ط
 .62، 61نقد الشعر ، ص : قدامة بف جعفر  (5)
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 .وعميو تـ استبداؿ الرمز مف معناه الحسي المغوي ، إلى معناه الاصطلبحي ىو الإشارة 

 : الرمز المشتق من التراث العربي .أ

التراث كما ىو معموـ جزء ميـ مف كياف الأمة وشخصيتيا ، وىو أحد دعائـ الحضارة 
محمد عادؿ  )والتقدـ ، ىو ماض عريؽ ضارب في جذور التاريخ ، وقد أدرؾ الشاعر 

القيمة الجوىرية لمتراث فراح يستدعي أشكالو ويوظفيا في عالـ نصو الشعري  (مغناجي 
  : (1)ونماذج ذلؾ استدعاؤه لمشخصيات التاريخية في قولو

  مساء ، قسنطينة خضراء مزىرة ، والجمال يحجب فتنتيا 

 التاريخية طورا وطورا يعرّييا ويفضحيا المتوسمين ويغازل القباب العتيدة من وراء 

 .جبال الوحش الخروب ديدوش مراد

 بالصوف وكل الجبال الرائعة التي ترفع مآذن الجامعة 

 الإسلامية عاليا ، والجسور التي تربط أحبال اليناء مع 

  .السماء وتتعانق رقي العموّ 

شخصيتيف تاريخيتيف ىما  (محمد عادؿ مغناجي)في ىذا المقطع الشعري استدعى 
ديدوش مراد ، وعبد الحفيظ بوصوؼ ، أما ديدوش مراد فيو قائد المنطقة الثانية أثناء 

وفي معرض حديثو عف قسنطينة يستدعي ىذه الشخصية  (الشماؿ القسنطيني  )الثورة 
التاريخية الفذة التي استطاعت وبذكائيا أف تؤسس ىي ومف معيا مف الشباب الطامح 
المجنة الثورية لموحدة والعمؿ ، قسنطينة حية بحياة ىذه الشخصية المتوسمة ، ويضطر 

إلى استدعاء شخصية بوصوؼ ىذا الأخير المولود بمدينة ميمة مؤسس المخابرات 

                                       
 .79سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
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الجزائرية بدلا مف استدعاء ميمة عمد إلى استدعاء شخصية مف شخصياتيا ، وللئشارة 
فإف قسنطينة تحدىا غربا مدينة ميمة ، فأرواح الشيداء تلبمس جباؿ قسنطينة ، ولنا أف 
نتخيؿ الموحة التشكيمية المنبثقة مف استدعاء الشخصيتيف التاريخيتيف ديدوش مراد معادؿ 

 .موضوعي لقسنطينة ، وعبد الحفيظ بوصوؼ معادؿ موضوعي لميمة 

 : (1)شخصيات أدبية في قولو  (عادؿ مغناجي)وفي نماذج أخرى ، استدعى 

 كل القموب : " وقد قال محمود درويش يوما 

 ".جنسيتي فمتسقطوا عنّي جواز السّفر 

ىذه الشخصية  (محمد عادؿ مغناجي)السؤاؿ المطروح لماذا استدعى الشاعر 
الأدبية في ىذا المقطع ؟ سنحاوؿ استدراج بعض الفرضيات الممكنة ؛ ىذا المقطع 

ىذا الأخير الذي اكتسح العالـ العربي " عيد الحب " لقصيدة أطوؿ موضوعيا يدور حوؿ 
ارتباط اسمو بشعر الثورة  (محمود درويش)رغـ أف نسبو غربي ، المعروؼ عف الشاعر 

محمود )والوطف ، ففي شعره يمتزج الحب بالوطف والحبيبة الأنثى ، واستطاع الشاعر 
أف يدخؿ بيوت الناس عمى اختلبؼ أجناسيـ ، فكيؼ لـ يستطع أف يغير  (درويش

وفي معرض حديثو  (محمد عادؿ مغناجي)ذىنياتيـ حوؿ الحب وعيده المقترح ، الشاعر 
 : (2)عف الحب يستيزء بكؿ مف سولت لو نفسو المتاجرة بيذه العاطفة ، يقوؿ 

 احتفاءا بالقبلات والغزل المعذور ، أيّ عيد يبرمجونو في يوم 

 ولو كان  ) فيفري من كل عام 14

 ؟؟ ألسنا من يصنع التاريخ الممجّد (ذكرى مقترحة 
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  ؟؟  والمتجدّد ، وينسج خيوط الحب والكره أيضا

ىؿ استدعى محمود درويش ليقوؿ لمقراء تعمموا الحب وبالطريقة الدرويشية؟ وىو 
 .ىو الحب كذبتنا الصادقة : القائؿ 

 : (1)كما استدعى شخصية عنترة بف شداد العبسي في قولو 

 أييا العصفور الذي يشبيني 

 ....قمبو ريشة من الثمج 

 أو قرمود يظييو الحنين والحنان 

 أيّيا العصفور الذي يكن الحب العنتري 

 ييام سبو عصافير الغيم 

   .يصارح بو أغصان الميل

شبو الشاعر نفسو بعصفور يكف الحب العنتري ىذا الأخير والمعروؼ عف حبو العذري 
لشخصية عنترة بصورة قصدية كوف  (محمد عادؿ مغناجي)الطاىر ، إذف توظيؼ 

 (محمد عادؿ مغناجي )الشاعر يمقتياف في نقطة جوىرية ألا وىي الحب العذري ، وعمد
إلى ذكر عنترة كرمز عف الفحولة كما عمد الشاعر إلى استدعاء بعض الشخصيات 

  : (2)الدينية في قولو

 ىل تعود اييا الصبح الأمس 

 لقتمت نفسي 
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 وعمّقت عطورىا الصّافية 

 كمسيح في أغصان ثوانيك 

 ونثرت جسدً 

  كالنّيب بين حقول سنابمك

في ىذا المقطع الشعري لوحة فنية تعود جذورىا إلى  (محمد عادؿ مغناجي)يستحضر 
القروف الوسطى وتتعمؽ بصمب المسيح ، وما تمتيا مف اعتقالات مسيحية ، فالشاعر 

فجمع بيف  (ىؿ تعود اييا الصبح الأمس )يصارع ىاجس الواقع المرير في قولو 
متناقضيف الصبح لمدلالة عمى الغد أما الأمس فممدلالة عمى الماضي ، ويصرح لو يعود 
الغد الماضي فسأسمب نفسي مقتديا بالمسيح وأخمص نفسي عناء الشمقة ، لكف لو نعود 
لموراء وبالظبط الحقبة التاريخية التي عاش فييا المسيح ، وما اتسمت بو لوجدانيا مميئة 

بالفساد ، والجور ، والظلبـ الدامس ، وواقع الشاعر مماثؿ ليذه الحقبة فيما يتعمؽ بالواقع 
الأدبي ىذا الأخير الذي غاب عميو طابع التقميد إلى حد التقديس ، يقوؿ الشاعر في بداية 

 .(1)القصيدة 

 أرى عمى أفق التعب 

 أثافي تمشي لحتفيا 

 وخياما بالية الفن 

 تدمع قرب جمام الذكرى 

 أرى قدمي يمضغيا السير 
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 في دروب الرّجاءات 

 ىل أعود ؟ 

لمماضي السحيؽ ولمشعر الجاىمي وفحولة " ىؿ أعود " يتساءؿ الشاعر في نياية مقطعو 
أما عميّ أف ابعث مف جديد ، في اعتقادنا كمسمميف عيسى عميو السلبـ ، بعث لبني 

اسرائيؿ ليحؿ بعض الذي حرموه عمى أنفسيـ ، والشاعر عادؿ مغناجي يسجؿ الشعراء 
بعض الذي حرموه عمى أنفسيـ ، ويعمف التمرد عف نظاـ عمود الشعر ويفتح الفف عمى 

 .مصرعيو 

 : (1)كما استدعى شخصية آدـ عميو السلبـ في قولو 

 الفنان  (مسيو)ىذه الحديقة الفيضة الغناء تصميب في لوحتك 

 وأندري " ابن خمدون" ياسين ، جنة الفلاسفة والفقراء ، جنة 

 .، جنة العصافير " دولاكروا" و " جان بول سارتر " و " جيد 

  والكتب ، كمنا آدم ، ستفنيو جنتو إن أخطأ ، ىل أكمك من جنة المعرفة

القارئ وفي تمقيو ليذا المقطع الشعري ، يرتسـ في ذىنو قصة سيدنا آدـ عميو السلبـ 
والجنة التي أخرج منيا ، بعدما وسوس لو إبميس المعيف وزيف لو الشجرة التي حرمت عميو  

بميس   (كمنا آدـ)في ىذا المقاـ الشعري يقر بأصؿ الإنساف  (والشاعر عادؿ مغناجي ) وا 
فإبميس يسعى لا  (أحمد ياسيف مغناجي )ميمتو نفسيا تنطبؽ عمى الفناف التشكيمي  

  : (2)ويدعوه إلى الخمود في قوؿ الشاعر (ياسيف مغناجي)محالة إلى خمخمة جنة 
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 ىل أكمت من جنة ... 

 " وليام فوكنر " المعرفة كما يقول صوت العيد القديم حتى يكتب 

 ؟ " اللامتناىي " اسمك في 

 أكمت من شجرة الألوان 

 .وشربت ساقية الأشكال كميا

 .بدوره يحث شقيقو عمى التفرد والخروج عف المألوؼ  (محمد عادؿ مغناجي)و

والمدف والأماكف ىي الأخرى لـ تسمـ مف ثقافة الشاعر الواسعة ، فاستحالت رموزا مكثفة  
ومشحونة بطاقات موحية ، تكتسب دلالتيا مف سياؽ النص الشعري ، ومف بيف النماذج 

  : (1)قولو

 ر صديق طيب ووفي ، كان يعرف في -يحبني ج

 شاعرية زرقاء ، ويغسل بنير الكتابة صباح والآن ؟ 

 مساء ، قسنطينة خضراء مزىرة ، والجمال يحجب فتنتيا 

  .التاريخية طورًا و طورًا يعرّييا 

قسنطينة مدينة الجسور المعمقة كما يحمو لمبعض تسميتيا، تجمع بيف العراقة، والأصالة  
فامتزاجيا  (محمد عادؿ مغناجي)وما بيف الحداثة والجدة وىو ما صرح بو الشاعر 

بالتاريخ والحاضر، جعميا قبمة عشاؽ السفر، الناظر لقسنطينة يأسره تاريخيا الضارب في 
القدـ كونيا مرت بعدة حضارات منذ الفنيقييف مرورا بالاحتلبؿ الفرنسي ، والآثار مزالت 
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جاثمة دالة عمى تعاقب الحضارات، وىي مدينة الحاضر لاحتضانيا سكاف الشرؽ 
 .الجزائري واصطباغيا بطابع العصر

ويعود الشاعر بذاكرتو إلى الوراء تحديدا إلى عصر المجد الإسلبمي وفتح إسبانيا 
 : (1)يقوؿ

 ىاىي ذي غرناطة ؟؟

 جنّية بشرية خرافية الروح والتكحل 

 تنتقل من نبط دمن إلى نبع من الوجد الأخضر 

 تخدش جدار العاطفة 

 والجنون 

 ..فغنّ ليا 

 *** 

 ىي تضرب قبّة حسنيا 

 عمى شوارع البيجة واليأس معا 

 تترك شعرىا التاريخي 

 ترخيو عمى تجاعيد الفؤاد 

 وما تبقى من مسامير الأسى والتطرب 

                                       
 .112 ، 111محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
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 ماذا تضم 

 عيناىا بابميتان 

 وأنفيا فرعوني أخرس 

  .وقواميا فارسي النخل والتفرع

المراحؿ التاريخية التي مرت بيا غرناطة، الفرس  (محمد عادؿ مغناجي)يستعرض 
المفقود، كما استعرض الأجناس البشرية التي تعاقبت عمى ىذه الأرضية وكيؼ انتقمت 

إلى أجناس أخرى ، وللئشارة فإف غرناطة كانت تدعى  (نبط ، دمف )مف أيادي المسمميف 
البيرا، أما غرناطة تسمية تأتي مف اياـ الحكـ الإسلبمي للؤندلس بعد أف فتحيا المسمموف 

 ميلبدي، وأسسوا قمعة غرناطة، والمعروؼ عف ىذه المدينة منظرىا 711الأمويوف عاـ 
الطبيعي الآسر والناجـ عف تعاقب الحضارات وما أحدثتو مف تزاوج بيف الثقافات  
نما يتحسر عمى المجد التميد  والشاعر في ىذا الموقؼ لا يكتؼ بعرض الأاحداث وا 
والدليؿ عمى ذلؾ علبمة الاستفياـ وتقضي التوتر، ىذه العلبمات التي اكتحمت بيا 

القصيدة وعبرت بصدؽ عف ألـ الشاعر عمى ما فات، ليواصؿ الشاعر في زج الحروؼ  
 .(1)والكممات يقوؿ 

 أتسمع قرقرة الحضارات في نبضيا الصبيب ؟ 

*** 

 أدن من عينييا التي بشكل البحر 

 أنيا مرمشة 
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 وجييا روافد الحسن والبياء 

 صافي تغمس سحرىا في حنين الملامسة والملاينة

 : إلى أف يقوؿ 

 وجييا جغرافيا 

 تسكن الرقة تحت جمدىا 

 .ىذه ىي إليزتي 

وىو يقر في آخر البيت أف لوحتو المفضمة غرناطة ، وىي تضاىي قيمة لوحة المونميزا 
 .لمرساـ ليونارد دفنشي 

إلى توظيؼ عدد ىائؿ مف الرموز  (محمد عادؿ مغناجي) والملبحظة أف نزوع 
المشتقة مف التراث العربي إنما ىي نتيجة حتمية لقدرة ىذا الشاعر عمى ىضـ التراث 
العربي ، بإضافة إلى قدرتو عمى استعراض ىذا التراث بطريقة رمزية توحي بالعصرنة 

ومواكبة الحاضر ، وىو ما يعطي بالتأكيد انطباع أولي عمى ثقافة الشاعر الواسعة بأصمو 
 .ونسبو 

 : الرموز المشتقة من التراث الغربي / ب

طغى عمى الشعر العربي المعاصر بعض المظاىر الغريبة سواء مف الناحية الشكمية أو 
مف الناحية المضموف ػفأخذ الشاعر المعاصر في استدعاء ثقافة الآخر وكيفيا مع بساطة 

العربي ، ولـ يكمؼ نفسو عناء المتمقي ، وما يحدثو ىذا لاستدعاء والاستحضار مف 
 .غموض في تمقي ىذا النص اليجيف 
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ووضع بذلؾ الشاعر المعاصر نصب عينيو استعراض عضلبتو الفكرية وموسوعيتو 
واحد مف ىؤلاء  (محمد عادؿ مغناجي)الثقافية ، الناتجة عف الاحتكاؾ بالغرب ، والشاعر 

الشعراء الذيف استيواىـ الرمز الغربي ، فراح ي جبو في فضاء عالمو الشعري سنحاوؿ 
 .رصد بعض المقتطفات 

 :(1)كتاب تراتيؿ الحياة  "  يقوؿ في قصيدة لو بعنواف 

 ...                                                     تراتيل البلابل 

 الخضراء " موزات "                                                        أنشودة 

 ...كانني بمبل 

 وجفناي ساقيتان من حنين 

 وخدّاي أكمتان مشرقتان 

، فيمجأ  (موزارت  )ما يمفت انتباه المتمقي احتواء المقطوعة الشعرية ، الشخصية أجنبية 
قارئ النص البحث عف ىذه الشخصية وسرّ حضورىا ، موزارت موسيقي نمساوي  ويعتبر 

أظير موزارت موىبتو الموسيقية في " مف اشير العباقرة المبدعيف في تاريخ الموسيقى 
كتب والده يذكر أف حفظ البعض مف " سف جد مبكرة ففي كتاب شقيقتو الموسيقي 

النصوص الموسيقية حيث كاف في الرابعة مف عمره ، حيث أف مؤلفاتو الجديدة المعروفة 
 كتب في أوؿ عاـ ALLEGRO ، والحركة السريعة ANDANTEبالنمط البطيء 
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 حيث كاف في الخامسة ف عمره ، كانت مختصرة وحذت حذو المقطوعات 1761
 .(1)" الصغيرة والعديد منيا يعود إلى أصوؿ ألمانيا الشمالية 

ىذه الشخصية القصة فجعؿ رمزا لمعبقرية  (محمد عادؿ مغناجي )ىنا يشدو الشاعر 
الفطرية ، وربط شخصية موزارت بالبلببؿ التي توحي بالطفولة والبراءة ، وىنا سجؿ 

والتي ليا تماس مع فف  (الموسيقى)المتمقي ملبحظة مفادىا ثقافة الشاعر بالأوساط الفنية 
 .الشعر ، فالشاعر وفي ىذا المنبر يدعو إلى انفتاح الأجناس وتزاوجيا معا 

  : (2)في قولو (بيتيوفف  )وفي القصيدة نفسيا يضـ إلى موزارت شخصية موسيقية أخرى 

 وسنفونية البكاء  (بيتيوفن  )أنشودة 

 لمشمس حين تطل 

 عمى غيوب الطيف والجبال 

 نورىا

 لمبحر 

 حين يضع من زرقتو سمما لمسماء 

 لنوارسو قصرا من التجدد

 فيض

 وليذا الحزين  

                                       
  .2017-59 – 1موزرات، تمؾ المعجزة ، مجمة ندى ، العراؽ ، العدد ،: دنيا فاضؿ فيضي  (1)
 .76سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (2)
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 طفمة يتيمة 

 أو كآخر يوم 

 من الضيق 

محمد عادؿ )بيتيوفف موسيقار عالمي ، تسري في عروقو روح موزارت ، والشاعر 
وفي ىذه المقطوعة الحزينة يسرد لنا المراحؿ التي مر بيا عبقري الموسيقى  (مغناجي

 الفناف الحقيقي لا يعرؼ الكبرياء  »: بيتيوفف ، ىذا الأخير صاحب المقولة الشييرة 
 يرى أف الفف بلب حدود ويشعر بحزف بمجرد ابتعاده عف – الفناف –ولسوء الحظ أنو 

اليدؼ ، وبينما يكوف  ىناؾ مف المحتمؿ معجبوف بو فإنو يعذب لأنو لـ يصؿ بعد إلى 
 .(1)«النقطة التي تسطع عندىا أفضؿ أشكاؿ العبقرية كالشمس البعيدة عمى سبيؿ المثاؿ 

طيمة حياتو إلى استمياـ الموسيقى القديمة وتحويرىا ، وكاف دوما  (بيتيوفف)سعى 
في عالـ الفف كافي خمقنا العظيـ مجممو تغدو الحرية والتقدـ «: يدعو إلى الشعر ويقوؿ 

محمد عادؿ  )فكاف بيتيوفف بمثابة العراب الذي اقتدى بو (2)،«اليدفيف الرئيسييف 
ىذا الأخير  الذي دعا في أكثر مف معرض إلى ضرورة التحرر سعيا نحو  (مغناجي

التقدـ، وللئشارة فإف بيتيوفف عاش في نياية حياتو أصما، والإعاقة لـ تكف يوما حاجزا 
بينو وبيف حممو فواصؿ السير، والشاعر وظؼ ىذه الشخصية لتكوف لمقارئ فرصة الولوج 

 .إلى عالـ ىذا العبقري والنيؿ مف شيده 

                                       
ايماف عبد الغني نجـ ، زينب حسف البشاري ، كممات عربية : بتيوفف الموسيقار العالمي ، تر: ادموند موريس  (1)

 .162 ، ص 2010 ، 1لمترجمة والنشر ، القاىرة ، مصر ، ط
 .205المرجع نفسو ، ص (2)
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 (ثيوقريطس )وفي نموذج آخر يوظؼ شخصية تعود جذورىا إلى العصور القديمة 
  : (1)يقوؿ

 ذكّرتني نافذة ميمة الجميمة حدّ الذبح ، والفاتنة حد الفتك 

 بأناشيد الرعاة والبزاة والصيادين التي 

 الإغريقي في القرن الثالث قبل الميلاد " ثيوقريطس" غنّاىا 

 أناشيد الممك الرعوية ، والأناشيد 

 والتراتيل التي نثرىا فرجيل الرّماني من بعده الأناشيد 

 العناقيد التي امتزجت بزرقة الأمل مع 

 اخضرار  الحنين الذي يعشب عمى جمد الزمان الصمب 

 .ونزل دموعا من المطر نعم ريوف 

وكعادتو الفضوؿ وروح الاكتشاؼ في قرائو   (محمد عادؿ مغناجي)غرس الشاعر 
شاعر  (ـ. ؽtheocritus ( )315- 250 ) ثيو قريطس»لمبحث عف ىذه الشخصية 

( أو أنشودة رعوية  )(idyll )يوناني ، يعتبر مبدع الشعر الرعوي تنسب إليو ثلبثوف اديلب 
 .(2) «رسـ فييا صورة رائعة لمحياة الريفية في صقمية 

وقوؼ الشاعر عمى شرفة مطمة عمى ميمة ، أحيا في ذاكرتو حياة الرعاة الإغريؽ  
ومنذ القصائد الأولى لمديواف فكمما صادؼ   (عادؿ مغناجي  )وىذه سمة ميزت الشاعر 

أو اعترض طريقا حادث ، إلا وجد ما يماثمو في ذاكرتو قرائتو بمعمومة أخرى مفادىا أف 

                                       
 .84سمكة البياض ،ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
 .154 ، ص 1992 ، 1معجـ أعلبـ المورد، دار العمـ لمملبييف ، بيروت ، لبناف ، ط: منير البعمكي  (2)
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وىو بيذا يسرد  (في جيؿ صاحب الالياذة  )ىذه الأغاني في نقميا إلى النثر عف طريؽ 
 .لنا قصة تلبقح الفنوف 

لشخصيات مف التراث الغربي ىو قدرتو  (محمد عادؿ مغناجي)ما نستنتجو مف توظيؼ 
عمى ىضـ ىذا التراث مف جية ، ومف جية أخرى أثبت جدارتو عمى اكتساح الصيت 

والشيرة والذيوع بيف مختمؼ أوساط القراء ، فيو شاعر لا يعرؼ مقرا واحدا ، متجوؿ في 
حقوؿ الفف جميعيا ومؤمف في قرارة نفسو بالثقافة الموسوعية ، ىو شاعر ورساـ وموسيقى 

 بامتياز تمتزج ىذه الفنوف لتشكؿ لنا في نياية المطاؼ ديواف سمكة البياض

 الأسطورة : ثانيا 

الأسطورة مف الفعؿ سطر والسطر »" سطر "  ورد في لساف العرب مادة :الأسطورة لغة 
ىو الصؼ في الكتاب ، والشجر والنخؿ ونحوىما ، والجمع مف كؿ ذلؾ أسطر وأسطار 

وأساطير وسطور ، والسطر ىو الخط والكتابة ، والأساطير ىي الأباطيؿ والأحاديث 
 .(1) «المنمقة التي لا نظاـ ليا ومفردىا ، أسطار وأسطورة 

  .)وعمى لساف الكافريف المكذبيف يقوؿ عز وجؿ             

      )(2). 

وىي تعني حكاية تقميدية عف الآلية  (Mythos ) فيي مشتقة مف لفظ »أما في اليونانية 
عمـ )في الانجميزية بمعنى  (Mytholigy )والأبطاؿ ؛ لذلؾ وجد مصطمح ميتولوجي 

 .(3) «دراسة الأساطير 

                                       
 .576 ، ص 4لساف العرب ، مادة سطر ، مجمد : ابف منظور  (1)
 .15سورة القمـ ، الآية : القرآف الكريـ  (2)
 .12 ، ص 2007 ، 3مغامرة العقؿ الأولى ، دار علبء لمنشر والتوزيع ، سوريا ، ط: فراس السواح  (3)
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قبؿ التطرؽ إلى تعريؼ الأسطورة عمينا أف نقر بأف في تعريفيا  : الأسطورة اصطلاحا
 .صعوبة ، والوصوؿ إلى تعريؼ جامع مانع غاية تطمب ولا تدرؾ 

 حكاية مقدسة تخبر عف حدث تـ في زمف موغؿ في القدـ زمف البداية  »: الأسطورة ىي
وبعبارة أخرى، إف الأسطورة تروي كيؼ وجُد، بفضؿ كائنات مقدسة واقع معيف، سواء 

الخ إنيا تروي ...كاف ىذا الواقع شموليا مثؿ الكوف، أو جزئيا مثؿ خمؽ جزيرة أو شجرة 
قصة الخمؽ، إف الأسطورة تردي كيؼ يتجمى المقدس ويعمف عف نفسو في الواقع، وذلؾ 

 .(1) «التجمي ىو الذي يكوف وراء حدث الخمؽ 

ما نستنتجو مف ىذه التعريفات أف الأسطورة حكاية سردت للئنساف الأوؿ ، وكانت ردة 
فعؿ عف تساؤلات حيرت عقؿ الإنساف البدائي والأسطورة في أبسط مفيوميا إجابة عف 

 .سر الوجود

القيمة الفنية للؤسطورة باعتبارىا ممؾ امتناع  (محمد عادؿ مغناجي)وقد أدرؾ الشاعر 
إىداء إلى كؿّ "لمجميع فراح يوظفيا في أكثر مف موضع يقوؿ في قصيدتو بعنواف، 

 :(2)" الألسنة الخرس إلى لساني 

 أحمل حقيبة ممموءة بالورد والقصائد المخدوشة 

 الأحرف الذابمة التي تنام فييا قبور مشاعري 

 ومن تحت قرميد مثل أوجاف 

 تتنزل قسوتيم 

                                       
كتاب المتاىات والتمش  في النقد والشعر ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، : مصطفى لطفي اليوسفي  (1)

 . 144 ، ص 2005 ، 1لناف ، ط
 .21سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (2)
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 كقطع المطر العفنة 

  سيزيف إن الصخرة" عفنون ىو ، عفنون 

 ".بدر" الآخرون 

الشييرة ، واستضافتيا في رحيقو الشعري وىو يرى  (سيزيؼ)الشاعر ىنا استميـ أسطورة 
ف اختمفت البضاعة المحمولة فالشاعر سمط عميو حمؿ  نفسو شبيو سيزيؼ حتى وا 

الحقائب ، أما سيزيؼ فسمط عميو حمؿ الصخرة إلى قمة الجبؿ وما إف يصؿ إلى قمتو 
تنحدر منو الصخر وتسقط عند سفح الجبؿ فيعود مرة أخرى لدحرجتيا إلى قمة الجبؿ 

 .وىكذا يظؿ سيزيؼ في ىذا العذاب الأبدي 

والأدىى والأمر أف سيزيؼ ىذا البطؿ الأسطوري عمى دراية شاممة وبأف ما يقوـ 
بو مف ميمة لف تنتيي ولا جدوى منيا ومع ذلؾ يكافح كفاحا مريرا وىو يعمـ أنو سيكمؿ 

يعيش ىذه الحياة ويعمـ عمـ اليقيف أف طريؽ الفف لا  (عادؿ مغناجي)بالفشؿ ، والشاعر 
نياية لو ، ومع ذلؾ دخؿ ىذا الصراع عمى أمؿ التفوؽ والنجاح ، كما شبو الشاعر عسر 

 .العملبقة (سيزيؼ )الكتابة بصخرة 

  : (1)وفي نموذج آخر يوظؼ الأسطورة مرة أخرى في قولو

 حنون ومسكين يحاول نفخ روح خضراء في " كبجاليون " 

  معشوقتو التي أصبح تمثالا ، كيف لا أقدم نفسي بحيرة

 لمذين لا يرون شيئا يسمى الحكمة عمى" أدونيس " أجفان يا 

 . قبر سقراط

                                       
 .27 ، 26سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
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 تقدـ ىذه القصة عمى أف أسطورة اغريقية »: يقوؿ توفيؽ الحكيـ عف قصة بحماليوف 
" بجماليوف وجالاتيا " معروفة ، ولعؿ أوؿ مف كشؼ لي عف جماليا تمؾ الموحة الزيتية 

ما إف وقع بصري عمييا حتى " الموفر" المعروضة في متحؼ " جاف راوكس " بريشة 
 .(1)«حركت نفسي وكتبت وقتئذ قطعة الحمـ والحقيقة 

كانت مصدر الياـ العديد مف الأدباء  (بجماليوف  )ما نستشفو مف ىذا القوؿ أف اسطورة 
واحد مف ىؤلاء ، ىذه الأسطورة  (محمد عادؿ مغناجي)ففتحت بذلؾ شيية الكتابة ، و 

تحكي قصة ممؾ فناف كرسي حياتو مف أجؿ الفف ىذا الأخير الذي أغناه حتى عف 
غارؽ في فنو ، إلى أف  (بجماليوف  )الزواج ، أو الحب ، وثمر الأياـ ، والسنوات و 

يقع في غراـ منحوتتو التي صنعتيا يداه ، وما كاف  (بجماليوف  )حدثت نقطة التحوؿ ، 
 .لو بدا لا أف توسؿ للآلية فينوس بأف شحي تمثالو فكاف لو ذلؾ 

ويرى توفيؽ الحكيـ في كتابو ، بيجماليوف أف ىذه القصة تصور الصراع بيف الفف والحياة 
 لف أموت قبؿ أف أضع تمثالا ليو آية الفف والحؽ » : (بجماليوف  )في قولو عمى لساف 

إني حتى الآف لـ أكف قد وضعت يدي عمى السر سر الكماؿ في الخمؽ لقد أضعت 
حياتي في الصراع صراع مع الفف لاستلبب مفتاحو وامتلبؾ الأسموب ، صراع مع 
 .(2)«ممكاتي وغرائزي أو القوى الداخمية التي ىي نفسي وصراع مع المصائر والأقدار 

استطاع وبأسموبو أف يعطي لنصو الديمومة باستدعائو  (محمد عادؿ مغناجي)والشاعر 
 .ليذه الأسطورة ليصور لنا صراعو مع الفف وىي قصة لف تنتيي 

  : (3)في نموذج آخر وظؼ الشاعر أسطورتيف في قولو

                                       
 .16 ، ص 1952،  (د ط  )بيجامميوف ، دار مصر لمطباعة ، مصر ، :توفيؽ الحكيـ  (1)
 .155المرجع نفسو، ص (2)
 .46سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (3)
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 كأنو النور من صخر وكلّ دم 

 قبر ، وكلّ الذي من حولي أغراب 

 لا عتبة الخمود الذات أممكو 

خصاب " تمور" فكيف   ؟" في قحطي وا 

 : إلى أف يقوؿ 

ن كل يقيني فارغ فأنا   وا 

  سيان عندي أزواج وعزاّب

ففي السطر الثالث مف المقطع الثالث مف المقطع الشعري وظؼ الشاعر أسطورة 
لأف القضايا التي عالجتيا لا تزاؿ »: جمجامش الخالدة والتي تعالج قضية إنسانية أزلية 

تشتغؿ باؿ الإنساف وتفكيره وتؤثر في حياتو العاطفية و الفكرية مما جعؿ مواقفيا 
كمعالجتيا لمشكمة الحياة والموت، وما بعد الموت والخمود ...وحوادثيا مثيرة تأسر القموب 

ومثمت تمثيلب مؤثرا بارعا ذلؾ الصراع الأزلي و بيف الموت والزواؿ المقدريف وبيف إرادة 
الإنساف المغموبة المقيورة في محاولتيا التشبث بالوجود و البقاء ،فيي بذلؾ تمثؿ 

 .(1 )«التراجيدية الإنسانية الأزلية المتكررة

سعى جمجامش بكؿ ما أوتي مف قوة وعزـ إلى تحقيؽ حمـ الخمود فمنحت لو عشبة 
الخمود بعد أف صارع الموت لكف القضاء والقدر حاؿ دوف ذلؾ، التيميش الحية ىذه 

العشبة ،في الأخير أدرؾ جمجامش أف الخمود أمر مستحيؿ فخضع بذلؾ للؤمر الواقع 
يقر ىو الآخر باستحالة خمود لا عشبة لخمود الذات  (محمد عادؿ مغناجي)والشاعر 

                                       
 ، ص 2016 ، 1ممحممة كمكامش ، اوديسية العراؽ الخالدة ، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع ،مصر ، ط:  طو باقر  (1)

11. 
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محمد )وبحسو المرىؼ وذكائو اليقظ يسقط .واختصر طريؽ البحث عف سر البقاء .يممكيا
 أسطورتيف مف عميائيما في مقطع شعري واحد والدور الآتي عمى ممحمة  (عادؿ مغناجي

خصابي ؟" تموز"فكيؼ :يتساءؿ قائلب" تموز" ، نفي الواقع (1)حصيؿ حاصؿ في قحطي وا 
 روح النبات التي لا »:لقضية الخمود ،تحصيؿ حاصؿ لنفيو لقضية تموز ىذا الأخير ىو 

ت وتحيا في دورة مستمرة باقية ،بمعونة روح الخصوبة الكونية التي يتوقؼ عمييا إنعاش 
 ىذه الأسطورة تؤمف بعودة روح تموز في (2) «الابف القتيؿ واستعادتو مف العالـ الأسفؿ 

 والغريب في الأمراف المحبوبة والتي كانت يشافي نزولو إلى العالـ السفمي ىي »الربيع 
 (3) «مف تعيده إلى الحياة بعد المخاطرة بنفسيا، لكف سرعاف ما يعود إلى عالمو

والشاعر وظؼ الاستفياـ بغرض الاستيزاء،فالأسطورة الأولى تنفي فكرة الخمود بينما 
الثانية تثبتيا عف طريؽ البعث مف جديد، ويبدي رأيو حياؿ ذلؾ بأف الخمود لـ يكف يوما 

 .مف أولوياتو

ليذه الأساطير الغربية والمتمثمة  (محمد عادؿ مغناجي)ما نستشفو مف توظيؼ الشاعر 
وبيف أساطير بلبد الرافديف أو الحضارة الشرقية  (سيزيؼ)و (بجماليوف)في كؿ مف 

ضرورة "وىو جوىر ما يدعو إليو  (تموز)وأسطورة  (جمجامش)والمتمثمة في أسطورة 
 .     (غوتا)وىو بذلؾ يتمثؿ لروح " التزاوج والانفتاح بيف الآداب والفنوف)

 

                                       
 . 46سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
 ، 1لغز عشتار الأالوه المؤنثة ، واصؿ الديف والاسطورة ، دار علبء الديف ، دمشؽ ، سوريا ، ط: فراس السواح  (2)

 .292 ، ص 1985
 .                       293،ص  لغز عشتار الأالوه المؤنثة ، واصؿ الديف والاسطورة: فراس السواح (3)



 

 
              تمظهرا رالف رالتشكيل  ل  ديرا  

 "                                                           تشك رالكيا                            "

 علليا رانص -1
 رالهرغ وراتسيحك راتلليحك -2
 ععلايا رالهركي   -3
 راشليبك راظند كك -4
 لازج رلأايرا  ل راقصكدة -5

 إاصيق راتله را رلأجنلكك-5

 إاصيق راننه بياتشه  -6

  
 



" سمكة البياض " الفصل الثاوي                       تمظهرات الفه التشكيلي في ديوان   

 

63 
 

 .عتبات النص-1

تتمثؿ (1)" مجموع النصوص التي تحضر المتف وتحيط بو  »: نعني بعتبات النص 
فكما أننا لا نمج الدار قبؿ " أىمية العتبات النصية في التعرؼ عمى مقاصد الشاعر ، 

 الدخوؿ في عالـ المتف قبؿ المرور بعتباتو لأنيا تقوـ مف االمرور بعتباتيا فكذلؾ لا يمكنف
 (2 ) .«بيف ما تقوـ بو بدور الوشاية والبوح 

 : وقد أخذت العتبات الآتية 

 : عتبة الغلاؼ -1

ويعد (3)«وسيمة تقنية معددة لحفظ الحاملات، الطباعية  »:الغلاؼ في أبسط مفيوـ ىو 
الغلاؼ العتبة الأولى التي تصافح بصرا المتمقي قبؿ الولوج إلى عالـ المتف، ومحفزا 

لمقارئ عمى الإخبار أو الإقباؿ عميو، سنحاوؿ استدراج أىـ مقتطفات وعناصر الغلاؼ 
 :وذلؾ بعد تقسيمو إلى

 : الغلاؼ الأمامي  1.1

 عتبة نصية أمامية لمكتاب تقوـ بوظيفة عممية ىي افتتاح الفضاء »الغلاؼ الأمامي ىو
 .(4)«الورقي  

 

 
                                       

: محمد الصفراني : ،نقلًاعف21 ، ص 2000 ، إفريقيا الشرؽ ، 1مدخؿ إلى عتبات النص ، ط: بلاؿ عبد الرزاؽ  (1)
 133التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص 

 .23المرجع نفسو، ص (2)
 .133التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص : محمد الصفراني  (3)
 .134المرجع نفسو ، ص (4)



" سمكة البياض " الفصل الثاوي                       تمظهرات الفه التشكيلي في ديوان   

 

64 
 

 : نمط الموحة التشكيمية  1.1.1

 
مف خلاؿ القراءة البصرية لمغلاؼ الأساسي لمديواف يتضح لمعياف جميا بروز الموف 

الرمادي الذي جسد المكاف الرمز يتخممو الموف الأصفر المخضر الموف الرمادي لمدلالة 
عمى العتمة القابعة في كيؼ أو مغارة والموف الرمادي يستدعي أسطورة العنقاء ذلؾ 

الطائر الذي يبعث مف رماد ، فالشاعر ىنا حالة حاؿ ىذا الطائر ، ويأتي الموف الأخضر 
المصفر الناجـ عف بزوغ الشمس وىو ما يعمؿ اصطباغ الباب أو الفجوة المؤدية إلى 
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، كاف الشاعر واقعا في  (الأصفر ، الأخضر  )المغارة أو الكيؼ بيذا الموف الممزوج 
ليعمف تمرده عمى حالو ىذا  (لا حياة ولا موت  )(لا بياض ولا سواد  )منطقة وسطية 

والذي تصدر أعمى الصفحة مكتوبا بالموف الأحمر  " سمكة البياض " مؤلفا بذلؾ ديوانو 
ضد الحؿ الوسطي ، وربما ىذا ما  (محمد عامر مغناجي )ىي ثورة عارمة قادىا الشاعر 
  (...لوف الدـ ، لوف الغضب ، لوف الثورة  )يفسر سر اختياره لموف الأحمر 

 ىو العتبة الخمفية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة »إف الغلاؼ الخمفي : الغلاؼ الخمفي  2-1
، ويحتوي الغلاؼ الخمفي لمديواف الذي بيف (1) «ىي ائتلاؼ الفضاء الورقي 

 :أيديناالعناصر الآتية 

 
 

                                       
 .137التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص : محمد الصفراني  (1)
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عمى صورة لممؤلؼ وىذا في " سمكة البياض " إذف يحتوي الغلاؼ الخمفي لديواف 
الجزء العموي لمصفحة ، أما المتف فيحتوي عمى الاسـ كاملا مضافا إليو تاريخ ومكاف 

 الجزائر  –بسكرة -الازدياد ثـ النصب الذي يشغمو ، رئيس جمعية شعراء الجنة الثقافية  
"  ماجستير عمـ المغة النصي " كما يحتوي متف الحفظ عمى درجات الشاعر العممية 

ميتـ بالنقد والفف التشكيمي " اىتماماتو " دكتوراه عموـ المساف ، المسانيات القرآنية 
مجاؿ العمؿ أستاذ بالمدرسة العميا للاساتذة قسنطينة ، الجزائر ، أما عف " والموسيقى 

تكاليؼ طباعة ىذا الديواف فيشير الغلاؼ الخارجي لمديواف أف مديرية الشباب والرياضة 
لولاية بسكرة وكذا جمعية شعراء الجنة الثقافية تكمفنا بالنفقة ، وفي اسفؿ الصفحة إشارة 

 " .مؤسسة فاضمة لمنشر والتوزيع " دار النشر 

وىو نفس  (مكتوب بالموف الأحمر  )ثـ يعطي الشاعر ىوية ديوانو واصفا إياه بالشعر 
محمد  )الموف الذي كتب بو عنواف ديوانو بعد تجنيسو لعممو مباشر اسـ الشاعر كاملا 

مكتوب بالموف الرمادي اختار لو المكاف الأسفؿ وىذا إف دؿ عمى شيئ  (عادؿ مغناجي 
فإنما يدؿ عمى تواضعو ، أما اختياره لموف الرمادي وىذا فيفضح حالتو النفسية المتأزمة 

والذي يؤمف بإنصاؼ الحموؿ  (الكيؼ أو المغارة )بفعؿ المجتمع الذي ترعرع في حضنو 
، بيد أف الشاعر ، لـ يرضى بيذا حلا وسرعاف ما أعمف ثمره ، رافضا الحؿ الوسطي 
منجزا بذلؾ عملا شعريا ، ليخرج مف بوتقتو الرمادية إلى شمس الحرية ، وفي الأسفؿ 

  (فاصمة  )إشارة إلى دار النشر التي تكفمت بالديواف 

 والموحة التشكيمية المختارة كغلاؼ أما الديواف ليا أبعاد متعددة سنحاوؿ استدراجيا 
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يتمثؿ البعد الديني في التقاطع الحاصؿ مع سورة الكيؼ وما يثبت :  البعد الديني
 (1): صحة ىذا القوؿ ، قوؿ الشاعر 

 ىذا صدر البحر ، قؿ لو كاف البحر مدادا لكممات الفف ما 

 نفذت كمماتو ولو جئت بمثمو مددا 

 اسطورة العنقاء ذلؾ الطائر الذي يبعث مف رماد : البعد الأسطوري 

 : عتبة بيانات النشر .2

 وقد ظيرت عتبة »إف بيانات النشر ىي العتبة الثانية التي تصافح بصر المتمقي 
بيانات النشر بظيور صناعة الطباعة وأنظمة تصنيؼ المكتبات وماتبعيا مف قوانيف 
حقوؽ الممكية الفكرية ، ويفترض أف تتمثؿ قيمة عتبة بيانات النشر في تحديد مستوى 

 (2) «أىمية الديواف 

 : ومف المتعارؼ أف البيانات النشر تحتوي العناصر الآتية 

 :  العبارة القانونية 2.1

حضور العبارة القانونية في ديواف سمكة البياض التي تدؿ عمى حؽ الممكية الشاعر 
الفكرية و ىي دلالة واضحة بوعي الشاعر بيذا الجانب القانوني ، وتحتوي العبارة 

 : القانونية العناصر الآتية 

يتمثؿ رقـ الايداع لمديواف الذي بيف أيدينا في :  رقـ الايداع في المكتبات الوطنية 2-2
 ، إف رقـ الإيداع في وطف الشاعر يعطي مؤشر 2014-678: عبارة الايداع القانوني 

                                       
 .14سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
 .140محمد الصفراني ، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص  (2)
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عمى مدى انسجاـ الديواف عمى توجيات السمطات الوطنية في بمد الشاعر ، ويدؿ غياب 
الايداع الوطني عمى مدى غياب الانسجاـ أو المعارضة ، ومحمد عادؿ مغناجي اتخذ 

مف موطنو مرفأ تجريب الإبداع نظرا الإنسجاـ ديوانو مع متطمبات السمطة ، وطبقا 
 .لتعطش القراء لمثؿ ىذا النوع مف الكتابة التي توحي مف أوؿ وىمة ببرائتيا وعفويتيا 

في دار فاصمة لمنشر والتوزيع " سمكة البياض " تتمثؿ في ديواف :  اسـ دار النشر 2-3
، وقد تكررت ست مرات ، ومف المؤكد أف دار النشر تسيـ في بمورة تصور القارئ حوؿ 

 .ىذا الديواف مف الناحية الفنية العممية 

 : الفراغ والمساحة المفتوحة -2

ىي ظاىرة تشكيمية خمقت لنفسيا وجودا في اغمب أعماؿ الشعراء المعاصريف  
فتعددت تسمياتيا ومسمياتيا ، فمنيـ مف يصطمح عمييا بالبياض ، نيـ مف يحمو لو 

تسميتيا بالصمت فالصوت لـ يعد يسيطر عمى النص الشعري المعاصر ، قولنا ىذا لا 
ينفي وجود مثؿ ىذه الظاىرة في الشعر القديـ عمى عكس مف ذلؾ الشاعر القديـ مراسيـ 
وتقاليد ينيجيا في رسـ معالـ ومعمارية قصائده ، ومف بيف مراسيـ تشكيؿ قصائده ترؾ 

 فمع القصيدة التقميدية كاف الفراغ مرصودا بحجـ معيف معموـ سمفا »الفراغ أو البياض 
مع كؿ نص شعري وىو يشير بدوره إلى المساحة الزمنية الواجب توافرىا بيف سطري 

البيت مف ناحية ، ثـ بيف البيت والذي يميو مف ناحية  أخرى حيث الفراغ الواجب توافره 
 .(1) «بعد القافية وحرؼ الروي

غير أف حضور البياض في عالـ الشعر المعاصر لو تشكيؿ خاص ، فأصبح سمة بالغة 
براز صور الصراع بيف ما تمثمو الكتابة  التأثير في الإفصاح عف حركة الذات الداخمية وا 

                                       
 ، ص 2006،  (ط -د  )القصيدة التشكيمية في الشعر العربي ، دار الفكر الحديث  ، مصر ، : نجيب التلاوي  (1)

208. 
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والفراغ ، والشاعر بذلؾ يقيـ حوارا بيف السواد والبياض ، فإذا كاف للأذف نصيب وافر  
وحصة الأسد في تمقي الشعر قديما ، ىاىي العيف تزاحـ الأذف وتعمف تمردىا وسمطتيا 

 وتدعو مساحة البياض متمقي »وشرعيتيا في تمقي الشعر المعاصر وتذوقو ومقارنتو 
 . (1)«النص لأف يصبح شريكا فعميا في إنتاج الدلالة المستوحاة في شكؿ الكتابة البصرية 

محمد  )وقد برزت تقنية البياض والسواد كظاىرة بارزة تسند عف الدراسة لدى الشاعر
" والفراغ " السواد " ، وتطور مدلوليا مف خلاؿ الصراع المجسد بيف الكتابة (مغناجي 
: ىذا الأخير المقصود مف قبؿ الشاعر في رسـ معاناتو الداخمية يقوؿ في " البياض 

 (2)" فراشة تيخميرت 

 ...طمّت عمى خدّ الشروؼ 

 ...ترؼّ مثؿ فراشة النسياف 

 " تييرت " مف 

 " الدحموني " ترقص وجييا البحيرة 

 تشعؿ قمبيا 

 

 ...لغة نضار 

 شاىدتيا فوؽ المداعي 

                                       
توظيؼ القصيدة العربية لتقنية الفنوف الأخرى ، دار البداية ، ناشروف وموزعوف ، : تيسير محمد الزيادات :  ينظر  (1)

 .233 ، ص 2010 ، 1عماف ، الأردف ، ط
 .28سمكة البياض ، ص : عادؿ مغناجي محمد (2)
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  تمبس الأحزاف قبعة

 وتسكف في ارتواء الزّىر 

 ...في تغير القرار 

 

 ...الشمس تفتح بابيا 

 حيف الضياء حصارنا 

  وأنا الحصار

 فالمتمقي البصري لموىمة الأولى ، يدرؾ ذلؾ الفراغ الفاصؿ بيف المقطع الأوؿ 
والثاني وما بيف المقطع الثاني والثالث ، لكف ما ييمنا ىنا دلالة ىذا الفراغ ، وللاجابة 

عف ىذا التساؤؿ لا بد مف طرح فرضيات ربما تقربنا نحو مرفأ الحقيقة ،ىؿ  ىذا الفراغ 
ناتج عف قمؽ ونفص داخمي فانعكس ذلؾ عمى تحريره لنصو الشعري وعمى طريقة ترتيب 

الكممات وتوزيعيا عمى الصفحة ؟ أـ أف الفراغ تقنية تتيح لمشاعر التريث والتمعف في 
سكب أفكاره والافصاح عف مشاعره ، وتبقى مجرد فرضيات نابعة مف اعتقادنا كوف الفراغ 

يعطي لمقارئ فرصة التأمؿ  (عادؿ مغناجي  )أو البياض ليس بالعمؿ البريئ ، فالشاعر
في لوحتو النفسية المرسومة بحروؼ نابعة مف إحساسو المرىؼ ، فراشة ىي أـ جنس 
بشري ؟ أساكتة أـ متحركة ؟ ىي ترؼ ، ترقص ، تشعؿ ، وىاىو الشاعر يشاىد فوؽ 

 .المراعي تمبس الأحزاف ، والبياض يترؾ القارئ في متاىة التأمؿ 

فالشكؿ السابؽ يوضح لنا توزيع السواد والبياض عمى طوؿ الصفحة وعرضيا ، وما 
البياض عمى السواد ىذا الذي أخذ حيزا ضيقا  )نستشؼ مف خلاؿ ىذا المخطط غمبة 

وىي بمدية في  (تيخيميرت )يفسره الضيؽ النفسي الذي يعانيو الشاعر نتيجة بعده عف 
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ولاية تيارت ، فمـ يجد ملاذا أمنا غير حمـ ساقو لمشتياه ، إلى أف يصطدـ بواقعو المرير  
 : (1)وىو بعده عنيا في قولو 

 شكؿ سحابة الاحلاـ 

 لكني تذاوب وجيي المفتر 

 ...في درب المسار 

نما عف قصد ودراية كوف البمد ، ىمزة  (تيخيميرت  )وتوظيفو لبمدية  لـ يكف عبثا ، وا 
وصؿ وممتقى الولاية الثلاث تيارت ، معسكر ، سعيدة ، وىي كذلؾ بالنسبة لمشاعر ىمزة 

بأدؽ تفاصيميا   (تيخميرت)وصؿ بيف الحمـ والحقيقة ، والشاعر مف خلاؿ السواد يرسـ لنا 
   (... بحيرة ، مراعي ، شمس ، بلابؿ  )

ىي جنة دنيوية ، وما يشبو الواقع فعلا كوف المنطقة مف أىـ المشاىد الفلاحية في 
 .الجزائر ، وتمييزىا بخصوبة أراضييا 

 (وىنا نموذج أخر يزاوج الشعر في كتابتو بيف شكميف شعرييف الشعر الحر التفعيمة 
 : والشعر التقميدي في قولو 

 ..وأمرّ  كالفراشة المموّنة مبتيجا ضحوكا .. مازلت أودّ المروؽ دائما ...

 وطف النّجوـ أنا ىنا                            حدؽ أتذكر مف أنا ؟ 

 ألمحت في الماضي العتيؽ                     فتى غريرا أرعنا ؟ 

 جذلاف يمرح في حقولا                          ؾ ىائما ومدندنا ؟ 

                                       
 69محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
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إ دؿ عمى شيء فإنما  (كتابتو بيذا الشكؿ المزج بيف الشعر الحر والشعر التقميدي 
يدؿ عمى حنينو لماضيو وطفولتو ، ىو يكتب بمغة القدامى ، وىو بذلؾ يعود إلى نقطة 

ثـ يعود ليكتب بمغة العصر الشعر الحر ، كنتيجة حتمية لكبر فقصة  (الطفولة )البداية 
الإنساف وتطور مراحؿ حيتو ، شبيية بقصة القصيدة العربية ومراحؿ تطورىا وما وصمنا 

 : (1)إليو الاف ، وعمى الرغـ مف ذلؾ يؤكد الشاعر حنينو لطفولتو في قولو 

  (برناوة)مزلت طفلا لـ أشخ بعد إذ أمر عاشقا وليانا بيذه الحارة 

ينسحب الفراغ الأبيض حتى يكاد يتلاشى أماـ خمجات الشاعر النفسية وذكرياتو الطفولية 
، فالقصيدة دخمت حيز الديواف بلا عنواف وما لاحظناه عمى ىذه القصيدة غير المعنوية 

غمبة البياض في بداية السطر الشعري ثـ أخذت بالتناقص التدريجي شيئا فشيئا ، إلى أف 
وصؿ الأمر في نياية النص إلى الكتابة النثرية ، فدفقا الشعرية تزداد حدة كمما عادت 

 : (2)ذاكرتو لمماضي ، مما يفسر غمبة السواد عمى البياض يقوؿ 

 .وأكتب أخر في العطشانة عمى خدّىا الخجؿ .. 

 : علامات الترقيـ -3

إف السامع والقارئ يكوناف عمى الدواـ في اشد الاحتياج غمى نبرات خاصة في الصوت 
أو رموز مرقومة في الكتابة ، يحصؿ بيا تسييؿ الخصـ والإدراؾ عند سماع الكلاـ ، أو 
قراءة المكتوب ، مما دفع بأىؿ العمـ والاختصاص إلى الاتفاؽ عمى منظومة علاماتية  

 .مف شأنيا أف تقود كلا مف السامع والقارئ نحو بر الأماف 

                                       
 .69محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
 .70ص المصدر نفسو، (2)



" سمكة البياض " الفصل الثاوي                       تمظهرات الفه التشكيلي في ديوان   

 

73 
 

وللإشارة فإف علامات الترقيـ عنصر مستجد وحديث ، ولـ يكف معمر لا بو في قديـ 
إف علامات »: الثقافة الانسانية ، وقد أوضح الكاتب محمد بنيس سبب ذلؾ في قولو 

الترقيـ عنصر حديث ، لأنو مرتبط بضبط نبرة الصوت في الكتابة وبالتالي ليعوض 
 .(1)«الصوت كمية بالعيف 

 : ولعلامات الترقيـ الاثر البالغ في توجيو مسار دلالة  بناء النص فيي عبارة عف 

يمكنيا أف تتحكـ تحكما كاملا ... مؤشرات بصرية تتنوع مف التنغيـ الداخمي أو المثالي  »
 .(2) «في التنغيـ الذي يحدد المعنى 

وقد تفطف الشاعر المعاصر لعلامات الترقيـ المختمفة ، وما تسمـ بمورة النص، فسعى إلى 
توظيفيا في بناء نصو الشعري، مخاطبا قارئ نصو بمغة العيف، حتى غدت علامات 

الترقيـ سمة بارزة في الشعر المعاصر وتكمف أىمية ىذه المنظومة العلاماتية مف خلاؿ 
" الرؤية البصرية لمشكؿ الكتابي، وىي تعمؿ جاىدة إلى تحويؿ القصيدة إلى ما يشبو 

 .كوف القصيدة المعاصرة تشترؾ العيف والأذف في تمقي النص وتذوقو" الموحة الفنية 

ظاىرة بارزة تستدعي الوقوؼ " سمكات البياض " لقد شكمت علامات الترقيـ في ديواف 
إلى  (محمد عادؿ مغناجي)عندىا مف أجؿ استكناه أسرارىا وسر توظيفيا ، وعمد الشاعر 

استدراج علامات الترقيـ لخدمة منحاه الابداعي التجاوزي وذلؾ بعد شحنيا بدلالات 
ووظائؼ جديدة تحيد عف المدلوؿ المألوؼ ويمكف تقسيـ علامات الترقيـ التي اكتسحت 

 سماء الديواف إلى محوريف 

                                       
بدالاتيا ، ج: محمد بنيس  (1)  ، ص 2001 ، 3 ، دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع ، ط3الشعر العربي الحديث ، بنياتو وا 

122. 
المصطمحات الأدبية الحديثة ، دراسة ومعجـ إنجميزي ، عربي ، الشركة المصرية لمنشر ، لونجماف  : محمد عناني  (2)

 .88 ، ص 2003 ، 3الجيزة ، مصر ، ط
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 : محور علامات الوقؼ / 1

 توضع لضبط معاني الجمؿ بفصؿ »علامات الترقيـ التي : ونعني بعلامات الوقؼ
بعضيا عف بعض ، وتمكف القارئ مف الوقوؼ عند بعض المحطات الدلالية، والتزود 

بالنفس الضروري لمواصمة عممية القراءة وتضـ النقطة الفاصمة ، النقطة ، علامة 
  (1)/ «الاستفياـ، علامة الانفعاؿ، نقطتا التفسير، نقط الحذؼ 

وظؼ علامات الوقؼ تارة ضمف دلالاتيا  (محمد عادؿ مغناجي ) والشاعر
الوظيفية المحدودة مسبقا ، وتارة أخرى يكسبيا دلالات ومواضع جديدة تناسب روح 

 : التشكيؿ البصري سنحاوؿ استدراج بعض الشواىد الشعرية الدالة عمى ذلؾ 

 : النقطة  1-1

 وتوضع في نيايات الفقرات ، وفي داخؿ الفقرة »وتسمى الوقفة ،  [نرمز ليا بصريا بػ  ]
 .(2) «بعد الجمؿ التامة المستقمة 

 سنغرؽ (3)ومف الأمثمة عمى استعماؿ النقطة في ما وضعت مف أجمو يقوؿ الشاعر
 في بنفسيجتيا ونمارس معيا العودة إلى الذات 

 وذاب في بحيرة الحناف التي تنتظره في موقؼ السكة المعشب بو 

 وعراجيف انتظاره لجيشو الأحلاـ 

                                       
محمد :  ، نقلا عف 105،ص 2002 ،1دلائؿ الإملاء ، واسرار الترقيـ ،أفريقيا الشرؽ، طرابمس،ط: أركاف عمر  (1)

 .202التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص : الصفراني 
محمد ابراىيـ سميـ ، عبد السلاـ ىاروف ، دار : قواعد الاملاء وعلامات الترقيـ ، تح : عبد السلاـ  محمد ىاروف  (2)

 .72 ، ص 2005الطلائع لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، مصر، د ط ، 
 .13سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (3)



" سمكة البياض " الفصل الثاوي                       تمظهرات الفه التشكيلي في ديوان   

 

75 
 

 استعمؿ الشاعر النقطة في موضعيا المحدد في نياية الجممتيف الأخيرتيف ، 
ليسجؿ لممتمقي سمة مف سمات الأداء الشفيي تتمثؿ في انتياء الكلاـ تسجيلا بصريا ، 
غير أف ىناؾ دلالة جديدة اكتسبتيا النقطة مف خلاؿ توظيفيا في غير ما وضعت لو 

 : تتمثؿ في 

 :  نقطتا التوتر 1

  [..نرمز ليا بصريا بػ  ]

وضع نقطتيف أفقيتيف بيف مفردتيف أو عبارتيف أو أكثر مف  »: ونعني بنقطتيف التوتر 
 .(1) «مفردات أو عبارات النص الشعري بدلا مف الروابط النحوية 

ومف الشواىد الشعرية الموظفة لتقنية نقطتي التوتر ، والدالة بصريا عمى التوقؼ المؤقت 
 : لنبرة الصوت ما يأتي  قوؿ الشاعر 

 لا تعرؼ إلا الحب .. والدموع تصوغنا كائنات دمعية 

 والحزف الصادقيف 

 والحماـ .. ىذا أواف التفتح ، فالربيع قادـ ..أيتيا الحياة الجميمة 

 يصنع الأعشاش في القموب 

 والسواقي تسبّح خالقيا ، والبساتيف تزداد بيجة والتراتيؿ 

 تعمو والسماء ، سوؼ تفتح أبوابيا لمدعوات

 

                                       
 .204محمد الصفراني ، التشكيؿ البصري لمشعر العربي الحديث ، ص  (1)
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 .(1) فجّر أعمدة الموت.. أييا الفج المجنود تحت جسور الدّماء 

تتجمى نقطتا التوتر في السطر الأوؿ والثالث حيث تكررت في السطر الثالث كما 
كلاـ )تجمت بارزة في السطر السابع، ويظير توتر الشاعر مف عنواف النص، مباشرة 

فالانفعاؿ حالة نفسية مصاحبة لمشاعر   (القراءة، الانفعاؿ الشعري لمشاعر يبيف صولي 
أرغمتـ عمى الكتابة بيذه الشاكمة ، ولـ يكتؼ الشاعر بيذا فحسب بؿ دعا قراءة لثؿ ىذا 
الانفعاؿ مف أجؿ التنامي في النص وفيمو عمى نحو ما يقصده الشاعر، وليعمؽ دلالة 
الانفعاؿ والتوتر عمد الشاعر إلى توزيع نقطتي التوتر في فضاء نصو الشعري، لتسبح 

المنظومة العلاماتية، غير المسانية في سماء معمارية النص وتشكيمو البصري ، مساىمة 
في توجيو دلالة النص؛ إذ لو لـ يكف متوترا لوضع في نياية كؿ سطر نقطة وقؼ تشير 
بدورىا إلى التوقؼ بمجرد دئما الجمعة وكماليا كما يدؿ عمى توترات إسقاطو لكؿ ما ىو 

ف التفتح ... رأيتيا الحياة الجميمة  ): سمبي في الحياة  أييا الفرح :)إلى أف يقوؿ  (ىذا وا 
وفي قولو ىذا دلالة واضحة عمى (2)(فجر أعمدة الموت ... المحتوى تحت جسور الدماء 

توتره فيو يطمب مف الفرح الظيور ولو عمى أنيار الدماء فالحزف طاغي عمى انفعالتو 
لا فمما يطاب الفرح بالتجمي والبروز لمواجية الخصـ ف لـ تظير في عباراتو ، وا   .حتى وا 

  : (3)ونموذج آر يوضح دلالة أخرى لنقطتي التوتر إذ يقوؿ الشاعر

 أبث روحي فراشات مقتولات 

 عمياء ... صماء 

 معرية الربيع 

                                       
 .66محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
 .23المصدر نفسو، ،ص(2)
 .24ص: المصدر نفسو(3)
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وظؼ نقطتي التوتر وذلؾ بعد إسقاطو لمروابط النحوية والتقدير  (محمد مغناجي)فالشاعر 
 : كالأتي

  روحي فراشات مقتولات 

 صماء وعمياء 

 معرية الربيع 

مما تقدـ نتبيف أف الشاعر وظؼ نقطتي التوتر ليسجؿ لممتمقي سمة مف سمات 
الأداء الشفيي ، تتمثؿ في توقفو عف النطؽ لحظات بسبب توتره، وانفعالو، والصراع 

النفسي الكامف بداخمو، وىو ما أثر عمى التشكيؿ البصري لمقصيدة، باعتبارىا لوحة فنية 
مترامية الحدود والأطراؼ مستقطبا أشكالا ورموزا تسمـ بدورىا في مقاربو العمؿ الشعري 

  .عاكسة بذلؾ نفسية صاحبيا

 :نقط الحذؼ  1.1.2

  [...نرمز ليا بصريا بػ  ]

 ثلاث نقاط لا أقؿ ولا أكثر توضع عمى السطور  »: وقد تسمى نقط الاختصار وىي 
 (1)«متتالية أفقيا لتشير إلى أف ىناؾ بشرا أو اختصارا في طوؿ الجممة 

 :مف الشواىد الشعرية التي استعممت فييا نقط الحذؼ بكثرة قوؿ الشاعر 

 ... لمقمب عشّ في الحنيف 

 ولي أنا 

                                       
 .66سمكة البياض ، ص : محمد عادؿ مغناجي  (1)
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 جسد كورد الياسميف 

 ...أنبت لحظاتي عمى جذب القصائد 

 أورقت كبدا 

 ...ومعتريا دفيف 

وظؼ الشاعر نقط الحذؼ لمدلالة عمى البشر والاختصار في طوؿ الجممة فكاف 
مف المحتمؿ أف يضيؼ لمحنيف مشاعرا وأحاسيسا بوصفو ظاىرة نفسية تستدعي أعراضا 
مصاحبة ليذه الحالة ، مف غربة ، واغتراب وشتياؽ ، فقد كاف باستطاعة الشاعر في 

يجسد فيو صورة الياسميف ىذا " رسـ الكممات " السطر الثالث أف يستبدؿ نقاط الحذؼ بػ 
الاخير بوصفو مماثلا لجسد الشاعر ليطمعنا عمى نقاط التشابو والالتقاء يبيف طرفي 

التشبيو، لكف الشاعر يترؾ الخيار والقرار ليد القارئ ليجدد الاحتمالات الممكف تموضعيا 
 بدؿ نقاط الحذؼ 

 (1)ولسوؼ في ىذا السياؽ نموذجا آخر حيث يقوؿ فيو الشاعر 

 ...رحمة القبر 

 ...دفناه 

 وودعناه أرواحنا 

 عند قبره 

 بدمعات عاطشات 

                                       
 .145سمكة البياض ، ص: محمد عادؿ مغناجي  (1)
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 كاف نحيلا جدا 

 والقبر أنحؿ 

تتجمى نقط الحذؼ نذ الوىمة الأولى ، بالظبط في عنواف القصيدة فالحذؼ حاضر 
فحذؼ اس الإشارة وترؾ أثرا ليا " ىذه رحمة القبر " حي في وحدات العنواف والتقدير 

 متمثلا في نقاط الحذؼ 

فكؿ نفس ذائقة " الحؽ " والشاعر يصور في ىذا المشيد الشاعري المأساوي 
الموت ، ىي ظاىرة يومية ، استدعت انتباه الشاعر ، وكاف محرؾ ومنبو ىذه الدفقة 

ص في منطقة فمياش ببسكرة ، فأراد ايصاليا واقحاـ - الشعورية وفاة المدعو ،  ع 
القارئ في مجريات أحداثيا ، بؿ أبعد ف ذلؾ تاركا لو حرية الاحتماؿ عف طريؽ نقط 
الحذؼ ، ليرسـ المتمقي في ذىنو لوحة فنية مأساوية تصور ىوؿ المشيد ، ويواصؿ 

 (...عند قبره  )الشاعر زجو لنقط الحذؼ في سجو الشعري وبالتحديد ، السطر الثالث 
أيف يصور لنا مراسيـ الدفف دفنوه والشاعر بطؿ في ىذا الحدث وودعوه ، وودعو معيـ 
وكانت لحظة الوداع حفرة القبر ، ليصاحب الدفف توتر وانفعاؿ ىذا ما توضحو نقطة 

ولنا أف نتصور ولكف المفاجأة القبر أنحؿ عمى وزف   (...بدعات عاطلات  )التوتر 
صيغة التفضيؿ ، جسـ الميت نحيؿ لكف القبر أنحؿ ىو شبر لا أكثر ولا أقؿ   (أفعؿ(

يحتضف فييا القبر جسد دفينو ، وكأف الشاعر ىنا في موقؼ الوعظ والارشاد مما تقدـ 
يتبيف أف الشاعر وظؼ نقاط الحذؼ ليسجؿ لممتمقي سمة مف سمات الأداء الشفيي تتمثؿ 
في توقفو عف الكلاـ ، مف أجؿ أف يمنح لمقارئ فرصة إنتاج المعنى  والتماىي في بمورة 

دلالة النص وقد كاف لنقط الحذؼ ، الدور الكبير لي رسـ التشكيؿ البصري لقصائد 
 الديواف وكانت أىميتيا بقدر أىمية الألواف في الموحة التشكيمية 
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 :  علامة الاستفياـ 1-1-3

الاستفياـ كما ىو معموـ طمب العمـ بشيء لـ يكف معموما مف  [نرمز ليا بصريا بػ ؟  ]
قبؿ بأداة خاصة ، وقد شاع استعماليا في الشعر العربي وتعددت دلالاتيا ومف النماذج 

 (1)الشعرية الموظفة لعلامة الاستفياـ قوؿ الشاعر 

 مف ميد الأرض بالجماؿ ليـ ؟ 

 وزيّف السماء بالصافات ؟ 

 ومف جعؿ الطير تقبض وتبسط ؟

 وتروح وتغدو بطانا ؟ 

 ومف جعؿ لمبلابؿ تغريدة أبي فراس ويمامة بيضاء ؟ 

  ؟ مف جعميا تصنع مف قطف البياض عناكب الصفاء

تتجمى علامة الاستفياـ في السطر الثاني والثالث والرابع ، والخامس والسادس 
الشاعر يطرح عدة استفيامات ، وفي المقابؿ لا ينتظر جوابا مف أحد ، بقدر ما يود مف 
الشعراء الاقرار ، والتأمؿ في خمؽ الكوف ، وآياتو ، يعتقد بعض الناس أف القرآف مجرد 

 سورة ، متناسبيف آيات صور الكوف ، ومعجزاتو ، والجواب في 114مصحؼ يضـ دفنتو 
فالشاعر يعمـ عمـ اليقيف في قرارة نفسو أف مدبر الكوف " الله " كؿ سطر شعري تقديره 

، وكأف الشاعر بطريقة أو بأخرى يقوؿ لمشعراء أف مصدر " الله " ومسيّره واحد أحد 
 الياميـ ومادتيـ الكوف وخالقو عف طريؽ المحاكاة مف أجؿ الوصوؿ إلى الجماؿ 

 

                                       
 .59سمكة البياض ، ص: محمد عادؿ مغناجي  (1)
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 (1): يقوؿ أيضا 

 مف بدأ بكيّ ىذا الذراع حتى يخرج العسؿ ....

 عسؿ الكلاـ ؟ عسؿ الرغبة في الييماف عمى جناح الومقة 

 ما أرض " أرض الرغبة " كما قاؿ صديقي مرة ... والتأمؿ 

 الدىشة ؟ ما أرض الحب ؟ وأرض الفف ؟ 

تتجمى علامة الاستفياـ في السطر الأوؿ والثاني ، والرابع ، يقوؿ مستفيما مف بدأ 
 . (2)بكي  ىذا الذراع ؟ والجواب موجود في بداية المقطع الشعري في قولو 

 كيؼ لا أجرح ذراع تفكيري ، وىو تجمد عمى دـ اليبوسة 

الضمير عائد عمى الشاعر ىو مف جرح ذراعو ، وبدأ بكييا حتى تخرج كلاما ، 
وىنا معادؿ موضوعي عف ولادة القصيدة ولحظة الابداع الشعري عف عسر الكتابة 

وتجافييا والقصيدة بالنسبة لو ولصديقو ىي أرض رغبة ، التي تتقاطع تأليفا وتكاملا مع 
أرض حب ، لولا الحب لما تزاوج الشاعر والقصيدة ،  (كسر أفؽ التوقع  )أرض الدىشة 

ىي أرض الفف فالقصيدة تستقطب أكثر مف فف ىي مثؿ نير متدفؽ يجرؼ كؿ ما 
 يصطدـ معو ، فالقصيدة أكثر الأجناس انفتاحا عمى بقية الفنوف 

 (3): يقوؿ ايضا 

 شاعر أنت حيف ييتدي إلى صرخة القرنفؿ ، وجوىر 

                                       
 26سمكة البياض ، ص: محمد عادؿ مغناجي (1 )
 .25المصدر نفسو، ص(2 ).
 .21المصدر نفسو،ص(3)
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 حرقة النور بالظلاـ ؟؟؟

ىنا كرر الشاعر علامة الاستفياـ لمتأكيد عمى مكانة الشاعر الميمشة فيو بمثابة 
شمعة مضيئة في ميب ريح عاصفة وعرض لاستفياـ ىنا الإنكار والتعجب ، والدليؿ 

 : (1)عمى ذلؾ الاسطر الشعرية في قولو 

 شاعر أنت أـ مف يحوّؿ الحزف وردة لمرحيؽ ؟ 

 شاعر أنت أـ مف يحوّؿ الفرحة قبعة مف ذوي ؟

 ؟ ... ظلاؿ عبير 

الشاعر بقدرتو التعبيرية بستطاعتو أف يحوؿ الحؽ ، إلى ظمـ ولمظمـ حؽ 
 باستطاعتو أف يحوؿ الحزف فرحا والفرح حزنا 

ويمقيو عمى عاتقو ، الشاعر لا  (يحتطب ، المأساوي ، احتطابا )الشاعر يحمؿ ىـ شعبو 
: يمثؿ أناء بقدر ما يمثؿ الأنا الجمعي ، ورغـ كؿ ذلؾ مكانتو في المجتمع مغيبة والدليؿ 

  (جوىر حرقو النور بالظلا ـ )

 : نقطتا التفسير  1.2

  [: نرمز ليا بصريا بػ  ]

 تسمياف نقطتي البياف ، ونقطتي التوضيح »وليا تسميات عدة نظرا لتعدد دلالاتيا 
 (2) «وتستعملاف لتوضيح، وتستعملاف في وضع القوؿ والتوضيح والتبييف 

                                       
 .60سمكة البياض، ص : محمد عادؿ مغناجي (1)
 ، نقلا عف محمد الصفراني ، التشكيؿ البصري في الشعر 117دلائؿ الاملاء واسرار الترقي ، ص : أوركاف عمر  (2)

 .214العربي الحديث ، ص 
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واشتغميا في بناء شاعرية  (محمد عادؿ مغناجي  )تعدد دلالاتيا جعميا قبمة لمشاعر 
قصائده ، وعف الأمثمة الشعرية الموظفة لنفسو نقطتي التفسير فيما وضعت مف أجمو قوؿ 

 (1): الشاعر

 بادرتو ؟ مف أنت ؟ 

 أنا غريب مف زمف الأقواؿ الأوؿ 

 أشرفت عمى حد السيؼ، حد الجيؿ، أكاد أسقط في عالـ لا 

 يعترؼ بالألواف ، ولا بالأشكاؿ ، مف سوؿ أف تقوؿ عف  

 غريب ؟ : نفسؾ

فقد استعمؿ الشاعر نقطتي التفسير ، في موضعيما المحدد ، موضع القوؿ  
ووالممفت للانتباه أف  (ياسيف غناجي )فالمقطع عبارة عف حوار يدور بيف الشاعر وشقيقو 

عادؿ )جواب شقيقو يخمو مف نقطتي التفسير ، وتقتصر نقطتي التفسير عمى قوؿ الشاعر 
وىذا دليؿ واضح أف الحوار في حقيقة الامر ومونولوج داخمي بطمو الوحيد  (مغناجي
 الشاعر 

 (2): ويستعمؿ نقطتي التفسير في نموذج آخر لمدلالة تختمؼ عف دلالة الأولى في قولو 

 ميداة إلى أخوي في عتبة الشعر عمى نير الأحزاف 

  عبد العزيز الزراعي وىزبر محمود: وبحيرات الفرح 

                                       
 .13محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص (1)
 .66المصدر نفسو، ، ص (2)
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لييدييا إلى " قافمة التيو : " فالشاعر يوضح ويبيف ويفسر كتابتو ليذه القصيدة 
مف اليمف مشارؾ في مسابقة أمير الشعراء الطبعة الرابعة   (عبد العزيز الزراعي)الشاعر 

ف العراؽ ، وىو كذلؾ مشارؾ في مسابقة أمير  (ىزبر محمود)وييدييا كذلؾ لمشاعر 
الشعراء الطبعة الخامسة ، وكأف الشاعر يمفت نظر القارئ ، ويدفعو إلى طرح السؤاؿ 

مف ىما عبد العزيز الزراعي ، وىزبر محمود ؟ ليشرع القارئ النموذجي في : الآتي 
محمد )البحث عف الجواب الشرعي ليذا السؤاؿ ، ليتضح لمقارئ في الأخير أف الشاعر 

 عمى وعي وثقافة عالية لما يدور في حقوؿ اىتماماتو  (عادؿ مغناجي 

 : الفاصمة 1.5

  [نرمز ليا بصريا بػ ،  ]

وتدؿ غالبا عمى التوقؼ القميؿ في الجممة الواحدة ، والنماذج الشعرية الموظفة لتقنية 
 (1): الفاصمة في الديواف الذي بيف أيدينا قوؿ الشاعر 

لعمؾ ريشة تعتقد أنيا رساـ يفمسؼ الوجود بالألواف ، فيرسـ الوجودية بالأحمر ، 
 .... والشيوعية بالأصغر ، والعدمية بالشفاؼ و ، و، و ، و

تتمظير الفاصمة في نياية السطر الشعري حيث تكررت ثلاث مرات لمدلالة عمى 
تفصؿ بيف  )التوقؼ القميؿ في الجممة كما تدؿ عمى التوتر الحاد نظرا لنموضع الفاصمة 

 .ونؤثره ىذا نتيجة صراعو الداخمي فالشاعر يجري حوارا داخميا مع نفسو  (حروؼ الربط

 (2): نموذج آخر يخرج فيو الشاعر عف ىمتو قائلا 

 وطف النجوـ ، أنا ىنا            حذؼ أتذكر مف أنا ؟

                                       
 69محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص(1)
 70ص:المصدر نفسو(2)
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  ؟ ألمحتفي في الماضي العتيؽ       فتى عزيزا أرعنا

  ؟جذلاف يمرح في حقولؾ ىائما ومدندنا

الممفت لمنظر في البيت الشعري الأوؿ توالي الفاصمة مرتيف دوف كلاـ يفصؿ بينيا  
ألا يدفعنا ىذا الشكؿ التجاوزي إلى طرح التساؤؿ حوؿ سبب ذلؾ ؟ ىؿ وظؼ الشاعر 
تقنية الفاصمة التجاوزية لغرض ما ؟ الدلالة الوظيفية المحددة لمفاصمة كما ىو معموـ 

والنجوـ ىنا  (وطف النجوـ ، أنا ىنا  )التوقؼ عف الكلاـ برىة فالشاعر توقؼ ثـ توقؼ 
بمعنى المشاىير ، يسأؿ الوطف أتذكر مف أنا ، والاجابة موجودة في صدر البيت الأوؿ  

وبالتحديد بالقرب كتابيا مف النجوـ ، ثـ يتساؤؿ قائلا لموطف ىؿ تذكرت فتى  (أنا ىنا  )
، يخرج الشاعر عف قمة معمنا شاعريتو  (أرعنا  )، فتى أحمؽ  (غرير )لا تجربة لو 

 .وتجربتو الفريدة مف نوعيا ، ىو نجـ وشاعر سابح في سماء الجزائر 

مما تقدـ يتبيف أف الشاعر وظؼ الفاصمة لخدمة أغراضو ، والتعبير عف مشاعره ، تارة 
وتارة أخرى لمدلالة عمى الجمع بينو وبيف المشاىير ، وتارة  (الحاد )لمدلالة عمى التوتر 

 (النجوـ ، المشاىير ، ذوي التجارب  )للاختصار 

 : الفاصمة المنقوطة 1.6

  [نرمز ليا بصريا بػ ؛  ]

 تدؿ عمى الوقؼ المستطيؿ في الجممة الواحدة ، أو فصؿ الجمؿ المستطيمة  المتتالية، »
 (1)«التي ترتبط بمعنى واحد أو بموضوع واحد 

 

                                       
 .216محمد الصفراني ، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص  (1)
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وظؼ الفاصمة المنقوطة؛ في حدود دلالتيا الوظيفية  (محمد عادؿ مغناجي  )والشاعر 
  (1 ):ولـ يخرجيا عف نطاقيا المعيود في قولو

 الرقة والعذوبة تميؿ إلى خجميا الشمس أصيؿ عمى 

 طبيعتيا ، سميقتيا ، الشمس أجنح إلى الشروؽ 

استعمؿ الفاصمة المنقوطة ليربط بيف الجممتيف ذلؾ أنيما تدلاف عمى موضوع واحد 
 ألا وىو الشمس 

 : محور علامات الحصر / 2

 وىي »علامات الترقيـ التي تستعمؿ لحصر جزء مف الكلاـ : تعني علامات الحصر 
مف الوسائؿ الميمة التي تساىـ في تنظيـ المكتوب وتساعد عمى فيمو ، وىي تشتمؿ 

 (2) «عمى العلامات التالية ، العارضاتاف المزدوجتاف، اليلالاف 

وظؼ علامات الحصر كما وظؼ علامات  (محمد عادؿ مغناجي  )والشاعر 
والوقؼ مف أجؿ إكساب نصو الشعري تشكيلا بصريا إنزياحا ، مف خلاؿ شحف ىذه 
العلامات دلالات، ومواضع جديدة تناسبا روح التشكيؿ البصري الحديث، سنحاوؿ 

 .استدراج بعض الشواىد الشعرية الدالة عمى ذلؾ 

 : العارضة 2.1

  [- نرمز ليا بصريا  ]

                                       
 .80سمكة البياض ،  ص: محمد عادؿ مغناجي  (1)
محمد الصفراني ، التشكيؿ البصري ، ص : نقلا عف . 121دلائؿ الإملاء وأسرار الترقيـ ، ص : عمر أوركاف  (2)

217. 
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 تستعمؿ في أوؿ الجممة الاعتراضية وآخرىا ولفصؿ »: تستعمؿ لأغراض كثيرة أىميا
الكلاـ بيف المتحاوريف عند الاستغناء عف ذكر اسمييا أو الإشارة إلييا بػ قاؿ ، أو أجاب  

أو رد، ولفصؿ الأرقاـ أو الحروؼ الترتيبية، عف العناويف، ولحصر أرقاـ الصفحات  
 (1) «وتركيب المصطمحات 

ونظرا لتعدد دلالاتيا استغميا الشاعر لخدمة منجزه الشعري التشكيمي ووظفيا في غير 
  : (2)موضع ، بؿ اكثر ومف أمثمة ، ذلؾ قولو

 لا عشبة لخمود الذات أممكو 

خصاب ؟ " تمور" فكيؼ   قحطي وا 

 أو أنني صير ىذا الجرح قاطبة 

  أنساب – لأعراؽ جرح الأرض –أنا 

وظفيا ىنا لمدلالة عمى مكانة الكلاـ المحصور بيف العارضتيف و التقدير لمشيداء 
ليمفت نظر القارئ ، إلى مكانة مف سقطوا مف أجؿ الوطف ، وىو بدوره ينتمي إلييـ ولو 

 .جذر ضارب في العرؽ الشريؼ 

-03-28: كما استعمميا في موضع آخر لفصؿ الأرقاـ في أسفؿ الصفحة عمى نحو 
ىذا التاريخ الميلادي ىو في حقيقة الأمر إشارة لميلاد الكتابة أو القصيدة .(3)2010

 ووظؼ العارضة ليفصؿ بيف اليوـ والشير والسنة 

 

                                       
 .217التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص : محمد الصفراني  (1)
 .46محمد عادؿ مغناجي ، ص  (2)
 .79المصدر نفسو، ص (3)
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 : (1)وفي نموذج آخر وظفيا ليفصؿ بيف الاسـ والمقب المشفر في قولو 

 ر صديؽ طيب ووفي ، كاف يغرؽ في -يصحبني ج

  ؟ شاعرية زرقاء ويغتسؿ بينيـ الكتابة صباح والآف

ف غابت  العارضة مكنت القارئ مف إدراؾ أف الحرفيف لمدلالة عمى الاسـ ، والمقب حتى وا 
شاعر غارؽ في  )حقيقتو لكف الشاعر يمدنا بقبس مف نور لمعرفة جوىر ىذا الشخص 

  (الكتابة 

 :  العارضة المائمة 2.2

  [/ نرمز ليا بصريا بػ  ]

 وضع عارضة رأسية مائمة بيف مفردتيف أو عبارتيف أو أكثر في »المقصود بالعارضة 
 (2) «النص الشعري لمدلالة عمى التوحد والتوقؼ 

والنماذج الشعرية الدالة عمى استعماؿ الشاعر العارضة الرأسية المائمة لغرضيا المحدد 
حيث ذلؾ جميا في " أغاني الموحة " كثيرة ، ويتضح ذلؾ جميا في أواخر الديواف وتحديدا 

حيث قسـ أغاني الموحة إلى أربعة عشر قصيدة " أغاني الموحة " أواخر الديواف وتحديدا 
مترجما الموحة التشكيمية لمديواف إلى رسـ بالكممات ، فوظؼ العارضة ليفصؿ بيف ترتيب 

 " الموحة " الأغنية ، وتسميتيا لمدلالة عمى انتماء ىذا المقطع المطوؿ الموضوع واحدا 

 (3)سطوح  / 1الأغنية : عمى نحو 

 
                                       

 .219التشكيؿ البحري في الشعر العربي الحديث ، ص : محمد الصفراني  (1)
 .219المرجع نفسو، ص (2)
 .117محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص (3)
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 (1)مدخؿ إلى قمب لايشيخ / 2الأغنية 

  :  (2)ونموذج آخر لمدلالة عمى الانتماء في قولو

  paysage"  / بيزاج " تعالي وراء منظر طبيعي 

  reproduction/روبرود ديكبيوف  )

  paysageتتجمى دلالة الإنتماء في السطريف الشعرييف منظرًا طبيعيًا ىو ترجمة لمصطمح 
 بالفرنسية 

 (3): ويستعمؿ العارضة بدلالة الفاصمة في قولو 

 وكـ مف محسنة تشيؽ  بالمحنة الشعرية ؟ 

 والمحنة العاطفية 

 ياسميف / مطر ، مطر / قرنفؿ / نسريف / مسؾ / فؿ 

/ بنفسج الحب / سوسف الجف / ياقوت / جمنار / كباء / نارنج / عوسج / قارد ينيا 
 وخبير بياء 

القميؿ ويتضح ذلؾ في  )فالشاعر استعمؿ العارضة استعماؿ الفاصمة لمدلالة عمى التوقؼ 
وفي نموذج آخر يخرج الشاعر عف / مطر ، مطر  )اشتراؾ الفاصمة مع العارضة 

  : (4)النطاؽ المألوؼ ليوظؼ العارضة المائمة في غير ما وضعت لو في قولو

                                       
 .117سمكة البياض،ص : محمد عادؿ مغناجي(1)
 .118ص: المصدر نفسو  (2)
 .60المصدر نفسو، ص (3)
 .64المصدر نفسو،  ص(4)
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 وحبا توحشت الثواني في وجيو 

 أو قمبا كبنفسجة حالة 

 مشرفة / أتذكرىا غارية 

 صاحية / نائمة 

تتمظير العارضة الرأسية المائمة في السطر الثالث و الرابع بدلالة انزياحية جديدة 
خارجة عف المألوؼ ألا وىي الثنائية الضدية أو المتناقصات ليسجؿ لممتمقي سمة مف 

البصري ، ويعطي لممتمقي شعره ، مف أجؿ الوصوؿ إلى اليدؼ  )سمات الأداء التشكيؿ 
 "فيـ النص " المنشود 

 :  المزدوجتاف 2.3

  [" " بػ  ]نرمز ليما بصريا 

 علامة التنصيص، علامة الاقتباس، أما مواضع  استعماليا : ليما تسميات عديدة 

 توضع في حالة النقؿ الحرفي ، أو إبراز عناويف الكتب أو الأبحاث أو المقالات ، أو »
 (1) «بياف أف المفظ مترجـ أو تمييز مستويات المغة، الاقتباس 

استغؿ ىذه الفرصة وىذه الخاصية الفريدة تعدد دلالات  (محمد عادؿ مغناجي  )والشاعر 
المزدوجتيف فاستنجد بيا، في نسج عممو الشعري وتشكيمو الخارجي المرئي، ليزيده انفتاحا 

 عمى الفنوف الأخرى 

 

                                       
 .83محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
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 (1): يقوؿ الشاعر 

 كؿ القموب : " وقد قاؿ محمود درويش يوما 

 " جنسيتي فمتسقطوا عني جواز السفر 

يعرؼ  (محمد عادؿ مغناجي)استعمميا الشاعر ىنا لمدلالة عمى الاقتباس فالشاعر 
 جميوره وقراءة ومحبيو بميولو وانصياره في كبار الشعراء 

 فالشاعر بطريقة أو بأخرى يوضح لمقارئ إعجابو بيذا " محمود درويش " 

 الشاعر الفحؿ والمضي ، ليقدر لشعره الخمود 

  (2 ):ويوظفيا لمدلالة عمى أف المصطمح عمى أف المصطمح شعبي يقوؿ 

 يرتعش في خدّ خيالاني الباىية " لمسيد " أرى 

 أراؾ أييا المسيد العميؿ 

 كطفولة زىرة الياسميف 

 تكرج مف شقوؽ القبح 

 تظيئني مرة أخرى 

 فقد أشبعت أوردني العتمة 

 لو قولتني فراشة الفلاح العتيؽ قولا 

                                       
 .74سمكة البياض، ص: محمد عادؿ مغناجي(1)
 .66ص : المصدر نفسو  (2)
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وذلؾ لأنو خصص  (الجزائر العاصمة )فالشاعر ىنا يخصص بعضا مف قرائو 
بعض المصطمحات الشعبية والتي لا يفيميا إلا مف عاشر ىذا القوـ والتقدير المسيد تعني 

 .المدرسة بالميجة الجزائرية

وفي نموذج آخر يوظفيا لمدلالة عمى أف المحصور بيف المزوجتيف أسماء أعجمية في 
 : (1)قولو 

 ويخرج متمسحا بالموسيقى 

 ...بأغاني الدّـ البيضاء 

 متوغلا مآسي الحجر 

 وسنفونية البكاء " أنشودة بيتيوفف 

 : (2)يقوؿ أيضا 

ذكّرتني نافذة ميمة الجميمة حدّ الذبح ، والفاتنة حدّ الفتؾ بأناشيد الرعاة والبراة 
والصياديف التي غنّاىا تيوفريطس الإغريقي في القرف الثالث قبؿ الميلاد أناشيد الممؾ 

 الرعوية ، والأناشيد 

العديد مف الأسماء الأعجمية بيف  (محمد عادؿ مغناجي)فقد وضع الشاعر 
مزدوجتيف وكثرة الأسماء الأعجمية إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى ثقافة الشاعر 

الموسيقار الكبير في ثنايا أسطره الشعرية وكيؼ ليا " بتيوفف " الواسعة المتشعبة ، وظؼ 
، " سنفونية البكاء " أف تنقؿ المتسمح إلى مآسي الحجر ويخص بالذكر المقطع التاسع 

" كما نتنبو لو حياة الرعاة في ميمة ، بحياة الرعاة الاغريؽ ، فوظؼ ممؾ أغاني الرعاة 
                                       

 .76 ، 75محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض، ص (1)
 .84المصدر نفسو، ص(2)
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، فعمى القارئ أف يكوف قدر المسؤولية ويكوف قارئ نموذجيً حتى يسيؿ  (ثيوقريطس
الوصوؿ إلى مبتغاه وعميو أف يحؿ شفرات النص وبالتحديد المصطمحات  المحصورة بيف 

لا تحوؿ النص إلى مجرد طلاسـ بفعؿ غموض الكممات ولبسيا   المزدوجتيف وا 

 :  القوساف 2.4

  [ ()نرمز ليما بصريا  ]

حصر :  يستعملاف لأغراض كثيرة أىميا »: وقد يسمياف اليلالاف ، وليما أغراض عدة 
مقابؿ أجنبي لمصطمح تقني معرب ، وأسماء الأعلاـ الأجنبية المكتوبة بمغتيا الأصمية ، 

عبارات التفسير ، الدعاء القصير ، وألفاظ الاحتراس ، والضبط والأسماء الشخصية 
لممؤلفيف ، والأرقاـ الترتيبية وأرقاـ الإحالات وأرقاـ اليوامش المقابمة ليا ، وأرقاـ الولادة 

 (1) «والوفاة 

 والشاعر محمد عادؿ مغناجي ، وظفيا لدلالتيا المحددة ولـ يخرج عف ىذا النطاؽ 

 : يقوؿ الشاعر 

وأنثر القمب ... ألج كالطيؼ حدائؽ الطيف العتيقة ... مازلت أمرّ  عمى شوارعيا  ... )
واشتمؾ كما الشمس كؿّ صباح ومساء عطورىا ... عمييا ياسمينا ، وعوسجا وذكرى ، 

 المزىرة الطيبة 

ما يجمب الانتباه شكميا ىو خمو آخر المقطع مف القوس المنيي لبداية الكلاـ فالشاعر 
 )ترؾ الكلاـ مفتوحا رغـ ابتدأه بالقوس ، وأكيد أف الشاعر قصداً في ذلؾ بدأ قولو بػدا 

 ، فيرفض اغلاؽ الأقواس ليطابؽ قولو فعمو  (مزلت 

                                       
 .221التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ، ص : محمد الصفراني  (1)
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 : يقوؿ أيضا 

ويمضي صباحا مطريا مميوفا القمب بالقراءة والكتابة ، تواقا لمعمميو ودروسو ، ومدرستو 
 .الجميمة 

وظؼ القوساف ليشير إلى أف العبارة المحصورة بيف قوسيف شخصية تاريخية ترمز إلى 
 .مدرستو الجميمة 

  : الكتابة اليندسيو-4

لقد استثمرت القصيدة المعاصرة تقنيات فنوف أخرى ، ولـ تكف الكممة الشعرية قد 
انخرطت في الأفؽ البصري الرحب ، كما ىي اليوـ في القصيدة المعاصرة ، التي حققت 
وبجدارة تقاربا أكبر بيف الشعر والرسـ مف خلاؿ اعتمادىا عمى حاسة البصر ، ففتحت 

ىي عبارة عف »باب التجريب عمى مصرعيو ومف أشكاؿ التجريب الكتابية اليندسية ،
تشكيؿ كتابي لنص شعري تظير بنائيتو عمى الصفحة الشعرية وتمثؿ بخطوط وىمية 
لتشكؿ ىندسي ما يشد انتباه المتمقي لبنائية فيصبح الشكؿ والمضموف وحدة واحدة في 

 (1) «إنتاج الدلالة الشعرية 

 و بذلؾ أصبحت القصيدة المعاصرة تنيض في معماريتيا عمى حاسة البصر ، والشاعر

مف الشعراء المتأثريف بيذا الوضع الحداثي ، فكاف لتأثيره البالغ في  (عادؿ مغناجي  ) 
 : (2)تشكيؿ قصائد ديوانو ومف نماذج ذلؾ قولو 

 

 
                                       

 .267توظيؼ القصيدة العربي والمعاصرة لتقنيات الفنوف الاخرى ، ص : تيسير محمد الزيادات  (1)
 .122سمكة البياض ، ص :  محمد عادؿ مغناجي  (2)
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يحتوي عمى تعابير الشاعر أف ينقميا " بظرؼ رسالة " ويمكف تأويؿ ىذا الشكؿ اليندسي 
 .إلى شقيقو يسيف مغناجي ، ويركز عمى نقطة ميمة وىي أف شقيقتو سيصؿ يوما ما

 : (1)يقوؿ أيضا 

 ضحػػػكتؾ حػػػػػػديقة مػػػػػػػػػف المػػػػػػػػوز 

 أنت الأرض بكػػػػػػػامؿ زخػػػػػػػػػرفيا 

 بكامؿ مراراتيا 

 في العيف قضبػػػػػػػػػػػاف 

 لكف النػػػػػػػػػوريحتػػػػػػػػػػرؽ 

 فػػػػػػي القمػػػػػػػب أقفػػػػػػػػػػػػػػاص 

 لكػػػػػػػػف النبض يحتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ

                                       
 .111سمكة البياض، ص : محمد عادؿ مغناجي(1)

 أيتها الدار المعشوقة

 نحي نقاب الحسن والحزن

أحمد يا سين مغناجي"هذا ماقاله الفنان  

 لأطلاله لأطواله يوم أن وقف عليها

 قدما تحفران المسير

 ولا بد أنه يصل يوما ما

 وينقل بكاء المدينة
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ىذا الشكؿ اليندسي المجسد أمامنا يمكف تأويمو إلى الرقـ سبعة ىذا الأخير والمتعارؼ 
سبع سموات ، ومف الأرض مثميف سبع أياـ  )عميو أف رقـ أسطوري ومشكؿ لنظاـ الكوف 

  (... في الأسبوع ، الطواؼ حوؿ الكعبة سبع مرات ، الرجـ سبع مرات 

الشييرة وكانت مف إبداع الرساـ ليونارد دفنشي " الموناليزا " يتحدث الشاعر ىنا عف لوحة 
الشاعر بصورة أو بأخرى يوضع مكانة ىذه الموحة وتمييزىا ، ويؤكد خمودىا في ذاكرتو ، 

 .والممفت لمنظر كذلؾ أف عدد الاسطر الشعرية في ىذا المقطع سبعة 

 : مزج الألواف في القصيدة -5

استعاف الشاعر العربي المعاصر بالألواف كاستراتيجية جديدة في بناء قصيدتو بناءا  
تشكيميا فاستعار مف الفف التشكيمي مادتو الأساسية المتمثمة في الألواف ، وبذلؾ منح 
قصيدتو انفتاحا غير مسبوؽ مف قبؿ ، وتكمف أىمية الموف في العمؿ الفني في بناء 

 لأف الموف مظيرا حسيا يحدث توترا في »دلالات جديدة مف خلاؿ مزج الألواف 
الأعصاب ، حركة في المشاعر تثير المتمقي ، لذلؾ فالشعر ينبت ويترعرع في أحضاف 

 (1) «الأشكاؿ والألواف إلى جانب العناصر الحسية الأخرى في النص 

والشاعر يوظؼ الألواف توظيفا انزياحيا ، خارجا عف الوظيفة المحددة لو ومف خلاؿ 
إعطائو دلالات وحية نابعة مف جسد النص ليعد الموف وحدة مف وحدات النص المشكمة 

 .لو 

دراؾ الشاعر لأىمية الموف دفعة ، إلى مزحة في قصيدتو عف وعي ودراية ليشد  وا 
انتباه المتمقي ىذا الأخير استجاب لمثؿ ىذه الظاىرة وبذلؾ بات النص المعاصر لوحة 

 .تشكيمية مادتيا الأساسية المغة الشعرية 
                                       

تيسير :  نقلا عف 129الشعر العربي المعاصر ، تشكيؿ الصورة في الشعر العربي ،  ص : عز الديف اسماعيؿ  (1)
 .194 ، 195محمد الزيادات ، توظيؼ القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنوف الأخرى ، ص 
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واحد مف أولئؾ الشعراء الذيف استباحوا حرمة الموف ،  (محمد مغناجي  )والشاعر
فأخرجو مف عمبة ألوانو مقبلا لا مدبرا ، وجعمو لغة ناطقة ، في فسيفساء عالمو الشعري 

 : (1)ومف النماذج الشعرية الموظفة ليذه التقنية قوؿ الشاعر 

 الظلاـ الظلاـ غائب في أعينف ومغيبا ، يتمطى دائما 

 والثواني الخضر والحمر تـ عمينا عمى عجؿ وتترؾ أثر بثورا عمى 

 جمد المسير ، مف قاؿ بأننا لا نكتشؼ الطفولة مرة ، أجؿ

 . سنغرؽ في بنفسيجتيا ونمارس معيا العودة إلى الذات 

ألوانا تحمؿ دلالات نستشفيا مف " سفر عمى الأوتار " فالشاعر اختار لقصيدتو 
الأخضر ، الأحمر ،  ): سياؽ الكلاـ الشعري فاختار مف مجموع الألواف ثلاثة 

نما الرغبة في نفسو  (البنفسجي ( الثراني الخضر والحمر) واختياره ىذا لـ يكف عبثا وا 
الموف الأخضر غالبا ما يدؿ عمى الحياة والحركة والسرور ؛ لأنو ييدي النفس ويسرّىا 

وىو تعبير عف الحياة والخصب والنماء ، والأمؿ والسلاـ والتفاؤؿ وىو لوف الربيع 
والطبيعة الحية والحدائؽ والأشجار والأغصاف والبراعـ أما الموف الأحمر فغالبا ما يدؿ 

عف التضحية ، دماء الشيداء الموت ، الدـ الحزف ، الغضب ، الثورة ، العنؼ ، وتوظيفو 
لمونيف توظيفا تركيبيا مزجيا لمدلالة عمى الصراع الشاعر قضية وجودية أزلية حيزت عقؿ 
البشر منذ آلاؼ السنيف والشاعر ىذا الوجود الشعري يطرح ىذه القضية عمى المحؾ أماـ 
القارئ ولكف ىذه المرة بطريقة فنية ، وكموحة تشكيمية متناسقة ، ليدخؿ إلى الموحة الفنية 

وىو حاصؿ المزج بيف لونيف الأزرؽ والأحمر وغالبا ما يدؿ  (بنفسجي  )لونا ، آخر 

                                       
 .38محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص (1)
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الموف البنفسجي عف العظمة والتفوؽ في عمـ النفس ، كما يدؿ عمى التوازف العاطفي ، 
 .وأصحاب ليـ نضرة متوازنة لمحياة 

 : (1)وفي نموذج آخر تحتشده الألواف احتشادا في قولو 

 ...الأاحرؼ تتساقط كالجني 

 ...مف عمياء الحقيقة 

 زرقاء المناؿ 

 خضراء كالجنة 

 صفراء كالمسافات الآممة 

 بيضاء كأوؿ بيوـ مف الحياة 

 سوداء كصوامع المدخنة 

 برتقالية كشجرة الغاب في الجناف 

 بنية كأسئمة الحميب 

 بنفسجية كألواف قوس المطر العذري 

 ...الاحرؼ تعرّج كمما تميّفت شفة القمب عمى مرابع الدار 

يتحدث الشاعر ىنا عف احتشاد الكممات والحروؼ أثناء الدفقة الشعورية فشبو ذلؾ 
باحتشاد الألواف ، فافتتح بالموف الأزرؽ الداؿ في ىذا السياؽ عمى الكلاـ والبوح وىو ما 
يدؿ عمى زرقة الحبر والمداد ، فالأزرؽ يولد رغبة جامحة لمبوح ، والنطؽ والتعبير عما 

                                       
 .56-55محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
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زرقاء  )بالداخؿ مف مشاعر دفينة ، ويدؿ كذلؾ عمى الحقيقة لذلؾ قاؿ الشاعر عمى 
 (كالمناؿ 

الموف الأخضر لمدلالة عمى البحث ، النماء ، الخصب ، الحياة ، الحركة  السرور  
فصؿ الربيع ، بما فيو مف اخضرار للأعشاب ، والأغصاف ، والبراعـ ، لكممات الشاعر 

شبيية بموف الجنة الخضراء ، يميو الموف الأاصفر لوف التفاؤؿ والامؿ ، والسعادة  والطاقة  
لوف الفكر والتفكر ، فيو بالنسبة لمشاعر طريؽ الأمؿ والاستشراؽ الموف الأبيض ، يدؿ 

عمى البداية ، النقاء ، الصفاء ، الوضوح ، السلاـ ، الحب والطيارة ، لذا فكممات الشاعر 
طاىرة ، نقية ، تبعث السلاـ في نفوس التمقيف ، ووظؼ الأسود لمدلالة عمى العمو  العنؼ  
التحدي في الوقت نفسو ، اما الموف البنفسجي فيو حاصؿ الجمع بيف الأصفر والأحمر، 
 )والبرتقالي غالبا ما يدؿ عمى التميز والانفراد ، العمو ، الموف البني لمدلالة عمى الأصؿ 

، ويدؿ عمى التواضع ، والسكينة ، أما الموف البنفسجي  فيو المزج  (الأارض ، التراب 
بيف الاصفر والأحمر ويدؿ غالبا عمى العظمة والتفوؽ ، كما يدؿ عمى التوازف العاطفي ، 

 كؿ ىذه الألواف مجتمعو تدؿ عمى حروؼ وكممات الشاعر 

 : إلصاؽ المفردات الأجنبية -6

حاوؿ الشعراء المعاصروف استثمار كؿ الأدوات الفنية والتقنية حتى يحققوا 
لنصوصيـ قدرا مف الإبداع ، ومف ىذا المنطمؽ ، وصؿ التجريب في الشعر المعاصر ، 

قد خمت " إلى دمج مفردات مف لغات أرى ، بدءا مف عنواف النص الشعري أو متنو 
 وأحيانا دخوؿ أفعاؿ مف »الخ ... بعض المفردات الأعجمية مف اسماء أعلاـ وأماكف 
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لغات مختمفة ، وذلؾ يكتنؼ الشاعر بذلؾ بؿ أدخؿ مقاطع مف المغات الأجنبية إلى بنية 
  .(1)«نصو الشعري 

بيد أف المتعارؼ عميو بيف أوساط الدارسيف تميز المغات عف بعضيا البعض فكؿ 
لغة تخمؽ فضاءىا المكاني بطريقة تنسجـ مع طبيعتيا فالمألوؼ في المغة العربية أنيا 
تبدأ مف اليميف إلى اليسار بخلاؼ الكتابة الإنجميزية والفرنسية وغيراىا مف المغات التي 

 تبدأ مف اليسار إلى اليميف فضلا عف الاختلاؼ في حروؼ المغتيف 

وجود مثؿ ىذه الظاىرة المازجة عف عرفنا المغوي ، يدفعنا ومما لا شؾ فيو إلى طرح 
شكالات ، ىؿ ىذه الظاىرة نابعة مف التأثر بالمنيج العممي التجريبي وعمى  تساؤلات ، وا 

؟  أـ أف المغة الشعرية العربية قاصرة عف مدلوؿ ىذه المفردات "التطعيـ " سبيؿ المثاؿ 
في ايصاؿ المعنى ؟ والمفردة الأجنبية وحدة القادرة عمى ذلؾ ؟ أما ىي مجرد تقنية 

 انتيجيا الشاعر المعاصر مف أجؿ التنجيح بثقافتو المزدوجة ؟ 

أسئمة وأخرى سنحاوؿ الإجابة عنيا بطرح فرضيات تحتمؿ الصحة والخطأ بالاستعانة 
 بالنماذج الشعرية الموظفة لمثؿ ىذه التقنية التشكيمية الانزياحية 

 :يقوؿ الشاعر 

 حيف تغمض عينيا لو حتى يدؾ المنحاة ، فثمة قارب لمنجاة 

 " paysage/ بيزج " تعالي وراء منظر طبيعي 

 وعانقي ماشئت دمعتي /  رورودكيكسوف 

 وحيف يحور معالـ وردة ىممي لنسكف شرنقتيا 

                                       
 .222توظيؼ القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنوف الاخرى ، ص : تيسير محمد الزيادات  (1)
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 وتترؾ منحدرات الألويؿ 

ظاىرة مثؿ ىذه تصدـ عيف القارئ ومف الوىمة الأولى ثـ يصدـ مرة أخرى بعد 
منظر طبيعية تعني التكاثر ، لـ يذكر ىذا : معرفة دلالة ىذه المصطمحات بيزاج 

، ربما عمد (aquarlle )المنحدرات  (شرنقتيا  )المصطمح لكف وطؼ ما يدؿ عمى ذلؾ 
الشاعر لمثؿ ىذه الظاىرة ليحدث تزاوجا بيف لغتيف ، وأف الشاعر ميما اختمفت لغتو 

لا فمما يسمى شاعر ، كاف بإمكاف الشاعر أف يكتب  فيدفو واحد ىو ايصاؿ مشاعره وا 
بالمغة الفرنسية دوف ترجمة ىذه المصطمحات إلى العربية ، لكف لمتسييؿ عمى قرائتو ىذه 

 المصطمحات 

  : إلصاؽ النثر بالشعر-7

عمد الشاعر المعاصر إلى استراتيجية ىي سابقة مف عيدىا ألا وىي انساؽ 
 فأصبحت القصيدة في متنيا تحتوي عمى لونيف أدبييف الشعر »قصائده بسيرورة النثر 

 .(1)«والنثر 

وىذا ما لـ يكف مألوفا في كرنولوجية الشعرية العربية فمقد كاف القدماء مف الشعراء 
والنقاد يجزموف بضرورة الفصؿ بيف الشعر والنثر بؿ أبعد مف ذلؾ ، لكؿ جنس ميزاتو 
التي تميزه عف غيره مف الأجناس ، لكف سرعاف ما تغير ىذا الطرح مع شاكر السياب 
ونازؾ اللائكة وقصيدتي السبؽ ، لتيبيف لنا في نياية المطاؼ أنو لا وجود لمحواجز 

بينيما ، لأننا وبصراحة نعيش عصرا تداخمت فيو الأجناس الأدبية لدرجة أصبحت الحدود 
 .الفاصمة أكثر شفافية إف لـ نقؿ زالت ىذه الحدود 

                                       
 .192توظيؼ القصيدة المعاصرة لتقنيات الفنوف الأخرى ، ص : تيسير محمد الزيادات  (1)
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وىاىي تقنية المزج بيف المونيف الأدبييف تجد صداىا وتقحـ نفسيا ، في ديواف 
وتطبعو بطابع تشكيمي يرفض الاعتراؼ أحادية الموف  (محمد عادؿ مغناجي  )الشاعر 

محمد عادؿ  )الأدبي ، وىذا التشكيؿ الفريد مف نوعو نابع مف التكويف الأدبي لمشاعر 
ىذا الأخير الذي عيدناه نحمة متجولة ، في رحيؽ الفنوف المختمفة ىو شاعر  (مغناجي 

بامتياز تتلاطـ حروؼ كمماتو لتشكؿ لنا شعرا وفي الوقت ذاتو رساـ بامتياز تتداخؿ ألوانو 
وخرطشاتو ليشكؿ لنا لوحة فنية متداخمة الألواف والأشكاؿ ، فكانت بذلؾ حياة الشاعر 

 .الواقعية والمتخيمة عبارة عف حقؿ واسع مف الألوف

إيماف الشاعر بتعدد الألواف الأدبية وتزاوجيا أو ظيور صلات حميمة بينيا جميعا  
ميد ليـ الطريؽ لخمؽ عمؿ فني يستجيب لمثؿ ىذا الطرح ومبدأ الذي يؤمف بو الشاعر 
فماكاف عميو إلا أف يسخر كؿ طاقاتو الأدبية والفنية في خدمة مشروعو الفف ، والنموذج 

  : (1)الذي بيف أيدينا خير دليؿ عمى ذلؾ يقوؿ

 الدخوؿ في مرآة القماش الأبيض -1

 دخؿ في مرآة بموف الفجر ، وراح يشرب أنيار التأمؿ مف 

 دمعو ، ماذا يصنع مثقؼ مثمو ؟ 

 ىؿ يجمس عمى كرسي حرقتو لكي يرسـ زىرة الماء والياسميف ؟ 

 الحنيف عينا " شوفالية " ىؿ يشرب جفافو كمو حتى يسقي في 

 جفت منذ الإنساف البدائي ؟ 

 ..ىذه مسألة لنفسو

                                       
 .13محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص (1)
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 مف أنت : بادرتو 

 أشرفت عمى حد السيؼ ، حد الجيؿ ، أكاد أسقط في عالـ لا 

 يعترؼ بالألواف، ولا بالأشكاؿ مف سوؿ لؾ أف تقوؿ عف 

 غريب ؟ : نفسؾ 

إف المتمعف مف النظرة الأولى يدرؾ ذلؾ المزج الحاصؿ بيف الشعر والنثر ، فقديما كاف 
التمييز بمجرد النظر إلى الشكؿ الكتابي ، فالشعر العمودي يقسـ غالبا إلى صدر وعجز  

أما النثر فالمألوؼ في شكمو توالي الجمؿ وتراكميا ، دوف أف ننس الخاصية الموسيقية 
التي تميز بيا الشعر وما يحدثو مف رعشة في القمب ، لكف السؤاؿ المطروح ا الدافع وراء 

محمد عادؿ مغناجي أف يوصؿ لنا فكرة مف خلاؿ فكرة  )ىذا المزج ؟ أيريد الشاعر 
التطعيـ ىذه ، سنحاوؿ الإجابة عمى ما طرحناه مف خلاؿ المقاطع التي بيف أيدينا يقوؿ 

أشرفت عمى حد السيؼ حد الجيؿ أكاد أسقط في عالـ لا )الشاعر في المقطع التاسع ، 
الشاعر يعيش في عالـ شاعر يعيش في عالـ جاحد منكر  (يعترؼ بالألواف ولا بالأشكاؿ 

مف سوؿ لؾ أف  )يقوؿ مخاطبًا شقيقا  (الفناف  )لمفنوف والألواف بؿ حتى صانع الفف 
الشاعر يؤمف في قرارة نفسو بشرعية أي لوف أدبي ، وىو  (تقوؿ عف نفسؾ غريب ؟ 

يكتب ليرضي نفسو لا ييمو مف حولو مف الطاعنيف والمشككيف في قدراتو وقدرات شقيقو 
فيو يمزج بيف الشعر والنثر ليثبت لممشككيف أف الفنوف وميما كانت  (ياسيف مغناجي 

مكانتيا فيي وجية لعممة واحدة ، فالشعر قديما كاف يعتمي الصدارة ، ويكتسح المقاـ 
الأوؿ ولو حصة الأسد ، لكف سرعاف ما تقيقرت مكانتو ، وضعفت ، وزاحمة في ذلؾ 
النثر ، ليحتؿ الصدارة ، فالفف يعرؼ قرارا ولا استقرارا ، ىو يؤمف بكؿ ما ىو موجود 

ويعرؼ النظر عف قيمتو الفنية يقوؿ الشاعر معميا مف قيمة الفف ومقتبسا مف القرآف الكريـ 
 :وتحديدا مف سورة الكيؼ في قولو
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 وىذا صدر البحر قؿ لو كاف البحر مداد الكممات الفف ما نفذت 

 كمماتو ولو جئت بمثمو مددا

 : (1)في نموذج آخر يقوؿ 

 سأضع مدينة وحدي ، أو سأوزرع جنة في قماشي وبناء آمنة في لوحتي 

وىنا يعمف الشاعر التمرد ، عف كؿ مف يجعؿ نفسو قاضيا ومتسرعا لأمور الفف والحياة 
ليسمؾ لنفسو ولشقيقو درب الحياة نحو الحمـ المنشود ، فالشاعر عادؿ مغناجي يكتب كؿ 
سلاسة متحررا تارة مف قيود القافية وتارة أخرى خاضعا ليا ومف سولت لو نفسو ويعمف 

  : (2)مف ابداعو الشعري ميلاد شقيقو ياسيف مغناجي في قولو

 : ليشيد ميلاد لوف جديد لو اسـ 

  أحمد ياسيف مغناجي في ذاكرة الفف الميشة

يشؽ طريقا معتمدا عمى النثر وحده ، ويترؾ " سفر عمى الأوتار " وفي قصيدة لو بعنواف 
العناف لكمماتو المتصارعة نحو درب الخلاص ، اختياره لمنثر جاء عف قصدية تامة فالنثر 

  : (3)عفوي الخاطر ، يعمؿ الفيـ والاستطاعة مستجيب لمحالة النفسية الآنية يقوؿ

 الطريؽ عمى الأوتار المتحركة صعب ، وعمى الورد الخائنة 

 إلى المطر والصفاؼ الأخرى تمفح ‘أيضا ، لأننا نتنيي 

 الوجوه الخفية كبدور تخبئيا يد الآيفيف الشوارع تمر بيا باردة 

                                       
 .15محمد عادؿ مغناجي ، سمكة البياض ، ص  (1)
 .16المصدر نفسو، ص (2)
 38المصدر نفسو ، ص  (3)
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 ومثمجة وتواعدنا نجوـ تنزؿ إلينا في ساحات اليأس لا نعمـ 

الغموض التي جاءت منيا والحميب الذي يرضعو لونيا ونورىا الشاعر ىنا يسرد أحداثا 
رتب ىا الأنا الجمعية ، والسرد كما ىو معموـ خاصية نثرية أكثر منيا شعرية ، يقصد 
أحداثا وتتبع مجرياتيا لثواني الخصر والحمر عمينا عمى عجؿ وتترؾ لبثور عمى جمد 

فكؿ ما  (بثور عمى جمد المسير  )المسير ،تتبع الأحداث وقبض بالمحظة الحاسمة 
 .حصؿ وما يحصؿ سيترؾ أثرا دالا عمى ذلؾ ، ويخمد في الذاكرة



ن               
 نتتتتمن
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 :    تعد الخاتمة ثمرة كؿ جيد ،ػوخلاصة ماتوصمنا إليو مف نتائج تتمثؿ فيما يمي

 . دوراً بارزاً في بمورة دلالة النص)الشعرية والرمزية (  لعبت الصورة بنمطيّيا _

 وظؼ الشاعر الصورة التشكيمية وىي صورة تعتمد عمى المرئيات و الألواف في بناء _
التشكيؿ الإبداعي لقصائد ديوانو ،كما خصص حيزاً مف ديوانو لترجمة لوحات شقيقو 

 .)ياسيف مغناجي )

نظراً لاعتماد الشاعر " سمكة البياض " لعبت الصورة المجزأة دوراً ريادياً في ديواف_
عمى خبراتو ورواسبو الفكرية وىذه الصورة تعتمد عمى فف المونتاج ،فكانت عيف 

 .الشاعر الثاقبة بمثابة كاميرا رقمية صورت تفاصيؿ الديواف

نّما وظؼ _  لـ يكتؼ الشاعرة في تصوير عالمو الشعري عمى الشعور فحسب وا 
اللاشعور اعتمادا عمى السريالية التي خَمقت لو متنفس في ربط علاقات لا منطقية 

 .بيف وحدات الّنص

 عمدّ الشاعر إلى توظيؼ رموز في نصو الشعري ليمنحو الغموض ،ويدفع بذلؾ _
القارئ إلى الفضوؿ لفؾ شفرات ىذه الرموز،وقد تعددت ألوانيا بيف رموز دينية وأخرى 
تاريخية، كما جعؿ مف الأماكف والمدف رموزا تنبض بالحياة ،وزاوج بيف الرموز العربية 

 .والغربية ، ليجعؿ مف عالمو الشعري موطف مختمؼ الفنوف

  وظّؼ الشاعر الأسطورة ،واستطاع أف يمزج بيف الأساطير الغربية والمتمثمة في _

 جمجامش ( ،وبيف أساطير بلاد الرافديف والمتمثمة في أسطورة )ليوف، سيزيؼابيجـ(
 . وىو جوىر مايدعو لو؛ ضرورة المزج والانفتاح بيف الفنوف)تموز
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 تعد العتبات النصية الباب الأوؿ الذي نمج مف خلالو إلى بيو النص، ويمدنا _
محمد عادؿ (بدلالات مف شأنيا توجيو النص إلى معنى معيف، وقد عمد الشاعر 

 إلى توظيؼ نمط الموحة التشكيمية في غلافو الأمامي حتى يستقطب جميوره )مغناجي
 .ومحبيو، ويمنح نصو الشعري بذلؾ الانفتاح عمى الفف التشكيمي

مما  " سمكة البياض"  شكؿ الفراغ والمساحة المفتوحة، حيزاً كبيراً في ديواف _
استدعى دراستيا، وقد وظفو الشاعر حتى يترؾ لممتمقي فرصة المشاركة في تأويؿ 

المقصود، كما وظفو ليعبر عف حالة الفراغ الزمني الذي يعانيو الشاعر،فالصمت يعد 
 .)محمد عادؿ مغناجي(لغة في نظر الشاعر 

 حضور علامات الترقيـ في الديواف ،كاف ليا طعـ خاص وذلؾ بعد أف عمد _
الشاعر إلى توظيفيا توظيفا انزياحياً، فخرجت عف العرؼ المألوؼ ،لتوحي تارة عمى 
التوتر القابع خمؼ قضباف الشاعر النفسية ،وتارة أخرى لمدلالة عمى الانفعاؿ والحذؼ 
،فكانت بذلؾ علامات الترقيـ مساىمة بالدور الكبير في رسـ التشكيؿ البصري لقصائد 

 .الديواف وكانت أىميتيا بقدر أىمية الألواف في الموحة التشكيمية

، وقد " سمكة البياض"  تعد الكتابة اليندسية أحد أبرز الظواىر وضوحاً في ديواف _
اتخذت مف الجو الشعري موطنا ليا ،ولجأ الشاعر إلى توظيؼ ىذه الظاىرة ليعطي 
المتمقي والقارئ فرصة التنويع في تذوقو لنصو الشعري ويفسح المجاؿ أماـ العيف 

 .لتقوؿ ىي الاخرى كممتيا

 بأدوات الفف التشكيمي في رسـ قصائده ) محمد عادؿ مغناجي ( استعاف الشاعر_
وكانت الألواف الآداة الأولى ، ووظفيا توظيفًا انزياحيًا خارجًا عف الوظيفة المحددة لو، 

ومف خلاؿ إعطائو دلالات موحية نابعة مف جسد النّص ليغدو الموف وحدة مف 
 .وحدات النّص المشكمة لو
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 لـ يكتؼ الشاعر بالمغة العربية ، بؿ عمّد إلى توظيؼ بعض المصطمحات _
الأجنبية ،وىي ظاىرة أقؿ مايقاؿ عنيا ظاىرة تصدـ عيف القارئ ،ومنذ الوىمة الأولى 

 .كما دلت ىذه المصطمحات عمى قدرة الشاعر ىضـ لغات أخرى واكتساح دلالاتيا

 لجأ الشاعر إلى إلصاؽ الشعر إلى جانب النثر رغبة منو إلى ىدـ الحدود الفاصمة _
 .بيف الفنوف وبالتالي فتح مجاؿ التزاوج بينيما
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م ببرناوة 1979-10-25:   الشاعر محمد عادل مغناجي بن الطاهر ولد في 
،آليات التفسير 2004تحصل عمى باكموريا آداب ، لسانس سنة  الجزائر، بسكرة،

الذهني لمظواهر المغوية دراسة مقارنة بين نظرية التعميق والتأليف أو النظم لعبد 
القاهر الجرجاني و نظرية التوليد والتحويل لتشومسكي، متحصل عمى المجستار 

تحميل الخطاب الشعري من منظور المسانيات النصية " لسانيات نصية عنوان الدراسة
  2006، دراسة في ديوان الإبحار،لصلاح عبد الصبور "أو عمم المغة النصي

المسانيات القرآنية تحت اشراف البروفسور /متحصل عمى الدكتوراء عمم المغة النصي 
التوجيه الدلالي لمبنى التركيبية النحوية ، دراسة لسانية فى ربع "رابح بو معزة، بعنوان 
له ممتقيات عالمية ومغاربية ووطنية وثقافية وأكادمية ،عضو " مريم من القرآن الكريم

يشغل منصب رئيس جمعية الجـنة - الامارات–في المجمس الدولي لمغة العربية دبي 
أستاذ بالمدرسة العميا للأساتذة بقسنطينة مقياس العروض - بسكرة–الثقافية 

سمكة البياض :والمسانيات، مهتم بالفن التشكيمي والموسيقى من بين أهم أعماله
،ديوان المقام،له مشاريع مخطوطة،ومن 2017وكعبة الألهة صدرت في2014صدرت

ذكريات المدن،ديوان الحمامات والساقية، ديوان القرنفل في البيت :دواوينه كذلك
 .القديم، آخر ديوان له دلالات الضمائر
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SUMMARY 

A portraying poem is a term that is well spread nowadays; a 

modern type of poetry was influenced basically by the 

contemporary general feature of media that is characterized 

by the picture, the image and visual means in terms meting 

messages.  

Poetry had embraced these techniques to the extent that 

contemporary poems ‘main aspect is to be portrait painted 

with the poet’s  

 ملخص

،ٌكذا "القصٍذة الصُرة"أَ"القصٍذة الخشكٍلٍت"فً الُقج الزاٌه مصطلح شاع

اخخارث القصٍذة المؼاصزة صفت حىم ػه خاصٍخٍا الحذاثٍت،َمزد ٌذي الظاٌزة 

الطباػت الحذٌثت َما َفزحً مه اوفخاح َحماس غٍز مؼٍُد مغ الفىُن البصزٌت 

كالخصٌُز َالخشكٍل فسخؼارث أدَاث فىُن الخشكٍل َاحخضىخٍا فً مخىٍا 

الشؼزي، فغذث القصٍذة المؼاصزة لُحت حشكٍلٍت بأوامل شاػز، وظزاً لما ححًٌُ 

 .اللُحت ٌل للمؼىى ٌخطلب حظُر الؼٍه لاسخحضار ٌذيمه حشك


