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  نحمد الله و نستعین بھ في جمیع أعمالنا:

إلى تلك الأضواء النیرة التي تضيء درب الآخرین، إلى الذین 

یعملون و یكدون في تعب، على خلق جیل جدید یحمل شعلة 

ة لى جمیع الأساتذعالنور التي أوكلوھا لھم لكي لا تنطفئ،

ربیعة" التي رفة " بدري المحترمین و خاصة أستاذتنا المش

  خل علینا بنصائحھا الدقیقة.بكانت لنا عونا و لم ت

 . ذان كانا نور دربيلھما الله، الظین حفیالغال يّ شكر والدأو 



 



 مقدمة 
 

 أ 

ة جمالیة أدبیة، غاصییعد الشعر بوتقة تنصھر فیھ كل القوالب اللفظیة لتخرج في     

لغة وصورة  حیث یقوم الشاعر ببلورتھا في بناء خاص یتداخل وفق ما یعتریھ من

تكسب النص الإبداعي جمالیة فنیة، مما یجعل للتشكیل الفني تمیزا خاصا یخلق  وإیقاع

تماسكا و انسجاما مع الحالة الداخلیة و الخارجیة للمبدع، حیث یجعل من التشكیل الفني 

  للقصیدة أو للشعر طریقة خاصة في النظم و التصویر.

یقاع ، و الشاعرة " منیرة" ذا ھو ذلك المزیج بین اللغة والصورة والإفالتشكیل الفني إ

في دیوانھا الموسوم بـ" لا ارتباك لید سكبت كل تلك العناصر الفنیة الجمالیة 

التي عاشتھا الاحتمال"، باعتبار أن ھذا الدیوان ھو ثمرة مجموعة من الحوادث 

  .الشاعرة

        و نظرا لما تقدم فقد وقع اختیارنا على ھذا الموضوع فكان عنوان بحثنا موسوم 

بـ: التشكیل الفني في دیوان " لا ارتباك لید الاحتمال" لمنیرة سعدة خلخال، و كان 

دافعنا في ذلك ھو رغبتنا في معرفة و اكتشاف تلك العناصر الفنیة التي لعبت دورا 

بداعیة جمالیة و التي جعلت أشعارھا تبرز بصورة إأحاسیس الشاعرة،  إبرازفعالا في 

ھو التشكیل الفني؟ و ما  سة حاولنا معالجة التساؤلات الآتیة: مارائعة، و في ھذه الدرا

ھي الأدوات التي وظفتھا الشاعرة في دیوانھا؟ و كیف عالجت تلك العناصر الفنیة 

  ھل كانت تلك العناصر الفنیة ملائمة لمعالجة موضوع الدیوان؟ أوموضوع الدیوان؟ 

          : مقدمة، مدخل، وفصلین، إلى لتساؤلات ارتأینا تقسیم بحثناعن ھذه ا و للإجابة

  ضبط مفاھیم عنوان البحث، و قد وسمناه لو ملحق، حیث خصص المدخل و خاتمة، 

   فقد وسم  الأولبـ: مفاھیم عامة، تمثلت في: مصطلحي التشكیل و الفن،و أما الفصل 

  فیھ لمعالجة: اللغة الشعریة،   دیوان ، الذي تطرقنا الالتشكیل الفني في  أدواتبـ: 

  في الدیوان،  الإیقاعيبعنوان: التشكیل  و الصورة الشعریة، في حین جاء الفصل الثاني

  خصص لمعالجة الأصوات، و التكرار،و الذي تناولنا فیھ الإیقاع الداخلي ، وقد 

  و الجناس، و الطباق.
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     لیھا من خلال ھذه الدراسة، إالنتائج المتوصل  أھمو قد ختم بحثنا بخاتمة تضمنت 

و نظرا لطبیعة الدراسة المتبعة، فقد وظف المنھج الفني، مع الاستعانة بالمنھج 

           و طبیعة الموضوع، معتمدین في كل ذلك على جملة  یتلاءمالأسلوبي كونھ 

  :أھمھامن المصادر و المراجع 

  ،منیرة سعدة خلخال.ید الاحتمال للا ارتباك  -

عادل  ،ستطیقا الشكلیة و قراءة في كتاب الفنالشكل دراسة في الإ دلالة -

 .مصطفى

میشال  ،الفن و الأدب بحث جمالي في الأنواع و المدارس الأدبیة والفنیة -

 .عاصي

 .عبد الحمید ھیمة ،الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري -

   الموضوع، صعوب تشعب  و في مسیرة بحثنا واجھتنا بعض الصعوبات منھا:

  صعوبة جمع المادة العلمیة و ترتیبھا و ضبطھا.و

المشرفة " بدري  لأستاذتناو في الأخیر لا یسعنا إلا أن نتقدم بجزیل الشكر و العرفان 

  ربیعة" التي كانت لنا سراجا منیرا طیلة مسیرة بحثنا ھذا.

 



  .مدخل: مفاھیم عامة

  

  .Configuration أولا: التشكیل  

 .تعریف التشكیل -1

 .لغة -1-1

 .اصطلاحا -1-2

 .حدود التشكیل -2

  .ART ثانیا: الفن 

 .تعریف الفن -1

 .لغة -1-1

 .اصطلاحا -1-2

 .أنواع الفن -2
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   الأولى من الفنون الأدبیة  العرب، فھو فن  دیوان   القدیم منذ   الشعر ریعتب          

صبح وثیقة یمكن من خلالھا و لقد شھد عدة تطورات على مر العصور إلى أن أ

  وبعد مرورفترة من الزمن ،الإجتماعیة و البیانیة، وعلى أوضاعھم الثقافیة التعرف 

و ھو الشعر الحر فھو تغیر على مستوى الشكل و  ، ظھر طابع فني شعري جدید

الفنون الشعریة، و المضمون، أو رؤیا جدیدة تمثل وعي الشاعر و فھمھ لقضایا عصره

  و نحن ھنا بصدد التعرف على بعض التشكیلات الفنیة.

    configuration ولا: التشكیل أ

 تعریف التشكیل: -1

یعد مصطلح الشكل من المصطلحات الحدیثة حیث كثر استعمالھ في الدراسات 

      یفیة ما في انتاج العمل الأدبي كالنقدیة العربیة المعاصرة، فالشكل عبارة عن 

  أو طریقة ما في استخدام المادة اللغویة.

  فیما یلي:و لفھم ذلك لابد من تقدیم بعض التعریفات 

 لغة: -1-1

وردت لفظة التشكیل في معجم لسان العرب، و ھي مأخوذة من " شكل الشكل 

    بالفتح: و ھو الشبھ و المثل، و الجمع أشكال و شكول، الشكل المثل: یقال ھذا 

أي مثلھ في حالاتھ، و یقال ھذا  ؛ على شكل ھذا، أي على مثالھ و فلان شكل فلان

    وتشكیل الشيء: تصوره و شكلھ: صوره  أي من ضربھ و نحوه، ؛من شكل ھذا

  .1وأشكل الأمر: إلتبس"

  الشكل ھو المثل و الشبھ أو ھو الطریقة و الوجھة. أنو منھ نستطیع القول 

                                                           

  .357، 356، مادة ( ش ك ل)، ص 1994، 3ط 11م ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، -1 
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؛   1﴾تھ اكلَ ى شَ لَ عَ  لُ مَ عْ یَ  لُّ كُ  لْ قُ  ﴿ مصطلح (الشكل) في قولھ عز و جلورد ھذا ال

  ومذھبھ .أي على طریقتھ ووجھة نظره 

      و ورد أیضا التشكیل في تاج العروس: " الشكل: المثل و الشبھ، و تقول: ھذا 

      على شكل ھذا، أي على مثالھ، و الشكل صورة الشيء المحسوسة و المتوھمة،

  .2وشكلھ تشكیلا: صوره" و تشكل الشيء: تصوره،

  المحسوسة و المتوھمة.یتبین لنا أن الشكل ھو المثل و الشبھ، و ھو صورة الشيء 

و قد یراد بالتشكیل: " القدرة على التشكیل بأشكال متعددة، و من معناھا ھذا ظھر 

الفن التشكیلي في الرسم و النحت و الھندسة المعماریة، لقدرة المواد التي 

  .3"یستخدمونھا على التشكیل المرغوب

جعلتھ یبرز بأنماط نلاحظ أن التشكیل یقصد بھ المقدرة التي یمتلكھا ھذا الفن 

ي الذي استحوذ على جملة من الأشكال كالرسم شكیلعدیدة، و من ھنا ظھر الفن الت

  و النحت و غیرھا، و ھذا یرجع إلى كمیة المواد المستخدمة في عملیة التشكیل.

 اصطلاحا: -1-2

في المؤلفات النقدیة العربیة نجده لم أننا غربیا حیث یعد مصطلح الشكل مصطلحا 

ولم یولوه اھتماما كبیرا، لكن نجد الدراسات النقدیة الحدیثة قد استضافتھ  القدیمة

  عندھا و اعتبرتھ مصطلحا حدیثا.

       فنجد استعمال مصطلحي الشكل و التشكیل في الكتابات النقدیة العربیة الحدیثة

و المعاصرة یأخذ مجالا واسعا و خصوصا في تلك التي واكبت حركة الشعر 

لم یھتم النقاد و المفكرین بالفائدة التي تدر علیھم من توظیفھم  : نھالحدیث، حیث أ

                                                           

  .17الإسراء، الآیة  سورة -1 
 14مالمرتضى الزبیدي، تاج العروس، تح: علي شبري، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزیع، بیروت، لبنان،  -2 

  .380،384( ش ك ل)، ص    ، مادة 1994(دط)،
  .253، ص 1999، 2ط،1جمحمد التونجي، المعجم المفضل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان،  -3 
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لمصطلحي ( الشكل و التشكیل) الذین یستعملان للكشف عن خصائص و مقومات 

  .1النص الشعري

بالبحث في نسبة الفائدة وا لم یرغبو ما نستطیع فھمھ ھو أن المھتمین بالنقد حدیثا 

         التشكیل)، العاملینصطلحین ( الشكل ون استخدامھم المالتي تعود علیھم م

  ومقومات و مكونات النص الشعري.  فصاح عن ممیزاتالافي 

و قد نجد مصطلح التشكیل: " یشتغل بمضمونھ الجمالي و التعبیري عادة في حقل 

الفنون الجمیلة، و في فن (الرسم) خصوصا، إلى الدرجة التي أصبح فیھا مفھومھ 

دالا على فن الرسم أو یساویھ في أكثر الأحیان، و إذا أخذت فعالیة التداخل بین 

        ذ الكثیر من المصطلحات والمفاھیم أخ فإنالفنون الآن بعدا واسعا و عمیقا، 

     والصیغ و الأسالیب التي تعمل في فن من الفنون إلى حقل فنون أخرى أصبح 

  .2من الأمور المیسورة و الضروریة و السریعة التحقق "

ه الجمالي و التعبیري في حقل الفنون تواحنجد أن مصطلح التشكیل یعمل بم

الجمیلة، وبالأخص في فن الرسم، حیث أصبح مفھومھ یدل على فن الرسم، فأخذت 

      ھذه الفنون حیزا كبیرا في تداخلھا مع بعضھا البعض، و ھذا التداخل أصبح 

  من الأمور المیسورة و السریعة التحقق.

والتشكیل في الفن، فلھ صلة وثیقة بالمصطلح الجمالي للتشكیل، حیث  ما الشكلأ

 significantالتشكیل بأنھ: " الشكل الدال   ( Klaif Bell) عرف كلایف بل

form  و یعني بھ في الفنون البصریة، تلك التولیفات و التضافرات من الخطوط

                                                           

ینظر، جودة فخر الدین، شكل القصیدة العربیة في النقد العربي حتى القرن الثامن الھجري، منشورات دار  -1 
  .13، ص 1984، 1الآداب، بیروت، لبنان، ط

محمد صابر عبید، مقال بعنوان (التشكیل مصطلحا أدبیا)، منتدیات ستار تایمز، نشر المقال في الموقع  -2 
http://www.startimes.com   29/11/2016بتاریخ.  
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و الألوان التي من شأنھا أن تثیر في المشاھد   لألوان، أو تلك الحبكة من الخطوطو

  1انفعالا استطیقیا ".

إذا فكلایف بل یقصد بالتشكیل الشكل الدال، و في الفنون المرئیة یعني بھ تلك 

التداخلات و النظام من الخطوط و الألوان التي من شأنھا أن تثیر في المشاھد شعورا 

  بالجمال و المتعة.

      لمصطلح الشكل:" فقد ترد كلمة الشكل لتشیر إلى قالب  و ثمة معان عدیدة مقابلة

عر ــــأو نمط من تنظیم معروف و تقلیدي، مثل قالب السونیت بأنواعھ في الش

  .2و الأرجوزة و الموشح في الشعر العربي"  دة التقلیدیةـــالإنجلیزي، و قالب القصی

      الكتابات و النظم الحدیثةنرى أن للشكل معان متعددة، فھو یرد لیشیر إلى نوع من 

كما نذكر  و القدیمة مثل سونیت الذي یعد نوع من أنواع الكتابات الشعریة الانجلیزیة،

  و ھو قالب القصیدة التقلیدیة و غیرھا. نوع آخر من ھذه الأنواع

و قد نجد أن التشكیل:" یضع أمامنا عناصر التكوین للقصیدة في حال تداخلھا، بحیث 

اصة بھ تكشف عن المعنى أو الفكرة أو الموقف، خأي شكلا لھ جمالیات ؛بناء ضعت

  .3فرد بھا"نبطرائقھا التي ت

فنلاحظ أن التشكیل یوضح لنا عناصر تكون القصیدة في حال تشابكھا، بحیث تكون 

  منظمة، فھو إذن أشبھ بنسیج العنكبوت لھ جمالیات من حیث المعنى و المبنى.

ى أھمیة كبیرة لفكرة التشكیل في القصیدة، حیث تمعن فنجد صلاح عبد الصبور أول

      كثیرا فیھا حتى تأكد أن القصیدة التي تفتقد للتشكیل فھي بالضرورة تفتقد للكثیر 

                                                           

عادل مصطفى، دلالة الشكل دراسة في الاستطیقا الشكلیة و قراءة في كتاب الفن، رؤیة للنشر و التوزیع،  -1 
  .14، ص 1،2014القاھرة، مصر،ط

  .86ص  ،المرجع نفسھ -2 
ویل، دار جریر، للنشر و التوزیع، عمان، سعاد عبد الوھاب العبد الرحمان، النص الأدبي التشكیل و التأ -3

  .36، ص 1،2011الأردن،ط
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  من مبررات و براھین وجودھا، ففكرة التشكیل لم تنبع من قراءتھ للشعر المتواصلة

  .1، بل  نبعث من تذوقھ لفن التصویرفحسب

        الأفكار التي شغلت فكر الشاعر صلاح عبد الصبور ھي فكرة التشكیلمن بین 

ن القصیدة التي ص في الأخیر إلى نتیجة الا و ھي أفي القصیدة، فتمعن فیھا حتى خل

  من مبررات وجودھا. تفتقد للتشكیل تفتقد لكثیر 

ب أوضاع فمادة التشكیل:" لیست وحدة ثابتة، و إنما ھي حركیة ذات اوجھ متعددة حس

الذات و إیقاعھا في الخطاب، و السعي الدائم نحو التشكیل الأسمى، و ھي من بین 

مفاتیح العملیة التشكیلیة الدینامیة الجامعة بین مكونات اللفظیة و الشكلیة داخل الخطاب 

  .2و خارجھ"

أي وحدة متغیرة لھا أوجھ عدیدة و ذلك  ؛ یتضح أن مادة التشكیل تعد وحدة غیر ثابتة

بعا لأحاسیس الذات و إیقاعھا في النص، فمادة التشكیل تعد من بین الأساسیات الھامة ت

 في العملیة التشكیلیة من حیث مضمون النص و شكلھ الخارجي.

 دود التشكیل:ح -2

و توافق الحركة النفسیة مع  یتلخص مصطلح التشكیل:" في  التحام الشكل و المضمون

  .3یقاع"العالم الخارجي، فترسم شعریة النص بتآلف اللغة و الصورة و الإ

فمصطلح التشكیل یتمثل في تلازم الشكل و المضمون، باعتبار أن القصیدة كتلة 

ین عالم الشعر الداخلي (النفسي) و عالمھ مل، و أیضا النظام الحاصل بین العاملتحمة

  یقاع.ھنا تتشكل شعریة النص بتضافر اللغة و الصورة و الإالخارجي، ومن 

                                                           

  .31ص، 1977،2ط،3م ینظر، صلاح عبد الصبور، دیوان حیاتي في الشعر، دار العودة، بیروت، لبنان، -1 
عبد القادر الغزالي، الصورة الشعریة و أسئلة الذات قراءة في شعر حسن نجمي، دار الثقافة مؤسسة النشر و  -2 

  .107،ص1،2014التوزیع،الدار البیضاء، المغرب،ط
إشراف علي منصوري،  ،بوعیسى مسعود، التشكیل الموسیقي في شعر سلیمان العیسى، مذكرة ماجیستیر -3 

  .29، ص2012- 2011جامعة باتنة،
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ساسیات القصیدة و عمودھا الفقري، لذلك ومن ھنا تعد اللغة و الصورة و الإیقاع من أ

أن تكون ھذه الأساسیات منسجمة مع بعضھا البعض:" إن القصیدة لیست مجرد  یجب

   نظم تنظیما صارما، مجموعة خواطر أو صور أو معلومات، و لكنھا بناء مندمج، م

و قد یجد القاريء تناقضا بین ما أقره الآن عن التنظیم الصارم للقصیدة بحیث لا یتجزأ 

  .1منھا عن تناسقھ مع بقیة الأجزاء الأخرى"

    و ما نفھمھ ھو أن القصیدة لا یمكننا حصرھا في مجرد مجموعة خواطر أو صور، 

  الأجزاء متجانسة.ما ھي كتلة ملتحمة منظمة متكاملة إنو 

تعد اللغة عنصرا ھاما و أساسیا من عناصر تشكیل القصیدة، و ھي القناة الأولى التي 

و مشاعر، فاللغة  یعبر بھا الشاعر عما یدور في خلجات نفسھ من أحاسیس و صبابات

:" تضفي على الأدب صیغتھا المجردة، كما تضفي علیھ )todorov( كما یقول تودرف

  .2المحسوسة"مادتھا 

أن اللغة تعد مادة الأدیب الخام التي یعبر بھا عن أفكاره و انفعالاتھ، فھي التي تجعل 

     ، من خلال ذلك اللون الذي تضفیھ علیھ، كما تضفي علیھ تلك الألفاظ االأدب متمیز

  و المفردات و التراكیب القیمة الجمالیة التي تؤثر في المتلقي.

لا تعبیرا إدة أیضا نذكر الصورة:" فھي في الشعر لیست و من عناصر تشكیل القصی

عن حالة نفسیة معیشة یعانیھا الشاعر إزاء موقف معین من مواقفھ مع الحیاة، وإن أي 

        صورة داخل العمل الفني إنما تحمل من الإحساس و تؤدي من الوظیفة ما تحملھ

مجموع ھذه الصور الجزئیة  و تؤدیھ الصورة الجزئیة الأخرى المجاورة لھا، وإن من

  .3تتألف الصورة الكلیة التي تنتھي إلیھا القصیدة"

                                                           

    .32صلاح عبد الصبور، دیوان حیاتي في الشعر، ص  -1 
مقاربات في النظریة و التطبیق، منشورات الھیئة العامة السوریة  محمد عبدو فلفل، في التشكیل اللغوي للشعر -2 

  .09،ص 2013للكتاب،وزارة الثقافة،دمشق،سوریا،(دط)،
السعید الوراقي، لغة الشعر العربي الحدیث مقوماتھا الفنیة و طاقاتھا الابداعیة، دار المعرفة الجامعیة للطبع و  -3 

  .82، ص 2002، )دط(النشر و التوزیع، الاسكندریة، مصر، 
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نجد ان الصورة في الشعر لیست سوى تمثیل لواقع نفسي مرتبط بحالة شعوریة معینة 

ل خعتبار أن كل صورة داإیعانیھا الشاعر، من خلال مواقف الحیاة التي تواجھھ، و ب

أي عمل فني تبرز من المشاعر و الأحاسیس، فتؤدي كل ما تحملھ إلى الصورة 

      الجزئیة المجاورة لھا، و من خلال ھذه الصورة الجزئیة تتشكل الصورة الكلیة 

  لیھا القصیدة الشعریة.إالتي تنتھي 

كیل شو الصورة في الشعر الحدیث تعني:" أن التشكیل المكاني في القصیدة كالت

اني، معناه إخضاع الطبیعة لحركة النفس و حاجتھا و عندئذ یأخذ الشاعر كل الحق الزم

  .1و یتلاعب بمفرداتھا و بصورھا الناجزة كذلك كیفما شاء"  في أن یشكل الطبیعة

و من ھنا یمكننا القول ان التشكیل المكاني یشبھ التشكیل الزماني، و معنى ذلك أن 

          حاجتھا، و من ھنا یكون كل الحق للشاعر الطبیعة تخضع لدینامیكیة النفس و

حیث یقوم بالتلاعب بألفاظھا و مفرداتھا و  الطبیعة أنسنة ؛ أيفي تشكیل الطبیعة 

  ي لھ كل الحریة في انتقاء كل ما شاء منھا.أ ؛و یصورھا كیفما أراد    تراكیبھا

لأنھ كما نعلم أن  تشكیل بنیة القصیدة ھو الموسیقى، أما العنصر الثالث الذي یساعد في

     الشعراء القدامى كانوا ینضمون شعرھم و ھم مقیدون بشروط محددة كوحدة القافیة 

   و الروي و نظام الشطرین و ثقل و وزن الكلمات، و مع مرور الزمن قلت قدرتھم 

لى ما یسمى بالشعر إا على نظم القصائد الشعریة بالخصائص المذكورة سابقا، فلجؤو

الحر الذي ھو محرر من القیود، و قد كان دافعھم الحقیقي ھو جعل التشكیل الموسیقي 

صدرھا الشاعر، و على ھذا یأو الشعوریة التي  ضعا خضوعا مباشرا للحالة النفسیةخا

الأساس تصبح القصیدة صورة موسیقیة متكاملة، تتلاقى فیھا الأنغام المختلفة و تفترق، 

   .2یقاع الذي یؤثر في شعور المتلقيتؤدي إلى بروز نوعا من الإو 

                                                           

  .57، (دت)، ص 4عز الدین اسماعیل، التفسیر النفسي، مكتبة غریب، (دب)، ط -1 
ینظر، عز الدین اسماعیل، الشعر المعاصر ( قضایاه و ظواھره الفنیة و المعنویة)، دار الفكر  -2 

  .63،(دت)، ص 3العربي،(دب)،ط
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لقصیدة ، فھي تشكل جزءا من عملیة لأثر مھم في البناء الفني   ومنھ فإن للموسیقى

ي ، وذلك لما تحملھ من دلالات تعبیریة كالأصوات والنغمات التي ینبعث الخلق الشعر

 منھا المعنى .

   ART ثانیا: الفن 

 تعریف الفن: -1

عتبار أنھ إبداع و ابتكار لأشكال و أنماط إلوان الثقافة الإنسانیة، بیعد الفن من أ

       جدیدة، و ھدف الإنسان من استعمال الفن ھو إثارة الشعور بالمتعة و الجمال 

  و المنفعة، و بدخولھ في مجالات عدیدة فقد تعددت تعریفاتھ و من بینھا ما یلي:

 لغة: 1-1 

     في لسان العرب لابن منظور قولھ:" الفن واحد من الفنون، و ھي الأنواع، ورد

و الفن: الضرب من الشيء (...)، و رجل مفن: یأتي بالعجائب(...)، و افتن الرجل 

وفي خطبتھ إذا جاء بالأفانین، و افتن: أخذ في فنون من القول، و الفنون:  في حدیثھ

یھ إذا لونھ و لم یثبت على رأي واحد، أفنن فلان رمن الناس(...)، و یقال   الأخلاط 

 ؛1"أي ذو فنون ؛وھي أجناس الكلام و طرقھ، و الرجل متفنن والأفانین: الاسالیب،

  و الأخلاط و المزج بین الأشیاء. الیباي أن الفن ھو النوع و اللون و الأس

كالأفنون و ورد في معجم تاج العروس مفھوم الفن بأنھ:" الضرب من الشيءن 

بالضم، و جمع افنان و فنون، یقال: رعینا فنون النبات، وأصبنا فنون الأموال(...)، 

       والفن: التزین و افتن الرجل: أخذ في فنون من القول، و یقال: افتن في حدیثھ 

و فنن الناس:  ، : إذا توسع وتصرفإذا جاء بالإفانین ، في خصومتھ  وفي خطبتھ،

  .2نواعا"أ جعلھم فنونا، أي

                                                           

  .328-326، مادة( ف ن ن)، ص 13ابن منظور، لسان العرب، م -1 
  .436، مادة( ف ن ن)،ص 18المرتضى الزبیدي، تاج العروس، م   -2 
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بداع في عمل ین و النوع و التوسع و التصرف و الإو منھ نجد أن الفن یعني التز

  فني ما.

اه الواسع: كل عمل إنساني یتطلب و قد یقصد بالفن:" القدرة و المھارة، و بمعن

و قد جعلوا الكشف  ،)الإبداعيالصناعي و  الإنتاجنجازه مھارة خاصة (الحرف، إ

، و التي یرونھا میلعن الجمال نوعا من الفنون الجمیلة لأنھا تختص بإدراك الج

      وي تحتھا، نطخمسة و ھي: الشعر، الموسیقى، الرقص، النحت و الرسم وما ی

لم یتصف  ذاوالفن كلھ یرمي إلى الخیر و النفع ومعرفة الجمال، و لا یكون فنا إ

  ؛1بالثلاثة جمیعا"

تكز على كل شيء في الوجود و یثیر فینا إحساسا بالجمال و المتعة یرن الفن أي أ 

  و اللذة.

 اصطلاحا: 1-2

یتعدد مفھوم الفن و یختلف بحسب ھویتھ و نوعیتھ، و باختلاف وجھات النظر فیھ 

لدى الباحثین، و مھما تعددت وجھات النظر حول ھذا الموضوع، إلا أنھا تظل 

    متفقة على أن الفن:" ھو الفعالیة الإنسانیة، التي تستھدف خلق الجمال و إبداعھ، 

       لتعبیر الجمیل للإنسان وسیلة و مادة وذلك بالوسائل و الطرق التي یتخذھا ا

  .2عن معاناتھ"

إذن فالفن ھو تلك الفعالیة الانسانیة المتجسدة بالتعبیر الجمیل عن حركة و تفاعل 

  الذات الواعیة، و ذلك من خلال تلك المواقف المرتبطة بالطبیعة و المجتمع.

          على مجموعة  فكل فنان یعتمد في التعبیر عن خلجاتھ و مشاعره الداخلیة

  التي یستخدمھا لإثارة ذلك الإحساس بالجمال لدى القاريء أو المتلقي. من الوسائل

                                                           

  .691محمد التونجي، المعجم المفضل في الأدب، ص  -1 
عاصي، الفن و الأدب بحث جمالي في الأنواع و المدارس الأدبیة و الفنیة، منشورات المكتب التجاري  میشال -2 

  .34،ص 2،1980للطباعة و النشر و التوزیع، بیروت، لبنان،ط



 مدخل                                                                                   مفاھیم عامة 
 

 13 

         فالفنان إذن:" ھو إنسان ذو شخصیة متمیزة بجوھرھا و حدودھا و أبعادھا 

و إمكاناتھا، إختزن تجارب ذاتیة كونت شخصیتھ المتفردة فبانتقائھ التعبیر الفني 

             دد التعبیر عن نفسھ وأحوالھا و عما یخالجھا من ألوان المعاناةیكون بص

         و الخواطر والمشاعر و أراء وأنغام و أحزان، و اتخذ مما ترسب في ذاتھ 

ھو نفسھ محتوى  ن الفنانإمن حزن و فرح و حلم موضوعا للتعبیر الفني، و ذلك 

  .1فنھ"

     فالفنان ھو إنسان موھوب لھ شخصیة متمیزة، فیعتمد للتعبیر عن أحاسیسھ  إذن

و معاناتھ و خواطره على جملة من الأشكال التي یخرجھا في قالب فني  و مشاعره

  جمیل.

:" في أن الفارق (Malrou)نسان العادي في رأي مالرو و یختلف الفنان عن الإ

        لى الأشیاء إلاإبین عین الفنان و عین الرجل العادي، و ھذا الأخیر لا ینظر 

في حین أن الفنان  ، أي على اساس المنفعة ؛منھا الاستفادةمن أجل التصرف فیھا و 

     جل العمل ألى الأشیاء إلا من أجل إحالتھا إلى موضوع فني أو من لا ینظر ع

  .2"على تصویرھا

حیث یتبین لنا أن نظرة الفنان تختلف عن نظرة الإنسان العادي، لأن ھذا الأخیر 

، ابسیط ایكون تصویره سطحی أيساس المنفعة، أنظرتھ للأشیاء تكون قائمة على 

یجعل منھ  ابسیط تختلف تماما، فھو عندما یرى شیئا للأشیاءأما الفنان فنظرتھ 

  بعمق. للأشیاءینظر  ؛ يأعملا فنیا رائعا، 

       و ھناك من یرى أن :" للفن معنیین: عام و خاص، و الفن بالمعنى العام: جملة 

من القواعد المتبعة لتحصیل غایة معینة جمالا كانت أو منفعة، فإذا كانت ھذه الغایة 

تحقیق الجمال سمي الفن بالفن الجمیل، و إذا كانت تحقیق الخیر سمي الفن بفن 

                                                           

  .35-34،ص السابقالمرجع  -1 
ة و النشر، جتماعي، دار الوفاء لدنیا الطباع‘رمضان الصباغ، جمالیات الفن الإطار الأخلاقي و ال -2 

  .18الإسكندریة،مصر،(دط)،(دت)،ص 
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تحقیق المنفعة سمي الفن بالصناعة(...)، أما الفن بالمعنى الأخلاق، و إذا كانت 

الخاص فیطلق على جملة الوسائل التي یستعملھا الإنسان لإثارة الشعور بالجمال، 

           والموسیقى  كالتصویر و النحت و النقش و التزیین، و العمارة والشعر،

  .1وغیرھا"

أن للفن معنیین أحدھما عام و الآخر خاص، و بمعناه العام یعني: مجموعة  نلاحظ

الركائز المعتمدة للحصول في نھایة المطاف على جملة من الغایات المختلفة سواء 

  كانت ھذه الغایة جمالا أو منفعة أو خیرا.

      و الأنماط التي یستخدمھا الفنان الأشكالأما بمعناه الخاص یعني: انھ مجموعة 

       و الشعر أأو الإنسان لیعبر عن ذلك الشعور بالجمال و ذلك من خلال الرسم 

  أو النحت.

ات الطبیعة، بل ھو موضوع إنساني، حتى جونتنھ لیس من مأو یعرف الفن:"على 

        نسانللإنساني، إنھ منتوج إحین ینسج الطبیعة فھو یعید بناءھا وفق مخطط 

یتوجھ إلى حواس الإنسان و یجب  –اي العمل الفني  –في غایاتھ و وسائلھ كما أنھ 

  .2بالتالي أن یملك مادة حسیة"

لندرك أن الفن: عبارة عن منتوج یقوم الإنسان بصناعتھ و التحكم فیھ حسب رغباتھ 

و أھوائھ، أي أنھ لیس من منتجات الطبیعیة، بحیث یخرج ھذا الفن  في شكل أعمالھ 

ھنا تلعب دورا نیة مختلفة موجھة لحواس الإنسان كالرسم مثلا فحاسة النظر ف

من لى ذلك إو ھي حاسة السمع، و ما  كبیرا، و لنا حاسة نتذوق بھا الموسیقى

مادة حسیة تساعده في عملیة  لكالحواس المختلفة، لذلك یجب على الفنان أن یم

  الإبداع.

                                                           

  .165،ص 1982(دط)،،  2ج جمیل صلیبا، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، -1 
  .14رمضان الصباغ، جمالیات الفن الإطار الأخلاقي و الإجتماعي،ص -2 
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و بالأحرى من المادة لى الصورة، أإلمادة نتقال من اإنھ:" أعلى  أیضاویعرف الفن 

  .1الجامدة إلى المادة المرنة المتكیفة مع الرغبات الإنسانیة"

لى التجسید و الإستعمال، و تحول من المادة الجامدة الخام عو ھذا یعني أن الفن ھ

  إلى ذلك. الذي یتناسب مع الرغبات الإنسانیة من طموحات و إنفعالات و ما

       و یعتبر الفن:" أداة من أدوات الكشف عن الحقیقة، و وسیلة رمزیة للمعرفة، 

و الرسالة التي یبثھا إلینا الفن أعمق من أن تكون لذة حسیة عابرة أو متعة جمالیة 

  .2زائلة، فالعمل الفني لغة رمزیة لھا معنى و دلالة"

و یكون التعبیر عنھا نلاحظ أن الفن ھو عنصر من عناصر الإفصاح عن الحقیقة، 

  بلغة رمزیة.

ساس النظر إلى جنسھ الذي ینتھي إلیھ أو ھناك من یرى بأن الفن:" یتحدد أولا على 

ساس الصفة النوعیة أو المتمثل في عالم الرمز وحده، ثم ھو یتحدد ثانیا على 

  .3المحددة و الممیزة لھ و التي تتمثل في كونھ خلقا و تصویرا للأشكال"

 الفن:أنواع  2- 

و من خلال جملة التعاریف لمصطلح الفن نجد أنھ یمكن تقسیم الفنون إلى الأنواع 

  :4الآتیة

     عددة متیضا النثر بأنواعھ الفن الكلام: یضم الشعر بأنواعھ المختلفة ویضم أ -1

 تجاھاتھ.إو 

 الموسیقیة: فیشمل الأنواع الإیقاعیة و درجاتھا. الأنغامفن  -2

                                                           

  .17المرجع السابق، ص  -1 
مجدي الجزائري، الفن و المعرفة الجمیلة عند كاسیرر، دار الوفاء للطباعة و النشر،  -2 

  .39،ص 2002الإسكندریة،مصر،(دط)،
  .205المرجع نفسھ، ص  -3 
  .47ینظر، میشال عاصي، الفن و الأدب،ص  -4 
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      مظاھر الإبداع الفني المشكل كالنحت و البناء و الحفر  فن الأشكال: یضم كل -3

 و النقش و غیرھا.

ن أغیره، و یمكن  أویكون بالرسم الزیتي  أنفن الألوان و الخطوط: فیمكن  -4

       لى التعبیر عكون بالتصویر أو التطویر أم بغیره، فھو یؤول في الأخیر ی

 بوسائل مختلفة، كاللون أو الخط. عن المعاناة الإنسانیة، و یتم ھذا التعبیر

   المعبر عن خلجات  الإیحائي بالرقصفن الحركات: ھو فن التعبیر و یتم ذلك  -5

 و مكنونات التجربة الإنسانیة.

نھا كلھا مرتبطة بحواس الإنسان من كلام أو یتبین من ھذا التقسیم للفنون الجمیلة، 

          و بصر و حركة و غیرھا، حیث أن لھذه الأنواع خواص وظوابط و سمع 

، بأنواعھماو ممیزات تنضوي تحتھا فمثلا نجد  فن الكلام یشتمل على الشعر والنثر 

            الألوان فنالأشكال و فن أماعلى الإیقاعات،  و فن الأنغام الموسیقیة یشتمل

  والتصویر. النقشن على الرسم و فن الخطوط فھم یشتملوو

نھ یعرف بفن التعبیر بالرقص الإیحائي، أكما یعد فن الحركات ھو آخر فن، حیث 

لأنھا تصب في قالب واحد و ھو الشكل  واحد،فكل ھذه الأنواع الخمسة لھا ھدف 

  الفني المراد الوصول إلیھ، لأنھ یعد النتیجة الجمالیة النھائیة لكل عمل فني قیم.

  :" المادة المحسوسة أنالفنون فیرى  أنواعلى تصنیف إو یذھب میشال عاصي 

ل صالتي یتخذھا الفنانون قالبا لصوغ وجدانھم ھي التي تحدد نوع الفن، فمتى تو

تخذ الأنغام مادة لھ كان یة بمادة اللغة كان أدبا، و متى إالفن إلى غایتھ الجمال

رسما، وإذا كانت و الخطوط كان  الألوانایتھ بمادة إلى غموسیقى، و حیث یسعى 

من الفنون الشكلیة المماثلة كالعمارة  مادتھ الأشكال كان نحتا، أو ما یدخل في حیزه

لى الھدف الجمالي، فإن الفن إ و النقاشة و الزخرفة، أما متى كانت الحركات وسیلة 

  .1حینئذ یكون رقصا"

                                                           

  .43المرجع السابق،ص -1 
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ك مادة یجب على الفنان أن یمل ھنواع الفنون نلاحظ أنمن خلال ھذا التصنیف لأ

محسوسة تعینھ على الإبداع الفني بأشكالھ المختلفة، بحیث تعینھ على تحدید مجالھ، 

         فن الأدب لأنھ نوع  نأخذو من بین ھذه الأنواع التي صنفھا میشال عاصي 

الجمیل، أو ھو خلق و إبداع فني،  التعبیرمن أنواع الفن، فھو فن جمیل یتمیز بمادة 

،و من ھنا بأنواعھو الشعر  بأنواعھلى قسمین النثر إنھ ینقسم فمجال الأدب واسع لأ

  عتبار ان الأدب ھو نوع من أنواع الفن، إو الشعر، ب بالأدبتتضح لنا علاقة الفن 

  و الشعر قسم من أقسام الأدب و مجال بحثنا ھنا ھو الشعر.

موسیقى، و التشكیل الفني للقصیدة یتجسد في العناصر الثلاثة ھي لغة و صورة و 

ن عملیة بالإضافة لذلك المغزى الذي یحقق التماسك و التجانس داخل القصیدة، لأ

كل العناصر  أنالھین، حیث  بالأمرالأدیب لیست  أولتي یؤدیھا الشاعر االتشكیل 

  من اللغة و الصورة و الموسیقى تكون بدون معنى لكن عندما یستخدمھا الشاعر 

لفنیة الخاصة، فیصبح لھا معنى و مغزى و بذلك في كتاباتھ یضفي علیھا لمستھ ا

تخلق نوعا من الجمالیة لتؤثر في المتلقي، و ھذا ما سنتطرق لھ في دیوان الشاعرة 

  الاحتمال".لید  لا ارتباك:بـ منیرة سعدة خلخال  " الموسوم 

    



 
 

  .دیوانالالتشكل الفني في  أدوت: الأولالفصل 

  الشعریة./ اللغة 1

 المعجم الشعري . 1 -1

 .حزنحقل ال  -أ

 .حقل الأمل   -ب

 .حقل الطبیعة   -ج

 .حقل الحیوان   -د

  ./ الصورة الشعریة 2

  .الصورة في النقد العربي بین القدیم والحدیث-1-2
 

 .النقد العربي القدیم في الصورة   -أ

 .النقد العربي الحدیث في الصورة   -ب

  .تشكیل الصورة  عناصر-2-2      

 .التشبیھ   -أ

 .ستعارة الإ  -ب

 .الكتابة   -ج

  .الرمز   -د
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سلاح  ،وات التشكیل الفني أدالتي تعد أداة من الشعریة  في اللغة بالحدیث كلامنا نقدم

  .الباحث الذي یمكنه من التعبیر عن تجربته الشعریة 

  / اللغة الشعریة : 1

          جات نفسه خلاللغة المادة الخام التي یستعملها الشاعر في التعبیر عن  تعد

و الادیب بانتقاء الكلمات أحیث یقوم الشاعر  الحیاة.قف التي تصادفه في االمو  وعن

  المعبرة التي تساعد على التواصل .

ن م إلالیها إي تالتأ إلىیل بظاهرة لغویة في وجودها و لاس :"أنه یعرف الشعرعلىو 

ونقوم بها ماهیة الشعر لذا فجوهر الشعریة و  ،نسان جهة اللغة تتمثل بها عبقریة الإ

  11.  نتهاء بالتركیب"إو  تبتدء بالصوت و مرورا بالمفرداإسرها في اللغة 

داة الوحیدة التي تجعله ینبثق بصورة ن الأأحیث  الجمیلة،فنون المن  ایعد الشعر فن

یكمن  یةفالشعر ،نسان تعد المخزون الجوهري الذي یمتلكه الإجمیلة هي اللغة لأنها 

        ،فالشاعر یعي كل ما یحیط به ،صواتأ تتضمنرها في اللغة التي سجوهرها و 

  عتبر الشعر بنیة معرفیة جمالیة .اومن هنا  ، لغة راقیةو یعبر عنه ب

  ن،نساالإة في نها وظیفة عضویأ:""تعریف اللغةفي ) ARISTOTE( رسطوأویدهب 

هي  دتهاحوو  ، جتماعیة و السیاسیةساس طبیعي للفصائل و للصلات الاأكذلك  و هي

في الحقیقة  هذه حركة الصوتیة و لكن،لحركة صوتیة  ةالكلمات و بمقاطعها هي نتیج

 ،فیحدث في الفكر حركة ما  ،ذ بمجرد نطق الكلمة یدل على شئ ماإ ،عملیة عقلیة 

یة ولا ثم التجریدأالحسیة  ؛أي رموز لمفهوم الأشیاء شیاءوهذه الكلمات رموز لمفهوم الأ

  2على من مرتبة الحس " .أالمتعلقة بمرتبة 

نجد أن اللغة مرتبطة ارتباطا وثیقا بالإنسان ، وغایتها تمكن في تحقیق التواصل بین  

ها هي تأصوات وحد الأفراد وتمكن الإنسان من إدراك الأشیاء ، وهي عبارة عن

                                                           
  .13محمد عبدو فلفل ، التشكیل اللغوي للشعر مقاربات في النظریة والتطبیق ، ص  -1
 .41،ص1973افة ودار العودة ، بیروت ، لبنان،(دط)،محمد غنیمي ھلال ، النقد الأدبي الحدیث ، دار الثق -2
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الكلمات ، فبمجرد نطق الكلمة یحدث في الفكر استجابة لتلك الكلمة أو اللفظة وتعد 

  هذه الأخیرة رموز وإشارات لفهم معاني الأشیاء سواء كانت حسیة أو تجریدیة .

تعد لغة كشف اللغة وصف ، هي لغة تكتسب إشاراتها في الحضرة  " : فاللغة الشعریة

   هذه اللغة ، وتتحرك  ق،حیث یبدأ الشاعر بطرح أسئلته الكبرى ، فتتأل یةقالإستشرا

في مستوى المعاني التي  إلى أعلى وأعلى وتتسلق ذري الاستعارات والرموز والإشارات

    فلیس هناك قبل عملیة الحلم لا اللغة ؛رتعاشة الحلم الإنساني وإشرقاته تستجیب لإ

   یتحدد ئیشرف في الحضرة الشعریة وكل ش يءش اع  ولا المعنى ، بل كلقولا الإی

 . "في رحم السعادة وجحیم المعاناة 
11

  

فیة ، خیحاول على الدوام الإفصاح عن تلك الجوانب ال قلذا نرى الشاعر الحاذ

ویحاول إخراجها في قالب راقي جدید ، فاللغة الشعریة هنا تتصف بالجدة والشاعر عند 

ستمرار اللشعر یقوم بانتقاء الكلمات التي تعبر عن جدة الظاهرة وإشراقها ، فهو ب تهكتاب

 یحاول الوصول إلى لغة جدیدة ، وذلك من خلال استعماله للصورة الفنیة و الرموز 

ه الخاصة به ، وذلك في أعماله الشعریة ، وبالتالي نستطیع القول أن لكل شاعر تجربت

  ستمرار.اواقع الحیاة المتغیرة ب م ویتماشى معءتبعا لما یتلا

  الشعري.: المعجم 1-1

     یجب التطرق ، عالم النص والتعمق فیه إلىنه قبل الدخول أمن الجدیر بالذكر 

       لأنه یسهم ي ،ساسیة في النص الشعر عتباره الركیزة الأاب ،المعجم الشعري  إلى

    هستنباط معانیاستخراج و او بفضله یستطیع الباحث  ،في معرفة مضامین النص 

  و هكذا یسهل فهم مضمونه . ،و مفرداته 

ي أن معجم إ و  ،:"یؤدي  دورا رئیسا في الكشف بجلاء في عالم النص فالمعجم الشعري

ما الكلمات التي یتكون منها أو  ، ول عالم ذلك النصنص شعري یمثل في المقام الأ

الوجود  تخلق بنیةجانبین العلاقة بین كلا الومن  ،فهي التي تملأ فراغ ذلك العالم 

                                                           

دراسة نظریة تطبیقیة ، دار المصریة  سي، النص الشعري بین الرؤیة البیانیة والؤیا الإشاریةبأحمد الطر -1
  . 165، 164، ص  2014( دط) ،  ،القاھرة ، مصرالسعودیة للطباعة والنشر والتوزیع ، 
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بل و بنظامه ، جود الشعري بهذا الشكل لا یتمتع فقط بمتن كلامي خاصو وال ،الشعري 

  11الذاتي من المترادفات و المتضادات ".

 ،مامها الباحث في النص الشعريأولى التي یقف عد المعجم الشعري هو العتبة الأی

      ،     الكشف عن المفردات و الثنائیات الضدیة لیسهل فهم النص ىیساعد عل

مفتاح الذي فتح ذلك الصندوق المعجم الشعري هو الن أل القو ومن هنا نستطیع 

  .ذن یمكن من فك تلك الشفراتإفالمعجم ، ي ذلك النص المشفر ؛أغلقمال

 خلخال " لمنیرة سعد  حتماللید الإ لاارتباكالخطاب الشعري "  لمتن دراستنا  و عند 

و هذا المعجم تفاعلت معه  ،هذا الخطاب مسكون بذاكرة المعجم الشعري أن نا ظح لا

              حیث لجأت في التعبیر عن عاطفتها  ،الشاعرة ووظفته في نصوصها

   فكارهاأو هي بمثابة وعاء لأحاسیسها و  ، ار المفردات الملائمةیختإ إلىو تجربتها 

  قول الدلالیة .حانبثقت المنها و 

ن :" الحقول الدلالیة هي مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها وتوضع أویمكننا القول 

   ساس علائق ترابطیة تعود  مقیاس التدرج أعادة تحث لفظ عام یجمعها وتقوم على 

   عن مجموعة  ن الحقول الدلالیة عبارة أي ؛ أ 2" و الترتیبأشتقاق و التفاعل الاأ

  عام یجمعها . معنىعن  التي تربطها علاقات دلالیة و كلها تعبر من مفردات اللغة

في دیوانها  "الشاعرة منیرة سعدة خلخال، و"فلكل شاعر معجم شعري خاص به 

       هم الدلالاتألفاظ و سهمت في الكشف عن طبیعة الأأستعملت حقولا دلالیة ا

و هذه الحقول تتراوح بین حقل الحزن ، الشعريها یحاءات التي ینضوي علیها دیوانوالإ

    حقول البارزة في دیوان الشاعرةال حقل الحیوان و هي،حقل الطبیعة ، مل حقل الأ ،

  و التي سنقوم بدراستها فیما یلي : 

  

                                                           

محمد فوزي مصطفى ، جمالیات التشكیل قراءة في نصوص معاصرة، دار الوفاء ، لدینا الطباعة والنشر  -1
  . 129، ص   2012،  1الإسكندریة ، مصر ، ط 

عبد الجلیل، علم الدلالة أصولھ مباحثھ في التراب العربي ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، (د ب) ، منقور  -2
  .228، ص  2010(د ط) ، 
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 حقل الحزن   -أ

نسان مرتبط بثنائیة فالإ ،نسان في حیاته یعد الحزن ظاهرة من الظواهر التي تواجه الإ

من  و هو یختلف،خیر بأنه شعور بعدم السعادة لذلك عد هذا الأ ،الفرح و الحزن 

جتماعي لا ان هو كائن انسالإ أني أ ؛نه یتولد من عالم الحب لأ ، خرآ إلىشخص 

 ةییمو بالتالي تتشكل هنا علاقة حم ،فراد المجتمع أن یعیش بمعزل عن بقیة أیستطیع 

و بمجرد فقدان  ،فیولد من خلالها الحب  ،شخاص المرتبط بهم ووطیدة بینه و بین الأ

لك لذ ،لم الشدید ه یشعر بالوجع و الأإنما یحبه ف يءو شأحد عزیز علیه شخص لأ

ذلك لأن الحب بمثابة شریان و بمجرد  ،عد الحزن تجربة حسیة  شعوریة مؤلمة 

 .الإنسان سد نقطاع هذا الشریان یتدفق الحزن في جا

           أمره،  نسان و یصبح في حیرة منذن یشبه الدوامة التي یقع فیها الإإفالحزن 

 نسانالظاهرة عبارة عن مرض خطیر یصیب الإ فهذه، مر الهینو هذا لیس بالأ

   .ستسلاموعلاجه لا یكون إلا بالصبر و التفاؤل و الصمود وعدم الا

، كما أن البیت إذا لم یسكن ربخإن القلب إذا لم یمكن فیه حزن  "نه یقال أ ىحت

     وكذلك حال البیت الخالي  ،هو خراب الحزن من يالن القلب الخأأي  1؛ "خرب

  1 .من السكان

لأنه ضم  ،الكلمات التي تربطها علاقة وطیدةفحقل الحزن هو عبارة عن مجموعة من 

، وسنقوم بتوضیح ذلك تحیل على الأسى والضیاعلات التي كثیر من المفردات و الدلا

  :تيمن خلال تصنیفها في الجدول الآ

  

  

                                                           

الحافظ ابن أبي الدینا ، الھم والحزن ، تح :مجدى فتحي السید ، دار السلام للطباعة والنشر والتوزیع ، ( د ب) -1
  . 32، ص  1991،  1، ط
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  حقل الحزن   

عنوان 

  القصیدة 

    

  الألفاظ الدالة على الحزن    

  

الضوء   

  البوار 

  

القرحة  –تهجر  –التخاذل  –العتمة  –المرتعش  –الوجع  –متدثر  –العذابات 

 –هاربة  –مجنونة  –یرعب  –أدیم  – الندم –الهمس  –الشحوب  –تعب  –

 –البعث   -الموت  –لیل ض –متهالكا  –أحزانا  –تیها –تنافس  –الساكنة 

  .  العیاء - غزو - التیه –ذلیلة 

  

في امتداد   

  الأحجیة 

  

  - جارح  - بهمس -یفتت - الحزن  -الدمعة –الحنین  –غربة  –الرهبة 

 غربة –الرهیب  –هجرة  –الشهقات –تكسر  –المرارة  –الشحیح  – الألم

 – خرابال –میت  –الأثیر  -صدى  –المنسیة  –النسیان  –الأسیر  –

  .تتفكك  –المحال 

    

  

  

حضرة  في

  الطفلة

  

  -وباء  - لهب  –تأسرني  –التوحد  –الخوف  –أتوق  –نكسار الا

  .الدمع  –منقضا  –زن حال -المیتة 

    

  

  كان للریحام

  

–الجرح  -لعتش -الموت -المرارة –المنهك  -هول –یجفل  - موتنا –یجتاحنا 

یؤثر  -جنة –الهوان  - الغیبوبة -تتجرد -الملام -یهذي –متوهجا  –بالصمت

-العمیاء –حزنها  –موت  -المنفي -الغریب–الحنین  -یبكي –العهر –

 - الجنون -الظلال -الشتات -مكسور –مهجورة  – الرحیل -صمتلل

  خطر. -عصماء-الشجون

 )1الجدول رقم (
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یتبین لنا من خلال هذا الجدول أن حقل الحزن هیمن على عالم القصائد ، لأن 

الشاعرة وظفت كمیة كبیرة من الألفاظ والعبارات التي جسدت الحیاة الحزینة التي 

منها الشعب في فترة العشریة السوداء،  ىانعو كذلك الحیاة المؤلمة التي  عانتها ،

     الإنسان محطات یتوقف عندها ، وربما تغیر من وجهته وتعامله   حیث توجد في حیاة

ولد تولد فكرة ،ولحظة الحزن تإن لحظة الفرح  " : ستجابة للمقولة الشائعةامع الوجود 

1 "؛قصیدة 
، فهو مرتبط  بهاستهان یالعالم یمر بمحطات لا أي أن كل إنسان في هذا 1

ستطاعت  أن توظف في قصائدها مجموعة احیث نجد الشاعرة  .بثنائیة الفرح والحزن 

من الألفاظ الدالة على الحزن والألم نذكر منها(الموت ، الرهیب،الهول ) ، فالشاعرة 

هذه  ل قریحتها الشعریة أن تتلاعب بالألفاظ ، لأنها تمكنت من إلباس ضستطاعت بفا

ن یتقاطر بالقیم الجمالیة التي لها تأثیر بلیغ في نفس المتلقي ، لأ االحزینة زیالألفاظ 

( الوجع، العذاب ،  تيفروع وهي كالآ ةحقل الحزن مجاله واسع ویتفرع إلى ثلاث

،جارح، الغیبوبة، الجنون)، أما  عالموت) ، فمن مفردات الوجع نذكر منها (الوج

ومن  هو الموت لألم ، الدمع) ، وأخرهمالشوق ، امؤشرات العذاب نذكر منها  (ا

لأنه  ،ي تحت حقل الحزنو ضقابر،جثة ) ، فكل هذه الألفاظ تناء،المعز ألفاظه هي ( ال

أن ترسم لنا  ستطاعتاهو الذي لون قصائد الشاعرة ، لأنها بفضل خیالها الواسع 

  صورة تنبض بالحزن والأسى والضیاع ، وذلك متجسد في قصائدها .

    : ه القصائد التي برز فیها حقل الحزن نذكر قصیدة "ما كان للریح" قولهامن بین هذ و

  بالغبار أما كان للریح أن تبتد

  في الصباح الذي لا یؤدي إلى نهاره 

  لیه إولا 

  شوارع موغلة في الغیبوبة والهوان 

                                                           

 1999، 1تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني ، دار الفارس للنشر والتوزیع عمان ، الأردن ، طبروین حبیب ،  -1
  . 74، ص 
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  بأسى عابث  ظةمكت

  منصرف عن حقه في الرقص 

  على جثة الوطن 

  بهیؤثر العهر ویبكي إذا حف 

1الحنین . 
1  

من خلال هذا المقطع الشعري یتبین لنا أنه مكتظ بالمفردات الدالة على الأسى والحزن 

،جثة ،یبكي )، وهذا یعكس رؤیة الشاعرة لهذا ىبأس الغیبوبة ، الهوان ،، من (موغلة 

لك الظروف ( النفسیة ، تفنجدها قد عبرت عن أحزانها وعن  ،الواقع الألیم 

 ،الإرهاب وظلم التي عاشتها هي والشعب من جراء بطش ،سیاسیة ) والاجتماعیة وال

ها غاصت في بحر الألم أن ىلواقع رؤیة تشاؤمیة حزینة ،فنر ولذلك عدت رؤیتها ل

لك الظروف لتلك النكسات الداخلیة الرهیبة لتستسلمت اأس والضیاع ، و یوالحزن وال

  الخارجیة ، بفضل هذه النكسات و للإضرابات والظروف ولدت قصائد مؤثرة .   

 مل لأحقل ا - ب

مل فالأ ،عماقهأمل للغوص في حقل الأ إلىن بعد حدیثنا عن حقل الحزن نتطرق الآ

نسان متفائلا  فهو یجعل الإ ،نسانالمعنوي الذي یختلج نفس الإ يءهو ذلك الش

   .نسان التكیف مع كل ما یحیط بهنه بفضله یستطع الإلأ ،متمسكا بالحیاة 

لذلك یجب علیه تحدي هذه المواقف  ،فالحیاة بدون صعوبات لا تجعل الشخص قوي 

  نه أكما ،مللأنسان  عدم فقدان الإلذلك یجدر با ،الصعبة التي تواجهه

علیه سوف  یةمور المصتعصلأن كل هذه الأ ،ن یثق باالله سبحانه و تعالىألا بد له 

المحرك القوي للفوز و تحقیق  مل هو ذلكلأا لك عدلذ،تنتهي و تزول مهما كبر حجمها

  كل الرغبات و الطموحات و رفع البلاء و البدء في الحیاة.

                                                           

  .78ص ،  2002 ،  1منیرة سعدة خلخال ، لا ارتباك لید الإحتمال ، دار ھومة ، الجزائر ، ط -1



یوانالفصل الأول                                                   أدوات التشكیل الفني في الد  
 

 26 

لیها لتحافظ إتحتاج  يفه ،لاتلآكقطرات الزیت في حركة ا ،مل في حیاتنالأن اإ :"ذنإ

في فجاج ر یسی ىحت ، مللأا ىلإا یحتاج أیضنسان لإو ا ، حتكاكاعلي مرونتها بلا 

1لى غایته سعي المشتاق المحب".إیسعى  ىالحیاة سیر الواثق المطمئن حت
1  

یرتبط بالحیاة یشبه قطرات الزیت التي بفضلها  الذي ملن الأأیقصد هنا بهذا القول 

نسان فهو یحتاج وكذلك حال الإ ،لات و تعمل و بدونها تتوقف عن الحركةلآاتتحرك 

له یودع فضو ب كمال حیاته والسیر قدماإمل) الذي یمكنه من لذلك الدافع القوي (الأ

   .لمالقلق و الأ

فحقل الأمل هو مجموعة من الألفاظ ذات الدلالات المترادفة التي لها نفس الهدف ألا 

    : يتوهو "الأمل " ، ویمكننا توضیح ذلك من خلال الجدول الآ

  حقل الأمل        

  عنوان القصیدة 

  لفاظ الدالة على الأمل الأ

 –الأماني -حلم  -البقاء–الفرحة  –الحب  –تزدهر  –الفرح   الضوء البوار 

  الرجوع .–الهناء –بحلم -الدفء -بمجد

   .حلم–الفرحة –الشمعة –طفلة   في امتداد الأحجیة

–الصدق –ألفة –صغیرة –الهدیة –اللعبة–صغیرة –صغیرة   في حضرة الطفلة

  الطفلة .–العشق 

  ما كان للریح

  

-الحلم–رفاهیة –بالصدق  -سرور-الخلود–طمأنینة –نلتقي 

   .الإخلاص-الرقة–للفرح- الطفولة-صبر-أعیاد-مجدی–الأنیس

  )2الجدول رقم (

                                                           

  . 18، ص  2008، 1ط مل حتى تكون أسعد الناس ، دار القلم ، دمشق ، سوریا ، طھ یاسین ، عیون الأ -1
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الكلمات التي توحي ومن خلال هذا الجدول یتضح لنا أن الشاعرة وظفت مجموعة من 

بالأمل والصفاء والنقاء مثل (الفرح ،الأماني ،طفلة ،الشمعة ، ألفة ،طمأنینة ،الأنیس 

ذلك)،فنجد من خلال تصنیف الألفاظ في الجدول أن الشاعرة  ى،الإخلاص وما إل

       دةعمأكثرت من تكرار لفظة الطفولة، وهذا التكرار لیس عشوائیا ، وإنما كانت مت

ن لفظة الطفولة تجسد حلم الشاعرة إلى الرجوع لزمن الحریة اللامحدودة فها ،لأفي توظی

أي العودة إلى الماضي أیام الصغر الملیئة بالسلام والصفاء ،ونجد ؛والبراءة والنقاء

بتعاد عن التشاؤم مة بالأمل والاعالشاعرة قد أمدت نصوصها بصورة مشرفة مف

 عل الإنسان سعید .   والتمسك بالتفاؤل لأنه شعور داخلي یج

ن الحیاة مهما كانت لأ ،يكان لها هدف أرادت إیصاله للمتلقومنه یتبین لنا أن الشاعرة 

إلا أننا في النهایة سوف نتغلب علیها بالأمل  ،والأحزان تمشحونة بالمشاكل والأزما

  .ورقة التشاؤم والحزن والعجزة قوبه یمكننا حر 

   على سبیل المثال بعض المقاطع التي ورد فیها حقل الأمل نذكر قصیدة  وسنأخذ 

   : "في حضرة الطفلة " في قولها

  لازلت صغیرة 

  والمدى ألفة 

  والصدق مرام 

  والسماء تعانق الأفق 

  على رنة التسبیح 

  1 1أرجوان العشق .

    أنها وظفتویتبین لنا من خلال هذا المقطع الشعري المقتبس من دیوان الشاعرة ، 

الأمل والتفاؤل (صغیرة،ألفة ،الصدق ،العشق)،  دل علىتفي قصائدها ألفاظ ومؤشرات 

                                                           

  .68الدیوان ، ص  -1
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والخروج إلى عالم النور والنقاء الذي  فهي أرادت التخلص من بوتقة الحزن والأسى ،

اة ، الإنسان مهما تعرض لقسوة الحی ت الشاعرة أنعج بالأمل والطمأنینة ، حیث أدركی

  .مللا أیستطیع العیش بإلا أنه لا 

   : لطبیعةاحقل  -ج

       فالطبیعة هي عبارة عن فضاء واسع ، حیث أنها عدت منذ العصر الجاهلي  

ستطاعت اإلى عصرنا الحاضر مصدر إلهام الشعراء ، فالشاعرة "منیرة سعدة خلخال"، 

   تمعنتقصائدها ،بحیث  دأن تستقي من الطبیعة مفرداتها ،لأنها ساعدتها على إنشا

في وصفها ، وذلك یظهر من خلال توظیف الشاعرة لألفاظ من الطبیعة ،وهذه الأخیرة 

  عدت ملاذها الذي تلجأ إلیه عند الفرح والحزن .

فالطبیعة هي العالم المادي ،لأنها تتضمن كل ما یوجد في الكون من مظاهر الحیاة 

نظم قصائدها ،فهي تستعین عتبرتها الشاعرة ذخیرة تساعدها على االمختلفة ، لذلك 

بث حیاة جدیدة وجمیلة تحها ، وسمائها ،وشجرها،ولیلها ، ومائها ،وذلك لیبشمسها ور 

  في شعرها ،إذا فالطبیعة هي مرآة تعكس الحالة النفسیة للشاعرة .

فحقل الطبیعة هو عبارة عن الوعاء الذي یضم جملة من الألفاظ الدالة على الطبیعة 

   : من خلال الجدول الآتيویمكننا توضیح ذلك 

  

حقل الطبیعة     

  عنوان القصیدة 

  الألفاظ الدالة على الطبیعة 

  

  الضوء البوار 

  

 -رونقة - بوارا -ضوء –مصابیح  –اللیل  -دروب –المساء 

 –البارد –السماء  –الریح –الشمس  -زرقة -البرق–المساء 

  شمس .  –ریح –الضوء –الدنیا –المطر –ربیع  -مساء
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في امتداد الأحجیة  

  

البحر  –البحر  –یتساقط –رحیق  –النجمة  –اللیل  –یقطف 

 - أنسام–تراب –رمل  –الماء  –أنهر  –خریف –ما البحر –

 –الموج  –ما البحر –البحر  –یسقیه  -النو -السماء -المساء

–المدینة –لیل –الضباب –حقل –شروق  –للخریف -الجزر

  خریفا.–أرض –المكان 

  

  رة الطفلة في حض

  

–أرجوان –السماء –رحیق  –صحراء –الشجرة  –للصلصال 

  شلالات ندى.–مس شال–الوردة –الماء -المطر–الأرض 

  

  ما كان للریح  

  

-المكان–اللیل –الأمطار –للضوء –بالغبار –زهرة –المدینة 

 - الماء–الشمس –الوطن –شوارع  -بصالخ–للبرد –العالم 

  للریح . –مدینة – نفوانالع–البلاد –الأرض -المتدفق

 )3الجدول رقم (

كبیرا من مخزون ذاكرة الشاعرة  احتلت جزءامن خلال هذا الجدول نلمح أن الطبیعة 

حیث كان لها أثر كبیر في نفسیتها ،وأمدتها بكثیر من المعاني والصور ، وذلك واضح 

      من خلال توظیفها لألفاظ دالة على الطبیعة بحیث أن هناك صورا بارزة تدل 

     فإنه یدل على هروبها  يءرة مع الطبیعة ،وهذا إن دل على شندماج الشاعاعلى 

من الواقع إلى عالم الخیال ،فهناك علاقة وطیدة بین الشاعرة والطبیعة ،ولقد تعاملت 

 ت    رتبطت بتجربتها الشعریة ،فهي صور امع مظاهر الطبیعة وفق دلالات وألفاظ 

كما تة صامفوحیة ، تةما شاهدته و أحسته ،والطبیعة التي وظفتها الشاعرة صام

للیل ،البحر ،رمل،الشجرة،الشمس ،الأرض )، أما أوجدها االله تعالي مثل (المساء ، ا

 اوبثأنها حیة فنقصد بها أن الشاعرة بثت الروح في هذه الظواهر الطبیعة وألبستها 

فهو یدل على  اتمر  03الطبیعة ، ونجدها قد ذكرت لفظة (اللیل)  ةنسنأأي  ؛ اإنسانی

الحزن والألم والأسى ، ومنه نرى أن كل هذه الألفاظ التي وظفتها الشاعرة (السماء ، 
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البحر، المطر، الریح ...)، لم تكن تقصد بها الطبیعة لذاتها ، بل رمز بها إلى تلك 

  التي عاشتها .   الأوضاع

لى الطبیعة ع التي وظفت فیها الشاعرة بعض الألفاظ الدالة عطخذ بعض المقاأوسن

    : نجد في قصیدة "في امتداد الأحجیة "قولها

  وكان البحر 

  البحر ؟ 

  ما البحر ؟

  خریف ینحت من أنهر الروح 

  أسباب الحنین إلى ذاكرة الماء 

  1 1رمل التباریح . 

ونلاحظ في هذا المقطع أن الشاعرة قد وظفت حجما كبیرا من الألفاظ (البحر، 

رمز إلى الطبیعة وبثت فیها الروح ، ولكن هذا تخریف،أنهر، الماء،الرمل) ، التي 

     التوظیف لم یكن عشوائیا ، بل كانت لها غایة مرجوة ، وهي إفصاحها وتعبیرها 

  مریر .عن خلجات نفسها وهروبها من الموقع ال

   : حقل الحیوان - د

      دهجیعد حقل الحیوان من الحقول المستعملة كثیرا في الأعمال الشعریة وهذا ما ن

    في دیوان الشاعرة " منیرة سعدة خلخال"، والحیوان هو كائن حي مستهلك یتغذي

على الكائنات الحیة الأخرى سوء كانت نباتا أو حیوانا مثله ، فاالله سبحانه وتعالي خلقه 

وبث فیه الروح ،فالحیوانات في هذا العالم قسمت إلى قسمین القسم الأول یضم 

الحیوانات البریة ، ونذكر منها بعض الألفاظ الموظفة في الدیوان (نورس، طیور، 
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ما القسم الثاني یضم الحیوانات البحریة ألأفاعي )، العصافیر، الفراشة ،الكلب ،ا

   .في القصائد التي اخترناها هي (الحوت)  والموظفة 

إن الحیوان من الكائنات المتحركة ذات الشعور ، وإذا فضل االله  " : إذا یمكننا القول

التفكیر ،مما جعله یخلق القوة  ةالإنسان على الحیوان بالقدرة على النطق وملك ىتعال

ى من الأسلحة یؤمن بها حیاته ویحفظ بها نوعه تش امن الضعف ویتخذ لنفسه ألوان

  1 1. "هجوما ودفاعا ،فقد میز الحیوان ببنیة مكتملة طبعا ومجهزة جبلة 

ویقصد من هذا القول أن الحیوان هو كائن أوجده االله تعالي في الأرض وبث فیه 

   ك الشعور لكنه غیر عاقل ،  بعكس الإنسان الذي میزه االله سبحانه فهو یمل ،الروح

العقل ،فبهما یستطیع أن یدبر أموره  ةعن سائر المخلوقات ،وذلك بقدرة النطق وملك

أي یدافع على نفسه  ؛یتحلى بصفة القوة  ىلكن الحیوان جعله االله تعال في الحیاة ،

  بنفسه لا یحتاج  لوسیلة تساعده .

، ومن بین هذه ء یجمع كل الدوال التي تشیر إلیهیوان هو عبارة عن وعاحقل الح

لى ذلك )،وسنجمع إالألفاظ التي یتشكل منها هذا الحقل هي ( العصافیر، الفراش، وما 

   : كل هذه الألفاظ التي تدل علیه ونبینها في الجدول الآتي

  حقل الحیوان       

  عنوان قصیدة 

  الألفاظ الدالة على الحیوان 

  أجنحة.  –حوتا  -الزقزقة –طیور  -سنونوة –نورس   الضوء البوار 

  .العصافیر   في امتداد الأحجیة 

   .تطایر–الفراشة –سرب   في حضرة الطفلة 

  الأفاعي . –الكلب   ما كان للریح 

  ) .4الجدول رقم (
                                                           

، تونس ، (دط) ، محمد الھادي الطرابلسي ، خصائص الأسلوب في الشوقیات ، منشورات الجامعة التونسیة   -1
  .174، ص  1981
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نلاحظ من خلال هذا الجدول أن حقل الحیوان لم یتوفر بكثرة ، حیث نرى أن هذا 

الحقل في دیوان الشاعرة یعبر بصورة جلیة عن طبیعة ونمط حیاتها،لأنها وظفت عدة 

 ،دل علیه نذكر منها ( النورس ،طیور، الزقزقة ،العصافیر ،سرب ، تطایر )تمؤشرات 

 تمثل إحدى  "وهو الطیور ، فالطیور إذا  ف واحدنفكل هذه المفردات تدل على ص

هتمام الباحثین ات هذه المفردة بضالطبیعة المهمة في عالم الحیوان ،لذلك حمفردات 

1؛"قدیما وحدیثا 
أي أن الطیور متواجدة في الطبیعة الشاسعة لأنها تعد ملجأهم 1

 ،یما وحدیثاهتمام الباحثین قداوموطنهم الذي یستقرون فیه ، فهذه الطیور كانت محط 

  لأنهم قاموا بتوظیفها في شعرهم ،فهي رمز للحریة .

فاالله تعالي خلق جمیع الكائنات ومن بینها الطیور التي میزها بصفات وخصائص 

     ،كما نجدها أیضا وظفت تاخمكنها من التكیف والتعایش في شتى الأقالیم والمنات

      تعد إحدى الصور الحیوانیة ،فظة الكلب هنا ل( الفراشة ،الكلب ، الأفاعي ) ،ف

أي أن الكلب یستعمل للصید ،فكل هذه ؛رتبطت كثیرا في الشعر الجاهلي بالصید افهي 

أي ؛ ا مإن وعدم الالصور الحیوانیة التي وظفتها الشاعرة في قصائدها ،لم تتواجد من 

     ننا د الإفصاح عنه ، ولكر تلم  ما يء وكانت ترمز به لشحیوان قامت بتوظیفه إلا

عمیق في نفسیة كتشفنا أن هذه المفردات لها أثر امن خلال الدراسة المتواصلة 

على الوفاء  یدل  ایة ورفض القیود(الطیور) ،ومنها میدل على الحر  االشاعرة ، فمنها م

  یدل على الخیانة و الغدر (الأفاعي). ا(الكلب) ،ومنها م

      ان نذكر قصیدة "الضوء البوار" خذ بعض المقاطع التي ورد فیها حقل الحیو أوسن

  : في قولها

  طیور تضج بعمر البقاء 

  تتآمر ضد الزقزقة والهمس 

   2 ترسم البرق حوتا .

                                                           

للنشر والتوزیع ،  فاضل بنیان محمد ، الطبیعة في الشعر العبي دارسة تطبیقیة على شعر ھذیل ، دار غیداء-1
  .122،ص  2014،  1عمان ، الأردن ، ط

  . 24الدیون ، ص  -2
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یشیر هذا المقطع إلى مجموعة من الألفاظ الدالة على حقل الحیوان هي (طیور، 

عن أوضاعها  استعمالها لهذه الكلمات أرادت أن تعبر لناالزقزقة،حوتا) ،فالشاعرة ب

،فكل هذه الترسبات  قهانسكبت وتغلغلت في أعمااالداخلیة والخارجیة التي شعرت بها و 

        .لشاعرة جعلتها تخرج تلك الأحاسیس في شكل قصائد مؤثرةاالتي تولدت لدى 

حقل  : سبق یمكننا القول أن الحقول الدلالیة التي تطرقنا إلیها هي أربعة لما استناداو 

الحزن ، حقل الأمل ،حقل الطبیعة ،حقل الحیوان ،فجل هذه الحقول نجدها زاخرة 

 ستعملت من قبل جمیعاظفة قد ، إلا أننا نجد هذه المفردات المو بالألفاظ الدالة علیها 

طاعت أن تتفرد في توظیفها لهذه الألفاظ ،لأنها تسالشعراء ،لكن الشاعرة "منیرة " ا

تلف عن بقیة الشعراء ،وذلك حسب الأوضاع والظروف أضفت علیها ممیزات تخ

التي  ها الشعریة) التي عاشتها ،كذلك تبعا لتجربتوالسیاسة (النفسیة والاجتماعیة

جسدتها في قصائدها من خلال تعبیرها عن الحزن والحب والتفاؤل والوطن وما آل إلیه 

  إزاء الإرهاب .    

  / الصورة الشعریة .2

ا لدى ت اهتماما كبیر یلشعریة من المصطلحات النقدیة التي لقیعد مصطلح الصورة ا

  .النقاد القدامى و المحدثین

  الصورة في النقد العربي بین القدیم والحدیث  -1 -2

  : الصورة في النقد العربي القدیم -أ 

ذكر مصطلح الصورة في النصوص القدیمة ومنها نجد قول الخلیل بن أحمد 

" الشعراء أمراء الكلام یصرفونه أنى شاؤوا ... فیقربون البعید ویبعدون  : الفرهیدي

صورون الباطل في صورة الحق والحق في ، ویالقریب ویحتج بهم ولا یحتج علیهم

  1 1صورة الباطل ". 

                                                           

أحمد علي ابراھیم الفلاحي ، الصورة اشعر العربي ، دارسة تطبیقة في شعر صریع الغواني (مسلم بن  -1
  .12، ص  2013،  1دار غیداء للنشر والتوزیع ، عمان ، الأردن ، ط ،الولید)
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عون التحكم ینفهم من هذا القول أن الشعراء هم فنانون في مجال الكلام ،لأنهم یستط

، فبفضل خیالهم الواسع یمكنهم أن  نفیه والتلاعب بألفاظه وعباراته كیفما یشاؤو 

حتجاج بأقوالهم ولا یحتج یتصوروا أشیاء غیر موجودة فیجعلونها موجودة، ویمكن الا

  علیهم .

  : الصورة في النقد العربي الحدیث - ب

هتمام كثیر من النقاد والدارسین في العصر الحدیث ،لأن النقد ا مصطلح الصورة شغل

هذه الأخیرة   من القضایا من بینها موضوع الصورة ، لذلك حظیت االحدیث تناول كثیر 

  بأهمیة بالغة ، وبرزت في مختلف جوانب العمل الأدبي .

ي الشعر ، " الجوهر الثابت والدائم ف : رى الناقد جابر عصفور أن الصورة الفنیة هيیو 

قد تتغیر مفاهیم الشعر ونظریاته فتتغیر بالتالي مفاهیم الصورة الفنیة ونظریاتها ، ولكن 

     هتمام بها ظل قائما مادام هناك شعراء یبدعون ،ونقاد یحاولون تحلیل ما أبدعوهالا

1 .وإدراكه والحكم علیه "
1  

 ،اللب في الإبداع الشعريأي نفهم من هذا القول أن الصورة الفنیة هي الروح النابض و 

رتباطا وثیقا لا یتغیر ، وإذا طرأ أي تغیر على مفاهیم فن الشعر افهي مرتبطة به 

        ونظریاته فبالضرورة ینعكس هذا التغیر على مفاهیم الصورة الفنیة ،ولكن نرى

نقاد مت قرائح الشعراء تلذ بنظم الأشعار ، أما دور الاداهتمام بها مازال قائما مأن الا

  تحلیل والحكم على كل ما أبدعه هؤلاء الشعراء . الدراسة و الفیتمثل في 

  

  

  

  

                                                           
فنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، جابر عصفور ، الصورة ال -1

 . 07، ص  1992لبنان ، (دط) ، 
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        و تعد الصورة الشعریة في جوھرھا:" تشكیل لغوي یعمل الخیال على تخلیقھ 

 غیر  من معطیات متعددة یقف عالم المحسوسات في مقدمتھا، من خلال عملیة اختیار

واعیة، تفوق سلطان العادة، على نحو لا تكون الصورة الفنیة مجرد تسجیل 

یعانیھا، و إنما تصبح تعبیرا  نما فنیة مجرد حالة نفسیة معینةإفوتوغرافي للأشیاء، و 

  1حالة نفسیة معینة یعانیھا الشاعر إزاء موقف معین من مواقفھ مع الحیاة". نع

فالصورة الشعریة تتكون في أساسھا و جوھرھا مما یسمى التشكیل اللغوي الذي ھو 

بحد ذاتھ یقوم على الخیال الذي یخلقھ من معطیات مختلفة، حیث یتصدرھا ما یسمى 

بعالم المحسوسات، و ذلك من خلال عملیة اختیار غیر واعیة تفوق العادة، حیث لا 

نما ھي حالة إیل فوتوغرافي للأشیاء، و تكون الصورة الفنیة مجرد تصویر و تسج

(الشاعر)، و لھذا فھي (الصورة) تصبح أداة للتعبیر عن حالة  الإنساننفسیة یشعر بھا 

  تجاه موقف من المواقف التي یتعرض لھا في حیاتھ.إشعوریة یحس بھا الشاعر 

عمال الصورة الشعریة تلعب دورا بالغ الأھمیة في تشكیل الأ أنومما سبق یتضح لنا 

الفنیة، فھي تعد عنصرا مھما من عناصر بناء القصیدة الشعریة، فالشاعر بفضل خیالھ 

الطاقات  كخراج تلعب بالألفاظ كیفما یشاء، فیقوم بإالخصب و الواسع یستطیع التلا

وفي العلم المحیط بھ ، في شكل صور فنیة بعد أن یقوم  الكامنة الموجودة في نفسھ

  فتكون معبرة و مشحونة بمجموعة من الأحاسیس المؤثرة. سیاق بیاني، بنظمھا في 

و من ھنا یمكننا إبراز عناصر تشكیل الصورة، لأننا سوف نعتمد في دراستنا للصورة 

 أربعةالشعریة في دیوان " لا ارتباك لید الاحتمال" للشاعرة منیرة سعدة خلخال، على 

، الرمز، فكلھا تعد وسائل ةیانعناصر للصورة ھي كالآتي: التشبیھ، الاستعارة، الك

  التعبیر الفني.

  للصورة عناصر تقوم علیھا و نحن بصدد التعرف علیھا.

                                                           

محمد مصطفى أبو شارب، جمالیات النص الشعري (قراءة في أماني القالي، دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر،  -1 
  .107، ص 1،2005الاسكندریة، مصر، ط
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  عناصر تشكیل الصورة: -2-2

 التشبیھ:  - أ

لقد حظي التشبیھ بعنایة كبیرة من قبل النقاد و البلاغیین، فھو میدان واسع تتبارى 

ذن مقیاسا بین الشعراء، فھو إالقدیم تخذ منذ افیھ قرائح الشعراء و البلغاء، لذلك 

یب المعنى و توضیحھ فیكسبھ ائل تشكیل الصورة، لأنھ یقوم بتقروسیلة من وس

  تأكیدا و جمالیة.

    التشبیھ ملفوظة  أدواتلحاق أمر آخر في صفة أو أكثر بأداة من فالتشبیھ ھو:" إ

  .1ملحوظة" أو

خر في صفة ما أو أكثر و یكون ذلك بأداة شيء آشيء ب إتباع ھو نا التشبیھھو یعنى 

  مرئیة. أو، سواء كانت منطوقة أدواتھمن 

و یعرف التشبیھ على انھ:" صورة تقوم على تمثیل شيء (حسي أو مجرد) بشيء 

  .2مجرد) لإشراكھما في صفة (حسیة او مجردة) أو أكثر" أوآخر (حسي 

التمثیل بین الأشیاء من الصور البیانیة، لأنھ یقوم على  صورة یعد التشبیھ

  المحسوسة و المجردة.

 أماالتشبیھ، و وجھ الشبھ،  أداةھي:" المشبھ و المشبھ بھ، و  أربعةو للتشبیھ أركان 

طرفاه فھما المشبھ و المشبھ بھ، ھما طرفاه، و ھما ركنان، أما الأداة و وجھ الشبھ 

ن یمكن وجود الرك إنفركنان فقط ، و الفرق بین الطرف و الركن في التشبیھ: 

التشبیھ بدونھ، بل إن حذفھ أفضل من ذكره، أما الطرف فلا یمكن وجود التشبیھ 

                                                           

، 1999، 1العدوس، البلاغة و الأسلوبیة مقدمات عامة، الأھلیة للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، طبو أیوسف  -1 
  .98ص 

  .15، ص2010، 2بو العدوس، التشبیھ و الإستعارة، دار المسیرة للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، طأیوسف   - 2
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بدونھ، و وجھ الشبھ ھو المعنى المشترك بین الطرفین كالرقة في تشبیھ الفتاة 

  .1بالزھرة و الرشاقة في تشبیھھا بالغزال"

        فھما طرفاه  وھي المشبھ و المشبھ بھ أركان أربعةللتشبیھ  أنو من ذلك نفھم 

و ركناه، أما الأداة و وجھ الشبھ فھما ركناه فقط، و الفرق بین الركن و الطرف ھو 

الطرف فالعكس لا یوجد التشبیھ بدونھ، و الدال  أماالركن یوجد التشبیھ بدونھ،  أن

  المشترك بین الطرفین ھو وجھ الشبھ.

  2ھي: الشبھ و الأداة باعتبار وجھالتشبیھ  أقسامو 

 الأداة. ھالتشبیھ المؤكد: ھو الذي لم یذكر فی -1

 جھ الشبھ.والتشبیھ المفصل: ھو ما صرح فیھ ب -2

 التشبیھ المجمل: ھو الذي یستغنى منھ وجھ الشبھ. -3

 فیھ و لا وجھ شبھ. أداةالتشبیھ البلیغ: ھو الذي لا  -4

حیث تمثلت في التشبیھ المؤكد و ھو الذي حذفت منھ  أقسام أربعةن للتشبیھ إو منھ ف

التشبیھ المفصل ھو ما ذكر  أماالأداة و ذكر فیھ المشبھ و المشبھ بھ و وجھ الشبھ، 

التشبیھ  أنفیھ وجھ الشبھ و ذكرت فیھ الأداة و المشبھ و المشبھ بھ، في حین 

و المشبھ بھ، أما المجمل ھو ما حذف منھ وجھ الشبھ و ذكرت فیھ الأداة و المشبھ 

خرھم فھو التشبیھ البلیغ فھو ما حذفت منھ الأداة و وجھ الشبھ وذكر طرفي التشبیھ آ

  ھما المشبھ و المشبھ بھ.

          لى مجال دراستنا و حاولنا البحث عن صور التشبیھ في دیوان إو إذا عدنا 

  :الشاعرةننا نجد في قصیدة " شوق" قول إ" لا ارتباك لید الاحتمال" ف

  و أھرب إلیك

  انكسار أشتم رائحتھ أولعند 
                                                           

  .98بو العدوس، البلاغة و الأسلوبیة، ص أیوسف  -1 
  .99مرجع نفسھ، ص ال ،ینظر -2 
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  بنافذة القلب یتوعدني

  ملجأ دافئا

  1.كعبیر الحنان المقتدر

في ھذا المقطع توجد صورة شعریة (التشبیھ)، فھو وسیلة من وسائل بنائھا، لأنھ 

دافئا كعبیر الحنان  ملجأیلعب دورا رئیسیا في تشكیل الصورة، ففي ھذا المقطع (

      ن الشاعرة ذكرت فیھ جمیع أركانھ من المشبھ المقتدر)، فھذا تشبیھ مفصل، لأ

دافئا)  ملجأالمشبھ یتجسد في لفظة ( أنالتشبیھ و وجھ الشبھ، إذ  أداةو المشبھ بھ و 

توعدھا بملجأ دافئ، أي فھي الشوق و ی یأتیھان ینكسر قلبھا إھو الحضن، لأن ما 

المشبھ بھ یكن في لفظة  أمالذلك الحضن الذي تحس فیھ بالحنان و الأمل،  محتاجة

أداة التشبیھ ھي (الكاف)، أما وجھ الشبھ فتمثل في لفظة  أن(عبیر الحنان)، في حین 

 نن و السلام و الحنان الذین یختلجوالشاعرة مشتاقة للأما أن(المقتدر)، ومنھ یتبین 

 یة و الاجتماعیة و السیاسیة) التيقلبھا المكسور الحزین جراء تلك الظروف (النفس

  تعرضت لھا.

  و نرى في مقطع آخر من قصیدة " الضوء البوار" قولھا:

  و المساء على صدر الركبتینثو یح

  حملا ثقیلا

  تدنو الریح من قلب السكون

  تغفو قلیلا

  و تمتد الآفاق آمادا

  لبشر ضلیل

  2.كأنھ الموت

                                                           

  .12-11الدیوان، ص  -1 
  .26، ص نفسھ  - 2
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في ھذا المقطع یوجد تشبیھ مجمل، و ھذا واضح في قولھا (لبشر ضلیل كأنھ الموت)، 

      فذكرت المشبھ (بشر) و الأداة (كأنھ) و المشبھ بھ (الموت)، و حذفت وجھ الشبھ 

ھو (الحزن و الأسى و الألم)، فالشاعرة ھنا تشعر بالكآبة و الحزن الشدید، حیث شبھت 

         بالموت، لأن الشخص الضلیل ھو الشخص التائھ الذي تعرض  البشر الضلیل

نتباھھ و أثر فیھ، فلفظة الضلالة تدل على الحزن و الظلام، الذي شد اأإلى موقف ما 

        یشبھ الموت الذي یأتي للإنسان، أو فقدان شخص عزیز فیشعر الإنسان بالحزن 

  و الأسى.

  أبیحك للنذور " فتقول:  وتجسد أیضا التشبیھ في قصید ة " 

  ولا أشعر الأن ،

    والإنتظار شوارع مفرغة

  11بارة كسؤدد المیتین .

ففي ھذا المقطع ھناك تشبیھ بلیغ ، حیث أن الشاعرة شبھت الإنتظار أو بالأحرى طول 

الذي عانت منھ الشاعرة وھي تعبر عن تجربتھا الشعریة المتمكنة في تلك  الإنتظار

الظروف النفسیة والاجتماعیة والسیاسیة ، بالشوارع الفارغة التي تتسم بالھدوء 

      والسكون حیث لا حركة ولا حیاة فیھا ، مستغنیة في ذلك عن أداة التشبیھ التي تفھم 

نفس  من الشوق والحنین الذي كان یخالج ار حقلا، وفیھ بات الانتظمن سیاق الكلام 

الشاعرة ، كذلك لم تصرح بوجھ الشبھ الذي ھو السكون والھدوء بینما أبقت على 

لشوارع مفرغة) ، ثم )، والمشبھ بھ ( االانتظارركیزتي التشبیھ ألا وھما المشبھ ( 

لمنتظر ( ھي) ؛ المشتركة بینھما ، ھو ذلك الفراغ الذي خیم في قلب ا إستنطقت الصفة

        والشوارع ھو الحیز أو المكان الفارغ الذي یدل  الانتظارأي وجھ التشابھ بین 

 الانتظارعلى الوحدة والوحشة ، فھي مشتاقة متألمة أعیاھا الانتظار ومن شدة ذلك 

  باتت لا تشعر بشيء .
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ثر ، والنعریة مجازیة تستعمل في الشعر وكما عرفنا سابقا أن التشبیھ ھو صورة ش

ستعمال ھذه  الصورة عمودیة ومنھا الحرة ، والھدف من اومن القصائد الشعریة فمنھا ال

(التشبیھ) في أغلب الأحیان لإیصال وإیضاح وتقریب المعنى للمتلقي ، فتوظیف 

الشعریة یختلف من شاعر لأخر، وذلك حسب اللمسات التي یضعھا التشبیھ في القصائد 

یة ، فنلمح ھنا في ھذه القصائد الشعریة أن الشاعرة قد الشاعر على نصوصھ الشعر

وظفت ھذه الصور التشبیھیة في نصوصھا حسب تجربتھا الشعریة المتمثلة في تلك 

اضح من خلال النكسات النفسیة الداخلیة والخارجیة ، التي خاضت غمارھا وھذا و

 سوم بـ "لا ارتباك لید الاحتمال".تفحصنا لدیوانھا المو

 :ستعارةلإا  -ب

من أھم الموضوعات التي شغلت تفكیر البلاغیین و النقاد على مر  الاستعارةتعد 

  العصور، لأنھا فن من فنون التصویر البیاني، فھي أداة من أدوات التشكیل الفني.

بمفھومھا العام ھي:" ضرب من المجاز اللغوي، و ھي تشبیھ حذف أحد  الاستعارةو 

ة لغویة معینة إلى بیئة لغویة أخرى، و علاقتھا المشابھة طرفیھ، و انتقال كلمة من بیئ

  .1دائما"

ھي صورة من الصور البیانیة التي یكونھا المبدع بخیالھ، فھي تشبیھ حذف  ستعارةفالإ

  أحد طرفیھ فقط، حیث تخرج من معناھا الحقیقي إلى معناھا المجازي.

لأصلي إلى معنى مجازي أیضا على أنھا:" نقل اللفظ من معناه ا الاستعارةو تعرف 

بینھ و بین الأول مشابھة، مع وجود قرینة (دلیل) تدل على أن المعنى الأصلي للفظ 

غیر مقصود، و القرینة إما أن تكون موجودة في الكلام، أو أن تفھم بالعقل من فحوى 

  .2الكلام"

                                                           

یوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة،(علم المعاني والبیان و البدیع)، نماذج تطبیقیة، دار المیسرة للنشر و  1 
  .186، ص 2007، 1التوزیع و الطباعة، الیرموك، ط

في علوم البلاغة، المعاني و البیان و البدیع)، نماذج تطبیقیة، المكتبة العصریة،  طاھر اللادقي، المبسط محمد -2 
  .162، ص 2015صیدا، بیروت، لبنان، (دط)، 



یوانالفصل الأول                                                   أدوات التشكیل الفني في الد  
 

 41 

ھي تحویل اللفظ من معناه الحقیقي إلى معنى غیر حقیقي، و یكون  الاستعارةبمعنى أن 

ھناك تشابھ بین الألفاظ الأصلیة و الألفاظ المحولة، مع وجود لازمة تدل على المعنى 

الحقیقي و لیست بالضرورة أن تكون ھذه اللازمة موجودة فیمكن أن تفھم من سیاق 

  الكلام.

     ر أحد طرفیھا إلى: الاستعارة التصریحیةمن حیث ذك الاستعارةو یقسم البلاغیون 

  و الاستعارة المكنیة.

لفظ ، أو ما استعیر فیھا فالاستعارة التصریحیة ھي:" ما صرح فیھا بلفظ المشبھ بھ

المشبھ بھ للمشبھ، أما المكنیة: فھي ما حذف فیھا المشبھ بھ، أو المستعار منھ، و رمز 

  .1لھ بشيء من لوازمھ"

              التصریحیة ما ذكر فیھا المشبھ بھ و حذف المشبھ، لاستعارةاو یعني ھذا أن 

و الاستعارة المكنیة ما حذف فیھا المشبھ بھ و ذكر المشبھ، مع ذكر شيء من لوازمھ 

  المحذوف.

وما دامت الاستعارة من أدوات التصویر الفني، فإننا نجدھا متوفرة في كثیر من قصائد 

ة منیرة، وذلك من خلال دیوانھا الموسوم بعنوان:" لا ارتباك الشعر بما في ذلك الشاعر

      ستعارة أن تحققلید الاحتمال"، ومن ھنا یمكننا أن نكشف أنھا تستطیع بواسطة الإ

     في عدد ستعارةالإو تصور ما لا تستطیع بعثھ باللغة العادیة، فقد وظفت الشاعرة 

  طع التالیة.من قصائدھا و ھذا ما سنتعرف علیھ في المقا

  في قولھا:"تجسدت الاستعارة في قصیدة " أریج الذكرى

  اللیل و مقلتان

  و تسكع الوحشة

  . 2و قطار یبتلع المسافات

                                                           

  .176المرجع السابق، ص  -1
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  ھنا نجد استعارة مكنیة في قول الشاعرة ( و تسكع الوحشة)، حیث أنھا ذكرت المشبھ 

 على لازمة من لوازمھ ألا وھي فعل  أبقت(الوحشة) و حذفت المشبھ بھ (الإنسان)، و 

       (التسكع)، فھي ھنا قامت بتشخیص الشيء المعنوي (الوحشة) في الشيء المادي 

     (الإنسان)، فالوحشة لا تتسكع بل الإنسان ھو الذي یتجول، و لفظة الوحشة تدل 

       على شعور الشاعرة بالوحدة و الغربة من جراء حزنھا و كأنھا في مكان خالي 

من الناس فعمھ الھدوء و السكینة فلا رفیق و لا قریب یساندھا في محنتھا التي سادھا 

  لظروف المؤلمة التي عاشتھا الشاعرة في حیاتھا.لالضیاع و الحزن، و كل ھذا راجع 

  في قولھا: الاستعارةأما في قصیدة " دعابة السماء " فنجد الشاعرة وظفت 

  أبرقت

  أكمام الموجة فانخفضت

  توترت أحلام الوردة

  .1تھاوت ( ملاءات) الرجوع

حلام دیوان الشاعرة قولھا ( توترت أ فنجد في ھذه المقطوعة الشعریة المقتطعة من

   الوردة)، لأن الشاعرة أعطت للوردة صفات الإنسان حیث ذكرت الوردة ( المشبھ)، 

)، و ذكرت دالة علیھ و ھي فعل ( التوتر) فالوردة لا تتوتر و حذفت الإنسان (المشبھ بھ

بل الإنسان ھو الذي یرتبك و یتوتر، فالوردة لیس لھا أحلام و إنما قصدت بھا نفسھا، 

بأنھا تملك أحلاما و تطمح للوصول إلیھا، وھذا الوصول لیس بالأمر الھین، لذلك ھي 

  المكنیة.مرتبكة و متوترة، و ھذه ما نسمیھا بالاستعارة 

ستعارة تعد ركیزة أساسیة من ركائز بناء القصیدة و یظھر و من ھنا یمكننا القول إن الإ

   ذلك من خلال توظیف الشاعرة لھا، فھي لیست وسیلة لتزیین النص الشعري فحسب 

   و إنما وسیلة لإدراك الواقع، فنحن نتعامل و نتواصل بھا یومیا و لكننا لا ندرك ذلك،

                                                           

  .30الدیوان ، ص  -1 
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ستعارة ستخدام الإفحصنا لدیوان الشاعرة و نلحظ أن الشاعرة لجأت لاو من خلال ت

ع البوح بھا مباشرة، كنوناتھا الداخلیة، التي لم تستطلتعبر بھا عن خلجات نفسھا و م

       فقامت بإضفاء على كلامھا العادي لمستھا الفنیة فأخرجتھ في قالب جمالي مؤثر، 

  نصوص الشعریة.الالمشاركة و التفاعل مع  فتة الفنیة تقحم القارئ فيلوبھذه ال

  الكنایة: -ج

    من الأسالیب اللغویة المستخدمة أسلوبتعد الكنایة ركن من أركان علم البیان، فھي 

في اللغة العربیة و ترتبط بعلم البلاغة، و توظف في كثیر من النصوص و خاصة 

  و التأثیر في المتلقي.  الإقناعو التھذیب و  بالإیجازالنصوص الشعریة، فھي تتصف 

و المقصود بالكنایة ھي:" لفظ أرید بھ لازم معناه مع جواز إرادة معناه حینئذ، كقولك: 

  أي المعنى الحقیق للفظ الكنایة. 1؛فلان طویل القامة"

لا و تعرف الكنایة أیضا على أنھا:" مظھر من مظاھر البلاغة، و غایة لا یصل إلیھا إ

تھ، السر في بلاغتھا أنھا في صور كثیرة تعطیك الحقیقة یحمن لطف طبعھ و صفت قر

  2مصحوبة بدلیلھا و القضیة و في طیھا برھانھا".

و المقصود ھنا أن الكنایة ھي صورة من صور البلاغة، و غایة یصعب الوصول  

  تتصف بالبرھان و الإقناع. أنھاإلیھا و معرفتھا بسھولة، و سر بلاغتھا یكمن في 

      أقسام: فإن المكنى عنھ قد یكون صفة ةعتبار المكنى عنھ إلى ثلاثاب و تنقسم الكنایة

  و قد یكون موصوف و قد یكون نسبة، فنوضح ذلك:

                                                           

: رحاب عكاوي، دار الفكر الخطیب القزویني، الایضاح في علوم البلاغة،(المعاني، البیان، البدیع)،تح -1 
  .248،ص 2000، 1العربي،بیروت، لبنان،ط

أحمد الھاشمي، جواھر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، ضبط و توثیق یوسف الصمیلي، الدار المودجیة،  -2 
  .293، ص2000، 2المكتبة العصریة للنشر و التوزیع، بیروت، لبنان، ط
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و في ھذا القسم:" یذكر الموصوف و تنسب لھ الصفة لا نرید الصفة كنایة عن الصفة:  

أي یصرح بالموصوف و تذكر الصفة لكن یراد ما وراء  1نفسھا و إنما نرید لازمھا؛

 ھذه الصفة.

     و قد وظفت الشاعرة الكنایة في كثیر من قصائد دیوان " لا ارتباك لید الاحتمال"، 

  و من القصائد التي جاءت فیھا الكنایة نذكر قصیدة " موعد" فتقول:

  الصماء إشفاقو 

  على وشك التشدد

  و انبرى موحشا

  .2قیدعو الرفی

في ھذا المقطع تصوغ الشاعرة صورتین كنایتین الأولى متمثلة في قولھا (على وشك 

التشدد)، ھنا كنایة عن صفة فھي تدل على شدة التعصب، حیث أن الشاعرة أفصحت 

  عن ذلك التشدد، و ھذه اللفظة تدل على القوة و السیطرة.

ل على الوحدة، عن صفة و تدأما الثانیة نجدھا في قولھا (وانبرى موحشا)، فھي كنایة 

على الابتعاد عن الأشخاص، فھي تدعو الرفیق و ترید التقرب منھ، فلفظة الوحشة تدل 

            لأنھا تعاني القھر و الفراغ، و ھذا راجع لتلك الأوضاع و الظروف (النفسیة 

  و الاجتماعیة و السیاسیة) التي عاشتھا الشاعرة في حیاتھا.

سم یدل على ذات یمكن او یقصد بھا:" الكنایة التي تخرج منھ بكنایة عن الموصوف: 

وصفھا فمدلولھا موصوف لا صفة، و یمكن القول بأنھا أوصاف لاسم ما و كأنھا 

                                                           

  .124،ص 2009، 1 بین البیان و البدیع، دار یافا العلمیة للنشر،عمان، الأردن،طفھد خلیل الزاید، البلاغة  -1 
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أي ھنا یصرح بالصفة فیھا و یكنى الموصوف، و ھو المعنى المراد الوصول 1ألغاز"؛

 وعد":إلیھ، و نجد صورة الكنایة في قصیدة " م

 نحن نبعث أحلاما و جنوبا

 نعلو بقمم الوجد

  2أوطانا لأسراب البرد المرتعشة.

ن قلوبھم أصبحت سراب البرد المرتعشة)، تصور لنا أفالشاعرة في قولھا(أوطانا لأ

أوطانا؛ أي أنھا جعلت ھذه القلوب مساكن للخوف، فھي كنت القلب بلفظة( الأوطان)، 

    شطر توجد فیھ كنایة عن موصوف الذي ھو (القلب)،و من ھنا یمكننا القول أن ھذا 

  و تدل عن شدة الحنان و الأمان.

ھذه  ننا ننسبا النوع:" نذكر الصفة و الموصوف إلا أو في ھذ كنایة عن النسبة:

أي  3الصفة لصاحبھا نسبھا لشيء آخر، و النسبة ھي إثبات شيء لشيء أو لنفسھ"؛

 د النسبة فننسب ھذه الصفة لصاحبھا.نصرح بالصفة و الموصوف، ولكننا نری

  و قد وردت في قصیدة "ماء الشط" حیث تقول الشاعرة:

  یا شاطئا لھ السوسن أجمل حد . .

  و أودع فیك رمادي

  و أودع فیك الأرق

  و أوشك أھتدي إلى مثواي فیك

  ھذا الصدى

  4ھذا الندى.

                                                           

  .125فھد خلیل زاید، البلاغة بین البیان و البدیع، ص  -1 
  .20الدیوان، ص  -2 
الكتاب الجامعي، العین، فواز فتح الله الرامیني، البلسم الشافي في علوم البلاغة(المعاني،البیان، البدیع)، دار  -3 

  .109، ص 2009، 1الإمارات العربیة المتحدة، ط
  .27الدیوان، ص  -4 
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       یتبین لنا في ھذا المقطع أن الشاعرة حزینة كئیبة لأن الطاقات الباطنیة تحركت 

في داخلھا، و ھذا واضحا في قولھا(و أودع فیك رمادي، و أودع فیك الأرق، و أوشك 

   عن نسبة و تدل على الترك و القلق و الرحیل  لى مثواي فیك)، فكلھا كنایاتإأھتدي 

   ) في قولھا(فیك) ھو حرف (الكاف)،أنتضمیر المخاطب (ستعملت اوالفراق، فھي 

) مكانا تلجأ إلیھ الشاطئوھذا یدل على أن الشاعرة جعلت من الشيء المادي الملموس (

  و تنادیھ لتبوح فیھ عن أسرارھا و أحزانھا و آلامھا.

       الصور البیانیة، فھي تختلف  منو یتضح لنا مما سبق أن الكنایة تعتبر صورة 

ظاھر)، و الثاني بعید (عن الأسالیب الفنیة الأخرى، لأن لھا معنیین الأول قریب 

تعبر عن مشاعرھا و أفكارھا من خلال  أنھا(باطن)، فنلاحظ في دیوان الشاعرة 

  ستعمال بعض الرموز فتخرجھا في شكل نصوص شعریة مفعمة بالجمالیة.ا

  الرمز: -د

الرمز ظاھرة فنیة جمالیة حیث نجده یرتبط بالتجربة الشعریة و ذلك لأن  و یعد

         بتدعھا الشاعر اصویر الشعریة التي وسیلة إیحائیة من أبرز وسائل التالرمز:" 

          على التحدید و الوصف من مشاعره بما یستعصي الإیحاءو یجعلھا قادرة على 

  1".أحاسیسھو 

    وسیلة من وسائل التصویر الشعري، التي ابتكرھا الشاعر أو الأدیبفالرمز إذن ھو 

و ذلك جراء بحثھ المستمر و كل ھذا من أجل الوصول إلى تلك الإیماءات و الإشارات 

  و الإیحاءات التي یثري بھا نصوصھ الشعریة.

النفسیة ر في النواحي " الإیحاء؛ أي التعبیر غیر المباشو یعرف الرمز أیضا على أنھ:

      المستترة التي لا تقوى على أدائھا اللغة في دلالاتھا الوضعیة، و الرمز ھو الصلة

                                                           

ابراھیم جابر علي، المستویات الأسلوبیة في شعر بلند الحیدري، العالم و الإیمان للنشر و التوزیع، كفر  -1 
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بین الذات و الأشیاء، بحیث تتولد المشاعر عن طریق الإثارة النفسیة لا عن طریق 

  1التسمیة و التصریح".

            رة عن المكنوناتلتلمیح و الإشارة بطریقة غیر مباشأي الرمز ھو الإیحاء و ا

و المشاعر الخفیة التي لا تستطیع اللغة التعبیر عنھا بكل تلقائیة و وضوح و صراحة، 

و الرمز ھو تلك العلاقة الموجودة بین الذات و الأشیاء؛ أي تتولد الأحاسیس و المشاعر 

ه الأحاسیس تكون نفعالات النفسیة التي تثار في الذات نفسھا، و ھذعن طریق تلك الا

  رة و ظاھرة، أي خفیة یرمز لھا بشيء ما.لیست مباشمستترة 

ومن الصور الرمزیة التي جاءت في دیوان " لا ارتباك لید الاحتمال" نذكر منھا 

  قصیدة "أخرج من الحلم" قولھا:

  إذا أسمى الفرح أغنیة أتلعثم

  تستبیحھا صلوات الفصل

  أتبعثر في احتمالات الأزل

  تطوقني الأھازیج الخفیة

  بردیتوعدني ال

  أشعار لوركا

  لو أوھام الرح

  و أنا أخرج من الحلم 

  2وحدي.

                                                           

  .10،ص 2011، 1 الكتب الحدیث، إربد، الأردن،ط ناصر لوحیشي، الرمز في الشعر العربي، علم -1 
  .40-39الدیوان، ص  -2 
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ستحضار احیث أنھا قامت ب ا أدبیافالشاعرة في ھذا المقطع الشعري وظفت رمز

             شخصیة " لوركا" و اسمھ الكامل ھو "إلیوت لوركا"، رمزا للعبقریة و القوة

أن یحس بھ، فھو  القارئو الإثارة، لأن شعره یتحلى بالشفافیة، و بالتالي یصعب على 

 اأسلوبفتتن بھ أغلب الشعراء في العصر الحدیث، و ذلك لأن لھ اشاعر عالمي قد 

            دالة على الغجر واللیل افي كتابة قصائده، فھو في أشعاره یوظف ألفاظ امتمیز

  سوداء.و الخناجر و العیون ال

        یغوص القارئا جعل الشاعرة تستحضره لنا في ھذا المقطع، لأنھ یجعل مو ھذا 

 یف الذي لجأت الیھف من ھذا التوظلتي تنصھر في عالم عجائبي، و الھدفي الأوھام ا

الشاعرة ھو الخلاص في النھایة إلى زبدة الموضوع ھو أن الشاعرة جعلت المتلقي 

بالأحلام؛ أي أن ھذه الأحلام بالنسبة لھا ھي الأنیس و الرفیق  ءیىیعیش ھذا العالم المل

  بالواقع المؤلم. الاصطدامالذي ھربت لھ و ذلك خوفا من 

  صطخاب المسألة" نجد قولھا:إو نلمح الرمز في قصیدة " 

  فالشمس لا تعني الوداع

  باللیل ینبئو الفناء الذي 

  حسبھ القلق الطفل

  یكبر في موال الحلیب

  یكالماثل ف

  اة الروحمن ھد

  1إلى اصطخاب المسألة.

                                                           

  .72الدیوان، ص  -1 
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      ( الشمس)، فھي رمز الأمل و التفاؤل و النور  اطبیعی اوظفت الشاعرة ھنا عنصر

      لا أنھا سوف تستمر في الرجوع لت الظلمة إو الدفء، فھي حتى و إن غابت و ح

كواكب  ىحدنسان الفرح و البھجة، فالشمس ھي إو الطلوع فبإشراقھا تحل في نفس الإ

      المجموعة الشمسیة المضیئة و بفضلھا ترسو خیوط الأمان، فالشاعرة ھنا أرادت 

        مھما كانت ھناك غمامة ظلم، إلا أن ھناك أمل، فھي لا تعني الوداع  ھأن تقول أن

  ، بل تعني أن ھناك یوم جدید سوف یحل مھما حدث.الانقضاءو الفناء و 

  و ذلك في قولھا: امسیحی اقصیدة " ما كان للریح" نجد رمز و في

  شمعدانا یقوم مقام الأنیس

  لشیخوخة المكان

  حین یحق علیھ الملام، و العالم

  أحمق متى شاء

  1یمجد الكلب.

، فمنذ الوھلة الأولى )یتبین لنا من خلال تفحصنا لھذا المقطع أنھ یوجد رمز ( شمعدانا

أن الشمعدان ھو الوعاء الذي یوضع فیھ الشمع، و یعني ھذا  القارئیتبادر في ذھن 

المعنى القریب، أما المعنى البعید و ذلك حسب الثقافة الشعبیة أن الشمعدان ھو رمز 

 ممسیحي عند الیھود، لأنھ یرمز للأیام الخلیفة السبعة في التوراة، التي یعتقد الیھود أنھ

بالنسبة  أما، الإسرائیلیةرسمیا للدولة  ااتخذ رمزسیتوجون في الیوم السابع، كذلك 

فقدتھ، و ذلك  افترقت عنھ؛ أيللشاعرة فھو یعني ذلك الشخص العزیز علیھا الذي 

العشریة السوداء، فھي  أیامبسبب الظروف التي تعرضا لھا من قبل الإرھاب و ذلك 

الرفیق، فھي محتاجة مشتاقة، لذلك الشمعدان الذي یقوم مقام الأنیس؛ أي مقام الحبیب و 

  تحس بالوحدة و الضیاع.

                                                           

  .78الدیوان، ص  -1 
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و من خلال ما سبق نلاحظ أن الشاعرة جسدت كثیرا من الرموز في قصائدھا 

، و ذلك من خلال توظیفھا القارئعملت على إثارة فضول  أنھاالشعریة، حیث 

      ي أنھا خلقت عالما خفیا مفعما بالدلالات أو رؤاھا بطریقة غیر مباشرة؛  لأفكارھا

       المتلقي إقحام ستطاعتاو المؤشرات النفسیة و الفكریة و الإنسانیة، و بالتالي ھنا 

في عوالم لا حدود لھا فجعلتھ یتفاعل مع نصوصھا الشعریة، و ذلك من أجل  القارئأو 

  فك تلك الشفرات.

 الذي تناولنا فیھ أدوات التشكیل الأولو في الأخیر یمكننا الوقوف عند مضامین الفصل 

    الفني، التي تجلت في دیوان " لا ارتباك لید الاحتمال" للشاعرة منیرة سعد خلخال، 

ندرجت تحتھا الحقول الدلالیة ( حقل إوتمثلت في أداتین الأولى ھي اللغة الشعریة التي 

الحزن، حقل الأمل، حقل الطبیعة، حقل الحیوان)، أما الأداة الثانیة فھي الصورة 

ستعارة، الكنایة، الرمز)، فكل ھذه الأدوات تحتھا (التشبیھ، الإ ندرجإالشعریة التي 

 جمال و وضوح كلماتھا التعبیریة في شعرھا. إبرازلعبت دورا فعالا في 
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نبدأ الحدیث في ھذا الفصل عن التشكیل الإیقاعي، الذي یعتبر من أھم الركائز التي    

  یتخدھا الشاعر في بناء شعره.  

 مظاھر الإیقاع الداخلي:  -1

یعد التشكیل الإیقاعي ھو القلب النابض للنصوص الشعریة، لكننا في ھذا الدیوان 

الذي بین أیدینا تمكننا فیھ من إیجاد الموسیقى الداخلیة، أما الموسیقى الخارجیة لم 

الشاعرة ألغتھا و ھذا راجع إلى أنھا بنت دیوانھا على منوال قصیدة  أننجدھا؛ أي 

ر لا تخضع للموسیقى الخارجیة، و بالتالي ثقصیدة الن ر، و نحن جمیعا نعلم أنثالن

  نتطرق فقط للإیقاع الداخلي.

علیھا النص الشعري، فلولاه لما نظم  ينبنیعد الإیقاع الداخلي من أھم الركائز التي ی

الشعر، فھو أحد مكونات عروض الشعر، لأنھ روح القصیدة و بدونھ تفقد جمالیتھا، 

  و ذلك لما یحویھ من نغمات و رنات موسیقیة.

یرى ابن طبابة أن الإیقاع لھ علاقة بالوزن، و ھو معیار و مصدر من مصادر 

  .1الطرب، كما أنھ أعم من الوزن

   جد الإیقاع قد یرتبط ارتباطا وثیقا بالوزن، لأنھ معیار للطرب الموسیقي. و منھ ن

و كما یعرف الإیقاع على أنھ:" النظام الذي یتوالى أو یتناوب بموجبھ مؤثر ما، 

  2أوجوما و ھو نظام أمواج صوتیة و معنویة و شكلیة.

حتمال" أربعة و قد تناولنا في ھذا الفصل الإیقاع في دیوان " لا ارتباك لید الا

  عناصر و ھي: الأصوات، التكرار، الجناس، الطباق.

  

  
                                                           

    ینظر، محمد علوان سالمان، الإیقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبیقیة على دواوین فاروق شوشة، ابراھیم  -1 
  .19، ص 2008، 1، مصر، طالإسكندریةسنة، حسن طلب، رفعت سلام، دار العلم و الإیمان للنشر و التوزیع، ابو

اسین، البنیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر و التوزیع، القاھرة، مصر، عبد الرحمان تبرم -2 
  .101، ص 2003، 1ط
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 الأصوات: -1-1

ثبت علماء الصوت أالصوت:" ظاھرة طبیعیة ندرك أثرھا قبل أن ندرك كنھھا، فقد 

   بتجارب لا یتطرق إلیھا الشك أن كل صوت مسموع یستلزم وجود جسم یھتز؛ 

تلك الھزات قد لا تدرك بالعین في بعض الحالات، كما أثبتوا أن ھزات  أنعلى 

  1صل إلى الأذن الإنسانیة".یالصوت تنتقل في وسط غازي أو سائل أو صلب حتى 

فالصوت ھو ظاھرة طبیعیة فنحن نسمع الأصوات و ندركھا و ذلك من خلال الأثر 

الصوت المسموع، لا یكون  الذي تتركھ، و لقد أثبت العلماء بعد قیامھم بتجارب أن

من العدم و إنما ینبثق من وجود جسم ما یھتز و یتحرك و لیس بالضرورة أن تدرك 

أثبتوا أن ھزات  أنھمبالعین في بعض الحالات، كما نجدھم أیضا  ھذه الھزات

الصوت تنتقل من وسط إلى آخر حتى في نھایة تصل إلى الأذن الإنسانیة فیسمعھا 

  الإنسان و یدركھا.

و من ھنا یمكننا تحدید الأصوات التي سنقوم بدراستھا و ھي كالآتي: الأصوات 

  المجھورة، و المھموسة، و الشدیدة و المتوسطة و الرخوة.

 الأصوات المجھورة:  - أ

؛ 2الجھر:"ھو اھتزاز الأوتار الصوتیة عند مرور الھواء بھا أثناء النطق بالصوت"

  الصوتیة و ذلك عند دخول الھواء فیھا أثناء التلفظ بالصوت. اھتزاز الأحبال أي

  .3"ب،ج،د،ذ،ر،ز،ض،ظ،ع،غ،ل،م،ن"و الأصوات المجھورة ھي ثلاثة عشر 

  نوضح تواتر الأصوات المجھورة في الجدول الآتي:

  

                                                           

  .05ط)،(دت)، ص  داللغویة، مكتبة نھضة مصر، (دب)،( الأصواتنیس، أإبراھیم  -1 
  .36، ص 1999، 1علي كمال الدین، دراسة في علم الأصوات، مكتبة الآداب، القاھرة، مصر، ط حازم -2 
  ،1998ب)، (دط)،  حسن عباس، خصائص الحروف العربیة و معانیھا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، (د -3 

  .49ص 
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الأصوات 

  المجھورة

  المجموع  الحكمة؟"  " اكتمال الكلام"  " اخرج من الحلم"

  32  07  15  10  ب

  09  00  04  05  ج

  18  04  07  07  د

  07  02  03  02  ذ

  29  06  07  16  ر

  04  00  02  02  ز

  00  00  00  00  ض

  02  00  01  01  ظ

  16  02  07  07  ع

  06  01  03  02  غ

  103  13  51  39  ل

  51  12  22  17  م

  29  06  13  10  ن

        306  

  )01الجدول رقم (

صوتا، و ھذا  306 مجموع الأصوات المجھورة قدر بـ أنمن خلال الجدول نرى 

وكان حرف اللام ھو أكثر الحروف تواترا حیث بلغ   %23.11ما یعادل نسبة 

  .1حرفا، فھو:" صوت لثوي جانبي متوسط مجھور مرقق مفخم" 103مجموعھ بـ 

  و من المقاطع التي برز فیھا حرف اللام نذكر قصیدة " اخرج من الحلم" قولھا:

  اخرج من الحلم صافیة

                                                           

  .43حازم علي كمال الدین، دراسة في علم الأصوات، ص  -1 
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  كالبراءة

  لكالأم

  ممتلئة بالفراغ العظیم

  تباریح الرمل

  كین لي الرھبةستت

  و أنا مفعمة بك شاطئا

  1طلل.

نلاحظ من خلال ھذا  المقطع أن الأصوات المجھورة قد حضرت ھنا بصورة جلیة 

 او خاصة حرف اللام و المیم، فحرف اللام یدل على الاستعلاء و الكبر فخلق لون

 أعماقموسیقي، أما حرف المیم فھو یدل على الألم و الأمل الذي یختلج في 

  الشاعرة، و ھو یدل على الرقة و الحنان.

 الأصوات المھموسة:  -ب

و الصوت المھموس ھو:" الذي لا یھتز معھ الوتران الصوتیان، و لا یسمع لھما 

حبال صوت المنخفض الذي لا تھتز معھ الأ؛ أي ھو ال2رنین حین النطق بھ"

  الصوتیة.

  .3"ـت،ث،ح،خ،س،ش،ص،ط،ف،ق،ك،ھ "المھموسة ھي اثنا عشر:  الأصواتو 

  .4"سكت قط فحثھ شخص "و یمكن أن نجمل ھذه الأصوات في الكلمات الآتیة: 

  و في ھذا الجدول نوضح تواتر الأصوات المھموسة:

                                                           

  .39الدیوان، ص  -1 
  .22ابراھیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص  -2 
  .49حسن عباس، خصائص الحروف العربیة و معانیھا، ص  -3 
  .37حازم علي كمال الدین، دراسة في علم الأصوات، ص  -4 
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الأصوات 

  المھموسة

  المجموع  " الحكمة؟"  " اكتمال الكلام"  " أخرج من الحلم"

  62  11  20  31  ت

  03  01  00  02  ث

  22  03  09  10  ح

  04  00  00  04  خ

  12  04  05  03  س

  08  01  04  03  ش

  06  01  01  04  ص

  04  00  01  03  ط

  17  01  08  08  ف

  18  05  10  03  ق

  19  04  08  07  ك

  26  09  10  07  ھـ

        201  

  )02الجدول رقم (

صوتا، و ھذا ما  201في ھذا الجدول أن مجموع الأصوات المھموسة قدر بـ  نلمح

حرف تكرارا و مجموعھ  أكثر، حیث یعد حرف " التاء" ھو %15.18یعادل نسبة 

  .1حرفا، و ھو صوت:" مھموس انفجاري شدید" 62ھو 

و نأخذ على سبیل المثال أسطر من قصیدة " اكتمال الكلام" حیث نرى توزع 

  حرف التاء في قولھا :

  حط العصفور بنافذتي

                                                           

  .55حسن عباس، خصائص الحروف العربیة و معانیھا، ص  -1 
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  لى إفانتھى المشھد 

  الله

  للقلب استراحة الحال

  من مؤن التخریج

  من زبد العشق الفظ

  من شرارات الیتم مستفحلة

  في غیھب البال

  1و للقلب احتمال ...

الأصوات المھموسة قد تواجدت ھنا بصورة  أنلال ھذا المقطع یتبین لنا من خ

، فالشاعرة استخدمت ھذا الحرف لتعبر بھ مرة 11جلیة، حیث حضر حرف التاء 

عن أحاسیسھا الداخلیة، فھي تحدثت عن الأمل الذي تغلغل في نفسھا فأحست 

  من الإیقاع الجمیل. احة و الفرحة، فعملت على خلق نوعبالر

 الشدیدة: الأصوات  -ج

؛ 2عتماد في المخرج"و ھي:" انحباس جري الصوت عند النطق بالحرف لكمال الا

  أي ھو الذي  یقوم بمنع و حبس الصوت أن یجري فیھ عند التلفظ بھ.

  .3"،بتأ،ق،ك،ج،ل،د، ":  ة ثمانیة ھيو الحروف الشدید

  و في الجدول الآتي نبین تواتر الأصوات الشدیدة:

                                                           

  .49الدیوان، ص  -1 
، 1993، 1أحمد زرقة، أصول اللغة العربیة أسرار الحروف، دار الحصاد للنشر و التوزیع، دمشق، سوریا، ط -2 

  .91ص 
  الصفحة نفسھا .المرجع نفسھ،  -3 



دیوان الالفصل الثاني                                                      التشكیل الإیقاعي في   
 

 58 

الأصوات 

  الشدیدة

أخرج من " 

  الحلم"

" اكتمال 

  الكلام"

  المجموع  " الحكمة؟"

  152  31  60  61  أ

  18  05  10  03  ق

  19  04  08  07  ك

  09  00  04  05  ج

  103  13  51  39  ل

  18  04  07  07  د

  62  11  20  31  ت

  32  07  15  10  ب

        413  

  )03الجدول رقم (

، و من ھذا الجدول %31.19صوتا، ما یعادل  413بلغت الأصوات الشدیدة بـ 

یتضح لنا أن صوتي الألف و اللام ھما أكثر الأصوات تكرارا لأن حرف الألف 

  حرفا. 103حرفا، أما اللام فقدر مجموعھ بـ  152 ـقدر مجموعھ ب

  .1فحرف الألف ھو:" صوت حنجري انفجاري مھموس مرقق"

  .2أما حرف اللام ھو:" صوت لثوي جانبي متوسط مجھور مرقق مفخم"

ن المقاطع التي تواتر فیھا حرفي الألف و اللام نذكر قصیدة " أخرج من الحلم" و م

  قول:تف

  إذا أسمى الفرح أغنیة أتلعثم

  تستبیحھا صلوات الفصل

                                                           

  .44حازم علي كمال، دراسة في علم الأصوات، ص  -1 
  

  .43المرجع نفسھ، ص  -2 
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  أتبعثر في احتمالات الأزل

  تطوقني الأھازیج الخفیة

  یتوعدني البرد

  أشعار لوركا

  و أوھام الرحل

  و أنا أخرج من الحلم

  وحدي

  إلى الروح تأوي ةھدأ

  وردة بالكف تھذي

  و بالعین قصیدة تأتي

  .1جلكالأ

ھنا مزج بین الحرفین، حیث تكرر  أي ؛حرفي الألف و اللام الأسطرورد في ھذه 

           مرة، و كثر تواترھما  24مرة، أما حرف اللام فتكرر  42حرف الألف 

ضطراب الذي تعانیھ و الا الألم و الوجع و المعاناةفي القصیدة، و ھذا یوحي بعمق 

متوترة مرتبكة، و خیر دلیل على ذلك  أنھاالشاعرة، فنلحظ من خلال ھذا المقطع 

  .، أتبعثر، احتمالات، الأزل، البرد وأوھام)أتلعثمالآتیة نذكر منھا ( الألفاظتوظیفھا 

  

  

  

                                                           

  .40-39الدیوان، ص  -1 
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 الأصوات المتوسطة:  -د

الصوت معھا انحباسھ  ھي الأصوات:" بین الشدة و الرخاوة، و ھي التي لم ینحبس

أي أن الأصوات المتوسطة  ؛1مع الشدیدة، و لم یجر معھا جریانھ مع الرخوة"

  لیست بشدیدة و رخوة، بل ھي في الوسط.

  .2"ل،ن،ع،م،ر"و الأصوات المتوسطة ھي خمسة: 

  في ھذا الجدول نوضح تواتر الأصوات المتوسطة:

الأصوات 

  المتوسطة

"أخرج من 

  الحلم"

 " اكتمال

  الكلام"

  المجموع  " الحكمة؟"

  103  13  51  39  ل

  29  06  13  10  ن

  16  02  07  07  ع

  51  12  22  17  م

  29  06  07  16  ر

        228  

  )04الجدول رقم (

صوتا؛ أي ما  228في ھذا الجدول نرى أن مجموع الأصوات المتوسطة قدر بـ 

 103، و حرف اللام ھو أكثر الحروف تكرارا و مجموع تواتره %17.22یعادل 

  .3حرفا، لأنھ:" صوت لثوي جانبي متوسط مجھور مرقق مفخم"

    حرفا، و ھو 51أما الحرف الذي یلیھ ھو حرف المیم الذي بلغ مجموع تواتره بـ 

  .4ق"" صوت شفوي متوسط مجھور مرق

                                                           

  .91العربیة أسرار الحروف، ص أحمد زرقة، أصول اللغة  -1 
  الصفحة نفسھا .المرجع نفسھ،  -2 
  .43حازم علي كمال، دراسة في علم الأصوات، ص  -3 
  الصفحة نفسھا .المرجع نفسھ،  -4 
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رفي اللام و المیم قصیدة " الحكمة؟" و من المقاطع الشعریة التي برز فیھا تواتر ح

  فتقول:

  ھذا البرد فھم سرألا 

  ھ الحارةتغار

  ھبوبھ الداكن

  أو أنھ الشقي

  استدارتھ بعنق الوقت

  ن المواسمأاعتقاده ب

  كل المواسم لھ(؟)

  ثم ما الحكمة مني

  صمت انأإذا 

  ربما مت

  .1و قلت نبي (؟)

الأصوات المتوسطة الواردة بكثرة ھنا، ھي حضور  أنو من ھذه الأسطر نلمس 

مرة، أما حرف المیم فكرر  13حرفي اللام و المیم، حیث ورد تكرار حرف اللام 

   الشاعرة استفتحت ھذه القصیدة بحرف أنمرة، حیث نلمح في مطلع القصیدة  11

لأنھا تسأل " لا" النافیة، فھي تنفي عدم فھمھا سر ھذا البرد الذي اجتاحتھ الحرارة، 

     یوحیان بعمق عن الشعور الذي أحست بھ، و لم تفھم سببھ، فحرف اللام و المیم

و شدة حزن و وجع الشاعرة، فكلاھما یتمیزان بقوة وقعھما و تناغمھما في أذن 

  .القارئ

                                                           

  .51الدیوان، ص -1 
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 الأصوات الرخوة: -ھـ

؛ 1على المخرج" عتمادالاھي التي یكون فیھا:" جریان الصوت مع الحرف لضعف 

  الأصوات الرخوة ھي التي یجري فیھا الصوت و لا ینحبس فیھا. أنأي 

  و قدر عدد الأصوات الرخوة بخمسة عشر حرفا: 

  .2"ه،ح،غ،خ،س،ش،ص،ض،ظ،ث،ذ،ز،ي،و،ف"

  و في ھذا الجدول  نوضح تواتر الأصوات الرخوة:

الأصوات 

  الرخوة

" أخرج من 

  الحلم"

 اكتمال" 

  الكلام"

  المجموع  " الحكمة؟"

  26  09  10  07  ھـ

  22  03  09  10  ح

  06  01  03  02  غ

  04  00  00  04  خ

  12  04  05  03  س

  08  01  04  03  ش

  06  01  01  04  ص

  00  00  00  00  ض

  02  00  01  01  ظ

  03  01  00  02  ث

  07  02  03  02  ذ

  04  00  02  02  ز

  38  03  16  19  ي

                                                           

  .91الحروف، ص  أسرارأحمد زرقة، أصول اللغة العربیة  -1 
  فحة نفسھا .صالالمرجع نفسھ،  -2 
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  21  05  03  13  و

  17  01  08  08  ف

        176  

  )05الجدول رقم (

صوتا؛ أي ما  176خلال الجدول نلاحظ أن مجموع الأصوات الرخوة قدر بـ  و من

 38، و قد كان حرف الیاء ھو أكثر الحروف تواترا، فبلغ مجموعھ %13.29یعادل 

  .1المؤثر" الانفعالحرفا، و ھو صوت:" رخو یحمل معنى 

  المقاطع التي برز فیھا حرف الیاء نذكر قصیدة " اكتمال الكلام" في قولھا: و من 

  للقلب اھتمامات الأغاني

  بشوق المدینة ..

  معلقا، ھكذا بعینیك

  تسابیح مآل

  عید المھجرةاللقلب غنج المو

  للقلب ھذا السؤال ..

  لیكإتداعت دقاتھ 

  .2من بدء الحزن الجلیل

  ھتاف الیمام

  بسقف ربیعك الحاني

  1اكتمال الكلام

                                                           

  .95خصائص الحروف العربیة و معانیھا، ص  حسن عباس، -1 
  .50-49الدیوان، ص  -2
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         من خلال ھذا المقطع الشعري یتبین لنا أن الأصوات الرخوة لھا حضور بارز 

صح عن انفعال مرة، و بروز ھذا الحرف جاء لیف 11و خاصة حرف الیاء الذي یتكرر 

الشاعرة الشدید، فنفھم من ھذه الأسطر أن الشاعرة كئیبة، حزینة، مشتاقة، فأفصحت 

  أحاسیسھا و مشاعرھا حتى أكملت كلامھا.عن جمیع 

  

  

  

  

من خلال ھذه الدائرة النسبیة نلاحظ ھنا تفوق الأصوات الشدیدة على بقیة الأصوات 

، و قد وظفتھا الشاعرة بكثرة لتعبر عن الحیاة %30الأخرى، حیث بلغت نسبتھا بـ 

معاناة العن مدى ستطعنا أن نكشف افمن خلال ھذه القصائد المقتبسة، التي عاشتھا، 

التي تعرضت لھا الشاعرة، فھي مشتاقة حزینة، و سبب حزنھا ھو الحب لأن لولا 

جعلھا تحس  حب لما تعذبت،فارتباطھا بالأشخاص المقربین و ابتعادھا عنھمشعوره بال

22%

14%

30%

21%

13%

1

2

3

4

5

المجھورة  الأصوات

المھموسة الأصوات

الشدیدة  الأصوات

المتوسطة  الأصوات

الرخوة الأصوات

:المفتاح

  دائرة نسبیة توضح نسبة الأصوات المجھورة و المھموسة 

  و الشدیدة و المتوسط و الرخوة
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               بالألم والوجع والفراق، الذي اجتاح نفسھا، و السبب الرئیسي لكل ھذه المعاناة 

  التي تعرضت لھا الشاعرة ھو الإرھاب؛ أي فترة العشریة السوداء.

 التكرار: -1-2

یعد التكرار ظاھرة من الظواھر الأسلوبیة البارزة في بناء القصیدة العربیة سواء 

كان ذلك قدیما أو حدیثا، و ذلك بسبب ارتباطھ بركائز التجربة الشعریة، فالشاعرة 

       ھي التي تتعمد في توظیف ھذا اللون، من أجل تزین و تلوین إیقاعھا الشعري 

  ذلك من أجل التأثیر في المتلقي.و زیادة تنغیمھا الموسیقي، و 

و ترى نازك الملائكة بأن:" التكرار أسلوب یحتوي على كل ما یتضمنھ أي أسلوب 

آخر من إمكانیات تعبیریة، إنھ في الشعر مثلھ في لغة الكلام، یستطیع أن یغني 

المعنى و یرفعھ إلى مرتبة الأصالة، ذلك إن استطاع الشاعر أن یسیطر علیھ 

، و یستخدمھ في موضعھ، و إلا فلیس أیسر من أن یتحول ھذا التكرار سیطرة كاملة

نفسھ بالشعر إلى اللفظة المبتذلة التي یمكن أن یقع فیھا أولئك الشعراء الذین ینقصھم 

  .1الحس اللغوي و الموھبة و الأصالة"

فالتكرار عند نازك ھو أسلوب یحتوي على إمكانیات تعبیریة كغیره من الأسالیب 

و یرفعھ إلى أعلى المراتب، لكن بشرط  ، فھو باستطاعتھ أن یغني المعنىالأخرى

أن یتمكن الشاعر من السیطرة علیھ و یحسن استخدامھ بطریقة لائقة، و إن لم یتقن 

استخدامھ في موضعھ الأصلي فسوف یقع في دوامة الابتذال التي یمكن أن یقع فیھا 

ساسیة ھي : ( الحس اللغوي، أولئك الشعراء الذین تنقصھم تلك العناصر الأ

  الموھبة، الأصالة).

رة یعني بھا و ترى أیضا:" إن التكرار في حقیقتھ إلحاح على جھة ھامة في العبا

بسواھا (...) فالتكرار یسلط الضوء على نقطة حساسة في  الشاعر أكثر من عنایتھ

                                                           

  .231-230، ص 1967، 3ب)، ط نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النھضة، (د -1 
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نفسیة قیمة تفید ھتمام المتكلم بھا، و ھو بھذا المعنى ذو دلالة العبارة و یكشف عن ا

  .1الناقد الأدبي الذي یدرس الأثر و یحلل نفسیة كتابھ"

فالتكرار في حقیقتھ و جوھره ھو إلحاح على عبارة أو جملة في شعر ما، یرید 

        الشاعر إیصالھا بأسلوب إیقاعي فني، فالتكرار یسلط الضوء على نقطة مھمة

وحساسة في تلك العبارة أو الجملة، و من ھنا نستطیع أن نكشف عن السر الذي 

        یرید الشاعر التعبیر عنھ، و بھذا المعنى یتمكن الناقد الأدبي من دراسة الأثر 

  وتحلیل نفسیة الكاتب.

و لقد وظفت الشاعرة التكرار بأنواعھ في دیوانھا، لذلك سنحاول الوقوف عنده 

تكرار كلمة، تكرار عبارة)؛ أي أنھ أسلوب ملفت للنظر، و مما لا  (تكرار حرف،

للتكرار یدل على قوة وعیھا و قدرتھا على إبراز طاقتھا  الاستخدامشك فیھ أن ھذا 

  الفنیة و الجمالیة التي تثبت تجربتھا الشعریة.

 تكرار الحرف:  - أ

  . 2و نعني بھ:" تكرار الصوت الذي یحملھ الحرف في كلمة ما"

  قصیدة " أریج الذكرى" تكرر حرف الجر  " عن" فتقول:و في 

  ذات اشتیاق

  حدثتني الواجھات الرمادیة لصمتي

  عن مصیر الحدائق بقلب الربیع

  عن عروس لا تحمل الزھر

  لا تعرف المرح

                                                           

  .242، ص السابقالمرجع  -1 
، ص 1998، 1الشیخ، مصر، طسید خضر، التكرار الإیقاعي في اللغة العربیة، دار الھدى للكتاب بیلا، كفر  -2 

06.  



دیوان الالفصل الثاني                                                      التشكیل الإیقاعي في   
 

 67 

  عن بنفسجة یھجرھا الفرح

  یاء الشمسستعن ا

  بكبد التعالي

  عن عصافیر الشوق

  حملت ضیاء الأمسیات الأصیلة

  و طارت إلى حیث یرقد

  1.. نتظارالا

في ھذا المقطع من القصیدة ( أریج الذكرى) تكرر حرف الجر " عن" و تكراره 

إیحائیة و دلالیة تنسجم و تترابط مع المواقف  أبعاداھنا واضح الدلالة، لأنھ یحمل 

التي تحاول الشاعرة التعبیر عنھا؛ أي أنھا ترید الإفصاح عن اشتیاقھا و حنینھا 

ف الجر " عن" یبرز ذلك جعلت حرلذكریاتھا، و ھذا الشوق یسري في أعماقھا، ل

  تة للنظر.بصورة جلیة ملف

  و في قصیدة " موعد" تكرر حرف النداء فتقول:

  یا صوت النور یجلجل

  بأعماق الفرحة

  2یا لون البوح المشتعل

  بسوط الرھبة

  یا روح الروح تلسعني

  2 ھبة..في شطر الأ
                                                           

  .07الدیوان، ص  -1 
  .21- 20، ص نفسھ -2 
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تكرر الشاعرة في ھذا المقطع حرف النداء " یا"، فھي تنادي المخاطب، لكنھ لیس 

        نما أشیاء معنویة متمثلة في ( الصوت، اللون، الروح)، فالشاعرةإشخص و 

في تعبیرھا ھذا مزجت بین الأمل و الألم، و فضلا عن ذلك نرى أن حرف "یا" 

  أضفى على مقاطعھا الشعریة نغمة موسیقیة.

 تكرار الكلمة:   -ب

و یعتبر:" أبسط ألوان التكرار، و أكثرھا شیوعا بین أشكالھ المختلفة، و ھذا 

التكرار ھو ما وقف علیھ القدماء كثیرا، و أفاضوا في الحدیث عنھ فیما أسموه 

  .1التكرار اللفظي"

المتعددة، لأن القدماء  نھ اللون البسیط، و الأكثر رواجا بین أنماطھأو نعني بھ 

وقفوا علیھ كثیرا و أكثروا الحدیث عنھ إلى أن أسموه بالتكرار اللفظي و ھو ینقسم 

  إلى قسمین: ( الأفعال و الأسماء).

 :الأفعال 

فعال، و ذلك الشاعرة في دیوانھا " لا ارتباك لید الاحتمال"، إلى استعمال الأ لجأت

الأفعال، حیث قسمت  ھذه لھذا تنوعت مشارب، راجع لدلالتھا اللفظیة والمعنویة

ھذه الأخیرة إلى ثلاث أفعال (ماضي، مضارع، أمر)، فكلھا تعمل على تكثیف 

  في القصائد الشعریة. المعنى 

  فمن أمثلة ھذا التكرار للفعل الماضي قولھا في قصیدة "عین الله":

  خانني البحر

  إذ توسد الجبانة

  و تداعى في فتیل الیأس

                                                           

، 1فھد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، دار الفارس للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، ط -1 
  .60، ص2004
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  دةؤترماد ال

  خانني الوقت

  باھتا مذ عرفتھ

  سالما من كل فرح

  1رجیم.

  و تقول أیضا : 

  خانتني العین

  ینيع

  نكسارللاتطفح 

  لا زالت ..

  مفجوعة البراءة

  مھیبة المن

  2خانني الصوت.

 مرات، فأصبح المقطع بأكملھ 04ي) في ھذا المقطع تكرر الفعل الماضي ( خانن

عدم الثقة و بالتالي یحدث عدم قائما على تكرار ھذا الفعل، لأنھ یدل على 

توجد مجموعة من الأشیاء التي  ھاستقرار، فالشاعرة صرحت في ھذا المقطع أنالإ

و كل ھذا واضحا من  ،)البحر، الوقت، العین، الصوت(و ھزت كیانھا مثل   خانتھا

  لأحداث.لخلال سردھا 

  ر للفعل المضارع قولھا في قصیدة " أكتب؟ ":و من أمثلة ھذا التكرا
                                                           

  .63الدیوان، ص  -1 
  نفسھ، الصفحة نفسھا. -2 



دیوان الالفصل الثاني                                                      التشكیل الإیقاعي في   
 

 70 

  أكتب عني لكن لا أكتب لي ..

  كنمأكتب المحتمل، للمفترض، للم

  أكتب للذي بیني و بینھ،

  مسافة الوھم

  حرف الروي

  أكتب مشتاقة،

  أكتب مستاءة،

  أكتب دمي

  أكتب الوجد، أكتب المجد،

  أكتب القلق السري ..

  1أكتب ماذا، أكتب أیضا، أكتب كیف.

  و تقول أیضا:

  أكتبني

  أكتب لولا، أكتب سوف، أكتب قد ..

  أكتب عنوة، أكتب فجأة،

  أكتب مادام

  أكتب ربما على ید القلب

  تھتدي

                                                           

  .03الدیوان، ص  -1 
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  أكتب حین

  أكتب لیت

  1 ! و أكتب یا ویلتي

في ھذا المقطع الشعري قامت الشاعرة بتكرار الفعل المضارع " أكتب"، بصورة 

لى نھایتھا بتكرار الفعل المضارع، و ما دام إمكثفة؛ إذ تقوم القصیدة من بدایتھا 

        و العزم  الاستمراریةالفعل یدل على الحركة فقد عمل ھنا على ترسیخ فكرة 

و الثبات و عدم الاستسلام، و كل ھذا من أجل فتح باب الإصرار و عدم الرضوخ 

  مھما كانت الظروف قاسیة.

  ":حتفاءإو من أمثلة ھذا التكرار للفعل الأمر قولھا في قصیدة " 

  مداي الوفي كوني

  كوني رسول الأرق

  في شتاءات الأحرف الندیة

  كوني مرجانة و إذا شئت

  كوني حبقا

  لأفراح الروح الواقفة

  .2دون ھبوب الأفق

       إن تكرار فعل الأمر " كوني" في ھذا المقطع یزید في الإلحاح على معنى أن 

     متعمدة ھذا التوظیف للفعل  داھا، رسول،مرجانة،حبقا)، فالشاعرةم"تكون"، (

  مرات، و ذلك لتأكید المعنى الذي ترید الشاعرة إثباتھ. 04نھ تكرر "كوني"، حیث أ

                                                           

  .04، ص الدیوان  -1 
  .19- 18نفسھ ، ص  -2 
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 الأسماء: 

 أنلجأت الشاعرة إلى تكرار الأسماء، و ذلك لتوسیع الفكرة التي ترید إیصالھا؛ أي 

  لا و كان لھا غرض ما من ذلك.إكل لفظة قامت بتكرارھا 

  و من القصائد التي تكرر فیھا الاسم نذكر قصیدة " أبیحك للنذور " فتقول:

  شعر الآن،و لا أ

  شوارع مفرغة الانتظارو 

  باردة كسؤدد المیتین

  ملتویة أو منفرجة على ضیق

  ھي أوجھ متعددة للحسرة

  محال مرتین؟

  .1، زمجرة القحط المھیبنتظارالا

      التشاؤم  ىنلاحظ في ھذا المقطع تكرار اسم " الانتظار" مرتین، و ھو یدل عل

  الشاعرة المثقلة بالوحشة و الحنین. أحاسیس، كما أنھ یحمل و الحزن و الانقباض

  كتمال الكلام":و تقول في قصیدة " إ

  للقلب استراحة الحال

  من مؤن التجریح

  الفظمن زبد العشق 

  من شرارت الیتم مستفحلة

                                                           

  .34-33الدیوان، ص  -1 
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  في غیھب البال

  و للقلب احتمال ..

  للقلب اھتمامات الأغاني

  بشوق المدینة ..

  معلق، ھكذا، بعینیك

  تسابیح مآل

  للقلب غنج المواعید المھجرة

  للقلب ھذا السؤال ..

  تداعت دقاتھ إلیك

  1من بدء الحزن الجلیل.

بصورة واضحة بالرغم من أن  لاسم (للقلب) في ھذا المقطع حاضرإن تكرار ا

حرف الجر " اللام" ملتصق فیھ منذ بدایة تكرار الشاعرة لھذا الاسم، فالتكرار ھنا 

زاد من تراسل التناغم الموسیقي الذي یؤثر في المتلقي، فالشاعرة سلطت الضوء 

، لأن القلب ھو الجوھر و المركز الذي اأساسی او جعلتھا محور على لفظة (القلب)،

تترسب فیھ الأحاسیس، سواء كانت محزنة أو مفرحة، لذلك نجد الشاعرة ھنا 

  لإثبات أحاسیسھا الدفینة. و اتخذت ھذا العضو ( القلب) كرمزحزینة 

  

  

  

                                                           

  .50-49الدیوان، ص  -1 
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 تكرار العبارة:  -ج

 ن القدماء نظروا إلى تكرار العبارة على أنھ عیب بلاغي لاحیث نرى:" البلاغیی

مغفلین الأثر النفسي  فائدة ترجى منھ في إضافة شيء لمعنى الأبیات التي یرید فیھا،

  .1العمیق الساكن في نفس الشاعر و الذي یدفعھ أحیانا لمثل ھذا الأسلوب"

     ن القدماء أنھ عیب بلاغي لا فائدة منھ، لكنھملقد اعتبر ھذا النوع عند البلاغیی 

، و ھو الأثر النفسي الذي یتغلغل في أعماق مھما شیئا عن غفلوا في الأصح ھم 

  الشاعر، و ھذا ما یدفعھ أحیانا إلى استعمال ھذا اللون الفني.

  و من القصائد التي برز فیھا تكرار العبارة قصیدة " عین الله":

  عین الله واقفة

  تحرس القلب

  تؤم سواقي الخراب

  إلى جھنم النسیان

  بؤر " البرمودا"

  ما كان .. كان

  الرؤى، الأحلام، الصرخات، الھتاف،

  القیام، العقود، الشرود، البرود

  2ضیاع الضفاف.

  

                                                           

  .100فھد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، ص  -1 
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  و تقول أیضا:

  ما كان .. كان

  تفشي العواء

  سر الریح المرتدة

  عن حبر الخصب

  كبر الخواء

  أقحوان المرارة

  ! زرع النھب؟

  ما كان .. كان

  سواء خشوع الصدى

  تدلى بعین المدى

  1قطافا مھدورا.

نلاحظ من خلال المقطع الآتي، أن الشاعرة استخدمت تكرار العبارة                    

مرات، و موظفة في بدایة ھذه العبارة أداة الاستفھام "ما"  04( ما كان .. كان) 

          معبرة في ذلك عن سر خلق الله تعالى و قدرتھ الواسعة على تسییر و تیسیر

  و تسخیر الكون لعباده.

  نذكر أیضا تكرار العبارة في قصیدة " في حضرة طفلة" فتقول الشاعرة:و 

  لازلت صغیرة

  تأسرني اللحظة الفراشة

                                                           

  .66، ص الدیوان -1 
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  و ھي تطایر بین رحیق العین

  و لھب القلب

  تدغدغ الروح

  عند النقطة الفیض

  تھش عني اللفظ

  و وباء اللغات المیتة

  ب، الضروريیجمن قبیل ال

  1و المفروض.

  القصیدة نفسھا:و تقول أیضا في 

  و لا زلت صغیرة

  یحید الحزن عنھ و العمر مقام 

  ینضح باحتمالات اللعبة

  منقضا على حلم الھدیة

  شفافا كفاتحة الكلام

  لا زلت صغیرة

  و المدى ألفة

  .2و الصدى مرام 

                                                           

  .68-67الدیوان، ص  -1 
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 03لقد عبرت الشاعرة في ھذه المقاطع على تكرار العبارة (لا زلت صغیرة) 

على أنھا مازالت  إصرارھاعن ھذه العبارة لتعبر بھا  مرات، فھي تستحضر

صغیرة،و ھذا التعبیر ظاھریا فقط، لكنھا تأمل إلى الرجوع إلى زمن الماضي؛ أي 

زمن الطفولة و البراءة و الصفاء الذي تكون فیھ النفس مرتاحة لا أعباء و لا 

  أحزان تأسرھا، فعالم الطفولة مليء بالصدق و النقاء.

راسة التي قمنا بھا حول أسلوب التكرار و أشكالھ المختلفة ( تكرار من خلال الد

الحرف، تكرار الكلمة، تكرار العبارة)، استطعنا أن نغوص في أعماق دیوان 

         الشاعرة، و نستنبط  ھذه الأشكال و نحللھا و نجسدھا، فالتكرار ھو أسلوب

       أو ھفوة  افھو لیس عیب من الأسالیب التعبیریة التي تساعد في بناء القصیدة،

من الشاعرة، بقدر ما ھو جمالیة فنیة استخدمتھ الشاعرة لتعبر بھ عن عمق 

 إحساسھا اتجاه تلك النكسات الداخلیة و الخارجیة التي عاشتھا في حیاتھا.

 الجناس: -1-3

الجناس محسن لفظي، و لون بدیعي عرفتھ اللغة العربیة قدیما، حیث أنھ  یعتبر

یحتل موقعا مھما و متمیزا في الكتابات النقدیة و البلاغیة، لأنھ یلعب دورا بالغ 

  الأھمیة في النسیج الشعري.

؛ أي أن تكون 1فالجناس ھو:" تشابھ الكلمتین في اللفظ و اختلافھما في المعنى"

  في المعنى. لتان في اللفظ و مختلفتانالكلمتان متماث

    كما یعرف الجناس على أنھ:" ھو الإتیان بمتماثلین في الحروف أو في بعضھما 

       أو في الصورة، أو زیادة في أحدھما، أو بمتخالفین في التركیب أو الحركات

  .2أو بمماثل یرادف معناه مماثلا آخر نظما"

                                                           

، ص 2008ط)،  البدیع، دار غریب للطباعة و النشر و التوزیع، القاھرة، مصر، (د عبد القادر حسین، فن -1 
119.  
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أن تجيء الكلمة تجانس أخرى في بیت شعر  أیضا ابن معتز عرف الجناس فھو:"

و كلام و مجانستھا لھا أن تشبیھھا في التألیف حروفھا على سبیل الذي ألف 

  .1الأصمعي كتاب الأجناس علیھا"

    فالجناس ھو أن تأتي اللفظة تجانس لفظة أخرى و یكون ذلك إما في بیت شعري

  أو كلام، بشرط أن تشابھھا في تركیب الحروف.

  الجناس التام. ،ینقسم الجناس إلى قسمین رئیسین ھما: الجناس الناقضو 

ھو:" أن تتفق حروف اللفظین في عددھا و ترتیبھا و نوعھا     الجناس التام:   -أ

؛ أي أن تتجانس و تنسجم و تتلاءم حروف الكلمتین في عددھا       2و ضبطھا"

 و ترتیبھا و نوعھا و ضبطھا.

؛ أي أن 3یفقد بعض ما یشترط في الجناس التام"ھو:"الذي الجناس الناقص:   - ب

 نوعا ما عن الجناس التام. اھذا النوع یكون مختلف

من خلال تفحصنا لدیوان الشاعرة وجدنا أن الجناس التام غیر متوفر بعكس 

 " :ىالجناس الناقص، و من أمثلة الجناس الناقص نذكر في قصیدة " أریج الذكر

  ذات اشتیاق

  الرمادیة لصمتيحدثتني الواجھات 

  عن مصیر الحدائق بقلب الربیع

  عن عروس لا تحمل الزھر

  لا تعرف المرح

                                                           

محمد القاسمي، التكرار في لغة الشعریة، تقدیم زیاد الزعبي، عالم الكتب الحدیث، إربد،  -1 
  .61،ص1،2010الأردن،ط

 2ط لبنان، ن المراغي، علم البدیع، دار النھضة العربیة للطباعة و النشر، بیروت،محمود أحمد حس -2 
  .110،ص1999،
  فحة نفسھا .صال، نفسھالمرجع  -3 
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  .1عن بنفسجة یھجرھا الفرح

         یوجد لون موسیقي ھو الجناس المتمثل في الكلمتین  الشعري في ھذا المقطع

         ( المرح و الفرح) و نوع ھذا الجناس ناقص حیث أن یوجد اختلاف بینھما 

، فالفظة المرح أیضافي الحرفین ( المیم و الفاء) أما بقیة الحروف فنفسھا و عددھا 

تعني اللعب و اللھو أما لفظة الفرح فتعني السرور و البھجة، و الشاعرة استعملت 

  ھذا الفن البدیعي لتزین بھ شعرھا.

  " فتقول:ألقاكفي قصیدة " كذلك  أیضاو نجده 

  المدینة صباحاتھا المنتقاة

  المعلقة أحلامھالي ندي و 

  المدینة غدوك المھیب

  و لي رواح الصخرة المعتقة

  .2تعتنق القلب

اللفظتان الدالتان نھ یتواجد فیھا جناس ناقص، و أ) ألقاكنرى في قصیدة ( كذلك 

   على ذلك ھما (المعتقة و المعلقة)، ھنا یوجد اختلاف في الحرفین " التاء و اللام"،

في المعنى، فالأولى المعتقة تدل على الشيء القدیم و التلید،  او أیضا نلاحظ اختلاف

أي رفعھ  عن الأرض لكن فعل  المعلقة و تدل على الشيء المعلق؛ أما الثانیة

  فاعل. فعلالتعلیق یكون ب

  و نراه أیضا في قصیدة" لوعة الالتباس" فتقول الشاعرة:

  .نو انتبذ الوقت المھج

  مھدورا في العیون الواسعة ..
                                                           

  .07الدیوان، ص  -1 
  .48، ص نفسھ -2 
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  الفصول .. اطعت في یدیةمن تقك

  و تھذل من صمتھ عطر الحلول

  كمن تفرد بالعشق

  .1مستفحلا في غمام الھطول

تزخر بالجناس الناقص، حیث تم ھذا  أنھایتضح لنا في قصیدة " لوعة الالتباس"، 

و الھطول)، فبین ھذه   لالجناس بین عدد من الكلمات مثل (الفصول و الحلو

الكلمات یوجد تشابھ بین بعض الحروف ھي(الألف، اللام، الواو)، أما الاختلاف 

الحاصل بین ھذه الألفاظ في حروف ھي(الفاء، الصاد، الحاء، الھاء، الطاء)، كما 

نھ یوجد اختلاف آخر متمثل في معنى الكلمات فالأولى(الفصول) تعني الفصول أ

أما  ،ني حل تلك المشاكلعشتاء الربیع الصیف)، أما الثانیة فتالأربعة (الخریف ال

و تعني النزول فكلھا لھا دلالات مختلفة، فالشاعرة وظفتھا لإضفاء جانبا   الثالثة

ھذه الألفاظ الثلاثة أنھا أحدثت نغما موسیقي  نفي قصیدتھا، حیث نرى أ جمالیا

  یطرب الأذن.

ذا المحسن اللفظي في قصائدھا الشعریة، نفھم من ھذا كلھ أن الشاعرة استخدمت ھ

و ذلك بحسب میلھا و طموحھا و رغبتھا في إیصال رسالة ما، فالمتلقي عندما 

ذھنھ أشیاء كثیرة، منھا یسأل نفسھ لماذا یوجد  إلى یتعمق في ھذه القصائد تتبادر

 يمن ھنا تنطلق عملیة التفاعل بین النص الشعر بالتاليتشابھ بین ھذه الكلمات؟ و 

  الذي یحاول معرفة وفھم سبب ھذا التشابھ الحاصل بین ھذه الألفاظ. القارئو 

 الطباق: -1-4

                 اللغة العربیة كما نعرفھا جمیعا أنھا لغة ثریة بجمیع الألفاظ و الصور

عدید من الألوان البدیعیة و نذكر منھا على سبیل الو ھذه الأخیرة فیھا  و المحسنات،

                                                           

  .55الدیوان، ص  -1 
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یعد محسن من المحسنات  لأنھالمثال الجناس و الطباق و ھذا الأخیر ھو موضوعنا 

  المعنویة التي تساعد على تحسین المعنى.

؛ أي ھو 1و یعرفھ علماء البلاغة على أنھ:" الجمع بین المتضادین في الكلام"

  التكافؤ و الترابط الذي یحدث بین المتناقضات في الكلام.

           معنیین متقابلین أي" ھو أن یجمع بین متضادین؛ على أنھ: أیضاو یعرف 

؛فالطباق ھو ذلك التطابق و النظام الذي یحدث بین لفظین متناقضین، 2في الجملة"

  و یكون ھذا التناقض في جملة واحدة.

  و للطباق نوعان ھما: طباق إیجاب و طباق سلب.

 .3أو سلبا"ما لم یختلف فیھ الضدان إیجابا فھو:"  طباق الإیجاب:  -أ

سواء كان ذلك  نلا یحدث فیھ اختلاف بین المتضادی فطباق الإیجاب ھو الذي

  بالإیجاب أم بالسلب.

نوع واحد من أنواع الكلمة، أو من نوعین مختلفین، أما و أیضا:" یكون بلفظتین من 

طباق . و یقصد ب4اللذان من نوع واحد، فقد یكونان اسمین أو فعلین أو حرفین"

الإیجاب ھو أن یكون بین كلمتین من نفس النوع، أو من نوعین مغایرین و بالنسبة 

  حرفین. أویكونان اسمین أو فعلین  أنللكلمتین الذین من نفس النوع فیمكن 

  و من أمثلة الطباق الإیجاب نذكر في قصیدة "الضوء البوار" قولھا:

  مساء مبارح لأسراب الأماني

  ربیع دوالي بمجد الشرفات تحط

                                                           

 1ط  ،عمان، الأردن،ة للنشر و التوزیعأمین أبو لیل، البلاغة المعاني و البیان و البدیع، دار البرك-1 
  .214،ص2006،
  .45عبد القادر حسین، فن البدیع، ص -2 
  .214أمین أبو لیل، علوم البلاغة المعاني و البیان و البدیع، ص  -3 
  فحة نفسھا .صال، المرجع نفسھ 4 
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  قیھا عین الفتنافس ت

  یباغتھا المطر حین الدفء

  تتدفق أحزانا بحلم الكف

  .1توقف زحف الكلام

        و ھي متمثلة في اللفظتین (تتدفق   نرى في ھذا المقطع أنھ توجد ثنائیة ضدیة

و توقف) فھنا یوجد طباق إیجاب، تم بین فعلین، فالشاعرة عندما صرحت بلفظة 

التدفق عنت بھا انسكاب الأحزان و لكن الأحزان و الآلام لا تنسكب و إنما المیاه 

ھي التي تتدفق، حیث جعلت الأحزان و كأنھا ذلك النھر الذي یجري دون توقف، 

لت زحف الكلام یتوقف فالكلام لا جع لأنھاأما لفظة التوقف فقصدت بھا الحبس 

  یزحف بل الرمال أو الحیوانات ھي التي تزحف.

  و نرى الطباق الإیجاب أیضا في قصیدة " لوعة الالتباس" في قولھا:

  اسمھ اللیل

  آھل بالبرد

  مرفور الضیاع

  متجرد للجرح

  غایة القبح

  یخدش الروح

  في استماتة الصمت

  سر البوح

  2مأساة الذي لا یأتي ...

                                                           
  .25الدیوان، ص  - 1
  .56، صنفسھ -2
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تجسد فیھ طباق إیجاب، فتم ذلك بین اسمین  أننلمس من خلال ھذا المقطع 

بیت  ، فالشاعرة استطاعت أن تجمعأنھما اسمان متناقضان أي(الصمت و البوح)؛ 

    المتضادات التي زینت بھا قصیدتھا، فلفظة الصمت تدل على الھدوء و السكوت 

لا تستطیع الإفصاح عن تلك  و السكون و عدم الكلام، وھذا یدل على أن الشاعرة

الأوضاع التي عاشتھا سواء كانت داخلیة نفسیة أم خارجیة مرتبطة بالمحیط 

الخارجي، أما لفظة البوح فقصدت بھا ذلك السر المخفي الذي صرحت بھ فیما بعد 

ھو ( المأساة)، و نفھم من كل ھذا أن ھنا توجد حالة نفسیة و صراع داخلي عانتھ 

           الصمت و البوح) صفتان یختص بھما الإنسان بالرغم الشاعرة فلفظتي (

    ، أما البوح ھنا فیھ نوع من ترویح عن النفسامن تناقضھما، فالصمت یولد انفجار

  و قلع القلیل من ذلك القلق و الضیاع و الارتباك.

     فعلي مصدر واحد مثبت و الآخر منفي،  " ھو الجمع بینالطباق السلب:  -ب

من ن بین فعلیضام القائم ت. و منھ فطباق السلب ھو ذلك ال1نھي" أو أمر و

، و أحدھما یكون أمرا او ثاني یكون منفی امصدر واحد فأحدھما یكون مثبت

 .االثاني یكون نھیو

  ورد الطباق السلب في قصیدة " ما كان للریح ":

  ویجفل التشابھ 

  و الإقتراب

  و تنطوي العادة على اللاعادة

  تنساق الحتى

  و في ذلك یمكن الربما ..

  .2لكن الروح شفافة

                                                           
  .68محمود حسن المراغي، في البلاغة العربیة علم البدیع، ص  -1 
  .76الدیوان، ص  -2 
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یتبین من خلال ھذا المقطع انھ یوجد طباق سلب و ھو متمثل في لفظتین (العادة و 

اللاعادة)، فھما من نفس  النوع لكن الأول جاءت بالإثبات و الثانیة جاءت بالنفي 

لشاعرة بحرف " اللام"، فالعادة ھي تلك القدرة المكتسبة التي تعودت علیھا ا

بطریقة آلیة تلقائیة، فالشاعرة كانت متعمدة في توظیف ھذین الكلمتین، فھي وظفت 

         بینھما حرف الجر" على" فھو یدل على الاستعلاء؛ أي نفھم من ھذا الشطر

في قولھا (وتنطوي العادة على اللاعادة)، أن العادة الأولى تفوقت على اللاعادة 

دت على شيء ما كانت متعلقة بھ كثیرا و فقدتھ، و لكن الثانیة، فالشاعرة ھنا تعو

  روحھا تبقى دائما نقیة شفافة.

      و یتضح مما سبق أن الطباق ھو لون بدیعي، و ذلك لما لھ من أثر فني جمالي

في النصوص الأدبیة سواء أكانت ھذه النصوص شعریة أو نثریة، فھو حیلة بلاغیة 

    عرة وظفت ھذا المحسن المعنوي لتضفيیستعمل في النصوص الأدبیة، فالشا

على قصائدھا عذوبة و رقة و جمالیة، فھو یستعمل لیحسن المعنى و یزینھ و یزیده 

  ھ.یلإیجذب انتباه القاريء  افنی ارتابة و عمق

بـ: التشكیل  ومندرج في الفصل الثاني الموسإیمكننا  توضیح ما  و في الأخیر

في الأصوات،  ر الإیقاع الداخلي فقط، المتمثلة، حیث عالجنا فیھ مظاھ الإیقاعي

التكرار، الجناس، الطباق، فنحن لم نتطرق للإیقاع الخارجي، لأنھ لم یتواجد،وسبب 

ذلك ھو أن الدیوان نظم على منوال قصیدة النثر، فكل ھذه الجمالیات الفنیة 

  و الدینامیكیة.  المستقات سالفا زینت دیوان الشاعرة و جعلتھ ینبض بالحیویة

التشكیل الفني المتجسد في دیوان " لا ارتباك لید  أنلى إو یرسو بنا قلمنا في الأخیر 

، إنھ انبثق من أدوات التشكیل الفني المتمثلة في "لمنیرة سعدة خلخال"الاحتمال " 

اللغة الشعریة، و الصورة الشعریة، و الإیقاع الداخلي، و ھذا راجع للصورة 

النفسیة الشعوریة التي ارتبطت ارتباطا وثیقا بالتجربة الشعریة  الموسیقیة، و

   المتمثلة في تلك الظروف النفسیة و الاجتماعیة و السیاسیة التي عاشتھا الشاعرة 

  في حیاتھا.



 

 

 

 خاتمة



  خاتمة
 

 86 

لیھ في الأخیر ھو أن التشكیل الفني متجدد باستمرار، لأنھ یتواصل وصفوة ما توصلنا إ

ثة، فھو یقوم واء كانت ھذه النصوص قدیمة أم حدیو یتفاعل مع مختلف النصوص س

و من خلال دراسة التشكیل الفني التي  ،بصورة جلیة الإبداعیةتلك الجمالیات  بإبراز

  قمنا بھا في نصوص الشاعرة " منیرة سعدة خلخال"، نقدم نتائجنا فیما یلي:

لقد عملت الشاعرة على خلق لغة شعریة جدیدة متعلقة بحالتھا الداخلیة النفسیة،  -

        و بالواقع الذي عاشتھ، فقد شكل المعجم الشعري حضورا بارزا، فتمثل

    في الحقول الدلالیة (حقل الحزن، حقل الأمل، حقل الطبیعة و حقل الحیوان)،

براز الطابع الجمالي خلف ھذه حقول لعبت دورا ھاما و فعالا في إو جل ھذه ال

 اللغة الكامنة.

      یضا الصورة الشعریة بشكل لافت للنظر، و ھذاأستعملت الشاعرة او لقد  -

فكار و الخواطر التي تغلغلت حاسیس و الأاستنطاق تلك الأجل استنباط و أمن 

لیمة، التي تعانیھا في أعماقھا، حیث عبرت في قصائدھا عن حالتھا النفسیة الأ

ألم الوطن و ما بسبب فراقھا عن حبیبھا ھذا من جھة، و من جھة أخرى بسبب 

 ي فترة العشریة السوداء.أیھ جراء الإرھاب؛ آل إل

ورة البلاغیة القدیمة بصورة إبداعیة، و طریقة فنیة راقیة وظفت الشاعرة الص -

ما أستعملتھ الشاعرة لإیضاح و تقریب المعنى للمتلقي، اتمثلت في التشبیھ، 

ستعارة جعلتھا تتفاعل مع حالتھا النفسیة و مكنوناتھا الداخلیة، ستخدامھا للاا

 .ارائع افنی اثوبستحضرت الطبیعة و أنسنتھا و بثت فیھا الروح و ألبستھا افھي 

فكارھا و مشاعرھا، أھا عن بكما نجدھا أیضا قد وظفت الكنایة التي عبرت  -

رقى و أحلى صورة، و ازدادت جمالیتھا حینما تفاعل أء بىنھا نقلتھا للقارلأ

 ء معھا.ىالقار

    أما بالنسبة للصورة الشعریة الحدیثة فاستخدمت الشاعرة الرمز الذي ترید  -

ء ىو التعبیر عن معنى معین لم تفصح عنھ، بل جعلت القار فصاحمن خلالھ الإ

أو المتلقي یساھم في الوصول إلى المعنى بفك تلك الشفرات مما زاد التعبیر 

 رونقا و جمالا.
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ستعملتھا الشاعرة في نصوصھا الشعریة، اھم الأدوات التي أیقاع من لإاو كان  -

یقاع الداخلي فقط، استخدمت الإفراحھا، فھي ألتعبر بھ عن آلامھا و أحزانھا و 

صوات، الألان الدیوان نظم على منوال قصیدة النثر، لذلك تمثل ھذا الإیقاع في 

ن الأصوات الشدیدة ھي الطاغیة، أو من خلال تفحصنا لقصائد الدیوان اكتشفنا 

فصاح عن الحیاة التي عاشتھا، و مدى م مع رغبتھا في الإءو ھذا ینسجم و یتلا

 نھا مشتاقة حزینة متألمة.معاناتھا، لأ

نھ زاد النصوص یقاعي، لأأما التكرار فقد شكل صفة متمیزة في التشكیل الإ -

رادت التعبیر عن تجربتھا أالشعریة جمالیة، فھي من خلال ھذا التوظیف 

جتماعیة، و السیاسیة)، و ھذا الشعریة المتمثلة في تلك الظروف ( النفسیة، و الا

نفعالاتھا، و الظروف نما تأكیدا عن اإعتباطیا، و التكرار لم یكن توظیفھ ا

 لم.القاسیة التي مرت بھا، مما جعلھا تعاني ھذا الأ

ستخدمت المحسنات البدیعیة المتمثلة في الجناس الذي یعد لون او كما نجدھا قد  -

عطتھا دلالات متعددة تعكس أبدیعي لفظي، فالشاعرة جانست بین الألفاظ و 

 رؤیتھا و مشاعرھا.

ستحضارھا للطباق الذي یعد شكل بدیعي معنوي، أو حیلة انلمس في الأخیر و  -

 ثر فني جمالي.أن لھ بلاغیة وظفتھ الشاعرة في نصوصھا الشعریة لأ

 ن یوفقنا و ییسر لنا دربنا.أو في الأخیر نسال " الله تعالى" 
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  حیاة الشاعرة منیرة سعدة خلخال:ال

، 08/08/1970منیرة سعدة خلخال شاعرة جزائریة من موالید مدینة قسنطینة عام 

من جامعة الجزائر سنة  متحصلة على شھادة اللیسانس في علوم الإعلام و الإتصال

، اشتغلت في حقل الإعلام المكتوبة زمنا معینا في مجلة " الوحدة" و أسبوعیة " 1993

الشروق الثقافي" و یومیة " النھار" ...، ثم رست على قطاع الثقافة؛ حیث تشغل 

  منصب رئیسة مصلحة النشاطات الثقافیة بمدیریة الثقافة لولایة قسنطینة.

         ره في بدایة التسعینات، في جرائدبدأت تكتب الشعر في نھایة الثمانینات، و تنش

        و مجلات وطنیة ( الشعب، الأضواء، النصر، الصحافة، صوت الأحرار، ...)، 

" الرافد و أشرعة "   و عربیة كأسبوعیة " أخبار الأدب " المصریة، و مجلتي

  .1الإماریتین ... 

  منھا: كما أنھا نالت عددا من الجوائز و الأوسمة التكریمیة

        ) الشعریة العربیة MBCالجائزة الأولى في مسابقة تلفزیون الشرق الأوسط ( 

، و الجائزة الأولى في مسابقة المجلس الإستشاري الثقافي لولایة 1995في دیسمبر 

           ، و جائزة الأوراس الأولى في مسابقة الجمعیة الوطنیة2000قسنطینة مارس 

         ، و الجائزة الثانیة16/04/2002لشعریة بولایة خنشلة ) ا1954( خط نوفمبر 

، و الجائزة 2000في المسابقة الوطنیة التي تنظمھا لجنة الحفلات لبلدیة سطیف مارس 

، و وسام 1992الثانیة في المھرجان الأول للشعر الطلابي الحر بولایة وھران 

      مماثل من بلدیة قسنطینة  ، و وسام2002الاستحقاق الثقافي بولایة قسنطینة أوت 

  .08/06/20042في الیوم الوطني للفنان 

، 08/03/2008و أھم تلك التكریمات على الإطلاق:" تكریم فخامة رئیس الجمھوریة 

)، ھي عضو اتحاد الكتاب الجزائریین، و عضو حركة 2008في إطار (نساء متمیزات 

                                                           
یوسف وغلیسي، خطاب التأنیث (دراسة في الشعر النسوي الجزائري و معجم لأعلامھ)، منشورات محافظة  -1

  .310، ص 2008ط)،  المھرجان الثقافي الوطني للنشر النسوي، وزارة الثقافة، قسنطینة، (د
  المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا. -2
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)، بمدیریة 1997ي و الفني (منذ شعراء العالم، و عضو مؤسس لنادي الإثنین الثقاف

الثقافة لولایة قسنطینة، و منتجة لبرنامج ثقافي بإذاعة قسنطینة الجھویة، و رئیسة 

  21المبدعات: أصوات المدینة"." 1* جمعیة

  أعمالھا الشعریة:

  32أصدرت ثلاثة أعمال شعریة:

صدر عن منشورات اتحاد الكتاب الجزائریین، سنة  لا ارتباك لید الاحتمال : -1

 صفحة. 90) نصا، في حدود 26، و یضم ستة و عشرین (2002

      ،2004صوات المدینة، سنة أأسماء الحب المستعارة: صدر عن منشورات  -2

 صفحة. 137) نصا، في حدود 34و یضم أربعة و ثلاثین (

بالباب: صدر عن منشورات أصوات المدینة أیضا، و ذلك سنة  الصحراء -3

 صفحة. 58) نصا، في حدود 11، ویضم أحد عشر (2006

ن یصدر لھا دیوان رابع، بعنوان (العین حافیة)؛ و ھو عبارة عن قراءة أو ینتظر 

  شعریة في بعض لوحات الفنانة التشكیلیة یاسمینة سعدون.

4  

                                                           
  ، برئاسة الشاعرة، و عضویة أسماء شعریة و قصصیة 01/09/2002جمعیة ثقافیة نسویة ولائیة، تأسست في  - *

و فنیة تشكیلیة معروفة على الصعید القسنطیني و الوطني، أیضا ( نسیمة بوصلاح، صلیحة نعیجة، فاطمة بریھوم، 
  و آخرون).

  .311یوسف وغلیسي ، خطاب التأنیث ، ص  -1
  فحة نفسھا.صالمرجع نفسھ، ینظر ال -2

 



 



 

 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع 
 

 92 

  ،القرآن الكریم، بروایة ورش، الدار القیمة للنشر و التوزیع، سوریا، دمشق

 .2015، 1ط

  أولا : المصادر :

 .1،2002منیرة سعدة خلخال، لا ارتباك لید الاحتمال، دار ھومة، الجزائر،ط -1

  ثانیا: المراجع:

أحمد الطرابلسي، النص الشعري بین الرؤیة البیانیة و الرؤیا الإشاریة، دراسة  -2

نظریة و تطبیقیة، دار المصریة الشعوریة للطباعة و النشر و التوزیع، القاھرة، 

 .2014ط)، د(مصر، 

أحمد الھاشمي، جواھر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، ضبط و توثیق  -3

المودجیة، المكتبة العصریة للنشر و التوزیع، بیروت، یوسف الصمیلي، الدر 

 .2000، 2لبنان، ط
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  ملخص:

یتمحور هذا البحث حول التشكیل الفني في دیوان " لا ارتباك لید الاحتمال" للشاعرة " منیرة سعدة 

  خلخال"، وقد جاء مقسما إلى مقدمة، مدخل، وفصلین، و ملحق، و خاتمة.

و الفن. الفصل الأول تناولنا  عالجنا في المدخل بعض المفاهیم العامة حول مصطلحي التشكیل،

فیه أدوات التشكیل الفني، (اللغة الشعریة، و الصورة الشعریة)، أما الفصل الثاني الموسوم بـ: 

التشكیل الإیقاعي، فركزنا فیه على مظاهر الإیقاع الداخلي فقط دون الخارجي، بما ان الدیوان كتب 

الخارجي، و كون المنهج هو أساس و مبدأ  على منوال قصیدة النثر، فهي طبعا لا تخضع للایقاع

متبع في هذه الدراسة، فقد اعتمدنا المنهج الفني، مع الاستعانة بالمنهج الأسلوبي، الذي ساعدنا 

  على التوصل إلى اكتشاف معاني و أفكار الشاعرة التي طرحتها بطریقة فنیة إبداعیة.

RESUME : 

Cette recherche s’articule sur la configuration technique dans le divan «  la irtibak lyadi 

elihtimal » du poète «  Mounira Saada Khelkhal », elle est composée d’un préambule, 

une introduction, deux chapitre, un annexe et une conclusion. 

Nous avons traité dans l’introduction certains concepts généraux concernant la 

configuration et l’art. 

Dans le premier chapitre, nous avons traité des outils de configuration techniques,(la 

langue poétique, l’image poétique). 

Le deuxième chapitre est intitulé : la configuration rythmique, nous avons axé sur les 

manifestations du rythme interne sans l’externe, à savoir le divan a été écrit à l’image 

du poème en prose, elle n’est évidemment pas soumis au rythme externe. 

Et comme la méthode est la base dans cette étude, nous avons adopté la méthode 

technique, en faisant appel à la méthode stylistique, ce qui nous a permis d’atteindre la 

découverte des significations et des idées du poète soulevées d’une manière artistique 

créatif. 


