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 بسم الله الرحمن الرحيم



 شكر وعرفان

 نحمد الله الذي منَّ عمينا بفضمو لإتمام ىذا البحث المتواضع وعملا بقولو عميو الصلاة 
" عمي رحماني"أتقدم بالشكر الجزيل إلى الدكتور ". من لم يشكر الناس لم يشكر الله"والسلام 

الذي كانت لو اليد الطولى لإنجاز ىذا البحث فقد تولى بصدر رحب الإشراف عمى ىذه المذكرة 
ورغم حرصي عمى أن يكون ىذا البحث في غاية الإتقان إلا أنني أعمم بأن ىذا العمل سيكون 

وأشكر بشدة عائمتي . ناقصا ودون المكانة التي كان الأستاذ الفاضل يبتغيني أن أصل إلييا
الكريمة التي كانت دائما إلى جانبي وبالخصوص زوجي العزيز الذي ساعدني كثيرًا والذي من 
لى كل من ساعدني من قريب أو بعيد عمى  دونو لم أكن لأنيى ىذا العمل في الوقت المحدد، وا 

 .إنجاز ىذا العمل ولم يتسنى لنا ذكر اسمو، لكم جميعا كل شكرنا

 "والله في عون العبد ما دام العبد في عون أخيو"

 



 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

 الخطاب الأدبي كي يكون إبداعاتيا، ويكتسب شرعيتو يستدعي قارئا يبعث فيو الحياة 
والمعاني والتأويلات، ويحتاج كذلك إلى قطب ثاني وىو النقد، لان كلا منيما يكون بكينونة 

الآخر، وأي نص إبداعي موضوعو نص إبداعي آخر وىو النقد، يكون النص الأول عمة في 
وجود النص الثاني، والنص الثاني يساىم في تقميد النص الأول انطلاقا من عممية القراءة 

 .وبالتالي التأويل

 ولأن وظيفة النقد ىي تقصي بنية النص الأدبي فإنو ينشأ خطاب ثالث، ىو نقد النقد، 
وىنا يفرض كل ناقد رؤاه وتصوراتو من خلال ما يتسمح بو من عتاد لغوي وفكري، لأن ميمتو 

لا غنى عنيا في الأدب والنقد، إنو مطالب بأن يكون صوت الأديب ليوصل قصيدتو إلى 
 .المتمقي وفق رؤيتو ىو

 ومع تزاحم المعمومات المعرفية وتوسعيا في رحم الثقافة الأدبية التي نتجت عنيا تيارات 
نقدية عديدة بدت ملامحيا في احتوائيا لممناىج النقدية المعاصرة، حيث أصبحت تطبق 

كنظريات أدبية، لما تمتمكو من بنى ألسنية وعناصر لغوية والحديث عن ىذه المناىج يطول لما 
أحدثتو من ضجة فكرية كان ليا بالغ الأثر في النيج الأدبي والنقدي في العالم العربي، الذي 

 .كان مبيورا بالعصرية الغربية

 نجد أن ما بعد البنيويين يرون أنو من المستحيل الوصول إلى الحقيقة حتى عبر المغة، 
لأن كل شيء تابع لميتافيزيقا الوجود، فالدال الكلامي مائع يصبح دائما بعيدا عن المدلول، 

وبيذا تصبح المغة قابمة للانزلاق، والعلامات تتركب عشوائيا، لأنيا تممك دينامية لا تظير إلا 
في النص المكتوب، لتعيد خمق معاني جديدة ضد المعنى الظاىر، خاصة أن النص يبقى بعد 

موت المؤلف فيعمل ضد ذاتو وبالتالي لا يمكن لمعاني الكممات أن تكون ثابتة، فالكممات 
تعكس معانييا، مثلا لا يمكن إدراك الميل إلا بالرجوع إلى النيار، من ىنا نجد أن قمب العلامة 

، التي "ما بعد البنيوية"بين متضادات يؤدي إلى عدك استقرار المغة الذي ىو أساس فمسفة 
 .تركز عمى قراءة النص ضد نفسو، والبحث عن لا وحدتو بدل وحدتو



 مقدمة
 

 ب
 

 ونحن في معرض دراستنا ىذه سنتطرق إلى الحديث عن ما بعد الحداثة في النقد بصفة 
عامة والنقد العربي والجزائري بصفة خاصة ولا شك أن الساحة النقدية العربية والجزائرية تشيد 
في السنوات الأخيرة تطورا منقطع النظير نتيجة المثاقفة والاحتكاك بالتيارات النقدية الغربية، 

وذلك بفضل الجيود الجبارة المبذولة من قبل ثمة من الباحثين، ومن ثمة ألفينا ىذا المفيف يأخذ 
ىذا البحث تدفعنا .... عمى عاتقو مسؤولية التنظير لمنقد عامة، والنقد الجزائري خاصة، وقد 

كيف تعامل الناقد الجزائري عبد المالك مرتاض مع مصطمح ما : مجموعة من التساؤلات أىميا
بعد البنيوية تمقيا واستقبالا؟ وماىي أىم المصطمحات التي برزت في أعمالو؟ ولغرض الإجابة 

عن ىذه التساؤلات تناولنا بالبحث والدراسة الناقد الجزائري عبد المالك مرتاض من خلال 
 .كتاباتو

 ولغرض إيفاء ىذه الدراسة حقيا اعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي، ذلك أن الخطة 
المعتمدة مبنية عمى مقدمة ومدخل وفصمين أحدىما نظري والثاني تطبيقي، آثرنا الحديث في 
المدخل عن مفيوم التمقي عموما، التمقي النقدي بصفة خاصة، بالإضافة إلى الحديث عن 

 .نظرية التمقي والاستقبال

 أما الفصل الأول فقد تناولنا فيو مفيوم مصطمح ما بعد البنيوية، والإرىاصات الأولى 
ليذا المصطمح وذكر أىم الرواد الذين تأثروا بما بعد البنيوية، كما تطرقنا إلى ذكر المناىج التي 

المنيج التفكيكي، السيميائي، التأويمي، مع التعريف وذكر : أفرزتيا ىذه المرحمة، وقد اخترنا
 .الأسس التي قامت عمييا

 أما الفصل الثاني فكان في استقبال النقد ما بعد البنيوي عربيا، وجزائريا، وقد ضمناه 
التمقي النقدي لممصطمح ما بعد البنيوي عند العرب، وقد خصصناه في تمقي التفكيكية، : أولا

السيميائية، والتأويل، ثانيا التمقي النقدي لممصطمح ما بعد البنيوي في كتابات عبد الممك 
مرتاض وقد أدرجنا تحتو استقبال المنيج التفكيكي عند عبد الممك مرتاض واستقبال المنيج 

 .السيميائي عند عبد الممك مرتاض واستقبال المنيج التأويمي عند عبد الممك مرتاض



 مقدمة
 

 ج
 

 . أما الخاتمة فقد قدمنا فييا ما توصمنا إليو من نتائج من خلال دراستنا ليذا الموضوع

 وقد اعتمدنا في بحثنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع، كان في مقدمتيا دليل 
: مادان ساروب، النظرية الأدبية المعاصرة لــ: تمييدي إلى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة لـ

شكالية المصطمح في  رامان سمون، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، وا 
مولاي عمي : يوسف وغميسي، والدرس السيميائي المغاربي لـ: الخطاب النقدي العربي الجديد لــ

 .بوفاتح، ومجموعة أخرى من الكتب سيرد ذكرىا في قائمة المصادر والمراجع

 أما الصعوبات التي واجيتنا فتتمثل في أنو موضوع واسع ومتشعب مع ضيق الوقت 
 .الذي حال دون الإلمام بكافة كتابات عبد الممك مرتاض
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 ينطمؽ النقد مف الأدب، مف خلاؿ كسيمة القراءة، لغرض دراستو كتفسيره كتكضيحو كفؽ 
ثقافة الناقد، كمكاقفو كتصكراتو لمختمؼ القضايا، التي تؤرقو أك تستدعي انتباىو، يسعى الناقد 
إلى قراءة الإبداع الأدبي، كفكره محمؿ بتصكرات عديدة يفرضيا عصره لاف فكرة متجدد متفتح 

 .عمى مختمؼ الثقافات

 كما أف الثقافة لحمة متماسكة، إذا لـ تسمح الناقد بيذه العدة أصبح ذا قدرة عمى النظر 
عادة النظر في القيـ السائدة، لأف صكت الناقد يعمك فكؽ صكت الإبداع الأدبي مف أجؿ  كا 

 (1).كبذلؾ نتج نص جديد مف نص قديـ، بفعؿ الفيـ كالقراءة التي قاـ بيا القارئ. استنطاقو

 مف المرجعيات التي يقكـ عمييا فعؿ – شاىد العلاقة بيف النص كالقارئ –يعد التمقي  
الاستقباؿ كما ينتج عنيما مف حالة تأثير كتأثر كىذا بانتقاؿ الإبداع مف مؤلؼ النص إلى 

ىك باككرة العلاقة بيف النص كالقارئ كعمى إثرىا  (التمقي)القارئ عف طريؽ التمقي، كىذا الأخير 
تنشأ علاقة تكاصمية تربط المؤلؼ بالقارئ، كالقارئ بالمؤلؼ، كنجد بأف فعؿ القراءة ىك الحمقة 

 .الأساسية في ممارسة التمقي

 كالنص لا يحقؽ كجكده إلا عبر لقائو بالقارئ الذم يعتبر محكر نظرية التمقي التي 
شكمت ثكرة في تاريخ الأدب، حيف أعادت الاعتبار ليذا العنصر، كبكأتو المكانة اللائقة عمى 

القارئ ضمف الثالكث المتككف ): عرش الاىتماـ الذم تناكبو المؤلؼ كالنص مف قبؿ ذلؾ أف
مف المؤلؼ كالعمؿ كالجميكر، ليس مجرد عنصر سمبي يقتصر دكره عمى الانفعاؿ بالأدب، بؿ 

 .(يتعداه إلى تنمية طاقة تساىـ في صنع التاريخ

                                                           
دراسة في تطكر مفيكـ التذكؽ البلاغي، دار المعارؼ، . سامي منير عامر، كظيفة الناقد الأدبي بيف القديـ كالحديث:  ينظر( (1
 .9 – 8، مصر، ص (د ط )
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إلغاء الأحكاـ ) كىذا الأمر يستيدؼ نظرة جديدة لمعلاقة بيف التاريخ كالأدب مما يعني 
المسبقة التي تتميز بيا النزعة المكضكعية التاريخية، كتأسيس جمالية الإنتاج كالتصكير 

 .(التقميدية عمى جمالية الأثر المنتج كالتمقي

أف يتحكؿ أكلا كباستمرار إلى قارئ قبؿ ) كىذه العلاقة الحكارية تفرض عمى مؤرخ الأدب 
 (1).(أف يتمكف مف فيـ عمؿ كتحديده تاريخيا

ذا كاف الاىتماـ بالقرائي تشرؾ فيو جميع منظرم التمقي فإف الاىتماـ نصب حكؿ   كا 
تحديد سمات ىذا القارم، الذم قد يككف في شكؿ قارئ ضمني، أك مفترض، مجرّد، أك مجسد 

 .في صكرة قارئ كاقعي

 لـ تعد العلاقة بيف المبدع كالقارئ علاقة منتج كمستيمؾ فالقارئ لـ يعد » مف ىنا
نما القارئ ىك مف يقكـ  مستيمكا، كلـ يعد النص ىك الذم يمارس السمطة عمى القارئ كا 

 (2).«بممارسة السمطة عمى النص حتى يشارؾ في إكماؿ ماىك نائب في النص 

 كالنص في نظرية التمقي ىك سمسمة مف الإجماعات المكجية إلى القارئ، كدعكة إلى بناء »
المعنى مف المغة، ليذا أصبح دكر القارئ ىاما بقدر أىمية المؤلؼ، كالعمؿ الأدبي في نظرية 
التمقي مككف مف ثقكب عمى القارئ ممؤىا، ككصؿ الصلات المفقكدة، مف خلاؿ عممية القراءة، 
التي تساعده في كضع فرضيات، أك إيجاد استنتاجات كتكقعات، مف شأنيا بناء أفكار جديدة 

كماؿ النقص في النص   (3).«كا 

 كىذا التفاعؿ الحاصؿ بيف القارئ كالنص، لا يتـ إلا بالتفاعؿ العميؽ بينيما، لأف العمؿ 
الأدبي يتحدد باستقبالو كما يتحقؽ جماليا بالقراءة، كاستخراج خبايا النص كالكقكؼ عند المدىش 

                                                           
، بتاريخ email:arabagreg@gmail.com، مقاؿ الكتركني 03/05/2009 المختار السعيدم، نظرية التمقي في الغرب (1)

02/03/2017 ،21:35. 
 .99، ص 2008، الأردف، 1مكسى ربابعة، جماليات الأسمكب كالتمقي، دار جرير، ط(2)
 .78، ص 2007، دمشؽ، 1 محمد عزاـ، التمقي كالتأكيؿ، دار الينابيع، ط(3)
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نما غدا دكره كامنا في الكشؼ  كالمثبر، لذلؾ لـ يعد دكره مقتصرا عمى ملامسة سطح النص، كا 
 (1).عف أعماؽ النص بشكؿ يجسد تفاعلا خلاقا بيف النص كالقارئ

 

  :كيمكف أف نمثمو بالشكؿ التالي

 

 

 التفاعؿ بينيما

 :  كمف التعاريؼ التي يمكننا صياغتيا لنظرية التمقي نجد

ليس مجرد استيلاؾ " يقكؿ أكلريش كلايف في معجـ الأدب بأنو :تعريف مصطلح التلقي 
عادة الإنتاج الأدبي نما ىك عممية فعالة في الفيـ كالتقييـ كا  ، كقد شاعت أربع "سمبي للأدب، كا 

نظرية التمقي، نظرية الاستقباؿ، نظرية استجابة القارئ كالقراءة، : مصطمحات مرادفة لمتمقي ىي
كىذه المصطمحات في مجمميا تشير إلى تحكؿ بؤرة الاىتماـ مف قطب المؤلؼ كالنص إلى 

 .قطب القارئ كدكره في النص

 يعني استقباؿ القارئ لمنص الأدبي بعيف الفاحص بغية : تعريف مصطلح التلقي النقدي
فيامو، كتحميمو في ضكء مرجعيات الثقافية المكركثة كالحديثة، كآرائو المكتسبة في معزؿ  فيمو كا 

 (2).عف المؤلؼ

                                                           
 .101-100مكسى ربابعة، جماليات الأسمكب كالتمقي، ص (1)
، ص 2010، عالـ الكتب الحديث، الأردف، 1ماجد الجعافرة، أمجد طلافحة، المرجعيات في النقد كالأدب كالمغة، ـ:  ينظر(2)

797. 

 النص القارئ
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أفؽ الانتظار، كالمسافة الجمالية، :  كمف أىـ المفاىيـ التي بمكرتيا نظرية التمقي نذكر
الذم يعتمد عمى الصكر )، فعؿ القراءة (مكاقع اللاتحديد)كالقارئ الضمني، الفجكات كالفراغات 

 .(الذىنية لدل القارئ

، قد لقي ركاجا كانتشارا في النقد الألماني الغربي "نظرية الاستقباؿ" إذا كاف مصطمح 
 .  ىك المتداكؿ في المعاجـ الأنجمك أمريكية" نقد استجابة القارئ"بصفة خاصة، فإف مصطمح 

ثكرة في " Rezeptionastehetik"أحدثت جمالية التمقي : نظرية التلقي والاستقبال 
الدراسات الأدبية، تمثؿ ذلؾ في إعلانيا عف تغيير النمكذج في عمكـ الأدب، ككاف محرؾ ذلؾ 

 النص إلى تحميؿ العلاقة –التغيير ىك التحكؿ في الاىتماـ الجذرم مف دراسة ثنائي الكاتب 
، منغمسا في التيار السيككلكجي .  القارئ–النص  فقد كاف التمقي قبؿ ىذه النظرية ضيؽ المفيكـ

، كأقامكه عمى دعائـ مكضكعية ( أمريكي–الأنغمك) ، فجاء أصحاب ىذه النظرية فكسعكا المفيكـ
البعد الاستقبالي كالبعد : كمعرفية كفمسفية، كاعتمدكا عمى مفيكـ التجربة الجمالية بأبعادىا الثلاثة

 .(1)التطييرم كالبعد التكاصمي

 كما أف نظرية الاستقباؿ كجمالية التمقي، ظيرت لتقدـ اعتراضا عمى الفيـ أك التطكرات 
البنيكية للأدب، بككنيا نظرية تغني بالفيـ لا بالقراءة فحسب، لأنو عممية كظيفية دالة تسيـ 

 (2).إسياما فاعلا في بناء المعني الأدبي لمنص

ىك الصراع بيف المناىج النقدية المختمفة التي " جمالية التمقي" كمف بيف أسباب ظيكر 
سعت إلى كصؼ كمقاربة النص الأدبي مف زكايا عدة، حيث ازدىرت البنيكية في الستينات 

محاكلة تأسيس مناىج عممية شاممة، لكف نجميا بدأ بالاطكؿ نياية الستينات أماـ كلادة المناىج 
كتشمؿ السيميائية، " ما بعد البنيكية"النقدية الحداثية التي ترعرعت في حضف مرحمة سميت بػ 

                                                           
، (كتابو لذة النص نمكذجا)في الخطاب العربي النقدم كالمساني كالترجمي " ركلاف بارت"محمد خير البقاعي، تمقي :  ينظر(1)

 .26، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ص 1، ع 27مجمة عاصـ الفكر، ـ 
 .42، 41بشرل مكسى صالح، مرجع سابؽ، ص (2)



 مدخؿ
 

9 
 

جمالية "حركة عرفت باسـ . كالتفكيكة، كالتأكيمية كالتمقي نشأت بألمانيا في أكاخر الستينيات
التي انطمقت مف محاضرات " Esthetiquedelareceptions"  "التمقي

كالتي عدت الأساس لنظرية ". constanceككنستنس" بجامعة h.R.yaussىانزركبرتياكس
جديدة في فيـ الأدب كتفسيره، كالكقكؼ عمى أىـ إشكالياتو التي خمقتيا النظريات التي تعاقبت 

لى جانب مقترحات  مجمكعة مف الإقتراضات " فكلفغانغ آيزر"قدـ " ياكس"عمى فيمو كتحميمو، كا 
 .التي تصب في الاتجاه نفسو

 (1): كتكجد خمسة أنكاع مف المؤثرات في نظرية الاستقباؿ كىي

 .الشكلانيكف الركس- 1

 .بنيكية براغ- 2

 .RomanIngardenظكاىرية ركماف أنجاردف- 3

 .H.G.Gadamerىيرمكنيطيقا جاد أمير - 4

 .سكسيكلكجيا الأدب- 5

شراكيا في   كؿ ىذه المؤثرات تدعك في جكىرىا إلى إعادة الاعتبار لمذات المتمقية كا 
 .العممية الإبداعية

 لقد استعارت نظرية التمقي مف الفمسفة الظاىراتية كثيرا مف مفاىيميا التي نادم بيا 
، حيث تحكلت إلى أسس نظرية "ركماف أنجاردف"ك " Husserlىكرسؿ"ركادىا كعمى رأسيـ 

كأبرز المفاىيـ الظاىراتية المؤثرة في اتجاه جمالية التمقي مفيكـ . كمفاىيـ كمحاكر إجرائية
 .المتعالي كالقصدية

                                                           
، ص 1999عبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، المكتب المصرم لتكزيع المطبكعات، القاىرة، (1)

70. 
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 في نظرية إلى –" ىانس جكف غادامير" كما استفاد أصحاب نظرية التمقي مف الفيمسكؼ 
عادة الاعتبار إلى التاريخ   (1). في إعادة إنتاج المعنى كبنائو–التأكيؿ كعمؿ الفيـ كا 

مفاىيـ " مف أجؿ جمالية التمقي، كمف أجؿ تأكيؿ عممي للأدب"في كتابو " ياكس" طرح 
 .مفيكـ أفؽ الانتظار، كمفيكـ تغيير الأفؽ، كمفيكـ المنعطؼ التاريخي: جديدة عف التمقي كىي

ىك الآخر قد أسيـ في نظرية التمقي كلـ " IZERآيزر"نجد " yaussياكس" في مقابؿ 
، بؿ اىتـ بقضية بناء المعنى، كطرائؽ تفسير النص "ياكس"يكف منحاه فمسفيا أك تاريخيا مثؿ 

التي تستدعى قياـ (Lacunas)مف خلاؿ اعتقاده أف النص ينطكم عمى عدد مف الفجكات 
المتمقي بعدد مف الإجراءات لكي يككف المغزل كضع يحقؽ الغايات القصكل للإنتاج كىك 

يكشؼ يذلؾ عف أف النص يتضمف حتمية تشكؿ ركنا أساسيا مف كجكده، إنيا ماثمة فيما يطمؽ 
 .(ImpliedReader)القارئ الضمني : عميو آيزر

السجؿ كالإستراتيجية، كمستكيات المعنى :  كما ابتدع مجمكعة مف المفاىيـ الإجرائية مثؿ
 (2).كمكاقع اللاتحديد

 ميز آيزر بيف قارئو الضمني كالقراء الآخريف كالقارئ المثالي، كالقارئ المعاصر، 
ىك تصكر يضع القارئ في مكاجية النص في "كالقارئ المخبر كغيرىـ، فالقارئ الضمني عنده 

 (3)".صيغ مكضع نصي يصبح الفيـ بالعلاقة معو فعلا

 كفكرة القارئ الضمني ىي مف الرؤل النقدية الأكثر شيكعا عند آيزر كالتي ضمنيا كتابا 
لو بيذا العنكاف أيف يعرفو بأنو حالة نصية كعممية إنتاج لممعنى عمى السكاء، أم أف لو 

 .الكظيفة الأكلى تجعمو بينة في النص، كالكظيفة الثانية تجعؿ منو فعؿ القراءة نفسو: كظيفتاف

                                                           
 .806ماجد الجعافرة، أمجد طلافحة، ص : ينظر(1)
 .806المرجع نفسو، ص (2)
 .137عبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، ص (3)
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 فالقارئ الضمني بيذا المفيكـ أشبو ما يككف بالحاكـ الافتراضي لمنص تضرب جذكره 
في بنية النص كبتكجو إليو بالخطاب كيحقؽ لو ما يصبك إليو مف ميكؿ كرغبات، إذ نجد القارئ 

أم أّف المغة الشعرية تحكلت " عمكد الشعر"الضمني في التراث النقدم العربي مف خلاؿ مفيكـ 
إلى تقاليد تعتبر مخالفتيا خركجا عف الشعرية الأدبية التي نصب المتمقي الضمني ركيبا 

 .لممحافظة عمييا

 كالقارئ الذم يطمب منو مؿء الفراغات لابد أف يككف قارئا متمرسا كليس قارئا عاديا، 
فالقارئ المتمرس يمتمؾ القدرة عمى مؿء الفراغات التي يتركيا المبدع لذكاء القارئ كفطنتو، 

 (1).كعادة ما تنجـ ىذه الفراغات مف جبؿ أسمكبو لا يكتشفيا إلا قارئ متمرس

 لقد حاكؿ ياكس أف ينظر غمى تطكر الأدب مف زاكية المتمقي، كىذا مف خلاؿ ما يسمى 
 (2).كذلؾ بعد أف رأل إىمالا متصاعدا لطبيعة الأدب التاريخية" بأفؽ التكقع"

متأثرا ببكير بأنو  (الفف كالكىـ)في كتابو  (أفؽ التكقع)حمبرش : ق. كيعرؼ مؤرخ الفف أ
 ".جياز عقمي يسجؿ الانحراؼ كالتحكيرات بحساسية مفرطة"

 كمصطمح الأفؽ ليس غريبا عمى الفكر الفمسفي الألماني المحيط بو كالسابؽ عميو فقد 
ليشير إلى مدل الرؤية التي تشمؿ كؿ شيء يمكف رأيتو مف مكقع يعينو " جادانير"استخدمو  

 .كغيرىـ" كارؿ ماليايـ"ك" غادامير"ك " ىايدجر"ك " ىكسرؿ" كما استخدمو (3).مناسب

ذا كاف  بتحميؿ الأعماؿ الفردية " آيزر"قد اىتـ بالتمقي في حقؿ تاريخ الأدب، فقد اىتـ " ياكس"كا 
بياكس كالذم اعتمده " أفؽ التكقع"ككيفية تككيف المعنى لدل القارئ، كلئف ارتبط مصطمح 
معيار نقدم يستعممو " الفجكات كالفراغات"كمعيار نقدم لمحكـ عمى نجاح العمؿ الأدبي، فكذلؾ 

                                                           
 .106مكسى ربابعة، جماليات الأسمكب كالتمقي، ص (1)
، 2محمكد القشيرم، الاتجاىات الأدبي كالنقدية الحديثة، دليؿ القارئ العامػ ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، مصر، ط(2)

 .15، ص 2009
 .112، ص 2003إبراىيـ خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المعالجات إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، الأردف، (3)
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آيزر ليحكـ عمى رفعو النص الأدبي ككمما قمت فراغات العمؿ الأدبي كضاقت آفاقو أماـ 
 -. عد العمؿ فاشلا –القارئ كحرـ مف المشاركة في اكتشاؼ معانيو 

يمكننا أف نحدد الفارؽ بيف كؿ كاحد منيما، " آيزر"ك " ياكس" كبعد ما تعرضنا لأفكار 
فياكس يسعى إلى تمبية المطمب الماركسي عف طريؼ كضعو الأدب في السياؽ الأكسع 

 .للأحداث

بيانز جكرج "متأثرا  (الييرمكنيطيقا)كفي الكقت الذم اعتمد فيو ياكس عمى عمـ التفسير  "
ىي المؤثر الأكبر في آيزر متأثرا  (الفينكمينكلكجيا)عمى نحك خاص، كانت الظكاىرية " غادامير

 (1)".عمى نحك خاص، بعمؿ ركماف أنجاردف الذم تبني منو آيزر نمكذجو الأساسي

 لقد تضامف نظرية التمقي مع اتجاىات ما بعد البنيكية في نبذ الشكؿ الكاحد لممعنى 
 (2).كتفكيض مبدأ الإلماـ بالممفكظ المساني دليلا عمى بناء النص

 يمكننا القكؿ باف نظرية التمقي جاءت كرد فعؿ عمى المناىج التي استبعدت المتمقي 
 .كىمشتو، كاىتمت بالمؤلؼ كالنص

 

                                                           
، ص 1999عبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، المكتب المصرم لتكزيع المطبكعات، القاىرة، (1)

123. 
 .109إبراىيـ خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المعالجات إلى التفكيؾ، ص : ينظر(2)



 

 ما بعد البنيوية: الفصل الأول
ما بعد البنيوية / 1

المفهوم - 1-1

الإرهاصات الأولى لما بعد البنيوية - 1-2

ما بعد البنيوية في النقد العربي / 2

التفكيكية - 2-1

السيميائية - 2-2

التأويل - 2-3

 

 

 

 

 



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

14 
 

 :ما بعد البنيوية/ 1

 :المفهوم- 1-1

 في أواخر الستينات، Postst ructuralisme" ما بعد البنيوية" تمخضت عف البنيوية 
كانت بمثابة تطور لجواب متضمف في البنيوية نفسيا، ولكف " ما بعد البنيوية"ويرى البعض أف 

تسخر مف ىذه النزعة البنيوية التي ليست ليا قيمة " ما بعد البنيوية"ىذا الرأي غير مقنع، لأف 
وتيزأ بدعاوييا، كما أف ممثمو ما بعد البنيوية ىـ بنيويوف اكتشفوا خطأ طرائفيـ عمى نحو 

 (1).مفاجئ

 القدرة النقدية لما بعد البنيوية نفسيا لمواجية العوامؿ التي قد تضعؼ » وبيذا نصبت 
مف تقدميا، أو تقمؿ مف أىمية نتائجيا، وبذلؾ تشكمت منطقتيا لتشمؿ معظـ الساحة النقدية 

العالمية، امتدادا مف أمريكا حتى الياباف، في حيف تشكؿ رقعة المنيجيات الأخرى نسبة ضئيمة 
مف الرصيد النقدي العالمي، وقد أدى ىذا إلى أف يكوف المسار النقدي لما بعد البنيوية موازيا 
لشعار القطبية الأحادية، والتفرد الإيديولوجي والييمنة التحميمية التي وجدت البنية المثمى في 

 (2).«المدرسة الأمريكية النقدية 

دريدا )ما بعد البنيوية بمجموعة مف أعلاـ النقد الحديث أمثاؿ  (ماداف ساروب) يحدد 
Derida فوكو ،Foucoutt دولوز ،Deleuz جاتاري ،Getarie) . ما بعد البنيوية"ويرى أف "

والتحميؿ النقدي  (Historicism)قد شاركت طروحات البنيوية في التحميؿ النقدي لمتاريخانية 
 (3 ).لمدلالة والتحميؿ النقدي لمفمسفة

                                                           
. 117: ، ص(ت.د)، (ط.د)جابر عصفور، دار قباء لمنشر، القاىرة، : النظرية الأدبية المعاصرة، ت: راماف سيمدف:  ينظر(1)
. 149: ، ص2008، 1ثائر ديب، دار الفرقد، دمشؽ، ط: بؤس البنيوية، ت:  ليونارد جاكسوف(2)
خميسي بوغرارة، منشورات مختبر الترجمة في : دليؿ تمييدي إلى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة، ت: ماداف ساروب:  ينظر(3)

. 7: ػ ص2003الأدب والمسانيات، جامعة منتوري، قسنطينة، 



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

15 
 

 لقد امتازت ما بعد البنيوية حسب ماراف ساروب بجممة مف الخصائص أىمتيا إلى قيادة 
 :النقد بعد مرحمة البنيوية ومف ىذه الخصائص نذكر

 .تأكيد التجاوب بيف النص والقارئ كعممية إنتاجية- 1

 .إعادة نظر نقدية فمسفية في الميتافيزيقا ومفاىيـ العمة واليوية والذات والحقيقة- 2

 .(النظرة السوسيرية)تنتقد وحدة العلامة المستقرة بيف الداؿ والمدلوؿ - 3

 كمصدر –الكاتب كوعي /  الذات –إنتاج تحاليؿ نقدية لمتصور الديكارتي لمذات الموحدة - 4
 (1 ).أو سمطة تثبت المعنى والحقيقة

قد تأتى مف الأحداث الميمة " ما بعد البنيوية" تؤكد الدراسات النقدية أف ظيور مصطمح 
في باريس، في حيف أعمف عف موت البنيوية رسميا عقب  (1968ماي )التي جرت بعد ثورة 

 .ـ1966عاـ " جاؾ دريدا"محاضرات 

 إلا أف الاختلاؼ بينيما كاف » بما أف ما بعد البنيوية قد نيضت عمى أشلاء البنيوية 
كبيرا عمى الصعيديف المنيجي والسياسي، فالبنيوية اتخذت مف مبدأ الثنائيات الضدية حدا 

لتوضح المعقوؿ واللامعقوؿ، أما بعد البنيوية فقد اتخذت مف مبدأ النقض والتفويض حدا لبياف 
 (2).«آلياتيا 

 إف التحوؿ مف مسار البنيوية إلى ما بعد البنيوية ىو تحوؿ مف مسار احتكار البنية إلى 
مسار ترويضيا بمعنى الانتقاؿ مف البنية الممركزة إلى البنية الميمشة وقد قاد ىذا التحوؿ إلى 

لى إحلاؿ  الخطاب الداؿ، )المطالبة بإحلاؿ العممية الميكانيكية إلى نسبة فمسفية غامضة، وا 
 (.الجوىر والمادة)محؿ المصطمحات التقميدية في الفمسفة  (النص

                                                           
. 8:  المرجع السابؽ، ص(1)
. 14: ، ص1993جابر عصفور، دار سعاد الصباح، : عصر البنيوية، ت:  إديث كريزويؿ(2)
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 إحلاؿ بعض التيمات المتعمقة بالتعييف المتناىي الخاص بتعدد القراءات، » ومف ثـ 
حيث مثمت إزاحة المعاني والمراجع الثابتة ضربا مف التحرر الجنسي الفنتازي ونشاطا بديلا 

 (1).«يقوـ حيف تستحيؿ الثورة السياسية 

، "التفكيكية وما بعد البنيوية" نجد بعض الدراسات تقوؿ بوجود تداخؿ بيف مصطمحي 
 .بحيث يصعب الفصؿ الإجرائي بينيما

  مف ىنا إذا كاف الطرح التفكيكي وما بعد البنيوي واحد، فما ىو الاختلاؼ بينيما ؟

 الاختلاؼ بينيما ىو اختلاؼ بيئي سياسي لاختلاؼ منيجي وظيفي، لأف »يمكف القوؿ بأف 
 (2).«في فرنسا  (ما بعد البنيوية)يستخدـ في أمريكا، ويقابمو مصطمح  (التفكيكية)مصطمح 

 : الإرهاصات الأولى لما بعد البنيوية1-2

فرصة  (1966بعد محاضرات جاؾ دريدا سنة ) بعد الإعلاف الرسمي عف موت البنيوية 
وقد اتسمت ما بعد البنيوية بنزعة " ما بعد البنيوية"لظيور حركة جديدة أطمؽ عمييا مصطمح 

الذي تحوؿ عف " رولاف بارت"فمسفية وفكرية ساىمت في تغيير مسار بعض البنيوييف أمثؿ 
، وانتقؿ في دراستو مف أىمية المؤلؼ في تركيب النص إلى دور "ما بعد البنيوية"البنيوية إلى 

موت "القارئ في النص مف حيث توليد معاني جديدة لا نياية ليا، وىذا ما جاء في مقالتو 
، التي أعمف فييا استقلالية النص وحصانتو ضد 1968 سنة La mort de buteur" المؤلؼ

 (3 ).أي تقييد لو بمعايير أو حدود ما قصده الكاتب منو، فيصبح القارئ بيذا ىو المنتج لمنص
 .ومف ىنا يصبح القارئ عند بارت منتجا لمنص بعد ما كاف متفرجا عميو

                                                           
. 245: بؤس البنيوية، ص:  ليونارد جاكسوف(1)
. 56: النظرية الأدبية المعاصرة، ص:  راماف سيمدف(2)
. 121-120: المرجع نفسو، ص(3)
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 الذي تناوؿ فيو رواية قصيرة غير مشيورة » 1970سنة  (S/Z)في كتابو " بارت" ولعؿ 
ولكنيا شائقة لبمزاؾ، وكاف ىذا الكتاب ىو الكتاب الذي اشتير بو بارت خارج فرنسا، وخارج 

 (1).«نطاؽ المتخصصيف بالأدب الفرنسي 

 كيفية التعامؿ مع العدد اليائؿ مف السرديات فيو يبدأ بنكتة عف » فيو ىنا يحاوؿ تبياف 
في ىذا  (Science avec patience, le suplice): رجؿ بوذي وحبة فاصولياء، مثاؿ

بشؽ طريقيا، بنكت غامضة تسخر مف الذيف أخذوا البنيوية عمى " ما بعد البنيوية"المقطع تبدأ 
  (2).«محمؿ الجد في يوـ مف الأياـ 

قصة بمزاؾ مف خلاؿ طرحو لخمسة شفرات أو تصنيفات " بارت" ففي كتابو ىذا يحمؿ 
 المعنية بالأفعاؿ المتعاقبة التي تؤلؼ السرد والتي تؤلؼ السرد Proairetic الشفرة »: ىي

  والشفرة her التأويمية ويسمييا بارت بػػػ Hermenteutic، والشفرة Actوالتي يسمييا بارت بػػػ 
Symbolic الرمزية، المعنية بمسائؿ مثؿ التناقض الكبير بيف الحياة والموت، والتي تفتتح بيا ،

، التضمينية التي تثمؿ فييا الدواؿ Connotational، والشفرة Symالقصة ويسمييا بارت 
 المرجعية، التي Referential وأخيرا الشفرى Semمقولات عامة مثؿ الأنوثة ويسمييا بارت 

غالبا ما يعتقد خطأ أنيا تحيؿ إلى واقع خارجي، خارج النص، في حيف أنيا تشير، كما يضعيا 
 Ref ».(3)بارت إلى شفرات متنوعة شائعة ثقافية ويسمييا بارت 

 Michelنجد أيضا ميشاؿ فوكو " Rouland Barthرولاف بارت " إلى جانب 
Faucalt. 

 في النظر إلى »"  ما بعد البنيوية"عف غيره مف مفكري " ميشاؿ فوكو" لا يختمؼ 
الخطاب بوصفو نشاطا إنسانيا مركزيا، ولكنو لا يراه نصا عاما كونيا، أو بحرا مف الدلالة، فيو 

                                                           
. 88: ، ص1997، الكويت، (ط.د)محمد عصفور، عالـ المعرفة، : البنيوية وما بعدىا، ت:  جوف ستروؾ(1)
. 218: بؤس البنيوية، ص:  ليونارد جاكسوف(2)
. 2018:  المرجع نفسو، ص(3)
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ييتـ بالبعد التاريخي مف التغير الخطابي ذلؾ لأف ما يمكف قولو يتغير مف حقبة إلى 
  (1).«أخرى

قد تحوؿ إلى حفريات لا تعترؼ بالبنيات الصورية، والحفريات " ميشاؿ فوكو" فالنقد مع 
: كمنيج عنده يتعمؽ بتاريخ المعرفة الوضعية أو التجربة، مف ىنا يمكننا تعريؼ الحفريات بأنيا
فرع مف التاريخ العاـ تختص بالبحث عف الآثار المطموسة التي خمقتيا المجتمعات البشرية 

الحفريات في وصؼ الخطابات، ليصبح التاريخ عنده عبارة عف حفريات " فوكو"حيث يوظؼ 
تحوؿ الوثائؽ إلى آثار تصفيا مف الداخؿ، فيي تصؼ الوثيقة كنظاـ احتفاظ العبارة أي كنسؽ 

 (2).وتحوؿ المنطوقات

 ولمحفريات وظيفة جوىرية تتمثؿ في وصؼ الصفائح المعرفية المترسبة عبر كؿ 
منظومة إبستيمية والتي تؤسس تصورىا الخاص حوؿ الأشياء وصياغتيا المحددة المركبة مف 

ما يرى وما يعبر عنو يمتحماف في طبقة معرفية  (المغة)وأنماط التعبير  (النظرية)أشكاؿ الرؤية 
معينة، ويحدداف شروط إنتاج وتحوؿ المعرفة، فيما يؤسساف الحفريات كمنيج وصفي قصد بناء 

 (3).الموضوعات وطرح الإشكاليات وتشكيؿ المفاىيـ

 يعالج بنية »"  أركيولوجيا المعرفة"و " نظاـ الأشياء"في كتابو " فوكو" نجد أف أعماؿ 
الخطابات العممية، إذ أف أحسف طريقة لفيـ الخطابات وىي أف ننظر إلى الخطابات كممارسة 

تشكؿ أو تنتج بطريقة انتظامية لممواضيع التي تعالجيا، ويرى فوكو في نظاـ الأشياء أف 
إيقاعات التحوؿ والتغير في بعض الأنواع التجريبية مف المعرفة كالبيولوجيا والأمراض العقمية 

                                                           
 .153: النظرية الأدبية المعاصرة، ص: راماف سيمدف (1)
، منشورات الاختلاؼ، (صفائح نقدية في الفمسفة الغربية)الإزاحة والاحتماؿ : محمد شوقي الزيف:  ينظر(2) ، الدار العربية لمعموـ
. 31-30: ، ص2008، الجزائر، 1ط
. 31:  المرجع نفسو، ص(3)
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والطب وغيرىا لا تساير مخططات التطور المستمر، ففي ميداف الطب نشأت طريقة جديدة في 
  (1).«الخطاب والنظر

 طواؿ حياتو ييتـ بما يستثنيو العقؿ، أي الجنوف والصدفة، وعدـ »" فوكو" لقد كاف 
كيؼ تغيرت نظرة القرف " الجنوف والحضارة"الإستقرارية وعدـ الانتظاـ، ومف ىنا بيف في كتابو 

 لمجنوف والفقر، والبطالة والإعاقة، والكسؿ حيث اعتبرت مشاكؿ اجتماعية تقع تحت 17
 (2).«مسؤولية الدولة 

 ومف ىنا نلاحظ أف فوكو أعطى أىمية بالغة لمممارسات الخطابية، مف ىنا جاءت 
 .تفكيكية دريدا

، وقد كاف "ما بعد البنيوية"مف المنظريف الأوائؿ الذيف أسيموا في ولادة " جاؾ ديردا" يعد 
في الندوة التي عقدت في " البنية والعلامة والمعب في خطاب العموـ الإنسانية"لمقالتو الشييرة 

 الأثر الأكبر في الخطاب ما بعد البنيوي فقد شكؾ في ىذه 1966عاـ " جوف ىوبكنز"جامعة 
 (3).المقالة بأسس البنيوية

 ييتـ دريدا بالفمسفة وتناوؿ النصوص الفمسفية والتعميؽ عمييا، مف أجؿ ذلؾ قدـ 
نصوصا تظير خفايا الأسس الميتافيزيقية في النصوص، ويظير جميا التقميد الفمسفي اليوسرلي 

والييدغري مف داخمو، حيث يرى أف البنيوية تقوـ عمى ميتافيزيقا الحضور التي يجدىا أينما 
 (4).اتجو، ويقدـ لنا مفاىيمو التقنية كالأثر والاختلاؼ مف أجؿ تيشيـ ىذه الميتافيزيقيا

                                                           
. 95: دليؿ تمييدي ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة، ص:  ماداف ساروب(1)
 .89-88:  المرجع نفسو، ص(2)
. 134: النظرية الأدبية المعاصرة، ص:  راماف سيمدف(3)
. 239: بؤس البنيوية، ص: ليونارد جاكسوف( 4)



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

20 
 

مف الإطار الظاىراتي والتي " الحضور" وفي ىذا الصدد نجد باف دريدا قد استمد مقولة 
 (1)".اللاحضور"لا تعمؿ إلا في إطار نقيضيا 

ف استعار في ىذا  " يعمؿ دريدا عمى استنباط القضايا الفمسفة مف النص الأدبي، حتى وا 
السبيؿ معطيات عموـ المغة والأصوات والبلاغة والنحو، مما يجعؿ القراءة الدريدية لمعمؿ 

الأدبي في مجاؿ النقد الأدبي، الذي يستيدؼ جماليات الأدب وتقنياتو الفنية، بحيث تقوـ عممية 
التفكيؾ عمى مساءلة النص الدريدي لنص سابؽ عميو أو معاصر لو، وىو ما يضمف لمؤلفاتو 

 (2)".إيقاعيا الحيوي والواصؿ في الحقيقة

ومف الأمثمة التي تؤكد عمى الطاقة الفمسفية لمنص الأدبي في أعماؿ دريدا التفكيكية  "
وأغرب درس فمسفي للؤدب وأدلو عمى اىتماـ دريدا بالفمسفة " لحظة موت"نجد تحميمو قصيدة 

، حيث يمثؿ النص ثلاث نصوص فمسفية، وبيذا يوفؽ دريدا "أجلاس"في الأدب يمثمو كتاب 
- فحسب –بيف ىذه القراءة البينية للؤدب والفمسفة لا عمى المستوى التحميمي لمنصوص الأدبية 

 (3).، بؿ وعمى مستوى كتاباتو العجيبة

 :ما بعد البنيوية في النقد الأدبي/ 2

تعد التنويعات والتغييرات والتحولات التي طرأت عمى النقد الأدبي في مرحمة ما بعد  
البنيوي بمثابة الانتقاؿ مف مرحمة إلى مرحمة، فبعد انييار البنيوية وتحوؿ أصحابيا إلى ما بعد 

لمنقد الأدبي الحديث علاقة "البنيوية، طرأ الجديد في مسار النقد الأدبي، كما يمكننا القوؿ بأف 
خاصة بالموضوع، بوصفو مرتبطا أولا وقبؿ كؿ شيء بالأدب الحديث، ذلؾ الأدب الذي نيض 

مف المرحمة الرمزية الفرنسية نياية القرف التاسع عشر، وبرر بالتدقيؽ نمط التفكير ما بعد 

                                                           
. 247: المرجع السابؽ، ص(1)
  .26: ، ص2008، القاىرة، 2أنور مغيث، منى طمبة، المركز القومي لمترجمة، ط: في عمـ الكتابة، ت:  جاؾ دريدا(2)
 .29:  المرجع نفسو، ص(3)
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 مف ىنا نجد أف نمط تفكيرىـ قد جعؿ مف القارئ محط اىتماـ وعنصرا فعالا في (1)".البنيوي
التفكيكية، السيميائية، التأويمية : ىذه المرحمة، ومف النظريات التي نتجت عف ىذه المرحمة نجد

 .وىذا ما سنتناولو بالدراسة والتحميؿ مف أجؿ فيـ مرحمة ما بعد البنيوي في النقد الأدبي

 " Déconstruction: "ةالتفكيكي- 2/1

 :التعريف بالتفكيكية- أ

 يعتبر مصطمح التفكيكية مف المصطمحات المتداولة في الخطاب التقدي المعاصر، ومف 
 أنو يوحي بالتفتت والتشقؽ والبعثرة »: المفاىيـ التي يمكننا وضعيا لمصطمح التفكيكية نجد

والضياع وىو مصطمح ثري وغني ومميء بالدلالات الفكرية حيث يتجاوز فكرة اليدـ، إنو قراءة 
 (2).«ثانية لمخطابات والنصوص والأنظمة الفكرية

 ىو تقويض لممنطؽ الغائي والاستمراري الذي »:  أما دريدا فيضع لو المفيوـ التالي
 (3).«قامت عميو الميتافيزيقا الغربية منذ أفلاطوف وحتى ىايدغر، مرورا بييجؿ وىوسرؿ 

 تفكيؾ التراث » كما أف التفكيؾ اصطلاح استعاره دريدا مف ىايدغر، وىو يعني بو 
المدروس مف الداخؿ، وتجزئتو إلى بناه الأولوية الأساسية مف أجؿ معرفة الكيفية التي تشكؿ 

مكانية تغييره   (4).«عمييا، وتبياف عدـ بداىتو، وبالتالي تبياف تاريخيتو وا 

 

 

                                                           
، سوريا، 2لحسف أحمامة، دار العوار لمنشر والتوزيع، ط: ، ت(فمسفة البنيوية وما بعدىا)ما فوؽ البنيوية :  ريتشارد ىارلند(1)

. 14: ، ص2009
. 22: ، ص1998، إربد، الأردف، (ط.د)، دار الكندي، (التأصيؿ والإجراء النقدي)استراتيجيات القراءة :  بساـ قطوس(2)
. 92: ، ص2010، بيروت، لبناف، 1جاؾ دريدا والتفكيؾ، دار الفرابي، ط:  أحمد عبد الحميـ عطية(3)
 .76:  أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا والتفكيؾ، ص(4)



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

22 
 

 يمثؿ حجر الزاوية لمعموـ الألسنية والسيميولوجية » والتفكيؾ بالإضافة إلى ذلؾ 
 (1).«الحديثة

 (2).« إنو حركة بنيائية وضد البنياف » ومصطمح التفكيؾ ظير في أياـ البنيوية 

 مف خلاؿ ما سبؽ ذكره يتضح لنا أف التفكيكية ليست مجرد قمب وىدـ لممقولات 
التقميدية، بؿ ىي نشاط قرائي تقرأ فيو النصوص بطريقة مختمفة، ومف الملاحظ أيضا أف 
التفكيكية أعطت الأولوية لمقارئ مف أجؿ النبش والكشؼ عف الدلالات القابعة وراء ستائر 

 ".التأجيؿ الدلالي"الكممات أو ما يطمؽ عميو دريدا 

 : الأصول الفمسفية- ب

 حيث كاف تأثر »لقد كاف لمفمسفة حظ وافر، بفضؿ الأفكار التي تحمميا في طياتيا  
، معتمدة عمى "ىيدجر"و " نيتشو"الدعاة واضحا، بأفكار الفلاسفة الوجودييف والمثالييف أمثاؿ 

ومف الملاحظ عمى رائد التفكيؾ . مبدأ الشؾ وعدـ الوثوؽ في الكثير مف المفاىيـ والمبادئ
 (3).«" ىيدجر"أنو اخذ مصطمح التدمير مف فمسفة " جاؾ دريدا"

الشؾ في جميع الأفكار الباحثة عف الحقيقة،  » فقد أخذ عنو" نيتشو" أما الفيمسوؼ 
وتعود في أصميا إلى الجذور الفمسفية " دريدا"وكذلؾ قضية موت المؤلؼ التي طرحيا 
 (4).«لموت الإلو " نيتشو"والخمفيات الأيديولوجية مف خلاؿ إعلاف 

                                                           
. 76:  المرجع نفسو، ص(1)
. 112: ، ص2010، دمشؽ، سوريا، 1التفكيكية إدارة الاختلاؼ وسمطة العقؿ، ط:  عادؿ عبد الله(2)
. 248: ، ص2001، إربد، الأردف، 1الحقيقة الشعرية، عالـ الكتب الحديث، ط:  بشير تاوريريت(3)
. 205:  المرجع نفسو، ص(4)
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 بداية دورة جديدة لثنائية الشؾ واليقيف، فتجريبية » كما يمكننا القوؿ بأف التفكيكية ىي 
القرف السابع عشر أقامت اليقيف، أي إمكانية تحقيؽ المعرفة اليقينية عف طريؽ الاعتماد عمى 

 (1).« الحواس والثقة في المعرفة التي يمكف التأكد منيا بإتباع المنيج العممي

الداخؿ، )و (الموضوع، الذات) إذف يمكف عدىا إحدى تنويعات الثنائية المحورية 
، فالشؾ في سمطة طرؼ يعني عودة اليقيف إلى سمطة الطرؼ الآخر، وىكذا استمرت (الخارج

التجربة كمنيج لتحقيؽ تمؾ المعرفة اليقينية إلى أف شككت الفمسفة الألمانية في قدرة الخارج 
عمى تحقيؽ المعرفة، إذ أصبحت التجربة موضع شؾ قابمة يقيف العقؿ بمقولاتو الميتافيزيقية 

 (2).«العميا السابقة لموجود 

 العمـ فشؿ في تحقيؽ السعادة والأماف والمعرفة اليقينية، عاد » وبعدما تأكد لمعالـ أف 
 (3).«الشؾ في قدرتو عمى تحقيؽ المعرفة 

 وقد كاف رد الفعؿ النقدي في ما بعد البنيوية ىو الذي منح القيمة والثقة في قدرة الذات 
 .مف أجؿ تحقيؽ المعرفة، لأف موجة الشؾ الجديدة كانت أكثر شمولية وعمقا

ومف خلاؿ دراستنا لمتفكيكية، نجد أنيا تشبو النموذج الييدجري، مف خلاؿ استعارة عدة 
، إلا أف ىناؾ بعض الاختلافات الطفيفة "تحت الشطب"مصطمح التدمير وفكرة : مفاىيـ منيا

 .بينيما مف حيث اعتماد التفكيؾ عمى الكتابة

، أحسوا بضرورة "ىايدجر"و " فرويد"و " نيتشو"دريدا الفكرييف " أسلاؼ" ونلاحظ أيضا أف 
، "العقؿ"تحت الشطب، وفرويد " الكينونة"فقد وضع ىايدجر " تحت الشطب"تبني استراتيجية 

 ".المعرفة"ونتشيو 
                                                           

، (ط.د)المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، :  عبد العزيز حمودة(1)
 .261: ، ص1998الكويت، 

. 261:  المرجع نفسو، ص(2)
. 261: المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ، ص:  عبد العزيز حمودة(3)



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

24 
 

 :الأصول المسانية

 تحمؿ التفكيكية في طياتيا موروثا لغويا، وىذا يعني أف أفكار جاد دريدا ورولاف بارت 
 (1)". سوسيريفردينا ندد"وغيرىما مف التفكيكييف لـ تخرج غف الإطار العاـ الذي رسمو 

نما   فدعاة التفكيؾ لـ يقدموا تصورا خاصا بيـ لمعلاقة المغوية كما فعؿ سوسير، وا 
 »استخدموا المبادئ والأفكار التي جاء بيا دو سوسير عف العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ، كما 

تبنوا الآراء السوسيرية حوؿ استقلاؿ النص كبنية لغوية وعزليا مف مختمؼ الوسائط الخارجية، 
 (2).«وأف المعنى يتحقؽ مف خلاؿ حرية العلامة داخؿ ذلؾ النسؽ 

 »لا ينكر تأثره بأطروحات المسانييف ويظير ىذا في قولو " رولاف بارث" في الحقيقة أف 
دراستي النقدية الأدبية استميمت تطور عموـ المغة التي ازدىرت بفرنسا في مطمع الخمسينيات 

وموضوعات إيميؿ " جاكبسوف"وقواعد " سوسير" قيمة كتابات اوكنت في طميعة الذيف تمثمو
 (3).«بنفنست 

 الثنائية الضدية، وقد »: المسانية وىي" دي سوسير" لقد استفاد التفكيكيوف مف مقولات 
الاختلاؼ، التأجيؿ، فيو يقوـ بوظيفة قد تختمؼ قميلا عف وظيفة الثنائيات "قابموىا بمصطمح 

 (4).«عند سوسير وىي تحقؽ الدلالة بالمعب الحر ولا نيائية الدلالة " الضدية

 . مف ىنا فالتفكيكيوف قاـ بتغييب المعنى عف طريؽ الاختلافات وتأجيؿ الدلالة

 وفي الأخير نستنتج أف استراتيجية التفكيؾ قد استمدت موروثيا الفكري مف أطروحات 
الفلاسفة وكذا أطروحات المسانييف فيما يتعمؽ بالثورة عمى فمسفة الحضور ونقد البنيوية والتمركز 

                                                           
 .212: الحقيقة الشعرية، ص: بشير تاوريريت: ينظر  (1)
 .212:  المرجع نفسو، ص(2)
، 1993، 3الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومو لمطباعة والنشر، ط:  نور الديف السد(3)

 .29: ص
 .23: الحقيقة الشعرية، ص:  بشير تاوريريت(4)
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حوؿ سمطة العقؿ، كما أف استراتيجية التفكيؾ اتكأف عمى مبدأ الثنائيات الضدية والنظرة 
 .الوصفية، وما إلى ذلؾ مف المبادئ التي أضفت عمى المشروع التفكيكي صبغة لسانية

 :نقد التفكيكية- ج

 أف مف »"  تيرى إيجمتف"يرى :  لقد جاءت بعض الانتقادات الشديدة لمتفكيكية نذكر منيا
 وتبجيميا لمذات الموحدة totalityأىـ خصائص التفكيكية رفضا التاـ لمفيوـ الكمية 

unifiedself ،فالتفكيكية تؤكد أف النصوص الأدبية ليس ليا علاقة بأي شيء آخر عدا نفسيا 
 (1).«وبالتالي فالتفكيكية لا تموـ أحدا عمى الاستغلاؿ واللاعدالة في العالـ 

 التفكيكية تتنافي مع الفكر الماركسي وأف » كما نجد الناقد كريستوفر نوريس يرى أف 
 (2).«تبصراتيا مطرزة بخطابية ىي نفسيا معرضة لمقراءة التفكيكية 

 فعند ما يدخؿ النقد دىاليز التفكيكية يصبح ممتزما باستمولوجيا تشكيكية ترجع في 
 ".ماركس"وليس إلى " نيتشو"الأصؿ إلى 

 ولا يفكر عمى – إف بورديو يأخذ عمى دريدا كونو يتقوقع في ميداف الفمسفة المثالية 
 (3). في الوظائؼ التي تضطمع بيا التفكيكية في المؤسسات–المستوى السوسيولوجي 

  بالإضافة إلى ذلؾ نجد الناقد إيميس الذي يشؾ في التمييز الدريدي الأساسي بيف الكلاـ 

 (4).والكتابة ويمح عمى استحالة البرىاف عمى أولوية الكممة المكتوبة

 يقع ضمف الاتجاىات »يصؼ التفكيؾ بأنو " كريستو فرباتمر" ونجد ناقد آخر وىو 
التشكيكية التي لا تؤمف بإمكانية تحقيؽ تصور موضوعي لمواقع والأفكار، وقد وصؿ ىذا الشؾ 

                                                           
 .82: دليؿ تمييدي إلى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة، ص:  ماداف ساروب (1)
 .82:  المرجع نفسو، ص(2)
 .159: المرجع نفسو، ص (3)
 .164: المرجع نفسو، ص (4)
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إلى المغة ذاتيا، وفي قدرتيا عمى نقؿ الواقع والأفكار نقلا موضوعيا في ردة فعؿ واضحة عمى 
البنيوية الذي أكد عمى تناسؽ بنية النص الأدبي وفؽ منطؽ وقوانيف لغوية صارمة لا تقبؿ 
التعديؿ، أو التغيير، ولا تتأثر بأي شيء خارجيا، فالتفكيؾ ومنذ بدايتو الأولى انطمؽ مف 

التشكيؾ في العمـ ثـ تحوؿ إلى الشؾ في كؿ شيء، ولذلؾ شبيو بعض النقاد الباحثيف بثور 
 (1).«ىائج يدمر كؿ شيء مف غير ضوابط 

 يخرب كؿ شيء في التقاليد، ويشكؾ في الأفكار »ويقوؿ أحد الباحثيف بأف التفكيؾ 
الموروثة عف العلاقة والمغة، والنص والسياؽ والمؤلؼ، والقارئ، ودور التاريخ وعممية التفسير، 

 (2).«وأشكاؿ الكتابة 

 العدمية لقد أصبحت ىذه الكممة لقبا لمتفكيؾ الحاضر سرا وعلانية »يقوؿ ىنري ميمر 
 (3).«كحاسـ لطراز جديد مف النقد يخشى منو ومف قدرتو عمى التشكيؾ بقيمة كؿ القيـ 

 :بعض المقولات النظرية لمنقد التفكيكي/ د

 : الإرجاء– المغايرة –الكتابة - 

 وتؤكد عمى حرؽ السكونية القديمة، فالكتابة عند »، "جاؾ دريدا" ىي مبادئ اخترعيا 
، فالكتابة تصبح ىي المركز لتسبؽ "النقش المرئي"أو " الحرؼ"لا تعني المفيوـ التقميدي " دريدا"

النطؽ وتدخؿ في حوار سممي مع المغة، والكتابة تعطي فضاء لمنقاش بيف المخرج والممثؿ 
حوؿ الحركات، والموسيقى، والمشاىد التي تصير فوؽ الخشبة دوف الإجراء القيري للؤوامر، 

                                                           
، بيروت، 2فؤاد زكريا، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط: ، ت(دراسة جمالية فمسفية)النقد الفني :  جيروـ ستولتيتر(1)

 .201: ، ص1981لبناف، 
 .201: المرجع نفسو، ص (2)
 .202: المرجع نفسو، ص (3)
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فينتج عف ىذا توافؽ كمي بيف الممفوظ والراكف إلى الانفجار الساكف، كتمييد لخمؽ نتاج وابتكار 
 (1).«يتحد مع المنتظر وحمقة التأصيؿ 

وخلاؿ ىذه العيدة السممية بيف الكممة والكتابة ينطمؽ جاسوس تفكيكي آخر يسحب 
قصدا ليؤكد صحة " دريدا"الاختيار القاصر لمكممة مف حيث الصورة الشكمية التي يعتمدىا 

اكتشافو، وىي الاختلاؼ، حيث تلاعب بتركيبيا المفظي ليمرر فكرتو اليادمة لميتافيزيقا 
 الحضور، فجعؿ النقاد يتضاربوف في جوىرىا وأصميا أىو الاختلاؼ أـ الإرجاء أـ التأجيؿ ؟

المتكونة مف فعؿ الإرجاء وفعؿ التأجيؿ لـ تأت عبثا بمد قصد " جاؾ دريدا"إف نحوية 
، الذي لا يتجمى إلا مف خلاؿ "A"والحرؼ " E"إلى الكتابة ليبرز الفرؽ بيف الحرؼ " دريدا"

الكتابة، وبذلؾ يبرىف عمى أىمية الكتابة وعدـ غموضيا، كما يشير إلى خطر الكتابة عمى 
 (2).النطؽ باعتبارىا مستمدة مف الفراعنة

 :الحضور والغياب- 

قبؿ ولادة التيارات الحداثية وما بعدىا كاف الفكر الغربي يؤمف بفمسفة الحضور، أي أف 
 كؿ ما ىو واقعي لا »الفكر لا يعترؼ بما يحضر في وعيو، وبذلؾ تتشكؿ الدلالة لديو وأف 

يمكف إلا أف يكوف عقلانيا، أي لابد أف يحضر في الوعي وتمثمو المفاىيـ العقمية، ولكف الفكر 
العربي الجامع المتغير باستمرار أصابو انقلاب فأصبح يقوؿ بالنقيض، أي بفكرة الغياب التي 

 مف (3).«تعني أف في الذات جانبا خفيا وسريا لا يحضر في الذىف، ولا يمكف لمفكر أف يتمثمو 
ىنا فالتفكيكيوف يروف أف الفمسفة منذ أفلاطوف إلى ىيجؿ ىي فمسفة حضوره وىي فمسفة 

                                                           
، الدار البيضاء، 1صدى الحداثة وما بعد الحداثة في زمنيا القادـ، المركز الثقافي العربي، ط:  رضواف جودت زيادة(1)

 .60: ، ص2003المغرب، بيروت، 
 .61:  المرجع السابؽ، ص(2)
 .198: ، ص(دراسة جمالية فمسفية)النقد الفني :  جيروـ ستولتيتر(3)
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ضربت بجذورىا عميقا في ساحة الفكر الغربي، لذلؾ ثار دريدا عمى ىذه الفمسفة ليقوؿ بفمسفة 
 .الغياب، بمقابؿ فمسفة الحضور

، وقد تجمت عنده ىذه الفكرة في "جاؾ دريدا"ومف ىذه الفكرة أي فكرة الغياب انطمؽ 
 النص حامؿ أسرار كثيرة تحتاج إلى الفؾ، »موضوع القراءة فإذا كانت البنيوية تنطمؽ مف أف 

ولفيـ فاعمية القراءة لابد مف فيـ العلاقة الجدلية بيف الداؿ وىو الصورة الصوتية أو الكتابة 
وبيف الداؿ والمدلوؿ، وىو المتصور الذىني لمداؿ، فالداؿ يمثؿ حالة الحضور ولكف المدلوؿ 
يمثؿ حالة الغياب ويكوف دور القارئ عندئذ استدعاء ىذا الغائب أي استدعاء ىذا المتصور 

الذىني الغائب، أو البحث عنو واستكماؿ النقص فيو، وذلؾ كمو مف منطمؽ العلاقة بيف الداؿ 
والمدلوؿ وىي علاقة حتمية، حيث يكوف المدلوؿ دائما مرىونا بالداؿ محكوما بو لا ينفؾ عنو، 

 (1).«ولا يكتسب مفيومو إلا مف خلاؿ وحده 

 :Plonocentusme et motcentrismeالصوتمركزية والكمممركزية - 

، أي ممركزة عمى الكلاـ "صوتمركزية" بقدر ما كانت الفمسفة الغربية »بأنو " دريدا"يرى  
 أو –قصوى نيائية " كممة"أيضا، تعتقد بوجود " كمممركزية"ومرتابة مف الكتابة، بقدر ما كانت 

 تكوف ركيزة لمفكر والمغة والتجربة، لقد كانت الفمسفة –حضور، أو جوىر، أو حقيقة، أو واقع 
لى –" الداؿ الأسمى "–دائما تواقة إلى العلامة التي ستعطي المعنى لكؿ العلامات الأخرى   وا 
 –" المدلوؿ الأسمى "–ترسيخ معنى لا شؾ فيو يكوف قبمة كؿ العلامات الأخرى ومنتياىا 

 (2).«الله، الفكرة، الروح الكونية، الأنا، المادة، إلخ : وتشمؿ الأمثمة عند ىذه العلامات

 أي ؛، ترتبطاف بالمركزية ذاتيا"الكمممركزية"و" الصوتمركزية" أف »كذلؾ " دريدا"ويرى 
 ويؤكد أف ىذه الرغبة في ؛في البداية والنياية" مركزي"الرغبة البشرية في افتراض حضور 

                                                           
 .198:  المرجع السابؽ، ص(1)
 .54: دليؿ تمييدي إلى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة، ص:  ماداف ساروب(2)
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المركز، في مصدر السمطة، ىي التي تولد التقابلات الثنائية المرتبة، بطرؼ عموي وآخر 
سفمي، وينتمي الطرؼ العموي في ىذه التقابلات إلى الحضور والكممة أما الطرؼ السفمي فيمتو 
حداث أو إظيار الانتفاض، فالتقابلات بيف الفكر والحس، والروح  تحديد مكانة الطرؼ العموي وا 

مورثة عبئيا للؤلسنية التي تحدث التقابؿ بيف " تاريخ الفمسفة الغربية"والجسد استمرت عمى طوؿ 
المعنى والكممة، ويأخذ التقابؿ بيف الكلاـ والكتابة مكانو داخؿ ىذا الإطار وتبعا لنفس 

 (1).«النمط

 :Sémiologie السيمياء 2-2

نأتي الآف مف أجؿ دراسة " جاؾ دريدا"بعدما تعرضنا لدراسة الاتجاه التفكيكي مع رائده 
وغيرىـ " شارؿ ساندرس بيرس"و" رولاف بارت"الذي بمغ أوجو مع " السيمياء"اتجاه ثاني وىي 

 .مف الفلاسفة

تعد السيميائيات تخصصا معرفيا حديثا بالمقارنة مع غيره مف التخصصات، فيي عمـ 
المسانيات والفمسفة والمنطؽ والتحميؿ النفسي، إلا أف : يستمد مبادئو مف حقوؿ معرفية كثيرة مثؿ

 .ملامحيا المنيجية لـ تظير إلا مع بداية القرف العشريف

 :التعريف بالسيميائية- أ

" فرديناند دي سوسير"السيميائية عمـ تمت ولادتو الحقيقية عمى يد العالـ المغوي 
Ferdinand Desaussur حيث سعى النقد السيميائي دوما إلى تعزيز أرضيتو تعزيزا ألسنيا ،

، (كلاـ/ لغة ) ]ومف ذلؾ أف ميمة المساني تكمف في اعتماده عمى مبدأ الثنائية لمظاىرة المغوية 
 وكؿ ىذه [...(خياؿ/ واقع )، (مدلوؿ/ داؿ )، (الخارج/ الداخؿ )، (التأليؼ/ الاختبار )

المسائؿ كانت بمثابة المقدمات النظرية التي استثمرتيا المناىج الجديدة في رحمتيا إلى العوالـ 

                                                           
 .56:  المرجع السابؽ، ص(1)



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

30 
 

الداخمية لمنص الأدبي والسيميائية يأتي في طميعة ىذه المناىج النقدية المستثمرة ويتجمى ذلؾ 
 .في التركيز عمى القطب الداخمي لمنص

ف كاف قد  وقد عرؼ ىذا العمـ فوضى مصطمحية كبيرة، وأخذ زوايا نظر متعددة، حتى وا 
أخذ مكانتو كمنيج نقدي، لو وجاىتو في معالجة النصوص الأدبية، خاصة بعدما تأكد فشؿ 

 .المشروع البنيوي

 :ومنو سنحاوؿ الإلماـ بأىـ المفاىيـ العامة لمسيميائيات لدى النقاد والباحثيف

يعود إلى العصر " Sémiotique"تؤكد معظـ الدراسات المغوية أف الأصؿ المغوي لمصطمح 
الذي يعني علامة " Sémion" مف الأصؿ اليوناني »" برنار توساف"اليوناني فيو آت كما يؤكد 

 (1).«تعني العمـ، فالسيمولوجيا ىي عمـ العلامات " Iogos"و

 كما كاف لمفمسفة اليونانية الفضؿ الكبير في تحديد البوادر الأولى ليذا العمـ، حيث اتفؽ 
 عمـ يستمد مبادئو مف مجموعة كبيرة مف الحقوؿ »جؿ الباحثيف والسيميائييف أف السيميائيات 

 (2).«المعرفية كالمغويات والفمسفة

 استعادة المفيوـ »يرى يوسؼ وغميسي أف القوؿ بمصطمح سيميائية، ينتقؿ بنا إلى 
، أثر، قرينة، سمة مؤشرة، دليؿ، (خصوصية)علامة مميزة : Sémionالإغريقي لمصطمح 

 (3).«سمة منقوشة أو مكتوبة، بصمة، رسـ مجازي 

                                                           
 .09: ، ص2000، الدار البيضاء، المغرب، 2محمد نظيؼ، إفريقيا الشرؽ، ط: ما ىي السيمولوجيا؟، ت:  برنارد توساف(1)
 .20: ، ص2010، 1معجـ السيميائيات، منشورات الجزائر، ط:  فيصؿ الأحمر(2)
النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، قسنطينة، الجزائر، :  يوسؼ وغميسي(3)

 .131: ، ص2002
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 وىي في رمتيا تقبع »أما غريماس فيشير إلى أىـ المصطمحات المتقاربة ليذا المفيوـ 
 ,Séméiologie, Sémasiologie, Sémiotiqueفي المعاجـ السيميائية المختصة، أبرزىا 

s2miologie ».(1) 

ورغـ ىذه التعددية لممصطمح الغربي، إلا أف أشيرىا عمى الإطلاؽ ىما 
"Sémiologie " و"Sémiotique" ،« فالأوروبيوف يفضموف مفردة السيميولوجيا التزاما منيـ 

 (2).«التي جاء بيا بورسا " السيميوطيقا"بالتسمية السويسرية، أما الأمريكيوف فيفضموف 

 بتبني مصطمح السيميوطيقا وتأسيس »وىذه القضية إيديولوجية بحتة، فرغـ الإقرار 
 إلا أف كؿ طرؼ يمتزـ باستخداـ المصطمح المتفؽ (3).«الرابطة الدولية لمدراسات السيميولوجية 

 .مع إيديولوجيتو وتعصبو

فقد أورد في تعريؼ السيميائيات " معجـ روبير: "ومف التعاريؼ الموجودة في المعجـ نجد
نظرية عامة للؤدلة، وسيرىا داخؿ الفكر، كما أنيا نظرية للؤدلة والمعنى، وسيرىا في »: مايمي

 (4).«المجتمع، وفي عمـ النفس تظير الوظيفة السيميائية في القدرة عمى استعماؿ الأدلة والرموز

وعموما السيميائيات ىي عمـ واسع ومتشعب، فمف الصعب جدا وضع مفيوـ محدد 
 إف المغة »: الذي يقوؿ" فرديناند دوسوسير"تعريؼ : لمسيميائيات، ومف التعاريؼ أيضا نجد

نيا لتقارف بيذا مع الكتابة ومع أبجدية الصـ  نسؽ مف العلامات التي تعبر عف الأفكار، وا 
ننا لنستطيع أف  البكـ، ومع الشعائر الرمزية، ومع صيغ المباقة، ومع العلامات العسكرية وا 

                                                           
 .125: ، ص2005، الجزائر، (ط.د)الدرس السيميائي المغاربي، ديواف المطبوعات الجامعية، :  مولاي عمي بوخاتـ(1)
 .16: ، ص2003، (ط.د)الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، فرحة لمنشر والتوزيع، :  عصاـ خمؼ كامؿ(2)
 .326: ، ص(ت.د)، مصر، (ط.د)نظرية المصطمح النقدي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، :  عزت محمود جاد(3)
 .175: ، ص2002، (ط.د)السيميائية، أصوليا وقواعدىا، تقديـ عز الديف مناصرة، منشورات الاختلاؼ، :  رشيد بف مالؾ(4)
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نو سيعممنا  نو العلاماتية، وا  نتصور عمما يدرس حياة العلامات في قمب الحياة الاجتماعية، وا 
 (1).«مما تتكوف العلامات وأي القوانيف تحكميا 

" السيميولوجيا"رغـ دراساتو المغوية الخالصة، إلا أنو استطاع التفطف إلى " فدوسوسير"
 يمكننا أف نتصور عمما يدرس حياة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية »: ويظير ذلؾ في قولو

وسوؼ نطمؽ : عمما سيشكؿ فرعا مف عمـ النفس الاجتماعي، ومف ثـ فرعا مف عمـ النفس العاـ
 (2).«عمى ىذا العمـ اسـ سيميولوجيا 

 نظرية شبو ضرورية أو شكمية »ىي " شارؿ سندرس بيرس"أما السيميوطيقا عند 
 . أي أف بيرس ربط العلامة بالمنطؽ(3).«لمعلامات 

 عمـ جديد »: يعرؼ السيميائيات بقولو أنيا" Jolian Grimasجولياف غريماس "ونجد 
مستقؿ تماما عف الأسلاؼ البعيديف وىو مف العموـ الأميات ذات الجذور الضاربة في القدـ 

، الذي نظر إلييا مبكرا، ونشأ ىذا العمـ "بيرس"، و"سوسير"فيي عمـ جديد، ومرتبط أساسا بػػػ 
 (4).«، وكذلؾ في روسيا (جاكبسوف ويا لمسميؼ)في فرنسا اعتمادا عمى أعماؿ 

 .« العمـ الذي يدرس العلامات »والسيميائيات عند كؿ الغربييف ىي 

 إف دراسة الأنظمة »: بقوليا" Julia Kristevaجوليا كريستيفا "وموضوعيا تحدده 
الشفوية وغير الشفوية ومف ضمنيا المغات بما ىي أنظمة أو علامات تتمفصؿ داخؿ تركيب 

 (5).«الاختلافات وىي ما يشكؿ موضوع عمـ أخذ يتكوف، ويتعمؽ الأمر بالسيميوطيقا 

                                                           
: ، ص2004، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبناف، 1العلاماتية وعمـ النص، المركز الثقافي العربي، ط:  منذر عياشي(1)

17. 
 .08/07/2010ممتقى ابف خمدوف لمعموـ والفمسفة والأدب، : المنيج السيميائي، الموقع:  فريد أمعضشو(2)
 . المرجع نفسو(3)
 .14: ، ص2010، 1معجـ السيميائيات، منشورات الجزائر، ط:  فيصؿ الأحمر(4)
 .18: الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، ص:  عصاـ خمؼ كامؿ(5)
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، أما ميمتيا فتمخصيا "العلامة"فالموضوع الأساسي الذي تدور حولو السيميائيات ىو 
 (1).« دور السيميائية ىو بناء نظرية عامة عف أنظمة الإبلاغ »: في قوليا" كريستيفا"

 دراسة الشفرات أي الأنظمة التي تمكف »بأف السيمياء ىي " روبيرت شولز"ويرى 
 الكائنات البشرية مف فيـ بعض الأحػػداث، أو الوحػػػػػػدات بوصفيا علامػػػػػات تحمػػػػؿ معنػػػػى وىذه

 (2).«الأنظمة ىي نفسيا أجزاء، أو نواحي مف الثقافة الإنسانية 

 (3).« بكؿ ما يمكف اعتباره إشارة »أنيا تعني " أمبرتو إيكو"ويعرفيا 

...  ىي عمـ يدرس سائر ظواىر الثقافة بوصفيا أنظمة لمعلامات »كما يرى أيضا أف السيمياء 
 (4).«وىي في جوىرىا اتصاؿ 

 وىكذا أكثر السيميائييف مف طرح تعاريؼ لمسيمياء، لكنيـ لـ يأتوا بالجديد فكميـ يقتبسوف 
 .مف سوسير

 :الجذور- ب

 :الأصول الفمسفية- 

 تعد السيميائيات تخصصا معرفيا حديثا بالمقارنة مع غيره مف التخصصات، فيي عمـ 
المسانيات والفمسفة والمنطؽ والتحميؿ النفسي، إلا أف : يستمد مبادئو مف حقوؿ معرفية كثيرة منيا

 .ملامحيا المنيجية لـ تظير إلا مع بداية القرف العشريف

                                                           
 .12: معجـ السيميائيات، ص:  فيصؿ الأحمر(1)
 .13: ، ص1994، 1سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط: السيمياء والتأويؿ، ت:  روبر شولز(2)
 .28: ، ص2008، بيروت، لبناف، 1طلاؿ وىبة، دار المنظمة العربية لمترجمة، ط: أسس السيميائية، ت:  دانياؿ تشاندلر(3)
أنظمة العلامات في المغة : ، ضمف كتاب(السيموطيقا حوؿ بعض المفاىيـ والأبعاد):  سيزا قاسـ ونصر حامد أبو زيد(4)

 .351: ، ص1987، القاىرة، مصر، 1العربية والثقافة، مدخؿ إلى السيميوطيقا، دار إلياس العصرية، ط
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 فالتفكير السيميائي يعود إلى الفكر اليوناني مع أفلاطوف وأرسطو المذيف أبديا، اىتماما 
بنظرية المعنى وكذلؾ إلى أياـ الرواقييف الذيف ميزوا بيف الداؿ والمدلوؿ والشيء وقد قاؿ عنيـ 

 فيـ يميزوف بوضوح بيف العبارة والمضموف والمرجع ويبدو أنيـ نقموا الثلاثية »": أمبرتو إيكو"
التي أوحى بيا أفلاطوف وأرسطو ولكنيـ درسوىا بدقة قمما وجدت لدى تلاميذىـ 

 (1).«المعاصريف

 بعض مبادئيا مف الفمسفة الوضعية، »بالإضافة إلى ذلؾ نجد بأف السيمياء استمدت 
فالفلاسفة الوضعيوف ىـ الذيف اعتبروا المغة كميا رمزا، وىذا الرأي اقتفاه النقاد السيميائيوف في 

تصورىـ لمعلامة، فالوضعيوف عرفوا الإنساف عمى أنو حيواف قادرا عمى استخداـ الرموز، وميزوا 
بيف المغة العممية وغير العممية وجعموا لدراسة الرمز عمما خاصا أطمقوا عميو مصطمح 

 Sémiotique ».(2)السيميوطيقا 

 وعمى الرغـ مف تأثرىا بالفمسفة الوضعية فقد تأثرت بالفمسفة التجريبية وىذا بدا واضحا »
في العصر  (Sémiotique)في أطروحات السيميائييف، ولعؿ أوؿ مف استخدـ مصطمح 

حيث عني بمصطمح السيميوطيقا، العمـ " جوف لوؾ"الحديث ىو الفيمسوؼ الإنجميزي التجريبي 
الذي ييتـ بدراسة الوسائؿ التي يحصؿ مف خلاليا عمى معرفة نظاـ الفمسفة والأخلاؽ وتوصيؿ 

معرفتيا، ويكمف ىدؼ ىذا العمـ في الاىتماـ بطبيعة الدلائؿ التي يستعمميا العقؿ بغية فيـ 
 (3).«الأشياء أو نقؿ معرفتو إلى الآخريف 

                                                           
: ، ص2005، بيروت، لبناف، 1أحمد الصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، ط: السيميائية وفمسفة المغة، ت:  أمبرتو إيكو(1)

75. 
 .114: الحقيقة الشعرية، ص:  بشير تاوريريت(2)
 .114:  المرجع نفسو، ص(3)
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 عمى علاقة مع أجزاء النسؽ بما فييا المقتضيات »ىذا العمـ " بينتر"في حيف جعؿ 
 (1).«الفمسفية والوجودية والابستيمولوجية لنظرية الدلائؿ 

وىكذا نجد أف السيمياء تضرب بجذورىا في أغوار الماضي السحيؽ حيث تعود بواكيرىا 
 .إلى الفكر اليوناني القديـ مع كؿ مف أفلاطوف وأرسطو والرواقييف

 :الأصول المسانية- 

مف خلاؿ " فرديناند دي سوسير" إف السيمياء عمـ تمت ولادتو عمى يد العالـ السويسري 
 بمقدورنا أف »: حيث يقوؿ" Cours de linguistique Générale"آرائو المبثوثة في كتابو 

نتصور عمما يدرس حياة الإشارة وسط الحياة الاجتماعية، فيكوف ىذا العمـ قسما مف عمـ النفس 
الاجتماعي، وبالتالي قسما مف النفس العاـ سنطمؽ عميو اسـ سيميولوجيا وسيتبيف لنا ىذا العمـ 

 (2).«ما ىو مضموف الإشارات، وأي قوانيف تتحكـ فييا

ومما سبؽ يتأكد لنا أف السيميائية كمنيج نقدي، تقوـ عمى جممة مف التداخلات الجذرية 
مع الحقؿ المساني، ويثبت لدينا أف السيميائية بتصوراتيا المختمفة، أطروحة ترعرعت في ميد 

 .المسانية الغربية

 :اتجاهات السيميولوجيا- ج

 :سيمياء التواصل- 

إلى تشكؿ  (بويسنس، برييتو، كرايس، أوستيف، موناف)يذىب أنصار سيمياء التواصؿ 
، وتتمحور أعماليـ حوؿ الوظيفة (الداؿ، المدلوؿ، القصد)العلامة مف وحدة ثلاثية المبنى 

                                                           
، 1988، دمشؽ، سوريا، (ط.د)منذر عياشي، دار طلاس لمدراسات والنشر، : ، ت(السيميولوجيا)عمـ الإشارة :  بيير جيروـ(1)

 .15-12: ص
، 1غازي ومجيد الناصر، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، ط: محاضرات في المسانيات العامة، ت:  فرديناند دي سوسير(2)

 .27: ، ص1986
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التواصمية المدركة في البنيات السيميائية التي تشكميا الحقوؿ غير المسانية، وحصروا السيميائية 
 .بمعناىا الدقيؽ في أنساؽ العلامات ذات الوظيفة التواصمية

حوؿ " دوسوسير"يمكننا القوؿ بأف ىذا النوع مف السيميولوجيا، قد استمد بعض أفكار 
 وقد ذكر (1).« المغة نظاـ مف الإشارات التي يعبر بيا عف الأفكار »: المغة التي يقوؿ بشأنيا

كؿ الإشارات المغوية وغير المغوية لكنو جعؿ المغة أشدىف أىمية، كما يحيؿ قولو إلى جعمو 
 حيف ذكر أف الفكرة القائمة بأف »: الإشارات فعلا تواصميا مع الآخريف، وىذا ما يؤكد عميو بقولو

 (2).«المغة ىي نظاـ مف أنظمة الاتصاؿ فقط، لـ يبمورىا كما ينبغي 

 (3): ولسيمياء التواصؿ محوراف اثناف ىما

 :محور التواصل- 1

 وينقسـ إلى تواصؿ لساني بيف البشر بواسطة الفعؿ الكلامي، يشترط تحقؽ دائرة الكلاـ 
بموـ )، كما يقوـ عمى استخداـ أنظمة خاصة بعلامات تواصمية منطوقة بيف الأفراد (سوسير)

ويصنفو : ، وتواصؿ غير لساني(سينوف وويفر)وكذلؾ الطريقة التي ينقؿ بيا الخبر  (فيمد
كمغات غير معتادة، تعتمد عدة معايير كالإشارية النسقية والإشارة اللانسقية، " بويسنسا"

 .والإشارية المتعمقة بالشكؿ، كالإشيارات التجارية

 :محور العلامة- 2

                                                           
 .45: ، ص1985، 1الخطيئة والتكفير، مف البنيوية إلى التشريحية، النادي الأدبي الثقافي، ط:  عبد الله الغذامي(1)
، 2معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، ط:  عبد الله إبراىيـ، سعيد الغانمي، عواد عمي(2)

 .86: ، ص1996الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبناف، 
 .95-84:  المرجع نفسو، ص(3)



                                                       ما بعد البنيوية  :        الفصؿ الأوؿ
 

37 
 

 وينطمؽ مف توافؽ الداؿ والمدلوؿ ويصنؼ العلامة إلى أشارة مثؿ الكيانة وأعراض 
المرض والبصمات، ومؤشر كعلامة اصطناعية وأيقونة، كرسالة أيقونية بيف الشيء وأيقونة، 

 .(ريتو وموريس)والرمز كعلامة لمعلامة 

إيريؾ " ويؤكد معظـ الباحثيف عمى أف الولادة الفعمية لسيميولوجيا التواصؿ كانت عمى بد 
 كاف ميلاد »: حيث يقولوف" مدخؿ إلى السيميولوجيا"ومنيـ أصحاب كتاب " لويسنس

المغات والخطاب محاولة في "، كتاب 1943الذي نشر عاـ " إيريؾ"سيميولوجيا التواصؿ مع 
دوسوسيرّ في ىذا الاتجاه "، ثـ أتى أنصار (1)«" المسانيات الوظيفية في إطار السيميولوجيا

 أف يتوفر »، إذ يجب "القصدية"ليضعوا شروطا سيميولوجيا التواصؿ، وأبرز ىذه الشروط 
 (2).«القصد في التبميغ لدى المتكمـ، وأف يعترؼ متمقي الرسالة بيذا القصد 

مف ىنا نستنتج أف ميمة السيميولوجيا عند أصحاب ىذا الاتجاه تكمف في البحث عف 
 .طرؽ التواصؿ

 :سيمياء الدلالة- 

لقد جاء ىذا الاتجاه كرد فعؿ عمى أصحاب سيميولوجيا التواصؿ، والرائد الأوؿ ىو 
الذي قمب الاقتراح السويسري القائؿ بجزئية المسانيات مف عمـ العلامة " رولاف بارث"الفرنسي 

 السيميولوجيا نفسيا استمدت مفاىيميا الإجرائية »أف " درس في السيميولوجيا"ليؤكد في كتابو 
 (3).«مف المسانيات التي أصابيا التفكيؾ والتفويض 

                                                           
عبد الحميد بورايو، ديواف المطبوعات الجامعية، : ، جاف موصميت، تر: دليمة مرسمي، فرانسوا شوفالدوف، مارؾ بوفاف(1)
 .14: ، ص1995، بف عكنوف، الجزائر، (ط.د)
 .192: السيميائية، أصوليا وقواعدىا، ص:  رشيد بف مالؾ(2)
دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث، عبد الله البردوني نموذجا، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، :  مختار ملاس(3)
 .12: ، ص2002، وحدة الرغاية، الجزائر، (ط.د)
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، أف عمـ الدلالة يعالج كؿ الشفرات التي تمتمؾ "Roland Barthرولاف بارث "ويؤكد 
 ومما لا مراد فيو أف الأشياء والصور والسموكات قد تدؿ »: بعدا اجتماعيا حقيقيا، حيث يقوؿ

 وىذا (1).«بغزارة، لكف لا يمكف أف تفعؿ ذلؾ بكيفية مستقمة، إذ كؿ نظاـ دلائمي يمتزج بالمغة 
لى الأشياء عمى حد سواء  .ما حدا ببارث إلى أف يسند ميمة التواصؿ إلى أنساؽ المغة وا 

 أف المغة ىي مؤوؿ كؿ الأنساؽ »: أىمية كبيرة لمغة ويظير ذلؾ في قولو" بارث"يولي 
 (2).«أيا كاف نوعيا 

وتتوزع عناصر الاتجاه السيميائي الدلالي عمى أربع ثنائيات مستقاة مف الألسنية 
 (3):البنيوية

 .المغة والكلاـ- 1

 .الداؿ والمدلوؿ- 2

 .المركب والنظاـ- 3

 .التقرير والإيحاء- 4

في " بارث"لقد كانت ىذه أىـ العناصر التي قامت عمييا سيمياء الدلالة، حيث أسيب 
 ".مبادئ في عمـ الأدلة"شرحيا في كتابو 

 

 

                                                           
، 1988، مراكش، الدار البيضاء، المغرب، (ط.د)محمد البكري، كمية الآداب، : مبادئ في عمـ الأدلة، ت:  رولاف بارث(1)

 .28: ص
 .08/07/2010ممتقى ابف خمدوف لمعموـ والفمسفة والأدب، : المنيج السيميائي، الموقع:  فريد أمعضشو(2)
 .33: محمد البكري، ص: مبادئ في عمـ الأدلة، ت: رولاف بارث (3)
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 :سيمياء الثقافة- 

موسكو تارتو )تمخض الاتجاه السيميائي الثقافي عف الأعماؿ المنيجية لجماعة 
يوري لوتماف، إيفانوؼ، بوريس توبروؼ، بياتيجورسكي روسي، )، التي ضمت (1962
 .الداؿ والمدلوؿ والمرجع: ، ممف قالوا بتآلؼ العلامة مف وحدة ثلاثية المبنى(...لاندي

 

      

 

 

ويؤيد أنصاره عمى أف الإنساف والحيواف كذلؾ الآلات، تمجأ إلى العلامات التي يتعقد 
منيا ما يستعممو الإنساف، والبشر يودعوف في المغة نظرتيـ لمعالـ وفؽ أنظمة منمذجة في شكؿ 

 فإف العالـ بأسره ممكف أف يتبنى ضربا مف نص يتألؼ مف أنواع شتى »تصور ذىني، لذلؾ 
مف العلامات حيث المضموف محتوـ وتكفي فحسب معرفة المغة، يعني معرفة العلاقة بيف 

 ويذىب لذلؾ إيفانوؼ الذي يؤكد عمى الجانب (1).«عناصر التعبير وبيف عناصر المضموف 
 .التواصمي إلى جانب النمذجة

ويضيؼ أنصار سيمياء الثقافة أف العلامة لا تكتسب دلالتيا، إلا مف خلاؿ وضعيا في 
 :، ومف الأطروحات الجوىرية ليذا الاتجاه مايمي(كأنظمة دالة)إطار الثقافة 

 .تقوـ الأنظمة السيميائية بأداء دورىا عمى أساس الوحدة- 

 .يمكف أف تشكؿ ثقافات عديدة وحدة سياقية بنائية- 
                                                           

أنظمة العلامات : عبد المنعـ تميمة، ضمف كتاب: ، تر(حوؿ الآلية السيميوطيقية لمثقافة):  يوري لوتماف وبوريس أوسبنسكي(1)
 .302: ، ص1987، القاىرة، مصر، 1في المغة والأدب والثقافة، دار إلياس العصرية، ط

 المرجع

 المدلول

 الدال
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 .يحمؿ معنى النص دلالات متكاممة، وليست كؿ رسالة نصا ثقافيا- 

 .النص علاقة متكاممة يمكف أف تجزأ فقط إلى خواص وملامح متميزة- 

ومف ىنا يمكننا أف نستنتج أف الاتجاه الثقافي يعتبر النص رسالة تبث بالمغة الطبيعية 
 وىو ما حاوؿ (1 ).إلخ... رسـ، عمؿ فني، مؤلؼ موسيقي، معماري: وتحمؿ معنى متكاملا
 لـ يعد نصا أدبيا »أف يصؿ إليو، فالنص في ظؿ ىذا النقد  (فنسنت ليتش)النقد الثقافي بقيادة 

التي تعتبره " جوليا كريستيفا" وىو تقارب مع طرح (2).«جماليا فحسب، ولكنو أيضا حادثة ثقافية
 .لغات تنقؿ رسالة مشفرة مف مرسؿ إلى متمقي

يمكننا القوؿ بأف ىذا الاتجاه مف السيميولوجيا ينطمؽ مف اعتبار الظواىر الثقافية 
 .موضوعات تواصمية وأنظمة دلالية

 : التأويل2-3

بعدما تعرضنا لدراسة الاتجاه السيميائي والتفكيكي، نأتي الآف مف أجؿ دراسة اتجاه ثالث 
 ".التأويؿ"وىو 

 والذيف صعبوا ىذا البحث في رحمتو الفكرية »": Umberto Ecoأمبرتو إيكو "يقوؿ 
الخصبة يدركوف جيدا أف ىذه الصياغة تعود في أصوليا الأولى والأساسية إلى التراث الذي 

، خاصة ما يتعمؽ منو بسيرورة إنتاج الدلالة واشتغاؿ "شارؿ ساندرس بيرس"خمفو السيميائي 
العلامات، فالمتناىي واللامتناىي، والنمو المولبي لمعلامة، وحركية الفعؿ التدليمي، 

                                                           
 .111، 107: معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، ص: عبد الله إبراىيـ وآخروف:  ينظر(1)
 .78، ص 2001النقد الثقافي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، :  عبد الله الغذامي(2)
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والسيميوزيس، كميا مفاىيـ تقودنا إلى وضع أسئمة تخص حجـ التأويؿ وكثافتو وأبعاده 
 (1).«وأشكالو

كما توجد بعض القضايا التأويؿ عادة ما تشتمؿ عمى معطيات عرفت بانتمائيا إلى ما 
 بالتفكيكية أو التأويؿ المضاعؼ، وأخرى تدرج نفسيا ضمف ما يطمؽ عميو »يطمؽ عميو  

 (2).«بالسيميوزيس التأويمية 

وبالنظر إلى الجذور التاريخية والفمسفية لمتأويؿ نجد تقاطعات فيما بينو وبيف السيميائية 
والتفكيكية، ومنو عمينا القوؿ بأف كؿ مف السيميائية والتفكيكية، والتأويؿ، تربطيـ علاقة مف 

 .أجؿ الكشؼ عف خبايا النص الأدبي

 :تعريف التأويل- أ

 بمعنى الشرح والترجمة والتعبير، »، Herméneutique تفيد المعاجـ أف لفظ التأويؿ 
ويحيؿ إلى الإلو ىرمس، إلو الرسائؿ الذي يحيا متنقلا بيف الآلية والبشر، ويرمز إلى تداوؿ 

المعاني والأفكار، أما الفعؿ فيعني تكمـ، أو أوؿ، أو غير، أو أفصح، أي يشير إلى فعؿ الكلاـ 
 (3).«بما ىو ترجمة الفكر وتبميغ للآخريف بالمغة 

، ومنطقية، وتصويرية، Herméneutike بالإغريقية »  Herméneutiqueوالتأويمية 
براز  ورمزية، واستعارية، وتنطبؽ جممة ىذه الوسائؿ عمى النصوص قصد تحميميا وتفسيرىا وا 

                                                           
، الدار البيضاء، بيروت، 2سعيد بف كراد، المركز الثقافي العربي، ط: التأويؿ بيف السيميائيات والتفكيكية، ت: أمبرتو إيكو (1)

 .10: ، ص2004
 .12: المرجع نفسو، ص (2)
، بيروت، 1الفمسفة والمغة نقد المنعطؼ المغوي في الفمسفة المعاصرة، دار الطميعة لمطباعة والنشر، ط: زواوي بغورة (3)

 .110: ، ص2005
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فف  Herméneutiqueالقيـ التي تختزىا، والمعايير والغايات التي تحيؿ إلييا، وعميو تعني 
 (1).«التأويؿ وتفسير وترجمة النصوص

 ىو تحديد المعاني المغوية في العمؿ الأدبي مف خلاؿ »والتأويؿ في أدؽ معانيو 
عادة صياغة المفردات والتراكيب مف خلاؿ التعميؽ عمى النص   (2).«التحميؿ، وا 

 »وىذا التعريؼ لا ينفؾ يضيؼ تعاريؼ أخرى، إذ أف التأويؿ يولي عناية لإيضاح 
المقاطع الغامضة وغير المستعابة في النصوص، لأف المعنى الجمي والواضح لا يحتاج إلى 

 (3).«تفسير أو تأويؿ، قد يحتاج إلى تأويؿ يكوف معقولا 

 نشاط لغوي وفكري يتعمؽ بالترجمة والتفير، ومعناه »والتأويؿ أو الييرمينوطيقا ىو 
الرجوع إلى التشكيمة الأولى لتفسير ملابسات انبثاقيا وفيـ محتوياتيا، والتأويؿ ىو النظر فيما 

 (4).«تؤوؿ إلييا الأشياء، أي صيرورتيا والقيـ الوجودية، والمعرفية والجمالية التي تتصؼ بيا 

يختمؼ عف التأويؿ " Herméneutique "نستطيع القوؿ بأف فف التأويؿ 
"Interprétation" فريديريؾ شلايرماخر"، ويذىب" "Sch leier macher "« إلى أف فف 

التأويؿ ىو طريقة الاشتغاؿ عمى النصوص مف أجؿ تبياف بنيتيا الداخمية والوصفية، والبحث 
 (5).«عف الحقائؽ المضمرة في النصوص 

                                                           
، الدار البيضاء، 1تأويلات وتفكيكات، فصوؿ في الفكر العربي المعاصر، المركز الثقافي العربي، ط: محمد شوقي زيف (1)

 .51: ، ص2002المغرب، 
دليؿ الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا، المركز الثقافي : ميجاف الرويمي، سعد البازعي (2)

 .88: ، ص2005، بيروت، لبناف، 4العربي، ط
، منشورات الاختلاؼ، ط(صفائح نقدية في الفمسفة الغربية)الإزاحة والاحتماؿ : محمد شوقي زيف (3) ، 1، الدار العربية لمعموـ

 .30: ، ص2008الجزائر، 
 .44: المرجع نفسو، ص (4)
، الدار البيضاء، 1تأويلات وتفكيكات، فصوؿ في الفكر العربي المعاصر، المركز الثقافي العربي، ط: محمد شوقي زيف (5)

 .50: ، ص2002المغرب، 
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 تصميـ مشكؿ الييرمينوطيقا عمى جممة الممارسات الفردية »وىدؼ نظرية التأويؿ ىو 
والاجتماعية والتصورات والأفعاؿ والمقاصد، بمعنى ييدؼ إلى فيـ صحيح لمتجربة الإنسانية 

 (1).«برمتيا 

 كأني بالتأويؿ بعيد ويحاوؿ تأسيس ذاكرة قادرة »" Umberto Ecoأمبرتو إيكو "يقوؿ 
عمى التحوؿ إلى معرفة، فإذا كانت شعمة التأويؿ في الأزمنة الغابرة فيناؾ اليوـ لذة أكبر في 
، إذ ىناؾ في  استقباؿ تأويؿ جديد بوجود وكياف جديد، وجود شقي لا تحكمو حدود ولا تخوـ
تاريخ الفكر ميؿ متقادـ لفيـ التأويمية وتطويرىا ميما كاف ىذا الميؿ فإنو لـ يفد في طبيعة 
منشئ بقدر ما صحح نظرة العمـ إلييا، فسر الخمود بالنسبة لمتأويؿ لا يكوف إلا في صورة 

ف ما يضمف حياة التأويؿ ىو أف لا نؤمف بوجود تأويلات لأف البحث عف  رفض لمتأويؿ نفسو وا 
عمؽ تأويمي يشكؿ وحدة كمية تنتمي إلييا كؿ الدلالات سيظؿ حمما جميلا مف أجمو تستمر 

ف كاف الوصوؿ إلى ىذه الوحدة أمرا مستحيلا   (2).«مغامرة التأويؿ، حتى وا 

 :بين التفسير والتأويل- ب

بيف التفسير والتأويؿ مواطف التقاء وافتراؽ، مف مواطف الالتقاء أف كمييما يسعى لمكشؼ 
فيامو مف  عف معنى النص وقصدية المؤلؼ، فالمفسر يقع عمى عاتقو عبء تفيـ النص وا 

خلاؿ البحث عما تعنيو الكممات أو ظاىرة المفظ والمؤوؿ لا يكتفي بؿ يسعى إلى تجاوز قصدية 
 (3 ).المؤلؼ إلى البحث عما وراء ظاىر الكممات أي إلى البحث عف الرموز الكامنة في النص

 

 
                                                           

 .45: ، ص(صفائح نقدية في الفمسفة الغربية)الإزاحة والاحتماؿ :  محمد شوقي زيف(1)
 .12: بيف السيميائيات والتفكيكية، ص:  أمبرتو إيكو(2)
 .201: ، ص2006، الإسكندرية، مصر، 1مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء، ط: بساـ قطوس:  ينظر(3)
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 :الجذور- ج

في الأصؿ مصطمحا مدرسيا  Herméneutiqueالييرمينوطيقا "لقد كاف مصطمح 
لاىوتيا، فقد بدأ استخدامو في دوائر الدراسات اللاىوتية يشير إلى مجموعة القواعد والمعايير 

 (1 ).(الكتاب المقدس)التي يجب أف يتبعيا المفسر لفيـ النص الديني 

ثـ " نصر حامد أبو زيد" حسب رأي 1654ويعود قدـ مصطمح الييرمينوطيقا إلى سنة 
اتسع مفيومو لينتقؿ إلى مجالات عديدة كالتاريخ وعمـ الاجتماع والأنثربولوجيا وفمسفة الجماؿ 

 فكؿ ظاىرة يتطمب معناىا تغييرا، إذ أف الاغتراب الذي نستشعره إزاء معنى ديني ما، يمكف »
بالمثؿ أف نستشعره إزاء معنى آخر نواجيو في موقؼ ما، ولا نكوف قادريف عمى أف نجعمو 

 (2).«متوافؽ مع عالمنا أو مندمجا فيو 

" ىومر" إلى التأويلات الرمزية التي خضعت ليا أشعار »كما تعود جذور الييرمينوطيقا 
 (3).«في القرف السادس قبؿ الميلاد 

لقد تبمور مفيوـ الييرمينوطيقا بشكؿ أوضح بعد خروجو مف دائرة اللاىوت عمى يد 
إلى عمـ أو فف " الييرمينوطيقا"إذ يعد أوؿ مف نقؿ ىذا المصطمح " شلايرماخر"الفيمسوؼ 

 أف النص عبارة عف وسيط لغوي ينقؿ »لعممية الفيـ وشروطيا في تحميؿ النصوص، واعتبر 
 (4).«فكر المؤلؼ إلى القارئ 

 (5).« فف الفيـ أي إدراؾ المعنى المتواري في ثنايا الخطاب »فالييرمينوطيقا عنده ىي 

                                                           
، الدار البيضاء، المغرب، لبناف، 6إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، المركز الثقافي العربي، ط: نصر حامد أبو زيد:  ينظر(1)

 .13: ، ص2001
 .87: ، ص2002، 1ماىية المغة وفمسفة التأويؿ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط:  سعيد توفيؽ(2)
 .47: دليؿ الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا، ص:  ميجاف الرويمي، سعد البازعي(3)
 .20: إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، ص:  نصر حامد أبو زيد(4)
 .31: تأويلات وتفكيكات، فصوؿ في الفكر العربي المعاصر، ص:  محمد شوقي زيف(5)
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وعميو حاوؿ تأسيس تركيب أو تأليؼ لمفيـ، فالتأويؿ في نظره فف الفيـ غير أف مشكؿ الفيـ 
 .عنده لا يتعمؽ بفيـ عادي وفيـ أفضؿ لمنصوص

والذي يقصد بو " بالتأويؿ التقني" "شلايرماخر"لأف فيمو ىذا يتأرجح بيف ما يطمؽ عميو 
الدلالة الذاتية أو الفردية، فمجاؿ الفرد شامؿ شموؿ الحياة ووظيفتو ىي تدليؿ الحياة الفكرية 

المنجمة حوؿ النصوص أو الواقع وتفسيرىا وشرجيا، أي البحث في مقصدية الكاتب المتوارية 
في النص، والدلالة الفردية، المتأتية مف الفرد ىي غير الدلالة الموضوعية أو ما يسمييا 

، فيو يرى بعجز الآراء الذاتية وضرورة إمعاف النظر فيما يجري "بالتأويؿ النحوي" "شلايرماخر"
خمؼ كواليس الذاتية مف أجؿ القدرة عمى صوغ أفكار دقيقة تكشؼ وتعرى مف الرأي السميـ 

 (1 ).الذي يخدـ الأغمبية فيو يدرس المغة تبعا للاستعماؿ الاجتماعي العاـ

يتجنب :  نوعاف فيـ غير صارـ»" Schleiermacherشلايرماخر "وعميو فالفيـ عند 
يقر بحقيقة عدـ التفاىـ كظاىرة عادية وطبيعية وينصب : مف خلالو عدـ التفاىـ، وفيـ صارـ

 (2).«اىتمامو عمى البحث عف فيـ مشترؾ 

 .فقد نقؿ مشكمة التأويؿ مف الطرح السيكولوجي إلى الطرح الوجودي" مارت ىايدغر"أما 

 حيث خمص إلى نتيجة تقوؿ أف الوجود الإنساني ىو وجود مؤوؿ بمعنى وجود يتجسد في المغة

 (3 ). باعتبار أف التأويلات ىي خطابات لغوية وبناءات متشكمة في المغة

 ىي انعتاؽ في اللاموجود فيي تنتمي إلى نوع مف »" ىايدغر" إف الييرمينوطيقا عند 
الفمسفات أو العموـ السائدة في عصره، بؿ ىي تنطمؽ مف الوجود نحو اللاموجود فيي مكينة 

ومف ... مف صنع اليوية ... حرب ضد استيلاب الوعي في كينونة الوجودية، ىذا الاستيلاب 

                                                           
 .53:  المرجع نفسو، ص(1)
 .32: الإزاحة والاحتماؿ، ص:  محمد شوقي زيف(2)
 .58: المرجع نفسو، ص (3)
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ليذا جاءت الييرمينوطيقا لدى ىايدغر تقنية في الفيـ بمعنى ىذه الاستيلابات .. أداء الغيرية 
 (1).«التي تحوؿ الوعي دوف تحقيؽ كينونتو وسبؽ مشاريعو

مؤسس التأويمية الفمسفية في أواخر السبعينات مف " ىانز جورج غادامير "»ثـ يأتي 
القرف العشريف حيث أصبحت موضوع النقاشات العممية والفكرية، وحديث غادامير عف عالمية 

التأويؿ ىو اعتبار لأف الوعي متواجد في العالـ كمشاريع غير مكتممة، إذ الفيـ ىو يقظة 
 (2).«وجودية يدرؾ ذاتو كعنصر تاريخي 

 لـ ينطمؽ في تأويميتو الفمسفية مف العدـ بؿ عكس ذلؾ فقد بناىا عمى »إف غادامير 
التطورات والحركات التي سبقت منيجيتو، فقد كانت الفمسفة التأويمية قبؿ غادامير تسيطر عمييا 

صفة العممية، وذلؾ كوف الفمسفة بمفيوميا الواسع تعني العمـ وىذا العمـ الأكيد منو أنو لا 
نما ىي عمـ يزاوج بيف الجانبيف النظري  يقتصر عمى الجانب النظري والتطبيقي فقط، وا 

 (3).«والتطبيقي، وبما أف التأويمية أضحت فمسفة فإنيا عمى ذلؾ تكتسب صفة العممية 

نجده ينفي وجود عمـ تأويؿ عاـ أو نظرية شاممة لمتفسير، " بوؿ ريكور"أما إذا انتقمنا إلى 
ليس ىناؾ عمـ تأويؿ عاـ، ليس ىناؾ قانوف شامؿ لمتفسير، ىناؾ فحسب نظريات »إذ يقوؿ 

ف الميداف التأويمي الذي تتبعو حدوده الخارجية ىو  متباينة ومتعارضة بشأف أسس التفسير، وا 
داخميا عمى خلاؼ مع نفسو، وليس لدي النية ولا الأدوات لمحاولة إحصاء كامؿ للؤساليب 

 (4).«التأويمية 

                                                           
 .6: المرجع نفسو، ص (1)
 .86: الإزاحة والاحتماؿ، ص: محمد شوقي زيف (2)
، بيروت، 1الفمسفة والمغة نقد المنعطؼ المغوي في الفمسفة المعاصرة، دار الطميعة لمطباعة والنشر، ط:  زواوي بغورة(3)

 .115: ، ص2005
 .202: ، ص1993، الدار البيضاء، المغرب، 2الييرمينوطيقا والتأويؿ، ط:  حسف حنفي(4)
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 (1): وقد وضع منيجا لمتفسير أساسو تفسير الرموز، ويتـ ىذا وفؽ طريقتيف

 ".بولتماف"التعامؿ مع الرمز باعتباره نافذة تطؿ منيا عالـ المعنى، يمثؿ ىذه الطريقة - 1

التعامؿ مع الرمز باعتباره حقيقة زائفة لا يجب الوثوؽ بيا، بؿ عمينا إزالتيا لموصوؿ إلى - 2
 .الذي يخفي وراءه اللاوعي" فرويد"المعنى الزائؼ، والكشؼ عف الباطني منو، مثؿ الوعي عند 

 تصور »رائد التأويؿ في العصر الحديث يعالج قضايا التأويؿ وفؽ " أمبرتو إيكو" أما 
يرى في التأويؿ وأشكالو صياغات جديدة لقضايا فمسفية، ومعرفية موغمة في القدـ، فمجمؿ 

كما تصورىا " الحقيقة"التصورات التأويمية التي عرفيا قرننا ىذا، لا تفسر إلا بموقعيا مف 
الإنساف، وعاشيا، وصاغ حدودىا أحيانا عمى شكؿ قواعد منطقية صارمة، وأحيانا أخرى عمى 

شكؿ إشراقات صوفية، واستبطانية لا ترى في المرئي والظاىر، سوى نسخ لأصؿ لا يدركو 
 (2).«الحس العادي ولا تراه الأبصار 

وميما يكف فالملاحظ أف ىذه السمسمة المتصمة مف الباحثيف تشابكت عبر التاريخ، 
 .وأنتجت عدة مفاىيـ ومدلولات عف ىذا العمـ فمسفيا تاريخيا ونفسيا وعمميا

وفي ختاـ ىذا الفصؿ النظري نستنتج أف مصطمح ما بعد البنيوي، جاء نتيجة موت 
البنيوية وبقيادة مجموعة مف النقاد ىـ في أصميـ بنيوييف، وذلؾ مف أجؿ إعطاء القارئ حقو 

 .في استنباط الدلالات القابعة وراء ستائر الكممات

                                                           
 .44: إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، ص:  نصر حامد أبو زيد(1)
، الدار البيضاء، بيروت، 2سعيد بف كراد، المركز الثقافي العربي، ط: التأويؿ بيف السيميائيات والتفكيكية، تر:  أمبرتو إيكو(2)

 .10: ، ص2004



 .استقبال النقد ما بعد البنيوي عربيا وجزائريا: الفصل الثاني
 

 .التمقي النقدي لممصطمح ما بعد البنيوي عند العرب- 1

 .تعامل النقاد العرب مع المصطمح ما بعد البنيوي- 1-1

 .تمقي المنهج التفكيكي- 1-1-1

 .تمقي المنهج السيميائي- 1-1-2

 .تمقي المنهج التأويمي- 1-1-3

 .التمقي النقدي لممصطمح ما بعد البنيوي في كتابات عبد الممك مرتاض- 2

 .استقبال المنهج التفكيكي- 2-1

 .استقبال المنهج السيميائي- 2-2

 .استقبال المنهج التأويمي- 2-3
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 :العرب  التمقي النقدي لممصطمح ما بعد البنيوي عند- 1

 :تعامل النقاد العرب مع المصطمح ما بعد البنيوي- 1-1

 لقد ساىـ فعؿ الترجمة بشكؿ كبير في تطور مرحمة ما بعد البنيوي واستقباؿ العرب 
لممناىج النقدية المعاصرة، حيث ذىب البعض إلى سياقات منيجية يمكف تحديدىا، في حيف 
اتجو البعض الآخر إلى تقييـ نشاطو النقدي عمى مزيج مف المناىج والتيارات، والنقاد في كمتا 
الجيتيف يجتمعوف في سمات عامة تشكؿ في مجموعيا الصورة الكمية للاستقباؿ النقدي العربي 
لمنقد الغربي المعاصر، كما نجد علاقة تفاعؿ فيما بيف النقد العربي والنقد الغربي، لأنو لا توجد 

ممارسة عربية نقدية بالفعؿ، تستطيع إثبات حضورىا خارج النقد الغربي، بؿ كؿ الممارسات 
 (1).كانت نتيجة التأثر بيا بما ىو آت مف النقد الغربي

المؤثرات ) تجاىؿ دورىا »": حساـ الخطيب"والنقد الأدبي متأثر بالغرب كما قاؿ 
 والنقد يستقبؿ (2).«، تجاىؿ لشيء جوىري في تركيب الساحة الأدبية العربية المعاصرة (الغربية

ىذه المؤثرات الغربية مف خلاؿ إعطائيا موضوعا يخضع ىو الآخر لمقارئ، وىذا الاستقباؿ 
 . يضمف تصفية ماىو آت مف أجؿ إعطائو طريقا لمدخوؿ إلى النقد العربي

 وىذا الدخوؿ الذي يتـ عف طريؽ المترجـ أو الباحث العربي، فيما يبحث ويتمقي عف 
الثقافة الغربية نجد فيو احتراما كبيرا يكنو الناقد لذلؾ المصدر، بحيث أنيـ حاولوا جعؿ عممية 

النقؿ زجاجا شفافا يمرر المعرفة دوف أف يؤثر فييا، وىذا نتيجة الإعجاب والانبيار بثقافة 
 .الآخر

                                                           
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، (الغرب في النقد العربي الحديث)سعد البازعي، استقباؿ الآخر :  ينظر(1)
  .135-134، ص 2004، 1ط
 .34، ص 2002، القاىرة، 1 محمد ولد بوعميبة، النقد الغربي والنقد العربي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط(2)
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 ومف أبرز سمات ىذا الإعجاب الذي يتـ عف طريؽ الاستقباؿ ىو تبني وجية نظر 
الآخر يوصفيا وجية نظر عالمية، ويمكننا وصؼ ىذا التفاعؿ مع الغرب عمى أنو نوع مف 

 :الاستقباؿ بالمعنى المزدوج للاستقباؿ

 .استقباؿ بمعنى التمقي والسعي إلى التفاعؿ البناء- أ

استقباؿ بمعنى اتخاذ المكاف أو الجية قبمة، أي إبراز خضوع الكثير مف نقدنا لمقولات - ب
ونظريات ومناىج ليست مناسبة دائما، أو بالشكؿ الذي استقبمت بو، ولـ تستوعب في الغالب 

 (1).كما ينبغي

 ومف التناقضات في التفاعؿ العربي مع النقد الغربي يمكننا تفسيره بالرجوع إلى تمؾ »
النزعة الإنسانوية وغياب الضبط المصطمحي، نتيجة الاستعجاؿ في تطبيقيا عمى النصوص 

العربية دوف تمحيص ودرس، ومجرد إدعاء الحداثة يتبنى اكبر عدد مف المناىج دوف 
 (2).«ىضميا

 بأف الغموض والاضطراب الذي يقابمنا في النصوص »" عبد العزيز حمودة"ويرى 
العربية الحداثية ما ىو إلا نتيجة عدـ فيـ المصطمح المنقوؿ، والخطأ في تطبيقو عمى النص 
العربي، إذ يجد نفسو في عزلة مف النص، لأف ىذا الاضطراب يعود في أصمو إلى اضطراب 

 (3).«المصطمح الغربي مف الغربييف أنفسيـ 

                                                           
 .5محمد ولد بوعميبة، النقد الغربي والنقد العربي، ص  (1)
، الدار البيضاء، المغرب، 1، المركز الثقافي العربي، ط(الغرب في النقد العربي الحديث) سعد البازعي، استقباؿ الآخر (2)

 .184، ص 2004
، ص 2007، الإسكندرية، (ط.د)، منشاة المعارؼ، 2، ج(البنيوية وما بعدىا) محمد زغموؿ سلاـ، النقد الأدبي المعاصر (3)

87-88. 
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يمكننا القوؿ بأف النسخة العربية لمنقد ما ىي إلا نسخة غربية، فالنقاد يستخدموف 
ذا ما حدث وجردناه مف دلالتو الغربية، فإننا نجد أنفسنا . المصطمح النقدي الغربي بكؿ دلالتو وا 

 .(إشكالية المصطمح في النقد العربي المعاصر)أماـ غرابة المصطمح مما يخمؽ فوضى النقد 

 : تمقي المنهج التفكيكي1-1-1

لقد لقيت التفكيكية رواجا كبيرا في الساحة النقدية العربية بفضؿ انتشار الترجمات 
 ".جاؾ دريدا"و" رولاف بارث"العديدة لمؤلفات 

، مف بيف المصطمحات Déconstructionمف ىنا يمكننا القوؿ بأف مصطمح التفكيكية 
والمفاىيـ التي انتقمت إلى النقد العربي، مف خلاؿ الترجمة والتعريب، فقد ظير ىذا المصطمح 
عند العرب منذ أوائؿ السبعينات مف القرف الماضي، بعدىا انتقؿ إلى الدرس النقدي العربي 

 .المعاصر، ولكف ىذا الانتقاؿ كاف محتشما ومتأخرا

لقد اختمؼ العديد مف النقاد والدارسيف العرب في ترجمة ىذا المصطمح الغربي، فمنيـ 
 :مف اختار التفكيؾ فعمى سبيؿ المثاؿ نذكر

 :التفكيكية عند عبد الله محمد الغذامي- 

إذ  (حمزة شحاتة)يعمف الغذامي التفكيكية أو التشريحية بكؿ فخر، في دراستو الرائدة 
 جعمت النيج التشريحي سراجا يعينني عمى الثبات عمى صيوة النص السابح، ويمكنني »: يقوؿ

 (1).«مف السباحة معو، وبذا تمارس الإشارات حريتيا، وتنطمؽ في تأسيس شفراتيا 

أي أف كؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنص، وكؿ تشريح ىو محاولة استكشاؼ وجود 
 .جديد لذلؾ النص مف خلاؿ البحث عف الدلالات اللانيائية

                                                           
 .88، ص 1985، مصر، 1 عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة والتفكير، مف البنيوية إلى التشريحية، النادي الأدبي الثقافي، ط(1)
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، فيو يبتعد عف "دريدا"تختمؼ عف تشريحية " الغذامي" تشريحية »ومف ىنا يتضح أف 
الذي ينقض مف أجؿ " رولاف بارث"منيج دريدا الذي ينقض مف أجؿ النقض، ليقترب مف منيج 

 (1).«إعادة البناء 

، يفيد (بنيوي، سيميائي، تفكيكي) المنيج الغذامي، أنو منيج تركيبي »والملاحظ عمى 
مف تفكيكية دريدا حينا وبارت أحيانا ولكنو يطعيا بروح نقدية خاصة مف شأنيا أف تعارض 

 (2 ).«(...كقولو بالبناء بعد التفكيؾ واعتداده بالنظاـ البنيوي)التفكيكية نفسيا 

 »وقد واصؿ الغذامي ىذا المشروع النقدي في كتب لاحقة مرتبطة بمنيج واضح يقوـ 
عمى النقد الألسني أو النصوصية، معتمدا بذلؾ عمى ما يعرؼ بنقد ما بعد البنيوية، وىو نقد 
يأخذ مف البنيوية والسيميولوجية ومف التشريحية منظومة مف المفيومات النظرية والإجرائية 

 (3).«تدخؿ كميا تحت مظمة الوعي المغوي 

 :التفكيكية عند نقاد آخرين- 

 نعصر عمى دراسة عربية تفكيكية »ومف النقاد العرب الذيف تناولوا ىذا المصطمح 
، عمى النحو الذي نجده عند حسيف الواد، الذي قدـ "نظرية القراءة"واضحة، مغمفة بمفاىيـ 

تجربة قرائية سماىا القراءة والنصوص، أو جدلية العد والانعتاؽ، إضافة إلى تجارب قرائية 
 (4).«" مف سمطة النص إلى سمطة القراءة"، في دراستو "فاضؿ ثامر"أخرى أشار إلييا 

                                                           
 .161 يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، ص (1)
 .162 المرجع نفسو، ص (2)
 .101، ص 1993، الكويت، 2، دار سعاد الصباح، ط(مقالات في النقد والنظرية)بعد ا﵀ الغذامي، ثقافة الأسئمة،  (3)
 .163يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، ص  (4)
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" وليـ راي" قد ترجع المصطمح في كتابو »" يوئيؿ يوسؼ عزيز"ومف جية أخرى نجد 
مصرحا في مقدمة كتابو ترجمت أيضا  (مف الظاىراتية إلى التفكيكية: المعنى الأدبي)المسمى 

 (1).«بمفظة التحميمية البنيوية، ولكف لفظة التفكيكية أقرب 

إلى معالجة المصطمح كمفيوـ ونظرية في أوسع مجاؿ مف " عبد ا﵀ إبراىيـ"فيما ذىب 
بالتفكيكية، كمصطمح يدؿ " Déconstruction" ترجـ ىذا المصطمح »مذكرتو النقدية حيث 

في المستوى الأوؿ عمى التيديـ، والتخريب، والتشريح وىي دلالات تقترف عادة بالأشياء المادية 
عادة النظر إلييا   (2).«المرئية، ولكف في معناه الدلالي العميؽ يدؿ عمى تفكيؾ الخطابات وا 

عف المفظ الفرنسي  (تفكيؾ) إلى ترجمة مصطمح »" سعيد عموش"في حيف ذىب 
"Déconstruction " وىذا ما اقترحو كذلؾ عبد السلاـ " جاؾ دريدا"لدى " التفكيكية"الداؿ عمى

ببعض الاختلاؼ البيف، لأف أصؿ المصطمح الفرنسي  (الأسموب والأسموبية)المسدي في مؤلفو 
  Le décodage».(3)لديو ىو 

" Déconstruction" ومف المقابلات الأخرى التي وجدت في الكتابات العربية لمصطمح 
في سياقات موضعية " شكري عزيز ماضي" اللابناء، النقد اللابنائي، المذيف استعمميما »نذكر 

 (4).«مف أحد كتبو، وواضح أنيما لا يعدواف أف يكونا ترجمة حرفية لمكممة الأجنبية 

، "عابد خزندار"فقد نقؿ المفيوـ عف باحث سعودي ىو " محمد الصالح الشنطي"أما 
 (5 ):الذي ميز بيف مصطمحات ومفاىيـ نقدية أبرزىا

 "Destructive reading"القراءة التفويضية - 1
                                                           

، (ط.د) مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءوي الإشكالية والأصوؿ والامتداد، اتحاد الكتاب العرب، (1)
 .208، ص 2005دمشؽ، 

 .208مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءوي، ص  (2)
 .182، ص 2009، الجزائر، 2 يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسور لمنشر والتوزيع، ط(3)
 .183المرجع نفسو، ص  (4)
 .210مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءوي، ص  (5)
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 "Déconstruction" القراءة النقضية- 2

 .كمصطمح عربي أصيؿ" تقويض"ومنو جاز الترجيح بمصطمح - 3

 ":Déconstruction"مصطمح التفكيكية 

   
 

  عبد الممؾ 
 مرتاض

 50ص  (العنواف)بنية الخطاب الشعري  تشريحية
 201القراءة وقراءة القراءة ص  تقويضية
 49أي دراسة الناقد الأدبي ص  تفكيكية

 
 

 عبد ا﵀ إبراىيـ

  تفكيكية
 تيديـ 45التفكيؾ والأصوؿ والقواعد ص 

 تخريب
 تشريح 

محمد صالح 
 الشنطي

 35ملامح مف المشيد النقدي المحمي ص  التقويضية
 النقضية

 50الخطيئة والتكفير ص  تشريحية عبد ا﵀ الغذامي
 71أو تشريح النص ص 
 200أو ثقافة الأسئمة ص 

 97معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ص  التفكيؾ سعيد عموش
التحميمية  يوئيؿ يوسؼ عزيز

 البنيوية
المعنى الأدبي مف الظاىرتية إلى )وليـ راي 
 التفكيكية

 

لدى الناقد " Déconstruction"مف خلاؿ ىذا الجدوؿ نلاحظ تعدد مقابلات المصطمح 
وعبد ا﵀ إبراىيـ  (تشريحية، تفكيكية، تقويضية)الواحد كما ىو الحاؿ عند عبد المالؾ مرتاض 

 .(تخريب، تفكيكية، تيديـ، تشريح)
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 : تمقي المنهج السيميائي1-1-2

، أو ىي العمـ كمو في منظور بعض الاتجاىات السيميائية  تعد السيمياء عمما مف العموـ
، باعتبار المساف نسؽ دلائؿ معبرة عف أفكار، شبيو بالكتابة، أبجدية "دي سوسير"وفي تصور 

الصـ والبكـ، والطقوس الرمزية، وأشكاؿ آداب السموؾ والعلاقات البحرية، مما لزـ عمينا النظر 
في ىذه الأشكاؿ وتصورىا في عمـ واحد يدرس حياة الدلائؿ داخؿ الحياة الاجتماعية، ودراستو 

 .في علاقتو بالأدب والنقد

لقد شيد الفكر الأدبي العربي منذ مطمع الثمانينات تحولا كبيرا سواء عمى مستوى 
مرجعياتو أـ طرائؽ تعاممو مع النص الأدبي، وتوظيفا لمصطمحات ومفاىيـ عديدة مف حيث 

بنيتيا وتركيبيا ودلالتيا، ويبدو مثؿ ىذا التحوؿ عمى صعيد المغة النقدية العربية يتأسس إجمالا 
 .عمى ما تقدـ لو المسانيات والسيميائيات

والمصطمح السيميائي واحد مف المصطمحات التي ولجت إلى الدراسات العربية في 
العصر الحديث، نتيجة الاحتكاؾ بالنقد الأدبي العالمي، والرغبة في تجاوز المفاىيـ التقميدية 

 .التي سادت النقد القديـ إلى مفاىيـ حداثية تنفتح عمى آفاؽ المعرفة العممية

إف وضع المصطمحات السيميائية في الوطف العربي، مختمؼ تماما عما مرّ عميو في 
أوروبا، لـ يرؽ بحكـ التضارب المرجعي في المصطمحات المستعممة إلى بمورة نموذج مؤسس 

لخطاب عممي دقيؽ يضبط مفاىيمو وأدواتو الخاصة بو سمفا إلى درجة أف أصبح موضوع 
 (1 ).تداخؿ المصطمح المسانياتي والسيميائي بالنقد موضع أخذ عنو كثيرا مف الباحثيف

 عند استقراء واقع المصطمحية السيميائية العربية، ومدى محظوظية المصطمح مف ىذا »
التداخؿ والانتقاؿ بالمصطمح الفرنسي إلى النموذج العربي والاختلافات بيف الباحثيف العرب 

                                                           
 .123مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءوي الإشكالية والأصوؿ والامتداد، ص :  ينظر(1)
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أنفسيـ، كما تؤثر سمبا في تبميغ الرسالة العممية وتفسر جانبا مف جوانب الفشؿ في عممية 
 :، ومف ىذه التسميات المختمفة لدى العرب نجد"المتمقي" التواصؿ بيف القارئ العربي 

لقد كثرت التسميات العربية ليذا المصطمح ما يقارب ستة وثلاثوف مصطمحا عربيا، 
السيميائية، السيميوية، السيميوتية، السيميات، السيامة، السيماتية، : يمكننا حصرىا فيمايمي

السيمياء، عمـ السيمياء، السيميولوجيا، الساميولوجيا، عمـ السيمانتيؾ، عمـ السيميولوجيا، 
السيميوطيقا، السيميوتيكا، السيميوتيكية، عمـ الرموز، الرمزية، عمـ الدلالة، عمـ الدلالات، 
الدلائمية، الدلائميات، عمـ الدلائؿ، عمـ الأدلة، عمـ الدلالة، عمـ العلاقات، عمـ الإشارات، 

نظرية الإشارة، الأعراضية، دراسة المعنى في حالة السنكرونية، ولكف ىذه التسميات أحدثت 
 (1).«فوضى عمى القارئ 

 :السيميائية عند منذر عياشي- 

بيير "، السيميولوجيا لصاحبو "عمـ الإشارة"مؤلفا باسـ " منذر عياشي"ترجـ الباحث 
، وىو المؤلؼ الذي يشكؿ دراسة متميزة في التفكير 1988، الصادر بتاريخ "جيرو

السيميولوجي، وضبط التيارات التي تنطوي تحتيا، كما يعد نقطة معممية لمحبوث السيميائية 
 (2 ).الراىنة وخمفية عممية أساسية لكؿ قارئ يطمع لامتلاؾ معرفة ليذا المصطمح

فرؽ الباحث بيف مصطمحيف سيميوتيؾ وسيميولوجية وسمـ بمصطمح السيمياء كمصطمح 
قديـ في التراث العربي، رديؼ لممصطمحيف الأجنبييف، وىو تطابؽ استمده مف قراءاتو 

لديكرو وتودوروؼ في كتابيما الجماعي، " القاموس الموسوعي في نظرية الكلاـ"المعاجمية في 
 (3 ).جاف ديبو الألسني مع العمـ أف الكتاب ألؼ في فترة المد البنيوية"وقراءتو في معجـ 

                                                           
 .108-107، ص 2009، الجزائر، 2يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسور لمنشر والتوزيع، ط (1)
 .129مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءوي الإشكالية والأصوؿ والامتداد، ص : ينظر (2)
 .129 المرجع نفسو، ص (3)
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 :السيميائية عند عزت محمود جاد- 

السيمياء، :  ما يقرب عف الستة أصوات دالة لممصطمح ىي»" عزت محمود جاد"ذكر 
معجب " أف » ويورد أيضا (1).«السيمية، السيميائية، السيميوطيقا، السيميولوجيا، والرمزية 

، ويورد ترجمة غربية Semioticsأكد عمى وجود أكثر مف ثمانية أصوات دالة لػػػ " الزىراني
لأحدىـ بالأعراضية، اعتمادا عمى مرجعية دلالية كانت سائدة في المغة الطبية لمقرنيف السادس 

 (2).«عشر والسابع عشر 

 :السيميائية عند الطيب بكوش- 

ويظير ذلؾ مف خلاؿ ترجمتو لكتاب " الدلائمية" المصطمح إلى »يترجـ الطيب بكوش 
 لكننا نلاحظ أف (3).«أيضا " المنصؼ عاشور"مفاتيح الألسنية لجورج موناف وىو ما يفعمو 

" عمـ الدلالة"مصطمح الدلائمية لا يؤدي المعنى الكامؿ لمفيوـ المصطمح، لأنو يقترب أكثر مف 
 .وبالتالي قد يحدث خمط بيف العمميف

 :السيميائية عند الغذامي- 

 ىو »: مف النقاد الذيف عربوا مصطمح السيميولوجيا حيث يقوؿ" عبد الغذامي" يعد 
تعريب سميـ ولا اعتراض عميو، لولا أنني وجدت مشكمة في النسبة إليو حيث استعصى عمي أف 

تحميؿ علاماتيا بدلا مف تحميؿ سيميولوجي، ووجدت الإفراد غامض الدلالة فيما لو : أقوؿ مثلا
ويفضؿ استعماؿ مصطمح السيميولوجيا عمى غيره مف المصطمحات " تحميلا علاميا"قمت 
 (4).«استخدـ عف كره مصطمح السيميولوجيا منتظرا مولد مصطمح عربي يحؿ محميا : فيقوؿ

                                                           
 .236، ص (ت.د)، مصر، (ط.د) عزت محمود جاد، نظرية المصطمح النقدي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (1)
 .236 المرجع نفسو، ص (2)
 . 45، ص 1985، مصر، 1عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة والتكفير مف البنيوية إلى التشريحية، النادي الأدبي الثقافي، ط (3)

 .45-44 المرجع نفسو، ص (4)
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 :السيميائية عند صلاح فضل- 

 ولكننا نرى »: يفضؿ صلاح فضؿ المصطمح الغربي دوف ترجمة أو تعريب حيث يقوؿ
مف الأفضؿ إطلاؽ الاسـ الغربي، لأف النقؿ أولى مف الاشتقاؽ في استحداث الأسماء الجديدة، 

 (1).«إذا كاف ىذا الاشتقاؽ سيؤدي إلى الخمط 

 ىي العمـ الذي يدرس الأنظمة الرمزية في »: ويعرؼ صلاح فضؿ السيميائيات بقولو
 فيو يشترط أف تكوف الإشارات المدروسة ذات (2).«كؿ الإشارات الدالة وكيفية ىذه الدلالة 

 .دلالة

 :السيميائية عند مازن الوعر- 

إف مازف الوعر خصص في مجمؿ تآليفو لترجمة بعض المصطمحات المسانياتية 
 نحف العرب لازلنا نبحث »: والسيميائية، وتحدث عف أزمة المصطمح العممي المسانياتي قائلا

الآف عف إيجاد المصطمح الميسانياتي المقابؿ الذي يمثؿ فترة التطور المسانياتي الغربي في 
الخمسينيات والستينيات مف ىذا العصر مع العمـ أف مئات المصطمحات المسانياتية قد تولدت 
في السبعينات والثمانينات نتيجة التقدـ الذي أحرزتو العموـ المسانياتية في الغرب ولا سيما في 

 (3).«الولايات المتحدة 

 : أزمة تعدد المقابلات العربية لممصطمح1-2

 وىذا Sémiologie و Sémiotiqueتوجد عدة مقابلات عربية لممصطمحيف الأجنبييف 
 :ما أكدتو المعاجـ العربية، حيث يثبت قاموس المنيؿ الترجمات التالية

                                                           
 .5، ص 2003، (ط.د) عصاـ خمؼ كامؿ، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة لمنشر والتوزيع، (1)
 .20 المرجع نفسو، ص (2)
 .129مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءوي الإشكالية والأصوؿ والامتداد، ص  (3)
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 :عمـ الأعراض، عمـ دلالات الأمراض- 

Sémiologie ou Sémiotique-ling 

علامية لدراسة كؿ ما يتعمؽ بالعلامات والرموز مثؿ الأساطير والخرافات والطقوس - 
 .وأشباىيا

  .Sémiotique adj (med) Sémiologiqueسيميائية - 

 .Sémioticienعمـ الدلالات - 

 Sémiotique (math) (1 ).نظرية الرموز والعلامات- 

 .Sémiologieعمـ الرموز - 

 .Sémiologieعمـ الإشارات أو العلامات )سيمياء، سيامة - 

 .Sémiotique (nf)عمـ الرموز، عمـ العلامات - 

 .(عمـ يبحث في الرموز المغوية وغير المغوية)سيميائية - 

 .Sémiologie (adj) (2 ).علاماتي- 

ما يؤخذ عمى النقاد العرب مقابمتيـ لمصطمح أجنبي واحد بمجموعة مف المصطمحات 
 بمبحث أعراض Sémiotique  ،Sémiologieالعربية، ومف الأمثمة عمى ذلؾ كثيرة نقموا 

 . في قاموس المنيؿ بنظرية الرموز والعلامات Sémiotiqueالأمراض و 

                                                           
 .1111، ص 2005عربي، دار الآداب، بيروت، – سييؿ إدريس وصبحي الصالح، المنيؿ، قاموس فرنسي (1)
، بيروت، 1 بريس، ط– عربي، مع مسرد ألفبائي بالألفاظ العربية، منشورات جروس – بساـ البركة، معدـ المسانية، فرنسي (2)

1985. 
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الحقيقة ليس مف السيؿ الفصؿ بيف ىذا الكـ اليائؿ مف المصطمحات التي توضع 
كمقابلات عربية ولمصطمحيف أجنبييف اثيف، ولتسييؿ اطلاع القارئ عمى المصطمحات التي 

،  Sémiotique و Sémiologieأشرنا إلييا في معرض حديثنا عف المقابلات لكؿ مف 
 :ولنتمكف مف حصر الكـ اليائؿ مف المصطمحات ارتأينا أف نجمعيما في جداوؿ كالآتي

 : Sémiotiqueمصطمح - 

 المرجع المترجم المقابل العربي
 رشيد بف مالؾ سيميائية 

 عبد السلاـ المسدي
 .143السيميائية، مدرسة باريس، ص - 
 .180قاموس المسانيات، ص - 

 بساـ بركة  عمـ الرموز 
 مبارؾ مبارؾ

 .186معجـ المسانية، ص - 
 .262معجـ المصطمحات الألسنية، ص - 

 محمد مفتاح سيمياء
 سامي سويداف
 عادؿ فاخوري
 فيصؿ الأحمر

 سيمياء الشعر القديـ- 
 في دلالية القصص وشعرية السرد - 
 .70عمـ الدلالة عند العرب، ص - 
 .13الدليؿ السيميولوجي، ص - 

 سعيد بف كراد سيميائيات
 محمد مفتاح 

 عبد المالؾ مرتاض

التأويؿ بيف السيميائيات )ترجمة كتاب - 
 (والتفكيكية

 .7تحميؿ الخطاب الشعري، ص - 
، ص 1996، يونيو 4تجميات الحداثة، ع - 
23 

-15، ص 1993، 2تجميات الحداثة، ع -  عبد المالؾ مرتاض السيميوتيقا
17 

لى أيف، ص -  عبد المالؾ مرتاض  السيميوتيكة  .02النص الأدبي مف أيف وا 
التيامي الراجحي  دلائمية

 الياشمي
، المساف (عربي-فرنسي)معجـ الدلائمية - 

 .250العربي، ص 
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سيزا قاسـ ونصر حامد  السيميوطيقا
 أبو زيد 

 محمد الماكري

مدخؿ إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة - 
 .ودراسات

 .39الشكؿ والخطاب، ص - 
 .05عمـ الدلالة عند العرب، ص -  عادؿ فاخوري عمـ السيمياء
 مجدي وىبو عمـ العلامات

 محمد عناني
 .507معجـ مصطمحات الأدب، ص - 
 .153المصطمحات الأدبية الحديثة، ص - 

قاموس مصطمحات النقد العربي المعاصر، -  سمير حجازي السيماطيقا
 .21ص 

لى أيف، ص  عبد المالؾ مرتاض الإشارية  .21النص الأدبي مف أيف وا 
 .11في دلالة القصص وتسوية السرد، ص -  سامي سويداف عمـ الدلالة

 .97معجـ المصطمحات المغوية، ص -  خميؿ أحمد خميؿ لساف الإشارات
 .70، ص 1العرب والفكر العالمي، ع -  محمد البكري الدلائية

 .22بلاغة الخطاب وعمـ النص، ص -  صلاح فضؿ عمـ السيميولوجيا
 عمـ الأدلة
 عمـ الدلالة

 المفظية

 .129المعجـ الموحد، ص -  الحاج صالح وآخروف 

 :Sémiologieمصطمح - 

 المرجع المترجم المقابل العربي
 .السيميائية، أصوليا وقواعدىا رشيد بف مالؾ سيميولوجيا

 
 
 

 سيميولوجيا

 
 حنوف مبارؾ
 محمد عناني
 رشيد بف مالؾ
 فيصؿ الأحمر

دروس في السيميائيات، فيرس - 
 .111المصطمحات، ص 

المصطمحات الأدبي الحديثة، ص - 
153. 
جوف كمود كوكي، السيميائية، - 

رشيد بف مالؾ، : مدرسة باريس، تر
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 .143ص 
 .الدليؿ السيميولوجي- 

 
 

 عمـ العلامات

 
 محمد عناني

 خميؿ أحمد خميؿ
 سمير حجازي

 عبد السلاـ المسدي

 .المصطمحات الأدبية الحديثة- 
معجـ المصطمحات المغوية - 

 .97انجميزي، ص - فرنسي-عربي
المتقف معجـ المصطمحات المغوية - 

 .49والأدبية الحديثة، ص 
 .182الأسموب والأسموبية، ص - 

 .186قاموس المسانيات، ص  -  عبد السلاـ المسدي العلامية 
 

 عمـ الرموز
 

عمي القاسمي 
 (وآخروف)

 مبارؾ مبارؾ

معجـ مصطمحات عمـ المغة - 
 .82الحديث، ص 

معجـ المصطمحات الألسنية، ص - 
262. 

 محمد عبد المطمب العلاميات
 منذر عياشي

 .العلامة والعلاماتية- 
 .العلاماتية وعمـ النص- 

التيامي الراجحي  الدلائمية
 الياشمي

معجـ الدلائمية، ضمف المساف - 
 .148، ص 24العربي، العدد 

 عمـ السيميائيات
 عمـ الإشارات
 عمـ الدلالات

 
 فيصؿ الأحمر

 
 .8معجـ السيميائيات، ص - 

 
 

 الرموزية

 
 مجدي وىبة

 سمير حجازي
 مبارؾ مبارؾ

معجـ مصطمحات الأدب، ص - 
507. 
قاموس مصطمحات النقد الأدبي - 

 .82المعاصر، ص 
معجـ المصطمحات الألسنية، ص - 

262. 
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أورده الحمزاوي في المصطمحات -  محمد السعراف عمـ العلاقات
 .262المغوية الحديثة، ص 

دراسة المعنى في 
 حالة سنكروتية

 .263المعجـ الحمزاوي، ص -  تماـ حساف

ترجمة المحاضرات في الألسنية -  يوسؼ غازي الأعراضية
 .27العامة لدي سوسير، ص 

 .186معجـ المسانية، ص -  بساـ بركة سيامة
عبد الرحماف الحاج  عمـ السيمياء

 صالح وآخروف
المعجـ الموحد لممصطمحات - 

 .129المسانية، ص 
ترجمة لمدخؿ إلى السيميولوجيا -  عبد الحميد بورايو عمـ الدلائؿ

 .11لدليمة مرسمي وأخريات، ص 
 .129المعجـ الموحد، ص -  الصباح صالح وآخروف عمـ الدلالة المفظية

المفاىيـ معالـ نحو تأويؿ واقعي، -  محمد فتاح الدليمية
 .45ص 

 مبادئ في عمـ الأدلة-  محمد البكري عمـ الأدلة
 .189معجـ المسانية، ص -  بساـ بركة سيمياء

 
 السيميائيات

 
 حنوف مبارؾ
 قادة عقاؽ

دروس في السيميائيات، فيرس - 
 .110المصطمحات، ص 

قراءة في )في السيميائيات العربية - 
 .(المنجز التراثي

، ص 23مجمة المساف العربي، ع -  عبد العزيز بف عبد ا﵀ عمـ السيميولوجيا
166. 

 
 سيميولوجيا

 
 محمد عناني
 محمد نظيؼ

المصطمحات الأدبية الحديثة، ص - 
153. 
ترجمة كتاب ما ىي - 

 .السيميولوجيا؟ لبرنار توساف
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 إف أوؿ نتيجة نستشؼ ىي تعدد المقابلات لممصطمح الأجنبي نفسو، والتي تصؿ حسب 
 إلى ستة وثلاثوف مصطمحا عربيا، وما خفي عنا سيجعؿ الأمر أعظـ، إذ – يوسؼ وغميسي –

انتقمت إلى الوطف العربي بشكؿ لا يمكف أف يكوف إلا مشوىا  (2=2)يرى أف المعادلة الغربية 
(2 =36 !!!.)( 1) 

، عند الناقد نفسو، Sémiotique وما يثير الانتباه أكثر اختلاؼ المصطمح المقابؿ لػػػػ 
، وحنوف (سيميولوجيا، سيميولوجية، عمـ الدلالات)كما ىو الحاؿ عند كؿ مف رشيد بف مالؾ 

عمـ الدلالات، العلامية، )، وعبد السلاـ المسدي (سيميولوجيا، السيميائيات، السيميوطيقا)مبارؾ 
، وفيصؿ (سيميائيات، السيميوتيكا، السيميوتيكية، الإشارية)، وعبد المالؾ مرتاض (سيميائية
 .(السيميولوجيا، عمـ السيميائيات، السيمياء، عمـ الإشارات، عمـ الدلالات)الأحمر 

 في الواقع أف معظـ النقاد العرب يوظفوف عمى الأقؿ مصطمحيف عربييف في مقابؿ 
، لكف لابد مف - لا يسعنا المقاـ أف نشير إلى كؿ المصطمحات - مصطمح أجنبي واحد، 
 الذي Sémantiqueالذي طالما لازـ المصطمح الأجنبي " عمـ الدلالة"الإشارة إلى مصطمح 

 وىكذا تسود الفوضى والمبس لتختمط الأمور عمى القارئ، ويحمؿ Sémiotiqueنجده مقابلا لػػػػ 
يوسؼ وغميسي بعضا مف مسؤولية ىذا الخمط لعادؿ فاخوري، حيث ألؼ كتابا سيميائيا بعنواف 

 السيمياء Sémantiqueعمـ الدلالة عند العرب، إذا توقفنا عند ىذا الحد سنعد أنو يقصد 
 .الحديثة، وبالتالي لا ينتبو القارئ أو الباحث المبتدئ

ذاتيا، حيث لا يرفؽ بيف  (الفرنسية) قد يعود أصؿ ىذه الإشكالية إلى البيئة الغربية 
 .المفيوميف وىذا جانب مف جوانب التعدد المصطمحي وآثاره السمبية

                                                           
، ص 2009، 1يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، منشورات الاختلاؼ، ط:  ينظر(1)

233. 
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ورد كذلؾ مصطمح الأعراضية الذي وضع نسبة لمدلالة القديمة لممصطمح 
Sémiologie ، أي الدلالة الطبية والأنسب أف يكوف مقابلا لممصطمحSymptomatologie 

الذي نراه غير مناسب، لا مف " عمـ الرموز"والمصطمح الذي استغربناه ىو مصطمح الرموزية، و
ف Le symboleحيث المفظ ولا مف حيث الدلالة إذ نجد فيو الرموز وقد تعودنا أف يقاؿ   وا 

 يعقد الأمور أكثر مما عميو، إلى Sémiologieإدراجو ضمف قائمة المصطمحات المقابمة لػػػػ 
، عف مقابمة "لساف الإشارية"و" الإشارية"و" عمـ العلاقات"جانب مصطمحات أخرى مثؿ 

المصطمح الأجنبي الواحد بسمسمة مف الكممات العربية، وىو أمر نصت عميو المجامع المغوية 
وىو دراسة المعنى في حالة  Sémiologieعمى تجنبو، نذكر ما وضعو تماـ حساف ليقابؿ 

 (1 ).سنكرونية، أنى لنا أف نعرؼ أف ىذه الجممة يقصد بيا مصطمح واحد

 و Sémiologieكثيرا ىي المصطمحات التي قابلا المصطمحيف الأجنبييف 
Sémiotique متشعبة تصؿ أحيانا إلى حد التناقض، وأحيانا تتداخؿ الاختصاصات وتجعؿ 

 .الفصؿ بينيما أمرا عسيرا

والملاحظ أف آلية الترجمة والتعريب، دفعت زخما مف النقاد والباحثيف إلى الاستسلاـ 
ووصؼ المصطمح بالقطيعة الإبستيمولوجية مع تاريخو ولغتو العربية، ومما زاد الطينة بمة ىو 

أف كؿ باحث يترجـ وفؽ ىواه ويقدـ ترجماتو دوف أف يعرضيا عمى الباحثيف في حقؿ 
 .الاختصاص، ولا يمقى ليا القارئ العربي ما يقابميا في ثقافتو

 : تمقي المنهج التأويمي1-1-3

 لقد انتقؿ ىذا المصطمح إلى الخطاب النقدي العربي المعاصر عف طريؽ الترجمة 
قائلا بمفظة التأويمية، مؤرخا لممصطمح منذ " نصر حامد أبو زيد"والتعريب، وقد تناولو 

                                                           
 .108يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، مفاىيميا وأسسيا، تاريخيا، وروادىا، وتطبيقاتيا العربية، ص :  ينظر(1)
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، والذي يعود الفضؿ إليو في نقؿ المصطمح مف دائرة "شمير ماخر"إرىاصات العالـ الألماني 
 .الاستخداـ اللاىوتي ليكوف عمما خاصا بعممية الفيـ

 :التأويمية عند محمد مفتاح- 

عف مصطمحي التأويؿ والتفسير في الأصوؿ، وعف التأويمية في " محمد مفتاح" تحدث 
مناىجيا الفمسفية معتقدا أف التأويؿ القديـ ظاىرة إنسانية تختمؼ مف شخص إلى آخر، سواء 

 .أكاف مف المجاؿ الإسلامي أـ غير الإسلامي، والتأويؿ في الحديث كنوع مف المعب الحر

مجيوؿ البياف، التمقي والتأويؿ، التشابو " وفي ضوء ىذه التفرقة في أىـ مؤلفاتو 
، لـ يعتمد الباحث عمى المصطمحات الأجنبية السيميوطيقية بنصوص ذات "والاختلاؼ

 (1 ).المصطمح، لا بالنقؿ ولا بالترجمة، حيث طرح التأويؿ الفمسفي ثـ التأويؿ التراثي والحداثي

 :التأويمية عند سعيد عموش- 

المصطمح بحيز وافر، معتقدا " سعيد عموش" لغرض التوسع في تحديد المصطمح خص 
 عبارة عف مجموعة مف المعارؼ والتقنيات التي تسمح باستنطاؽ »" الييرمينوتيؾ"أف مصطمح 

 (2 ).«الرموز واكتشاؼ معانييا، أي مبادرة متجددة وفيـ رافض للاستقرار، وىو بناء بتفكيؾ 

كاتجاه لدى الباحث، فيو الذي يتجاوز الاتجاىات " الييرمينوتيؾ"أما مصطمح 
السيميولوجية يأخذ منيا عناصر كثيرة في حدود تمفصؿ نظرية عامة لممعنى وعمى ىذا 

الأساس، فالتأويمية تأويمية فمسفية تتعدى إشكالية النص، إلى محاولة الفيـ لأوضاع الإنساف 

                                                           
 .223مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيمياءوي، ص :  ينظر(1)
 .225مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيمياءوي، ص  (2)
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" ليفي ستراوس"وتجاربو، وتفكر في أزمة العموـ الإنسانية كميا، كما تناوؿ الباحث المفيوـ لدى 
 (1 ):مف شكميو الضمنييف

 .الشكؿ الذي استيدفو الكاتب- 1

 .الشكؿ الذي لا يعيو الكاتب- 2

 مجموعة مف »" الييرمينوتيؾ"إلى اعتبار " سعيد عموش"بالإضافة إلى ذلؾ فقد ذىب 
 (2).«المعارؼ والتقنيات التي تسمح باستنطاؽ الرموز واكتشاؼ معانييا 

 :التأويمية عند نقاد آخرين- 

 : إلى المصطمح مازجا بيف المصطمحيف ىما" محمد برادة"تعرض الباحث 

، في "Hermeneutic"نظاـ تحويمي باسـ " محمد عصفور"تأويؿ وىيرمينوتيؾ، كما ترجـ 
لمصطمحي تفسير وتأويؿ مقابلا لمفظ الفرنسي " عادؿ فاخوري"مساؽ الحديث عف التصنيفات، و

"Hermeneutic."( 3) 

مطاع "كما توجد أشكاؿ أخرى لدى النقاد في ترجمة المصطمح منيا التأويؿ لدى 
، "نور الديف التيفر"، والييرمينوتيؾ لدى "لطيفة إبراىيـ"، ثـ التفسير والييرمينوتيؾ لدى "صفدي

 (4 )".صلاح فضؿ"ثـ يأتي التأويؿ الييرمينوطيقي لدى 

كانت ىذه أىـ الترجمات لمصطمح التأويؿ في العالـ العربي، فقد تعددت مصطمحاتو 
 .وترجماتو، بتعدد النقاد والباحثيف

                                                           
 .226 المرجع نفسو، ص (1)
 .53، ص 1995، بيروت، الدار البيضاء، 1 سعيد عموش، ىيرمينوتيؾ النثر العربي، دار الكتاب المبناني، ط(2)
 .226مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيمياءوي، الإشكالية والأصوؿ والامتداد، ص  (3)
 .166، ص 1993، (ط.د)نور الديف النيفر، فمسفة المغة والمسانيات، أبو وجداف لمطباعة والنشر، :  ينظر(4)
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نلاحظ مف خلاؿ دراستنا لمبحوث المتعمقة بالمصطمح النقدي عند العرب أنيا لـ تكف 
نما كانت ثمرة لمتفاعؿ والاحتكاؾ بيف الثقافة العربية والثقافة  مجرد ترجمة لممصطمحات، وا 

الغربية، مف أجؿ تطور الثقافة النقدية العربية، وقد أدى دخوؿ المصطمح النقدي الغربي إلى 
الخطاب النقدي العربي إلى إحداث حالة مف الفوضى وعند الاستقرار، وعدـ الاتفاؽ عمى 

 .مسمى واحد

غير أف الولوع بالحداثة الغربية وحالة الانبيار بمنجزات الآخر ىي ما قاد النقد العربي 
 .إلى الارتماء الأعمى في أحضاف الثقافة النقدية الغربية

 :التمقي النقدي لممصطمح ما بعد البنيوي في كتابات عبد الممك مرتاض- 2

بدأ الخطاب النقدي في الجزائر في أواخر الثمانينات يعرؼ تحولا في تعاممو مع النص 
الأدبي، وذلؾ مف أجؿ تجاوز تمؾ المناىج النقدية السياقية إلى المناىج الحداثية، التي بدأت 

تجتاح العالـ العربي وخاصة المغرب العربي، ونتج عف ذلؾ ما أصبح يعرؼ بالنقد النسقي مف 
: سيميائية وتفكيكية، بنيوية وأسموبية، وقد تبنى مقولات النقد نخبة مف المثقفيف الجامعييف أمثاؿ

عبد الممؾ مرتاض، عبد الحميد بورايو، رشيد بف مالؾ، سعيد بوطاجيف، لخضر جمعي، يوسؼ 
أحمد، عبد القادر فيدوح، والتي كانت ترى بأف الواقع المعرفي في العالـ المعاصر أصبح 

يتطمب معرفة عممية ومنيجية تساير التطور العممي المتسارع، ومف ثـ كانت النخبة المؤسسة 
لممشيد الحداثي في الخطاب النقدي الجزائري، وقد حاوؿ أصحابيا جاىديف تمثؿ المناىج 

النسقية والعمؿ عمى تطبيقيا عمى النصوص الإبداعية، لكف صعوبتيا وغموض مصطمحاتيا، 
حاوؿ دوف تحقيؽ ما كانوا يأمموف فيو، ولكف دعوتيـ إلى التخمي عف المناىج التقميدية وضرورة 
إتباع المناىج الحداثية قائمة، مف أجؿ وضع رؤية واضحة وجديدة عمى مستوى الساحة النقدية 

  .الجزائرية
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ونحف ىنا بصدد إلقاء الضوء عمى طبيعة ممارسة نقد ما بعد البنيوية في الجزائر الذي 
 .يقودنا إلى الكشؼ عف مدى وعي الناقد الجزائري عبد الممؾ مرتاض بطبيعة المصطمح النقدي

 :التعريف بالناقد عبد الممك مرتاض- 

، أستاذ جامعي وأديب جزائري حاصؿ 1935 أكتوبر 10ولد عبد الممؾ مرتاض في 
عمى الدكتوراه في الأدب، ولد في قرية مسيردة بولاية تممساف، رئيس المجمس الأعمى لمغة 

، كاف عضوا في لجنة التفكير لمسابقة شاعر المميوف التي أقيمت في أبو (2001)العربية 
 :ظبي، كاف عضوا في لجنة التحكيـ لمسابقة أمير الشعراء التي أقيمت في أبو ظبي مف مؤلفاتو

 .(تحميؿ تفكيكي لحكاية حماؿ بغداد)ألؼ ليمة وليمة - 

 .(تحميؿ سيميائي مركب لرواية زقاؽ المدؽ لنجيب محفوظ)تحميؿ الخطاب السردي - 

 .(قراءة سيميائية ثانية لقصيدة أشجاف يمانية)شعرية القصيدة قصيدة القراءة - 

 .(تحميؿ قصيدة شناشيؿ ابنة الحمبي)التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري - 

 .لمحمد آؿ خميفة" أيف لبلاي"دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة )أي - 

 : استقبال المنهج التفكيكي عند عبد المالك مرتاض2-1

لـ تتأخر الساحة النقدية الأدبية الجزائرية في استقباؿ المصطمحات النقدية المعاصرة، إذ 
بوصفو صاحب السبؽ في نقؿ النظريات " عبد المالؾ مرتاض"يرجع الفصؿ إلى الباحث 

المسانياتية الجديدة، وفي استيراد المفاىيـ والمصطمحات إلى سوؽ النقد الجزائرية، وذلؾ بالنظر 
إلى الاتجاه العاـ الذي سمكو في النقد، والمساعي التي بذليا في تحقيؽ القيـ الحضارية، فضلا 

عمى تجربتو ومراسو مع الحداثة وأعلاميا، وىي حصيمة غنية توفر عمييا الباحث، لا تزتؿ 
 .بصماتيا جمية في مياديف كتاباتو النقدية، بكؿ ما فييا مف أبعاد ودلالات
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كما أنو استمد أفكاره ونظرياتو مف أسس ومنطمقات لسانية معاصرة، تدخؿ في مياديف 
 (1 ).متعددة وتشكؿ اختصاصات حقوؿ النقد بوجو عاـ

مف النقاد الذيف عايشوا مختمؼ التفرعات المنيجية لمنقد " عبد المالؾ مرتاض"يعتبر 
 أنا ناقد ألسني، وتأتيؾ التشريحية وتأتيؾ »: ، وىذا ما يؤكده بقولو(النقد النسقي)المسانياتي 

 (2 ).«الأسموبية، ىناؾ أربعة مناىج تحت مظمة النقد الألسني 

يمكننا توضيح التداخؿ في المناىج عمى المستوى المفاىيمي والإجرائي، لأف معظـ 
التفكيكييف الذيف أخذ عنيـ ىذه المفاىيـ والمصطمحات ىـ أنفسيـ بنيوييف وسيميائييف 

 أنا أستخدـ البنيوية في أوقات معينة، واستخدامي ليا ىو »: وأسموبييف، مبررا ذلؾ بقولو
استخداـ انتقائي، أنا أستخدـ بعض أدوات السيميولوجية، وبعض أدوات التشريحية وبعض 

 (3 ).«أدوات الأسموبية 

 طائفة مف النقاد الثورييف »: وقد أكد استفادتو المبكرة مف النقد الجديد وتياراتو بقولو
، وأقبموا يبحثوف في ىذا "بيؼ"و" لانسوف"و" تبيف"الذيف رفضوا أف يظؿ النقد عمى ما أقامو 

: النص بشرط عممي عصيب، فأخذوا يقمبوف أطواره عمى مقالب مختمفة ومف ىؤلاء
الاجتماعيوف، والبنيويوف، والتفكيكيوف أو التشريحيوف والسيميائيوف، وأثناء ذلؾ الأسموبيوف، 

 (4 ).«لكاف أمر النقد ودراسة النص بخاصة انتيى إلى باب مغمؽ لا يفتح بأي مفتاح 

" جاؾ دريدا"كما يبدو استميامو مف أفكار المدرسة التفكيكية وتأثره بأقطابيا وعمى رأسيـ 
أف نحرس ... »: ي دراسة سيميائية تفكيكية حيث يتجمى ذلؾ في قولو-وذلؾ مف خلاؿ كتابو أ

                                                           
 .11، ص 2005، (ط.د)مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، :  ينظر(1)
 .12 المرجع نفسو، ص (2)
 .12مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (3)
لمحمد العيد آؿ خميفة، ديواف المطبوعات الجامعية، " أيف ليلاي" عبد المالؾ مرتاض، أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة (4)
 .19، ص 1990، (ط.د)
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عمى تناوؿ النص الأدبي تناولا مستوياتيا بحيث نسمط عميو الضياء تسميطو عميو مف مستويات 
 (1 ).«مختمفة فندرس النص مثلا في مستوى بنية المغة ثـ في المستوى التفكيكي 

، ىو ما "عبد المالؾ مرتاض"إف أبسط تعريؼ مبكر لمتفكيكية كإجراء منيجي أورده 
 إف جاؾ دريدا ىو الذي، أو ىو أحد الذيف، طوروا »: ظير في مطمع الثمانينات حيث قاؿ

 فكلا المصطمحيف –البنيوية بالمفيوـ الطودورفي ودرجوا بيا رويدا نحو التشريحية أو التفكيكية 
 (2 ).«، التي تقوـ عمى تفكيؾ النص مف حيث ىو ممارسة لغوية -يشيع 

 أنيا نزعة تخوض في أمر الكتابة ومفيوميا، ويتمثؿ ذلؾ خصوصا في »: ثـ أضاؼ
مع ما نزعتو إلى النقد، فأصبحت ترتدي في كتابات بعض النقاد " الكتابة والاختلاؼ"كتابو 

 (3 ).«المعاصريف مصطمح ما بعد البنيوية 

، في بحثو عف الفكر التفكيكي وجذوره الفمسفية "عبد المالؾ مرتاض"ويلاحظ كذلؾ أف 
لاحظ أف ىذه النزعة يجب أف تكوف بنتا بارة لمبنيوية التي تكمميا أكثر مما تقاطعيا، وعميو 

صاغ مجموعة مف الأسئمة محاولا الإفصاح مف خلاليا عمى مجموعة مف النظريات والأفكار 
 (4 ).الفمسفية والنقدية التي نظرت إلى ىذا المفيوـ

وفي معالجتو ليذا المصطمح، نستطيع القوؿ أف تعاممو مع ىذا المصطمح ظير في 
 :ثلاثة أشكاؿ رئيسية ىي

 وتأممنا »:  قائلا"Déconstructionتفكيكية "عندما ذىب إلى تحديد جذور كممة : الأوؿ
، استباف لنا أف المفظ (جاؾ دريدا فيمسوؼ فرنسي)المصطمح الغربي الذي منشؤه فمسفي محض 

، الذي معناه البناء "construction"، وتعني ما وراء و"Dé"الغربي مركب مف مقطعيف اثنيف 
                                                           

 .11لمحمد العيد آؿ خميفة، ص " أيف ليلاي"عبد المالؾ مرتاض، أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة  (1)
 .22-21 المرجع نفسو، ص (2)
 .23المرجع نفسو، ص  (3)
 .27المرجع نفسو، ص  (4)
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إف التفكيؾ لغويا يعني تجزئة كياف مركب منقطع، ثـ : أو التطنيب، ثـ عرؼ المصطمح بقولو
إعادة تركيبو، كما كاف مف ذي قبؿ، كتفكيؾ قطع محرؾ، أو أجزاء بندقية، وىمـ جرا، فالتفكيؾ 

 .«لا يعني ضياع أي جزء مف الشيء المفكؾ 

التشريحية،  كعناويف "و" التفكيكية"ظير حينما أفصح الناقد عف تبنيو مصطمحي : والثاني
أي "، و"بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف عمانية: "لبعض مؤلفاتو مثؿ

تحميؿ " ألؼ ليمة وليمة"لمحمد العيد آؿ خميفة، ثـ " دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أيف ليلاي
 ".حماؿ بغداد"سيميائي تفكيكي لحكاية 

 ونحف الآف لا نصطنع ىذيف »: مف خلاؿ تراجع الناقد عف ىذيف المصطمحيف قائلا: والثالث
التشريح "المصطمحيف معا، عمى الرغـ مف أننا كنا اصطنعنا في مبدأ مسارنا الحداثي مصطمح 

 لا إلى Mecro Lectureالذي كنا نريد بو في الحقيقة إلى القراءة المجيرية، أو " النصي
 Déconstuction "».(1)"التشريحية لمفيوـ 

بيير "، مناقشا في ىذا المفيوـ أفكار المؤلؼ "التقويضية" كما اقترح مصطمحا آخر ىو 
توازنا مع ىذا رأى تناسب أفكاره مع آراء المفكر الجزائري " قراءة لمتقويضية"، في كتابو أي "زيما
، ذلؾ أف " محمد أركوف" في ذات المسألة، لا سيما مف حيث الخمفية المعرفية ليذا المفيوـ

تعني الإتياف عمى ىيئة مف الييئات، أو أي شيء " عبد المالؾ مرتاض"التقويضية في نظر 
مادي، أو معنوي، ثـ إقامة بناء جديد عمى أنقاضو وبوحي منو، ثـ إف المصطمح في أدؽ دلالة 

 (2 )".جاؾ دريدا"مف التفكيؾ الذي لا يؤدي المعنى الحقيقي لمفيوـ التفكيكية عند 

 ىو سيد النقد التفكيكي بلا منازع، وقد »حسب يوسؼ وغميسي " عبد المالؾ مرتاض "
ألؼ ليمى وليمة تحميؿ سيميائي تفكيكي "اىتدى إلى التفكيكية في نياية الثمانينات وكاف كتابو 

                                                           
، مجمة قوافؿ، النادي الأدبي، الرياض، السعودية، العدد - الماىية والتطور – عبد المالؾ مرتاض، بيف التناص والتكاتب (1)
 .196، ص 1996، 7
 .137مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص :  ينظر(2)
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، 1989، ونشره في العراؽ سنة 1986، أوؿ عيده بيا، حيث ألفو سنة "لحكاية حماؿ بغداد
 سيميائيا –، ثـ أردفو بكتب لاحقة تنيج نيجا مركبا 1993قبؿ أف يعيد طبعو في الجزائر سنة 

الذي " أيف ليلاي لمحمد العيد آؿ خميفة"أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة : " مثؿ–تفكيكيا 
تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية "، وكتابو 1992، ونشره سنة 1987ألفو سنة 

 .1995، ونشره سنة 1989، الذي ألفو سنة "زقاؽ المدؽ"سيميائية مركبة لرواية 

ذا غضضنا الطرؼ عف مرتاض، فإننا لا نكاد نعثر عمى نموذج تفكيكي يستحؽ  وا 
شكالات المعنى"بعنواف " الطاىر رواينية"الذكر، الميـ إلا دراسة واحدة قدميا الأستاذ  ، "الكتابة وا 

لمطاىر وطار، وقد أفاد فييا بعض الشيء مف " تجربة في العشؽ" رواية –قراءة في بنية التفكؾ 
، التي انتقاىا مف ميشاؿ (...الكتابة، القراءة، التصدع السردي، التناص)المفاىيـ التفكيكية 

 (1 ).«فوكو ورولاف بارت، ومف كتاب وليـ راي الذي أحمنا عميو سابقا 

لثلاثة نصوص تفكيكية مف النقد الإنجميزي، " عمر أزراج" ترجمة الشاعر »ونجد أيضا 
جاؾ "النظرية حوؿ التفكيكية وجذور الوعي التنظيري عند " سميماف عشراتي"ودراسة الدكتور 

، والمتيف سبقت الإحالة عمييما، مثمما نعثر عمى بعض المفاىيـ التفكيكية موزعة في "دريدا
 في دراستو Supplementكمفيوـ الممحؽ " بختي بف عودة"بعض كتابات الناقد الراحؿ 

 (2 ).«" انسحاب الكتابة"

استعمالا إجرائيا " التشريحية" أنو استعمؿ »" عبد المالؾ مرتاض"والملاحظ عمى أعماؿ 
، "بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف يمانية"خاصا في عنواف فرعي لكتابو 

حيث قدـ قراءة عربية معاصرة ليذه القصيدة، وىي في الواقع لا تنتمي إلى منيجية القراءة 
ووجو المخالطة في ىذا " البنيوية والتفكيكية"التشريحية أو التفكيكية، بؿ تزاوج بيف القراءتيف 

الأمر أف مرتاضا قد اصطنع ىذه التشريحية، في وقت متقدـ، مع جيؿ منو أكيد باستعماؿ 
                                                           

 .163 يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، ص (1)
 .164، 163يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، ص  (2)
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، فيو ليس "غذامية"الغذامي ليا، أي قبؿ أف تكتسب ىذه الكممة دلالة اصطلاحية تفكيكية 
مسؤولا عف تحميؿ التشريحية الإجرائية ما تنوء بو مف دلالات اصطلاحية ثقيمة اكتسبيا في 

 (1 ).«وقت لاحؽ 

إلى تبياف الفروؽ بيف تشريحيتو وتشريحية " مرتاض"وربما كاف سوء الفيـ ىو الذي قاد 
الذي كنا نريد " التشريح النصي" كنا اصطنعنا في مبدأ مسارنا الحداثي مصطمح »: غيره إذ قاؿ

، وبعد سبع "Déconstruction"، لا إلى التشريحية بمفيوـ "القراءة المجيرية"بو في الحقيقة 
لى "استعممنا نحف في كتابنا : سنوات مف ىذه الإشارة، راح يؤكد قائلا النص الأدبي مف أيف وا 

مفيوـ التشريح بمعنى التحميؿ المجيري لمنص، بحيث تتابع سماتو المفظية واحدة بعد " أيف
واحدة، وفي مستويات متباينة تتضافر لدى نياية الأمر إلى تسميط الضياء عميو مف كؿ زواياه 

الممكنة، وىو الإجراء المستوياتي الذي استخدمناه، واصطنعناه في تحميؿ ما يقارب عشرة 
 (2 ).«نصوص أدبية، قديمة وحديثة، وشعرية ونثرية 

 بقولو بالبناء بعد التفكيؾ، أو التطينيب بعد التفويض، يبدو »يؤكد عبد المالؾ مرتاض 
لنا مفارؽ بعض الشيء لحرصو عمى إحلاؿ التقويض محؿ التفكيؾ، بالنظر إلى قصور الفعؿ 
التفكيكي الذي لا يعمد إلى تدمير الشيء المفكؾ، ولكنو يجزئو فقط، في انتظار إعادتو إلى ما 
كاف عميو كتفكيؾ قطع محرؾ مف المحركات لفحص دواليبيا الفاعمة فيو ومراقبتيا قبؿ إعادة 

 (3 ).«... تركيبو كما كاف 

في خمفيات الجذور " عبد المالؾ مرتاض" بحث »وانطلاقا مف ىذا المعطى المنيجي، 
في كتبو الثلاثة، التي أظيرت ىذه النزعة، كما " جاؾ دريدا"الفمسفية لمتفكيكية مف خلاؿ آراء 

ظير عامؿ تأثره بيذه النظرية واضحا في أعمالو، مف خلاؿ استمداده الفكري مف الروافد 

                                                           
 .187، ص 2009، الجزائر، 2 يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسور لمنشر والتوزيع، ط(1)
 .187يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص  (2)
 .192المرجع نفسو، ص  (3)
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كما وضع " نقد لمبنيوية"الفمسفية المتعددة فييا، عمى أف الأساس الذي عني بو في ذلؾ ىو 
، مناقشة وعرض كتب : خطة منيجية لتناوؿ القضايا الآتية وأفكاره " جاؾ دريدا"تحديد المفيوـ

وأبعاده، البحث في أصوؿ وخمفيات النزعة التفكيكية فمسفيا وجغرافيا، ومحاولة تخطييا والسعي 
 (1).«نفسيا " دريدا"إلى تجاوز أفكار 

 :استقبال المنهج السيميائي عند عبد المالك مرتاض- 

عبد المالؾ " إف المطمع عمى مسيرة النقد في العصر الحديث، يسمـ بأف الدكتور 
، اشتغؿ أكثر مف غيره عمى المصطمح النقدي واشتقاقاتو وكانت لو فيو غمبة وآراء "مرتاض
 فرؽ بيف التناص الذي يقابؿ عند العرب مفيوـ السرقة، وما دخؿ تحتو مف »حيث 

مصطمحات، وما بيف التناصية، وتعني عنده النظرية، وتبادؿ التأثير بدوف قصد غالبا، وبقصد 
غير قائـ عمى السرقة الأدبية الموصوفة أحيانا، وتحاور طائفة مف النصوص، وتضافرىا 

 (2).«لإنشاء نصا جديدا عمى أنقاضيا 

بحث عف أصمو المغوي " السيميائية" إف عبد المالؾ مرتاض قبؿ أف يتطرؽ إلى مصطمح 
فيما بعد، " السيميائية"وبنى عميو مصطمح " السمة"العربي عند العرب فذىب إلى مصطمح 

 إف أصؿ السمة في المغة العربية آت مف الوسـ »: وصحح الفرؽ بيف السمة والتسويـ حيث قاؿ
وىو إحداث تأثير أو عمـ بكي أو وشـ أو قطع أو ... (و س ـ)وليس مف التوسيـ  (و س ـ)

 (3).«نحوه 

                                                           
 .28مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (1)
 حسيف عمي جمعة، الميسر في النقد الأدبي، دراسة في نقد النقد للأدب القديـ والتناص، منشورات اتحاد كتاب العرب، (2)
 .145، ص 2003، دمشؽ، (ط.د)
 .147، ص 2007 عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومو، الجزائر، (3)
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و  )ويعتبره قريبا مف مادة  (ع ؿ ـ)كما أشار إلى مصطمح العلامة الذي ىو مف مادة 
 (1).« ولعمو يكوف آتيا مف العلامة والعمـ بمعنى الخيؿ »دوف أف يطابقو  (س ـ

: بػػػػ (SING-SINGE)مقابمة المصطمح الأجنبي " عبد المالؾ مرتاض"ويفضؿ 
 –الموجودة في التراث لمخروج مف أحد أىـ المعوقات التي تعيؽ النقد السيميائي العربي " السمة"

 : ومف بيف ىذه المصطمحات نجد–ونفي بيا قضية المصطمح 

  (:SINGE)السمة - 

 أحد المصطمحات الجديدة التي لا زالت تحيا مرحمة التقبؿ »كاف ىذا المصطمح 
والتجريب في الخطاب النقدي المعاصر، وأحد المفاىيـ التي استعارىا مف الدراسات الغربية 

، يأتي مرادفا للأمارة والعلامة وىو مصطمح (Sighum) أصؿ لاتيني » فيو مصطمح ذو (2).«
عمى أف مفيوـ .  و سومة Sema(سيما): باسـ" ابف منظور"عربي سميـ، ورد ذكره عند 

العلامات، والخيؿ الموسومة، أي المعممة، والسوما : السيـ" ابف الأعرابي"العلامة، في نحو 
 (3).«بمعنى العلامة التي يعرؼ بيا الخير والشر 

" عبد المالؾ مرتاض" كاف مف أىـ المصطمحات السيميائية النقدية التي عني بيا الناقد 
 مكوف أساسي ووحدة رئيسية أي سيميائية يعنييا، ولأف مفيوميا في »حيث أنيا بالنسبة إليو 

اعتقاده، يرجع إلى العرب، حيث أنيـ تعامموا منذ القدـ بأسموب إشاري أثناء الأفراح 
 (4).«والأتراح

                                                           
 .147 المرجع نفسو، ص (1)
 .123مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (2)
 طارؽ ثابت، عبد المالؾ مرتاض وجيوده في التنظير لتحميؿ الخطاب الأدبي، أشغاؿ الممتقى الدولي الثالث في تحميؿ (3)

 .2007الخطاب، جامعة ورقمة، الجزائر، فيفري، 
 .123مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (4)
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مصطمح " عبد المالؾ مرتاض"أما فيما يخص مرادفات ىذا المصطمح فقد اقترح 
 (.Signe)وقاربو بمفظ  (Marque)كمرادؼ حيث أخذ " العلامة"

 مف –أشار  (سمة)تبنيو لفظة " عبد المالؾ مرتاض" حتى يؤكد » وفي موضع آخر 
 إلى بعض المفاىيـ والعلاقات الثلاثية الأطراؼ التي أقاميا ىذا –بيرس "الوجية الفمسفية لدى 

 :العالـ وىي

 (QUALISINGE)السمة الوصفية / أ

 (SINSINGE)السمة الفردية / ب

 (1).« (LE GISIGNE)السمة العرفية / ج

عمى ترجمة ىذا المصطمح في بعض الأعماؿ " عبد المالؾ مرتاض"وقد ساعد ىذا 
 :حيث ترجمو بػػػػ (شارؿ بيرس)الخاصة بػػ 

  (:INDICE)القرينة - 

 السمة ظاىرة طبيعية تدرؾ بصفة مباشرة، فالموف الداكف الذي »وذلؾ عمى اعتبار أف 
 (2).«يسـ وجو السماء ىو سمة أو قرينة لعاصفة وشيكة الحدوث 

 : سيميائية- 

أي )استعمؿ عبد المالؾ مرتاض ىذا المصطمح في بعض عناويف كتبو حيث ورد في 
ألؼ ليمة وليمة، دراسة )ودراسة أخرى بعنواف  ("أيف ليلاي"دراسة سيميائية تفكيكية لنص 

 .(سيميائية تفكيكية

                                                           
 .125 المرجع نفسو، ص (1)
 .125مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (2)
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 أسماء لعمـ يشتمؿ »وبناء عمى ذلؾ فقد قدـ مصطمحي، سيموية، وسيميائية، واعتبرىما 
 (1).«عمى مجموعة مف الإجراءات التي بواسطتيا يتـ قراءة النصوص الأدبية قراءة سيمائياتية 

 يجب أف يستعمؿ حيف الوصؼ أو النسبة إلى ىذا العمـ، »وأف مصطمح السيماءوية 
وىناؾ ما ىو سيماءوي وىو الشيء المنتسب ليذا العمـ أو الموصوؼ بو وىناؾ ما ىو 

 لكنو بالرغـ مف ذلؾ تراجع عف (2).«سيميائياتي، وىو الحانب التحميمي أو التطبيقي بيذا العمـ 
 مصطمح »: المصطمح الأوؿ وفضؿ مصطمح سيميائية، ويفصح عف سبب تراجعو قائلا

 ﴿وفي ذلؾ قولو تعالى : عربي سميـ وصحيح جاء مف السيما بمعنى العلامة (...)السيميائية 
 (3).« ﴾يعرؼ المجرموف بسيماىـ 

الثنائية العممانية، وىي التي تعرؼ لدى عامة الناس بالياء " السيما "»أضاؼ إلى 
الصناعية فأصبحت بذلؾ دلالة عمى النزعة، وعندنا مف النقاد العرب الحداثييف، ممف لا 

باستعماؿ " السيمولوجيا"يحرصوف عمى الصياغة العربية الصحيحة، وىناؾ مف يطمؽ عمييا 
ىو غير " السيميولوجيا"أو " السيميائية"المصطمح الغربي كما ىو، عمى أف مصطمح 

 (4).«السيميائيات أو السيميوتيكا 

 (:Icone)أيقونة - 

 مصطمحا دينيا مسيحيا أصلا ثـ نقؿ إلى »ىذا المصطمح " عبد المالؾ مرتاض"لقد عد 
 (5).«ىذا المعنى السيميائي الذي يعني في أبسط ما يعني العلاقة التشبييية مع العالـ الخارجي 

فإننا ظيرنا فيو ... »: قائلا" أيف ليلاي"وقد طبؽ ىذا المظير الاصطلاحي في تحميمو لنص 
                                                           

 .126 المرجع نفسو، ص (1)
طارؽ ثابت، عبد المالؾ مرتاض وجيوده في التنظير لتحميؿ الخطاب الأدبي، أشغاؿ الممتقى الدولي الثالث في تحميؿ  (2)

 .2007الخطاب، جامعة ورقمة، الجزائر، فيفري، 
 .127مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (3)
 .127مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (4)
 .129 المرجع نفسو، ص (5)
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في ىذه " ليمى"بنماذج مما يعرؼ في مصطمحاتو السيميائييف بالأيقونة، كما تناوؿ الشفرة 
، وىي مجاؿ التأويؿ، عكس أيقوني لعوالـ "أيقونة"القصيدة كمفيوـ تقميدي، تمثؿ صورة بصرية 

تحوي مثلا ىذا المعكوس البصري تقريبا لمصورة وتجسيد لمفكرة، ثـ أعقب ىذه الصياغة بأخرى 
 (1).«بإسقاط الياء في اسـ الصفة" إيقوني"في حديثو عف المعادلة " أيقوني"حيث كتب 

إيجاد بديؿ عربي نيابة عف مختمؼ المصطمحات " مرتاض"ولكف في نفس الوقت حاوؿ 
ذلؾ بأف السيمة التي تثير فينا أو ... »: فقاؿ" المماثؿ: "المعروفة المترجمة، فاقترح مصطمح

مف حولنا، الانتباه، تعتدي ذات دلالة سيميائية لا تستطيع أف تتخمص مف العلاقة التي تربطيا 
بأصميا الفاعؿ والمؤثر ومف الأمثمة عمى ذلؾ آثار أقداـ في طبقة ثمجية، فإف تمؾ الآثار ليس 

للأقداـ التي مرت مف ىناؾ فعلا، ولكنيا أثر منيا أو مثؿ ليا، فالعلاقة التي تربط بيف ما 
علاقة مشابية ومماثمة لمعالـ الخارجي، أو المظير الخارجي " المماثؿ بو"نطمؽ عميو المماثؿ و

....».( 2) 

ويكوف ... »: وقد حاوؿ مرتاض تفسير الاختلاؼ الموجود بيف الأيقونة والقرينة بقولو
 والقرينة، عادة بكوف ىذه عمية لا تقبؿ المشابية، بينما المماثؿ [ الأيقونة ]" المماثؿ"التمييز بيف 

 بيف السمة والعالـ [ صور طبؽ الأصؿ ]ىو أصلا يقوـ عمى التماس التلاؤـ المماثؿ 
ذف فلا نستطيع أف نقوؿ إف الدخاف سمة مماثمة لمنار، إف العالـ الخارجي يختؼ : الخارجي، وا 

عف السمة الحاضرة، عمى حيف أننا فيما يعود إلى القرينة، لا نبحث عف المماثمة والتقارب، 
نما نبحث عف العمية حيث إف الدخاف كاف معمولا بعمة النار، فالدخاف معموؿ، والنار عمة،  وا 

 (3).«فالعلاقة إذف عمية 

                                                           
 .80لمحمد العيد آؿ خميفة، ص " أيف ليلاي" عبد المالؾ مرتاض، أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة (1)
، 1، دار المنتخب العربي، ط(تحميؿ مركب لقصيدة أشجاف يمانية) عبد المالؾ مرتاض، شعرية القصيدة، قصيدة القراءة (2)

 .234، ص 1994بيروت، لبناف، 
 .237عبد المالؾ مرتاض، شعرية القصيدة، قصيدة القراءة، ص  (3)
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(: Symbole)الرمز - 

 .(غريماس)، (دي سوسير)، (شارؿ بيرس)مفيوـ تبناه مف خلاؿ أفكار السيميائييف، 

إلى أنو موضوع، مزعج، وغامض، وذلؾ بسبب ضآلة الشرح والتفسير والوضوح " مرتاض"يشير 
، فقاؿ أما الحديث عف مفيوـ الرمز في حقؿ السيميائيات فمزعج لدى ... »: حوؿ ىذا المفيوـ

و  (Hjelmslev)، ويالمسميؼ "(Charless Pierce)شارؿ بيرس "فرسانو الكبار أنفسيـ أمثار 
وقد انزعجنا ... حيث إنيـ لـ يستطيعوا قط إقناعنا بضرورة ىذا المعطى السيميائي" دي سوسير"

الميزاف "نحف أشد الانزعاج مف اقتصار كؿ المسانييف والسيميائييف عمى ذكر مثاؿ واحد ىو 
 (1 ).«...دوف محاولة التنويع بالتطمع إلى الإتياف بمثاؿ آخر" رمز لمعدؿ

إلى أف السيميائييف الغربييف بخصوص ىذه القضية " مرتاض" وبيذا المثاؿ فقد أشار 
وقد خيؿ إلي أف السيميائييف الغربييف لا ... »: يميموف إلى ما يحدث مع النحاة العرب فيقوؿ

ضرب : يختمفوف فتيلا في ىذه القضية بالذات عف قدماء النحاة العرب الذيف كمفوا بمثؿ قوليـ
عمر زيدا، وقتؿ زيدٌ عمرًا، ورأيت اليندات، ومررت باليندات، وىـ في الحقيقة لـ يروا، ولـ 

 وليذا فقد استنتج أمثمة أخرى كالمثاؿ السابؽ، فمثؿ (2 ).«...ولكنيا محنة المينة ... يفروا قط
 .إلخ... بالقمـ لمعمـ أو الكتابة، والأسد رمز لمقوة أو الشجاعة

: تقديـ تعريؼ لو، فقاؿ" مرتاض"لمرمز استطاع " جاف مارتيني"وانطلاقا مف تعريؼ 
ذف فالرمز يتخذ لو أثوابا شتى ويتشكؿ في أشكاؿ مختمفة... » مجسدة حية، أو ناطقة : وا 

 (3 ).«...مسموعة، أو خرساء منظورة كالنار العربية، والكتابات الإشيارية، والكتابات الشعارية

 

                                                           
 .239المرجع نفسو، ص  (1)
 .240عبد المالؾ مرتاض، شعرية القصيدة، قصيدة القراءة، ص  (2)
 .241المرجع نفسو، ص  (3)
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 :تشاكل- 

 فرعية مف الفرعيات السيميائية التي اىتدى إلييا غريماس في »بأنو " مرتاض"يرى 
 (1).«تأملاتو وتجاربو حوؿ نظرية النص الأدبي 

 إف مصطمح تشاكؿ اسـ مشتؽ، منحوت في أصمو مف كممتيف »: وعرفو أيضا بقولو
التي تعني المكاف، ليصبح في  (TOPOS)التي تعني التساوي، و (ISO)إغريقيتيف ىما 

الأخير الاسـ الذي يدؿ عمى المكاف المتساوي أو تساوي المكاف، ثـ أطمؽ لتعبر عف الحاؿ في 
 (2).«المكاف، أي في مكاف الكلاـ 

 تشابؾ لعلاقات دلالية عبر وحدة ألسنية إما بالتكرار أو »: ويضيؼ أيضا بقولو
يجابا   (3).«بالتماثؿ، أو بالتعارض سطحا وعمقا، وسمبا وا 

 كؿ مستوى مف المقومات الظاىرة المعنى والباطنة والمتمثمة في »: ويعرؼ كذلؾ بأنو
التعبير أو الصياغة، وىي متمثمة في المضموف، تأتي متشابية مورفولوجيا أو نحويا أو إيقاعيا 

أو تركيبيا، عبر شبكة مف الاستدلالات والتباينات وذلؾ بفضؿ علاقة سياقية تحدد معنى 
 (4).«الكلاـ

 »: فرؽ مف جية ثانية بيف التشاكؿ ولا تشاكؿ حيث أف ىذا الأخير عنده يتمثؿ في قولو
أما اللاتشاكؿ فيقوـ في ىذا الكلاـ عمى أساس التأليؼ بيف أطراؼ متناقضة، وىو ما يمكف أف 

 (5).«نطمؽ عميو التبايف 

                                                           
 .35المرجع نفسو، ص  (1)
 .44، ص 1996 عبد المالؾ مرتاض، مقامات السيوطي، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، (2)
 .43عبد المالؾ مرتاض، شعرية القصيدة، قصيدة القراءة، ص  (3)
 عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، سمسمة المعرفة، ديواف (4)

 .24، ص 1996المطبوعات الجامعية، 
 .133 مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص (5)
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 إذا كاف التشاكؿ يرصد العلاقات المتقاربة أو المتشابية معا »: ثـ أضاؼ في ذلؾ قائلا
ثـ نص مف النصوص ونسوج خطاب مف الخطب، فإف التبايف يرصد العلاقات المتنافرة، أو 

المتناقضة المتعارضة التي تفضي فيما تفضي إليو، في حقيقة الأمر إلى تحديد الدلالة 
السيميائية لممعنى عبر انصيارىا أو أثناء انصياره في ساحة النص المطروح لمتحميؿ المجيري 

 (1).«أو التشبيو بو 

يمكف أف يكوف اللاتشاكؿ مف ىذا المنطمؽ قريب مف الطباؽ عمى أساس أف ىذا الأخير 
 .(التبايف)يجمع بيف متناقضيف كذلؾ ىو اللاتشاكؿ 

 : التناص- 

مف النقاد الجزائرييف الذيف تبنوا مصطمح التناص في " عبد المالؾ مرتاض"يعد الدكتور 
 إف »: تحميميـ لمنص الأدبي حيث بيف أىميتو في الكتابات النقدية العربية وذلؾ مف خلاؿ قولو

 ومع ذلؾ لا أحد مف العقلاء ينكر ؛التناص لمنص الإبداعي كالأكسجيف الذي لا يشّـُ ولا يرى
 (2).« وأف انعدامو في أييا يعني الاختناؽ المحتوـ ؛بأف كؿ الأمكنة تحتويو

كنموذج ينتمي إلى حيز التناص ويقوؿ في " التفاعؿ"اقترح مف جية أخرى مصطمح 
 أما التفاعؿ الذي يحدث بيف كتابة الكاتب والمؤثرات الأخرى الشفوية والعامة، فيي »: ذلؾ

 (3).«، كما تنضوي تحت مفيوـ الكاتب "التناص"تنطوي تحت مفيوـ 

وبرىف بعد ذلؾ عمى تجاوز النقؿ والتطبيؽ لكؿ ما جاءت بو الحركة النقدية الغربية، 
بالتنبيو إلى المجيودات النقدية العربية التي تنطوي تحت ىذا المصطمح وذلؾ بالإشارة إلى 

 ".الاقتباس"و" السرقات"مصطمحي 

                                                           
 .133مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (1)
 .278عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، ص  (2)
 .134مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص  (3)
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قد حاوؿ العودة إلى التراث العربي القديـ ليجد مقابلات " مرتاض"مف ىنا نستنتج أف 
لممفاىيـ والمصطمحات السيميائية الغربية، فاقترح مصطمحات بديمة متعددة، يعرفيا النقاد 

بيف المفاىيـ السيميائية الحديثة وبيف " مرتاض"والباحثوف العرب القدامى، وبذلؾ فقد جمع 
 .المفاىيـ العربية القديمة

 :استقبال المنهج التأويمي عند عبد المالك مرتاض- 

 يعد التأويؿ مف المصطمحات المتداولة مف أجؿ تفسير وتحميؿ وتفكيؾ النصوص، وىو 
واحد مف المصطمحات التي تتقاطع مع المصطمحيف السيميائي والتفكيكي، فكؿ ىذه 

 .المصطمحات تعمؿ عمى إنتاج نص جديد مف نص قديـ

 قد تحدث عف ىذا المصطمح وعف »" عبد المالؾ مرتاض" وفي ىذا الصدد نجد الدكتور 
كظاىرة تعني التأويؿ والتفسير معا، محدد المفيوـ في " HERMENEUTIC"أصمو اليوناني 

ىايدغر، وبوؿ ريكور، حيث وسعوا نظرية التأويؿ عمى خلاؼ الإغريؽ، والمصطمح : قراءات
في اعتقاده غربي، يعني الشرح ومعناه في النقد الأدبي العربي، العمـ الذي يختص بتأويؿ 
النص، ثـ ينصرؼ المفيوـ لدى الباحث إلى النص المقدس لدى الإغريؽ والمسمميف، ومع 

: مرور الوقت استعاض الباحث مصطمحا آخر، ىو التأويمية بديلا عف
"HERMENEUTIQUE "».(1) 

سياؽ التفسير بديلا لعمـ التأويؿ، ومنيجا ضروريا " عبد المالؾ مرتاض" كما يعتبر 
، "التأويمية"و" التأويؿ"فقد اختار مصطمحا " عبد القادر فيدوح"لمنص الأدبي وتفكيؾ شفراتو، أما 

لمحمد العيد " أيف ليلاي"، في نص قصيدة "عبد المالؾ مرتاض"وقد تمثؿ مفيوـ التأويؿ لدى 
 (2 ).آؿ خميفة

                                                           
 .226 مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي، السيماءوي، الإشكالية، الأصوؿ والامتداد، ص (1)
 .18مولاي عمي بوخاتـ، الدرس السيميائي المغاربي، ص : ينظر (2)
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 ىؿ يحتاج النص »: في تأويؿ الرمز فنجده يتساءؿ" الييرمينوطيقا" وقد اعتمد عمى فكرة 
ذا كاف ذلؾ حقا فما مدى صلاحية التأويؿ أو الييرمينوطيقا كما يعتبر  إلى تأويؿ؟ وا 

السيميائيوف لأف يكوف رأيا أو وجية نظر ذوقية أو عممية؟ إنا نحسب كؿ نص يفتقر إلى رؤية 
 (1).«ىيرومينوطيقية قد تثري نصو وتجدد حياتو وتكفؿ عطاءه المستمر عبر الأزمنة المتلاحقة 

 اعتمادا عمى مفيوـ التأويمية وما تصبوا إليو مف ربط لمنظريات العامة لممعنى بالنظريات 
العامة لمنص فقد حاوؿ الناقد في حديثو عف تأويؿ الرمز في النص فرسـ لنا أربعة دعائـ عمى 

 (2): الأقؿ يقوـ عمييا النص

 .الأسطورية- 1

 .الروحية- 2

 .السياسية- 3

 .التاريخية- 4

 يوضح ىذا المخطط أىـ المراحؿ التي مر بيا الناقد عبد المالؾ مرتاض طيمة سنوات 
 .البحث والتأليؼ في مجاؿ النقد الأدبي، منيجا ومصطمحا

 

 

 

 

 
                                                           

 .93لمحمد العيد آؿ خميفة، ص " أيف ليلاي" عبد المالؾ مرتاض، أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة (1)
 .97لمحمد العيد آؿ خميفة، ص " أيف ليلاي"عبد المالؾ مرتاض، أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة  (2)
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يوضح ىذا المخطط أىـ المراحؿ التي مر بيا نقد عبد المالؾ مرتاض حيث كانت 
قراءاتو الأولى تنصب عمى النصوص التراثية نثرا وشعرا والنص القرآني، بالإضافة إلى احتكاكو 
بالثقافة الغربية بما فييا المناىج الجديدة، أيف تعامؿ مع النص الأدبي كبنية جمالية، مف خلاؿ 

بداع نص ثاني مف خلاؿ محاكاة النص الأوؿ  .تفكيكو إلى وحدات وا 

 استراتيجية النقد عن عبد الممك مرتاض

 النقد عن عبد الممك مرتاض

 المرحمة الثالثة المرحمة الثانية المرحمة الأولى

 نقـــــــــــــــــــــد النقـــــــــــــــــــــــد

الانطباعي )النقد السياقي 
 التاريخي
القرآن )المراجع التراثية 

الكريم، فن المقامات، قراءة 
 (....أشعار العرب

النقد الحداثي وصولا إلى 
المنهج المركب أو ما يطمق 

إجراءات، : (اللامنهج)عميه 
مصطمحات، مساءلة الذات، 

 ....الوعي بالتراث والحداثة

 
 :التنظير

 الإنتاج / الاجتهاد 



 

 

 

 

 خاتمة



 خاتمة
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 بفعل التطور الذي لحق الدراسات النقدية العربية المعاصرة، والمغاربية بالوجو الخاص، 
لحق النقد الأدبي مجموعة من الرؤى المعرفية المختمفة، والأدوات الإجرائية المتعددة، ساىمت 
وساعدت بشكل كبير النقاد المغاربة عمى تخطي وتجاوز النيج التقميدي في مقاربة النصوص 

، إلى أبحاث موضوعية وعممية تعتمد بالأساس ةالأدبية، فغيرت عاداتو النقدية وآلياتو التحميمي
 .عمى تتبع المتصورات الجوىرية للإبداعات الأدبية المختمفة

 ولذلك وتأثرا بالدراسات النقدية الغربية، نجد أن الدرس النقدي المغاربي يشتغل بالبحث 
... عن جوىر النص الإبداعي وحقيقتو بطرائق وآليات متنوعة سواء بتحميل بنياتو أو مرجعياتو
وغيرىا، وذلك بالاعتماد عمى المناىج والنظريات النقدية المعاصرة، كالتفكيكية والسيميائية، 

 .وغيرىا...والتأويمية 

 وسواء تعمق الأمر بالدراسات النقدية الأدبية العربية أم الغربية فإن النقد الأدبي بشكل 
عام، ارتبط في التاريخ الأدبي بفكرة التقاط مضمون النص، والبحث عن الفراغات، والثغرات 

 .التي يتضمنيا العمل الإبداعي، لكي تتم مناقشاتيا فيما بعد

 ومن ىذا المنطمق، نشأت إشكالية تمقي المصطمح في الدراسات النقدية العربية بين النقاد 
 .والباحثين والدارسين والمختصين في مجال النقد الأدبي

 وبالتحديد وانطلاقا من مفيوم التمقي، حاولنا لفت النظر إلى قضية تمقي المصطمح ما 
 :بعد البنيوي في النقد الجزائري، وخرجنا بمجموعة من الملاحظات نمخصيا في مايمي

 من ايجابيات ما بعد الحداثة أنيا حركة تحررية تيدف إلى تحرير الإنسان من عالم 
كما تعمل فمسفات ما بعد الحداثة عمى تفويض المقولات المركزية لمفكر . الأوىام والأساطير

عادة النظر في يقينياتيا الثابتة، وذلك عن طريق التفويض والتشكيك والتشتيت  الغربي، وا 
واليدم، كما آمنت نظرية ما بعد الحداثة بالتعددية والاختلاف وتعدد اليويات، وأعادت الاعتبار 

 .لمسياق والإحالة والمؤلف والمتمقي، كما ىو حال الييرمونيطيقا وجمالية التمقي
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 بيد أن من أىم سمبيات ما بعد الحداثة اعتمادىا عمى فكرة التقويض واليدم والفوض، 
ويلاحظ أن نظرية ما بعد الحداثة تقوض نفسيا بنفسيا، نظرا لطابعيا الفوضوي واليدمي 

 .والعبثي

 لم يكن العالم العربي بمعزل عن الأفكار والمصطمحات التي أفرزتيا ىذه المرحمة، فبفعل 
الترجمة والتعريب واكب النقاد العرب مختمف التحولات النقدية الغربية، وقد تباينت طرق التعامل 

 .مع ىذه المصطمحات كل حسب ثقافتو وميولاتو

 من النقاد العرب من أخذ المصطمح كما ىو محاولا إيجاد مكان لو في المغة العربية 
والنقد العربي ذلك أن البحث عن ما يرادفو ي العربية يؤثر بشكل كبير عمى المعنى الدقيق ليذا 

 .المصطمح

 بينما آثر فريق آخر الغوص في التراث العربي لمبحث عن المقابل العربي لممصطمح 
الغربي لجعمو يتلاءم مع طبيعة المغة والثقافة والنقد العربي، في محاولة جادة لإبراز شخصية 

 .الناقد العربي الذي يتبني المناىج الغربية بكثير من الوعي والحذر

 النقد الجزائري عمى غرار النقد العربي واكب تسارع الحركة النقدية الغربية وتفاعل بشكل 
جمي مع مرحمة ما بعد الحداثة، ويتجمى ىذا بصورة واضحة في أعمال الكثير من النقاد 

 .الجزائريين البارزين أمثال الدكتور عبد الممك مرتاض

 وتعد تجربة نقد ما بعد الحداثة في الجزائر تجربة ناضجة وواعية تبمور مدى وعي النقاد 
الجزائريين بالأفكار والمصطمحات التي تدعو إلييا، بيد أن الناقد الجزائري عمى غرار الناقد 

العربي وقع ضحية التبعية الفكرية، وعدم الاتفاق عمى مسمى واحد لممصطمح الواحد مما نتج 
 .عنو فوضى في المصطمحات

لا      وفي الأخير نأمل أن نكون قد حققنا ولو بصورة صغيرة شيئا من ىذا الموضوع، وا 
 .فإثارة ىذه القضية ليتم البحث فييا لاحقا إن شاء الله تعالى من طرف باحثين آخرين
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 :الكتب- أولا

 دار المسيرة –من المحاكاة إلى التفكيك - إبراىيم محمود خميل، النقد الأدبي الحديث، - 1
 .2003، (ط. د)لمنشر والتوزيع، 

 .2010لبنان، - جاك دريدا والتفكيك، دار الفرابي، ط، بيروت: أحمد عطية عبد الحميم- 2

، دار الكندي، (التأصيل والإجراء النقدي)بسام قطوس، استراتيجيات القراءة والتأويل - 3
 .1998، الأردن، (ط.د)

 .2006، الإسكندرية، 1بسام قطوس، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء، ط- 4

 .2010، إربد، الأردن، 1بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية، عالم الكتب الحديثة، ط- 5

 .2001، الدار البيضاء، المغرب، 1بشرى موسى، نظرية التمقي، المركز الثقافي، ط- 6

 .1993حسن حنفي، الييرمينوطيقا والتأويل، الدار البيضاء، المغرب، - 7

عز الدين مناصرة، منشورات : رشيد بن مالك، السيميائية أصوليا وقواعدىا، تقديم- 8
 .2002، (ط.د)الاختلاف، 

رضوان جودت زيادة، صدى الحداثة وما بعد الحداثة في زمنيا القادم، المركز الثقافي - 9
 .2003، الدار البيضاء، بيروت، 1العربي، ط

، دار الطبيعة (نقد المنعطف المغوي في الفمسفة المعاصرة)زواوي بغورة، الفمسفة والمغة - 10
 .2005،  بيروت، 1لمطباعة والنشر، ط

، بيروت، الدار 1سعيد عموش، ىيرمونيتيك النثر العربي، دار الكتاب المبناني، ط- 11
 .1995البيضاء، 
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دراسة في تطور مفيوم )سامي منير عامر، وظيفة الناقد الأدبي بين القديم والحديث، - 12
 (.ت.د)، وىران، (ط.د)، دار المعارف، (التذوق البلاغي

سعيد توفيق، ماىية المغة وفمسفة التأويل، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، - 13
 .2004، 1ط

 المركز الثقافي – الغرب في النقد العربي الحديث –سعد البازعي، استقبال الآخر - 14
 .2004، الدار البيضاء، المغرب، 1العربي، ط

 .2000، دمشق، سوريا، 1، ط(إرادة الاختلاف وسمطة العقل)عادل عبد الله، التفكيكية - 15

، (ط.د)عصام خمف كامل، الاتجاه السيمولوجي ونقد الشعر، فرحة لمنشر والتوزيع، - 16
2003. 

عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، الكويت، - 17
1998. 

 مدخل إلى المناىج النقدية –عبد الله إبراىيم، سعيد الغانمي، عواد عمي، معرفة الآخر - 18
 .1996، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، 2، المركز الثقافي العربي، ط-المعاصرة 

عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية، النادي الأدبي الثقافي، - 19
 .1985، 1ط

، دار سعاد الصباح، الصفاة، (مقالات في النقد والنظرية)عبد الله الغذامي، ثقافة الأسئمة - 20
 .1993، الكويت، 2ط

عبد الناصر حسن محمد، نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، المكتب المصري لتوزيع - 21
 .(ت.د)، القاىرة، (ط.د)المطبوعات، 
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، (ط.د)عزت محمود جاد، نظرية المصطمح النقدي، الييئة المصرية لمكتاب، مصر، - 22
 .(ت.د)

لمحمد العيد آل خميفة، ديوان " أين ليمتي"عبد المالك مرتاض، دراسة سيميائية لقصيدة - 23
 .1990، (ط.د)المطبوعات الجامعية، 

 .2007، (ط.د)عبد المالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومو، - 24

 .1996عبد المالك مرتاض، مقامات السيوفي، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، - 25

عبد المالك مرتاض، تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية - 26
 .1996زقاق المدق، سمسمة المعارف، ديوان المطبوعات الجامعية، 

تحميل مركب لقصيدة أشجان )عبد المالك مرتاض، شعرية القصيدة، قصيدة القراءة - 27
 .1994، بيروت، لبنان، 1، دار المنتخب العربي، ط(يمانية

إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي  )فاضر ثامر، المغة الثانية - 28
 .1996، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، 1، المركز الثقافي العربي، ط(الحديث

، عالم الكتب 1ماجد الجعافرة، أمجد طلافحة، المرجعيات في الأدب والنقد والمغة، م- 29
 .2010الحديث، الأردن، 

، الدار العربية (صفائح نقدية في الفمسفة الغربية)محمد شوقي زين، الإزاحة والاحتمال - 30
 .2008، الجزائر، 1لمعموم، منشورات الاختلاف، ط

محمد شوقي زين، تأويلات وتفكيكات، فصول في الفكر العربي، المركز الثقافي العربي، - 31
 .2002، الدار البيضاء، المغرب، 1ط
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، منشأة المعارف، 2، ج(البنيوية وما بعدىا)محمد زغمول سلام، النقد الأدبي المعاصر - 32
 .2007، الإسكندرية، (ط.د)

، القاىرة، 1محمد ولد بوعميية ، النقد الغربي والنقد العربي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط- 33
2002. 

محمود العشيري، الاتجاىات الأدبية والنقدية الحديثة دليل القارئ العام، ميريت لمنشر - 34
 .2003، القاىرة، مصر، 2والمعمومات، ط

، (عبد الله البردوني نموذجا)مختار ملاس، دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث - 35
 .2002، الجزائر، (ط.د)المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية وحدة الرغاية، 

، الدار البيضاء، 1منذر عياشي، العلاماتية وعمم النص، المركز الثقافي العربي، ط- 36
 .2004المغرب، بيروت، لبنان، 

 .2007، دمشق، 1محمد عزام، التمقي والتأويل، دار الينابيع، ط- 37

 .2008، الأردن، 1موسى ربابعة، جماليات الأسموب والتمقي، دار جرير، ط- 38

، (ط.د)مولاي عمي بوخاتم، الدرس السيميائي المغاربي، ديوان المطبوعات الجامعية، - 39
 .2005الجزائر، 

، اتحاد (الإشكالية والامتداد والأصول)مولاي عمي بوخاتم، مصطمحات النقد السيميائي - 40
 .2005، دمشق، (ط.د)كتاب العرب، 

إضاءة لأكثر من سبعين تيارا )ميجان الرويمي، سعد البازغي، دليل الناقد الأدبي - 41
 .2005، بيروت، لبنان، 4، المركز الثقافي العربي، ط(ومصطمحا نقديا
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، الدار 1نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة وآليات التأويل، المركز الثقافي العربي، ط- 42
 .2002البيضاء، المغرب، 

نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومو - 43
 .1993، 3لمطباعة والنشر، ط

يوسف وغميسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، المؤسسة الوطنية - 44
 .2002، الجزائر، (ط.د)لمفنون المطبعية، 

يوسف وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، منشورات - 45
 .2009، الجزائر، 1الاختلاف، الدار العربية لمعموم، ط

 :المراجع الأجنبية المترجمة- ثانيا

، الكويت، 1جابر عصفور، دار سعاد لمنشر، ط: اديث كريزويل، عصر البنيوية، تر- 1
1993. 

، 1أحمد الصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، ط: امبرتو إيكو، السيميائية وفمسفة المغة، تر- 2
 .2005بيروت، لبنان، 

سعيد بن كراد، المركز الثقافي العربي، : امبرتو إيكو، التأويل بين السيميائية والتفكيكية، تر- 3
 .2004، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، 2ط

محمد نظيف، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، : برنار توسان، ما ىي السيمولوجيا؟، تر- 4
 .1994المغرب، 

منذر عياشي، دار طلاس لمدراسات والنشر، : ، تر(السيمولوجيا)بيير جيرو، عمم الإشارة - 5
 .1988، دمشق، (ط.د)
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، 2أنور مغيث، منى طمبة، المركز القومي لمترجمة، ط: جاك دريدا، في عمم الكتابة، تر- 6
2008. 

، الكويت، (ط.د)محمد عصفور، عالم المعرفة، : جون ستروك، البنيوية وما بعدىا، تر- 7
1997. 

فؤاد زكريا، المؤسسة العربية : جيروم ستولتيتر، النقد الفني دراسة جمالية فمسفية، تر- 8
 .1981، بيروت، 2لمدراسات والنشر، ط

، 1طلال وىبة، دار المنظمة العربية لمترجمة، ط: دانيال تشاندلر، أسس السيميائية، تر- 9
 .2008بيروت، لبنان، 

عبد الحميد بورايو، : دليمة مرسمي، فرانسوا شوفالدون، مارك بوفات، جان موطيت، تر- 10
 .1995، بن عكنون، الجزائر، (ط.د)ديوان المطبوعات الجامعية، 

، (ط.د)جابر عصفور، دار قباء لمنشر، : ريمان سمدن، النظرية الأدبية المعاصرة، تر- 11
 .(ت.د)القاىرة، 

سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لمدرسات والنشر، : روبير شولز، السيمياء والتأويل، تر- 12
 .1994، 1ط

، (ط.د)محمد البكري، كمية الآداب، مراكش، : رولان بارت، مبادئ في عمم الأدلة، تر- 13
 .1988الدار البيضاء، المغرب، 

، 2لحسن احمامة، دار العوار لمنشر والتوزيع، ط: ريتشارد ىارلند، ما فوق البنيوية، تر- 14
 .2009سوريا، 

غازي ومجيد الناصر، : فرديناند دي سوسير، محاضرات في المسانيات العامة، تر- 15
 .1986، 1المؤسسة الجزائرية لمطباعة، ط
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 .2008، دمشق، 1ثائر ديب، دار الفرقد، ط: ليونارد جاكسون، بؤس البنيوية، تر- 16

خميسي بوغرارة، : مادان ساروب، دليل تمييدي إلى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة، تر- 17
 .2003منشورات مخبر الترجمة في الأدب والمسانيات، جامعة منتوري، قسنطينة، 

عبد المنعم : ، تر(حول الآلية السيميوطبقية لمثقافة)يوري لوتمان وبوريس أوسبنسكي، - 18
، دار إلياس العصرية، 1أنظمة العلامات في المغة والأدب والثقافة، ط: تميمة، ضمن كتاب

 .1987القاىرة، مصر، 

 :المعاجم- ثالثا

 عربي، مع مسرد ألفبائي بالألفاظ العربية، منشورات –بسام البركة، معجم المسانية، فرنسي - 1
 .1985، بيروت، 1 بيرس، ط–جروس 

 عربي، دار الآداب، بيروت، –سييل إدريس وصبحي الصالح، المنيل، قاموس فرنسي - 2
2005. 

 .2010، الجزائر، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، ط- 3

 :المجلات والدوريات والممتقيات- رابعا

عبد المالك مرتاض، بين التناص والتكاتب الماىية والتطور، مجمة قوافل، النادي الأدبي، - 1
 .م1996، الرياض، السعودية، 7ع 

-07-08طارق ثابت، المنيج السيميائي، ممتقى ابن خمدون لمعموم والفمسفة والأدب، - 2
 .م2010

-07-08فريد أمعظشر، المنيج السيميائي، ممتقى ابن خمدون لمعموم والفمسفة والأدب، - 3
 .م2010
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 :المواقع الإلكترونية- خامسا

، مقال إلكتروني 03/05/2009المختار السعيدي، نظرية التمقي في الغرب - 1
email :arabagreg@gmail.com  21:35، 02/03/2017 بتاريخ                          . 
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 :ملخص

يسعى هذا البحث إلى الكشف عن مدى تمقي المصطمح ما بعد البنيوي في 
المدونة النقدية الجزائرية من خلال محاولات التمقي والتحميل والترجمة في أعمال الناقد 
الجزائري عبد الممك مرتاض، ومنهجه في القبض عمى الدلالات اللانهائية، والحاممة 

 .لإشكالية المثاقفة والصراع الفكري مع الآخر

Rèsumè :  

Cette recherche vise à dévoiler le degré de réception du 
terme structure dans le copus critique algérien à travèrs les 
tentatives de réception,d’analyse et d’interprétation dans les 
œuvres du grand critique algérien « Abd el Malek Mertadh » ainsi 
que sa methodologie pour que sa methodologie pour la détection 
des significations infinies qui portent la problématique de 
l’interculturation et le conflit idéologique avec autrui. 


