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 :"قال االله تعالى     " 144 –آل عمران -     

جمیل من الإنسان أن یُنیر درب الحائرین ویقودهم إلى بر الأمان متجاوزًا بهم أمواج الفشل 

  .والقصور

  .إلیكِ یا من صعدت سلم العلم والتعلیم للرقي و الارتقاء، إلیكِ یا من بذلت ولم تنتظر العطاء

الشكر والتقدیر،شكرًا لكِ من أعماق قلبي أستاذتي الفاضلة دهنون إلیك أهدي أجمل عبارات 

 .ولِكُل أساتذة قسم اللغة والأدب. آمال

 

   



 

    

  

  

  مقدمة

  



ةمدقم  
 

 أ 
 

إذْ اهتمت الدراسات . تعددت الظواهر اللغویة في مجالات مختلفة، منها المجال النقدي     

تمدة من القدیم إلى الحدیث فقد المس. النقدیة بأسالیب وظواهر مختلفة ومتباینة، كظاهرة التكرار

لجأ إلیها العربُ قدیما لمهمتها ودورها الجلِيّ في تقویة المعاني وتعمیق الدلالات، وترسیخ 

واِستمرت  هذه الظاهرة إلى الحدیث، فأصبحت ظاهرة . الصورة في الذهن ولفت انتباه القارئ

نجد ظاهرة التكرار مُوَظَفة وجمالیّة بارزة في القصیدة المعاصرة ففي القصیدة المعاصرة 

بإسهاب، ذلك لأنّ الكلمات والجمل المكررة لنْ یكون لها نفس المعنى السابق، بل تحمل في 

  .ثنایاها دلالات جدیدة مغایرة عما سبقت بفعل جمالیّة التكرار

" الشمس تعرجات خلف خطى: "وهاهي الشاعرة دلیلة مكسح تضعنا أمام دیوانها الموسوم بـ

. فتضمن هذا الدیوان الحدیث عن معاناة الوطن العربي. عَدُ أول دیوان أصدرته الشاعرةوالذي یُ 

إذْ وَظَفَتْ جمالیّات التكرار بإسهاب لفت انتباهنا وشدَّ نظرنا،فهُما یتناسبان إلى حدٍّ بعید، ممّا 

ف خطى تعرجات خل"جعلنا نهتم به ونَصُبُ موضوع دراستنا حوله،أي؛ جمالیّة التكرار في دیوان

وكان دافعنا إلى هذه الدراسة هو معرفة الغایات والأغراض المستهدفة للشاعرة من " . الشمس

  .خلال توظیفها لجمالیّة التكرار

  :إلاّ أنّه قبل الولوج في هذا الموضوع تبادر إلى أذهاننا جملة من الأسئلة وهي

  ماالتكرار؟ -

  ماهي أنماطه ومستویاته؟ -

  التكرار في المدونة؟فیمَ تمثلت جمالیّة  - 

: ولنتمكن من الإجابة على هذه الأسئلة ولِیَسْهُل سیر البحث وضعنا خطة منهجیة تضمنت

  .مقدمة ومدخل وفصلین تطبیقیین، ثم خاتمة

أما المدخل فعُنوِنَ بماهیّة جمالیّة التكرار، واِندرج ضمنه التعریف اللغوي والاصطلاحي      

  . والاصطلاحي للتكرار ، وبعدها التكرار عند القدماء والمحدثین للجمالیّة، ثم التعریف اللغوي

والفصل الأول عُنوِنَ بجمالیّات أنماط التكرار في الدیوان، وضمّ في ثنایاه التكرار الهندسي      

  .والتكرار البیاني ثم التكرار الشعوري فالتكرار الوظیفي

وأثرها الجمالي في المدونة وألمّ هذا  والفصل الثاني كان تحت عنوان مستویات التكرار     

  .الفصل بتكرار الحرف ثم تكرار الكلمة وتكرار العبارة



ةمدقم  
 

 ب 
 

وخلُصنا إلى خاتمة فیها بعض النتائج المستنبطة من البحث، معتمدین في هذه الخطة على 

  :المنهج الوصفي التحلیلي، ذلك بالاعتماد على بعض المصادر والمراجع أهمها

  .للجاحظالبیان والتبیین  -

  .العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده لابن رشیق القیرواني -

  .قضایا الشعر المعاصر لنازك الملائكة -

  .التكرار في شعر محمود درویش لفهد ناصر عاشور -

  .البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر لعبد الرحمان تبرماسین -

قیل في مسیرة هذه الدراسة، وهي ندرة المصادر كما نُقر بمواجهة بعض الصعوبات والعرا

  .والمراجع وصعوبة الحصول علیها

كما أتوجه بالشكر . وآخر قولي أنْ الحمدُ الله ربِّ العالمین الذي أنعم عليَّ بفضله وجمیل عطاءه

الجزیل إلى التي لم تبخل عليَّ بتوجیهاتها ومساندتها وتشجیعها لي،الأستاذة الفاضلة دهنون 

  .كذلك أشكر كل من ساعدني من قریب أو بعید ومدَّ لي ید العون. آمال

كما أتمنى أنْ . وأرجو أنْ أكون قد وُفِقتُ فیما سعیتُ إلیه، والكمال الله وحده سبحانه وتعالى

  .واالله ولي التوفیق. یكون بحثي مرجعًا یُنتفعُ به
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شاعت في الدراسات الأدبیة والنقدیة مصطلحاتٌ كثیرة نذكر منها على سبیل       

المثال مصطلحي الجمالیّة والتكرار، فقد عُرِفا منذ القدیم، ووردا في القرآن الكریم 

  .وم والمنثوروالحدیث النبوي الشریف و كلام العرب المنظ

أما الجمالیّة وإنْ لم تظهر قدیما بهذا المصطلح، فقد وردت بلفظة الجمال، والذي 

  :تنُسب إلیه لفظة الجمالیّة، و یتضح المفهومین كالآتي

  :تعریف الجمالیّة/ أولاً 

وجلَّ : جمل« :ـ لغة1  " « :الجمال، مصدر الجمیل أو الفعل جَمُلَ، وقوله عزَّ

             " « 
)1(  

 )2( » .أي؛ بهاء وحسن

جمل فلان یعامِلُ النَّاسَ بالجمیل، وجامل صاحبه مجاملة « :ویعرفه الزّمخشري

 )3( » .وعلیك بالمداراة والمجاملة مع النَّاس

قُهُ فهو وحَسُنَ خُلُ . حَسُنَ خَلْقُهُ  -جمالاً -)جمل(« :أما في المعجم الوسیط 

 )4( » .جمیل

  .أنَّ الجمالیّة اِسم مؤنث منسوب إلى الجمال: ـ ومنه نقول

ما ینطوي علیه شيء من : جمالیّة« :وتعني الجمالیّة في الاصطلاح :ـ اصطلاحا2

مذهب یقول بأنَّ مبادئ الجمال : » مذهب الجمالیّة« //» جمالیّة كلمات« :الجمال

مذهب أدبّي // كمبادئ الخیر و سواها، مشتقة منهاأساسیّة وبأنَّ المبادئ الأخرى، 

  )5(   » .فنّي كان یُحاول إعادة الفنون إلى أشكالها البدائیة

الجمالیّة علم غرضه صیاغة الأحكام التقدیریة من « :ویَرِدُ تعریف آخر للجمالیّة وهو

  )6(  » .حیث كونها قابلة للتمییز بین الجمیل و القبیح

                                                           

)
1
  06سورة النحل، الآیة  ) 

)
2
  126ـ  123م، ص 1990/ هـ 1410، 1، دار صادر، بیروت ـ لبنان، ط)جمل(، مادة11اِبن منظور، لسان العرب، م)  
)

3
  100م، ص 2006/ه 1426، 1مخشري، أساس البلاغة، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، طأبو القاسم الز  ) 

)
4
  136م، ص 1990/ ه 1410، دار الدعوة، اسطنبول ـ تركیا، 1إبراهیم مصطفى، المعجم الوسیط، ج ) 

)
5
  220ص ت،.، د2صبحي الحموي، المنجد في اللغة العربیة المعاصرة، دار المشرق، بیروت ـ لبنان، ط ) 

)
6
كریب رمضان، فلسفة الجمال في النقد الأدبي مصطفى ناصف نموذجاً، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون ـ : نقلاً عن ) 

  63، ص2009الجزائر، دـ ط 
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الجمالیّة تفكیر فلسفي في الفن لإظهار القیمة الخاصة للمعنى « :كما تُعرَفُ أیضاً  

  )1( » .والتي تتمثل في الجمال

دراسة . ـ اِسم منسوب إلى جمال1]:مفردة[جمالیّة« :أما في موضعٍ آخر تُعرَفْ 

ـ مصدر صناعي 2.تُعنى بالقیمة و العناصر التي تُكسبُ العمل جمالاً فنیا: جمالیَّة

ـ اِتجاه یرمي إلى تنظیم السلوك وفقا 3. لنواحي الجمالیّةما یخص ا: من جمال

الفن : لمقتضیات الجمال بقطع النظر عن الاعتبارات الأخلاقیة، وشعارها المشهور

 )2( » .للفن

فالجمالیّة لا تستهدف الفن فحسب، بل تتعداه إلى الطبیعة، وبصورة عامة إلى « إذن

 )3( » .جمیع كیفیات الجمال

  :ف التكرارتعری/ ثانیاً  

و الكرُّ مصدر كرَّ . كرَّة وكرَّ بنسقه: یُقال« :الرجوع بقوله: الكرُّ : ررك« :لغة-1

  )4(  » .أعاده مرة بعد أخرى: و كرَرَّ الشيء و كركره. علیه یكِرُّ كر�ا و تكرارًا

) تكرر(أعاده مرة بعد أخرى، و: الشيء تكریرًا، وتكرارًا) كررَّ (« :وفي موضعٍ آخر-

  )5( » .أعید علیه مرَّة بعد أخرى: ذاعلیه ك

كرر اِنهزم ثم كرَّ علیه كرورًا، وكرَّ علیه رمحه وفرسه « :أما عند الزَّمخشري فهو

، وهو مِكَرٌ مِفَرٌ، و كر�ا وفِرارًا وكررتُ علیه الحدیث كر�ا، وكررتُ . كر�ا، وكرَّ بعدما فرَّ

 )6( » .علیه تكرارًا، وكرّر على سمعه كذا، وتكرر علیه

ومن خلال هذه التعریفات السابقة نرى أنَّ مفردة التكرار تحوم حول الرجوع والإعادة -

  .و التكریر و الإعادة مرة بعد أخرى

التكریرُ والإعادة؛ إرادة : ومن سنن العرب« :، وقالعرفه السیوطي:اصطلاحا-2

  :الإبلاغ بحسب العنایة بالأمر، قال الحارث بن عباد

                                                           

)
1
  63المرجع نفسه، : ینظر)  

)
2
  398م، 2008/ هـ 1429، 1، عالم الكتب، القاهرة، ط1أحمد مختار، معجم اللغة العربیة المعاصرة، م ) 

)
3
  63المرجع نفسه، ص)  

)
4
  135، ص )كرر(، مادة5ابن منظور، لسان العرب، م)  

)
5
  782، ص2إبراھیم مصطفى، المعجم الوسیط ، ج)  
)

6
مخشري، أساس البلاغة، ص )     559أبي القاسم الزَّ
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  ة منًى             لَقَحَتْ حربُ وائلٍ عن حیالٍ قربا مربط النعام

في رؤوس أبیات كثیرة عنایة بالأمر، و إرادة  » قربا مربط النعامة منًى« :فكرر قوله

  )1( » .لإبلاغ في التنبیه والتحذیر

التكرار هو المظهر الأساسي لإتحاد « :یقول مصطفى أبو شواربوفي موضعٍ آخر 

 أو وهو أسلوب یقوم على إعادة اِستخدام كلمة.الأدبيالدال و المدلول في النّص 

عبارة بلفظها ومعناها في موضعٍ آخر أو مواضع أخرى في سیاق نّص أدبي 

 )2( » .واحد

عنصر من عناصر الاتساق المعجمي، وهو یُعدُ حسب « :ویعرف التكرار أیضا بأنه

، فقاعدة التكرار من الروابط التي تصل بین العلاقات اللسانیة (Charoell)تشارول 

الخطابیة تتطلب الاستمراریة في الكلام، بحیث یتواصل الحدیث عن الشيء نفسه 

بالمحافظة على الوصف الأول أو بتغییر ذلك الوصف، ویتقدم التكرار لتوكید الحجة 

 )3( » .والإیضاح

صورة الرجل في شعر المرأة " ویعرف التكرار في كتابه أحمد حاجم الربیعيویأتي 

وهو إعادة مقصودة لحروف أو ألفاظ أو عبارات بعینها مرتین أو أكثر « ":دلسیةالأن

في سیاق التعبیر وعلى أبعاد زمنیة متساویة، یتحراها الأدیب في شعره أو نثره 

 )4( » .لتشكیل نغم یجذب السامع إلیه

  :التكرار عند القدماء والمحدثین/ ثالثا

                                                           

)
1
ط ، ص . شر والتوزیع، بیروت ـ لبنان، د، دار الفكر للطباعة والن1جلال الدین السیوطي، المزهر في علوم اللغة و أنواعها، ج ) 

332    

)
2
  163م، ص 2005، 1مصطفى أبو شوارب، جمالیات النّص الشعري، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط)  

)
3
عمان ـ نعمان بوقره، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النّص و تحلیل الخطاب، جدارا للكتاب العالمي للنشر والتوزیع، )  

  100م، ص 2010، 2الأردن،ط

)
4
هـ 1،1435أحمد حاجم الربیعي، صورة الرجل في شعر المرأة الأندلسیة دراسة تحلیلیة، دار غیدا للنشر والتوزیع، عمان ـ الأردن،ط)  

 282م، ص 2014/ 
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حدیثا، وذلك اِمتدادًا للقدیم الذي تباینت آراء رزت ظاهرة التكرار، وشاع تداولها ب     

وفیما یأتي سنعرض آراء بعض القدماء الذین اِختلفت آراءهم . أدبائه ونقاده آنذاك

  .حول هذه الظاهرة

  :القدماء-1

والذي ورد التكرار عنده بلفظة التردید؛  ،)م868/ه255(:ت بالجاحظدایةً ب     

وإنّما ذلك على . هي إلیه، و لا یؤتى على وصفهإنَّه لیس فیه حدٌّ ینت« :حیث یقول

وقد رأینا االله عزّ وجل ردّد ذكر .قدر المستمعین، ومن یحضرُه من العوام والخواصّ 

وكذلك ذِكرَ الجنّةِ .قصّة موسى وهود،وهارون وشعیب، و إبراهیمَ ولوطٍ وعادٍ وثمودَ 

وأما ...صنافِ العجموالنّار و أمورٍ كثیرة؛ لأنه خاطب جمیع الأمم من العرب و أ

أحادیث القصص والرّقّة فَإنّي لا أرى أحدًا یَعیبُ ذلك وما سمعنا بأحدٍ من الخطباء 

  )1( » .كانَ یرى إعادة بعض الألفاظ وترداد المعاني عِی�ا

ومن خلال هذا، نعلم أنَّ الجاحظ لا یرفض التكرار، بل یؤكد بدلیل اِستعماله في -

  .لكالقرآن الكریم، و ما إلى ذ

اِعلم أنَّ العرب إذا أرادت المعنى « :فیقول في ذلك ،)ه392:(ت أما اِبن جني

. أحدهما تكریر الأول بلفظة: فمن ذلك التوكید وهو على ضربین. مكَّنَتْهُ واِحتاطت له

وقد قامت الصلاة قد قامت ) ضربت(وضربت زید) قام زید(قام زید: وهو نحو قولك

  ...الصلاة، واالله أكبر االله أكبر

أحدهما للإحاطة والعموم، والآخر : وهو على ضربین. والثاني تكریر الأول بمعناه

قام زید : والثاني نحو قولك. قام القوم كلَّهم: الأول كقولنا. للتثبیت والتمكین

  )2( » .نفسه،ورأیته نفسه

وللتكرار مواضع یحسنُ فیها  « )م1071/ه463:(ت صاحب العمدة ویقول

فأكثر ما یقع التكرار في الألفاظ دون المعاني وهو في المعاني : یهاومواضع یَقْبَحُ ف

دون الألفاظ وأقلّ، فإذا تكرر اللفظ و المعنى جمیعا فذلك الخذلان بعینه، ولا یجب 

                                                           

)
1
ط ، ص .ر الجیل، بیروت ـ لبنان، د، دا1عبد السلام محمد هارون، ج: أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البیان والتبیین، تح)  

105  

)
2
  104ـ  101ط ، مصر، ص . ، المكتبة العلمیة، د3محمد علي النَّجار، ج: أبي الفتح عثمان بن جني، الخصائص، تح ) 
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للشاعر أنْ یكرر اِسمًا إلاّ على جهة التشَوُق والاِستعذاب إذا كان في تغزل أو 

  )1( » .نسیبٍ 

والذي أهمل فكرة التكرار، ورآها  ،)م1073/ه466:(ت اِبن سنان الخفاجيأما 

وما أعرف شیئاً یقدَحُ في الفصاحة، ویَغُضُ « :ظاهرة قبیحة ومُخِلَة بالكلام،إذْ یقول

إذْ كان لا . من طلاوتها أظهر من التكرار لمن یؤثر تجنبه، وصیانة نسجه عنه

ء المجیدین أو وقلما یخلو واحد من الشعرا. یحتاج إلى كبیر تأمل،ولا دقیق نظر

. الكُتاب، من اِستعمال ألفاظ یدیرها في شعره، حتى لا یَخِلَّ في بعض قصائده بها

فربما كانت تلك الألفاظ مختارة، یسهل الأمر في إعادتها وتكریرها، إذا لم تقع إلاَّ 

  )2( » .موقعها

الأدبیة،فقد  وكَثُرَ اِستعمالها في الأعمال. كما نلمح رواج ظاهرة التكرار عند المحدثین

یُساهم التكرار في الكشف عن مُبتغى المبدع كما یُساعد الناقد على تحلیل العمل 

  الأدبي، ویتضح ذلك كالآتي

  :المحدثین-2

أنَّ التكرار في حقیقته إلحاح على جهة هامة « :في هذا الشأن نازك الملائكةول تق

و القانون الأول البسیط وهذا ه. في العبارة یعني بها الشاعر أكثر من عنایته سواها

فالتكرار یسلط الضوء على نقطة . الذي نلمسه كامنا في كل تكرار یخطر على البال

حساسة في العبارة ویكشف عن اهتمام المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسیة 

 )3(» .قیِّمة تفُیدُ الناقد الأدبي الذي یدرسُ الأثر ویحلل نفسیة كاتبه

رسالة : یؤدي رسالة دلالیة غیر صریحة« :فترى أنَّ التكرار عبد الفتاحكامیلیا أما -

لا تحملها الأبیات مباشرة ولا تؤدها مفردة بعینها، فالتكرار یقوم بدورة الدلالي عبر 

                                                           

)
1
، المكتبة العصریة، صیدا ـ 2عبد الحمید هنداوي، ج: اِبن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح ) 

  92م، ص 2001/ هـ 1،1422یروت،طب

)
2
  123م، ص 2010، 1إبراهیم شمس الدین، كُتاب ناشرون، بیروت ـ لبنان، ط: اِبن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، تح ) 

)
3
  276م، ص 1989، 8نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت ـ لبنان، ط ) 
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التراكم الكمي للكلمة أو للجملة أو للحرف، وعبر الإلحاح على هذا الموضوع أو ذاك 

  )1( » .ادها الشاعر وارتأى تأدیتها عبر التكراریُنبه المتلقي إلى غایة دلالیة أر 

  .فهي لا تُعطي لأسلوب التكرار أهمیة وشأن في تأدیة الدلالة 

وأما التكرار المراد به تقویة « :یصنف التكرار إلى نوعین؛ إذْ یقول وعلاء عبد الرحیم

على  ملفوظ و ملحوظ فالملفوظ ما ألح الشاعر فیه: "المعاني التفصیلیة؛ فهو نوعان

اِستعمال كلمة بعینها، أو كلمة مقاربة لها في الاشتقاق والملحوظ ما استعمل فیه 

  )2( » .الشاعر كلمات مترادفة أو متشابهة في المعاني

یشكل التكرار نسقا تعبیریا في بنیة الشعر التي تكریر السمات « :ومن منظور آخر

ي تتلهف إلى اِقتناص ما الشعریة ومعاودتها في النّص بشكل تأنس إلیه النفس الت

  )3( » .وراءه من دلالات مثیرة

وحین « :ینظر إلى التكرار نظرة إیجابیة مؤثرة، فیقول في ذلك ومحمد صابر عبید

یدخل التكرار في المجال الفني فإنَّ قدرته على التأثیر في هذا المجال تتجاوز هذه 

  )4( » .مل الفنيالفائدة، إذْ یعمل على إنتاج فوائد جدیدة داخل كیان الع

وإذا كان التكرار في النثر عملیة حشو لا « :الذي یقول عبد الحمید هیمهویُؤیده 

طائل منها، فهو غي الشعر لیس كذلك، فالصورة المكررة لا تحمل الدلالة نفسها، بل 

تحمل دلالة ثانیة جدیدة بمجرد خضوعها للتكرار، فنقرأ في الصورة المكررة شيء 

، وهذا التكرار یسهم في عملیة الإیحاء، وتعمیق أثر الصورة في آخر غیر الذي سبق

 )5( » .ذهن القارئ

 

 

                                                           

)
1
دراسة تحلیلیة، في البنیة الفكریة و الفنیة، دار المطبوعات الجامعیة،  الإسكندریة، . دة العربیة المعاصرةكامیلیاعبد الفتاح، القصی ) 

  304م، ص  2007ط ، .د

)
2
علاء عبد الرحیم، الصورة الفنیة في قصیدة المدح بین اِبن سناء الملك والبهاء زهیر تحلیل ونقد وموازنة، دار العلم و الإیمان  ) 

  643م، ص 2008، 1زیع، كفر الشیخ، طللنشر والتو 

)
3
  81م، ص 2001ط ، . حسن الغرفي، حركیة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر، إفریقیا الشروق، بیروت ـ لبنان، د ) 

)
4
، أربد ـ محمد صابر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة حساسیة الإنبثاقة الشعریة الأولى جیل الرواد والستینیات، عالم الكتب الحدیث ) 

  200م، ص 2010، 2الأردن، ط

)
5
م،ص 1998، 1، طبع بمطبعة هومة، ط"شعر الشباب نموذجا"عبد الحمید هیمه، البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائر المعاصر  ) 
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وخلاصة الأمر أنَّ الجمالیّة مصطلح معاصر لم یظهر كمصطلح في الدراسات      

النقدیة القدیمة إلاّ أنّهُ اُستعمل كخاصیة من الخصائص الفنیة في الأعمال الأدبیة 

رار حول الإعادة والرجوع، والترجیع والتردید، وإعادة القول المختلفة، ویدور مفهوم التك

  .مرة بعد أخرى

كما نخلصُ أیضاً إلى اختلاف الآراء حول التكرار؛ فمنهم من یراه قبیحا وصرفَ 

النظر عنه، ومنهم من ینظر إلیه نظرة إیجابیة تساهم في تعمیق الصورة وتجسید 

  .الأثر في ذهن القارئ



 
 

 
 

  :الفصل الأول

  :في الدیوان أنماط التكرار اتجمالی
  التكرار الهندسي/ أولا

  التكرار البیاني/ ثانیا

  التكرار الشعوري/ ثالثا

  التكرار الوظیفي/ رابعا
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تعددت جمالیّات التكرار في مختلف خصائصه من أنواع و مستویات      

وأنماط،حیث تختلف أنماط التكرار من تكرار هندسي وتكرار بیاني، إلى تكرار 

  .وري وتكرار وظیفيشع

  .وسنخصص هذا الفصل لدراسة أنماط التكرار وجمالیاتها في المدونة

الأنماط التكراریة التي تساهم  الهندسي من بین یعدُ التكرار :التكرار الهندسي/ أولا

ذلك التكرار الذي یؤدي دورًا بارزًا في هندسة « :في بناء القصیدة جمالی�ا، وهو

ومن صوره تكرار . مضمونها وموجها لرؤیة القارئ في آنٍ القصیدة فیبدو منظما ل

مقطع بعینه داخل القصیدة أو تكرار عبارة ما في نهایة عدد من المقاطع، أو في 

  )1( » .بدایتها

ویندرج ضمن التكرار الهندسي أنواع تكراریة أخرى، منها التكرار الاِستهلالي، التكرار 

  .المتدرج، التكرار التراكمي

  :الاِستهلالي التكرار-1

التكرار الاِستهلالي في المقام الأول الضغط على حالة لغویة « یستهدف و

واحدة،توكیدها عدّة مرات بصیغ متشابهة ومختلفة من أجل الوصول إلى وضع 

  )2( » .إیقاعي ودلالي:شعري معین قائم على مستویین رئیسیین

"  آت إلیها:" ي في قصیدةوهاهي الشاعرة دلیلة مكسح تجسد لنا التكرار الاِستهلال

  :فتقول

 ..آتٍ إلیها        « 

 لَدَیْها نِ الحزْ  أصقاعِ  نْ مِ         

 ا من لدُنَیْهاأركبُ فرسً         

  اا یمضي سریعً لعلّ خریفً         

 من قدمیها قبل بزوغ اللیل القاتلِ         

  ، وعلى قلبيإلیها آتً         

 على عینیهاالبرد  شغفٌ مكبوت لشموس        

                                                           

)
1
  38م، ص 2004، 1فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، دار الفارس للنشر والتوزیع، عمان ـ الأردن، ط ) 

)
2
  204محمد صابر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة، ص )  
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  وعلى قلبي ألقٌ ... آتٍ         

 على كفیها البوحِ  مزروع في حناءِ         

  وعلى رأسي موجٌ ... آتٍ         

  ...منثور كالعمر         

  مسحور بالبعد، وبالوجد الدائر في فلكیها         

 مثقلا من هجیر السنین الباكیات... آتٍ          

  على أطراف شیبي         

 رحلتي مهمومة، مطویة على بساط قلبي        

 غیها؟نطواء الندى على صُدْ في اِ .. وأنا من أنا         

 إلیها وآتٍ ... آتٍ          

 في حنین، متنكر لمواسم عهدیهابخُ           

  ، وما من حیلة ليآتٍ          

  لیهاسترجاع نجْ وما من أمل في اِ           

  .على خجليآتٍ                                 

  المدسوس في أكواخها         

  وعل أطراف قبریها                                

  أزرع فیهما سنابلا مسقیة         

 من حكایات شمعتیها         

 ویا لیتني  أتیتُ .. آتٍ          

 فول نجمتیهافول، أُ قبل الأُ          

  مهزومة على مشارف اِسمیهاورایةُ ندمي ... آتٍ          

  الحكایاتُ  هُ تْ وَ وكأنني طفلٌ طَ ... آتٍ          

  قارع غولة بمناسك حرمیهایُ  فباتَ          

  آتٍ  آتٍ و  آتٍ          

  وفي شارتي ضوء        

  بتیهامن هدیل قُ         
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  نسدلأنسج منه على وجد مُ         

  دتیهامحارقّ ورْ          

  آتٍ، في الحلمِ  ظلُ وأ.. آتٍ           

  لعل إتیاني یبیح لها و یبیح لي          

  عدما جدیدا          

 )1(  ».تنشأ منه أنوار دُرّتیْها          

أنّ الشاعرة اِستهلت "  آتٍ إلیها" یبدو من خلال التكرارات في القصیدة      

لالة فإنّما یدل على قصیدتها بآت إلیها وردّدت تكرارها عدّة مرات وذلك إنْ كانت له د

كما نلاحظ ) أرض فلسطین(الحزن الشدید للشاعرة على الأرض المسلوبة والمُسْتغَلة 

من خلال هذا التكرار رغبتها وإلحاحها على اِسترجاع سیادتها واِستقلالها إلاّ أنّ أملها 

  .في ذلك ضئیل جد�ا

تكرر تجسیده في إذْ لا یقف التكرار الاِستهلالي عند هذه القصیدة فحسب بل ی-

  ". الرمل الذي أنتظره" و"  أسائل نفسي: " قصیدتین إضافة إلى الأولى هما

   :فتقول في القصیدة الأولى

 نفسي عما جرى؟ أسائل        «

  وعمّ سیحدث یا ترى؟        

  الشمس إن كان في مقدوري أسائلو         

  أن أغني عن الأوجاع؟        

  الذي ضاعْ؟ أو أحكي عن الصبر        

  الشمس عمّ انكسرَ؟ أسائلو         

  وعن الذي أنكر ملح العروبة        

  وسُكَرَ السیادةِ و اِنشطرَ؟        

  التلال التي صعَّرتْ  أسائل        

  وجهها        

                                                           

)
1
 23ـ  22م، ص 2015، 1شمس، دار علي بن زید للطباعة والنشر، بسكرة ـ الجزائر، طالخلف خطى ... دلیلة مكسح، تعرجات  ) 

  24ـ 
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  .وأنهكتْ وردها        

  للهیب الذي انتحرَ  واستسلمتْ         

  على صفحة بصاق الشامتین        

  وما اِنتظرَ          

  قدم الصباح        

  والتئام الجراحِ         

  التي غربتْ دم الشهیدِ         

  )1(» الذي ظلَ محتقرا؟        

نلاحظ أنّ الشاعرة تتساءل وتكرر تساؤلها، أسائل نفسي و أسائل      

وقد یكون المقصد من وراء هذا التساؤل المتكرر هو ... الشمس،وأسائل، أسائل

لحیرة والاستغراب، أو الأصح الغضب من العرب لاِستسلامهم للوضع الذي آل إلیه ا

  .الوطن العربي، وعدم إتحادهم من أجل وطن عربي آمن و مستقل

كما تجمع الشاعرة هنا بتساؤلها أغراض عدیدة مثل التقریر، والحیرة، والتعجب 

كما أنّها حائرة . الوطنوالحزن، فإنْ ذهبنا إلى غرض التقریر نجدها تقرر لنا حالة 

  في دور العرب وعدم اتخاذهم أي سبیل لنجاة الوطن العربي، لذلك هي متعجبة

ولا سبیل لها سوى التساؤل الذي یُفضي إلى أغراض . أو الأحرى حزینة حزنا شدیدًا

 .متنوعة

  :تقول دلیلة مكسح" الرمل الذي أنتظره"أما في قصیدة-

  فلا.. ي تائهةأیها الرمل إنّ  خذ بیدي        «

  صخبُ         

  ..یروي فراشاتي        

  ولا مطر یهدهدها حُرَقي        

  ولا حطبُ         

  یدفئ مقلتايَ         

  یجففها فوق صخر ینتحبُ         

                                                           

)
1
  26ـ  25الدیوان، ص )  
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  خذ بیدي        

  قبل أن یبترها غراب البینِ        

  والوجع        

  خذها وردة للرشقِ         

   صخبُ          

  ..یروي فراشاتي        

  ولا مطر یهدهد حُرقي        

  و لا حطبُ         

  یدفئ مقلتايَ         

  یجففها فوق صخر ینتحبُ         

  خذ بیدي        

  قبل أن یبترها غراب البینِ         

  والوجع        

  خذها وردة للرشقِ         

  حینما یعلو السماء غضبُ         

  بي من قفار الوهمِ واِرتحلْ         

  إلى بحار الوشمِ         

  لأختم فوق كفي أیقونة        

  زبدٌ ... لَوْنُها موج        

  نورس یرتقبُ         

  مجيء الشمس من خِدرهَِا        

  لتمنح للحیتان مراكبا        

  على دفاتها یعتلي الحلم ویحتسبُ         

  و خذني.. خذني        

  أقولها ثلاثا ..وخذني        

  لعل أوجاع النخیلِ         
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  تسدل رناتها على وجه الخلیلِ         

  الذي عفر بالشكِ         

  بتلات الحقولِ         

  و أسكت بالوهم        

  حرافیش النزولِ         

  وحوّل الماء إلى صخرة        

    وحول النور إلى ظلمة        

  وصیر الحلم اِنكسارا        

  وأیقظ في القفر فحیحا        

  واِعتلى فوق هاماتنا یحتطبُ         

  ما تبقى من رموش الجائعینَ         

  كي یلوكها قمرٌ         

  على وجهه عُلِّقت امرأة        

  أنكرت نعمة البحر علیها        

  فقیدها الغد المغتربُ         

  فإني لا أرید خذ بیدي        

  تسبُ لأي كان أن        

  لكي أحترق التموج خذ بیدي        

  دون خدش لآثار خطو یرتعبُ         

  لأمنحك ربابةْ  خذ بیدي        

  سحرها ینأى بدمعٍ         

  لا یجامل أعین الهائمینَ         

  ووحشة الصامتین        

 )1(» .إلا على وقع عاصفةٍ لا تحتجبُ         

                                                           

)
1
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خذ بیدي : شاعرة في تیه وضلال إذْ تُصرح وتقولنلاحظ في هذه القصیدة أنّ ال     

أیها الرمل إني تائهة، وتكرر خذ بیدي، خذ بیدي عدّة مرات، فدلالة هذه التكرارات 

 تُحیلنا إلى أنّ الشاعرة ترغب في الوصول إلى بر الأمان والشعور بالاطمئنان

الوحدة والخوف والابتعاد عن التیه والضلال والغموض والوحشة والظلام الذي یُشعر ب

  خذ : كما نستشف من خلال تكرارها لهذه العبارة أنها تستنجِد وتستغیث، فعندما تقول

وشعورها بالذعر والرعب من ذلك التیه . بیدي ، تحیلنا إلى الخوف الذي ینتابها

  .والضلال فهي تطلب ید العون والنجدة، فهلاّ من منجِد یُنجِدُها

دُ التكرار المتدرج من بین الأنواع التكراریة التي عی ):الهرمي( التكرار المتدرج-2

  .تُساهم في هندسة و تشكیلة القصیدة مما یُفضي إلى اهتمام القارئ ولفت انتباهه

یعدُ التكرار الهرمي أحد أهم التكرار فنیة لما یحتاجه من قُدرات « :والتكرار المتدرج

إلى نتائج شعریة مهمة،یقف شعریة تستلزم بناء شكلیًا على شيء من التعقید، یُفضي 

  .في مقدمتها الإسهام الكبیر في تطور إیقاعیة القصیدة وتعمیق طاقاتها الموسیقیة

ویخضع هذا التكرار ضرورة إلى هندسة تنبع أساسا من طبیعة تجربة القصیدة 

  )1(» .وتفرضه من صیغة تكراریة تتلاءم مع واقعها وخصوصیتها

المتدرج هو بنیة أو تشكیلة تتشكل على مستوى أنَّ التكرار : ومنه یمكن القول 

  .القصیدة بهندسة هرمیة لها إسهامها في إبراز الأفكار ولفت انتباه القارئ

بشكل متدرج إذْ تُشكل  "نخلة"تتكرر لفظة " غربة تحت الخط الأحمر"ففي قصیدة 

  :هندسة هرمیة على الشكل الآتي

  تلم ترتوي من لفح الهجیر الصام نخلة «        

  ولا زغردت زغرودة القانتْ         

  لكنها تشبثت بالمغیب        

  رت شوقها للحبیبعَ وصَ         

  واِرتحلت نحو الصقیع المیتْ         

  دفأت حناجرها الذهبیة نخلة        

  بلفافة صمتٍ         

                                                           

)
1
  264عربیة الحدیثة، ص محمد صابر عبید، القصیدة ال ) 
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  واِرتحلت في الرملِ         

  دون آثار خطو،        

  وكأنّها ركبت زربیة        

  حلقت بها نحو المغیب        

  المعذب دتاركة رملها للسندبا        

  في الهجیرِ         

  باحثا عن قشة منها..         

  ...تعید له الرمق الأخیرَ         

  ولا تبتاع تاریخه للغریبْ         

  ..لكنه عبثا رأى آثارها        

  إذ في الرمل لا تأمنْ         

  الخطى، ولا تأمنْ مرور ...         

  تباریح نبع قریبْ         

  ومدَّ الخطى سندبادُ المغیبْ         

  بكاؤه أكلته الرمالُ         

  وأهواله دعستها النصاُل        

  وعاد إلى صخرة على شاطئ مترجل        

  یحتسي ما تبقى من ندى الأمواجِ         

  ومن صمت النجیبْ         

  نخلةٍ بلا .... عاد        

  وقد سافرتْ         

  بعد أن خَبُرَتْ أحوال الارتحال        

  في زمن قصیر، وارتمتْ         

يِ الغروب الرحیبْ            في لُجِّ

  تعلمت السیر بسرعة.. نخلة        

  فالزمان لا یحتمل بُطْئا حتى المشیبْ         
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  قالوا عنها .. نخلة        

  صارت مهووسة        

  بالرقص في احتفالات العذابِ         

  ومواسم القنصِ         

  وجلسات التذویبْ         

  ..عرجتْ لیلا نخلة        

  بعدما غیرتْ ملامحها        

  أسقطتْ عراجینها خلفها        

  أحرقتْ جریدها        

  ....وتعرتْ للریاحْ         

  لملمتْ أشواكها        

  ..جِراحْ صعرتْ أفلاكها لل        

  واِرتمت في المحیط الصاخبِ         

  كي تصیر سفینة،        

  مجدافُها، بَرْدٌ، تمزقٌ         

 )1( » .وانبطاح        

لدلالتها على القوة والشدّة والإثمار، بما  "نخلة"یبدو أنّ الشاعرة اِستعملت لفظة      

ولأنّ الوطن یفتقدُ لهذه في ذلك من الصفات التي یجب أن تتوفر في الوطن الآمن، 

للدلالة عن الوطن " نخلة"وظفت الشاعرة كلمة . وأهله یغتربون وهم فیه. الصفات

  .المسلوب القوة والأمن

ولأنّ النخلة رمز للأرض والوطن، اُستعملت كذلك للدلالة على المقاومة 

والصمود،وهي صفات تعبر عن الوطن القوي، إضافة إلى أنّها ترمز للأصالة 

جذر والانتماء، وهذه النعوت ترتبط بالعروبة اِرتباطا وثیقاً من قدیم الزمان، أي؛أنّ والت

مما جعل الشاعرة تلجأ إلى . النخلة هنا تعبر عن تلك النخوة والأصالة والانتماء

  .اِستعمال لفظة النخلة وتكررها بشكل مستمر على مستوى القصیدة

                                                           

)
1
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مال التكرار التراكمي في قصائد مختلفة الشاعرة إلى استع لجأت :التكرار التراكمي-3

  .على مستوى الدیوان، مما یُفضي إلى دلالات وأغراض متنوعة

یتحدد التكرار التراكمي في القصیدة الحدیثة بفكرة خضوع « :أما التكرار التراكمي فهو

لغة القصیدة بواقعها الملفوظ إلى تكرار مجموعة من المفردات سواء على مستوى 

فعال أم الأسماء تكرارًا غیر منتظم، لا یخضع لقاعدة معینة سوى الحروف أم الأ

لوظیفة كل تكرار و أثره في صیاغة مستوى دلالي وإیقاعي محدد ودرجة اِتساقه 

وتفاعله مع التكرارات الأخرى التي في القصیدة بخطوط تتباین في طولها 

  )1(» .وقصرها

ختلف ومتباین من أي؛ أنّ التكرار على مستوى القصیدة یكون بشكل م

حرف،كلمة،أو جملة، فقد تكرر الشاعرة كلمة ما أو جملة ما عدّة مرات ثم تعمد إلى 

وهكذا توالي یكون التكرار متباین و متراكم على . تكرار أخرى كذلك، وأخرى أیضا

  .مستوى النّص

هل "وهذا ما نلاحظه مع أربع قصائد من الدیوان، وذلك في أول قصیدة من المدونة 

" حقائبي"، إضافة إلى قصیدة " اِفتحي أبوابك"، كذلك قصیدة " الشعر أكبر مني هذا

  "علمني یا طارق بن زیاد"و

 :فتقول في أول قصیدة

  "عفوا لابد أن تسأل.. لكي تعیش لابد أن تأكل"        «

    هل هذا الشعر أكبر مني؟         

  أم أني الأكبرْ         

  ...في داخليالهائم  هل هذا الشعرُ         

  یبحث عن إزهار        

  أم أني من أزهرْ؟        

  ؟من الأجدر.. من أجدر بالحلم        

  إحساسي المترامي        

  نذر؟أم لغة الشعر تسعى وتُ         

                                                           

)
1
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  من أجمل حین یشیخ الصمتُ         

  ویأبى الصوتُ اِجتیاح الموتِ         

  من الأقدرْ؟        

  تنبات القوة والضعفعلى اِس        

  من الأغزرْ؟.. في آنٍ واحد        

  ما الجامع بیني وبین الشعر        

  ما المانع بیني وبین الشعر        

  تأبى هطولا أخضرْ .. لغة        

  أم وسواس أحمرْ         

  وحل.. نار.. أم برد        

  أوراق صفراء تتبعثرْ؟        

  ین الشعرما الجامع بیني وب        

  ما المانع بیني وبین الشعر         

  حنین أسطوري قدیم        

  أم لعنة أرسیت للتقویم        

  أم لجنة كونت أعضائها من رمیم؟        

  حلم أغبر؟.. ما الجامع بیني        

  قلم أم خنجر؟.. ما المانع بیني        

  یا لیت حطام العالم یرسو        

  عند شواطئ قلبي،.. هنا        

  كي یغدو مهمازا للكون النائم        

  عن تاریخ البشر المقفرْ         

  لغة موهومة).. یا لیت(        

  تتمنى الصید مغمضة العینین        

  والفاه مُبستَرْ ... والساعد مبتور        

  الأكبر؟ من منا        
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  الأجدر؟ من منا        

  الأقدر؟ من منا        

  سوى أني.. لا فكرة عندي        

  مثقلة الإحساسِ         

  وقلبي تسكنه الكلمات الحبلى        

  ..لتحفل بالولوج        

  )1( » .المشاعر فیه لا تُملى... إلى عالمٍ         

هل هذا الشعر : "وردت في هذه القصیدة تكرارات مختلفة و متراكمة من مثل     

ما "، إضافة إلى عبارة "ما المانع بیني"، "ما الجامع بیني" ،"من أجدر"، "أكبر مني

كلُّ هاته ". من منا"، و"ما المانع بیني وبین الشعر"وعبارة " الجامع بیني وبین الشعر

كُررت بمرات متباینة، فقد " هل هذا الشعر أكبر مني؟"التكرارات جاءت في قصیدة 

ما الجامع بیني وبین "لك عبارة مرتین، كذ" هل هذا الشعر أكبر مني"كررت عبارة 

ما "،" ما الجامع بیني"كذلك " من أجدر"، "ما المانع بیني وبین الشعر"، و " الشعر

  " .المانع بیني

  .فقد كُررت ثلاث مرات" من منا"كلُّ هذه العبارات كررت مرتین، بغض النظر عن 

ى واحد ألا وهو أنّ صحیح أنّها تكرارات متراكمة ومختلفة إلاّ أنّها قد تدُل على معن

الشاعرة ترید أنْ توصل لنا مدى اِرتباطها الوثیق بالشعر، وأنّ للشعر أهمیة كبیرة 

  .عندها إذْ هو جزء لا یتجزأ من حیاتها

وكما نعلم أنّ الشعر یعتبر المرآة العاكسة للأدیب، والملاحظ هنا أنّ القصیدة مبنیة 

هل هذا :"ستفسار، فعندما تقولعلى عدّة تساؤلات تُفضي إلى غرضي الحیرة والاِ 

نرى أنّها تستفسر عمّا إذا كانت هي الأكبر أم " الشعر أكبر مني أم أني الأكبر

  "من الأجدر.. من أجدر بالحلم:"أما غرض الحیرة فیبرز من خلال قولها. الشعر

وهكذا توالي على مستوى القصیدة، فهي مبنیة على تساؤلات غرضها الحیرة 

یبدو أنّ الشاعرة تعتبر السؤال جزء مهم وله دور أساسي لمسیرة  والاِستفسار،كما

  .العیش

                                                           

)
1
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   : فقد جاء التكرار فیها على النّحو الآتي "اِفتحي أبوابك"أما قصیدة 

  إني قادمة افتحي أبوابك         «

  فلتبقي صائمةْ ... لا أبواب لي        

  لستُ آتیة لرصد الخطایا للتأریخِ         

  أبحث عن عش للتفریخِ ولا         

  أنا قادمة لأسلك فیكِ         

  معارج نحو سماوات نائمةْ         

  وأرتشف العقیق الذي خبأه الرماد        

  وعفرته السنون العائمةْ         

لْتِها نارا افتحي أبوابكِ            التي حَوَّ

  فلا دفئا نلقاه منها        

  ارةولا ضوء نهتدي به نحو المن        

  ...اِفتحي أبوابك        

  وتذكري أنَّ الحلم یكره الأبوابَ         

  وأن الحقیقة قد تكون سرابا        

  وأن الاسوداد لیس دوما غرابا        

  لا أبوابَ ليقلتُ .. لا أبواب لي        

  فكیف أفتح ذاكرتي        

  وأبوابي حطمها الحالمونَ         

  عونَ وحولها الجائ        

  إلى حساء صامت        

  وأنكرها العابثونَ         

  وحولوني إلى زوایا نكرةْ         

  وقلاعي التي شیدتُها        

  رجموها بالكلمات المُسْكِرَةْ         

  ...لا أبواب لي        
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  فأنا مشرعةٌ للریح        

  ..هكذا أرادوني        

  مرسما للخوف، و شارعًا        

  للتجریح        

  ..هكذا أرادوني        

  جنونا للتائهینَ         

  منونا للصائمینَ         

  أیضا أرادوني        

  لعنة للباحثینَ         

  عن الضوء في جنباتي        

  أرعبوني من الآتِ         

  سلموني لذكریاتي        

  وتعتلي آهاتي.. تنهشني        

  لا أبواب لي                       

  في زمن الاحتفال بالعبثْ         

  بإغماض العینینِ         

  وإسدال الأذنینِ         

  واِبتیاع ما تبقى لي        

  من فتات الصبرِ         

  لا أبواب لي        

  إذ حینما تضیع الأبوابُ         

  تصیرُ الذاكرة عذابا        

  ودروبها سرابا        

  )1( » .على أنینها الكلابُ  ترقصُ         

                                                           

)
1
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والتشاؤم،فنلاحظ  بعد قراءة هذه القصیدة یتبین لنا أنها مبنیة على ثنائیة التفاؤل     

  "إنّي قادمة... افتحي أبوابك: "في بدایتها دعوة للتفاؤل إذْ تقول

فقد تكررت عبارة افتحي أبوابك ثلاث مرات، وإنْ دلت على شيء إنّما تدل على 

توسعة والانشراح، وإلحاحها على التفاؤل وعدم التراجع والتقهقر، فهي التفاؤل وال

اِفتحي :"تتجاوز كل العوائق والعقبات، وتُصِرُ على دعوتها للتفاؤل، من خلال قولها

، وتذكري أنّ الحلم یكره الأبواب، وأنّ الحقیقة قد تكون سرابا، وأنّ الاسوداد ...أبوابك

  ."لیس دوما غرابا

فقد " لا أبواب لي"ظرة الثانیة نظرة تشاؤم، فتبرز من خلال تكرار عبارة أما الن     

تكررت خمس مرات، وهي تؤكد على تشاؤم الوطن واِنغلاقه على ذاته، وعدم تقبله 

كما نرى التكرارات موزعة على مستوى القصیدة بشكل . لدعوة التفاؤل

ها كانت دعوة للتفاؤل ثم نظرة متراكم،فساهمت في بناء القصیدة جمالیّا ومعنویا، إذْ أنّ 

مرتین في " هكذا أرادوني"تشاؤمیة، وفي الأخیر اِنتهت بالاستسلام مع تكرار عبارة 

  .القصیدة

، إذْ تقول دلیلة " حقائبي"وثالث قصیدة جسّدت لنا التكرار التراكمي هي قصیدة 

   :مكسح

  ...كثیرة حقائبي «        

  ...للترحال والسفر حقیبة         

  ..للقیا بین حبات المطرِ  وحقیبة        

  ..لتساقط أوراق الشجرِ  وحقیبة        

  ..لدموع القمرِ  وحقیبة        

  ...لما أُعْلِنَ من النُذُرِ وحقیبة          

  ..لما یُخفیه لي قدري وحقیبة        

  للانتظارِ  وحقیبة        

  للانكسارِ  وأخرى        

  تبارِ لرد الاع وأخرى        

  لدفاتر العبرِ  وأخرى        
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  ..وحقیبة.. وحقیبة        

  الحقائبُ  ولا تنتهي        

  ..بها سهري ولا ینتهي        

  ..تشتد بي الحمى        

  عندما أهمُّ بفتح إحداهنَّ         

  أصاب الصقیع على روائح ذكراهنَّ         

  أصففهن في قلبي        

  وفي ذهني        

  وأنسجُ على یديَّ عبارهنَّ         

  )1( » .لاستعادة النظر        

تكررت إحدى عشرة " حقیبة"یتجسد لتا التكرار التراكمي من خلال تكرار لفظة      

ثلاث مرات، إذْ یدل ویوحي هذا التكرار على " أخرى"مرة، كما تكررت كلمة 

  .اِستمراریة السفر والاِرتحال وعدم الاِستقرار

هم تكرار هذه الكلمات في تماسك النّص من حیث البنیة الصوتیة كما یسا

والمعنویة،مثل السفر، المطر، الشجر، القمر، النذر، الصبر، النظر، كلُّ هذه 

الكلمات جاءت على نفس الوزن مما ساهمت في تماسك بنیة القصیدة من حیث 

  .المستوى الصوتي

  "حقیبة"لك من خلال تكرار لفظة ولا یخفى كذلك تماسكها على المستوى المعنوي، ذ

باِستمرار، فاستمراریة تكرار هذه الكلمة تساهم في تماسك وتتابع النّص 

وترابطه،وشدّه، ولفت اِنتباه القارئ، كما أنّه یوضح القضیة والموضوع المعالج في 

  .النّص

على النّحو " علمني یا طارق بن زیاد"كما یتضح التكرار التراكمي كذلك مع قصیدة 

  :الآتي

 من أرضِ أجدادي خرجتُ لیلاً «         

  حافیا، عاریا من غیر زادٍ          

                                                           

)
1
  45ـ  44المصدر السابق، ص  ) 
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  وكان البحر من أمامي        

  من ورائي واءُ والعِ         

  والبرد یلبسني        

  والخوف یلسعني        

  یمزق أحشائي        

  أیا طارق بن زیادِ؟.. فأین المفر        

  وة باعوني للشیطانِ فمن خلفي إخ        

  ..ومن أمامي خلوة        

  لا أدري ما تخفیه لي من معانٍ         

  أیا طارق بن زیادِ؟.. فأین المفر        

  ..ما خضتُ یوما حربًا        

  ..غیر حرب نفسي        

  وما ظننتُ أنّ الدنیا        

  غیب عني فیها یوما أنسيیَ         

  ا سیفَاولا حملتُ یوم        

  ولا بعتُ یوما خوفَا        

  ولكن أهل الدناءة صیروني        

  ..أمثولة للجنون وعیروني        

  خانوا العشرة بعدما أوهموني        

  ..ثم رموني.. والحجة.. بالمحبة        

  

  أیا طارق بن زیادِ؟.. أین المفر        

  من مخالب المتَعطشینَ  وكیف أنجو        

  ألجُ إلى البحر مستكینا وكیف        

  أرمي أسلحة الخوفِ  علمني كیف        

  في البحرِ         
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  أنظر خلفي بلا عسرِ  وعلمني كیف        

  لا تعلمني الهروبَ         

  أقیمُ  علمني كیف        

  في داخلي أرضا جدیدَةْ         

  ..لا أفر من أرض أجدادي وكیف        

  ؟..فیها مُریدا أصیر كیف        

  أصنع من دمي زورقاَ  علمني كیف        

  ومن عیوني مرافئَ         

  ومن زفراتي قمرا مورقاَ         

  امنحني سر الإبحارِ         

  وامنحني سر الأسرارِ         

  ..أطفئ ناري وعلمني كیف        

  ..ونار المقهورین قرب داري        

  الشوكِ أسیر على  علمني كیف        

  مرفوع الأحلامْ         

  أحمي عیر الصبرِ  وكیف        

  من الأزلامْ         

  امنحني لغة الفتوحاتِ         

  وماذا أقول في البدایات والنهایاتِ         

  أراعي من هم في جنباتي وكیف        

  أُغیث، وأُغاثُ من الآتِ  وكیف        

  سرك علمني.. علمني        

  كي أقهر هرقل الإنسانیة الفاسدْ         

  )1( » وأضم إلى صدري نصرا رائدْ         

                                                           

)
1
  52ـ  51ـ  50المصدر السابق، ص  ) 
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أین المفر أیا طارق بن (تراكمي مع تكرار كلٌّ من مرة أخرى نلمح التكرار ال         

سبع مرات، إضافة إلى ) وكیف(إذْ تكررت ثلاث مرات، كما تكررت عبارة ) زیاد

، وذلك للدلالة على التحسر على الوطن ، فقد تكررت ست مرات)علمني كیف(تكرار 

ادة والتعلم من والاِستنجاد له، وإلحاحها على إغاثته من قِبل الأبطال العرب، والاِستف

وتوحي هذه التكرارات إلى التوكید والإلحاح، إضافة . السلف الصالح لنجدة الوطن

إلى دلالات أخرى توحي لها هذه التكرارات وهي محاولة اِستیعاب الوضع الراهن 

كما تستمیل المتلقي، وتلفت انتباهه، كما نلاحظ في هذه التكرارات رغبتها . للوطن

  . ر ونصرة الوطن العربيالشدیدة في فك الحصا

التكرار البیاني في المدونة، إذْ یعتبر هذا النمط  وظفت الشاعرة :التكرار البیاني/ ثانیا

الصنف من التكرار أبسط الأصناف جمیعًا وهو « التكراري من بین أهم الأنماط وهذا

الذي  » التكرار « الأصل في كل تكرار تقریبا، وإلیه قصد القدماء بمطلق لفظ

"« بتكرار نوقد مَثَّل له البدیعیو . ستعملوهاِ        "   « 
)1(  

والغرض العام من هذا الصنف هو التأكید على الكلمة المكررة أو . في سورة الرحمان

  )2( » .العبارة

  " :غزل على أطلال لقیاك"ویتبین لنا ذلك مع دلیلة مكسح في قصیدة في قصیدة 

  ،على مغزل الشوقِ «        

  ..نسجتْ طیف هزیمة مُكْلَمَةَ الهوى        

  ..نسجت خیوطا من سباتٍ         

  لا یمَلُّ من تحریف من المرافئِ         

  من تجویف المواجع بالنوى        

  ..على مغزلٍ         

  توارثته أم�ا عن جدّة        

  ولم تُدرك قیمة اللّفِ،        

  الذي لا یُبلى ولا یُنسى في الهز حَدَّةْ         

                                                           

)
1
  13سورة الرحمان، الآیة )  

)
2
  280ر المعاصر، ص نازك الملائكة، قضایا الشع ) 
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  غزلت كما قالت بحُریَّة        

  ولم تنشأ أن تلكأ المقولة البریة        

  ودخلت في جدل الثابت و المتغیر        

  جدل الحیاة والموت الذي لا یغیر        

  جدل النسج أو السلیقة الغزْلیة        

  ى الهوىوهل یهو ... على مغزلٍ         

  ؟..دوران الخیوط العریق        

  تغریب ألوان العقیق؟.. وهل یهوى الهوى        

  ..ولا تهوى المنادیلُ .. كلا        

  ..سحر التفریق        

  

  ..على مغزلٍ         

  وتحط أشواقُ الاعتكاف مرابطةْ         

  ..تستل حنین الأمس        

  وموقف الشرفة الساقطةْ         

  التي لونت على مدى الأیامِ         

  وكانت واسطةْ .. ضحكتها        

  بینها وبین البحر المشروخ الأنیابْ         

  تدق على الأبوابْ .. والریح كانت تدق        

  ؟...فهل من مجیب        

  :أم أن مغزل الذكرى یولول فیك        

  "أنت بالذات غریبْ .. حلمك أنت"        

  تلفین أساكِ  على المغزلو         

  تحلمین بالدفئ في شرفةٍ         

  مفتوحة لصقیع لظاكِ         

  وتبحثینَ .. تنظرین        
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  كأنك شیخ صوفي        

  أكلَتْهُ دورة الخفقانِ         

  وهل مغزلٌ .. تحلمین        

  مستورَد من زحمة الأفلاكِ         

  یُفزع كابوسك الفتاكِ؟        

  هل بقدوره أن ینساكِ؟        

  أن ینسى الانتظار الممل في الدورانِ؟        

  وینسى ما لقَّبَتْهُّ مجنونات العصرِ         

  بالافتتانِ؟        

  وهل بمقدوره أن یحمیكِ من الاعتراضِ؟        

  وهل بمقدور صوت الدُفِّ         

  أن یعید للجسر ممشاكِ؟        

  ن في لوعة وا أساكوالدفُّ مسجو        

  ..أساكِ         

  وهل بمقدور الحروفِ         

  أن تبرهن للتأویل المغمس        

  في عطر نجواكِ؟        

  أن تشد له التأمل في رضاكِ         

  وهل بمقدوركِ أنتِ         

  عن آثار لُقیاكِ؟.. أن ترحلي بعیدا        

  سباتِ عن أطلالك التي أنختها لربیع ال        

  وعما تبقى حولها من فتاتِ؟        

  هل بمقدوركِ؟        

  والمغزل بعد غدٍ         

  سیصیر سنبلة تأكل الطیر منها        

  بدون انقطاعٍ         



جمالیات أنماط التكرار في الدیوان:                                            الفصل الأول  
 

35 
 

  ثم تعلن أنها لأجل الغیم المرصعِ         

  )1( » .تهواكِ         

على "ل تكرار عبارة من خلا" غزلٌ على أطلال لقیاك"یتبین لنا في قصیدة      

أنَّ الشاعرة ترید أن توصل لنا مدة صبر أهل الوطن المُسْتَبَدْ وتَحَمُلِه على " مغزل

أمل اِسترجاع سیادته ولو بعد حین، وتهدف من تكرارها لهذه العبارة التأكید على 

  .الصبر والتحمل، والشوق إلى وطن مزدهر ومستقل

ة مرة أخرى إلى اِستعمال نمط تكراري آخر، إلاّ لجأ الشاعر ت :التكرار الشعوري/ ثالثا

وهو التكرار الناشئ عن « .أنّ هذا النمط یعبر عن مكنوناته من مشاعر وأحاسیس

حالة شعوریة شدیدة التكثیف یزرح الشاعر تحتها ولا یملك لنفسه تحولا عنها؛ إذ تبقى 

ار ظهورها على بقاء ویعتمد اِستمر . ملحّة علیها ولا تفارقه، فتظهر مكررة فیما یقول

  )2( » .الحالة الشعوریة كمحفز للتكرار

وهاهي الشاعرة دلیلة مكسح تضعنا أمام التكرار الناشئ عن حالتها الشعوریة      

  :، فتقول" موات"في  قصیدة 

  إذا كانت العنقاء تحیا من رمادْ «         

  ومن الأجداث یطلعْ یوما جمیع العبادْ         

  ...یا وطني فلماذا        

  تموتُ         

  تموتُ         

  تموتُ         

  تموتُ         

  تموتُ         

 )3( » رهین الحدادْ؟؟؟... وتبقى        

                                                           

)
1
  49ـ  48ـ  47ـ  46الدیوان، ص  ) 

)
2
  44فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، ص  ) 

)
3
  27الدیوان، ص  ) 
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"  تموت"ففي هذه القصیدة تبرز الحالة الشعوریة الشدیدة للشاعرة مع تكرار لفظة      

ذلك، بغرض  فهذه الكلمة تكررت خمس مرات على التوالي، ومع الإلحاح على

هذا ما قد یعبر . الدلالة على الفناء والاستسلام وضیاع الوطن وعدم الكفاح والصمود

كما تساهم  في ترابط " تموت"عن الحالة الشعوریة للشاعرة من خلال تكرار لفظة 

  .وتناسق النّص

تكتف الشاعرة بتوظیف تلك الأنماط السابقة، بل وظّفت  لم :التكرار الوظیفي/ رابعا

التكرار الذي یسوقه الشاعر بتقصّد ووعي تامیْن ویهدف من « :كرار الوظیفي وهوالت

ویبدو أنّ صعوبة هذا النمط هي ما ... وجوده إلى أمر ما ینوي إیصاله للمتلقین

یفرض على مرتاده براعة وقدرة فائقة على طي الأفكار ثم إعادة نشرها من جدید 

، بل تأني القصدیّة من التكرار على نحو لا یظهر فیه مضطربًا أو متقصدًا

  )1( » .نفسه،وتستنبط المعاني انطلاقا منه

إلاّ في ) التكرار الوظیفي(إلاّ أنّه لا یمكن أنْ یتضح لنا هذا النمط من التكرار-

الفصل الثاني مع مستویات التكرار التي توظفها الشاعرة في الدیوان لأغراض 

  .متعددة

، ومن خلال الأنماط التكراریة السابقة المتجلیة في ونستنتج في نهایة هذا الفصل    

فنرى في التكرار الهندسي . الدیوان أنّ لِكُلِّ شكل أو نمط تكراري جمالیّة خاصة

  .جمالیّة تكمُن في تشكیلتِه الهندسیة المختلفة

أما التكرار البیاني والشعوري والوظیفي، فالأول له جمالیّة في بناء القصیدة من خلال 

عبارة في كل مقطع أما الشعوري فتتجسد جمالیّته من خلال ذلك التكرار  تكرار

والتكرار الوظیفي هو تكرار . المستمر، والذي یعبر عن الحالة الشعوریة للشاعر

جمالي بما فیه من اِستخدام الحروف، الكلمات والجمل، إذْ یكون تكرارها على مستوى 

  .القصیدة بغرض معنوي وجمالي

  

 

                                                           

)
1
  46فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، ص  ) 
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تتجلى مستویات التكرار في هذه المدونة بكثرة، ووضوح هائل على اِختلافها من      

المستویین  إلاّ أنّه یغلب تكرار الحرف على. تكرار الحرف أو الكلمة، أو تكرار العبارة

  .وهذا ما سنراه في دراسة هذا الفصل. الآخرین، مما یجعلنا لا نسهب في دراسته

سبق وذكرنا أنّ تكرار الحرف وارد بشكل كبیر في المدونة  كما :تكرار الحرف/ أولا

   .من حروف المباني أو حروف المعاني

كب منه النّص یعدُ تكرار الحروف المنطلق الأول في الإیقاع المتحرك الذي یتر  « 

إنّما یرید أنْ یؤكد . الشعري، فالشاعر حینما یكرر صوتًا بعینه أو أصواتًا مجتمعة

على حالة إیقاعیة أو یبرز منطقة من مناطق النّص بنسیج إیقاعي یوفر إمتاعًا 

  )1( » .لآذان المتلقین

   :حروف المباني هي كالتالي و :تكرار حروف المباني-1

تتكون من ) قمر(باني أي یُبنى منها الكلام مثل كلمة حروف تسمى بحروف الم «

وهذه الحروف تسمى حروف مباني لأنّه تبنى منها . حرف القاف ثم المیم ثم الراء

ولا علاقة لها بالتفسیر لأنّ التفسیر . وأي كلمة لابد لها من حروف تبنى منها. الكلمة

  )2( » .یتعلق بشرح المعنى وحروف المباني لوحدها لا معنى لها

  ):حروف المد(حروف المباني بدورها إلى حروف صامتة و حروف صائتةوتنقسم -

  ):حروف المد(تكرار الحروف الصائتة -أ

إذْ بلغ ) الألف، الواو،والیاء(جتماع حروف المد الثلاثة في القصیدةنلاحظ اِ      

. ةتكرار حرف الألف ثلاثمئة وخمسة وأربعون، وتكرر حرف الواو مئة وأربعة عشر 

وذلك . أما الیاء فقد تكرر بما یُعادل مئة وخمسة عشرة بما یُقارب تكرار حرف الواو

   :فتقول الشاعرة" حارسة من ظلال التحدي"في قصیدة 

  ضفائرها على عجلٍ  تْ خَ بَ طَ (         «

  ...وقدّتْ أساورها         

  المدینة المشحونة بالملل صوبَ  وتحولتْ         

  كتفیها أنشودة على نسجتْ         

                                                           

)
1
  157م، ص 2008/ هـ 1429، 1الأردن، ط مقداد محمد شكر قاسم، البنیة الإیقاعیة في شعر الجواهري، دار الدجلة، عمان ـ ) 

)
2
 (   WWW – t- elm –net ,18/04/2017, 23h:20m 
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  حبلى بأسمال الخلل        

  مدائنها بالشوكِ  حصنتْ         

  ومفاوزها بالعلك العربي،        

  لكن قبابها        

  ...)ها مفتوحة للریح والبلل تركتْ         

  الضفائرَ  ك یا من طبختْ أخالُ         

  ك من جنة الأملِ؟أخالُ         

  ود سؤاليفهلا تجیبیني عن شر          

  بالیقین، وتفتحین أبوابكِ        

  المهزومة بالشلل        

  أجیبیني فإن الإجابة في عهدنا        

  طقس مستورَد لمواجع الزللِ         

  وهلا تمنحین لي        

  جزءا من علكك المعجون بالخبل        

  فإني أرید تشمیع الدروب التي أفرزت خیانتنا         

  لى مر العصور وسافرتْ ع         

  كما سافر        

  المقهقهون على سباتنا المبتذل        

  أنا من طبختُ ضفائري        

  في عجل إطفاء أنواري ونسیتُ         

  على راحلة السابقین  أنا من تجلتْ         

  كینونةْ         

  على برد الانشغال أسواري وتفتحتْ         

  لسؤال وتثري الجوابأنا من تثیر ا        

  الزجاج ولكنني مذ تحولتُ صوبَ         

  الحدید الصدئ وصوبَ                        
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  أكلتني الذئاب على مرمى من هتاف الغوایة        

  وغيّ القفأ         

  وأنا.. وأنا .. أنا         

  والجواب في ذاكرتي        

  ن لصحرائك لمذوبته حوامض الفتك، فهلا تعودی        

  یبق                             

  للمتبقینَ  في اللیلة حكایة، أو لغز، أو نكتة، أو سیرة        

  فهلا تعودین ؟... في معارك الدجل         

  

  أنا لا أعود إلاّ بلغة مفروشة من                        

  جدیدْ                              

  لمساء ماءْ ا سأجعلُ          

  والسماء ساءْ         

  والضیاء یاءْ         

  والهواء واءْ         

  ذیاتْ ... والذكریات         

  كیاتْ ... والحكایات         

  ولتكن لغتي معلوكة كعلكك المعلوك        

  .ولتكن لغتي لغة ممشوقة كالندأ         

  یا أنا... وأكون أنا          

  یا أنت... كما أنت          

  سأثیر السؤال أثري الجواب          

  وأمشط أحلام العصور         

  بآلام الغیاب والحضور        

  وأكون أنا یا أنا        

  بضفیرة مجدولة من خیوط المنى        
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  وأكون أنا یا أنا        

  لتكوني أنتِ یا أنتِ         

  كما أنا یا أنا         

  أفرشي أحلامك على هونِ ...  لتكوني         

  وآلامك في السجونِ         

  لا تكسري الأغلال بل زینیها        

  وفي ظلمة الكهوف زیني الكلماتِ         

  ودفّئِیها        

  عیشي السبات الذي عاشته أحلامي        

  أنبتي في الصخر ملحمة كما أنبَتُّ أقلامي        

  المحار حركي البحار وانثري        

  من المحیط إلى المحیط         

  من الخلیج إلى الخلیج        

  جربي كل الطقوسْ         

  جربي الزلازل والطوافین والبراكین وحتى الجلوسْ         

  وعلى الدوام تغربي.. جربي         

  وفي آخر المطاف         

  بإمكانك طبخ جدیلة        

  ى، وقدُّ أساورَ على موالِ أحلام عجل        

  حبلى بالهتافِ،        

  وبالحنین إلى مرفأ باردٍ         

  یثیر شجون الخامدینَ         

  الذین انحدرت دموعهم في غیر موضعها        

  ودماؤهم في غیر موسمها        

  وتساقطت عمائمهم في غیر موئلها        

  وتحولتْ في لحظة انكسار الغمامِ         
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  تركض... إلى أنعام تركض         

  من غیر هدي مرابضها        

  أنا یا أنتِ  وتكونینَ         

  ویا أنت أنا        

  ونكون هنا.. ونكون هناك         

  جدائلنا مطبوخة         

  ومعاولنا مشحونة من جدید         

  لتمشیط الرؤوس التي انفكت ضفائرها         

  ن هذا وهذيفما عدنا نفرق بی         

  ذاك وتلك         

  أنتَ وأنتِ          

  هو وهي        

  نا.. وما عدنا نبرح أفرشة         

  یا أنا یا أنا        

  أنا یا أنتِ .. ویا أنتِ یا أنتِ         

  ویا أنتِ أنا        

  فمتى یجمع شملنا حلم        

  )1( » بعیدا عن مشاعر قُدَّتْ هنا        

تضح لنا من خلال أحرف المد المتكررة إبراز آهات الشاعرة وحزنها ی     

الشدید،كما نلاحظ اِمتدادًا لشعورها الكثیف اِتجاه الوطن العربي المقهور والمسلوب 

أما حرفا الیاء و الواو . السیادة، ذلك نلمحه ویتضح لنا من خلال تكرار حرف الألف

كما لو كان الأمر بیدها . ثُرِها و اِنفعالها لهُ فَیُبرِزَا فعالیة الشاعرة مع الوطن، وتأ

  .لأخرجت الوطن العربي من المآزق التي آل إلیها

                                                           

)
1
  16ـ  15ـ  14ـ  13ـ  12الدیوان، ص  ) 
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أكلتني الذئاب على مرمى من : ( إذْ نلاحظ تجسید أوجاع وآلام الشاعرة في قولها

هنا إنّما تشیر إلى ذلك الخوف والرعب عند رؤیة " ذئاب"فكلمة ) هتاف الغوایة 

  . بت منها زاد الخوف والذعر، ویتطور الألم والوجعالذئاب وإنْ اِقتر 

الذي اِبتلع الأمن ) العدو(والذئب في قول الشاعرة یشیر إلى المحتل الغاصب

وأنبتَ مكانها الیأس والخوف والاضطراب والألم . والاِستقرار، والاطمئنان والسعادة

  .والوجع والحزن الشدید

قد یكون ذلك الابتعاد عن . عِرانِ بالألم والحزنكما أنّ الفراق والابتعاد عن الوطن یُشْ 

أما البعد عن الحقیقة فیبرز فیما . الحقیقة والواقع، وقد یكون البعد في المسافة

، فلفظة أحلامي توحي بالانعزال .)عیشي في السبات الذي عاشته أحلامي:(تقول

الشاعرة تحلم عن الواقع، والعیش في عالم الأحلام بالتخیلات والتمنیات فإذا كانت 

وهي بعیدة عن ذلك كلَّ . بواقع جمیل ومستمر بالازدهار، ووطن یعمه الأمن والسلام

ألا یكون ألمًا حینما . ذلك هو الألم والوجع بعینه. البُعد، فقط تعیشه في الأحلام

  نتمنى شیئاً ولا نعیشه سوى في الأحلام ؟

حركي البحار وانثري :(قولأما بعد المسافة فقد تدل علیه كلمة بحار، إذْ ت     

، وهنا نلمح بعد المسافة .)المحار من المحیط إلى المحیط ومن الخلیج إلى الخلیج

فَقَولُها حركي البحار، إنّما هي تُرید تعجیل الاقتراب، لإلغاء المسافة والوصول إلى 

  .المبتغى

  : تكرار الحروف الصامتة - ب

   ":مراسیم دفن فاشلة"الشاعرة في قصیدة  تقول

  ودفنتُ الریح بیديّ          «

  الكلمات على دفاتري لأعیدَ ترتیبَ        

  وألون من جدید ضفائري        

  في سكون وصمت شاعري        

  وطرحتُ بین الأكفانِ دمعةً         

  كي ترتوي الریح من لهیب محاجري         

  وبعد الغروبِ ... ولكنني ...         
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  سیتُ القبرَ مفتوحاتذكرتُ أني ن        

  وأني أتلفتُ المعول المجروح         

  وأني خلفتُ أیضا هناك مشاعري        

  وعدت أدراجي في الظلام        

  توصلني.. أبحث عن أیقونة         

  إلى ناضرِ         

  وتهتُ طَویلا بین غدوٍّ ورواحِ         

  ..قلتُ ربما اِنعطفتُ         

  دائري إلى سبیل        

  وبحثتُ عن قداحة في الجیبِ         

  ولقیت جیبي قَدْ قُدَّ في غفلة        

  من خاطري        

  وما عساي أفعل؟ تساءلتُ         

  وهل یجدي السؤال        

  في الظلام القاهر؟        

  ؟..وما عساي         

  تأبطتُ قلبي، ثم عَبْرتي        

  حْتُهُ ثم حلمي الذي وَشَّ         

  بمشاعري        

  ...وتهتُ في التیه        

  وفي حفرة تهاویتُ         

  فكانت لي        

  وخزا للخواطرِ         

  تساءلتُ من جدیدٍ         

  وهل یكون هذا السقوط        

  انتقاما للریح مني        
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  ولعنة للتضور؟        

  وأین سقطتُ ؟        

  تي زینتُها للریح؟أفي الحفرة ال        

    وتزینتْ منها بشائري؟        

  وتهت في طرح السؤال        

  وفي لقیا الجواب، إلى أن حاصرتني        

  مواویل غیم ماطرٍ         

  أغرقُ .. وبدأتُ أغرق        

  ..في الصمتِ         

  وما من مجیب لتحاوري        

  وترعبُ .. وسمعتها من جدید، تبعثر ألفاظي        

  قاموسي الشحیح بسوط تجبرِ         

  كیف اِنتصرتِ؟: قلتُ لها        

  أفي النور اِنجلى سوطك        

  أم في الظلام عَرّجَ مثواكِ؟        

  وكیف تبعثرین كلماتي        

  ؟..كلّما جمّعتُها        

  وكیف تبتسمین، إذ أطرح أحلامي؟        

  ریحُ من جدیدواِنتعلت نعیقها ال        

  وشدت غوائري        

  عفرتني بالوحل، حطمتْ معاولها        

  واِسترسلت في الظلام صامتةً         

  وزخات المطرِ .. لا شيء سواي        

  واِنهمرت أبحث عن ألقٍ         

  یستوي على شفا الحفرةِ         

  رایة لغدائري        
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  سِ أوسُلَّمًا أرتقیه نحو الیبا        

  ونحو الصباح المتعطرِ         

  ...وجاء الصباحْ          

  واِستفقتُ من غفوة عابرةْ         

  وما خلَّفَتْهُ اللیلة الماطرة... نظرتُ حولي        

  لم یكن سواي في الحفرة الصماءِ         

  ومشاعري مكفنة بالطیف وآثارُ عواءِ         

  وكانت الشمسُ تطل علینا        

  في اِستحیاءِ         

  لأن الریح اِنتصرت علینا        

  كعادتها        

  ..خلفتنا في الوحلِ         

  ..ننتظرُ الجفافَ        

  )1( » لنستطیع الخروج من شرنقة الغباءِ         

نلاحظ في هذه القصیدة غلبة بعض الحروف الصامتة كحرف التاء،      

بالضعف « تكرر حرف التاء مئة وواحد، وذلك یوحي لناوالراء،وحرفا اللام والنون، إذْ 

  )2( » والتفاهة

كما نلاحظ . أي؛ ضعف الوطن العربي، وعدم القوة والقدرة على مواجهة الصهیون 

یوحي بالتحرك « عدم الثبات والاستقرار ذلك من خلال تكرار حرف الراء الذي

  )3( » والتكرار والترجیع

یدل على اِضطراب الحالة النفسیة للشاعرة وعدم وذلك إنْ دلَّ على شيء إنّما 

إضافة إلى أنه یبدو تمسك الشاعرة بالوطن شدید وتَشَبُثِها به، فحرفا اللام . الاِستقرار

                                                           

)
1
  35ـ  34ـ  33ـ 32الدیوان، ص  ) 

)
2
  57ط ، ص . ، د1998حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، منشورات اِتحاد الكتاب العرب،  ) 

)
3
  85ع نفسه، ص المرج ) 
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والنون یوحیان بذلك، فتعبر الشاعرة وتَوَدُ وتبحثُ من صمیم قلبها رؤیة الوطن في 

  .النور و الضیاء بعیدًا عن الظلام والقهر و الاستبداد

ما عساي أفعل وفي الحفرة تهاویتُ، وبدأتُ :(إذْ تعبر عن ضعف الوطن وقهره بقولها

كلُّ هذه العبارات تدل على الضعف والقهر، وعدم القدرة على ) أغرق.. أغرق

كما أرادت أنْ توصِلَ لنا اِضطراب الأوضاع وعدم ثباتها واِستقرارها من . المقاومة

فالغیوم دلالة اِضطراب الجوّ، لذلك اِستعملت ) مواویل غیم ماطر:(خلال ما قالته

  .لفظة غیم لتعبر عن اِضطراب وعدم اِستقرار الوطن

إلاّ أنَّ الشاعرة . ورغم ذلك القهر وعدم القدرة على الكفاح، واِضطراب الأوضاع

أبحث عن أیقونة توصلني إلى عبور :(متمسكة بالوطن، فتُجسد ذلك في قولها

التخلص من ذلك القهر، والأوضاع المتذبذبة، وتصل  أي؛ أنّها ترغبُ في) ناضر

  . إلى بر الأمان

  :تكرار حروف المعاني -2

لدورها في إیصال معاني الأفعال إلى ) حروف المعاني(« :حروف المعاني هيو 

واِبتداء لـ ) على(الأسماء، أو لدلالتها على معنى، كالإلصاق للباء، والاِستعلاء لـ 

  )1(  » ).من(

  .المعاني لها معنى في بناء الجملةأي؛ حروف 

تبرز لنا حروف المعاني مثل حرف " لك ما تبقى من الكلام"ومن خلال قصیدة 

ولكل حرف " لا"و " ما"وحرفا النفي " من"و " على"وحروف الجر " الواو"العطف 

  .معنى ودلالة یؤدیها في القصیدة

   ":لك ما تبقى من الكلام"فتقول الشاعرة في قصیدة 

  تخرجین من مغارة السمن والعسلِ          «

  تحلمین بصوت نابض كاللؤلؤةْ          

  وأحجیة منسوجة على موّال قبیلة الأملِ         

  تركبین سفینة صخریة        

                                                           

)
1
، مؤسسة الرسالة 1محمد حسن الشریف، معجم في حروف المعاني في القرآن الكریم مفهوم شامل مع تحدید دلالة الأدوات، م ) 

  م، ص ق1996/ ه 1417، 1للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت ـ لبنان، ط
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  هدهدها الحصى یوما        

  وأرضعتها المواسم الصدئةْ         

  تسافرین لتمنعي        

  الصیف من الاِحتراقِ         

  واللیل من أن تكون له علقةْ         

  تعیدین الحكایة كل لیلةٍ         

  ولكن ما من سمیعٍ         

  وما من مجیبٍ         

  یسمح الألغام عن كفها المُعَلَّقةْ         

  تكتبین الحكایة أو تروینها        

  وما تكلمین غیر الموتى        

  ارِ،وتصرخین بأنك تملكین مفاتیح الأسر         

  وتملكین الصوتَ         

  ثم تنسین في آخر الحكایةِ         

  أنْ تغمضي عینیكِ         

  لكي لا تري نعاس الواقفینَ         

  على الأكتافِ         

  وبرد المغارة المتملقةْ         

  وتُشهرین رفیفكِ على المداخلِ         

  تنبشین في التاریخ وتبحثینَ         

  ؤلؤة مكسوة بالحنظل الجبليعن ل        

  ورائحةِ الأشواكِ         

  .وماء المخاوف المتسلقةْ         

  تبسطین أذرعك للتائهین        

  وللجائعین        

  وللعابثین        
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  وتنسین في لهیب الفوضى        

  أن تتركي ركنا صغیرا        

  لأجلِ آثار الثرى المضمخ فیكِ .. للذي        

  آآآآآ...غَرِقَ         

  تحلمین بأن یعودوا        

  ویحطوا على أكتافك البارداتِ         

  -كحمامات ودیعاتِ -        

  بُردةً من نسیج الذكریاتِ         

  تُطلین من المغارةِ         

  تنتظرینَ .. تنتظرین        

  ..بلا أملٍ         

  ..فلا أحدا عائدُ         

  ..هدُ ولا قمرا شا        

  وتنسدل العینانِ         

  )1( » .تُكملُ حَرْقَ ما اِحترقَ         

تختلف معاني الحروف الواردة في القصیدة، إذْ أدت أغراضًا متنوعة فنلاحظ      

في بدایة القصیدة تأدیة غرض التحسر والتأسف، ثم یبرز غرض الاستغاثة، وبعد 

حظ في هذه الأسطر المواجهة وعدم الاستغاثة نلمح دور المقاومة والتحدي، فنلا

  .الاِستسلام، والمواظبة على ذلك، أملاً في تحقیق السلم والسلام والاطمئنان والأمان

  .لكن في آخر القصیدة نلمح الطمس والإلغاء من خلال تكرار اللام النافیة

أما غرض التحسر، وشعور الشاعرة بالضیق والركود، و تأسفها یبدو من خلال 

تركبین ... خرجین من مغارة السمن والعسل، تحلمین بصوت نابض كاللؤلؤةت: (قولها

فهنا هي تتحسر وتتأسف على الوضع ) سفینة صخریة، هدهدها الحصى یوما

  .المتقلب،فقد كان واقعها مليء بالرفاهیة والخیرات و الآن لا تُدرك سوى الحُطام

                                                           

)
1
   43ـ  42ـ  41الدیوان، ص  ) 
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، فهنا )میع، وما من مجیبتعیدین الحكایة كلّ لیلةٍ، ولكن ما من س: (وعندما تقول

یبدو غرض الاستغاثة بشكل واضح، ولكن ما من مغیث، ولا مجیب لدعوة 

  .الاِستغاثة

تنبشین في التاریخ وتبحثین عن لؤلؤة مكسوة : (كما یتمثل التحدي والمقاومة في قولها

  )بالحنظل الجبلي ورائحة الأشواك، وماء المخاوف المسلقة

  .لاستمرار علیهفهنا الإصرار على التحدي وا

فلا .. بلا أملٍ : (ونلاحظ في آخر القصیدة غرض الإلغاء، وذلك من خلال قولها

، فتكرار حرف اللام على التوالي یُوَضح لنا عنصر )ولا قمرَا شاهدُ .. أحدَا عائدُ 

  .أوغرض الإلغاء والتراجع والتشاؤم

  :تكرار الكلمة/ ثانیا

ویات التكرار، والذي یبدو من خلال كرار الكلمة المستوى الثاني من مستت     

یعتبر تكرار الكلمة أبسط ألوان التكرار « :تكرارها إبراز المشاعر والمكنونات، فإذًا

وأكثرها شیوعًا بین أشكاله المختلفة، وهذا التكرار هو ما وقف علیه القدماء، وأفاضوا 

  )1( » .في الحدیث عنه فیما أسموه التكرار اللفظي

تُعطي للقصیدة نغمًا واِمتدادًا ونموًا مثلما قال عبد الرحمان  إضافة إلى أنّها

فإنّ تكرار اللفظة في المعطى اللغوي لا یمنح النغم فقط بل یمنح « :تبرماسین

للقصیدة في شكل ملحمي  "excroissnce"وتنامیًا " prolongementامتدادًا "

  )2( » .إنفعالي متصاعدة نتیجة تكرار ذلك التردید للفظة المتكررة

  .كذلك یقوم تكرار الكلمة لتأكید حقیقة ما و إبرازها

تكرار الكلمات المظهر الثاني من مظاهر التكرار، وهو مظهر ذو قابلیة « :كما یعد

عالیة إغناء الإیقاع، ویكون مقصودا إلیه لأسباب فنیة، ولیس للتردد ذاته، وإلاّ عُدَّ 

ي التعبیر، وذلك بأن تؤدي اللفظة مجرد حِلْیة صناعیة أو دلیل عجز أو قصورًا ف

                                                           

)
1
  60حمود درویش، ص فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر م ) 

)
2
م، ص 2003، 1عبد الرحمان تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، ط ) 
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المكررة دورًا خاصا ضمن سیاق النّص العام، فالشاعر حین یعمد إلى كلمة ویكررها 

 )1( » .في سیاق النّص إنّما یرید أنْ یؤكد حقیقة ما ویجعلها بارزة أكثر من سواها

عن  أي؛ أنّ تكرار اللفظة لا یكون هكذا مجرد حشو، أو ضعف في اللغة، إنّما وُضعَ 

  .قصد ووعي من طرف المبدع لأغراض عدیدة، منها التأكید على حقیقة ما وإبرازها

   " :موات"تقول الشاعرة في قصیدة 

  إذا كانت العنقاء تحیا من رمادْ          «

  ومن الأجداث یطلعُ یوما جمیع العبادْ         

  ...فلماذا یا وطني        

  تموتُ         

  تموتُ         

  تموتُ         

  تموتُ         

  تموتُ         

  )2( » رهین الحدادْ؟؟؟... و تبقى        

خمس مرات باِستمرار دون فاصل " تموت"نلاحظ في هذه القصیدة تكرار لكلمة      

هنا هي الانكسار، والتشاؤم، والفناء، كما توحي كذلك " تموت"بینها، فدلالة كلمة 

  .تح والنهوض أمام العدو الغاشمبالاستسلام والاِنغلاق، وعدم التف

كما یبدو تناسب تماسك البنیة الصوتیة والمعنویة واضح جد�ا، ذلك من خلال تكرار 

كلُّ هذه الكلمات جاءت على ) رمادْ، العبادْ، الحدادْ (نفس الوزن في القصیدة مثلا، 

 ولا یخفى كذلك تماسك البنیة. نفس الوزن مما ساهمت في تماسك البنیة الصوتیة

فتكرارها جاء على التوالي، مما أسهم " تموت"المعنویة ونلاحظ ذلك مع تكرار لفظة 

  .في تماسك البنیة الصوتیة والمعنویة للقصیدة

   في آخر الدیوان، تقول الشاعرة " مثقلة"ونرى تكرار الكلمة مرة أخرى مع قصیدة 

  فلتكتبي على قناع من الشهامة         «

                                                           

)
1
  27مقداد محمد شكر قاسم، البنیة الإیقاعیة في شعر الجواهري، ص : نقلا عن ) 

)
2
  27الدیوان، ص  ) 
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  وكِ قدرا متوسلا للش        

  مركبا متعطشا للآهِ .. ولتركبي        

  حیث تتمطىَ الشمسُ .. ثم في الصبحِ         

  ضاحكةً         

  وانسجي.. موتي        

  في یدي الكتابةولِمَ (        

  على الدوام مثقلةٌ         

  وسیف الحظ یستبیح دمي؟        

  ولِمَ الحكایة في فمي        

  ا یستنیر بوجعيفانوس.. مسجونة        

  ویشنقني بلا مددِ؟        

  ولم الحطام على الدوامِ         

  نهایة رحلتي في الصیامِ؟        

  ولماذا.. ولماذا        

  )تسأل عن قدري وتغتال أیامي؟        

  مائدةٌ  الكتابةإن .. فلتكتبي        

  والحروف قوائمها        

  ولتشربي من الكأسِ         

  التي جَرَّعَتْني من السباتِ لآلئها        

  ..ولتكتبي، ولتكتبي.. فلتكتبي        

  

  لا تحب الأوامرْ  الكتابة (        

  والصرامةْ .. والتوجیه.. لا تحب النهي        

  لي وحدي أنا.. إنها مرآتي        

  )1( » )وعلیها أكتشف الدمامة والوسامةْ         

                                                           

)
1
  62ـ  61الدیوان، ص  ) 
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أنّ الشاعرة تؤكد على " ولتكتبي"و " الكتابة"رار كلمة یتضح لنا من خلال تك     

التدوین بغرض التفریج والتفریغ عمّا یجول في الخاطر والتنفیس عن المكنونات 

فهي قد تكون مثقلة بالأحاسیس و في ) على الدوام مثقلة: (والمكبوتات، إذْ تقول

  .غبطة، والكتابة ملاذها الوحید في التفریج عن مكنوناتها

إذْ . ز جمالیّة التكرار من حیث تماسك البنیة الصوتیة والإیقاعیة والمعنویةوتبر 

من خلال ...) فلتكتبي، انسجي، یدي، دمي، فمي، وجعي(نلاحظ تكرار نفس الوزن 

هذه الكلمات نلاحظ تماسك البنیة الصوتیة والإیقاعیة والمعنویة، إذْ جاءت هذه 

ي نفس الوقت، كما أنها تعبر عن ذات الكلمات على نفس الإیقاع و على التوالي ف

الغرض، ألا وهو الألم والوجع الذي تشعر به، ولكنّها لا تستطیع التعبیر عنه إلا 

  .بالكتابة، إلاّ أنّها تفتقد لشروط الكتابة مثل الإنارة، وقد تكون بالشمس، أو الفانوس

روف، وكیف ذلك كما تستدعي الكتابة الاِستقرار النفسي لبناء الحكایة واِختیار الح

: والحالة النفسیة مضطربة وغیر مستقرة، فالكتابة تتطلب الحریة، إذْ تقول الشاعرة

أي؛ یجب أنْ یكون ) والتوجیه والصرامة.. الكتابة لا تحب الأوامر، لا تحب النهي(

إبداع الكتابة في جوٍّ من الراحة والاِستقلال و الأمان، بعید كُلَّ البعد عن الضغط 

  .لقهرالنفسي وا

كما یبدو من خلال تكرار كلمة كتابة أنّ لها دور مهم وأساسي في إظهار الجمیل 

أي؛ هي جزء رئیس ومفتاح للكشف عمّا یجول بالذات،فتقول . والقبیح، التافه والعظیم

فالمرآة تعكس صورة الإنسان، نفس ) لي وحدي أنا.. إنّها مرآتي: (دلیلة مكسح

  .س ما بخاطر الشاعرةالشيء بالنسبة للكتابة فهي تعك

  :تكرار العبارة/ ثالثا

یتوقف التكرار عند تكرار الحرف، وتكرار الكلمة، فحسب و إنّما یتعدى إلى  لا     

أصبح تكرار « العبارة، والذي یشكل دورًا هامًا في بناء القصیدة مبنى ومعنى، حیث

المتعالي في  العبارة مظهرا أساسیا في هیكل القصیدة، ومرآة تعكس كثافة الشعور

  )1( » .نفس الشاعرة، وإضاءة معینة للقارئ على تتبع المعاني والأفكار والصور

   :وورد أیضا عن العبارة المكررة

                                                           

)
1
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فالعبارة المكررة تُكسب النّص طاقة إیقاعیة أكبر بفعل اِتساع رقعتها  «

  )1( » الصوتیة؟

   :قولإذْ ت" حارسة من ظلال التحدي"ونجد تكرار العبارة في قصیدة 

  معلوكة كعلكك المعلوك ولتكن لغتي         «

  ممشوقة كالندأ ولتكن لغتي        

  یا أنا... وأكون أنا        

  یا أنت... كما أنت        

  سأثیر السؤال و أثري الجواب        

  وأمشط أحلام العصورِ         

  بآلام الغیاب والحضور        

  وأكون أنا یا أنا        

  بضفیرة مجدولة من خیوط المنى        

  )2( » .وأكون أنا یا أنا        

یتضح لنا في المقطع السابق اِعتزاز الشاعرة وتمسكها بلغتها، واللغة رمز من      

ولتكن : (رموز السیادة الوطنیة وبذلك الاِعتزاز بالوطن، فهي تؤكد على ذلك، إذْ تقول

وضمیر " أنا"لأسطر تكرار ضمیر المتكلم كما نلمح في هذه ا) لغتي، ولتكن لغتي

، ومنه نرى أنّ هناك صراع قائم بین الأنا والآخر، فالشاعرة حائرة "أنت"المخاطب 

التي تكررت ) وأكون أنا یا أنا( بین عالم الذات، وعالم الآخر، إلاّ أنّ تكرار عبارة 

في مواجهة ثلاث مرات جاءت لِتُعبر عن الثقة المطلقة والتأكید لإثبات الذات 

  .الآخر،والإصرار على ذلك

   " :خوفي"كما تقول في قصیدة 

  على الحطامِ  خوفي أنْ نعتاد        «

  وعلى الصیامِ ... وعلى السكوتِ         

  وعلى تجرع السمّ         

                                                           

)
1
  193مقداد محمد شكر قاسم، البنیة الإیقاعیة في شعر الجواهري، ص  ) 
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  لیس من أیدي اللئامِ         

  ولكن یا وجعي من عیونِ         

  من یبیعوننا الكلام        

  حوله إلى أسبرینكي ن        

  وإلى لقمة من طعامِ         

  على الهرولةْ  خوفي أنْ نعتاد        

  دون منظور سدید        

  أو رؤى متعقلّة        

  وعلى التزحلق والانفصامِ         

  وعلى المرور مَرَّ الكرام        

  على حز الرؤوس        

  وخنق النفوسِ         

  )1( » لى أصناموتحویل العباد إ        

في هذه القصیدة التي بین أیدینا " خوفي أن نعتاد"نلاحظ من خلال تكرار عبارة      

كما یتضح لنا أنَّها غیر مستقرة . أنَّ الشاعرة لیست راضیة بهذا الوضع المستبِد

  .المشاعر لِخوفِها وذُعرِها ممّا یجري، وما قد یحصل للوطن العربي

: ات الواردة في القصیدة تحمل دلالة الخوف مثلإذْ نرى العدید من المفرد

فهذه العبارات دلالة .) الحطام،السكوت، اللئام، وجعي، الهرولة، الانفصام، الأصنام(

أما باقي المفردات فهي . على الخوف، فلفظة لئام من بین أسباب الخوف، والذعر

ها اللئام، الذي ناتجة عن فعل الخوف، أو هي ردود أفعال عن الخوف التي تَسبَبَ فی

حوّل العباد إلى حُطام، وهو سبب ثاني للخوف ممّا اِستدعى الكثیر من الانفعالات 

  .كالسكوت الذي غیّرَ العباد إلى أصنام، فأُصْدِرَ الوجع من ذلك 

إضافة إلى صفة الهرولة إنْ دلّت على شيء إنّما تدلُ على ذلك المُهَرْوِلْ 

ولهذا فالشاعرة تأبى الركود . دث بذلك الانفصامالمَفزوع،المذعور من أمرٍ ما فیح

                                                           

)
1
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. والاِمتثال للعدو الغاشم، وتدعو إلى المواجهة، وعدم تَقَبُل الوضع ومُحاولة تغییره

  .حتى لا یُتَعَوَدْ علیه وتضیع المشاعر والأحاسیس
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یاته وفي نهایة الفصل نخلص إلى أنَّ الشاعرة وزعت التكرار على اِختلاف مستو  

فتكرار الحروف . على جمیع القصائد، كما أنه لِكُلِ مستوى تكراري دورًا جمالی�ا ونفعیّا

  .تمثلت جمالیته في النغم الإیقاعي والجرس الموسیقي

أما تكرار الكلمة فتأثیره الجمالي یكمن في أنّ الكلمة المكررة تحمل دلالات عمیقة 

  .توصلنا إلى مغزى حكیم

اري وهو تكرار العبارة فتتمثل جمالیّته في البناء الهندسي أما وآخر مستوى تكر 

  .للقصیدة

  

  

  

 

  

  

  

 

 
  

      

  

  

  



 

 

  

  

  

  

  

 

  الخاتمة
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وفي نهایة هذا البحث توصلنا إلى بعض النتائج المستخلصة من هذه الدراسة      

  :فتمثلت فیما یلي

  .الجمالیّة مصطلح معاصر،لم یظهر في القدیم على عكس التكرار -

جمالیّة التكرار مستمدة من القدیم إلى الحدیث، لِما لها من خصائص جمالیّة في  -

  .تقویة المعنى وتعمیق الدلالة

ظاهرة التكرار حلقة تدور حول مفهوم الرجوع والإعادة والتكریر، والإعادة مرة بعد  -

  .أخرى

  .اختلاف النظرات حول التكرار، فكلٌّ ینظر له من زاویة -

  .التكرار سمة بارزة في الدیوان اِعتمدت علیها الشاعرة لغایات وأغراض مختلفة -

أنَّ الشعر  "الشعر أكبر مني؟ هل هذا" یبرز من خلال أول قصیدة في الدیوان -

  .جزء لا یتجزأ من حیاة الشاعر

كذلك یبرز من خلال القصیدة الآنفة الذكر أنّ للسؤال دور مهم وأساسي لمسیرة  -

  .الحیاة

التكرار الهندسي، التكرار البیاني، التكرار الشعوري ( توظیف أنماط تكراریة مختلفة -

  .)والتكرار الوظیفي

هندسي في إضفاء الجمالیّة على القصائد من حیث المبنى ساهم التكرار ال -

  .الشكلي

ساهم التكرار الاِستهلالي، والمتدرج، والتكرار التراكمي في إبراز الحالة النفسیة  -

  .للشاعرة واِضطرابها

  .كشفَ التكرار الشعوري عن المشاعر و الأحاسیس المكناة للشاعرة -

  .)حرف، كلمة، عبارة( اِختلاف مستویاته التكرار كثیف ومتراكم في المدونة على

  .هیمنة تكرار الحرف على القصائد-

  .أخرى إعادة تكرار بعض الكلمات في قصائد-

لم تكتفِ جمالیّة التكرار بالجوانب الجمالیّة فحسب، بل تعدّت ذلك إلى الجوانب 

 .المعنویة والدلالیة
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  :ملخص

إلى الكشف " شمسالتعرجات خلف خطى "تعمد دلیلة مكسح في عرض دیوانها      

عن معاناة الوطن العربي، وذلك من خلال توظیفها جمالیّة التكرار، وتوزیع أنماطه 

  .ومستویاته على القصائد بطریقة جمالیّة للكشف عن اِضطراب داخل الوطن العربي

وإلى أيِّ . الكشف عن أنماط ومستویات التكرار وعلیه فإنّ هذه الدراسة تهدف إلى

 .تْ الشاعرة في توظیفها لذلكفِقَ مدى وُ 

The summary: 

     Dalila meksah is intending to present her poetry "Zigzags 

under the sun" to show the suffering of the frab world through 

using the aesthetic repetitions and distributing patterns on find 

out the disturbances inside the Arab countries. So this study 

aims to discover the patterns and aesthetic repetitions and to 

what extent does the poet succeed in using that. 

                                                                                 

                                                                                 

   

  


