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نشكر  

الله عز وجل 

        الذي أنار لي دربي وبعونه تمكنت من إنجاز هذا العمل و الشكر كل الشكر إلى الأستاذة

 

 ليلي جغــــــــــــــــام: المشرفة                                          

.         التي سخرت لي من وقتها وساعدتني بكل التوجهات على مدار السنة لإتمام هذا العمل

 كل الأساتذة الأفاضل المناقشين للبحث أن أشكر يفوتني                   ولا

 

   كما أقدم شكري وتقديري إلى كل من ساعدني في إنجاز هذا العمل سواء كان بالجهد أو

.   الطيبة والدعاءة بالكلم

 

. والله ولي التوفيق
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 ‌أ

 

          إن الحياة مليئة بجملة من الدتناقضات و الدتضادات، ولأن الدفارقة تعكس صورة ىذا 

المجتمع، و تأخذ لنفسها صورا لستلفة و أشكالا متعددة، فهي بذلك الأسلوب البلاغي الذي  

ظهر منذ قديم الأزل، مع أفلاطون و أرسطو بدسميات لستلفة ، وتطورت مع تطور الزمان تحت 

، التي ىي صيغة بلاغية تفرض وجودىا باعتبارىا نوعا من التضاد بين الدعني الدنطوق المفارقةاسم 

والدعني الدقصود، إذ أصبح الأدب لا يستغني عنها نظرا لكونها الدرآة العاكسة لأفكار أصحابو 

. وتعبيراتهم، ولذا دوافع دلالية وأخرى جمالية وكذا وظائف فنية 

         وتكمن أهمية  بحثنا ىذا على ما تحققو الدفارقة  وما تسعى إليو  من وظائف شعرية وأخرى 

 نعيش في إنناعلما - إطارىا الدعرفي من جهة في كشف   مناجمالية، ووقع اختيارنا عليها رغبة

 في والدضمونة  وظائفها الشكلية بيان ومن جهة أخرى ، -وسط اجتماعي مليء بالدتناقضات

 .النص 

تطبيقيا لذلك  لمحمود لزمد شاكر ميدانا  "اعصفي يا رياح" اختيارنا على قصيدة وقع          و

ىذا ما فهر الذي جمع شعره بين الغموض والشعرية، و بأبي أسلوب الشاعر الدلقب بالنظر إلى

 "أعصفي يا رياح أنموذجا- المفارقة في شعر محمود شاكر : " أوحى لنا بعنوان ىذا البحث
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 ‌ب

 

لية الدفارقة ىي آلية أسلوبية، تبحث في آلأن ، اعتمدنا على الدنهج الأسلوبي لذلك

 أثناء بحثنا في جذور الدفارقة ه لناكان استخدامالذي الدنهج التاريخي ، وبالاستعانة بتناقضات النص

: وىي لرموعة من الأسئلة   في ذىنناراوتبعا لذالك تث، البلاغية والتًاثية

 المفارقة ؟ ما هي_             

 ؟حولها في نص الشاعر ما أنماطها التي تمحورت و            _ 

:      والإجابة عن ىذه الأسئلة ىي التي شكلت لنا ىيكل البحث 

خاتمة   و، نا تطبيقينفصلامدخل ،     

 .مقدمة

 من حديث في جانب النظري لل ه وخصصنا،"النشأة و تحديد الدصطلح"تحت عنوان : المدخل

 .والنقدية مصطلح الدفارقة وجذورىا البلاغية 

 فيو نا وأدرج،"أنماط الدفارقة في قصيدة اعصفي يا رياح أنموذجا"كان تحت عنوان :الفصل الأول

 : اأىم نمطين و أشهرىم

: الدفارقة اللفظية وأدرج تحتها عنصرين  _أولا

تناقض   ال-2تضاد الألفاظ            -1
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 ‌ج

 

الدفارقة السياقية وأدرج تحتها ثلاث عناصر _ ثانيا

شخصية  اللاالدفارقة -3   فرمفارقة التنا-2الدفارقة الدرامية   -1

: في ثلاث عناصروعرضناه  ،"بناء الدفارقة اعصفي يا رياح أنموذجا"تحت عنوان  :الفصل الثاني

مفارقة التناص   -أولا

مفارقة التكرار   -ثانيا

تكرار الكلمة  -2    تكرار الحرف -1

مفارقة الإيقاع   -ثالثا

 .البحث النتائج الدتوصل إليها في جملة فيها أدرجناوانهينا بحثنا بخاتمة 

 البحث تالدراجع التي كانت لنا عونا في ىيكلالدصادر و العديد من نا          وقد اعتمد

 :  الددونة الددروسة وكان الدصدر الاساسي في ىذا البحث،والوصول الى ىدف الدراسة

محمود محمد شاكر   :اعصفي يا رياح وقصائد اخرى ل-1

 : كالتالي الدراجع أما         

 شبانة  رناص :كتاب المفارقة في الشعر العربي الحديث ل_ 1
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 ‌د

 

علي نجاة  :كتاب المفارقة في قصص يوسف ادريس القصيرة ل _2 

محمد العبد    :كتاب المفارقة القرءانية ل_ 3

دي سي ميوك ترجمة عبد الواحد لؤلؤة  :ل كتاب المفارقة وصفاتها _ 4

 : نذكرىا في ما يأتي  ليست بالكثيرة ، لكنها بحثأي         وقد واجهنا بعض الصعوبات مثل 

  ا فيما بينوالتمييز لقارىءيصعب على اأنوّ  الدفارقة حتى وإشكال الأنماط تداخل : أولا-

 الدراسات التي اجريت حول ىذه الظاىرة   سعة تشعب الدوضوع و:  ثانيا-

 واحدة حتّم كون الأنماط الدتضمنة قليلة واستخراجها نظرا لان الددونة ماىي الا قصيدة:  ثالثا-

  .دقيق 

 الفاضلة أستاذتنا  الدشرفة إلى نتوجو بجزيل الشكر والتقدير أن    وفي الختام لا يفوتنا       

 فتًة العمل و الدراسة  في ة من نصائح وتوجيهات طيلنا لأسدتو على ما ليلى جغامالدكتورة 

البحث  

 فانو من العمل البشري أخطئنامن الله عز وجل، وان ف ناخيرا وليس آخرا فان وفقوأ          

. الدوسوم بالنقص 



 
 المدخل



 

 

       لمصطلحة و تحديد اأالنش

                                                                          تعريف المفارقة:   أولا

                                                                                        لغة- 1

                                                                                    حااصطلا-2

                                                           ي    المفارقة في الدرس النقد: ثانيا

                                                                        ي العربفكر  في ال-1

 في الفكر الغربي -2
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 :تمهيد

لقد إرتأينا أن نقف من خلال ىذا الددخل القصنً على عدد من الدصطلحات الدكونة        

. لعنوان الرسالة فنحاول تحديد مفهومها و نشأتها قبل الخوض في فصول البحث و التطبيق عليها 

فما الدفارقة ؟ وىل وجدت منذ قديم الأزل ؟  

تعريف المفارقة  : أولا 

، والتفرق و الإفتراق سواء ، ومن  [...]الفرق خلاف الجمع فرقو ، يفرقو فرقا » :لغة -1      

يجع التفرق للأبدان و الإفتراق في الكلام ، يقال فرقت بنٌ الكلامنٌ فإفترقا ، وفرقت بنٌ الرجلنٌ 

فارط بعضهم : ، وفرق الشيء مفارقة و فراقا باينو ، و إسم الفرقة ، وتفارق القوم [...] فتفرقا

 .1«وقفت فلان على مفارق الحديث أي على وجوىو : ، ويقال [...]بعضا 

و فرقت بنٌ شيئنٌ أفرق فرقانا ، وفرقت الشيء تفريقا و تفرقة ، فالفرق و » :       ويقال ايضا 

اي وقفت لدفرقيني للحديث  .2«الإفتراق و تفرق ووقفت على مفارق الحديث 

 

 

 

                                                           
. 11 م ، ص 2009 ، الإسكندرية ، مصر ، 1حسيني عبد الجليل يوسف ، الدفارقة في شعر عدى بن زيد ، دار الوفاء للطاعة و النشر ، ط .1

، ص 2ج (فرق )م ،مادة 1998 ، بنًوت ،لبنان ، 1لزمد باسي العيون السود ، دار الكتب العلمية ، ط: الزلسشري ، أساس البلاغة ، تح  . 2
20. 
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لعل من الصعوبة بمكان تعريف الدفارقة إلى درجة أن قال عنها مؤلف »:إصطلاحا 2-      

 آخر في إضطراب امرى في نفسو دافع لا يقاع امرىلو اكتشف : موسوعة الدصطلح النقدي 

  1«فكري و لغوي فلن يجد خنًا من ان يطلب إليو أن يدون في الحال تعريفا للمفارقة

 قد  Eironieaإذ ترى الدكتورة نبيلة إبراىيم »        فهي لذالك ليست بالظاىرة البسيطة 

 في اللغة الإلصليزية ، لتعني الدفارقة ، وقد دل الدصطلح  Ironyوردة في جمهورية أفلاطون بلفظ 

في الجمهورية لأفلاطون على لسان احد الأشخاص الذين وقعوا فريسة أحد لزاورات سقراط وىي 

طريقة معينة في المحاورت لإستدراج شخص ما حتى يصل الى الإستعراف بجهلو ، وكانت الكلمة 

فالدفارقة  .2نفسها تعني عند أرسطو الإستخدام الدراوغ للغة ، وىي عنده شكل من أشكال البلاغة

 3«نوع من التضاد بنٌ الدعنى الدباشر الدنطوق و الدعنى الغنً الدباشر 

تدخل في صميم رأية الشاعر و موقفو ، وإذا كانت أداة الشاعر ىي اللغة » :       ولعل الدفارقة 

فإن ىذا التشكيل الشعري يتبدى في كيفية التعامل الشعري مع اللغة ، ومدى لصاح الشاعر في أن 

يجعل النشاط اللغوي نشاط خالقا فالدفارقة في الشعر مفارقة لغوية تعتمد على  

 

                                                           
  17م ، ص 2016 ، عمان الأردن ، 1نوال بن صالح ، جمالية الدفارقة في الشعر العربي الدعاصر ، دار الاكايديون للنشر ، ط.  1
  24ص ،[د ت ] ، القاىرة ، مصر، 1، مكتبة الآداب ، طأدب ابن زيدون نموذجا أحمد عادل عبد الدولى ، بناء الدفارقة دراسة نظرية تطبيقية  . 2
 19نوال بن صالح ، الدفارقة في الشعر العبي الدعاصر ، ص .  3
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تشكيل خاص يفجر في اللغة الشعري طاقتها الكاملة ، ويكشف عن زيف كثنًمن مسلمات ىذا 

 1«الواقع 

نوع من التضاد بنٌ الدعنى الدقصود و معنى الدعنى على وفق تعبنً عبد القاىر »         اذا ىي 

الجرجاني وىي رفض للمعنى الحرفي للكلام لصالح الدعنى الآخر أو بالأحرى الدعنى الضد الذي لم 

يعبر عنو ، فهي إذا لغة سري بنٌ الكاتب و القارىء وترتكز اساس على تحقيق العلاقة الذىنية 

 ونرى ان الركيزة الأساسية 2«بنٌ الألفاظ أكثر لشا تعتمد على العلاقة النغمية أو التشكيكية 

للمفارقة ىي التضاد بنٌ الدعنى الحرفي الدنطوق و الدعنى الدقصود من وراء التعبنً الشعري ىذا ما أراد 

 .عبد القاىر ايصالو للمتلقي من خلال التعريف العام للمفارقة 

فهي تقوم على عبارة تبدو متناقضة في ظاىرىا ، وىذا الآخنً يوىم القارئ بمواجهة »        وبهذا 

موقف غنً متصق ، لشا يدفعو الى إمعان النظر و السنً في اغوار ىذا لينكشف لو عالم كلو غرابة 

و سحر ، إذ ىنا ليست وسيلة بلاغية و جمالية فقط للنص إنما وسيلة فلسفية تفضح لتكشف و 

 3«تهدم لتبني و تضحك لتبكي و تهمس لتصرخ ، و تشك لتؤكد و تتأكد 

 

 

                                                           
 14حسني عبد الجليل يوسف ، الدفارقة في شعر عدى بن زيد ، ص  . 1
 46/47م ، ص 2002 ، بنًوت، لبنان، 1ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر ، ط . 2
  م2011جانفيجامعة لزمد خيضر بسكرة،الجزائر ، 8لحلوحي صالح ، الظواىر الأسلوبية في شعر نزار قباني، لرلة كلية الآداب و اللغات ،ع . 3
 25ص
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المفارقة في الدرس النقدي  : ثانيا 

 :في الفكر الغربي  .1

كان لزاما على من يتصدى لتعريف أن يتبع تطور مفهومها زمنيا و تارييخا » :        ومن ىنا

. 1«لتبدو الصورة أكثر وضوحا و صدقا بدلا من تعريفات عديدة متجاورة 

إذا عدنا ألى قاموس إيكسفورد لصده يشنً الى » :        ومن ىنا نتبع ىذا الدصطلح منذ البداية 

 «          2تعني التخفي تحت مظهر لسادع و التظاىر بالجهل عن قصد ( Ironiea ): أن مصطلح 

سقراط ىو صانع الدفارقة الأول الذي اتبع طريقة معينة في لزاورة الآخر وىي »         لذلك لصد 

إذ وظف التظاىر  ( Seprésenter commmeuignormant )طريقة تجاىل العارف 

بالجهل و الإذلال سائلا أسئلة سخيفة حول كل الدوضوعات ، ومن خلال كل طبقات الناس 

 3«لكي يعارض جهلهم بإعتبار التظاىر بالجهل عمقا في التفكنً 

 

 

 
                                                           

 21 ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص . 1
  40 علي لصاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصنًة ، ص . 2
 22نوال بن صالح ، الدفارقة في الشعر العر بي الدعاصر ، ص  . 3



 المدخل                                                                   النشأة و تحديد المصطلح
 

 
11 

 

م ، جرى إستعمالذا بشكل 1502ظهر كلمة الدفارقة في الإلصليزية إلا بعد عام »          ولقد 

مثلا مرة واحدةّ ، لكن اللغة الإلصليزية غنية  (درايدن  )م ، حيث إستعملها 18في بواكنً القرن 

يسخر : بمفردات تجرى على الإستعمال اللفظي بما يدكن إجتناب الدفارقة من حيث الجوىر مثل 

 1«ىزء ، يعنً ، يتهكم ، يحتقر ، يهنٌ 

 Irony and the  :في كتابو   (D.C mueek)دي سي ميوك  » :          و يشنً 

ironic إلى أن مفهوم الدفارقة قد تطور ببطئ شديد في إلصلترا و في باقي أوربا الحديثة ، و ىذا

يقول بأن الإبداع الفني لو وجهان متناقضان لكنهما متكاملان  ففي  (F. schlegel)  شليجل

متحمس ذا إلذام وخيال ، لكن ىذا الحماس  ( Naif )الوجو الدنبسط يكون الفنان غريرا 

 2«الطائش أعمى فهو ليس حرا ، وىو الوجو الدنكمش ، يكون الفنان متأملا واعيا ناقدا ذا مفارقة

نظرة الى الحياة تدرك أن الخبرة عرضة الى » :الى أن الدفارقة  (صموئيل ىاينز )       وقد إنتهى 

تفسنًات شتى ن لا يكون واحد منها ىو الصحيح وتدرك أن وجود التنافراة معا جزء من  بنية 

 3«الوجود 

         

                                                           
 ، بنًوت ، لبنان 1عبد الواحد لؤلؤة ، الدؤسسة العربية للنشر ، ط : ر دي سي ميوك ، الدفارقة و صفاتها ، ، موسوعة الدصطلح النقدي ، ت 1

 28م ، ص 1993
 152 نفسو ، ص  2
 16 حسني عبد الجليل يوسف ، الدفارقة في شعر عدى بن زيد ، ص  3
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القارئ الذي ينظر الى ما تراكم أمامو من تنظنً حول الدفارقة على مدى قرن »           إن 

أية آلذة سوف تنقذنا من : ونصف من الزمان ما زال يقول كما قال فريدريك شليجل من قبل 

. 1«جميع ىذه الدفارقات ؟ 

فهي وسيلة توضيحية » :         لم يخلوا الشعر الأدبي في أي من عصوره علي بناءات الدفارقة 

   .2«تأدي جلاء الفكرة و الامتثال لذا 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

  158دي سي ميوك ، الدفارقة و صفاتها ، ص  . 1
 87ناصر شبانة ،الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص .  2
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في الفكر العربي   .2

على الرغم من أن كلمة الدفارقة صارت مصطلح يستخدمو كثنً من النقاد و » :       ولصد

 في اللغة الإلصليزية ، إلا أننا لصد ىذه الكلمة في تراثنا  Ironyالباحثنٌ العرب كترجمة لدصطلح 

أبو  )مفتاح العلوم لسكاكي : اللغوي فعندما نرجع الى عدد من الدراجع البلاغية القديدة من مثل 

و ... ( ه 426أبو الحسن بن رشيق ت ) ، والعمدة لإن رشيق  (ه 626يعقوب يوسف ت 

غنًىا ، لا لصد ذكرا لذذا الدصطح بالدعنى الحديث ، بحيث ظلت الكلمة لزصورة في دائر الدعاني 

إقتصاري من الفنون البلاغية على ما يقترب من الدفارقة حد الدطابقة حتى »  ، ومن ىنا 1«اللغوية 

لا أبدو كمن يلوي عنق الدصطلح أو يقول البلاغينٌ ما لم  

 : فأمكن لي أن أحصي من أشكال الدفارقة ما يلي  .2«يقولوه 

 

 

 

 

                                                           

  1 17م ، ص 2009 ، القاىرة، مصر ، 1علي لصاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصنًة ،دار المجلس الأعلى للثقافة ، ط. 
 30ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث، ص . 2
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: الإستعارة – أ 

أن تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أن تفصح بالتشبيو و تظهره الى إسم الدشبو بو »       وىي 

رأيت أسد فقد إدعيت في إنسان أنو أسد : وتفسنً ذلك أنك قلت .. فتعتبره الدشبو و تجريو عليو 

  1«و جعلتو إياه و لا يكون الإنسان أسد 

الاستعارة ىي ما تضمن تشبو معناه بما وضع لو و الدراد بمعناه ما عني بو » :وفي تعريف آخر ان 

 2«.ما استعمل فيو: اي 

الإستعارة لا تخرج من الإستعمال المجازي للغة ، أي تدثل إنزياح » :          ومن ىذا الدنظور فإن 

 . 3«من الحقيقة الى المجاز كما انها وسيلة من وسائل التعبنً الدلالي 

تلتقي مع الإستعارة في البنية اللغوية ذات الدلالة الثنائية ، فالدعنى الإستعاري » :         والدفارقة 

يضارع الدعنى الدفارقي لكونو دائما الدعنى الدنطوق للمتكلم بيد أن الدتكلم في الإستعارة بما ىو 

متكلم على المجاز لا يعني ما يقولو حرفيا بل يعني شيئا اكثر منو ، بينما يعني الدتكلم في الدفارقة 

. 4«نقيض ما يقولو 

 
                                                           

 115عبد القاىر الجورجاني ، دلائل الاعجاز ، ص  .1
213م،ص2003،بنًوت،لبنان،1،الايضاح في علوم البلاغة الدعاني و البيان و البديع،دار الكتب العلمية،ط القزويني . 2  
 225م ، ص 1992 ، بنًوت ،لبنان ، 1جابر عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العرب ،دار الدركز الثقافي العربي ، ط .3

25م ، ص 1994، ،مصر1 لزمد العبد ، الدفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالة ، دار الفكر العربي ، ط. 4  
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: تجاهل العارف – ب 

فرع من فروع علم البلاغة الدقصود إخراج منو ما يعرف صحتو لسرج ما يشك فيو »        وىو 

. 1«ليزيد بذلك تأكيدا 

يقترب مصطلح تجاىل الدعارف من مصطلح الدفارقة السقراطية أذا كان سقراط يتبنٌ » :        اذ 

في لزاوره صورة الرجل الذي يدعي الجهل بأشياء لا يفتأ يسأل الآخرين بهدف إثارة الشكوك 

لديهم فيما ظلوا يعتقدون بو ، فالبنية الإستفهامية في الآية القرآنية لا تسأل بقدر ما تتجاىل 

  2«لفرض الدذكور أي الإيناس 

: التهكم – ج 

بلاغي معناه لغة التهدم ، اما إصطلاحا الإتيان بلفظ البشارة في » :           وىو مصطلح

 3«موضع الإنذار و الوعد في مكان الوعيد و الددح في معرض الإستهزاء 

ىو أن الثانية تقتضي بنية لغوية و ذات شروط معينة » :         أما الفرق بنٌ التهكم و الدفارقة 

فهي أخص من التهكم في إشتراط عنصر الضدية الذي يخلو منو التهكم في حالات معنية وىذه 

البنية قد تثنً شيئا من التهكم و قد تحقق ىدفا آخر ، فالتهكم يسمى ىدفا من اىداف الدفارقة  
                                                           

  ، بنًوت 1علي لزمد البجاوي و لزمد أبو فضل إبراىيم ، الدكتبة الدصرية ، ط:  أبو ىلال العسكري ، الصناعتنٌ الكتابة و الشعر ، تح  1
 396 صم1986لبنان، 

 28 نوال بن صالح ، الدفارقة في الشعر العربي الدعاصر ، ص  2
 323/324م، ص2007،دمشق،سورية،1لزمد رضوان الداية وآخرون،دار الفكر، ط:  عبد القاىر الجرجاني،دلائل الاعجاز،تح :ينظر. 3
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و أداة من أدواتها و ليس كل تهكم ناتج من بنية مفارقة لا كل بنية مفارقة عليها أن تشنً 

  1«تهكما

ومن خلال الإلدام البسيط للنشأة الدصطلح و التعريف بو لصد أن الدفارقة كآلية أسلوبية بلاغية 

موجودة منذ قديم الأزل مع أفلاطون و أرسطو ،وتطورت مع تطور الزمان تحت مسميات عديدة 

وبعد عرض الجانب النظري سوف نتم . عند العرب ، الى ان أصبحت على ما ىي عليو الآن 

 .إستنتاج الأنماط  الدفارقية الدوجودة في نص الشاعر 

 

 

 

                                                           
 27نوال بن صالح ، الدفارقة في الشعر العربي الدعاصر ، ص .  1



 
 الفصل الأول



 

 

 شاكر    أنماط المفارقة في قصيدة أعصفي يارياح أنموذجا لمحمود

  

 المــــــــــــــــــــــــــــــــفارقة اللــــــــــــــــــــــــــفظية: أولا 

 تضاد الالفاظ-1

 التناقض-2

 المـــــــــــــــــــــــــــفارقة الســــــــــــــــــــــــياقية: ثانيا 

 المفارقة الدرامية -1

 مفارقة التنافر-2

 المــفارقة اللاشخصــية-3
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 :تمهيد 

 وتفاعلا بتُ الدوضوعية و الذاتية واف التضاد شرط اساسي في ا  تعد الدفارقة جدلا قائم       

إدراؾ الدفارقة فعليو تباينت الروىء النقدية حوؿ أنماط الدفارقة واختلفت اجتهادات كتابها حوؿ 

 في حتُ نكتفي في ىذا البحث بذكر أشهر 1أشكالذا فهناؾ من  جعلها تزيد عن بشانية أشكاؿ

ونظرا لذذا التضارب القائم في التقسيم أصبح من الصعب علي الدارس التفريق بتُ ىذه .نمطتُ لذا

الانواع  الانماط، فتعددت و تشابهت في صفاتها ، وذكر كثتَا منها برت عناوين لستلفة فصارت 

: مشتة لذلك تقتصر ىذه الدراسة على اىم نمطتُ منها فقط هما

 لأف باقي الانماط تندرج برتهما فلا فرؽ بينهماإلابالدسميات رقة اللفظية والمفارقة السياقيةاالمف

التدقيق في النص الشعري سيتم توضيح إبداع الشاعر في الأنماط الدفارقية التي ووبعد التمحيص  

  2نسائجو البهية لإنتاج الدلالات الخفية

   إذا الدفارقة وأنماطها الدختلفة تساىم في التحليل و التدقيق العميق في الدعاني و الدلالات     

النصية و براوؿ ىذه الأختَة إعطاء الدعتٌ الدقصود الذي أراده الشاعر و الذي يحاوؿ القارئ 

إستنتاجو ،فهي براوؿ قراءة ما برت السطور ، بغض النظر عن كشف رؤى الشاعر في طرح 

.   أفكاره بذاربو و نظرتو للحقيقة و الواقع 

                                                           
 65ناصر شبانة ، الدفارقة العربي الحديث ، ص : ينظر  1
يسرى خليل، الدفارقة في الشعر الصنوبري ، شهادة ماجستتَ ، إشراؼ حساـ التميمي ، قسم اللغة العربية ، عماد الدراسات العليا ، : ينظر  2

 19ـ ، ص 2015جامعة الخليل ، فلسطتُ ، 
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   ففي ىذا البحث ىناؾ لزاولة لذكر أشهر التقسيمات التي ذكرتها الدراسات الحديثة و الأكثر 

:  شيوعا و إستعمالا ، وىذه الأنماط ىي 

المفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقة اللفػػظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية  :  أولا 

أف الدفارقة تنقسم الى قسمتُ رئيسيتُ يصعب الفصل بينها   » : (دي سي ميوؾ )    يرى    

، إذ تكمن العقبة الرئيسية في طريق أيجاد (مفارقة الدوقف  )وهما الدفارقة اللفظية و الدفارقة السياقية 

، فالدفارقة اللفظية لابد أف تتظمن [...]تعريف بسيط للمفارقة لأنها ليست بالظاىرة السهلة ؿ

 شخص يقوـ بإحداث الدفارقة او شخص ما يوظف تكنيك عن Ironicوجود صاحب الدفارقة 

  ويحاوؿ الدتلقي من خلاؿ ذلك أف يكشف خبايا ىذه التقنية 1«وعي وعن قصد متعمد 

. بدساعدة صاحب الدفارقة من خلاؿ تلك الإشارات و الرموز التي تتخلل فحوى النص 

ىي شكل من أشكاؿ القوؿ يساؽ فيو معتٌ ما في » :   الدفارقة اللفظية في أبسط تعريف لذا     

حتُ يقصد بو معتٌ أخر، يخالف غالبا الدعتٌ السطحي الظاىر ومن ناحية أخرى لصدىا اعقد 

  2«بكثتَ من ىذا التعريف، حيث انها برقق في لرموعة من الدستويات او يجمع فيها أكثر منعنصر

ويقصد بهذا التعريف اف الدفارقة اللفظية يكوف فيها الدعتٌ الدقصود من طرؼ الشاعر لسالف بساما 

. للمعتٌ الظاىر من الكتابة و مناقضا لذا 

                                                           

  50 علي لصاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصتَة ، ص  1.
 71لزمد العبد ، الدفارقة القرآنية ، ص  . 2
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أف ىذا النمط ىو أساسا وسيلة بلاغية إذ يؤكد فيها الدفارقة »  :    جاء على حد قوؿ ميوؾ    

زيفا وىو يعتمد في ذلك على السامع بأف يناقض ذلك ذىنيا بقوؿ معاكس ػ، ويكوف ىذا القوؿ 

وىي تعتبر مراوغة بلاغية منها  1«الدعاكس القوؿ الحقيقي الذي يريده صاحب الدفارقة اللفظية 

صاحب الدفارقة أف يصنع نسيج أو بنية لغوية تتسم بالحرفية و الغموض ، ولشا لاشك فغيك اف 

. ياتي الدعتٌ القصود دوما مناقض لدعتٌ السطحي الظاىر 

حيلة البلاغية التي تعبر عن معتٌ يتضاد مع معتٌ آخر مستقر في »      وىذا النمط يتطلب  

الذىن قارئا فذى يقوـ بإعادة إنتاج الدلالات للوصوؿ للمعتٌ الحقيقي كما يريده صاحب الدفارقة 

وإف عدـ وصولو الى الدعتٌ أو عدـ وعيو بوجود بنية مفارقة سيسقطو ضحية أخرى من ضحايا 

 فذلك الإلضراؼ اللغوي ىو من زاد في صعوبة وعدـ إساقرار الدعتٌ الدراد إيصالو من 2«الدفارقة 

. طرؼ صاحب الدفارقة وىنا تقع الضحية في شباؾ الدفارقة 

تساىم في تقوية النص و منحو مزيدا من التًابط و العمق حتُ »  :   فالدفارقة اللفظية اذا   

و ىذا نمط . 3«تعمل على دفع القارئ أو السامع للبحث عن الدعتٌ الحقيقي القابع وراء النص 

من الدفارقة الأكثر بروزا و شيوعا ، ومن أشهر الأشكاؿ التي إحتلت مساحة في الدراسات الحديثة  

                                                           
 90 دي سي ميوؾ ، الدفارقة و صفاتها ، ص  1
 57 ابضد عادؿ عبد الدولي، بناء الدفارقة دراسة نظرية تطبيقية ، ص  2
 64 ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص  3
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ويكوف ىذا النمط من الدفارقة من مدلولتُ نقيضتُ يصباف في داؿ واحد أحدهما قريب 

في  نتيجة تفستَ البنية اللغوية حرفيا من قبل القارئ، والآخر سياقي خفي غتَ ظاىر، يجهد القارئ

 ، من أجل فهم بنية النص و لزاولة الوصوؿ الى الدعتٌ الحقيقي و التحليل 1البحث عنو و إكتشافو

. و التفستَ لذذه الشبكة الدالة 

ىو ما يتمتع بو من إيجابية و تداولية،  أي »          من اىم ما بسيز بو ىذا النمط عن غتَه 

، ويفهم من ىذا اف 2«مغايرات النوع، بحيث لصد التعليقات الإيجابية على الحالات السلبية 

الدفارقة اللفظية تقوـ على أساس التناقض الداؿ على وجود حقيقة خفية ومعتٌ ظاىر، وىو عبارة 

. عن ستار أو حجاب يفصل بتُ الددلولتُ ، وىذا ما يقدـ لنا نوعا لستلفا و مغايرا 

      لكل كاتب أسلوبو الخاص في التعبتَ عما يجوؿ في ذىنو بألفاظ تعبتَية متنوعة تباينت 

وإختلفت مصطلحاتها النقدية و البلاغية، فإستدلت الدارسة على أىم النظم التي تشكل الدفارقة 

. اللفظية 

:  ومن نظم ىذا النمط 

 

 
                                                           

 64ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص : ينظر  1
 58ابضد عادؿ عبد الدولي ، بناء الدفارقة دراسة نظرية تطبيقة ، ص  . 2
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 :تضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد الألفاظ  .1

يضرب الناطق عما قالو فيما سبق ومن خلاؿ القوؿ السابق و »        ىذا النوع من الدفارقة 

و لشا لاشك فيو أف ىذا النوع ىو من الدكونات البناءة  1«القوؿ اللاحق الذي يخالفو تتولد الدفارقة 

: للمفارقة اللفظية  فبدوره ىو الاخر ىناؾ اجزاء تقوـ عليو لتحقيق ذاتو او ىي جزءا منو امثاؿ 

المجاز و الإستعارة و الكناية و معتٌ الدعتٌ عند الجرجاني واللمز و غتَىا من الفنوف ، كونها  

. تتكوف من الدعتٌ السطحي و العميق للأسلوب  

 ىذا النمط يتشكل ويتكوف من مستويتُ متناقضتُ أولذما الدستوى الظاىر أي الذي ف        ا

اما  الدعتٌ الثاني  يكشفو الدتلقي من .يقرأ للوىلة الاولى و ما برملو الدلفوظات من مدلولات 

خلاؿ الدفارقة  و ىو الدستوى الباطتٍ أي الدعتٌ الخفي الغتَ ظاىر وىو الدعتٌ الدقصود الذي أراد 

 .إيصالو الشاعر أو صاحب الدفارقة القارئ ، فهي إذا بنية لغوية تقوؿ شيئ و تريد شيئا آخر

بعد التجواؿ بتُ السطور التًاثية تباين أف الدفارقة الإستعمارية تنطوي برت باب »        ونرى اف

الدفارقة اللفظية في العصر الحديث، و تبتُ أف الأدباء القدماء فصلوىا بالدراسة والتمحيص ، 

  الذي يقوـ أساسا على تضاد الألفاظ، فعنصر 2«فسموىا بدسميات كثتَة ولكن بإختلاؼ بسيط

                                                           
 91ابضد عادؿ عبد الدولي ، بناء الدفارقة دراسة نظرية تطبيقة ،ص . 1

 04، ص [د ت] ، ماليزيا ،10عاصم شمادة علي ، الدفارقة اللغوية في معهود الخطاب العربي ، لرلة الجامعة الإسلامية العالدية ، ع . 2
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إزدواج الدعتٌ ينبثق منو الدعتٌ السطحي الداؿ على العميق و الإستعارة تقوـ بإستبداؿ الألفاظ 

السطحية بالعميقة ليكوف و يظهر الدعتٌ الحقيقي العميق و الدقصود الذي أراده الشاعر للقارئ أو 

. السامع 

أف الإستعارة نقل العبارة من إستعمالذا في أصل » :       وكما جاء في قوؿ أبي ىلاؿ العسكري 

اللغة إلى غتَه لغرض و ذلك الغرض إما أف يكوف شرح الدعتٌ وفضل الإبانة عنو أو تأكيده  

وىذا يعتٍّ أف 1«.الدبالغة فيو او الإشارة إليو بقليل من اللفظ أو برستُ الدعرض الذي يبرز فيو و

الإستعارة مكونة من مستويتُ أو مدلولتُ و ىو أف البنية العميقة طاغية على البنية السطحية وىذا 

. ما يتفق مع النمط الددروس في ىذا الفصل 

      إف شعر الأستاذ لزمود شاكر مليئ بهذا النوع من الدفارقة خاصة إذا ما تعلق الأمر 

بالإستعارة أو المجاز ، وتظهر سيمات ىذا العنصر في الدقطع الأوؿ من القصيدة وذلك من خلاؿ 

مستويتُ ، الدستوى الأوؿ ىو مستوى اللغة الدباشرة الحرفية وىذا يعتٍ الدعى الواضح للقارئ ، أما 

  .الدستوى الثاني فهو اللغة غتَ الدباشرة 

 

                                                           
 268أبو ىلاؿ العسكري ، الصناعتتُ الكتابة و الشعر ، ص  . 1
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والدعتٌ الدقصود الذي أراده الشاعر و الذي يستنبطو الدتلقي يكوف بعيد ا عن الدعتٌ الدباشر و 

. يحتاج الى إستخداـ العقل من خلاؿ التحليل و التفستَ للوصوؿ إليو 

:      يقوؿ الشاعر 

  اِعْصِفي يا ريِاحُ مػنِْ حيثػمُا شِئْتِ وَعفّي الطُّلػوؿَ والآثػػػارا

  وانسِفي يا رياحُ آيػةَ ىػذا اللَّيْل حتػّػى يحػػورَ ليػلًً سِػػػػػرارا

ىْػػػر زئَيِػػػرًا يػُزَلْزِؿُ الَأعْمػػػػػػارا   وازْأري يا رياحُ في حَرَِـ الدَّ

  اِعصِفي وانْسِفي كأنَّكِ سُخِّرْتِ خَبػالا يُسػػػػػاوِرُ الَأقْػػػػػػػػدارا

 اِعْصِفي وازْأري كأنَّكِ غَيْرى قَذَفَتْ حِقْدَىػػا شَػػػػراراً ونػػػػارا

  اِعْصِفي كالجُنوف في عَقْلِ صَبٍّ ىَتَكَ الْغَيْظُ عَزْمَػػوُ والوَقػػػػػارا

  اِعْصِفي كالشُّقوؽ في مُهْجَةِ الَأعْمى تَخاطفْنَ حِسَّػوُ حَيْثُ سػارا

 اِعْصِفي كالفناءِ يػَنْتَسِفُ الأوكػار نسفػػػاً ويَصْػػػرَعُ الأطيػػػػارا

 اِعْصِفي كالوفاءِ صادَفَوُ الغَدْرُ فأغضػػى إِغضػاءةً ثم ثػػػارا 

 اِعْصِفي كالضَّلًؿِ يَسْخَر من ىادٍ أذَؿَّ القفػػار عِلْمػػا وحػػػارا

  اِعْصِفػي كالَأسَى أفاَؽَ مِنَ الصَّبْرِ فلم يستطعْ قرارا وفارا
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  اِعْصِفي وانْسِفي فما أنتِ إّلا نعِْمَةٌ تػُنْشِئُ الخَرابَ اقْتِدارا

  عالَمٌ لم يكُنْ ولا السَّاكنوهُ غيرَ أشباح نقِْمةٍ تػَتَبارى

 1 اِعْصِفي يا رياحُ غَضْبَى بإِعْصارٍ مِنَ المَقْت جاحِمًا ىَدّارا

تتطلب من القارئ إدراؾ الخلفية الإجتماعية و السياسية لكي  »       اف القراءة في نص الشاعر

، و الذي يقرئ الأبيات الأولى من 2« يتمكن من فك شيفرة النص ومن ثم تأويلو تأويلا صحيحا

القصيدة وللوىلة الأولى يدرؾ ويشعر بددى غضب الشاعر و حزنو الشديد الذي زلزؿ كيانو 

. ومهجتو إثر فساد حياة أمتو من كل جانب 

لا يرى امامو بنيانا عامرا وحياة بسوج بل ديارا قد »       الواضح منذ البدأ أف الأستاذ لزمد شاكر

خربت وصروحا قوضت و لم يتبقى منها إلا حجارة شاخصة ، فيسأؿ الرياح أف تزيل ىذه الآثار 

الباقية فلا يكوف ىناؾ إلا اليباب و العدـ الدطلق ولكن ما لذذه الطتَ تغدوا و تروح معلنة بغدوىا  

ورواجها ، فحري بهذه الرياح أف تنسف ىذا الطتَ نسفا و تدؾ أوكاره دكا فلا تبقى أية 

. 3«للحياة

  

                                                           
ـ ، 2001 ، جدة، السعودية ، 1عادؿ سليماف بصاؿ ، دار الددني ، ط:  لزمود لزمد شاكر ، اعصف يا رياح و قصائد أخرى ،شر و تح  1

 140-139ص 
 88علي لصاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصتَة ، ص :  ينظر 2
 48 لزمود لزمد شاكر ، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى ، ص  3
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:       يقوؿ الشاعر 

. 1اعصُفي كالفنَاء ينتَسفُ الاوكارَ نسفًا و يصرعُ الاطياراَ

        من الواضح غضب الشاعر الشديد على ىذه الحياة ، فيتبتُ ذلك في أمره للرياح أف 

تنسف ىذه الحياة حتى لا يتبقى إلا العدـ الدطلق ، فالدفارقة ىنا خفية تقوـ بتُ موقف الإنساف 

اعصفي، انسفي،  )الغاضب إيزاء وطنو و يتمتٌ لو اليباب و الخراب من خلاؿ أفعاؿ الأمر 

، وفي مقابل ذلك موقف الرجل الدقهور من ىذا الخراب، ولكن (...ازأري  خربي، اذلي، اغظي 

. في حقيقة الأمر يأمل في الإصلاح و البناء و يتمتٌ التغيتَ 

        نلاحظ من خلاؿ القسم الأوؿ للقصيدة أف الشاعر يشتَ الى تدمتَ شيء ملموس داؿ 

على حياة ، إلا أنو في غضبو وثورتو لا يرضى إلا فناءا سرمديا ، و دليل ذلك قولو للريح أف 

:  تنسف آيت ىذا الليل و يذىب ىذا السكوف الذي يحل مع حلوؿ الظلاـ، و يقصد بلفظة 

منتصف الليل ذلك الظلاـ الكادح  و ظهور القمر فيو ، فإذا غاب القمر غاب معو   ( آية الليل)

نوره الساطع الذي يضيء عتم الظلاـ ، لاوجود للإطمئناف ولا للراحة بل خوؼ و رعب ووحشة  

إنكشف التناقض على مظاىر شخصو ، فظاىره لا ينم على باطنو ىو ينبو »          ولقد 

، لكنو يقدـ صورتو إبذاه واقعو  (الطبع الرقيق  )الدخاطب بالدفارقة ، أف تتًؾ الظاىر وتأخذ الباطن 
                                                           

 139، ص لزمود لزمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد أخرى . 1
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، وىذا يعتٍ أف موقف الشاعر من ىذه الدرواغة البلاغية 1«وأمتو للقارئ بوصفو مشوىا ووحشيا

كشفت عن حقيقة باطنية إذ لاحظنا منذ بداية القصيد بضلت التناقض في ثنايا سطورىا وجوىرا 

:  لا ينم عن ظاىرىا وىذا ما لصده في قوؿ الشاعر 

  اِعْصِفي وانْسِفي فما أنتِ إّلا نعِْمَةٌ تػُنْشِئُ الخَرابَ اقْتِدارا

 .2 عالَمٌ لم يكُنْ ولا السَّاكنوهُ غيرَ أشباح نقِْمةٍ تػَتَبارى

يظهر من خلاؿ ىذا القوؿ اف للمفارقة وجهاف ، وىذا ما تطابق في البيت الشعري فنجد        و

الصورة التي بضلها تبدو في ظاىرىا أنها برمل الخراب و الدمار و الجنوف ، ولكن في باطنها تريد 

السلاـ والأمن و الذدوء من خلاؿ ىذا كل ىذا الغضب علي ما آلت اليو ىذه الحياة ، فالشاعر 

 ، و أنها تنشئ الخراب فما انت الا نعمة: من خلاؿ قولو  ( نعمة )يرى أنها ىذه الرياح ىي 

وتذىب  

 أدى بالدفارقة أف تنكشف و يظهر رمز و إشارةالسكوف ، فما نلحظو ىنا أف ىذه اللفظة ىي 

. التناقض بتُ الدعتٌ الظاىر و الدعتٌ الخفي الذي عبر عن الدعتٌ الدقصود والحقيقة الدنطقية 

 

                                                           
 64ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص  . 1
 139 لزمود لزمد شاكر ، اعصفي يا رياح وقصائد أخرى ، ص . 2
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 :في الدثاؿ تالي أكثر1ويتضح الدعتٍ 

                                               النعمة  

 

دلالة الراحة                                                        

                           

    الخراب                                                        

 

دلالة الخوؼ                                                                 

 

    لاف النعم لا تنشء الخراب بل النعم تنشيء الراحة و السعادة ىذا التضاد كشف عن الدفارقة 

. التي بدورىا اظهرت الحقيقة الباطنية

 

 

                                                           
.
1
 182نوال بن صالح،خطاب المفارقة في الأمثال العربية مجمع الأمثال العربية،ص : ينظر 
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 التنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقض  -2

وبهذا يخرج من ساحة الدفارقة »        الديزة الأساسية في الدفارقة ىي التناقض و التقابل 

وغتَىا من العناصر  التضاد ىو أف تعبر الكلمة الواحدة ... مصطلحات المجاز و الطباؽ و الدقالبة 

على معنيتُ بينها علاقة، و يرتبط بالتضاد التقابل و التعريض والإثباة بالعكس لأف العلاقة بتُ 

الدظهر و الحقيقة ليست علاقة تشابو أو لا تشابو او تعادؿ ، بل إنها كما سيقوؿ شيفاليو تضاد 

 . 1«أو تعارض أو تناقض أو تباين أو تنافر أو عدـ إتساؽ 

 علاقة مشتًكة أقامت ة     يتعمد الشاعر في استبداؿ ألفاظ و تراكيب بغتَىا في سياقة لغوي

بينهما مستخدما أسلوبو الدفارقي لشا يولد مفارقات لفظية و تناقضات دلالية ليبعد الرتابة والجمود 

معتمد على اللغة الدراوغة لسبآ ورائها أقنعة خفية لتحقق الدىشة والإستغراب لدى القارئ الذي 

 ، وىذا ما زاد من حدة ىذه التقنية وميزىا بجماؿ الدعتٌ وحسن اللفظ  2يفاجئ بتوقعات معاكسة 

من موقف واضح جاء في ىيئة الرياح فجعلها تهب في جنوف »     إنطلق الشاعر في قصيدتو 

مستمر كأنها نفسها نسجت من الجنوف ، كأنها إمرأة لا يساورىا إلا الجنوف والحقد تتقد شرارا ونارا 

:   فيقوؿ الشاعر 3«كأنها عقل لزب جن جنونو و بسلئو الغيض فأود بوقاره فما يطيق قرارا 

                                                           
 165/166 دي سي ميوؾ ، الدفارقة وصفاتها ، ص  1
 39يسرى خليل عبد الربضاف سلامة ، الدفارقة في شعر الصنوبري ، ص : ينظر  2
 49 لزمود لزمد شاكر ، اعصفي يارياح وقصائد أخرى ، ص  3
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اِعْصِفي يا رياحُ غَضْبَى بإِعْصارٍ مِنَ المَقْت جاحِمًا ىَدّارا 

 1  كيف أبْصَرْتِ ما طوَيْتِ مِنَ الدنيا بليلٍ وما اخْترقْتِ نَهارا

اعصارا و نارا وما الى ذلك من أشياء مادية لزسوسة ولكنو »        يجعل الرياح في ىذه الأبيات 

اظفى على الرياح شعورا يدفعها الى إحداث الذلاؾ وىو شعور من نفسو وشعور الشك الذي اكل 

يقينا وشعور الحتَة التي سدت عليو منافذه وشعور الظلاؿ الذي أشكل عليو لزاربو وشعور الحزف 

، ويعتٍ اف كل ىذا الغضب والقهر الذي ملئ كياف الشاعر انفذ 2«الدفتُ الذي يستنفذ صبره

صبره إبذاه الحياة و إبزذ من الرياح سلاح، يأمرىا ويخاطبها ويشكو لذا، ومن نماذج ذلك قوؿ 

:  الشاعر 

ْـ جُنوناً يَؤّـُ خِزْياً وعارا   اِشْهَدي ىلْ رأيتِ عَقْلًً ونػُبْلًً أ

  وخَفايا مِنَ الخبائثِ تَسْعى وحُقُودًا مِنَ الخَنا تػَتَمارى

نَةُ الدَّىْرِ ثػَوْبَها المُسْتَعارا   وأساطيرَ حَيَّةً ألْبَسَتْها قػَيػْ

 وأباطيػلَ دَلَّسَتْها أكاذيبُ فأضْحَتْ ىُدًى وأمْسَتْ منارا

  
                                                           

 140، ص لزمود لزمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد أخرى  1
 50نفسو ، ص  . 2
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وَمَطػايا تَخوضُ في لُجَجِ الظُّلْمِ بِركَْبٍ لا يَسْأموف السِّفارا 

  1  وأذِلاء يَشْمَخُوف منَ الكِبْر وىُمْ فى القُيُودِ حَسرى أسارى

      إعتمد الكاتب الى إستخداـ عبارات برفز القارئ في الكشف التناقض ، وىذه الآلية لذا دور 

وىذا  2لية التضاد والطباؽ والدقابلة كما وردت في الأبيات الدذكورةآصناعة الدفارقة اللفظية وىي  في

   ىنا العبارةااذ فظاىره لسالف عن باطنو، الكشف أظهر علاقة وطيدة بالدفارقة ذلك انها مرآة ذاتو،

جنونا يؤـ خزيا و )أـ  ( عقلً و نبلً )تتضمن تسائلا متناقضا للمعتٍ في قولو ىل رايت 

ىر ىذه البنية اللغوية استغرابا و دىشة من خلاؿ استبدالو العقل بالجنوف و النبل ظإذ ت  ( عارا

فهذا التعبتَ يحمل في طياتو التناقض و التضاد الذي بدوره يخفي حقيقة ما ،ىذا ، باخزي و العار

ماجعل الاسلوب مالدفارؽ ولسادع ومراوغ يوحي الي التناقض والواقعي الذي صارا ىذا الاختَ 

يفضل الخزي العار والجنوف علي النبل والعقل  

   النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبل    =    العػػػػػػػػػػػػػقل                            

      

     الخػػػػػػػػػػػػزي=      الجػػػػػػػػػػػػػػنوف                             
                                                           

 140 لزمود لزمد شاكر ، اعصفي يارياح وقصائد أخرى ،ص 1
 103علي لصاة ،الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصتَة ، ص :  ينظر  2
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والدلاحظ في ىذا الدقطع كانت الدفارقة ىي لمحرؾ الاساسي لشاعرية الشاعر يعيش فيها ويتمثلها 

في فكرة ،ثم ينطلق منها مستمدا منها ابداعو ويجعل تعاملو مع التناقض علي انو انسجاـ وكما اف 

اصراره علي طرح حقيقة بطريقة الدفارقة اللفظية تستفز القارىء لدمارستو نشاط البحث علي 

 1الحقيقة من خلاؿ قرائن نصية او غتَ نصية 

يظهر ىذا  ( امست منارا تلك الاباطيل و الاكاذيب اصبحت ىدى)وقوؿ الشاعر اف 

اف ىذا  الربط بتُ الشيء الجميل الدنتَ وبتُ القبح و الكذب الدتولد نتيجة الدخالفات الضدية،

التسلسل الدتعاكس ساعد في ضهور مفارقة منحت الالفاظ و التًاكيب نشاطا ساعد في اختًاع 

اسلوب مراوغ بصيل ،ىذه الدراوغة اللغوية انتجت تضاربات دلالية لتضهر في ابهى صورة لذا و 

:  من خلاؿ قولو2يتابع وصفو بصورة مناقضة بتُ حالتتُ 

 3 وأذِلاء يَشْمَخُوف منَ الكِبْر وىُمْ فى القُيُودِ حَسرى أسارى

         وىذه العبارة تثتَ الاستفزاز و الشك اذ كيف للذؿ اف يكوف شموخ ،فقد سمعنا  اف 

الشموخ عند العظماء و لم نسمع من قبل اف الذؿ شموخ و كبر ، فكيف للشاعر باف يجمع الذؿ  

بالشموخ ، و الضاىر اف الشاعر يخفي دلالة مقصودة في ىذا التعبتَ ،فتظهر دلالة صحيحة  

                                                           

  73نواؿ بن صالح ،بصاليات الدفارقة في الشعر العربي الدعاصر ،ص:ينظر .1
  39يسرى،خليل، الدفارقة في شعر الصنوبري،ص: ينظر.2
  140لزمود لزمد شاكر،اعصفي يا رياح وقصائد اخري،ص.3
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واخرى غربيبة و دلالة  تكشف عنها الدقابلة بتُ وظيفة الددلوؿ الاوؿ السطحي الواضح  ووظيفة 

           .الددلوؿ الثاني الذي تضهر فيو الدلالة الخفية 

     الذؿ                             دلالة علي الضعف                 

              الشموخ                          دلالة علي القوة  

ىر اف الشاعر ىنا اعتمد علي ابراز فكرتو بالدفارقة وما برمل من دلالات متانقضة ظ       وي

ولكي تضهر هموـ الشاعر وغضبو الشديد من ىذا الانساف  وىذا ما زاد من قوة الدفارقة و بلاغها،

يشكو ووىذه الحياة التي تراىا الرياح الآف ،و التي بدوره يخاطبها منذ بداية القصيدة ويامرىا تارت  

اف صاحب الدفارؽ الحدبيث سواء قاـ بدور  » : لذا تارت اخري، وىذا ما ياكده ميوؾ في قولو 

فالباحث 1«الدراوغ او الدتبجح فانو لسادع او يتضاىر لكي يوثق بو، بل كما سبق القوؿ لكي يفهم 

. عن الدفارقة عليو التمتع بالذكاء و الفطنة و الخبرة الواسعة ليصل الي الدعتٍ الحقيقي 

اسلوب الخداع ىو مضهر يكشف عن حقيقة برجب اما الدفارقة فاف »         ويرى ميوؾ اف 

.  اذا الدفارقة مقصودة من طرؼ صاحبها 2«الدعتٍ الحقيقي يقصد بو اف يستنبط 

        

                                                           

 170دي سي ميوؾ ،الدفارقة و صفاتها ،ص .1
 170نفسو ،ص. 2
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اف قوؿ الشاعر و ىو يخاطب الرياح كانو يقوؿ للرياح في قديم الزماف منذ طمعت اماؿ 

 اف  الحياة في قديم الزماف 1الانساف الي كل ختَ يرجي منذ دبت الحياة في ىذا الكوف سماء و ارضا

كانو يريد .كانت ابصل و اطهر علي عكس ىذا الزماف الحديث كيف اصبح علي ىذه الحاؿ 

القوؿ لذا انضري الآف كيف اتي الانساف الي ىذا الكوف سخره الله تعالي لو و كيف انو خرب فيو  

:       يقوؿ الشاعر 

  مُنْذُ جاشَتْ في حَمْأةِ الكَوْف آماؿٌ تػُرَجّي أفْ تبلػُػػغَ الَأوْطارا

مْػطػػارا ََ   مُذْ تَهادَتْ غرائبُ المْزْفِ تَخْتاؿ وتُهػدْي الظِّػػلًؿَ والَأ

  مُنْذُ باحَتْ بسِرِّىػػا الزَّىْرَةُ الأولػػى فأذكَْتْ في كُلِّ قَلػْبٍ أُوارا

  مُذْ تسامَتْ فػي مَسْبَحِ الجَوِّ فػَتْخاءُ ودارَتْ بلَهْػػوِىػا حيثُ دارا

  مُنْذُ ناحَتْ بشَجْوِىا ذاتُ طَوْؽٍ فاستجاشَتْ بنػَوْحِهػا الأسْحارا

يػػػػارا  مُنْذُ حَنّتْ في ظلُْمَةِ اللَّيْلِ حَيْرى قَدْ أضَلَّتْ أتْرابَها والدِّ

  مُنْذُ أوْفػى عَلى البِقاعِ أبونػا الشَّيخ حَيْراف لا يُطيقُ اصْطبػارا

  مُذْ ألمّػػتْ بأمّنػا نػَفْحػػةُ الأنُْثػػى فأغػرَْتْ بشَيْخنػػا الَأخْطػػػارا
                                                           

  51لزمود لزمد شاكر ،اعصفي يا رياح و قصائد اخري ،ص:ينظر.1
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مُذْ أصاخَتْ لكِ البػرَايا خُشُوعًا فَضّ فيهم حَنينُكِ الأسػػرارا 

ْـ فُجّارا   1  اُذكُْرِي كيف وانْظػرُِي كيف أضْحَوْا أعِبادًا رأيتِ أ

      لم بزلو بذربة الشاعر الطويلة من احتفاء ببناء القصيدة التي يعتتٍ فيها باثارة متناقضات و 

بذاوؿ الاضداد و اقامة علاقات مصالحة بتُ اشياء لا تعرؼ الا التنافر و نفي الشيء اثباتو في 

سياؽ واحد وىو ما يولد بنىي مفارقة بقدر ما تنعي الداضي و تشتم الحاضر الذي صار فيو 

الانساف مفسد و لسرب لذذه الحياة ،لتنغلق البنية بدا استفتحت بو ،جراء اثبات فعل التحوؿ ثم 

.  برمل الكثتَ الكثتَ من الحزف و الغضب و الالم تشاؤميةاذ انها تدؿ علي نظرة .2نفيو 

:        اما في قولو و ىو يخاطب الرياح 

 أنْتِ للبأسِ قد خُلِقْتِ فأيػنَ البأسُ إِفْ كُنتِ تفػزَعيػػن حِػػػػذارا

  ىكذا الَأرْضُ فاذىبي أو أقيمي ليس يػُغْني أفْ تَشمئػػزّي ازوِرارا

  3  سَػيِّدُ الجَػػوِّ والجػػوَارحِ بػػػازٍ ساقَطَ الطَّيْػرَ داميػػػاتٍ وطػػارا

 

                                                           

  142/143لزمود لزمد شاكر ،اعصفي يارياح وقصائد اخرى، ص ..1
  264ناصر شبانة ،الدفارقة في الشعر العربي الحديث ،ص:ينظر.2
  144لزمود لرمد شاكر ،اعصف يا رياح و قصائد اخري ،ص .3
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     بشة اشارة واضحة للمفارقة تقدـ تناقض ضاىري تتمثل في طلب الشاعر من الرياح اف  

تذىب او تقيم فليس ىناؾ فرؽ ،ونلاحظ ىنا انو تعبتَ يوحي للمتلقي باف الدعتٌ الدقصود اعمق  

لية تعتُ آوىذا ياكد باف الدفارقة بهذا التناقض تقدـ  اشد لشايظهر لنا في سياؽ الكلاـ الظاىر،و

. الدبدع من الانفعالات من دائرة الدباشرة و البساطة و الدخوؿ الى افاؽ الغموض و الضبابية 

:      يقوؿ الشاعر 

ْـ جُػػؤارا ْـ عَوْلػػةً أ ْـ مُكػاءً أ ْـ أنينًا أ ْـ صَرْخَةً أ   أحَنينػاً أ

ْـ تَهاليلَ عاكِفينَ على الأوثػافِ عَجّػػوا لَهػا وَضَجّػػوا اعْتػػِػذارا   أ

ْـ زنُوجا تَوالَغوا في الدَِّـ المَسْفوحِ دَفػّوا وىَلَّلػػوا استبشػػارا   أ

ْـ مُسوخًا مِنَ العواطف تػَعْوي سَخَػرًا مػػِنْ ريائهػا واحْتِقػػػػارا  أ

ْـ كشيشَ الشَّحْنػاء ىَمَّتْ وفَحَّتْ وتػَنػَزّى لعُابهُا واسْتَطػػارا  أ

ْـ صَليلَ الَأحْقاد طاشَتْ عنِ الكَظْم فخاضَتْ إلى التَّشَفّي الغِمارا   أ

ْـ ىَزيِمَ اللّذّاتِ في صَخَبِ النَّشْػػػوةِ ىاجَتْ زفَيرَىػا الفَػػػوّارا   أ

ْـ وَغى السُّخريِػاتِ فػي لَغَطِ الآلاـ تَسْتَصْرِخُ الدّموعَ الغِزارا  أ
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ْـ عَويلَ المُنػى البَوالي على أجْداثِ ىَمٍّ مَضػى وأبْقػػى تبَػػارا  أ

ْـ تسابيحَ خاشعينَ مِنَ التقػوى أسػرَّوا مػن خَشْيػػةٍ إِسْػػػرارا   أ

ْـ تكاذيبَ بلْ تكاذيبُ ىل تػُبْصػػِػػرُ إلا الهػػُػداة والأبَػػْػػرارا  1 أ

يعج باصوات التي تناىت الي سمعي الرياح عبر قروف و يقوؿ » ونرى في ىذا الدقطع انو

الشاعر بانها ابشع الاصوات تتعالي وتتداخل فما يكاد يبتُ منها ليس الا جؤارا اـ صراخا اـ انينا 

واعويل اـ تهاليل كافرين علي اوثانهم عاكفتُ اـ اصوات فرحى في دماء اعدائهم متوالغينا ؟؟ 

، و من خلاؿ ىذا 2«و كاف الرياح مضت علي اذلالذا لا تنصت و لا تسمع وسط زلررتها  [...]

اف الدتتبع لذذا النص بدءا من العنواف و انتهاءا بالنص الكامل يجد الدتلقي نفسو قد وقع  الشرح لصد

في شرؾ الدفارقة التي برضي بالدراوغة ، فكيف لذذه الرياح اف بسر علي الحياة كاانساف و كيف لذا 

اف تكوف تسمع وتنصت و يخاطبها ؟؟ اسئلة تظعنا في دائرة الشك بل تقتضي من تفستَ البنية 

 .تفستَ ضاىري

اف كل ىذه التلميحات و الاشارت التي تدفع بالمخاطب اف » :  بحيث يقوؿ ميوؾ 

 يدفعنا الي القوؿ باف الدفارقة تبدو في حوار داخلي منذ 3«يكملو تحليلو عن طريق الاستنباط 

بداية القصيدة غامضة مصممة علي الغضب و الحقد ، وكيف للانساف اف يفسد و يخرب و  

                                                           

  144لزمود لزمد شاكر ،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى ،ص.1
  55نفسو،ص.2
  170دي سي ميوؾ ،الدفارقة و صفاتها ،ص.3



نموذجا أعصفي يا رياح أالفصل الأول                               أنماط المفارقة في قصيدة   
 
 

 
38 

 

و الدفارقة في ىذا النموذج   (اـ)ىر التسائل و الحتَة واضحة  لاستعمالو اداة ظثم ي يجهل ما يفعل،

 .ملموسة صورت الصراع الانساني داخل الانساف نفسو

       عندما ننظر للنص الشاعر كاملا لصد اف موقفو من ىذا الزماف و ىذه الحياة و كيف عبر 

. شعوره في قالب مفارقي بصيل فالنص كاملا يكشف حقيقة لسبئة وراء قناع الغضب 
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 :المفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقة السػػػػػػػػػػػػػػػػػػياقية – ثانيا 

بسياؽ اوسع من نطاؽ الجملة ،وىو سياؽ الدوقف لذي يسمي »    يرتبط ىذا النوع من الدفارقة 

ىذا النوع من الدفارقة بالدفارقة السياقية التي بدورىا تنفتح علي باحات التاويل ،ونعتٍ بهذا النوع 

تلك التي تستوعب نصا كاملا يجسد علاقة الذات الدتكلمة او الدوضوع الدتكلم عنو بالبيئة المحيطة 

بو او بالاخرين الحافتُ بو في الزماف والدكاف المحددين والواقف ىنا يقف بسلوكو وفكره موقفا 

يكشف من خلالذما عما يحيط بو ومن يحيط بو بوصفهما وسائل مساعدة او عوائق حاجزة اماـ 

فيتخذ من ذلك موقفا لزددا يحاوؿ من خلالو تغيتَ الواقع او  سلوكو وفكره ورغاباتو و طموحاتو،

تعديلو علي اقل الاحتمالات،وقد تكوف الدفارقة ركيزة ىذا الدوقف حتي يدكن القوؿ اننا اماـ 

 ironie situationnelle 1«الدفارقة السياقية وقد سماىا بعض الدارستُ بالدفارقة الدوقفية  

 .وىذا يعتٍ اف ىذا النمط  ركيزتو الاساسية  ىي السياؽ 

تبدو مشابهة للمفارقة اللفظية فهي لم تكن معروفة أو مدركة حتى القرف »      ومفارقة الدوقف 

ـ على الرغم من أف الكثتَ من الناس كانوا يشعروف بها وربدا كانت مفارقة الدوقف كشيء يتم 18

إدراكو فهي لا تقل قدما على الدفارقة اللفظية و لكنهما بزتلفاف ، فبينما بسيل الدفارقة اللفظية والى  

 

                                                           

  .133/134ابضد عادؿ عبد الدولي ،بناء الدفارقة دراسة نظرية تطبيقية ، ص.1
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أف تكوف ىجائية بسيل مفارقة الدوقف الى أف تكوف ذات صفة أكثر كوميدية أو ماساوية أو 

، وىذا يعتٍ أف ىذا النمط يعتمد غالبا على الأحداث والدواقف التي تغلب عليها الطابع 1«فلسفية

. الحسي النابع من مهجة الشاعر و نظرتو وموقفو جراء الأحداث التي تدور من حولو 

      إذ تعتمد ىذه الآلية على حس الشاعر الذي يرى بها الأشياء من حولو و يصورىا بدنظور 

الدفار قة و يتً ؾ للمراقب برليلها وإستنباط أبعادىا الفلسفية والشعوري وكشف خيوط تعارضها ، 

ومن ىنا كاف الإختلاؼ بتُ النمطتُ و إعتمادىا على الدراقب أو القارئ في الإستنباط وكشف 

، فيدؿ ذلك على أف ىذه الأختَة بكل أنواعها الدختلفة 2التعارض بتُ الدعنيتُ الظاىر والخفي

تعتمد كل الإعتماد على الدتلقى أو المحلل للوصوؿ الى الدعتٌ الحقيقي الدقصود ، وىذا يظهر لنا أنها 

عادة ما ترتبط مفارقة الدوقف بالحدث و الزماف ، وعلى ىذا الأساس درسنا بعض الأنواع التي تم 

:  الكشف عنها في القصيدة وىي كالتالي 

 

 

 

 
                                                           

 51 علي لصاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصتَة ، ص  1
  44نواؿ بن صالح ، بصاليات الدفارقة في الشعر العربي الدعاصر ، ص : ينظر  2
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 المفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقة الدرامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية -1

 على بنية Dramtic ironyتعتمد الدفارقة الدرامية » :         ولقد جاء في تعريفها انها 

ولذلك إرتبطت ىذه الدفارقة أساسا ،العمل اكثر من إعتمادىا على علاقة الكلمات بدلالاتها 

 نسبة الى الدسرحي  Sphocleas ironyوكانت تسمى أحيانا مفارقة سوفو كليس ،بالدسرح 

الدعروؼ ، و برقق ىذع الدفارقات في الدسرحيات من خلاؿ وعي الجمهور بالدصتَ المجهوؿ و المحزف 

الذي ستؤوؿ إليو الشخصيات من حيث لا تعلم ىي بدصتَىا فسقط ضحية للمفارقات ليحدث 

، وما نلحظو اف عادة نا يرتبط لفظ الدرامى 1«التنافر و التناقض بينما يظهر وما يتوقع ظهوره 

بالدسرح لأف الدرامى غالبا ما تكوف احداث لرهولة الدصتَ لشا جعل العلاقة بينهما أي العلاقة بتُ 

. الدفارقة و الدرامى علاقة تكاملية  بحيث ترتبط كل منهما بالأخرى 

يوسف »         و يضرب ميوؾ مثلا عن الدفارقة الدرامية من قصة يوسف عليو السلاـ و اخوتو 

الذي يستضيف اخوتو في مصر وىم لا يعرفونو وربدا أبصحت الدفارقة فيها أقل أثرا لو لم يكن 

  2«يوسف يعرؼ اخوتو بينما القارئ يعرؼ

 

    
                                                           

 66/67 ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص  1
 59 علي لصاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصتَة ، ص  2
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       ونرى أف الدفارقة الدرامية تقوـ على أحداث درامية  ىذا ما جعلها تندمج برت الدفارقة 

أف الدفارقة الدرامية ىي الدفراقة التي ينطوي عليها  كلاـ  » السياقية  وكما جاء في قوؿ ميوؾ 

 ، 1«شخصية لا تعي كلامها بأنو يحملّ إشارة مزدوجة ، إشارة الى الوضع كما يبدو للمتكلم 

وىذا يعتٍ اف صاحب الدفراقة أو الدتكلم بها يكوف غالبا لا يعي أف كلامو و تعبتَه عن الحدث او 

الدوقف قد يحمل إشارة مزدوجة تشتَ الى الحالة التي ىو عليها من خلاؿ فعل الدراما ، وىذا ما 

جعل الدفارقة بزلتف عن غتَىا و الأكثر صعوبة لشا سبق ، لاف الوضع الذي يبدو عليو الدتكلم 

. يختلف بساما عن ما جرى كشفو للجمهور 

الشخصية التي برقق الدفارقة الدرامية تتصرؼ بدا » :         وىذا ما أكده خالد سليماف في قولو 

ينم عن جهلها بحقيقة ما يدور حولذا من أحداث ، و ىذه الرؤية متناقضة بساما مع حقيقة 

، ولذذا فإف من الصعوبة أف تتحقق الدراما في الشعر ، فغالبا ما يكوف إرتباطها 2«الإحداث الدائرة

. بالرواية لأنها أساسا مرتبطة بالدسرح ، ىذا الأختَ الذي يقوـ بلولبة الأحداث و الدراوغة 

        ونادرا ما لصد ىذا النوع من الدفارقة في شعر لزمود شاكر نظرا لاسلوبو الدباش في التعبتَ 

واسلوبو الحساس الدرىف ، مستعملا في ذلك القليل من الدراما من خلاؿ التًكيب بتُ الزماف   
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والدكاف ويطوؿ الزمن او يقصر وفقا للحالة النفسية للشاعر التي مر بها و تبتُ لنا اف الزمن وقسوتو 

علي الشاعر،كيف كاف الداضي وكيف اصبح الحاضر وماذا ينتظره في الدستقبل وكيف اثر في 

نفسيتو وفكره ونظرتو للحياة من جراء خبرتو الكبتَة والعميقة وعرضتو الى تناقضات عديدة 

وتنافرات في الوجود ساىم في خلق ىذه الدفارقات منم خلاؿ ىذا نذكر بعض النماذج لذذا النوع  

:         يقوؿ الشاعر 

  انُْظرُي يػا ريػاحُ يا وَحْشَةَ الطَّػرْؼِ إذا دارَ يَمْنػَػةً أو يَسػػػػارا 

  ما الذي تػُبْصِرين أشباحَ فانيػنَ مِراراً تػُرَى وَتَخْفػػػى مِػػػرارا

  وُجِدوا ثمَُّ أوْجَدوا ثمَُّ بادُوا واحْتَذى نَسْلُهُمْ فػػػزادَ انْتشػػػارا

  وَتَمػادى البقػاءُ فيهػػمْ دَواليَْك فشَػيْءٌ بػَػدا وشَػػيْءٌ تػػَػػوارى

  أوْغلوا فػي الحَيػاةِ جِيلً فجِيػػػػلً وتَجَلػّػػػى طلَيقُهػم وأنػػػارا  

  1  فَمَضَوْا يػُبْدِعوفَ في حَيْثُ حَلّوا وتبَػارَوْا حِضػارةً وابْتكػارا

        تتجلى الدفارقة بوضوح في نسائج الشاعر الشعرية فقد سعى الى تصوير الزمن كيف كاف  
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. كيف اصبح و كيف اف ىذا الزمن لعب لعبتو على الحياة وتناقضاتها وصبها في اطر متناثرة 

برولاتو الدثتَة على الشعراء بصيعا ليسمى ىاجسا مشتًؾ ينذر اف بزلوا منو » :      لقد وزع الزمن

رأية شعرية ، فالزمن عدو للشعراء الأوؿ لأنو يسلبهم لعبتهم الاثتَة و يفقدىم ما إعتادوا عليو من  

شباب وألفة و الشاعر أكثر من سواه شعورا بوطأة الزمن لانو أكثر الكائنات شفافية ورصدا 

للتفاصيل والتحولات التي يدر بها ، فمرور الزمن يستوجب بروؿ في دفة الأحداث وىو ما  يؤدي 

، ومن خلاؿ ىذا لصد اف الإرتباط 1«الى خلق جيل آخر مزف الدفارقات قوامها الزمن و الحدث

. القائم بتُ الزمن والحدث ساعد في خلق ىذا الفن 

وكاف للرياح عيناف   (أنظري)       تعصب الشاعر على الزمن وىو يخاطب الرياح من خلاؿ فعل 

تنظراف ما يجري من حولو ، ىذا التشخيص للرياح كشف عن براعة التصور وقوة التعبتَ ، أوىم  

إف مثل ىذه الدفارقات ذات الارتباط الوثيق بخياؿ الشاعر نتيجة إحساسو . القارئ اف الرياح تنظر 

.  العميق و تأثره الشديد 

الزمن   ، صار((.. بادوا، مضوا، أوغلوا )):         إف ىذا الاشتغاؿ بصيغة الداضي من خلاؿ قولو
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كفيل بددى سطوتو على الحياة و كيف غتَىا من فيها تلك السطوة التي تأتي على الأشياء فتعريها 

.  من بصاليات وتتًكها طللا يقف عليها الشاعر

:         و في نموذج آخر يقوؿ الشاعر 

  ما كفاىُمْ ما بػُلِّغػوا فاستطالوا ثَمُّ خػالوا فأسْرفػػوا إِصػرارا

نْيػػػا فأعْطتَهػمُ الخُلػػػود المُعػػػارا  1  شُغِفوا بالخُلػود في ىػػذهِ الدُّ

       حوؿ الشاعر ىنا الرؤية الى مأتم يغص بالدفارقات الدرامية التي تبرر حجم التغتَ بتُ زمن و 

، براعة الشاعر في تصوير ىذا الدشهد في غفلة من الضحية التي لا 2آخر إعدادا لذجائو أو مقاومتو

تعرؼ الجواب لكثتَ من الأسئلة في القصيدة، إذا كاف الشاعر نفسو يدعي الجهل ولا يعرؼ إذا 

فهو تقمص دور الضحية من خلاؿ كلامو بصيغة السؤاؿ و التعجب رغم أنو لا ينتظر جوابا 

وكيف لذذه الناس أف جعلها أشباح وىي تظن لنفسها الخلود لكنها تفتٌ ثم يعود من جديد  

. ليظهر ضحية ىذا الزمن وىذه الأشباح 

 :        و في موضع آخر يقوؿ الشاعر 

  عاش تحتَ الَأطْباؽ دَىػرْا فدَىْػػػػرا يػَتػَلَوّى بثِقْلِهِػنّ انْبِهػػػارا
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َـ منفذا رَدَّدَتػْوُ فػي ظلًِـ الَأعمػػاؽ يػَعْلػػُػو صَغػػػػارا   كلَّما را

  لَمْ يػَزَؿْ دائبًا يػُنػَقِّبُ مُلْتػػاعػػػًػا ويَحْتػاؿ فػػػي صَفػاىػػػا احْتِفػػارا

  صَدعََ الصَّخْرَةَ المُلَمْلَمَةَ الكُبْرى وأسْػرى حتى نما فاستطارا 

  ورأَى نوُرهَُ فَجُنَّ مػن الفَرْحَػةِ أعْمػى رأَى الظَّلًـ نَهػػػارا

 1 أيُّ شَيْءٍ ىذا وما ذاؾ بلْ ىػذا وزاغَتْ لحاظػُو اسْتِكْبػػػارا 

عاش      من الواضح انا ىذه التشكيلة الدفارقية تستند علي سرد الاحداث من خلاؿ الفعل 

و يستمر الشاعر علي ىذه البنية في الحديث عن الاسي من خلاؿ ىذه الالفاظ .ليجسد الداضي 

 فهي دلالة علي الظلًـ القهر و الحزف و خاصة العجز و :الاسي الظلاـ ،الاحتياؿ، الاعمي :

. الى اخره من دلالات و معاني واضحة لذا الف معتٌ و معتٌ ...الضعف

         انبثق الزمن من الفعل عاش ليكوف الدركز  في تشكيل الاحداث  التي كشفت عن بنية  

غائبة غتَ حاضرة  اظهرىا  السياؽ النصي للقصيدة فتوالدت الاحداث  الداضية مع الدفارقة و كاف 

السرد السمة الاساسية في تشكيل ىذا النمط الدفارقي و كاف الاداة الامثل في رسم خيوطها 

. وتوضيح الواقع الحقيقي الدتخفي وراء الكلمات 
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 (  التجاوز )مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقة التنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافر .2

تكوف غتَ معقدة من جانب تقديم الحدث او »         ىذه الدفارقة في ابسط انواعها و اشكالذا 

الشخصية او وجود مفهوـ للضحية ويتححق تنافر حينما يكوف ىناؾ بذاوز بتُ ظاىرتتُ بينهما 

من خلاؿ ذلك التنافر الضاىر في سياؽ الجملة ، و يرى .1« تنافر شديد يدكن ادراكو بسهولة

بشة مفارقة عندما لصد بذاوزا شديدا بتُ ضاىرتتُ او عدـ توافق ىذا ما يسمى » ميوؾ في قولو  

. ،وىذا يدؿ علي اف ىذا النوع من الدفارقة لايقوـ الا علي اساس التنافر2«بالدفارقة التنافر البسيط 

بالدفارقة التجاوز نسبة الي الشاعر الذي يعمد علي لراوزة »          وتسمى ايضا عند البعض 

الاضداد بطريقة تستفز القارىء وتستقطبو في الذوة الواقعة بتُ النقيضتُ ،ليدرؾ بعد ذلك حجم 

ولصد اف تلك الاشارات والرمز التي تستفز القارىء ىي اكشفت عن 3« التناقض الداثل في الواقع

الدعتٍ الحقيقي الدتخفي وراء كل مفارقة ،وىذا النوع من الدفارقة قليل ما لصده في قصيدة الشاعر 

والذي  يصعب استنباطو الا بالرجوع  الي حياتو الاجتماعية والسياسية ،وفي ىذا النص لصد الدبدع  

جسد التنافر بتُ الكلمات وبالعبارات القليلة والبسيطة وىي عبارة عن لرموع من العلاقات 

. التًكيبية الدعتمدة علي الاضداد ليدرؾ حجم التناقض بتُ العالم الواقعي والعالم الحالم بو 

                                                           

  57علي لصاة ،الدفارقة في قصص يوسف ادريس القصتَة ،ص .1
  87دي سي ميوؾ ،الدفارقة و صفاتها ،ص.2
  90نفسو ،ص.3



نموذجا أعصفي يا رياح أالفصل الأول                               أنماط المفارقة في قصيدة   
 
 

 
48 

:          ويتخذ الشاعر مثل ىذا اللوف  بعض الدواقع من القصيدة في قولو 

َـ دارا   مػنَْ مُجيبٌ إِلّاؾِ كػاىِنػػػػةَ الآبػػاد فػػػي ىَيْكَلٍ تقػػػػػادَ

  شاد عُبػاّدُه المحاريبَ إيمانػاً فَمَلػّػػوا فػأعػرْضػػػػوا كُفّػػػػارا

  سَكِروا فانػْتَشَوْا فػَهَبّوا يػَزُفػّوفَ إلػى ىَيْكػػػػلِ البَقػػػاءِ البػػَػػػوارا

ْـ ضَػلًلا وأحػاديثَ تُضْحِػػػكُ السّمّػػػػارا   أخُلػودًا وحِكْمةً أ

  مارِدٌ في الثَّرى تػُقَلِّصُ عنوُ الشَّمْسُ يمُْسي ثػَرًى يثورُ غُبارا

تػػارا  1  اِسْمعػي يا رياحُ مَنْ ذا يناديكِ وقػَدْ أرْخَتِ الدَّياجػػي السِّ

       يكشف النص الكثتَ من التناقضات من خلاؿ استناده الي الحقوؿ الدلالية الدتنافرة من مثل  

/  التقلص/الانتشار/الحكمة /الضلًؿ / الخلود) و  ( الانتشار/البقاء )و  ( الكفر/الايماف )

ىذا التصور و الربط بتُ الالفاظ الدتنافرة اي بتُ ما يضهره  ( ../المساء/الشمس / الضحك

الانساف وبتُ ما يخفيو بتُ ما يؤمن بو وما يفعلو ،بتُ صورة حلمو وصورة واقعو الاليم ،وىي بلا  

. ريب صيغة لغوية بارعة 

:       وفي نموذج اخر يقوؿ الشاعر 
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 اِشْرَبي الكأسَ مُػزّةً لػَمْ تُشَعْشػعَْ ثػػػمّ إياؾِ أفْ تَميػدي خُمػػػارا

  اِغْدِري نافِقي أَضِلّي اسْتبدّي خالِطػي الِِثْمَ واحْمِلي الَأوْزارا

  أنْتِ للبأسِ قد خُلِقْتِ فأيػنَ البأسُ إِفْ كُنتِ تفػزَعيػػن حِػػػػذارا

  ىكذا الَأرْضُ فاذىبي أو أقيمي ليس يػُغْني أفْ تَشمئػػزّي ازوِرارا

 1  سَػيِّدُ الجَػػوِّ والجػػوَارحِ بػػػازٍ ساقَطَ الطَّيْػرَ داميػػػاتٍ وطػػار

     صور الشاعر ىذا التنافر من خلاؿ تراكيبو اللفظية الدتناقضة في ىذا الدشهد لزاولا اف يسخر 

من شعبو فهو ياس من ىذا النفاؽ و ىذا الظلم و الجبروت و الكفر بحيث انو صنعو الخراب 

اغدري ، نافقي،  ):ثم  ستمرت زلررة الرياح في ىذا الدقطع من قولو .بايديهم   رتدو عن الصراط 

من خلاؿ افعاؿ الامر ،وىذا ما دؿ علي استمرار غضبو  (احملي الاوزارا  خالطي،، استبدي

الشديد و حزنو العميق  صارخا بصوت اعلي في وجو كل ظالم  فهو يقوؿ لن اكدح او امل في 

. لزاولة التغيتَ 
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: المفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقة اللًشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخصية . 3

نوع التعبتَي الدتولد من التعارض القائم بتُ الدادة و الطريقة التي »          اف ىذا النمط يشكل 

 وىذا  Impersonal ironyتقدـ بها ىذه الدادة ،وعرفت ىذه الدفارقة بالدفارقة اللاشخصية 

 [...]بالنسبة لنسيج الكتابة نفسو اي بالنسبة لدستوي اللغة اي من حيث اختيار الدفردات 

فالدفارقة ىنا ليست متعلقة بصاحب الدفارقة ومن ىنا جاءت تسميتها بالدفارقة اللاشخصية 

،ويقوؿ ميوؾ عن ىذا الاصلاح ،انو عبارة عن وصف طرقة في ابزاذ الدفارقة فهي لاتستند الي اي 

  1«وزف يدنح لشخصية صاحب الدفارقة 

        وما يديز ىذا النمط من الدفارقة عادة بجفاؼ او صرامة في الاسلوب ،و ىذا ما نلحظو في 

نبرة الشاعر لزمود شاكر وفي سياقو اللغوي ،بحيث يكوف الدتكلم او الناطق بو متواضع غتَ 

، ولقد وفق الشاعر في 2عاطفي غالبا ما يكوف بزفيف القوؿ لانتاج شكل من اشكاؿ الدفارقة 

. اختياره لكلماتو الصارمة النابعة من مهجة غاضبة واسلوبو الصادؽ في طرح حقائق عصره 

النوع الاكثر شيوعا من الانواع الاخرى ذلك انها تتطلب  »        اعتبرت الدفارقة اللاشخصية
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خيالا دراميا وخاصية لشيزة وىي اف صاحب الدفارقة يتجرد من صفتو الشخصية لا تري الا ما 

                        .1«تعنيها 

           وىذا يعتٍ اف الدفارقة ىنا تتجرد من صاحبها وترتبط بصيغ الكلاـ و ما يحملو من 

تكوف »:دلالات ومعاني و ايحاءات داخل بنية النص ، وبناءا علي ىذا فاف الدفارقة اللاشخصية 

وىذا 2«والدشاعر خفية يتم تصويرىا بشكل عاـ بتعبتَات حيادية خالية من العواطف والانفاعالات

. يدؿ اف غالبا ما يظهر صاحب الدفارقة صعب الشخصية عنيف الدزاج قوي الارادة 

:       اننا لصد ىذا النوع من الدفارقة في القصيدة بشكل عاـ و منامثلة ذلك قولو 

  اِعْصِفي يا ريِاحُ مػنِْ حيثػمُا شِئْتِ وَعفّي الطُّلػوؿَ والآثػػػارا

 وانسِفي يا رياحُ آيػةَ ىػذا اللَّيْل حتػّػى يحػػورَ ليػلًً سِػػػػػرارا

ىْػػػر زئَيِػػػرًا يػُزَلْزِؿُ الَأعْمػػػػػػارا   وازْأري يا رياحُ في حَرَِـ الدَّ

 3  اِعصِفي وانْسِفي كأنَّكِ سُخِّرْتِ خَبػالا يُسػػػػػاوِرُ الَأقْػػػػػػػػدارا
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 :      ويقوؿ في موضع اخر 

 ضَلَّ ىذا الِنساف يكدَحُ للخُلدِ وأقصى الخُلود كافَ فَصارا

 1 انُْظرُي يا رياحُ ذا القَبَسُ الوَىػػّػاج قدْ راوغ الفَناءَ اقْتػِػػدارا

:       ويقوؿ ايضا 

  ورأَى نوُرهَُ فَجُنَّ مػن الفَرْحَػةِ أعْمػى رأَى الظَّلًـ نَهػػػارا

  أيُّ شَيْءٍ ىذا وما ذاؾ بلْ ىػذا وزاغَتْ لحاظػُو اسْتِكْبػػػارا 

  قَدْ رأى عالمًا مَهولا مِػنَ المجهػوؿ غَشػاّه نورهُُ فاسْتَنػارا

 2  ليَْسَ يَدْري أىُػمْ عِدًى أـ صديقٌ أيبُينوفَ لو أرادَ حِػوارا

       اف العمل و السعي الا ابتغاء مرضات الله و لكن الشيطا كاف للانساف عدوا مبتُ غره 

فاقبل علي الدنيا كانو يعيش ابداا ،وتفنن في عصيانو فبتٍ و شاد و عمر وابدع و استطاؿ وتبارى 

  للخلود ثم نودي للرحيل فلم يكن مكثو علي الارض الا لحضة خاطفة نسميها العمر وما بتُ
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خوض الانساف معمعة الحياة الا اندثاره في حومة الفناء طفي و تكبر و ظلم وبذبر وضاعت منو 

 .1حكمة الحكماء 

       لقد صور الشاعر ىذه الابيات بشكل جيد و منجانس يري من خلالذا جبروت الانساف 

الجاىل علي بقاع الارض ساخرا منو يستهزء بدا يفعل بنفسو لزاولا بهذا الاسلوب توعية ىذا 

فاراد بذلك تبياف حقيقة البشر من خلاؿ  الانسانالدسكتُ الذي اراد الخلود وما استطاع،

/ الجنوف/ العدو/الصديق /النهار / الليل/ الفناء / الخلود/النور/ الظلًـ  ):التضادات 

 .(...المهوؿ/ المجهوؿ/ الفرحة

       اراد الشاعر من ىذا التضاد اف يضهر حقيقة خفية في قالب مفارقي باسلوب صارـ خالي 

من العواطف خاصة و يضهر ذلك في بداية القصيدة حينما كاف يامر ىذه الرياح اف تنسف و 

تعصف و تدمر و بزرب بنبرة لسيفة قاىرة واقفة بكل عزـ اماـ الباطل بكلمة حق وىو اف كيف 

لذذا النساف الضعيف اماـ الخالق اف يتناسي اف الفناء قدر لزتوـ علي كل البشر و اف العقاب و 

الحساب لا لزاؿ  فاراد الشاعر اف يعلو صوتو ابذا كل ظالم بالسخرية الدريرة ولكي تظهر الحقيقة 

. كما ىي في ذىن الدتلقي 
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: خلًصة الفصل

       الدفارقة عند لزمود شاكر  مفارقة ماساوية بالدرجة الاولي ،لانها قامت بوظائف نفسية 

للكاتب و القارىء من خلاؿ التخفي وراء أقنعة التناقض مستفادنا من كل ىذه الدفارقات في 

كل انواع علي دافعا بصرخة قوية ـالتحريض علي قوؿ الحق ومقاومة الباطل الذي شهده عصره 

 .الظلم و الخيانة 

 

 



 
 الفصل الثاني



    

بناء المفارقة في قصيدة أعصفي يا رياح لمحمود شاكر  
 

ناص ـــــــــــــــــــــــفارقة و التــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالم: أولا 

تكرار ـــــــــــــــــــــــــــفارقة و الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالم: ثانيا 

 فتكرار الحر-1

تكرار الكلمة -2

 قاعـــــــــــــــــــــــــفارقة و الايــــــــــــــــــــــــــــالم: ثالثا 
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 :تدهيد 

  نسعى في ىذا الفصل الي الوقوف الي بعض الظواىر الاسلوبية في شعر لزمود شاكر، و من     

أجل تحديد ىذه الظواىر ومعرفة كيفية ارتباطها بالدفارقة وكيف حققت لنا بناء مفارقي رائع 

اشتملت علي ثلاث ظواىر اساسية التناص الدفارق و التكرار واخنًا الايقاع و ىذا سياتي تفصيلو 

 :عناصر الفصل 

المفارقة و التناص  : أولا 

قطعة فسيفساء أو موزاييك من »  :في تعريف التناص انوجوليا كريستيفا     تذىب الناقدة   

وبترجمة أخري ىو التقاطع داخل ،الشواىد ،يتقاطع في النص مؤدي و ماخوذ في نصوص أخرى 

النص لتعبنً ماخوذ من نصوص أخرى أي التفاعل داخل النص بنٌ الطارئق الدختلفة للتعبنً 

و من ىذا نرى إن السمة 1«او من كتابات أخرى غنً أدبية ، الدستقاة من نصوص ادبية اخرى

. الاساسية التي تديز ىذه التقنية ىي دلالة الغياب

ملمحا مهما من ابرز » :  ويكثر توظيف التناص في الشعر العربي الحديث حتي بات         

 ىبالنظر الي مد،ملاحم ىذا الشعر ويتبع الشاعر أساليب لستلفة في التعامل مع النص السابق 

التزام ىذا الشاعر بحرفية النص السابق أو التمرد عليو او اتخاذه لررد وعاء لأفكار جديدة 

ويكتسب التناص اهمية متزايدة حنٌ الحديث عن الدفارقة اذ يدارس دورا مهما في توجيو دقة الدفارقة  
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 وىذا يعني ان التناص ىو استحضار نصوص اخرى في نص الشاعر 1«لضو التصعيد او التهدئة 

 .فتتقاطع و تتداخل مع بعضها البعض لزاولا في ذلك التعبنً عن الواقع 

منح النص الشعري مصداقية و تديزا »     واستحضار الخطاب الديني في الشعر العربي الحديث   

انطلاقا من مصداقية الخطاب القرآني وقداستو و اعجازه ولذذا لا غرابة في استلهام و اقتباس كثنً 

من النصوص الشعرية من القرآن الكريم علي مستوى الالفاظ و العبارات او الدعاني الظاىرة او 

لان النص القرآني 2«الخفية او الاشارات الدالة للموضوع الذي يود الشاعر القاء الضوء عليو 

مصدر ىام من مصادر التعبنً وذكر الدلالات العميقة و الدقيقة فتأثر الشعراء باسلوب القرآن 

الكريم تاثرا كبنًا خاصة تلك القصص الدينية التي تناسبت مع تجاربهم و افكارىم ونظرتهم اتجاه 

 .الواقع 

التناص القرآني باقتباس الأديب أو الشاعر نص من القرآن الكريم بطريقة مباشرة »      ويكون   

، ومن ىنا نرى 3«فيذكره كما ىو ، أو بطريقة غنً مباشرة ، ثم يوظف ذلك في سياق نصو الجديد

اقتباس مباشر وىو : بأن التناص القرآني الذي ىو أحد أقسام التناص و أشكالو، لو طريقتان هما 

أما الطريقة الثانية يكون فيها الاقتباس غنً مباشر وىذا . أخذ من النص مباشرة ، دون أي تغينً 

. ما يأخذ بتغينً

                                                           
1
 215ناصر شبانة ،المفارقة في الشعر العربي الحديث ،ص. 

2
،جامعة بنجاب 21تيسيرمحمد الزيادات،التناص الديني في شعر محمد القيسي و خليل الحاوي  دراسة و نقد ،مجلة القسم العربي ، ع. 

 06م ،ص 2014لاهور،باكستان،
3
، عمان ،الأردن 1ظاهر محمد الزواهرة ، التناص في الشعر العربي المعاصر التناص الديني انمودجا ، دار الحامد للنشر و التوزيع ، ط. 

 50م ، ص 2013
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قدم الكثنً من الحلول لدشكلات الانسان في لرالاتو الحياتية وكيف لا »       ان النص القرآني 

وىو الدستور الالذي لاىل الارض في كل مكان و زمان لذلك كان لو الاثر الواضح في الشعر 

العربي الحديث و القديم فقد عكف الكثنً من شعراء استلهامو و الاقتباس منو في معالجة القضايا 

وىذا التوظيف في الادب يعد من الصح الوسائل ولربما ىذا من الاسباب التي 1«التي يشعرون بها 

دعت الشاعر الي الاستلهام بالقران الكريم وتوظيف بعض من معانيو في القصيدة خاصة بعض ما 

. اعتبر الدصدر الادبي الدقدس

        ولعل ىذا القصد النقلي والوعي بالتوظيف التناص لخدمة الدفارقة كان واضحا في ذىن 

 2الشاعر لزمود شاكر لحظة الابداع، فلقد وردت بعض التناصات القرانية التركيبية في ابداع شاعر

        من ىنا عندما نقوم  بالدراسة و التحليل، لابد لنا من عرض السطور الشعرية الدتناصة مع 

الايات القرانية و ذكر ىذه الايات في القران الكريم، والربط بينهما مع ذكر الدلالة و الوظيفة التي 

. توجت في النص الشعري 

:       يقول الشاعر 

  اِعْصِفي يا ريِاحُ مـنِْ حيثـمُا شِئْتِ وَعفّي الطُّلـولَ والآثـــارا 

 

                                                           

05،التناص الديني في شعر محمد القيسي وخليل الحاوي،صتيسنً لزمد الزيادات.
1
  

255احمد عادل عبد المولي،بناء المفارقة دراسة نظرية تطبيقية ،ص:ينظر.
2
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  وانسِفي يا رياحُ آيـةَ ىـذا اللَّيْل حتـّـى يحــورَ ليـلًً سِـــــرارا 

ىْـــر زئَيِـــرًا يُـزَلْزِلُ الَأعْمــــــارا  1  وازْأري يا رياحُ في حَرَمِ الدَّ

         انما يقصد الشاعر في قولو آية ىذا الليل الظلام الكادح العاتم الذي يسبب الخوف و 

الرعب،والقرآءة الدتانية لذذه الابيات بوضوح لصد ازدحام الفضاء التناصي بنصوص غائبة مركزية 

وىذا يعني ان لفظة 2مدعمة لذا تنبني علي علاقات من التعضيد و اليالف ومن النصوص الدركزية 

وَجَعَلْنَا اللَّيْلَ وَالنـَّهَارَ آَيَـتـَيْنِ فَمَحَوْناَ  ﴿:آية الليل تتناص مع الاية القرآنية في قولو تبارك و تعالي 

نِينَ وَالْحِسَابَ  آَيةََ اللَّيْلِ وَجَعَلْنَا آَيةََ النـَّهَارِ مُبْصِرَةً لتَِبْتـَغُوا فَضْلًً مِنْ ربَِّكُمْ وَلتِـَعْلَمُوا عَدَدَ السِّ

 ( 12/سورةالاسراء )   ﴾وكَُلَّ شَيْءٍ فَصَّلْنَاهُ تَـفْصِيلًً  

         جاءت في ىذه الاية العظيمة من سورة الاسراء في كتاب ا﵁ عز وجل أن جعل الليل و 

النهار متخالفان فيسكن الناسن في الليل و تبصر و تدشي بالنهار للعيش و العمل و جلب الرزقو 

لان لفظة الليل ترتبط ارتباط وثيق بدلالة الظلام،فبمجرد سماع كلمة الليل يخطر ببالنا العتمة 

والسواد فنلاحظ ان النص الشعري بفعم بالدلالات التي تدتزج فيها التعبنً بالفكرة و ضلالذا 

 3.بالنص القراني الكريم،ليجسد ىو آخر حال الدؤمن

 
                                                           

139محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح وقصائد اخرى،ص.
1
  

عبد الحميد جريوي،تجليات التناص في شعرعفيف الدين تلمساني،شهادة الماجستير،إشراف عبد القادر دامخي،قسم اللغة العربية و :ينظر.2

80م ،ص2004ادابها،كلية الاداب والعلوم الانسانية،جامعة قاصدي مرباح،ورقلة،الجزائر،   
07تيسير محمد الزيادات،التناص الديني في شعر محمد القيسي وخليل الحاوي،ص:ينظر.
3
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       لعل الشاعر ىنا عندما تناصو في ىذا البيت ليذكر الانسان ىذا الذي يغضب منو و يامر 

الرياح ان تنسف سكينتو و راحتو بان ا﵁ عز وجل اراد للانسان حياة مستقرة اذ جعل لو الليل و 

النهار، غي ان الانسان طمع في الخلد و اصبح يسعي الي الظلم و الوحشة،الا يبدو ان الدفارقة 

ىنا واضحة للمتلقي خاصة عندما اراد الشاعر ىنا تدثيلها وربط بما جاء في النص القرآني،بحيث انو 

اعاد تصوير مفارقة جاىزة استعارىا الشاعر من النص الدقدس،و الدلفت ىنا انو حاول من خلال 

. ىذا التصوير التعبنً عن الواقع و الحياة التي يعيشها اىل الارض و الزمان الذي ىو فيو

تُمْ إِن جَعَلَ اللَّوُ عَلَيْكُمُ اللَّيْلَ سَرْمَدًا إِلَى يَـوْمِ الْقِيَامَةِ ﴿  :       قول ا﵁ تبارك و تعالي  قُلْ أَرأَيَْـ

رُ اللَّوِ يَْ تيِكُم بِضِيَاء أَفَلً تَسْمَعُونَ  تُمْ إِن جَعَلَ اللَّوُ عَلَيْكُمُ النـَّهَارَ سَرْمَدًا *مَنْ إِلَوٌ َ يـْ قُلْ أَرأَيَْـ

رُ اللَّوِ يَْ تيِكُم بلَِيْلٍ تَسْكُنُونَ فِيوِ أَفَلً تُـبْصِرُونَ   ﴾ إِلَى يَـوْمِ الْقِيَامَةِ مَنْ إِلَوٌ َ يـْ

 (. 72-71ص/سورة القصص ) 

 فيو، وكذلك القمر و الدعروف ظهور الظلًم علامة يعرف بها الليل       جعل ا﵁ و تعالي 

 فيها،فيسال الشاعر الرياح بان تنسف آية ىذا الليل الشمس وطلوع النور علامة و ىي النهار

حتي يعود الظلام سرمديا يخشي الخراب و اليباب و العدم الدطلق، فلا حياة و لا ضياء ولا دفىء، 

  1.انما تيار من الظلام و الوحشة و الخوف و الزمهرير

                                                           
49محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص:ينظر.
1
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        وبروز الدفارقة التناصية ولجوء الشاعر اليها ىو انفتاح علي مدارات ايحائية زاخرة بالدعاني 

والدلالات والشاعر ىنا لا يلجأ اليها للهروب من الواقع بل ىو عكس ذلك انما للاقبال عليو 

ولزاولة طرح قضاياه بصورة اعمق وىذا ما رايناه عنذ الشاعر الذي ألذمو الدصدر الديني مستحضرا 

  1اياه و بث الروح فيو،بحيث حملو مدلولات جديدة مكنتو من التعبنً عن همومو وعن صراع الزمان

    اذا الآية الاخنًة تدثل النص الدستحضر في النص الشعري عن طريق الاقتباس وما يربط بينهما   

ىو ذلك التشابو الدلاليبنٌ النصنٌ،وىي لفظة آية الليل الذي جعل منها الدنبع و الدركز للانطلاقتو 

الشعورية وعباراتو البهية في قالب يكسوه غضب شديد،فهذا الفن حقق نسيج تعبنًي متكامل 

. يحمل رسالة واضحة تدعو الي ترك كل ما ىو شر واتباع كلمة الحق والاستعانة با﵁

 

 

 

 

 

                                                           
ناهدة أحمد الكسواني،تجليات التناص في شعر سميح القاسم مجموعتا أخذة الاميرة يوس و المراثي سميح أنموذجا،مجلة :ينظر.1

28م ،ص2012قراءات،مخبر الوحدة التكوين و البحث في النظريات و القراءة و مناهجها،العدد الرابع،فلسطين،   
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المفارقة و التكرار - ثانيا

الرجوع و يقال كرَّه و كرَّ بنفسو و :من مصدر كرر يعني ردد و اعاد، فالكر» :        التكرار لغة 

كرر الشيء تكريراً  أعاده مرة بعد :، عليو يُكرُ كرِّا و كُرُوراً و تكراَراً، ويقال (كرَّ )الكرُّ مصدر 

 1«اخرى

ان التكرار مصطلح نقدي ظهر في الدراسات النقدية القديدة وباتت رؤية » :          اصطلاحا

النقاد القدامى لحقيقة متقاربة الي حد ما فهي لم تخرج عن حدود اعادة الكلمة أو أكثر في لفظ 

 2«الخ ...أو معني لغرض ماقد يكون لتاكيد أو الذم أو التهويل أو التهديد أو الاستغراب

      ىذا يدل علي أن التكرار ظاىرة قديدة الأزل ظهرت مع ظهور الشعر و أصبحت رؤية واسعة 

التكرار بنية أساسية في كثنً من فنون الشعر و النثر و الدعروفة » : النطاق، وبعبارة موجزة نقول أن 

للجميع و ىو من اساليب الفصاحة، ومن سنن العرب لارادة الابلاغ بحسب العناية بالامر في 

وما الي ذلك من اغراض عديدة و لستلفة تادي الدعني الدراد لخدمة النص 3«التنبيو و التحذير 

. الشعري 

اسلوب يحتضن لستلف القدرات التعبنًية التي من شانها ان توفر  » :           والحقيقة ان التكرار

                                                           
16صالح لحلوحي،الظواهر الاسلوبية في شعر نزار قباني،ص.
1
  

20م،ص2015،عمان ،الاردن،1فيصل حسان الحولي،التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و المعاصرة،دار اليازوري،ط.
2
  

طالب محمد اسماعيل و آخرون،نظام التكرار في البناء الصوتي للاعجاز القرآني،دار زهران للنشر .3

  02م،ص2007،عمان،الاردن،[ط.د]والتوزيع،
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في اي اسلوب تعبنًي اخر، فهو يغني الدعني و ويرفعو الي مرتبة الأصالة التي تزيد قوتو وترسخ في 

فكر الدتلقي، وكما يعمل التكرارعلي اثراء العاطفة ورفع درجة تاثرىا و تركيز الايقاع و تكثيف 

حركة التردد الصوتي في القصيدة لشا يدنحها نقلا معنويا و اداء متميز مشحونا بالعمق و التوالد 

وعلي ىذا الطرح تعتمد دراستنا في لزاولة ابراز جمالية ىذا الفن التي تديز بها النص 1«الفكري  

.   لبراعة الاسلوب و انتقاد الالفاظ

     ومن يطلع علي القصيدة يرى ان ظاىرة التكرار بازة كل البروز علي مستوى البناء الشعري 

: مؤدية وظائف دلالية و اخرى جمالية، للتكرار مستويات لستلفة وىي كالتالي 

: تكرار الحرف -1

ىو عبارة عن تكرير حرف يهيمن علي بنية الدقطع او القصيدة ويرى » :      ان تكرار الحرف 

النقاد ان تكرار الشاعر للحرف يشكل تناغما رفيعا في بناء القصيدة ويشكل بعدا اسلوبيا 

يكشف الوقوف علي اسراره ورموزه و يلعب دورا تعبنًيا و ايحائيا، اضافة الي دوره في خلق بنية 

 2«النص الايقاعية 

انو من ابسط انواع التكرار ىو تكرار الحرف واقلها اهمية  في الدلالة، وقد » :       ويقال كذلك 

يلجا الشاعر اليو بدوافع شعورية في لزاولة منو ﵀اكاة الحدث الذي يتناولو ولربما  جاء الشاعر  

                                                           
عبد اللطيف حني،نسيج التكرار بين الجمالية و الوظيفة في شعر الشهداء الجزائريين ديوان الشهيد الربيع بوشامة أنموذجا،مجلة علوم اللغة .1

09م ، ص2012العربية وادابها،العدد الرابع،جامعة الوادي،الجزائر،مارس   
123/124فيصل حسان الحولي،التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و المعاصرة،ص.
2
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 وتطرق الشاعر لذذه التقنية حينما كرر بعض الحروف في نصو بهدف 1«عفوا او دون وعي منو 

تعزيز الدلالات و الدعاني،و لعل من ابرز الاغراض التاكيد، فهي من اشهر الاغراض شيوعا و 

. انتشارا 

:       ومن نماذج ذلك قول الشاعر 

                                       مُنْذُ جاشَتْ في حَمْ ةِ الكَوْن آمالٌ تُـرَجّي أنْ تبلـُــغَ الَأوْطا

مْـطــارا ََ                                    مُذْ تَهادَتْ  رائبُ المْزْنِ تَخْتال وتُهـدْي الظّـِـلًلَ والَأ

                                     مُنْذُ باحَتْ بسِرِّىــا الزَّىْرَةُ الأولــى ف ذكَْتْ في كُلِّ قَلْـبٍ أُوارا

                                  مُذْ تسامَتْ فـي مَسْبَحِ الجَوِّ فَـتْخاءُ ودارَتْ بلَهْــوِىـا حيثُ دارا

                                   مُنْذُ ناحَتْ بشَجْوِىا ذاتُ طَوْقٍ فاستجاشَتْ بنـَوْحِهـا الأسْحار

يــــارا                                      مُنْذُ حَنّتْ في ظلُْمَةِ اللَّيْلِ حَيْرى قَدْ أضَلَّتْ أتْرابَها والدِّ

                                    مُنْذُ أوْفـى عَلى البِقاعِ أبونـا الشَّيخ حَيْران لا يُطيقُ اصْطبـارا  

                          مُذْ ألمّــتْ ب مّنـا نَـفْحــةُ الأنُْثــى ف  ـرَْتْ بشَيْخنــا الَأخْطـــارا    

           
                                                           

عبد القادر علي الزروقي،اساليب التكرار في ديوان سرحان يشرب القهوة في الكفيتيريا لمحمود شاكر مقاربة اسلوبية،شهادة .1

49م ،ص2012ماجستير،اشراف علي خذري،قسم اللغة العربية و ادابها،كلية الاداب و اللغات،جامعة الحاج لخضر،باتنة،الجزائر،   
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   1مُذْ أصاخَتْ لكِ البـرَايا خُشُوعًا فَضّ فيهم حَنينُكِ الأســرارا  

 ظرف زمان،كرر تسع مرات رأسيا علي تسع (منذ)         نلاحظ في ىذا الدقطع تكرار حرف 

ابيات متتالية، ولعل دلالة الشاعر من ىذا التكرار ما ىو الا تاكيدا علي الحياة السابقة الداضية، 

كيف كانت و كيف أصبحت من خلال ىذا الحرف بينما  ىو يحاول الدقاربة بنٌ ما ىو جميل و 

فهذا التكرير زاد من (...باحت، تسامت، ناحت )ما ىو قبيح مرادفا في ذلك لافعال الداضية 

استذكار الداضي  ىنا كان يفرض التحريص علي ما فات مشنًا في آخر . توسع الحدث و الدوقف

: الدقطع الي ما آلت اليو الحياة في قولو 

 2 اُذكُْرِي كيف وانْظـرُِي كيف أضْحَوْا أعِبادًا رأيتِ أمْ فُجّارا

      ونلحظ ىنا تكرار الاداة الاستفهام كيف وانما ىو لغرض ليس بغرض التساؤل الناتج من 

الجهل بل بغرض التضخيم للمعني الدال فو في حنًة من أمره، و الدىشة التي تدلا كيانو  و الحسرة 

. التي أصابت ذىنو  علي ما يجري من حولو

تكرار الحرف علي ىذه الابعاد يحسن حسنا كبنًا اذا جاء بطريق التداعي في » :      ولصد أن 

غنً مكلف لو بحيث يتسق الدعني اتساقا يشغل النفس عن جانب كبنً من حسن العبارة راجع  

 

                                                           
141محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص.
1
  

141نفسه،ص.
2
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 لذذا لصد ان الدقطع قد انعكس بشكل كبنً في الدلالات من خلال تكرار حرف منذ 1« اليو 

واعطت الدفارقة صورة علي مستوي الالفاظ و الدعاني فكشفت لنا فكر الشاعر و نظرتو و تحسره 

علي ما ىو جميل كان من الدمكن ان يكون  

:      يقول الشاعر في موضع آخر 

 2 أحَنينـاً أمْ صَرْخَةً أمْ أنينًا أمْ مُكـاءً أمْ عَوْلــةً أمْ جُــؤارا

       ونلحظ في ىذا البيت الشعري علي خلاف الابيات الاخرى كرر الحرف أم عموديا علي 

لتكرار الحرف الواحد في الجملة » : طول البيت خمس مرات، وعلي قول عز الدين لزمد السيد

وىذا قد يدل 3«مزية سمعية  واخرى فكرية، فالاولي ترجع الي الدوسيقاىا و الثانية ترجع الي معناىا 

ان الكرار ىنا اعطي موسيقي متناسقة قريبة من القلب ولعل كذلك كان الغرض منها لفت انتباه 

. القارىء 

:       يقول الشاعر 

  أمْ تَهاليلَ عاكِفينَ على الأوثـانِ عَجّــوا لَهـا وَضَجّــوا اعْتــِـذارا 

  أمْ زنُوجا تَوالَغوا في الدَّمِ المَسْفوحِ دَفـّوا وىَلَّلــوا استبشــارا

                                                           
46م،ص1978عز الدين علي اسماعيل،التكرير بين المثير و التاثر،دار عالم الكتب،ط،بيروت،لبنان،.
1
  

140محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص. 
 2

  
12عز الدين علي اسماعيل،التكرير بين المثير و التاثر،ص. 

3
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 أمْ مُسوخًا مِنَ العواطف تَـعْوي سَخَـرًا مــِنْ ريائهـا واحْتِقــــارا

  أمْ كشيشَ الشَّحْنـاء ىَمَّتْ وفَحَّتْ وتَـنـَزّى لعُابهُا واسْتَطــارا

  أمْ صَليلَ الَأحْقاد طاشَتْ عنِ الكَظْم فخاضَتْ إلى التَّشَفّي الغِمارا

  أمْ ىَزيِمَ اللّذّاتِ في صَخَبِ النَّشْـــوةِ ىاجَتْ زفَيرَىـا الفَـــوّارا

  أمْ وَ ى السُّخريِـاتِ فـي لَغَطِ الآلام تَسْتَصْرِخُ الدّموعَ الغِزارا

 أمْ عَويلَ المُنـى البَوالي على أجْداثِ ىَمٍّ مَضـى وأبْقــى تبَــارا 

  أمْ تسابيحَ خاشعينَ مِنَ التقـوى أسـرَّوا مـن خَشْيــةٍ إِسْـــرارا

 1 أمْ تكاذيبَ بلْ تكاذيبُ ىل تُـبْصــِــرُ إلا الهــُـداة والأبَــْــرارا

نرى ان الشاعر في ىذا الدقطع قد اعاد الكره و قام بتكرير الحرف أم راسيا علي مدي        

الابيات عشر مرات علي عشر ابيات متتالية،و ىذا ما شكل بنية متماسكة علي وزن 

الكر الدتقارب اكسب الكلام ايقاعا » واحد،غرضو الاول التاكيد علي شكوكو الدستمرة ،فهذا 

 2 «مبهجا يدركو الوجدان السليم حتي عن طريق العنٌ فضلا علي ادراكو السمعي بالاذن 

 
                                                           

145محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص.
1
  

45عز الدين علي اسماعيل،التكرير بين المثير و التاثر،ص.
2
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       ولا احد يشك ان الشعر في اصلو ليس معان يريد الشاعر النطق بها وىذه بدورىا ما ىي  

. الا افكار تسب في دائرة الحياة و التي يتداولذا كل فكر لتصنًا الدعاني تعبنًا واخنًا شعرا 

تكرار الكلمة - 2

ابسط » : جاء في قول نازك الدلائكة في كتابها قضايا الشعر الدعاصر ان التكرار الكلمة         

انواع التكرار، تكرار الكلمة الواحدة في اول كل بيت من لرموعة ابيات متتالية في القصيدة وىو 

لون شائع في شعرنا الدعاصر،يتكىء اليو احيانا صغارنا الشعراء ولا ترتفع نماذج ىذا اللون من 

التكرار الي مرتبة الاصالة و الجمال الا علي يدي شاعر موىوب يدرك أنالدقول في مثلو لا علي 

 ولعل الناقدة قصدت من ىذا التعريف ان 1«التكرار بنفسو وانما علي ما يعد الكلمة الدكررة 

تكرار الكلمة لابد لو ان يرتبط بسياق النص من خلال اللفظة الدكررة وما انتجت من دلالات 

. ومعاني تدور حول مفهوم النص الكامل والتي تتصل بموضوع نص 

تكرار الكلمة يعمل علي وجود فكرة الامتداد التي » :       وكما يرى عبد الرحمان تبرماسنٌ ان 

واذا ما كان التكرار يحدث تيار الدتوقع فان وروده في [...]تساعد علي نمو القصيدة و انتشارىا 

ومن 2«مطلع كل بيت يحدد ىذا التوقع فامتلقي سيتهيأ لاستقبال تتابعات عديدة من ىذا التكرار 

خلال ىذا الطرح فان الاساس الذي تقوم علي تدتنٌ بناءات الدفارقة وتكثيف العبارات   

                                                           
231م،ص1962،[د ب]،1نازك الملائكة،قضايا الشعر المعاصر،دار مكتبة النهضة،ط.
1
  

136فيصل حسان الحولي،التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و المعاصرة،ص.
2
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ابراز مفارقاتها، ووضع في ايدينا فكرة متسلطة، كل ىذا يقع في باب ظاىرة التكرار كبنية اساسية و

. 1تتسم بالعمق و الاثر 

       وتكرار الاسماء كاحد عناصر الدكونة لتكرار الكلمة لو لرال واسع في شعر لزمود شاكر 

: فهذا ما سوف نكتشفو في النموذج الاتي بحيث يقول الشاعر 

 اِعْصِفي يا ريِاحُ مـنِْ حيثـمُا شِئْتِ وَعفّي الطُّلـولَ والآثـــارا

 وانسِفي يا رياحُ آيـةَ ىـذا اللَّيْل حتـّـى يحــورَ ليـلًً سِـــــرارا

ىْـــر زئَيِـــرًا يُـزَلْزِلُ الَأعْمــــــارا  2وازْأري يا رياحُ في حَرَمِ الدَّ

:       ويقول ايضا في موضع آخر 

 3اِعْصِفي يا رياحُ َ ضْبَى بإِعْصارٍ مِنَ المَقْت جاحِمًا ىَدّارا

:      ويقول كذلك 

 4اُذكُْري يا رياحُ كيف تَدَسَّسْتِ إِلى مُضْمَنِ الطَّوايا اقْتِسارا

: ويقول في غنً ذلك 

                                                           
231نوال بن صالح، خطاب المفارقة في الامثال العربية مجمع الامثال للميداني انموذجا،ص:ينظر.
1
  

139محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص.
2
  

140نفسه،ص.
3
  

141نفسه،ص.
4
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 1أنْصِتي يا رياحُ صَرْخـةُ مَلْهوفٍ طعَينٍ أفْنى الليالـي انتظـارا

لو صدى واسع ومعني عميق علي طول النص، فما نلحظو ان ىذه الرياح كان تكرار كلمة       

. اللفظة قد بنيت عليها القصيدة كاملة و كانت تدثل الكلمة الدفتاح او الركيزة الاساسية للنص 

      وكما جاء حرف النداء متابعا للكلمة يسبقها غالبا، وقد يكون الغرض منو لزياة التنبيو علي 

يدثل صرخة الشاعر وتاكيدا علي  ( يا )التهديد النابع من الشاعر مع سبق اصراره، فحرف النداء 

تهديده  و الغاية منو كذلك قد تكون الاعلاء من صوتو لانشاء صرخة مقهور نابعة من حزن و 

. الم 

تهيئة لذىن الدتلقي الي موضع التدرج في » :  ىو عبارة عن الرياح        ثم ان تكرير لفظة 

 وىذا ما يلجأ الشاعر اليو 2«.التكرار ليكون مناسبا للارتقاء في ا﵀اورة للاستدلال علي الدقصود 

. بغرض  تعريف القارىء بها من ناحية و لتوسيع دلالتها داخل النص من ناحية  اخرى

      نلاحظ كذلك من النماذج التي سبق ذكرىا ان الابيات القصيدة كلها قائمة علي لفظة 

الرياح التي جعل منها الشاعر نقطة ارتكاز يقوم عليها البناء النصي لتكشف عن مفارقة تحاول 

اخفاء حقيقة ما تظهر خيوطها من صرخة غضب لتفضح لنا خبايا شعورية دفينة متدفقة متالدة  

 

                                                           
142محمود محمد شاكر، أعصفي يارياح وقصائد أخرى،ص.
1
  

138طالب محمد اسماعيل وآخرون،نظام التكرار في البناء الصوتي للاعجاز القرآني،ص.
2
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يحاول الشاعر من خلالذا ان يقول شاركوني حقيقتي الدره و الدؤلدة ، و التي تبو واضحة و غامضة في 

ىا أنا ذا انظروا لي و أنصتوا   ): نفس الوقت خفية و ظاىرة معا قاسية و متألدة، وكأنها تقول 

حيث تبقي ىذه الدعاني مشدودة الي اصل واحد و ىو الاسم  (...لي  و سمعوني  وفهموني 

 1.الدكرر وبعتباره بؤرة تدور حولذا الدعاني ثم تتكشف لتعاود الدوران من جديد 

:         ومن نماذج تكرار الاسم أيضا قول الشاعر 

 2عالَمٌ لم يكُنْ ولا السَّاكنوهُ  يرَ أشباح نقِْمةٍ تَـتَبارى

:        ويقول في موضع آخر 

 3ما الذي تُـبْصِرين أشباحَ فانيـنَ مِراراً تُـرَى وَتَخْفـــى مِـــرارا

:         ويقول أيضا 

 4ثـمَُّ مَرّوا أشباحَ فانيــن ما تملِكُ فــي حَوْمــَـةِ الزَّوال قـَــــرارا

 قد كررت ثلاث مرات في القصيدة، و ىذا يدل علي  أنها مثلت أشباحنرى أن الكلمة       

ثلاث مراحل للقصيدة بشكل متوالي مثلت لنا ىذه الدراحل مظلمة و قاسية التي عاشها الشاعر  

                                                           
125/126فيصل حسان الحولي، التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و المعاصرة، ص:ينظر .
1
  

140محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص.
2
  

145نفسه، ص .
3
  

146نفسه، ص.
4
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فهو يعيش مرحلة الصدمة من ىذه الناس التي ينعتها بالاشباح ما ىي الا ارواح لسيفة ليس لاىا 

قلب و لا رحمة  ولا ضمنً، فها التكرار ما ىو الا تاكيدا و تعزيزا بالدكانة التي آلت اليها الناس و 

. لعلها سخرية قاسية ليبرر للقارىء مدى حال الناس و بشاعة قلوبهم

       وعلي غرار تكرير الاسماء كان لتكرار الافعال حضورا ليس بالقليل في نص الشاعر، ولعل 

الذدف الاول ىو تكرار الحركة علي مستوى القصيدة،لبث فيها الروح و التنفس و الحضور الدستمر 

والتاكيد علي صرخة الشاعر فعلا و ليس قولا و فقط، و لعل كذلك الذدف من ىذة التقنية 

تاكيدا علي فعل الامر لان معضم الافعال الدكررة ىي افعال امر  

     ان ىذا الفن استخدمو الشاعر ليفصح بطرقة ارادية عن حالو، فو كافضل طريقة لاثبات 

وتعزيز العواطف و الاحاسيس بشكل بارع ولذذا التكرار أغراض اخرى متعددة و كتنًة  

:        يقول الشاعر في بداية القصيدة 

 اِعْصِفي يا ريِاحُ مـنِْ حيثـمُا شِئْتِ وَعفّي الطُّلـولَ والآثـــارا

 وانسِفي يا رياحُ آيـةَ ىـذا اللَّيْل حتـّـى يحــورَ ليـلًً سِـــــرارا

ىْـــر زئَيِـــرًا يُـزَلْزِلُ الَأعْمــــــارا  وازْأري يا رياحُ في حَرَمِ الدَّ

 اِعصِفي وانْسِفي ك نَّكِ سُخِّرْتِ خَبـالا يُســـــاوِرُ الَأقْــــــــدارا
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اِعْصِفي وازْأري ك نَّكِ َ يْرى قَذَفَتْ حِقْدَىــا شَــــراراً ونــــارا 

 اِعْصِفي كالجُنون في عَقْلِ صَبٍّ ىَتَكَ الْغَيْظُ عَزْمَــوُ والوَقـــــارا

 اِعْصِفي كالشُّقوق في مُهْجَةِ الَأعْمى تَخاطفْنَ حِسَّـوُ حَيْثُ سـارا

 اِعْصِفي كالفناءِ يَـنْتَسِفُ الأوكـار نسفـــاً ويَصْـــرَعُ الأطيــــارا

 1اِعْصِفي كالوفاءِ صادَفَوُ الغَدْرُ ف  ضــى إِ ضـاءةً ثم ثـــارا

 لقد شكل ىذا التكرار منظومة وبناء متسلسل منسجم و واضح، ساىم في ابراز الدفارقة       

 في صيغة الامر و الدخاطبة و اعصفيالتكرارية من خلال ابتداء الشاعر القصيدة بفعل الامر 

تكرار الكلمة دلالة علي تاكيده لدا يقولو بنبرة قاسية لا تريد الاستسلام و الخضوع، لا تخاف و لا 

تريد الرجوع، لذا مقصد عميق يريد من خلال ىذه الظاىرة أن تبرز للمتلقي الدعني الحقيقي و 

الدقصود، بحيث قدمو في قالب جميل بموقف صارم و حاد، حيث شكل بناءا دراميا يسع لعرض 

  2.الحالة النفسية ظمن نسق ايقاعي موحد 

      كررت الكلمة اعصفي مايزيد عن اربعة عشر مرة في الاسطر الاولي وىذا ما ياكد علي ان 

صرخة الشاعر دلالة علي معاناتو الطويلة، لشا ساعد ىذا التسلسل و التتابع الشكلي الذي اعان 

. الدتلقي علي الانتباه و اثارة السامع و تحفيزه علي التركيز 
                                                           

139محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى، ص.
1
  

117فيصل حسان الحولي، التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و المعاصرة، ص: ينظر .
2
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فامتكلم اذا اراد التهديد و »          ولقد كان الغرض من ىذا التكرير التهديد تهديدا مباشرا 

 1«التوعد في كلامو فانو يلجا الي التكرار لياكد تهديده و وعيده 

:           ويقول الشاعر في موضع آخر 

 2اُذكُْري يا رياحُ كيف تَدَسَّسْتِ إِلى مُضْمَنِ الطَّوايا اقْتِسارا

:   ويقول أيضا      

 3اُذكُْرِي كيف وانْظـرُِي كيف أضْحَوْا أعِبادًا رأيتِ أمْ فُجّارا

:       و يقول كذلك 

 4انُْظرُي يـا ريـاحُ يا وَحْشَةَ الطّـَرْفِ إذا دارَ يَمْنـَـةً أو يَســــارا

تدادي / نافقي / اغدري / اشربي / انصتي / اسمعي / اذكري  ): نلحظ تكرار الافعال الامر      

البعث النفسي و ىو مؤشر اسلوبي يدل علي ان » فهو دلالة علي  (/ ...انسفي / اعصفي / 

ىنالك  معاني تحوج الي شيء من الاشباع ولا شيء سوى ذلك، و النص الذي بنٌ ايدينا يدل  

و التركيز الشاعر علي تكرار  1«علي ان الشاعر اثناء نظمو للقصيدة كان يواجو ضربا من الاسر 

                                                           
38فيصل حسان الحولي، التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و المعاصرة،ص .
1
  

141محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى، ص .
2
  

142نفسه،ص.
3
  

145نفسه، ص.
4
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الافعال دلالو علي الحركة فهو يرجح الحركة و عدم الثبات علي السكون بوصفو مرتبطا مع الزمن، 

لان موضوع النص متمثل اساسا بالطموح الي التغينً و عدم ثبات الحال الذي ىو عليو الشاعر  

       و تركيز الدبدع علي افعال الداضي و الحاضر يشنً الي موقف الشاعر من ىذا الزمن اي انو 

. يعبر عن حضوره فهو في حالة تقيد بنٌ الداضي و الحاضر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                

،سورية،  1احمد علي محمد،التكرار و علامات الاسلوب في قصيدة نشيد الحياة للشابي دراسة اسلوبية احصائية، مجلة جامعة دمشق، ع. 1

60، ص26م،مج 2010   
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المفارقة و الايقاع  :     ثالثا 

الايقاع من اقاع اللحن و الغناد فهو ان يوقع الالحان و يبينها و » و ىو : الايقاع لغة           

الدراد بو في علم الدوسيقي ىو النغمة علي النغم في ازمنة معدودة الدقادير و النسب و قد تنبها 

 1«الاقدمون الي ما في السكون من ايقاع 

نوع من انواع التاثنً الفني في النفس مثل حركات البتول و دقات » ويقصد بو :    اصطلاحا      

و الايقاع في النقد الحديث ىو الترجة العربية  [...]الخ ...الساعة و صوت عجلات القطار 

 :لدصطلح الاوربي

Rhythm في النجليزية و Rythm في الفرنسية و هما مشتقان من Rhythmosاليونانية  

وىي في اصل معناىا الجريان و التدفق و الدقصود بو عامة ىو التواتر و التتابع بنٌ حالتي الصوت 

 فليس ىناك تعريف شامل و دقيق جامع لدصطلح اليقاع الا اننا 2«والصمت أو النور و الظلام 

: حاولنا جمع بعض التعاريف التي شملت بو عمفهوم عام للمصطلح 

انو النقلة علي النغم في ازمنة معدودة الدقادير و النسبن » :       يقول الفرابي في تعريفو للايقاع 

الامر الذي يضفي علي الكيان الشعري قوة حركية تتصاب فيها الاىتزازات النفسية و الدلالية  

 
                                                           

محمد علوان سالمان، الايقاع في شعر الحداثة دراسة تطبيقية علي دواوين فاروق شوشة و ابراهيم ابو سنة  حسن طلب ورفعة سلام، دار .1  

14م،ص2010، الاسكندرية، مصر،1العلم و الايمان،ط  

14/21نفسه، ص.
2
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  ويقصد بهذا القول ان الايقاع مرتبط كل الارتباط 1«وتتدخل الطرب علي النفس الانسانية 

. بازمن و الحركة وا لسنًورة داخل السياق اللغوي في النص 

واىل العروض لرمعون علي ان لا فرق بنٌ صناعة » :         ويقول ابن فارس في تعريفو للايقاع 

العروض و صناعة الايقاع الا ان صناعة العروض تقسم الزمان بالنغم و صناعة الايقاع تقسم 

 وىذا يدل علي ان الايقاع يتشكل الحروف الدسموعة ليعطي لحنا 2«الزمان بالحروف الدسموعة 

 .ونغم 

انو تقدير لزمان النقرات فان اتفق ان كانت النقرات » :         ويعرفو ابن سينا  اذ قال عنو 

منتظمة كان الايقاع لحنيا، وان اتفق ان كانت النقرات لزدثت للحروف الدنتظم منها كلام كان 

 ويدل التعريف ان ابن سينا يرى ان النقرات الدنتظمة 3«للايقاع شعريا، وىو بنفسو ايقاع مطلق 

. ىي التي  تحدث للايقاع لحنا خاصا 

:        ومن خلال ىذا الطرح سوف نستعرض بعض نماذج ىذا الفن في قول الشاعر

نَةُ الدَّىْرِ ثَـوْبَها المُسْتَعارا يـْ   وأساطيرَ حَيَّةً ألْبَسَتْها قَـ

 وأباطيـلَ دَلَّسَتْها أكاذيبُ ف ضْحَتْ ىُدًى وأمْسَتْ منارا

                                                           
18م،ص2011،اربد، الاردن،1رشيد شعلال، البنية الاقاعية في شعر ابي تمام، دار عالم الكتب الحديث، ط.
1
  

23م،ص 2006محمود عسران،البنية الايقاعية في شعر شوقي،دار مكتبة بستان للمعرفة، كفر الدوار،مصر، .
2
  

22نفسه،ص.
3
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وَمَطـايا تَخوضُ في لُجَجِ الظُّلْمِ بِركَْبٍ لا يَسْ مون السِّفارا 

 1وأذِلاء يَشْمَخُون منَ الكِبْر وىُمْ فى القُيُودِ حَسرى أسارى

        صور الشاعر لنا في ىذه الجزئية بوضوح اتساق و انسجام الالفاظ مع  الدلالات وكان 

للايقاع الدور الرئيسي، ولعل مصدر الايقاع الحقيقي ىنا انو نابع من نفسية الشاعر الدنفعلة و 

الدتصلة بحسو الدرىف، وكان لذذه الظاىرة الصدى الاول في بناء النص و انسجامو، فهو يدثل 

لرموعة من الصور و الدعاني و التراكيب اللغوية، و كان لذذا التنويع في مستوى الابيات  بنٌ الخبر 

و الانشاء زاد من تالق النص حاملا معو فخامة الاسلوب لزدثا جرسا قويا، وكان ذلك الا 

. تجسيدا للتجربة الشعورية للشاعر

:      يقول الشاعر 

  اِشْرَبي الك سَ مُـزّةً لـَمْ تُشَعْشـعَْ ثـــمّ إياكِ أنْ تَميـدي خُمـــارا

 اِْ دِري نافِقي أَضِلّي اسْتبدّي خالِطـي الِِثْمَ واحْمِلي الَأوْزارا

 أنْتِ للب سِ قد خُلِقْتِ ف يـنَ الب سُ إِنْ كُنتِ تفـزَعيــن حِــــذارا

 ىكذا الَأرْضُ فاذىبي أو أقيمي ليس يُـغْني أنْ تَشمئــزّي ازوِرارا

                                                           
140محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد اخرى، ص .
1
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سَـيِّدُ الجَــوِّ والجــوَارحِ بـــازٍ ساقَطَ الطَّيْـرَ داميـــاتٍ وطــارا 

 أنْصِتي يارياحُ ما أبْشَعَ الصَّوْتَ لَقَدْ سار في القُرُون مَســارا

 1أحَنينـاً أمْ صَرْخَةً أمْ أنينًا أمْ مُكـاءً أمْ عَوْلــةً أمْ جُــؤارا

       يتحقق الايقاع من خلال الكلمة و الحرف سواءا اكان في وظيفتهما ام في معناىا ام في 

اصواتها وتصريفاتها و اشتقاقها ودلالالتها ومكانتها من السياق، لذا وجب علي الاديب ان يحسن 

الاختيار لتصبح سلسلة الاختبارات وحدة جمالية، لان الكلمات ما ىي الا علاقات صوتية 

منطوقة أو مهموسة أو مغناة تتدخل في الكيان الجسدي كلو ليحدث بو الرننٌ او الايقاع فسوء 

 2الاختيار يؤدي الي اضعاف الجانب الايقاعي  في الشعر 

       لقد حاول الشاعر في ىذه القصيدة أن ينقل لنا مشهدا تعبنًيا من خلال الصور لستلفة 

الالفاظ و الدعاني، في تبدو للوىلة الاولى أنها غربية وغامضة في حنٌ وعند التركيز تظهر لنا انها 

تشكل ارتباط وثيق الدلالة صادق الدشهد يعكس الحالة النفسية للشاعر، فكلماتو كانت الدرآة 

العاكسة لنفسيتو، فبدأ من العنوان انتهاءا الي النص، فهو عبارة عن مشهد تحدي و اصرار 

                                                           
144محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح وقصائد اخرى، ص.
1
  

مسعود وقاد، البنية الاقاعية في شعر فدوى الطوقان ،شهادة الماجستير، اشراف عبد القادر دامخي،قسم اللغة العربية و آدابها،كلية : ينظر .2

110م،ص 2004الاداب و العلوم الانسانية،جامعة قاصدي مرباح،ورقلة،الجزائر،   
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مستمر، لذلك علينا القول ان بنية النص بنية اقاعية تحيل الي التشاكل الحسي مع اعتماده عاي 

 .1الدفارقة 

       ولشا لا شك فيو كان للمفارقة الفضل في ظهور ىذا النوع من الايقاع الدتميز بحيث ارتبط 

الايقاع بالدفارقة من خلال التضادات الحسية بنٌ لستلف الالفاظ و الدعاني الدتناقضة فتباين اللحن 

تارت و اتفق تارت أخرى و ىذا الذتزاز و التشاكل و التباين زاد من جمال ىذا الفن واعطي 

. للشعر رونق خاص و مصداقية لامعة

:       يقول الشاعر 

 صَدعََ الصَّخْرَةَ المُلَمْلَمَةَ الكُبْرى وأسْـرى حتى نما فاستطارا 

 ورأَى نوُرهَُ فَجُنَّ مـن الفَرْحَـةِ أعْمـى رأَى الظَّلًم نَهـــارا

 أيُّ شَيْءٍ ىذا وما ذاك بلْ ىـذا وزاَ تْ لحاظـُو اسْتِكْبـــارا 

 قَدْ رأى عالمًا مَهولا مِـنَ المجهـول َ شـاّه نورهُُ فاسْتَنـارا

 2ليَْسَ يَدْري أىُـمْ عِدًى أم صديقٌ أيبُينونَ لو أرادَ حِـوارا

       

 

                                                           
239نوال بن صالح، خطاب المفارقة في الامثال العربية مجمع الامثال للميداني انموذجا، ص: ينظر .
1
  

147محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد أخرى،ص.
2
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الاضداد تتظافر مع الايقاع لانتاج بنية مفارقية في ابهى »  :    نرى في ىذا الدقطع كيف ان  

صورة لذا بحيث يكسب التضاد أهمية كبنًة عند تواجده في سياق الجمل وكسر نظام الجملة 

:  ولصد ذلك من خلال  استعمالو في ىذا الدقطع لالفاظ متضادة من مثال 1«الطبيعي 

ويبدو ان التضاد ىنا   (...رأى/ أعمى / النهار / صديق / عدى / الفرح / الظلًم / النور  )

ظهر علي شكل متوالي ليشك بناء لزكم وجميل ليعطينا ايقاعا فنيا يخدم البنى الشعرية ذلك كلو 

بفعل ازدواج الدعنى واختلاف الظاىر مع الباطن، اذ نرى النص قد حمل أبعاد متقاربة و أخرى 

. بعيدة تحت ايقاع دلالي منتظم 

:        يقول الشاعر 

واِ لٌ يَـعْتَدي يُسائِل عَنْ أسرار خَلْـقٍ أجَـلَّ مـنْ أنْ تـُثارا 

 كيفَ َ رَّتْوُ نَـفْسُوُ كيفَ ظنّ الغَيْبَ يُـلْقـي لثِامَــــو والخِمـــارا

 2أمل باطِلٌ فلو أسْفَرَ الغَيْب لَأعْمـــى بنـوره الأنــْــــوارا

       نلحظ في ىذه الابيات ان ىناك حركة واضحة حققت ايقاعا و اكسبت ىذه اللغة الشعرية 

البلاغية الدتماسكة من جهة و اكسبت قوة البني الايقاعية من جهة اخرى، فالايقاع يكسب  

                                                           
224نوال بن صالح، خطاب المفارقة في الامثال العربية مجمع الامثال للميداني انموذجا،ص .
1
  

147محمد محمود شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص.
2
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، وما 1النص تأشنًة إقحام الذات الدتلقية، حيث تحدث موسيقاه حركة انفعالية قوية لدي الدتلقي 

يزيد من جمال النص وقوة الاثر تلك الايقاعات التي تحدث موسيقي داخلية وأخرى خارجية من 

. خلال الحروف، والتي اعطت نغما علي مستوى الكلامي

        فالنص بتضاداتو و ألفاظو ومفارقاتو و حركاتو الدؤثرة الدستفزة حققت بنى اقاعية جمالية 

. عميقة أثرت في الدتلقي و جعلتو يعيش في كل كلمة ولفظة و معنى 

 تبيان بوضوح التشكيل الايقاعي من خلال بعض 2       وسنحاول من خلال ىذا الجدول

: الابيات

             التشاكل الِيقاعي                 أبيات القصيدة 

 في انس /  فياعص... اعصفي وأسفي فما أنت إلا نعمة

ذيب أكا /   طيلأبا... أباطيل دلستها أكاذيب

 ري أنظ /   رياذك... اذكري كيف و انظري كيف 

  ميأقي/    بياذه... ىكذا الأرض اذىبي أو أقيمي 

 نيناأ /   نيناأح... أحنينا أم صرخة أم أنينا أم مكاء 

 دوا با/   دوااوج/   دواوج...  وجدوا ثم اوجدوا ثم بادوا 

                                                           
230نوال بن صالح، خطاب المفارقة في الامثال العربية مجمع الامثال للميداني انموذجا،ص.
 1

  
238نفسه، ص : ينظر.
2
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     وبهذه النظرة النافذة علي نص الشاعر قدم رسالتو، فعبر بصدق عن كل ما أحاس بو من ألم 

و صراخ اتجاه لرتمعو و زمنو و خيانة من أحب، فمضى يجاىد منفردا وحيدا ينصح قوما لا يحبون 

الناصحنٌ و يدافع عن أمة طال نعاسها و ركودىا فما تستفيق ويعاني من خيانة أمره من الصبر في 

أنفة و غنًة و كبرياء، ىذا الذي يديزه عن أكثر شعراء عصره الذين ىربوا من واقعهم لثقلو و همومو  

الدطبقة و إلتمسو العزاء في شعر الطبيعة كجماعة الدهجر، و اذا بلغ التوافق بنٌ خلائق الانسان و 

 1.بنٌ شعره، فتلك آية التعبنً الصادق، وتلك آية الشاعرية و الدلكة الفنية

 :خلًصة الفصل   

 لعل  الشعر عامة لرموعة من الآليات  الفنية و الظواىر الجمالية لبناء قصيدة شعرية ومع      يج

فأما التناص فكان  الايقاع، والتكرار، التناص، : إرتبط بأبرز التقنيات الحديثة وأهمها،البناءىذا 

بالغ الاهمية خاصة التناص الديني ،بحيث جعل من النصوص الشعرية ذات سلطة تأثنًية قوة و 

أعطى لذا مصداقية عالية لا يساورىا الشك واضفى لذا كذالك قيم اخلاقية فلا يدكن فهم 

النصوص الدتناصة الا من خلال  الرجوع الى الاصل   وىو الكتاب الدقدس ،فعتبر ىذا الدصدر ىو 

. مصدر الاب  ، النص الدثال و الصحيح والدقدس ، فهو يعتبر النموذج الاعلى للكمال 

        

                                                           
44/45محمود محمد شاكر،اعصفي يا رياح و قصائد اخرى،ص: ينظر .
1
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اما التكرار فكان ىو الاخر لو الدور الدميز في تاكيد صحة ما يقال وما يفهم وما يشعر بو  

فهو ظاىرة قديدة الازل جاءت في اشعار القداما فاصبح شعرىم لا يخلو من ىذه الظاىرة التي 

بدورىا حققت بناءا فنيا وجماليا و نسق منسجم وتلاحم وترابط بنيوي قوي ، فكان لذذا الفن 

. الافضل الكبنً في بناء الدفارقة على مستوى القصيدة 

     في حنٌ ظاىرة الايقاع على وجو خاص لم تكن بالظاىرة القليلة ، فلقد انتشرت بشكل تام  

على مستوى السياق الداخلي والخارجي  خاصة مع تواجد ظاىرة التكرار ، الا ان الدفارقة 

بالتاضاداتها وتناقضاتها الدوجودة على سطح النص ساهمت في نشوء ىذا الفن وابراز جمالياتو الغي 

عادية والتي استقطبت القارىء الى ان يغوص في ىذا النص بقراءاتو الدختلفة الدتعددة ، حاولنا في 

. كل مرة ان نصل الى الدعنى الدقصود والذي اراد الشاعر ايصالو للقارىء 
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         بعد تمام  دراستنا حول الدفارقة ونشأتها وتطورىا واستخراج انماطها  من خلال حضورىا  

 :   يمكننا أن نسجل أىم النتائج التي توصل إليها  ىذا البحث "اعصفي يا رياح"في نموذج 

الدفارقة تعني أن يكون الدعنى الظاىر في النص مناقضا مع الدعنى الباطن وىذا ىو الدقصود  _  1

وعلى القارئ أن يكشف ذالك من خلال بعض الأشارات والرموز التي تتخلل النص فهي تعتبر 

 .مفاتيح الحقيقة 

للمفارقة وظائف عديدة ومختلفة، يكون أولذا أنها تعكس جوىر الأدب من خلال الصراع _   2

بنٌ الذات والدوضوع بنٌ الحزن والفرح بنٌ الغضب والذدوء وكذالك بنٌ الحق والباطل، فدائما 

 .ىناك رؤية مزدوجة للحياة 

للمفارقة اللفظية  أنماط كثنًة تندرج تحتها عناصر عديدة ترتبط كل الارتباط باللفظ والكلام _ 3

أما الدفارقة السياقية كنمط ثاني لدراستنا تندرج تحتها مفارقات تتشكل من خلال الدوقف والحدث 

 .والسياق بشكل عام على خلاف الدفارقة اللفظية 

توصلنا في بحثنا ىذا إلى أن الشاعر محمود شاكر ىو صانع مفارقة محترف، فقد وظفها حنٌ _ 4

رأى أن واقعو السياسي والاجتماعي والثقافي والديني ىو عبارة عن جملة من الدتناقضات، وأن 

 .عصره يحمل الكثنً من الصراع والخلاف 
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نستنتج ان القصيدة أعصفي يا رياح قد غلب  عليو أنمط الدفارقة اللفظية أكثر، وذلك لانها _ 5

 تحمل التناقض في جورىها على خلاف الدفارقة السياقية التي عادت، ما ترتبط بالحدث و الزمان 

تجلت الدفارقة في القصيدة بصور مختلفة وذلك في كامل أبياتها مدا أعطت النص تميزا وانفتاحا _ 6

 .لعديد من القراءات  وذلك لاعتمادىا على الاسلوب الدراوغ

استخدم الشاعر التناص في شعره لأعادت انتاج الدلالات، وليعزز موقفو بجانب ديني من _ 7

 .خلال ربطو بالواقع وىذا ما  أضفى لو مصداقية وثبات 

نستنتج ان لظاىرة التكرار فضل كبنً في تعزيز موقف الشاعر وتبيان اصراره وعزمو في قول _ 8

الحق ورفض الباطل مدا ساعد ىذا على بناء  مفارقات  أضفت قيم فنية وأخرى جمالية مدا زادت 

 .النص تشويقا وحيوية، يستهوي القارىء لكشف الدزيد من  خبايا النص 

نرى ان القصيدة حملت رسالة ضمنية وراء ىذه الدفارقات وىي تتمثل في اظهار الحق وكشف _ 9

 .الباطل محاولا بذالك التغينً الى الافضل واصلاح حال الناس وحال الزمان 

خلص البحث لان أسلوب الدفارقة يعتبر من أبرز الأساليب الأدبية التي تمكن من معالجة _ 10

 .الأوضاع الاجتماعية والسياسية وغنًىا بأسلوبها الراقي والمحترف  
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وان ىذا الاسلوب حقق مذاحا حنٌ اعتبره الشاعر اداة في معالجة ىذه الاوضاع  والابتعاد عن  

 .الامرراف 
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حفص عن عاصم بالرسم العثماني برواية  : القرءان الكريم 

المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصادر : أولا 

 يا رياح و قصائد أخرى ،شر و تح ي اعصف( : ه1418 تمحمود محمد شاكر )أبوفهر .1

 م2001 ، جدة، السعودية ، 1عادل سليمان جمال ، دار الددني ، ط: 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراجع الم: ثانيا 

، بيروت،  [د ط ] دلائل الإعجاز ، دار الدعرفة ،: (ه 471 تعبد القاهر ) جرجانيال .1

 م1984لبنان ، 

محمد :  أساس البلاغة ، تح  :(ه 538ابو القاسم محمد ابن عمر ت ) زمخشريال .2

 2ج (فرق )مادة  م ،1998لبنان ،   ، بيروت ،1باسي العيون السود ، دار الكتب العلمية ، ط

علي محمد :  الصناعتين الكتابة و الشعر ، تح  :(ه 595أبو هلال ت ) عسكريال .3

 م1986 ، بيروت ،لبنان، 1البجاوي و محمد أبو فضل إبراهيم ، الدكتبة الدصرية ، ط

الايضاح في علوم البلاغة :  (ه 739جلال الدين محمد ابن عبد الرحمان ت  ) قزوينيال .4

م  2003، لبنان ، بيروت ،1ط ، دار الكتب العلمية ، الدعاني و البيان و البديع

، مكتبة أدب ابن زيدون نموذجا أحمد عادل عبد الدولى ، بناء الدفارقة دراسة نظرية تطبيقية  .5

 [د ت ] ، القاهرة مصر، 1الآداب ، ط
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جابر عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العرب ،دار الدركز الثقافي  .6

 م 1992 ، بيروت ،لبنان ، 1العربي  ط

حسيني عبد الجليل يوسف ، الدفارقة في شعر عدى بن زيد ، دار الوفاء للطاعة و النشر   .7

 2009 ، الإسكندرية ، مصر ، 1ط

عبد الواحد لؤلؤة : دي سي ميوك ، الدفارقة و صفاتها ، ، موسوعة الدصطلح النقدي ، تر  .8

 م1993 ، بيروت ، لبنان 1الدؤسسة العربية للنشر ، ط

،اربد، 1رشيد شعلال، البنية الاقاعية في شعر ابي تمام، دار عالم الكتب الحديث، ط .9

 م2011الاردن،
طالب محمد اسماعيل و آخرون،نظام التكرار في البناء الصوتي للاعجاز القرآني،دار زهران  .10

 م2007،عمان،الاردن،[ط.د]للنشر والتوزيع،

ظاهر محمد الزواهرة ، التناص في الشعر العربي الدعاصر التناص الديني انمودجا ، دار الحامد  .11

 م2013، عمان ،الأردن 1للنشر و التوزيع ، ط
،التكرير بين الدثير و التاثر،دار عالم  عز الدين علي اسماعيل .12

 م1978الكتب،ط،بيروت،لبنان،

 ، 1علي نجاة ، الدفارقة في قصص يوسف إدريس القصيرة ،دار المجلس الأعلى للثقافة ، ط .13

 م2009القاهرة، مصر ، 
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 دار اليازوري، التكرار في الدراسات النقدية بين الاصالة و الدعاصرة، فيصل حسان الحولي، .14

 م2015الاردن، ،عمان 1ط

،مصر، 1محمد العبد ، الدفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالة ، دار الفكر العربي ، ط .15

 م1994

 محمد علوان سالدان، الايقاع في شعر الحداثة دراسة تطبيقية علي دواوين فاروق شوشة  .16

، الاسكندرية، 1ابراهيم ابو سنة  حسن طلب ورفعة سلام، دار العلم و الايمان،طو

 م2010مصر،

، كفر  دار مكتبة بستان للمعرفة البنية الايقاعية في شعر شوقي، ، محمود عسران .17

 م2006   الدوار،مصر
 م 1962، [د ب] ،1ط ، دار مكتبة النهضة قضايا الشعر الدعاصر، ، نازك الدلائكة .18

أمل دنقل و سعدي يوسف و محمود ناصر شبانة ، الدفارقة في الشعر العربي الحديث  .19

 م2002 ، بيروت، لبنان، 1 الدؤسسة العربية للدراسات و النشر ، طدرويش انموذجا 

 1نوال بن صالح ، جمالية الدفارقة في الشعر العربي الدعاصر ، دار الاكايميون للنشر ، ط .20

 م2016،عمان الأردن  
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  الرسائل الجامعية : ثالثا 

عفيف الدين تلمساني،شهادة  تجليات التناص في شعر عبد الحميد جريوي، .1

 عبد القادر دامخي،قسم اللغة العربية و ادابها،كلية الاداب والعلوم الانسانية،إشراف الداجستير،

 م2004الجزائر، ورقلة، جامعة قاصدي مرباح،
عبد القادر علي الزروقي،اساليب التكرار في ديوان سرحان يشرب القهوة في الكفيتيريا  .2

قسم اللغة العربية و  اشراف علي خذري، اجستير،المشهادة  لمحمود شاكر مقاربة اسلوبية،

 م2012ادابها،كلية الاداب و اللغات،جامعة الحاج لخضر،باتنة،الجزائر،
مسعود وقاد، البنية الاقاعية في شعر فدوى الطوقان ،شهادة الداجستير، اشراف عبد القادر  .3

 ،ورقلةح جامعة قاصدي مربا و العلوم الانسانية، قسم اللغة العربية و آدابها،كلية الاداب دامخي،

 م 2004 الجزائر،
نوال بن صالح ،خطاب الدفارقة في الامثال العربية مجمع الأمثال الديداني أنموجا ، شهادة  .4

الدكتوره ، إشراف صالح مفقودة ، قسم الآداب و اللغة العربية ، كلية الآداب و اللغات ، جامعة 

 م2011محمد خيضر  بسكرة ، الجزائر ، 
يسرى خليل ، الدفارقة في الشعر الصنوبري ، شهادة ماجستير ، إشراف حسام التميمي  .5

 م2015،قسم اللغة العربية ، عماد الدراسات العليا ، جامعة الخليل ، فلسطين ، 
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 المجلات و الدوريات : رابعا 

 محمد الزيادات،التناص الديني في شعر محمد القيسي و خليل الحاوي  دراسة و نقد تيسير .1

 م2014 ،جامعة بنجاب لاهور،باكستان،21القسم العربي ، عمجلة،  
عاصم شمادة علي ، الدفارقة اللغوية في معهود الخطاب العربي ، مجلة الجامعة الإسلامية  .2

 [د ت]، ، ماليزيا 10العالدية  ع
نسيج التكرار بين الجمالية و الوظيفة في شعر الشهداء الجزائريين ديوان  عبد اللطيف حني، .3

 ،الجزائر الشهيد الربيع بوشامة أنموذجا،مجلة علوم اللغة العربية وادابها،العدد الرابع،جامعة الوادي

 م2012مارس
  8لحلوحي صالح ، الظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني ، مجلة كلية الآداب و اللغات ، ع .4

 م 2011جانفيجامعة محمد خيضر بسكرة ، الجزائر،
ناهدة أحمد الكسواني،تجليات التناص في شعر سميح القاسم مجموعتا أخذة الاميرة يوس و  .5

الدراثي سميح أنموذجا،مجلة قراءات،مخبر الوحدة التكوين و البحث في النظريات و القراءة و 

 م2012العدد الرابع،فلسطين، مناهجها
 المواقع الإلكترونية : خامسا 

https://ar.wikipedia.org/wiki 
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 اطلع. التغريب مواجهة في العربية عن دافع مصري، أديب* شاكر محمد محمود فهر أبو       

 خاض. التذوق منهج وسماه الشعر في الخاص منهجو أقام. منها العديد وحقق التًاث كتب على

. الجاىلي الشعر ومصادر العربية، الثقافة أصالة حول الأدبية الدعارك من الكثير

 جرجا في الحسينية علياء أبي أسرة من القادر عبد بن أحمد بن شاكر لزمد بن لزمود ىو        

 سنة فبراير 1 / ىـ 1327 سنة المحرم من العاشر ليلة في الإسكندرية في ولد. مصر بصعيد

 وكان الأزىر، للجامع وكيلا والده ععُ يّن  إذ والده مع العام نفس في القاىرة إلى وانتقل  م1909

 .الأسكندرية لعلماء شيخا ذلك قبل

 وكيلا ثم الأسكندرية لعلماء كبيرا أبوه كان إذ متدينة، بيئة في شاكر لزمود الشيخ نشأ       

 تعليمو مراحل أولي فتلقى الددني، التعليم إلى انصرف فقد ـ إخوتو أصغر كان وقد ،الأزىر للجامع

 بدرب القربية مدرسة إلى 1919 ثورة بعد ثم 1916 سنة القاىرة في عباس أم الوالدة مدرسة في

. عليو جديدة ولكونها بها لاىتمامهم الإنجليزية بدروس كثيرا تأثر وىناك الجماميز

 ما يدري لا وىو الشعر من سمع فقد الأزىر الجامع في كثيرة أوقاتا يقضي كان ولدا         

 دخل 1921 سنة وفي.الفتًة تلك في كاملا الدتنبي ديوان حفظ أنو بالذكر الجدير ومن!! الشعر

 ـ الثانوية اجتياز وبعد.الرياضيات بدراسة ويتعلق العلمي بالقسم ليلتحق الثانوية الخديوية الددرسة

  حبو ورغم
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 من بو شعر لدا العربية اللغة قسم الآداب بكلية يلتحق أن فضل ـ للإنجليزية وإجادتو للرياضيات،

.  مستقبلها في الأكبر الدور لذا يكون أن بد فلا قديما، أمتو تاريخ في «الكلمة »أهمية

 من بوساطة أنو إلا بداية، الآداب لكلية دخولو تعذر فقد العلمي القسم من كان ولأنو        

 سنة يريد بما يلتحق أن استطاع آنذاك الدصرية الجامعة رئيس السيد لطفي أحمد لدى حس  طو

1926 

 عرفت التي وىى الجاىلي الشعر عن حس  طو لمحاضرات شاكر استمع الجامعة وفي         

 .«الجاىلي الشعر في »بكتاب

 الشعراء دواوين وقراءة والكتابة الأدب إلى انصرف القاىرة، إلى جدة، من عودتو بعد          

 «الفتح »لرلتي في الرومانسية قصائده بعض ينشر وبدأ التذوق، في ملكة لو صارت حتى

 باشا زكي وأحمد تيمور أحمد أمثال من عصره بأعلام واتصل الخطيب، الدين لمحب «الزىراء»و

. معو خاصة بصداقة ارتبط الذي العقاد لزمود وعباس الرافعي صادق ومصطفى حس  والخضر

 السابعة إلى عشر السابعة منذ أي )1936 إلى 1926 من الزمنية الدرحلة يصف فإنو ىذا ورغم

 7 - ىـ 1418 الآخر ربيع 3 الخميس يوم مساء توفي  ، «أدبية حياة» بأنها( والعشرين

 .م1997 أغسطس
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 :بعض من مؤلفاته 

. ط ـ م1977 القاىرة لرلدين في ثانية. ط ـ م1936 سنة الدقتطف من خاص عدد ـ الدتنبي ـ 1

 م1987 ـ ىـ1407 بجدة الددني دار ـ القاىرة ـ الددني مطبعة ثالثة

 ـ العروبة دار مكتبة ـ م1952/ىـ 1371 الكتاب لرلة في مرة أول نشرت ـ العذراء القوس ـ 2

 .م1972 ـ ىـ1392 ـ القاىرة ـ الخانجي مكتبة ـ م1964 ـ ىـ1384 القاىرة

 والثاني الأول الجزءان ـ م1965 ـ ىـ1385 العروبة دار مكتبة الأول الجزء ـ وأسمار أباطيل ـ 3

 م1972 القاىرة ـ الددني مطبعة

 م1980 القاىرة الددني مطبعة الشعراء فحول طبقات برنامج ـ 4

 لرلة في نشرت مقالات سبع وىو ]م1996 جدة ـ الددني دار لسيف ونمط صعب نمط ـ 5

 [م1970 ،1969 سنة «المجلة»

 1.م1997 ـ ىـ 1418 جدة ـ الددني دار ـ سلام ابن كتاب في الجاىلي الشعر قضية ـ 6

 

                                                           

1
  .https://ar.wikipedia.org/wiki 
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  "رياح يا اعصفي"                              

لـَ  وَعفّي ِ ْ  ِ  حيثممُا  مِ ْ  ريِاحُ  يا اِعْصِفي. 1  والآثمممارا االطُّ م

 َـ رياحُ  يا وانسِفي. 2 رـَ  حتمّمى اا َّيْل همذا  يم ًـ  ييمم  سِمممممرارا ايم

هْمممر حَرَمِ  في رياحُ  يا وازْأري. 3  الَأعْمممممممارا يمَُ اِْ لُ  زئَيِمممرًا اادَّ

 الَأقْممممممممدارا يُسممممماوِرُ  خَبمالا سُ خِّرْ ِ   كنَّ ِ  وانْسِفي اِعصِفي. 4

 ونممممارا َ ممممراراً حِقْدَهمما قَذَفَ ْ  غَيْرى  كنَّ ِ  وازْأري اِعْصِفي. 5

نـ اِعْصِفي. 6  ُـ ااَْ يْ ُ  هَتَ َ  َ  بٍّ  عَقْلِ  في  ااجُن قمممممارا عَْ َ مم َـ  واا

 ُـ َ  اافْ َ  الَأعْمى ُ ْ جَ ِـ في  ااشطُّقـق اِعْصِفي. 7 م  سمارا حَيْ ُ  حِسَّ

 الأايممممارا ويَصْمممرَ ُ  نسفممماً الأو مار يمَنْتَسِ ُ   اافنااِ  اِعْصِفي. 8

فـااِ  اِعْصِفي. 9  ُـ  اا  ثمممارا ثم ِ غضمااءً  فكغضممى ااَ دْرُ   ااَفَ

 وحمممارا عِْ ممما ااقفممار أأَلَّ  هااٍ     يَسَْ ر  ااضَّـلِ  اِعْصِفي. 10

 وفارا قرارا يستلطْ  ف م ااصَّبْرِ  ِ  َ  أفاَقَ   الَأسَى اِعْصِفمي. 11

 اقْتِدارا ااَ رااَ   مُنْشِ ُ  نِْ مَ ٌـ ّ لا أن ِ  فما وانْسِفي اِعْصِفي. 12
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وـُ  ولا ييُ ْ  ام عااَمٌ . 13   مَتَبارى نقِْم ٍـ أ باح غيرَ  ااسَّا ن

 هَدّارا جاحِمًا اامَقْ  ِ  َ   بِعْصارٍ  غَضْبَى رياحُ  يا اِعْصِفي. 14

 نَ ارا اخْترقْ ِ  و ا   يلٍ  اادنيا ِ  َ  اَـيْ ِ   ا أْ صَرْ ِ   ي . 15

ًـ  رأي ِ  هلْ  اِْ َ دي. 16 ًـ  عَقْ نـاً أمْ  ونمُبْ  وعارا خِْ ياً يَ مطُّ  جُن

اًـا َ سْ ى اا بائ ِ  ِ  َ  وخَفايا. 17   مَتَمارى ااَ نا ِ  َ  وحُقُ

 ُـ أاْبَسَتْ ا حَيَّ ًـ وأساايرَ . 18 نَ َ  ا اادَّهْرِ  قمَيمْ ْـ  اامُسْتَ ارا ثمَ

  نارا وأْ سَ ْ  هُدًى فكأْيَ ْ  أ اأي ُ  اَاَّسَتْ ا وأ اايملَ . 19

نـ لا ِ رَْ  ٍ  االطُّْ مِ  اُجَ ِ  في َ  ـوُ  وََ لمايا. 20  ااسخِّفارا يَسْك 

نـ وأأِلاا. 21 اـِ  فى وهُمْ  اايِبْر   َ  يَشْمَُ   أسارى حَسرى ااقُيُ

 اأْلِرارا اامَسِيرَ  يمَنْفِي غُرُور في األراراً  سيرُ   مََ لْ  امْ  واًُ ى. 22

 الأظْفارا أحَدّ ِ  حَتّى  نبِ ُ   يممَمدْ  اممَْ  فمَرائئٍ  وَ قَمايمما. 23

 غَيارَى  ن ا الأقدارَ  َ  الُ  اابَلْش زخُْرُف في   تالُ  وَاَنايا. 24

 ٍـ حَياءٍ  في. 25 اـ اـ ٌ  أسْيَرْ  ا َ ْ ب  ااسطُّيارى و مُفْني  مَبْقى َ َ 

 ُـ  ياٍ   لطُّ . 26  اخْتيارا يَِ  طُّ  ولا ابَْ ممماً يمَْ هَدُ  فـ يَل ى َ سَّتْ
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اـيا ُ ضْمَ ِ  ِ اى َ دَسَّسْ ِ   ي  رياحُ  يا اُأُْ ري. 27  اقْتِسارا االَّ

 استِتارا ناظرَيْ ِ  عَ ْ  سِممررٌّ  يمِ  ُ  فما ارًُّا الأحيااِ  سِرَّ  ُ نْ ِ . 28

ن حَمْكءِ  في جاَ  ْ  ُ نْذُ . 29 ْـ  َـ أنْ   مُرَجّي   الٌ  اايَ  الَأوْاارا  ب مُمم

ْ ملممارا االخِّممـلَ  وُ  مدْي َ ْ تال اامْْ نِ  غرائ ُ  َ  ااَ ْ  ُ ذْ . 30 ََ  والَأ

 أُوارا قَ مْ ٍ  ُ لخِّ  في فكأَْ  ْ  الأواممى اا َّهْرَءُ   سِرخِّهمما  احَ ْ  ُ نْذُ . 31

ِـهما واارَ ْ  فمَتْ ااُ  ااجَخـِّ  َ سْبَ ِ  فمي  ساَ  ْ  ُ ذْ . 32  اارا حي ُ   َ ْ مم

ِـها ناحَ ْ  ُ نْذُ . 33 قٍ  أا ُ   شَجْ ْـ ْـحِ ما فاستجاَ  ْ  اَ  الأسْيارا  نمَ

يممممارا أْ راَ  ا أأَ َّ ْ  قَدْ  حَيْرى اا َّيْلِ  ظُْ مَ ِـ في حَنّ ْ  ُ نْذُ . 34  واادخِّ

نـما اابِقا ِ  عَ ى أوْفمى ُ نْذُ . 35  اْ لبمارا يُلييُ  لا حَيْران ااشَّيخ أ 

 ُـ  كّ نما أامّمم ْ  ُ ذْ . 36  الَأخْلمممارا  شَيْ نمما فكغمرَْ ْ  الأنُْثممى نمَفْيمم

عًـا اابمرَايا ا ِ  أ اخَ ْ  ُ ذْ . 37  الأسممرارا حَنينُ ِ  في م فَ ّ  خُشُ

ا  ي  وانْلمرُِي  ي  اُأُْ رِي. 38 ْـ  فُجّارا أمْ  رأي ِ  أعِبااًا أأْيَ

ن. 39 ْـ نَ  ثممُممّ   مَفْنمى ايَمْئَ  قُدْرءً  يمَتَباغمَ ْـ  حَيمممممارى عاجِ يممم َ  يمَفْنمَ

 ُـ رياحُ  يا أنْصِتي. 40  انتلمارا اا ياامي أفْنى اَ ي ٍ  َ ْ  ـفٍ  َ رْخم
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 ُـ اا يما ٍ  وحيمدا اا يـاَ  يَسْتمَنْفِذُ  هامَ . 41 اـرى لا جِراحُمممم   مُممممم

 عَمممذارى جمرِاحممًما يدُِْ مي اااً  عماا ِ فمااً  اَوااٍ  فمي ظمَ َّ  ُ ّ ما. 42

راراً . 43 ّـ  ُ داوِي مممم َّ  ااجمرِاحِ    َ  أفَِِ  فِرارا ألا أيمْقَنمْ َ  َ مم

اـرا استل   ِ نِ  وسائمِلْ  االَّمكى  بلاِ  َ  رثًَّا جَرييا سِرْ . 44  حِم

نـ غَرِقَ . 45 رـ عَيْ ممَِ  في اا ااِم  وااسمخِّمرارا جِ ارهَممُمْ  فكاْفما اانمّ

اـ. 46  ًَـ َ رقِ وـُ  ِ ما َ رْقم  وغممارا فَ ماروا ع م ممُ أََ يَ ْ  حَصّ 

 الَأسْتمارا وانمْ عِي اايُجْ َ  َ  خِّقمي أجيبي رياحُ  يا أيْ  لا أيْ َ . 47

 َـ ِ لّاكِ  ُ جي ٌ   مَ ْ . 48 لٍ  فمممي الآ مماا  ماهِنمممم  اارا  قمممممااَمَ  هَيَْ ََ

اـ  يمانماً اامياري َ  عُبماّاُو  اا. 49 اـ فَمَ مّمم  ُ فّممممارا فمكعمرْأمممم

ا سَيِروا. 50 ْـ اـ فانمْتَشَ نـَ  فمََ بّ اـرا اابَقمممااِ  هَيْيمممملِ   امى يمَُ فمّ  اابممَممم

اًـا. 51  ااسّمّممممارا ُ ضْيِممم ُ  وأحمااي َ  أَمـلا أمْ  وحِيْم ًـ أخُ م

رـُ  ثمَرًى يمُْسي ااشَّمْئُ  عن ُـ  مُقَ خِّ ُ  ااثَّرى في  ارِاٌ . 52  غُبارا يث

 ااسخِّتممارا اادَّياجممي أرْخَ ِ  وقمَدْ  ينااي ِ  أا َ  ْ  رياحُ  يا اِسْم مي. 53

 ٌـ. 54  ِ فمممارا ع ي ممما أابقَ ْ  قممد الآثمام اَغمَلِ  فمي  ست ي ُ  ُ ْ جَمم
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 زخَّمممارا ااغِيممًمما  اامممـ ِ  الأ بممرِ   اافَمَ  ِ  ااجبّارُ  ر اها قَدْ . 55

ًـا ينَسمااُ   َِ  ي ٍ . 56  سُ مممممارا في ممما أأَّ  اانَّفممْمئ  اخاَ رَ   أا رهَْ

 ٌـ. 57 نمَ  ٍـ ِ ثمْرَ  فِتمْ نمَمم َ تْ ما أخْممرى ِ ثممْمرَ  فِتمْ اـرا وَاَ مّ ِ  هَدَّ  الَأسممْممم

 انتصمارا  ستليطُ  لا وحيدًا أَنْ ٍ   كزقٍ  في اانجاءَ   رجـ  ي َ . 58

فَمطُ  وهمل و ي  ثمُْ رَءً   بَت ي. 59  اجْتمممِممرارا أاكَ  أَلَّ  يا  ي ا يمَنمْ

زـء في أن ِ . 60  استِيْبمممارا لا اامرخِّقخِّ  في فمُمذُلا   يشيممم  الأثام حمَ

 خُممممارا َ ميمدي أنْ   ياكِ  ثممممّ  ُ شَْ شمطَْ  امَمْ  ُ مّ ءً  اايكسَ  اِْ رَ ي. 61

 الَأوْزارا واحْمِ ي ااِثْمَ  خااِلمي اسْتبدّي أَأِّ ي نافِقي اِغْدِري. 62

 حِممممذارا  فمَ عيمم  ُ ن ِ  ِ نْ  اابكسُ  فكيم َ  خُِ قْ ِ  قد ا بكسِ  أنْ ِ . 63

 ازوِرارا َ شم ممّ ي أنْ  يمُْ ني ايئ أقيمي أو فاأهبي الَأرْوُ  هيذا. 64

خـِّ  سَميخِّدُ . 65 اـرحِ  ااجَمم  واممارا اا يممما ٍ  االَّيْمرَ  ساقَ َ   مممازٍ  وااجممَ

ْـ َ  أْ شَطَ   ا يارياحُ  أنَِْ َِ ي. 66  َ سممارا ااقُرُون في سار اَقَدْ  ااصَّ

 ًـ أمْ  ُ يمااً  أمْ  أنينًا أمْ  َ رْخَ ًـ أمْ  أحَنينماً. 67 امم ْـ  جُمم ارا أمْ  عَ

اـ الأوثمانِ  ع ى عاِ في َ  َ  اايلَ  أمْ . 68 اـ اَ ما عَجّمم   اعْتممِمذارا وَأَجّمم
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جـا أمْ . 69 اـ زنُ اـاَ  حـِ  اادَّمِ  في َ  اـ اامَسْف اـ اَفمّ  استبشممارا وهَ َّ مم

خًـا أمْ . 70 اـا  ِ  َ  ُ س  واحْتِقممممارا ريائ ما  ممِ ْ  سََ مرًا  مَْ ـي اا 

 واسْتَلممارا اُ ا ُ ا و مَنمَّ ى وفَيَّ ْ  هَمَّ ْ  ااشَّيْنماا  شيشَ  أمْ . 71

 ااِ مارا ااتَّشَفّي  اى ف اأَ ْ  اايَلْم ع ِ  ااَ  ْ  الَأحْقاا َ  يلَ  أمْ . 72

ءـِ  َ َ  ِ  في ااّ ذّا ِ  هَ يِمَ  أمْ . 73 ّـارا زفَيرَهما هاجَ ْ  اانَّشْممم  اافَممم

 ـَ  َ سْتَصْرِ ُ  الآلام اََ  ِ  فمي ااسطُّ ريِما ِ  وَغى أمْ . 74  ااِ  ارا اادّ 

يـلَ  أمْ . 75 اـاي اامُنمى عَ   بَممارا وأْ قممى َ ضمى هَمبٍّ  أجْدااِ  ع ى اابَ

 ٍـ  م  أسمرَّوا ااتقمـى ِ  َ  خا  ي َ   سا ي َ  أمْ . 76  ِ سْمممرارا خَشْيمم

 والأَ ممْممرارا اا ممُمداء  لا  مُبْصممِممرُ  هل  ياأي ُ   لْ   ياأي َ  أمْ . 77

اـ أنْ  أرااوا قَدْ . 78 ًـا ااَ يْرا ِ  ثَمَرَ  يجتن وـُ  حُْ مم    ممُمرارا فصاافممم

 ًـ اارَ   أا االَّمرْفِ  وَحْشَ َـ يا ريماحُ  يما انُْلرُي. 79   يَسممممارا أو يَمْنمَم

 ِ مممرارا وََ ْ فمممى  مُرَى ِ راراً فانيم َ  أ باحَ   مُبْصِري  ااذي  ا. 80

 انْتشمممارا فممم ااَ  نَسُْ ُ مْ  واحْتَذى  ااُوا ثمَُّ  أوْجَدوا ثمَُّ  وُجِدوا. 81

اـرى وَ مميْاٌ   مَمدا فشَميْاٌ  اَواايَْ  في مممْ  اابقمااُ  وََ ممااى. 82   ممَمم
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اـ. 83    وأنمممارا اَ يقُ مم وَ جَ مّمممى فجِيممممـ جِيـ اايَيماءِ  فمي أوْغ 

ا. 84 ْـ نـَ  فَمَضَ اـ حَيْ ُ  في يمُبْدِع  واْ تيمارا حِضمارءً  و بَمارَوْا حَّ 

اـ  ا  فاهُمْ   ا. 85 اـ  مُ خِّ م اـ ثَمطُّ  فاستلاا اـ خماا  ِ  مرارا فكسْرفمم

اـ. 86 اـ ُ ِ ف نْيممما هممذوِ  في  ااُ  م اـ فكعْلتَ ممُ  اادطُّ  اامُ مممارا ااُ  ممم

اـوا ثمَُّ  وَ تاعًا زين ًـ الأروَ  عَمَروا. 87  اابمِدارا اابمِدارَ  َ فى ن

 ِـ فممي  مِ  ُ   ا فانيمم  أ باحَ  َ رّوا ثممَُّ . 88 ْـ ممَم   قمَممممرارا اا َّوال حَ

رَ  ييُ ْ  اَمْ . 89  ِـ غَيمْ  فانْ مممارا يَيَمممدْ  واَمْ  و مُْ  ي  مَبْني ِ أ اابمَرْق خَلْفَ

رـ ع ممممى فكقاَ  ْ  ريِمماحٌ  وهَبَّ ْ  رييُُ مم أَهَبَ ْ . 90 يممممارا ااقبممم  اادخِّ

اـ وأقصى ا ُ  دِ  ييدَحُ  اانسان هذا أَلَّ . 91  فَصارا  انَ  ااُ  

هممّماأ ااقَبَئُ  أا رياحُ  يا انُْلرُي. 92 َـ  اقْتمِممدارا اافَنااَ  راوغ قدْ  اا

ّـى فدَهْممممرا اَهمرْا الَأاْباق  ي َ  عاش. 93  انْبِ مممارا  ثِقِْ ِ م ّ  يمَتمََ 

 ُـ  نفذا رامَ    َّما. 94  َ  ممممارا يمَْ  ممُمـ الَأعممماق ظـمِ  فمي رَاَّاَ مْ

 احْتِفممارا َ فماهممما فمممي ويَيْتمال ُ ْ تمماعمممًما يمُنمَقخِّ ُ  اائبًا يمََ لْ  اَمْ . 95

  فاستلارا نما حتى وأسْمرى اايُبْرى اامَُ مَْ مَ َـ ااصَّْ رَءَ  َ دَ َ . 96
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رـوَُ  ورأَى. 97  ِـ  م  فَجُ َّ  نُ م رأَى أعْممى اافَرْحَم  نَ مممارا االّـَ

  اسْتِيْبمممارا اياظمُـ وزاغَ ْ  همذا  لْ  أاك و ا هذا َ يْاٍ  أيطُّ . 98

لا عاامًا رأى قَدْ . 99 لـ ِ م َ  َ   رـوُُ  غَشماّو اامج م  فاسْتَنمارا ن

نـَ   دييٌ  أم عِدًى أهُممْ  يَدْري ايَْئَ . 100 اـرا أرااَ  اـ أيبُين  حِم

نـ لا ُ مـ ٌ  أمْ . 101 اـرا أسمممااَ  عن ممْ  ا ري ٍ  ازْارااً  ينلقم  ااجمِ

  مُثارا أنْ   م ْ  أجَملَّ  خَ مْيٍ  أسرار عَ ْ  يُسائِل يمَْ تَدي واغِلٌ . 102

 ُـ  ي َ . 103  وااِ ممممارا اثِاَ ممممـ يمُْ قمي ااَ يْ َ  ظ ّ   ي َ  نمَفْسُ ُـ غَرَّْ 

رـو لَأعْممممى ااَ يْ  أسْفَرَ  ف ـ  ااِلٌ  أ ل. 104 اـرا  نم   الأنممْمممم
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رقم الصفحة 
 المصطلحات باللغة الأجنبية المصطلحات باللغة العربية في البحث

 Irony المفارقة 8ص

 Irony verbale المفارقة اللفظية 19ص

 ironic صاحب المفارقة 19ص

 Ironie situationnelle مفارقة الموقف 39ص

 Sophocleas irony مفارقة سوفوكليس 41ص

 Dramtic irony المفارقة الدرامية 41ص

 Ironie impersonnelle المفارقة اللاشخصية 50ص
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 يعد موضوع الدفارقة من أىم الدراسات تشويقا و حيوية نظرا الي أنو جملة من التناقضات و 
الدتضادات التي تستهويك للكشف عنها و نزع رداء الغموض و الضبابة منها ، فهي أسلوب 

بلاغي يستخدمو الأدباء للتعبير عن أفكارىم بطريقة مراوغة يتوجب علي القارىء ان ييستنبط 
 المفارقة في شعر محمود :الدعني الحقيقي و الدقصود من ىذه الظاىرة، ومن ىنا كان عنوان بحثنا

 وتبعا لذلك تهيكل البحث من مقدمة و مدخل و فصلين .شاكر أعصفي يا رياح أنموذجا
اما .و الددخل قد تناولنا فيو الجانب النظري للجذور الدفارقة البلاغية و النقدية.تطبيقيين و خاتمة 

الفصل الأول قمنا بدراسة أشهر نمطين للمفارقة وىي الدفارقة اللفظية و الدفارقة السياقية، وما 
والفصل الثاني كان مخصص لدراسة البناء الدفارقي في القصيدة، وتجلت .  يندرج تحتهما من عناصر

واخيرا الخاتمة التي احتوت اىم نتائج . في الدفارقة و علاقتها بالتناص الدفارق و التكرار و الإيقاع
 .البحث الدتوصل اليها 

Résumé : 

      The subject of the paradox is one of the most interesting 
and interesting studies because it is a set of contradictions and 
contradictions that you are interested in revealing and 
removing ambiguity from them. It is a rhetorical method used 
by the writers to express their ideas in a dodgy way. 
Phenomenon, hence the title of our research: the irony in the 
poetry of Mahmoud Shaker Osefi, wind model. .  The first 
chapter deals with the two most famous patterns of irony: the 
verbal paradox, the contextual paradox, and the elements that 
fall within them. The first chapter deals with the paradoxical 
aspect of origin and definition of the term.The second chapter 
was devoted to the study of the paradoxical construction of 
the poem, and was manifested in the paradox and its relation 
to the separation, repetition and rhythm. And conclusion that 
contained the most important results of the research reached. 


