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دباء والنقاد الذین وجدوا القصة من الفنون الأدبیة التي استحوذت على اهتمام الأ عدت

بقدمه،رفیقه له، ذلك لما فیها  الإنسان، قدیمةفهي تیمة مواكبة لحیاة  ،فیها الفنیةم ضالته

بما تتوفره علیه من إمتاع،فلطالما كانت وسیلة لفهم  على التأثیر والاستمالة، ةمن قدر 

إلى الأدب العربي نجده قد حفل  ربالنظ، و الحیاة یتخذها الإنسان لترسیخ القیم وأخذ العبر

  .بالكثیر من الكتابات القصصیة

التأثیر عل العقول و ومن الفنون القصصیة التي كان لها الأثر البالغ في الاستحواذ 

رافدا من خلال مضامینها التي شكلت تسعى من  یها، نجد قصص القرآن الكریم التي،ف

ذلك أن قصص ، الوازع الدیني في نفس القارئ وترسیخ تنمیة الوعي وتقویم السلوك، روافد

ونسیر في مناهج حكمها  ،رأخذ منها العبر ونتحسس فیها الأثالقرآن الكریم جاءت لن

فقصة نبي الله موسى علیه السلام مثلا نستشف منها صبره و معاناته في تبلیغ رسالة 

  . ربه

 غایة   قتحقی  تسعى إلى هي قصة هادفة على العموم  الإسلامیةو القصة 

عالج قضایا هامة في حیاة لأنها تنطلق من مبادئ مستوحاة من الدین الإسلامي ت ،سامیة

  .وتصوغ له قیما تقوم حیاته و تعدل من سلوكاته،الإنسان

أمام مجموعة من  أنفسناولإلقاء نظرة عامة لما تزخر به خزائن الأدب العربي ،نجد 

قي الضوء على قد ارتأینا أن نلو  في هذا النوع من القصص، أبدعواالأدباء و النقاد الذین 

دفعنا للخوض في هذا البحث القصة الإسلامیة و نقدها وقد ب  والمهتمینأحد البارزین 

  :عدة أسباب و دوافع نوجزها في النقاط الآتیة

في دراسة هذا اللون لكسر رتابة اتجاه الدراسات السابقة التي كان اهتمامها  نارغبت -

  .عاممنصبا حول الروایات و الشعر بشكل 
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ت فیما تزخر به من جمالیا الإسلامیة، والبحثفاق المعرفة حول القصة آتوسیع  -

  .و مقومات

  البحث في ممیزات و قیمة هذا اللون الأدبي  -

كشف الغموض و اللبس حول موضوع القصة الإسلامیة من منظور الناقد محمد  -

  .حسن بریغش

  .إلقاء نظرة فاحصة و التعرف على منطلقات وأراء النقاد حول القصة الإسلامیة -

لها وذلك لما یلاقیه اتغشق امحاولة تكوین رؤیة للقصة الإسلامیة و نقدها و طر  -

  .من تهمیشهذا النوع الأدبي 

إلى قادتنا كلها البحث وجدنا أنفسنا أمام مسالك متعددة  لهذاومن خلال التطرق     

  :تساؤلاتعدة 

  عند الناقد محمد حسن بریغش؟ هؤ ومبادما هي سمات الأدب الإسلامي *

  من منظور هذا الناقد؟ وما هي المعاییر التي تقوم علیها القصة الإسلامیة* 

  ا هي الآراء و التصورات التي أدلى بها النقاد العرب حول القصة؟مو * 

 حسن محمد توضیح رؤیةسعینا إلى وفي محاولتنا فك شفرات هذه الإشكالیات 

وإماطة اللثام عن خبایاها معتمدین في ذلك على خطة بنینا من  بریغش للقصة الإسلامیة،

   :خلالها بحثنا تشكلت من

،بدءا بماهیة القصة  اشتغلنا فیه على المفاهیم الأولیة للبحث: مدخل -

  .وما تتمیز به خصائص ،وأنوعها،وامتداداتها
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والذي تدرجنا " القصة في المنظورین الغربي والعربي" حمل عنوان :ولالأفصل ال -

  :التفصیل في ثلاث نقاط  إلىفیه 

  .القصة في المنظور الغربي-أ

  .المنظور العربيالقصة في  -ب

  . القصة في المنظور الإسلامي -جـ

تطرقنا من خلاله إلى " القصة عند محمد حسن بریغش"وسمناه بـ: ثانيالفصل ال -

القضایا لرؤیة النقدیة للقصة الإسلامیة و المفهوم وا لكمفهوم وسمات الأدب الإسلامي وكذ

معتمدین في ذلك على  التي اهتم بها محمد حسن بریغش في نقد القصة الإسلامیة،

وأخیرا جاءت الخاتمة التي كانت عبارة عن حوصلة لأهم  المنهج التحلیلي الوصفي،

  .النتائج المتوصل إلیها

  :قد ساعدنا في بناء صرح البحث مجموعة من المصادر و المراجع نذكر منهاو 

  .لـ محمد حسن بریغش في القصة الإسلامیة المعاصرة

  .لـ محمد حسن بریغشدراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة  و      

  .وفي الأدب الإسلامي المعاصر لـ محمد حسن بریغش     

  .سید قطب :النقد الأدبي أصوله ومناهجه لـ     

وإننا نرجو بعد هذا الجهد المتواضع أن نكون قد أسهمنا بشيء في التعریف بعلم من 

الذي یرتكز علیه موضوع القصة  ظورتوضیح المنعلام النقد الإسلامي للأدب و أ

ووهبنا إیاه من غیر  علینا، به ا أنعم، وفي الأخیر نحمد االله حمدا كثیرا على م الإسلامیة

   .ةحول ولاقو 
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لخضر تومي   ولا یفوتني في هذا المقام أن أتقدم بالشكر الخالص لأستاذي الفاضل

ني بعلمه وحلمه لكي أصل الى ما وصلت والمثل الأعلى لي، فقد ساعدالقدوة  كانالذي 

  .الیه

  

  

  واالله ولي التوفیق                                                                

  

  

      



  :المدخل

 "ضبط�المفا�يم" 

  

  . مف�وم�القصة/ 1

  . لغة-أ

  . اصطلاحا- ب

   .ةسلامي� حول�ما�ية�القصة�/ 2

  . �شأة�وتطور�القصة�����دب�العر�ي�- 1-2

  . امتدادات�وأنواع�القصة�����سلامية�-2-2

  . مم��ات�القصة��سلامية�-2-3
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  :القصة مفهوم-1 

في بناء الفرد  ،وفعالیة تأثیرا والأكثرالمعروفة  الأدبیةتعتبر القصة من الفنون 

  .حكیم وهادف بأسلوبللعاطفة  وإمتاعللعقل  إقناعوالمجتمع فهي وسیلة 

 :لغة  .أ 

عه والخبر اعلمه تتبّ  ایصً وقصأثره  قصّ  « :باديللفیروزا "قاموس المحیط  "جاء في

": ومنه قوله تعالي          " الطریق الذي سلكاهُ ا من رجعَ  أي 

  )1(.»الأثران یقصّ 

وهو مشاش الشاه  قصّ  «أما في معجم العین للفراهیدي فقد وردت اللفظة بمعني 

ویقال في رأسه قصة أي  أیضالقصص ، وهو االأضلاعف صدرها المغروزة فیه شراس

  )2(.» جملة من الكلام

 قصّ  إذافعل القاص  القصّ  « لابن منظور "العربلسان " كما ورد أیضا في

من الكلام ونحوه قوله  الجملة:والقصة المعروفة ویقال في رأسه قصة یعني ،القصص

 "   :ىتعال          " 3(.» أحسن البیان نبین لك أي(  

دیة وظیفة جل تأمن أ ،یهع الأثر وتقصّ القصة هي تتبّ  أنوتتفق هذه المفاهیم في 

  .الأفرادالتواصلیة بین  العملیةهم في تفعیل الذي یس ،الحكيأو التبلیغ 

 :اصطلاحا  .ب 

                                                           

  .)64(سورة الكهف الایة *

، 2، جطقاموس المحیال ،الشافعي الشیرازي أباديالفیروز  إبراهیممجد الدین محمد بن یعقوب بن محمد بن  الإمام )1( 

 .479ص ، 1990 ،1ط ،لبنان بیروت ، ،دار الكتب العلمیة

  .395ص ،2ج، م2003 ، د ط، لبنان ،بیروت ،دار الكتب العلمیة، الخلیل بن أحمد الفراهیدي العین )2( 

 .)3(سورة یوسف الایة*

 .74ص، )قصة(مادة  ،7مج ،1994 ،3ط، لبنان ،بیروت ،دار صادر ،لسان العرب ،ابن منظور )3( 
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هتمام الكثیر من الأداء والنقاد لهذا تباینت آراؤهم حول إیراد حازت القصة على ا

 :لهامفهوم عام 

وبة یقصد أحدوثة شائعة مرویة أو مكت« :القصة هي نّ ور عبد النور إلى أیذهب جبّ 

وقد عرفت بأسماء عدة في التاریخ العربي منها الحكایة والخبر بها الإمتاع أو الإفادة، 

     )1( .»والخرافة 

القصة هي كل فن قولي یقوم علي أساس أحداث  « :ویقول إبراهیم بن صالح

بحیث یهب للقارئ متعة جمالیة  ،تكشف عن صراع یجري في الواقع أویحتمل أن یقع

والمقصود من   )2(. »بقطع النظر عن وجود منفعة مباشرة  من هذا الفن أو عدم وجودها

القارئ  یستحوذ علىاغ بطریقة فنیة وأسلوب تص ،القصة عبارة عن أحداث متتالیة هذا أنّ 

   .ویثیر انتباهه ویتأثر به

وهي  ،مجموعة من الأحداث یرویها الكاتب «: هافها بأنّ ا محمد یوسف نجم فیعرّ أمّ 

شخصیات إنسانیة مختلفة تتباین أسالیب بتتعلق  ،تتناول حادثة واحدة أو حوادث عدة

  )3(.»غرار ما تتباین حیاة الناس علي وجه الأرض عليالحیاة، عیشها وتصرفها في 

وكل كاتب  ،وبهذا تكون القصة مرآة عاكسة للمجتمع متعددة المواضیع والصور

وتبقي القصة عالقة في ذهنه والقاص المتمیز  ،یعرض موضوعه بأمانة لیؤثر في القارئ

  .هذا الذي یشبع نصه القصصي بتقنیات جدیدة تساهم تفرد عمله

القصة لیست مجرد الحوادث أو  « :یضیف سید قطب نفسه السیاقوفي 

التي ترتب الحوادث في مواضعها  ،الشخصیات إنما هي الأسلوب الفني أو طریقة العرض

                                                           
 212ص) قصة(مادة  ،1979 ،1لبنان ط، بیروت ،دار العلم للملایین ، الأدبي المعجم،جبور عبد النور )1(

، 2005 ،3ط، تونس ،صفاقس ،دار محمد علي للنشر، القصة القصیرة عند محمود تیمور، إبراهیم بن صالح )2(

 .14ص

 .9ص ،1996 ،1ط ،لبنان، بیروت ،دار صادر ،فن القصة ،محمد یوسف نجم )3(
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وتحرك الشخصیات في مجالها بحیث یشعر القارئ أن هذه حیاة حقیقة تجري وحوادث 

  )1(.» حقیقیة تقع وشخصیات حقیقیة تعیش

كما تمر في  ،القصة هي التعبیر عن الحیاة بتفصیلاتها وجزئیاتها « :ویقول أیضا

منیة معینه وتتناول حدود ز الزمن ممثلة في الحوادث والمشاعر الداخلیة تبدأ وتنتهي في 

  )2(.» حادثة أو طائفة من الحوادث

التي تمثل  ،ومعني هذا هو أن القصة تتكون من مجموعة من العناصر الأساسیة

   .العمود الفقري لها وهي الشخصیات والأحداث

سرد واقعي أو خیالي  « :هيأن القصة " المصطلحات الأدبیة "ونجد في معجم 

 یقصد به إثارة الاهتمام والإمتاع أو تثقیف السامعین ،لأفعال وقد تكون نثرا أو شعرا

  )3(.» القراءأو 

وانصهارها في أبعاد الشخصیة  ،البعضمكونات السرد وتمازجها مع بعض افر ضبت

التي لا تستغني  ،تشكل الرؤیة الفنیة القصصیةلالتي تسعي لتحقیق الدور المنوط بها 

  .الحبكة ،الزمان ،المكان ،الحدثالشخصیة : بدورها عن أي عنصر من عناصرها وهي

  :حول ماهیة القصة الإسلامیة-2

 :القصة في الأدب العربي وتطورها ةنشأ .1.2

وساهموا في تطویر مفهومها  ،تعتبر القصة فنا من الفنون الأدبیة التي عرفها العرب

  .لقین بشكل واضحتممیزاتها لتتضح معالمها أمام الم وإبرازوشكلها 

وقد عرفها العرب منذ أقدم  ،القصة تراث إنساني شائع في كل الأمم قدیما وحدیثاو 

ومن أهم  ،لدیهم من القصص والأساطیروخلفوا آثارا باقیة تدل علي ما كان  العصور

                                                           
 .88ص، 2003 ،8ط ،مصر، القاهرة، دار الشروق، النقد الأدبي أصوله ومناهجه ،قطبد سی )1(

 .86المرجع السابق، ص )2(

 ،د ط،تونس ،صفاقس ،المؤسسة العربیة للناشرین المتحدین ،الأدبیةمعجم المصطلحات  ،إبراهیم فتحي )3(

 .273ص،1986



 �سلاميةحول�ما�ية�القصة������������������������������������   :                                       المدخل
 

-9- 

 

وكذلك قصص الأنبیاء التي  ،الآثار التي بقیت منها ما یدور حول الأمثال وأیام العرب

  )1(. اهتم بها القران الكریم لتثبیت العظة وبث معاني الدعوة الإسلامیة في صدور العرب

 روادنوالفقد عرف العرب في بدایة حیاتهم الخرافة  ،منذ القدیم الإنسانرافقت القصة 

  .والتسلیةحاجیات في نفوسهم أو لغرض المتعة  ةبیلوذلك لت ،والأمثال

نه كانت للعرب حكایات یتلهون ألابد  «:وفي هذا السیاق یقول محمد غنیمي هلال

في  للأدبصورة  أقدمعددنا هذه الحكایات قصصا لكانت القصة  أنناولو  ،بها ویسمرون

ن كل الشعوب تسمر علي هذا النحو البدائي ولكن مثل هذه القصص لها دلالة لأ ،العالم

 )2(.»شعبیة فلیس لها قیمة فنیة 

تلك النماذج التي شاعت عن العرب قدیما لیست نماذج مكتملة لتمثل  إنّ والقول هنا 

تعتمد علي النمط التي الذي نعرفه بل كانت جملة من المآثر والأخبار  ،لقصصياالفن 

الحكواتي الذي كان الناس یجتمعون حوله لیقص علیهم بعض  نحو ذلكعلى  ،الشفهي

  .القصص

والقصة العربیة لم تكتف بما أخذته عن التراث العربي القدیم من حیث الشكل 

العرب  الأدباءحد كبیر بالقصص الغربي الذي وقف علیه  إلي تأثرتبل  ،عوضو موال

  )3(. والكتاب طوال القرن العشرین

ترجمة لطفي مثل  ،لقصص غربیة الأدباءفي ترجمة بعض  هوهذا مانلاحظ

نتیجة احتكاك الشرق  الترجمة أنومما لاشك فیه " جینيبول وفر "المنفلوطي  لقصة 

  .جاتهابالغرب للتعرف علي مختلف انت

العربي وغرضها  الأدببالقصة في   ةماله صل إنّ  «:یقول محمد غنیمي هلال

الغفران  لةالمقامات ورسامثل : لیلة ولیلة وعربي أصیل ألفنحو  :دخیل ممترجقسمان 

                                                           
 .63ص،د ت،دط،مصر ،الإسكندریة ،المعارف أةمنش ،دراسات في القصة العربیة الحدیثة،محمد زغلول سلام:ینظر )1(

  422ص، م1938، طد ، مصر، القاهرة، نهضة مصر للطباعة والنشر، الحدیث الأدبيالنقد ،محمد غنیمي هلال )2(

 78صالإسكندریة،مصر،د ط،دت،  ،المعارف أةمنش ،محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربیة الحدیثة :ینظر )3(
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 قسم القصص :ص قسمانالقص أنّ " في ویتفق معه محمد فهمي  )1(.» انیقظوحي بن 

عروة  «أضاف إلیها العرب مثل كلیلة ودمنة وقسم عربي خاص مثل قصة  التيالمنقولة 

  ) 2(." »الزیر السالم «وقصة  »وعفراء

 إلیه أضیفوما  ،نى ما وصل عن طریق الترجمةوالمنقولة یع المترجمةص والقص

من  لیناإالعرب الخالص فهو ما وصل  امّ أ ،مع ثقافتهم ىیتماشمن قبل العرب بما 

  :منذ نشأتها بثلاث مراحل أساسیة د مرت القصةوق ،كالمقامات مثلا عمالهمأ أخصب

لت هذه المرحلة المحاولات التي قام بها الأدباء في ومثّ  :ىالأولمرحلة التهیؤ   )1

وكانت هاته المرحلة مرحلة تردد بین ائر البلاد العربیة لكتابة القصة، مصر والشام وس

العربیة وضمت هذه المرحلة  إليالتي نقلت  ،التراث العربي القدیم والقصة الغربیة

التاریخیة وفي " جرجي زیدان"ت لم الدین ومجموعة روایافي ع" علي مبارك " محاولات 

 )3(."للطفي جمعة " وادي الهموم 

صلبة تنطلق منها القصة  أرضیة تأسیسویمكن اعتبار هذه المرحلة مرحلة محاولة 

   .كیانها لإثبات

ثم طه حسین ومجوعة قصصه  ،وتبدأ بقصة زینب لحسین هیكل :ةمرحلة النشأ  )2

العربي بین  الأدبمعظم القصص في هذه المرحلة لتثبیت وجودها في وظهرت  ،"الأیام"

 لأحمد "الروایة  "فخصصت لها صحف ومجلات مثل مجلة  ،الأخرى فنون النثر

  .مثلت هذه المرحلة الولادة الفعلیة للقصة كفن له أسس وقواعد )4(.الزیات

                                                           
 . 493ص ، السابقالمرجع  )1( 

، سكندریةوالمبدعین العرب الإ الأدباءملتقي  ،القصة وتطورها وعناصرها وأنواعها نشأة سلسلة ، محمد فهمي یوسف )2(

 .2011مصر

 .72ص ،دراسات في القصة العربیة الحدیثة، محمد زغلول سلام :ینظر )3(

   .72ص ،المرجع نفسه:ینظر )4(
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وجاءت لترسو علي معالم واضحة  ،لت في مرحلة الاستقرارتمثّ  :المرحلة الثالثة  )3

جماعة من  یديا ىوقد ولدت هذه المرحلة عل ،هادیا في عملهم القصصي الأدباءخذها یتّ 

لمع هؤلاء أومن " السفور"م وقد جمعتهم أولا مجلة 1964بعد سنة  للأدباءالجیل الثاني 

وفي هذه المرحلة تمكنت القصة "محمد تیمور " و" ویحي حقي " "محمود طاهر لاشین "

 )1(."كاتب قصة" یقابل أدیب"اسم  أصبح حنيمن بلوغ مكانه بارزة 

نافست من خلاله  ،اأدبیً ا القصة أن تبني لنفسها صرحً  استطاعت الأخیروفي 

فتح غیر أن هذا الفن المستحدث  ،في الأدب الأرقىالشعر الذي كان یعد النموذج 

وذلك لما تمیزت به القصة من خصائص  ،هیمنة الطابع الشعري لإلغاءالمجال لنفسه 

  .جدید للحیاة وإیقاعه من مجال مفتوح لبعث حیاة جدیدة تو حَ  فنیة وجمالیة وكذا ما

 :وأنواع القصة الإسلامیة امتدادات .2.2

 :امتدادات القصة الإسلامیة  .أ 

وهذا ما نجده  ،الفن القصصي من أهم الفنون الأدبیة التي لها أهمیة كبیرة إنّ 

   .واضحا في القرآن الكریم من خلال ما ورد فیها من قصص الأنبیاء والرسل علیهم السلام

برزت القصة الإسلامیة في أواخر العشرینات من خلال القرن العشرین مع كتاب 

قارئها جمیلا قین لن یخرجوه للمتهذا اللون الأدبي وأ واستطاعوا أن یثیروا ،وأدباء ومفكرین

عبد الحمید جودة السحار ونجیب الكیلاني وأحمد بدوي وكذلك :نجد مؤثرا ومن ابرز هؤلاء

الطویل یجده لا یخلو من  تاریخهالعربى عبر  الأدبومتتبع  ،عبد العزیز الرفاعي  وغیرهم

ثمرته باستثناء القصص النبوي ف ،الحدیثة الفن الذي تكامل نضجه في عصر النهضة هذا

  )2(.أدبيسابقة علي كل لون 

                                                           
 72ص ،دراسات في القصة العربیة الحدیثة، محمد زغلول سلام:ینظر )1( 

) دراسة نقدیة لنصوص من الخطابة والشعر والقصة( ،الإسلامي الأدبمن بدائع ، محمد بن سعد الدبلي:ینظر )2( 

 .143ص،م2010 ،2ط، السعودیة،الریاض 
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من خلال  ،ل مبدعیهاترسم طریقها وتصنع مكانتها بفض الإسلامیةالقصة  أخذت

 .اءالایجابي في نفوس القرّ  والأثرالجمالیة  خلق المتعة

 إسلاميلیس هناك ما یمنع من وجود قصة ذات طابع  «:ثماناح عالفتّ  یقول عبد 

و الغایة وهذا مایتم في وسم الأحداثواختیار الشخصیات وانتقال  ربةجفي مضمون الت

والوفاء والكفاح ضد  والأمانةالمتمثلة في الصدق والعدل  الإسلامیةضوء الالتزام بالقیم 

بآفاقها  الإنسانیةفتح القصة علي التجربة بحیث تن أفضلجل حیاة ، من أالظلم والنضال

وتقدم رؤیة شاملة لقضایا الكون والوجود من  خلال تشكیل فن  ،الرحبة وجوانبها العدیدة

  )1(.»ارائع یجمع بین المتعة والفائدة معن

على  استحوذتا على نفوس متلقیها ولهذا نجدها قد إن للقصة الإسلامیة أثرا إیجابیّ 

بالتفكیر  رتقاءالإجل المجالات من أدت لتشمل الكثیر من وامت ،اهتمام الكثیر من الأدباء

   .الإنساني

بعد مایملك الكاتب أ إلىتمتد آفاق القصة الإسلامیة  «:قول محمد حسین بریغشی

من القدرة على التفكیر والتولید والتخیل وفهم تجربة الحیاة الإنسانیة ودراسة أوضاع 

فاق القصة أوسع وأبعد آ آفاق المستقبل ولهذا فإنّ  واستكشافورؤیة الحقائق المجتمعات 

  )2(.» الأخرىمن القصص 

  :فاق القصة الإسلامیةآفي حدیثه عن " محمد حسن بریغش " ویضیف

والعلمیة  والاجتماعیةتمتد لتشمل كل نواحي الحیاة الفكریة  :هي من حیث الموضوع

  .......والنفسیة 

                                                           
 ،الریاض ،الإسلامي الأدبمجلة  ،والفني القصة القصیرة الإسلامیة وبناؤها الموضوعي، عبد الفتاح عثمان )1( 

 .5ص ،8مج ،م2001 ،30ع  ،السعودیة

، 1994، 1ط، لبنان ،مؤسسة الرسالة بیروت ،دراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة، محمد حسن بریغش )2( 

 .14ص
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دقائق الحیاة النفسیة والى همسات النفس  إلىتمتد : والدقة الاتساعوهي من حیث 

   .ثم تتسع لتشمل تجارب الأجیال ومسیرة الحیاة منذ آدم والى یوم البعث

تشتمل كل قضایا الحیاة الإنسانیة على وجه الأرض في  :وهي من حیث الشمول

  الماضي والحاضر والمستقبل 

تنشد التفوق والجمال والإحساس لأن االله یحب من المسلم  :وهي من حیث الإتقان

  .یتقن عمله نأ

آفاق القیم السامیة والأخلاق الإسلامیة الطاهرة  إلىترتقي  :وهي من حیث الهدف

  .والى الدفاع عن كرامة الإنسان وإحقاق الحق ونصره الخیر

تقع  تعبر عن النظرة السویة ولا لأنهاتسلك السبیل النظیف  :وهي من حیث الوسیلة

  )1(.في التناقص الذي وقعت فیه المذاهب الأدبیة المختلفة 

 الأدیبطبیعة  إليوهذا یعود  ،ویمكن القول أن مجالات القصة الإسلامیة واسعة

وسعة اطلاعه ومعرفته بواقع حیاته وفهمه الواعي وبالتالي یصبح قادر علي التعبیر 

  .نحو المستقبل وتطلعاته مالهآبصدق عن 

من النوع الذي یثیر في  أنهایجد  ةالإسلامیّ في موضوعات القصص  والمتأمل « 

ویحرك فیه شتي العواطف والمشاعر ویجعله  ،كثیرا من الانفعالات القارئ أوالسامع 

وذلك لما تتمتع به الموضوعات في القصة من القوة  ،نهایتها إليمرتبط بمتابعة القصة 

  )2(.»یظل الموضوع حیا في تفكیره إندرجة  إليتستهوي المتلقي وتشده بحیث  والأصالة

وهذا  ،بساطة التعبیر فیها إلي الإسلامیةبموضوعات القصة  القارئ تأثیرویرجع 

لغة بسیطة ب الأدیبواقع ملموس یصوره  كأنها القارئفي  تأثیر أكثرالقصة  أسلوبیجعل 

  .واضحة

                                                           
 .15ص ، محمد حسن بریغش، دراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة )1(

لاهور ،جامعة بنجاب ،مجلة القسم العربي ،التربویة وأهدافها خصائصهاالقصة النبویة  ،هبادشاحافظ محمد  )2(

 .137ص، م2015 ، 22 ع ،نباكستا
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الإسلامیة لایمكن أن تقید هذا الفن  والقصة «:یقول محمد حسن بریغش

أوبأفكار محددة فإطارها إطار الإنسانیة  ،بموضوعات محددة كما یظن بعض الدارسین

وحدودها جدود هذا الدین الشامل الواسع ومجلاتها الخلق أجمعین وعالمها عالم الحیاة 

    )1(.»أرض كلهاب في إرجاء الرح

فیه ویبقى مجال القصة الإسلامیة مجالا رحبا واسعا على الأدیب أن یشق طریقه 

 .سلامي لكي یحقق غایته إلى العالموأن یضع في حسبانه التصور الإ

  :الإسلامیة ةالقص أنواع.ب
 

االله  لأوامرمتثال بالعقیدة والإ الإسلامیةالقصة  وأنواعلقد ارتبطت موضوعات 

ومعاناتهم في تبلیغ  الأنبیاءالحمیدة وقصص  والأخلاقوكذلك المعاملات الحسنة  ى،تعال

 :تيأفیما ی الإسلامیةالقصة  أنواعمل نج أنویمكن  ،لاتهمرسا

 :القصة التاریخیة-

ولعواطفه  لإنسانالقصة التاریخیة هي تسجیل الحیاة  « :یقول محمد یوسف نجم

التاریخ وتفهم  إليالمیل  :تقوم علي عنصرین أنهاهذا  ىتاریخي ومعن طارإي فوانفعالاته 

 )2(.» في الحیاة أهمیتهاوتقدیر  الإنسانیةفهم الشخصیة :روحه وحقائقه وثانیها

التي  ،برز خاصیة في هذا النوع هو تتبع الحركة والتحولاتأ أن إليویشیر هذا 

 .لأخرىتحدث في الحیاة وتسجیل التغیرات من  فترة زمنیة 

الحدیث التاریخ  أوكاتب القصة التاریخیة یستقي موضوعا من التاریخ القدیم  نّ إ

فهم  إلىیحتاج ومع هذا كله  الإسلاميمادام واعیا للتصور  ،تاریخ العالم أو الإسلامي

  )3( .للتاریخ  سلاميالإ فسیریفقه الت أنللتاریخ ولابد  الإسلامیةالنظرة 

                                                           
 .137ص ،القصة النبویة ،حافظ محمد بادشاه )1( 

 .128ص، فن القصة، یوسف نجممحمد  )2( 

 .20ص ،دراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة ، محمد حسن بریغش )3( 
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درس  وكأنهستخدام مصطلح القصة التاریخیة إیبدوا  «:خلف  أملوهذا مایفسره قول 

 )1(.»حد ما إلىالتاریخ 

بل  ،تزییفه أووالقصة التاریخیة تستمد وقائعها من التاریخ ودون محاولة العبث به 

 .التاریخیة كما هي وقائعالدقة والصدق في نقل الیجب التزام 

استغلال التاریخ للدس والافتراء  الإسلام أعداءلقد حاول «:محمد حسن بریغشیقول 

یبحثون عن الفترات  فراحواحقبة تاریخیة للعرب والمسلمین  بأجملوالطعن  ،الشكوك وإثارة

منفذا للطعن والتشویه ولقد لاختیار مایجدون فیه  ،ضطراباتوالاالحرجة وحوادث الفتن 

بهات حول تاریخنا الش وإثارةحیث حاول تشویه الحقائق  ،لاءؤ رجي زیدان نموذجا لهكان ج

 )2(.»يالإسلامروایات التاریخ اتنا فكتب تسع عشرة قصة تحت اسم وفتوح وأجدادنا

بنقله بنفس الدقة  ایقومو ولكنهم لم  ،الأدباء أعمالالتاریخ حاضر في كثیر من  إن

عندما نقل فترة من الفترات الحرجة في التاریخ زیدان وهذا مانجده في روایات جرجي 

  . الإسلامي

متكامل  إبداعيوالقصة التاریخیة لدي نجیب الكیلاني عمل  « :ید اركیبيرش یقول

یوظف فیه الكاتب إمكانیات القصة  في أسلوب إبداعي رصین ،یجمع بین التاریخ والفن

  )3(.»الفنیة خیر توظیف هدفه أن یخلق من التاریخ عالما حیا

لأحداث التي تتدفق عن صدق التجربة اوالمقصود هنا بالتاریخ في القصة تلك 

  .عالم جدید إلىوتكشف عن طریق یهتدي به القارئ 

                                                           
 .5ص،  2006 ،1ط، مصر،القاهرة  ،عالم الكتب ،وفن روایتها الأطفالقصص  ،أمل خلف )1( 

 .23ص ،دراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة ،محمد حسن بریغش  )2( 

 10مج ،38ع،المغرب، مجلة المشكاة ،الحدیثة الإسلامیةالتاریخ وحوافز التغییر في الروایة  ،ركیبيارشید  )3(

  .22ص،2002
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قائع التاریخیة فقوامها الخیال لا الو  ،القصة التاریخیة تبقي قصة ولیست تاریخا إن

تحویر في  أودون تبدیل  ،والتزام الدقة في نقل الحقیقة والإبداعومهمة الكاتب هي الخلق 

یكون علي درایة  أنولهذا وجب علي القاص  )1(.أفكاره لإبرازالموضوع الذي یراه صالحا 

 أبدعوقد  ،سابقة لأمم إنسانیةلحیاة وتجارب فالتاریخ تصویر ل ،ومعرفة بالحقائق التاریخیة

خلیفة  لعبداالله "نقوش ثائرة"قصة :في مجال القصة التاریخیة نذكر منها الأدباءالكثیر من 

لعبداالله  "الملتهبة الأرض"لنجیب الكیلاني وقصة  "عمر یظهر في القدس"الركیبي وقصة 

   .الطنطاوي

  :جتماعیةالقصة الإ-

لمشكلات اسواء  ،ته وطبقاتهئاالمجتمع ومختلف ف سبما یمجتماعیة تهتم القصة الإ

الطفل وتطرح كل قضایاهم  أو المرأة أوالفلاح  أوالعامل  أوالمتعلقة بالفرد البسیط 

  .وأزماتهم

 الفلسفات الوضعیة والحضارة المادیة أرهقتهاالمجتمعات المعاصرة مجتمعات  إنّ 

شئ سینتهي  أيلایدري  أي، حائر وأصبح الآلة إزاءفیها رقما لا قیمة له  الإنسان وأصبح

  )2( .الخانقة في هذا العالم الأزماتبه المطاف من هذه 

التي  ،یستطیع الكاتب التعبیر عن جمیع المشاكل جتماعیةالاومن خلال القصة 

   .حلول لها إیجادیعاني منها المجتمع محاولا في ذلك 

بعرضهم لمختلف  ،والنقاد الأدباءمن قبل كثیر من  هتمامبالاولقد حضیت القصة 

 ىوعل الإصلاحالعام ودعاة  الرأيوالتي شغلت  ،التي تعاني منها المجتمعات المشكلات

                                                           
 134ص ،فن القصة ،یوسف نجم:ینظر )1( 

 .23ص  ،دراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة  ،محمد حسن بریغش :ینظر )2( 
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الاجتماعیة  الأوضاعومفارقة  ،الجهل ،المرض ر،الفق ،هذه المشكلات التخلف رأس

  )1(.الطبقاتوخاصة بین 

 الأدباءس للكثیر من عبارة عن متنف أصبحتالقصة الاجتماعیة  أنّ ومما لاشك فیه 

قریة "ومنهم محمد كامل حسن من خلال قصته المشهورة  ،الذین كتبوا في هذا المجال

یوسف  لعبد الودود "ثورة النساء" ةلمحمد السید وقص "بائع الصحف" وقصة  "المةظ

   . لحیدر فقه "لیل العوانس"وقصة 

  :القصة السیاسیة-

فالسیاسة تحكم سیر  ،الإنسانمن حیاة  أتشكل المواضیع السیاسیة جزء لا یتجز 

لكل واحدة منها  ،الدول وبالضرورة توجه مسار كل فرد باعتبارها تشكل عدة مجموعات

  .خاصة لها مبادئ

هذا الفن حدیث من ألوان القصة ولكنه جدیر  «:یقول محمد حسین بریغش

ؤثر التظاهرات السیاسیة والبیانات والمؤتمرات إنه كالماء یؤثر أضعاف مات لأنه ،بالاهتمام

ینهار  ىحت الأخادیدالذي یتسرب هنا وهناك قبیل الأرض ویفتت الصخر ویحفز  ،الهادئ

  )2(.»وتخرج مافي باطنها من أشیاء وتنفطرالبناء الضخم ویتفتت الصخر الصلب 

ربما  ،السیاسیة بعدة طرق بالقضایامن القصص یتناول كل مایتعلق وهذا النوع  

  في فترة زمنیة معینة الأممحلول المشاكل تعاني منها امة من  إیجادیكون القصد منه 

  :الكثیر من المؤلفات التي تنتمي إلي هذا النوع من القصص نذكر ونجد

  الكیلانيلنجیب  "الطریق الطویل" وقصة " السباعي إیمان" لـ " القابضون علي الجم"قصة 

                                                           
 .104ص ،دراسات في القصة العربیة الحدیثة، محمد زغلول سلام :ینظر )1( 

 .24ص ،دراسات في القصة الإسلامیة المعاصرة، محمد حسن بریغش )2( 
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عبد االله عیسي "لـ" الحیواناتمزرعة "وكذلك " محمد سید"لـ " قاتل والهویةالم"وقصة 

  ."سلامة

الذي تشده إلي درجة أن  أسلوبهابجمال  القارئالقصة المتمیزة تلك التي تأسر  وتبقى

   .بعد مضي وقت طویل من قراءتها ىیجعل الموضوع راسخا في ذهنه حت

  :الإسلامیةممیزات القصة . 3.2

بمعالجتها لقضایا إنسانیة  التي تمیزت الأدبیةمن بین الفنون  الإسلامیةإن القصة 

وذلك  الأخلاقي لتزاموالاالقران الكریم  ومبادئبتعبیر مستمد من خصائص  ،مختلفة

  .لتتمكن من التأثیر في نفوس القراء

میادین كثیرة وهذا ماجعلها تتمیز بممیزات فریدة نابعة  الإسلامیةالقصة  ارتادتكما 

المنفعة المادیة  إطارالتي لاتنحصر  في  ،المسلم وعمقه ورحابة نظرته الأدیبمن شفافیة 

ر علیه أن تصب هدف لا یمكن ،الفرصة السانحة ىولاتر  والأحداث للأشیاءفي رؤیتها 

   )1(.النفس أو یتنازل عنه الإنسان

بعرض صورة من الحیاة فیها  الأدیبوالقصة تعبیر عن الواقع والحیاة وفیها یقوم 

فان ممیزات سع إبراهیموقد أجمل الناقد  ،من حوادث ومشاهد مختلفة بصورة صادقة

  :في سبع نقاط هي الإسلامیةالقصة 

  إسلاميمن منظور  والإیمانقیم الحق والخیر  إليمضمون هادف یدعو.  

 التزام الواقعیة والبعد عن الخیال المبالغ فیه فیؤثر في الملتقي تأثیرا سلبا. 

 الفنیة المعاصرة المتطابقة مع تطور تقنیة القصة في العصر الحدیث مع  المعالجة

 .الحرص أن تكون معالجة منطقیة مقنعة للملتقي

                                                           
 .18ص ،الإسلامیة المعاصرةدراسات في القصة ، محمد حسن بریغش )1( 
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  رسم الشخصیات رسما دقیقا مقنعا في سلوكها باعتبارها شخصیات تحمل رؤیة

 .إسلامیة إیمانیة

 إثارةوالصور الفنیة الراقیة والبعد عن  ةالحرص علي استخدام اللغة النظیفة النقی 

 .شهوات الملتقین بالتعابیر المسفة باسم الواقعیة 

  الفصحىغة العربیة لحوارا بال أوالحرص علي كتابة القصة سردا.  

 البطولات والتضحیات من  بأقاصیصمن التراث الدیني التاریخي الزاخر  ستفادةالا

  )1( .حبا في االله ورسوله الإسلامأجل 

كونها تعالج مختلف  ،لها ممیزات ىخر الأ الأجناسمثل بقیة  الإسلامیةوالقصة 

سلوب واقعي یهدف لغرس المنفعة في الإنسان الاجتماعیة والعاطفیة والفكریة بأقضایا 

 .الإسلاميالدین  مبادئنفوس القراء وتثبیتهم علي 

  

الخاصیة القصصیة التي تتجسد  إلىإن فن القصة یستند  «": جمیل حمداوي"یقول 

  ور السرديظالمنو والشخصیات والفضاء  كالأحداث الأساسیةفي المقومات السردیة 

    )2(.» الأسلوبالزمنیة وصیغ والبنیة 

وهذا یدل علي أنها بناء فني متكامل بین مختلف عناصرها من شخصیات وحوادث 

   .وزمان ومكان مایجعلها تحقق لنفسها التمیز

قد یضمن لنفسه الخلود  ،حیا خالدا مؤثرا أبد الدهر أدبا الإسلامیةوتعتبر القصة 

الذي یتركه في نفس المتلقي  بسیادة عنصر ما في القصة  الأثرلیس فقط من خلال 

                                                           
 ،م2001 ،8مج، 30ع ،الریاض السعودیة ،الإسلامي الأدبمجلة  ،الإسلامیةخصائص القصة  ،سحفان إبراهیم )1( 

  .11،12ص

 .9ص ،م2009 ،63ع ،السعودیة ،الریاض ،الإسلامي الأدبمجلة  ،القصة القصیرة جدا ،جمیل حمداوي)2(
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التي زود االله بها محمد صلى االله علیه وسلم من  الربانیة،من خلال توافر المعارف  وإنما

  )1(.ق القویموالتزام الخل الحق إتباعالإبداع والإمتاع وحمل النفس علي 

 القارئالذي تتركه في نفس  الأثروخلاصة القول أن مایجعل القصة ممیزة هوا ذلك 

التي تولدت عن  ،وطرق نسجها هاوتأسر تفكیره بأفكار  إحساسهوتجعله یتذكرها وتمتلك 

ة والتطور ذكاء المبدع وقدرته علي ابتكار طرق مستحدثة تتواكب والطرح الجدید من جه

  .أخرىالتكنولوجي من جهة 

  

  

  

  

  

                                                           
 ،)والشعرنقدیة النصوص من الخطابة والقصة  دراسة( ،الإسلاميمن بدائع الأدب  ،ل بمحمد بن سعد الد :ینظر )1( 

  .150ص
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  :القصة في المنظور الغربي-1

لهذا سنحاول أن ، لقد عرفت القصة رواجا كبیرا في العالم واختلفت وجهات النظر إلیها

  . نعرض بعض آراء وتصورات ومفاهیم أدباء ونقاد حول هذا الفن

فقد أشار معظم الباحثین ، من أحدث الفنون الأدبیةالعالمي  الأدبتعد القصة في 

في القرن الرابع عشر للمیلاد باعتبارها Gouvani Bokachio* وبوكاشیإلى محاولات 

 بوكاشیوأن *Renny Gooden رني جودن " الإٍهاصات الأولى في كتابة القصة ویذكر

كما نجح في ، القراء أو المائة قصة أن یجذب إلیه جمهور" الدیكامیرون"استطاع بتألیفه 

  )1(.التأثیر في عدد كبیر من كتاب الجیل الذي حذا حذوه

یجعل القارئ أسیرا للقصة هو بناؤه المتماسك الذي یأسره ویشده ویجعله متأثر  وما

  . بتلك القصة

 بوكاشیوأو اللیالي العشر للكاتب " الدیكامیرون"وهذا التأثیر واضح في قصص "

هو أن وباء اجتاح مدینة فلورنسا ففتك ، الكاتب لحكایة قصصهها مدتعة التي افالذریع

أن تفر من هذا الوباء وتلوذ بعزلة بهیجة ، فرأت عشر شخصیات، بحوالي نصف سكانها

وهكذا أخذ كل ، وأن یتناوبوا روایة قصص تنسیهم هول الطاعون، في حدائق أحد القصور

المجموعة القصصیة یقة الربط بین مما یذكرنا بطر ، قصة خلال الأیام العشرة يمنهم یرو 

  )2( . "ودمنة وألف لیلة ولیلة كلیلةفي كل من 

                                       
  .،ھو كاتب وشاعر و روائي من جنسیة إیطالیة من أشھر مؤلفاتھ الدیكامیرون )م1375-1313(بوكاشیو جیوفاني   *

و من أھم  ،ھو من أشھر كتاب الكومیدیا ، روائي و كاتب من جنسیة اسكتلندیة و)2004-1927(رني جودن  *

  ".كابالیستیكش"و"كرونوتش"و "القاضي درید "وأشھر أعمالھ 
  دط،  أحمد طالب، الالتزام في القصة القصیرة الجزائریة المعاصرة، دیوان المطبوعات الجزائریة، بن عكنون، :رینظ )1( 

  . 199ص ، 1986

  . 64ص، 2001،  2مركز الحضارة العربیة، القاهرة مصر،طیوسف الشاوني، القصة تطورا وتمردا،  )2(
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وهذا یدل على أن القصة فن ینفرد بمجموعة من العناصر المترابطة والمتسلسلة 

  . فیما بینها والتي تجعلها متمیزة عن غیرها من الفنون الأدبیة

 اختلف في الوصول إلى أصلهاكما ، لقد ذاعت وانتشرت حكایات ألف لیلة ولیلة "

  :*Hogovon Hovیقول هوجوفون هوف ، لو لم تكن كذلك، ولكنها تحمل طابعا  عربي

بعد  الإنسانقصص ألف لیلة ولیلة لیست من تلك الأعمال التي یفرغ من أمرها  إنّ 

فهي من القصص التي ، في مراحل عمره الإنسانتها مرة واحدة فهذه القصص تلازم ءقرا

  )1(. " ارة الخیالثرهاف الحواس وإ إلیها الأطفال بما فیها من عناصر یقبل ع

وقد ، وحكایات ألف لیلة ولیلة من القصص التي ذاع صیتها في جمیع أنحاء العالم

  . أصبحت تراثا أدبیا یعكس مجموعة من العادات والتقالید وحیاة مجتمعات سالفة

قفع في كلیلة مفكار ابن الولا تخرج أ ، ة الحیواناتنسفهي قصص وضعت على أل

وهي أفكار سیاسیة واجتماعیة وأخلاقیة لكن الأسلوب ، ودمنة عما ورد فیه كتبه الأخرى

  )2( . القصصي جعلها أوقع في النفس فقد ألبس أفكاره إلى غالبیة الناس

كلیلة ودمنة حقا كانت ولازالت من أجود القصص التي عرفتها البشریة  قصص إنّ 

ها اءتیمل منها وإن قر  وهذا یرجع إلى بلاغة وجمال أسلوب كاتبها الذي یجعل القارئ لا

  . عدة مرات

                                       
،كاتب و روائي من أصل نمساوي له العدید من الروایات و القصص، )م1929-1874(هوجوفون هوف مانستال   *

  " المرأة التي لاظل لها "و " الفرسان"و " الأحمق و الموت" ،أشهرها

 م،2015لبنان،  ،وأثرها في أوروبا، المؤسسة الحدیثة للكاتب، بیروتعماد الدین شبیب، القصة في النثر الأندلسي ) 1(

 .  285ص ،1ط

  . 30ص المرجع نفسه،: ینظر )2(
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أنّ معیار العمل الفني هو الأثر " إلى  *Edger Allan Poeر آلان اادج"ویذهب 

لیوقع أثرا في نفس  الكتابةبدء بالتفكیر بعنایة ورویة قبل ، الذي یحققه القاص الحاذق

  )1(."ثم یبتكر الأحداث ویرتبها على خیر وجه لیحقق ذلك الأثر، القارئ

تحققه القصة من تأثیر على متلقیها یرجع إلى كون القصة نابعة من وجدان  ما إنّ   

  . الكاتب وتعبیر عن تجربة إنسانیة صادقة له

فشغلت الرأي ، یرها من الفنون والأنواع الأدبیة الأخرىوقد زاحمت القصة غ

واشتهر عن طریقها كذلك فحول الأدباء ، ولهذا اتخذها كبار الكتاب وسیلة للتعبیر،الأدبي

 thomasدي ر وتوماس ها *Dikens ودكنز  *tolstoyتولستوي: العالمیین مثل

Hardis*  والتر ألنوغیرهم ویرى* Walter Allen الأدبیة فعالیة  الأنواعأن القصة أكثر

ي الحیاة فلتدمجه  في عصرنا الحدیث بالنسبة للوعي الأخلاقي ذلك لأنها تجذب القارئ 

واقع الحیاة في أسلوب فني والقصة أصبحت تعبیرا عن  )2(.المثلى التي یتصورها الكاتب

  . مایریدالقارئ ویلفت انتباهه إلى  فعلىجمیل یصوره القاص لیؤثر به 

إن من الأخطاء التي وقع فیها النقد في نهایة القرن التاسع : " والتر ألنویضیف 

عشر ومطلع القرن العشرین أن اعتبرت القصة عملا فنیا ولكنه مما یشك فیه كثیرا ان 

                                       
ھو شاعر  وكاتب قصص و ناقد أمریكي و رائد من رواد الرومانسیة في أمریكا ) م1849- 1809(بو نإدجار آلا  *

  " . الغراب"و " حلم داخل حلم"و " القط الأسود"بقصص الرعب و من أشھر أعمالھ  اشتھرو من أوائل كتاب القصة 

  . 66یوسف الشاروني، القصة تطورا وتمردا،ص )1(

من عمالقة الروائیین الروس و مصلح اجتماعي و داعیة سلام و مفكر ) م1910-1828(فیتش تولیستوي نیكولاي *

   ".الحاج مراد"و " الحرب و السلام" أخلاقي من أبرز أعمالھ
تمیز  ،، روائي إنجلیزي یعد من أعظم الروائیین في العصر الفكتوري)م1870-1812(تشارلز جون ھوفام دیكنز  *

  " . أوقات عصیبة"و " مدینتین" من أبرز أعمالھ قصة ،أسلوبھ بالدعابة و السخریة اللاذعة

متأثر بالرومانسیة كتب أول مرة  ،روائي و شاعر إنجلیزي و كاتب واقعي) م1928-1840( توماس ھاردي *

  ".رجل متغیر"و"شبح الحقیقة "و"تحت الشجرة الخضراء"مجموعة من الأشعار و من أھم أعمالھ 

غرق "من أبرز أعمالھ ‘عمل في مجال الصحافة ومذیعا أیضا‘ناقد أدبي وروائي)م1995- 1911(والتر أرنست الن *

  ."الأسودالبلد "و"روغ الفیل"و"البراءة

   .3صمحمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربیة الحدیثة،: ینظر )2(
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تجاوب فني أو لكنها تهدف مع ذلك إلى تكون كذلك وأن تكون غایة القصة أحداث 

  )1(."نسبة للحیاة كما ترضى إحساسنا الجماليإرضاء تطلعنا وفضولنا بال

إلا  قصة عن أخرى وتأثیر قصة واحدة في قارئ عن آخرورغم اختلاف جمالیات 

  . المتلقيأنّها تتفق  في غایة وهدف واحد وهو إحداث أثر في نفسي 

   وتشیخوف *Gy de mupassant"ناموباس جي دي"إلى ظهور  بالإضافة" 

Chekhave*  على مسرح الحیاة القصصیة إذ ساهم كل منهما برسم الملامح والممیزات

لیست نتاجا تسجیلیا للحظة من اللحظات " انسموبا"والقصة لدى ، التي تنفرد بها القصة

 )2(." الحقیقیة بل هي صنعة تجتمع فیها عناصر محكمة الدقة

وتصویرها في قالب تمثل تعبیرا عن الواقع فقط بل هي تعبیر عن حقیقة  لا قصةف

  . فني جمیل ومؤثر في متلقیها

أحد  إسقاطفتعتبر القصة كیانا عضویا حیا یتم هدمه بمجرد  Bidi*" بیدي"أما 

ومدام كذلك فهو یخضع  لعدد من الشروط ، القصة كیان حي"  :وتقول الأساسیةمكوناته 

أنه أساسا یتكون من مجموعة من الأعضاء بحیث ، من أجل أن یحافظ على حیاته

  )3(."لایمكن المساس بأي منها دون أن یتم القضاء علیه

                                       
  . 5ص ،محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربیة الحدیثة)1(

روائي فرنسي وكاتب قصص قصیرة تمیز أسلوبه بالواقعیة والبساطة معظم ) م1893- 1851(جي دي موباسن*

  . "العقد"و "صدیق لطیف" و"المیراث"و "حیاة ما"من أشهر أعماله ، قصصه حول الحرب .خلفیات

كاتب مسرحي روسي ومؤلف قصصي لھ المئات من القصص ) م1904-1860(أنطون بافلوفیتش تشیخوف*

   ".بستان الكرز"و"حوریة البحر"و"الصیادون"و"السمین و النحیف"أشھرھا

 . 199أحمد طالب، الالتزام في القصة الجزائریة المعاصرة، ص )2(

مؤلفة روایات وقصص قصیرة من جنسیة ھندیة تعیش حالیا في الولایات المتحدة الأمریكیة )م1945(سوشام بیدي*

".ایقاع طریق"و"صورة میرا"من أشھر أعمالھا   

، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون )دراسات في القصة الجزائریة الحدیثة(، منطق السرد عبد الحمید بورایو )3(

  . 18ص ،1994،  الجزائر، دط
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ا عمل فني تحكمه مجموعة من كونه :مما لاشك فیه أن للقصة میزتین هما

إلى  لدى القارئ فهي تسعىالعناصر كالشخصیات والأحداث وتحقیق المتعة والمنفعة 

  . القراء أذواقإرضاء مختلف 

یرجع إلى عمق توغل الكاتب في ، تفضیل القارئ الناقد لقصص على أخرى إنّ 

وهذا یجهله أولئك الذین یعیبون عنایة بعض ، صمیم التجربة التي یحاول أن یصورها

وهذه القصة عظیمة لأنها استطاعت أن تنفد إلى لب ، مثلا" مدام بوفاري"النقاد لقصة 

ولو أعاد ، ة المستمرة التي یحس بها القارئ دائماالتجربة وهي تشمل على عناصر الإثار 

  )1(.قرائتها عدة مرات

وتصویره ، تأثر القارئ بالقصة إلى كونها نابعة عن صدق تجربة الكاتب ویرجع

   . الصادق لمختلف الأحداث والشخصیات في قالب فني جمیل یشد القارئ

متعتها من نفوس القراء  لاتفنى Bram stoker لبرام ستوكر *"دراكولا"قصة و  "

المخلوق المخیف الذي قضي ذلك " ماص الدماء"وهي تدور حول خرافة  ،جیلا بعد جیل

والذي یمتص دم الفریسة التي توقعها سوء . ولكنه لا یستطیع أن یموت، علیه بالموت

   )2(." طالعها بین یدیه

والقول هنا أن القصة  الجیدة هي تلك التي تؤثر في القارئ وتجعله یستمتع بقرائتها 

وبهذا یستطیع أن یمس بها ، نابعة من وجدان الكاتب، كل مرة لكونها تجربة صادقة

  . المتلقي وتبقى راسخة في ذهنه وكأنه حقا عاش أحداثها إحساس

                                       
  . 48صمحمد یوسف نجم، فن القصة، :ینظر )1(

قام بنشر قصصھ في البدایة على ، لتاریخ والعلوم، روائي ارلندي برع في الریاضیات) م1912- 1847(برام ستوكر*

   ".سلسلة القدر" و "كأس الكریستال" و "لعنة الروح" من أشھر أعمالھ، لمجلاتبعض ا

  .  14محمد یوسف نجم، فن القصة، ص  )2(
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تتابع إیقاعي  :"االقصة على أنه Gorge Edward More *جورج موریعرف 

ویجب على والقصة عنده هي الشكل ، منظم للحوادث في أسلوب إیقاعي منظم للعبارات

  )1(." الشخوص أن تتبع نظاما إیقاعیا في تطورها

، بشكل منظم، في فن القصة" الحدث"ركز على عنصر  جورج موروهنا نرى أن 

  . أما الشخصیات فالقاص هو الذي یتحكم فیها تبعا للأحداث

القصة في صورتها العامة حكایة " Edward Morgan Forster* سترر فو یقول 

ها في ؤ الظهر أو كدودة الأرض تتموج أجزاتسلسل أحداثها في حلقات كحلقات فقرات 

وهذا التسلسل یتضمن تطورا لأحداث ینتظمها الزمن ولا یكفي عنصر الزمن ، تتابع

الخالدة " تولستوي"قیمة في مفهومها الحدیث كما هو الحال في قصة  ةقص لإخراج

بل تلعب إلى جانب الزمن عناصر أخرى تتفاوت أهمیتها من كاتب " الحرب والسلام"

   )2(."لآخر

ترتكز على اجتماع عدة عناصر فالزمن عنده لایكفي إلاّ  سترر فو  والقصة عند

فني جمیل ومنتظم ولهذا نجد بعض راجها في شكل خمجموعة عناصر أخرى لإ افربتظ

القصص ترتكز على الأحداث وأخرى على الشخصیات وأخرى على الزمن ویختلف 

  . توظیف هذه العناصر من قاص لآخر

                                       
*
فیلسوف انجلیزي ورائد للنزعة التحلیلیة في الفلسفة وأحد مؤسسي مذھب ) م1958- 1873( جورج ادوارد مور 

   ".دراسات فلسفیة" و" الأخلاق"و " مبادئ الأخلاق"الواقعیة الجدیدة،  من أشھر أعمالھ 

 مصر،، القاهرة، الإسكندریةطه محمود طه، أعلام القصة في الأدب الإنجلیزي الحدیث، الهیئة العامة بمكتبة  )1( 

  . 13دت، ص ،1ط

 "نھایة ھاورد" من أھم أعمالھ، روائي وقاص وكاتب مقالات بریطاني )م1970-1879(ادوارد مورغان فورستر*

   ".غرفة مع منظر"و

  . 4محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربیة الحدیثة، ص  )2(  
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، لا تكتب القصة لیتسلى بها Turgeniv *نیفجوتور  Flobert *بیرفلو یقول 

 )1(."ولكنها قطعة فنیة یجب أن تكتب جیدا

أن القصص لیس من شأنه أن یذهب "ویقول  Conrad *كونرادویوافقهما في هذا 

في استعماله أویواسي أویسلي أویدخل البهجة غلى النفوس ولكن مهمته الأولى تنحصر 

وأهم من هذا كله التوافق بین ، القوة الكامنة في الكلمة المكتوبة لكي یجعلك تسمع وتحس

وإلى  ،التشكیل كما في النحتویحاول أن یصل إلى القدرة على ، والمضمونثنائیة الشكل 

 )2(."وإلى الإیحاء السحري في الموسیقى ، الألوان كما في الرسم

بل هي بناء منتظم  ،فالقصة لیست مجرد كلمات یقرأها القارئ لیتسلى ویستمتع بها

فني یجعل القارئ یتأثر به ویحس بمعانیه فهي تمثل تكاملا لثنائیة ومتكامل في شكل 

  . الشكل والمضمون

 جوايلهیمین" المعسكر الهندي"نجد من القصص التي ذاعت وتـألقت قصة و 

Hemin gway* ظلاله على أي شيء ولكن ب ذا یرجع لبساطة أسلوبه الذي لایلقيوه

  )3(.حیاته وتجاربه القاسیة ومشاركته في الحروب هي التي نحتت له هذا النهج الأدبي

الذي یحقق أثر في نفس المتلقي ویجعله یحس كأنه عاش أحداث  الأسلوبویبقى 

  . الواضح والبسیط الذي یبتعد عن الغموض والتعقید الأسلوبتلك القصة هو 

                                       

روائي فرنسي درس التألیف الأدبي والحقوق، وھو من الكتاب الواقعیین من أشھر ) م1880- 1821(غوستاف فلوبیر*

  ". التربیة العاطفیة" و "رقصة الموت "و "مادام بوفاري "مؤلفاتھ 

روائي روسي وشاعر كتب عدة مسرحیات وقصص من أشھرأعمالھ القصصیة ) م1883-1818(نیف جایفان تور*

   ".سیول الربیع"و " ء والبنونالأبا"و "مذكرات صیاد"

  .   311، ص1981 ،1ط عبد اللطیف شرارة، في النقد الأدبي،  مؤسسة ناصر للثقافة، دب، )1(

أدیب انجلیزي بولندي الأصل عمل بالملاحة وأغلب أعمالھ لھا علاقة بالبحر ) م1924- 1857(جوزیف كونراد *

   ".العمیل السري"و " قلب الظلام"من أشھر أعمالھ " الملاح التائھ"لقب ب " مارلو"یرویھا عجوز اسمھ 

  .  55طه محمود طه، أعلام القصة في الأدب الإنجلیزي الحدیث، ص )2(

كاتب أمریكي یعد من أھم الروائیین وكتاب القصة الأمریكیة یلقب ب ) م1961-1899(أرنست میلر ھیمینجواي *

  ". العجوز والبحر"و " الأجراسلمن تقرع "و " ثم تشرق الشمس"من أھم أعمالھ " بابا"

  . 182ص، 2008 ،2ط مصر،، فؤاد قندیل، فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة :ینظر )3(
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إن القصة ینبغي أن تصدر عن " :Francois Moriac *فرونسوا موریاكیقول 

مظاهرها ل في اشم ةیالإنسانفبفضل هذه الفلسفة تكسب لهجتها ، فلسفة للحیاة

   )1(."قهاوأعم

 بالضرورةوالحیاة هي قصة تعكس والقول هنا أن القصة التي تعبر عن الواقع 

  . للقاص كونها نابعة من وجدانه الإنسانیةصدق التجربة 

لقد أصبحت القصة واقعیة وأصبح الواقع مادة یأخذ منها كتاب قصصهم محیطا 

الذي أقام جسرا بین القصة " موباسن"وأحداثا وشخصیات ویعود الفضل في هذا إلى 

  )2(.والواقع

الذي جعل بطلها  *Gogole لوغوغللروسي  "المعطف"مثال على ذلك قصة 

وبعد انتظار ومعاناة استطاع شراء معطف لكن ، عادیا یحلم أن یكون له معطف إنسانا

غیر أنه ، طرق أبواب المسؤولین لیستردوا له المعطفف، ما سلبوه منه نعا اللصوص سر

 )3(.وهذا ماجعله یعیش هما عظیما یؤدي به في النهایة إلى الموت، باللامبالاةیقابل 

إن واقعیة القصص واستنادها إلى البعد الاجتماعي وكذلك تصویرها لمختلف الفئات 

  . صدقلیدة الفالدقة و ، یعكس مدى دقة القاص في التعبیر، الاجتماعیة البسیطة

                                       

*
من أشھر ،1952وشاعر حاز على جائزة نوبل للأدب سنة ،روائي،كاتب فرنسي) م1970-1885(فرونسوا موریاك 

  ". صحراء الحب"أعمالھ 

  .  59، ص فؤاد قندیل، فن كتابة القصة  )1(

 ،دار الكتب للطباعة والنشر، الموصل العراق ،)منطلقات وتطبیقات(فائق مصطفى، في النقد الأدبي الحدیث  :ینظر )2(

  .   141ص  ،1989 ،1ط

من أكبر الروائیین والمسرحیین في الأدب الروسي وھو من مؤسسي المدرسة ) م1852-1809( نیقولاي غوغول*

   ".المفتش العام"ومسرحیة " أرواح میتة"و " المعطف"من أشھر أعمالھ قصة  ،الروسي الأدبالواقعیة في 

  . 132المرجع نفسه ص : ینظر )3(
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المتتابعة والمترابطة فیما بینها  الأحداثمجموعة من  بصفة عامة تمثل القصة إنّ 

لأحدى العناصر الفنیة تبع الحدث تلو الآخر وفي هذا تكون السیادة تیوالتي تجعل القارئ 

   . الإبداعالممیزة للقصة وهذا یختلف من مبدع لآخر كل حسب مبدأه المعتمد في 

  :القصة في المنظور العربي-2

، لفنون الأدبیة التي حازت على اهتمام الكثیر من الأدباء والنقادالقصة من ا

  . وسنحاول أن نعرض بعض آرائهم ومفاهیمهم وتصوراتهم حول هذا الفن

فهي ترجع إلى غریزة إنسانیة تقوم على رغبته ، الإنسانوالقصة موجودة منذ وجد 

    )1(.یحس ویعیش ودفعهم إلى مشاركته ما، في أن یروى للآخرین مایقع له من أحداث

فهي عبارة عن متنفس بالنسبة له یستمتع  ، منذ ولادته الإنسانوالقصة رافقت 

بل ، البدائي لم یعرف القصة كما هي الآن فالإنسان، بقصصها والاستماع إلیها كذلك

  . والحكایة، عرف الخرافة والنوادر

 ت مشكلاتهوقد عكس، بالمجتمع العربي ارتباطاوقد أصبحت القصة حدیثا أكثر 

ارسات مودعت إلى التمسك بقیم وم، فیه من سلبیات وتقالید بالیة وقضایاه ونقدت ما

 )2(.حضاریة جدیدة

والكاتب یعبر في قصصه عن واقعه ومشاكله كذلك وما یعانیه مجتمعه من أزمات 

  . محاولا في ذلك إیجاد بعض الحلول التي تناسب واقعه

ترتبط  وهي لا، الأدبالقصة فن من أبرز فنون " :یقول عبد االله بن صالح العریني

بل هي ترتبط في المقام الأول بواقع حیاة الكاتب لأنها ، في المجتمع فحسب، بواقع الحیاة

جزء منه وأثر مباشر لواقع الحیاة وخبراتها على وجدانه ومن هنا برز تواضع النقاد على 

                                       
  .  131، ص )منطلقات وتطبیقات(مصطفى، في النقد الأدبي الحدیث  فائق : ینظر )1(

  .  133ص ،  المرجع نفسه: ینظر )2(
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التي عرفها الكاتب انیة یقصد به عناصر التجربة الإنس" بالمجال الفني" تسمیته

  )1(."أوخبرها

تتمیز القصة بكونها ذات مجال رحب ومواضیع مختلفة وهذه حریة تجعلها تلم 

وألا تقتصر على عدد معین من الشخصیات والأحداث وألا ، بجمیع ملابساته وجزیئاته

عن  یؤهلها لأن تتولى التعبیر الكامل وهذا ما، داخلیة حادثةأو  خارجیةتقف دون حادثة 

ومجالها في الزمن أو في ، التجربة الشعوریة التي تختارها أي كانت طبیعتها ولونها

 )2(.الشعور

القصة فضاء واسع یشمل عدة مواضیع فنجد في القصة الواحدة عدة أحداث  إنّ 

فله الحریة الكاملة بأن یتصرف في مختلف ، وعدة شخصیات تعكس واقع الكاتب

  . العناصر الفنیة الممیزة للقصة

نى أن إن القصة قریبة من الخبر أو من التاریخ بمع: "الشارونيیقول یوسف 

وبذلك ، أن یحذف منه أو أن یضیف إلیه بما یشوق السامعالقاض ینقل عن الواقع بعد 

 )3(."أي ینتقل من التاریخ أو الخبر إلى الفن، فإنه ینتقل مما وقع إلى ما یحتمل أن یقع

نفوس القراء تلك للواقع والحیاة في أسلوب فني  يأن القصة التي تحقق أثرا ف ومعناه

  . جمیل ومؤثر

الأسلوب الركیك یفسد " :في حدیثه عن أسلوب القصة الشارونيویضیف یوسف 

التي الألفاظ الغریبة ب المزدحم بالمحسنات البدیعیة  أو شأنه في ذلك بشأن الأسلو ، القصة

كیزه على الانطباع الذي یرید الكاتب أن ینقله إلى  شأنها أن تشتت الذهن بدلا من تر  من

 )4(."القارئ

                                       
في قصص نجیب الكیلاني، دار كنوز إشبیلیا للنشر والتوزیع،  الإسلاميعبد االله بن صالح العریني، الاتجاه  )1(

    .63ص ،  2005 ،2ط السعودیة،- الریاض

  .  87ص ، 2003، 8مصر، ط، قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، القاهرة سید: ینظر )2(

 . 13یوسف الشاروني، القصة تطورا وتمردا، ص  )3(

  . 41المرجع نفسه، ص  )4(
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وعدم توازن التراكیب والقصة تنفر القارئ منها من خلال شیئین إما ركاكة الأسلوب 

المعاني في بعض فنیة التي تؤدي إلى غموض المكتظ بالجمالیات ال، الأسلوبوالمعاني أو 

  . صةقیجعل المتلقي ینفر من تلك ال التعقید أحیانا أخرى هذا ماالأحیان و 

من خلال ، تربیة صالحة ءىالنشللقصة ممیزات كثیرة وفضل كبیر في تربیة  إنّ 

والتالي تكون ، وفي بعض الأحیان تكون عكس هذا، مواضیعها التي تحث على الفضیلة

عن المضمون الأخلاقي  بالانحرافوذلك ، والمجتمعات ءىللنشوسیلة هدم 

 )1(.والاجتماعي

والكاتب المتأثر بهذا الفن یستطیع ، إن القصة فن یقوم على مجموعة من المقومات

وبهذا تكون القصة مع مراعاة قربها من ، یجري على مسرح الحیاة أن یبدع ویعكس ما

غزى أحداث القصة المكتوبة تفاعلا وواقعا وكذلك مراعاة تقبل المتلقین لموضوع وم

 )2(.الأدیب هایُنشؤ وأهداف القصة التي 

فكل كاتب له مؤثراته وأدواته الفنیة ، اء تختلف باختلاف مهارة الكاتبفأذواق القرّ 

وهذا یرجع إلى ، وجعله یحس وكأنه عاش نفس تجربته، التي یعتمدها للتأثیر في القارئ

  . الفني إبداعهاهتمام المتلقین نحو  لاستمالة، دقة تصویر الكاتب للوقائع والأحداث

فإنه یتطلب من القصة أن ، اأن ذوق القارئ أشد تعقید" یرى محمد یوسف نجم

، سم بمیسم الخلود والاستمرارتتّ ، هة منهاموّ وذلك بأن تقدم له صورة مُ ، تكون زاخرة بالحیاة

 )3(." والمفاهیم الأدبیةمهما تنوعت المشارب واختلفت الأذواق وتباینت المیول والأهواء 

                                       
ط،  دمصر، ، الإسكندریةعثمان موافي، من قضایا الشعر والنثر في النقد العربي، دار المعرفة الجامعیة، : ینظر  )1(

  .  77ص ،  2م،ج 2000

  . 133، ص الإسلاميمحمد بن سعد الدبل، من بدائع الأدب  :ینظر )2(

  . 45محمد یوسف نجم، فن القصة، ص  )3(
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هي تلك التي تعبر عن ، والقصة التي تمس إحساس القارئ وكیانه وتشغل تفكیره

  . وجدان القاص وتجربة إنسانیة حیة له في طابع فني مؤثر

 ثمار الصدق إحدى الدقة التي تعدّ  ،من أهم مقوماته، ا  جمیلا دافئاتعتبر القصة فنّ 

ولكن للواقعیة ، إبداعهاالذي له نصیب كبیر في  ،إضافة إلى اعتمادها على الخیال

وهو لم ، والصدق الدور الأكبر فكیف للقارئ أن یستشف هذه الدقة ویقبض على معانیها

 )1(.یعشها ویشارك فیها

إن الدقة التي یستشفها القارئ من القصة هي التي تعكس مدى صدق القاص في 

ویفهم هدفها ومغزاها وكذلك الفكرة ، یلهاالتعبیر عن الواقع والتي تجعله یتأثر بها ویتخ

  . التي یرید الكاتب إیصالها إلیه

یكاد یكون الواقع أهم المصادر التي : " وفي هذا السیاق یقول عبد االله بن صالح

ن یعیش ة والأدیب بخاصة لایستطیع ألأن الإنسان بعام، یستقي منها الروائیون روایاتهم

 الناس فلابد له من أن ینفعل بالحیاة والأحیاء تأثر بعیدا عن الحیاة وا، في برج عالي

  )2(."وتأثیرا

فالمجتمع یؤثر  والعلاقة بین الأدیب والحیاة بصفة عامة علاقة تأثر وتأثیر بینهما

الأدیب  لكذوكع منها موضوعا تجعله یصن، لفت انتباهه لأشیاء معینةبدوره في الأدیب ب

  . تهمایستطیع بطرحه لبعض المواضیع التأثیر على أفكار المجتمعات واعتقاد

وهي ثمرة تدقیق ، الدقة سر من أسرار جمال القصة الحدیثة: "یقول فؤاد قندیل

یمكن تصور الجملة بغیرها وهي تدل على  الكاتب في اختیار الكلمة المناسبة التي لا

منشغل به یبذل أقصى جهده وخبرته في ، بموضوعهوأنه مولع ، وضوح المعنى في ذهنه

                                       
  . 97فؤاد قندیل، فن كتابة القصة، ص : ینظر )1(

  .  59في قصص نجیب الكیلاني، ص الإسلاميعبد االله بن صالح العریني، الاتجاه  )2(
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الدالة الموحیة المشعة غیر القلقة لیصغها في موضعها بحذق ، تلمس الكلمات الجواهر

  )1(."ومهارة

ویؤثر فیه ، إن القاص المتأثر بموضوعه یستطیع أن یوصل هدفه إلى المتلقي

تعاد القارئ وكذلك الاب ة یفهمهاوذلك بقبضه على المعنى والفكر وصبها في قوالب بسیط

   .عن الغموض والتعقید المنفر

فالزمان ، المكان والحدثو لابد منها كالزمان  عناصر أساسیةوالقصة ترتكز على 

والحدث یرتبط بالشخصیات التي تتحرك فیه وبالأعمال التي ، والمكان یؤطران الحدث

  )2(.تحرك الشخصیات فیهفلیس للمكان قیمة في ذاته وإنما یكتسب قیمته من ، تنجزها به

هذا لأن القصة عمل فني متكامل تكون من اتحاد مجموعة من العناصر التي 

قیمة لعنصر دون وجود  فلا، حققت تمیزه من مكان وزمان وحدث وشخصیات

  . وبهذا تصبح العلاقة بینهما علاقة تكامل،الآخر

لكثیر من ذي ألّف اال" محمود تیمور"اد القصة عند العرب ونجد من أبرز رو 

عنه  وقد قال" إحسان الله"وكذلك " أبو علي الفنان"و " الشرف الرفیع: "القصص منها

طالع مطالعة جیدة  رالعرب وهذا یرجع إلى أن محمود تیمو "  موباسن ":إبراهیم صالح

وإنما انتقل بعدها إلى ، القصصیة وأعجب بها لكنه لم یقف عندها"  موباسن "كتابات 

شف في كتاباتهم ومن ماثلهما فاكت"  تورجنیفتشیخوف و  ":ـلالقصص الروسي فقرأ 

في  ولا، الثائرة الفاجعة حوادثهاأن قوة القصة لیست في : "لك یرىالصدق والباسطة لذ

 )3(."بل في بساطتها وصدقها وصوغها في قالب رفیع، مشوقاتها المبتذلة

                                       
  . 87قندیل، فن كتابة القصة، ص  فؤاد )1(

 ،3ط  تونس، ،دار محمد علي للنشر، صفاقس عند محمود تیمور، ةبن صالح، القصة القصیر  إبراهیم :ینظر )2(

  .  120ص ، 2005

  .  35 ص ، المرجع نفسه: ینظر  )3(
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المزدحمة بل والقصة عند محمود تیمور لیست ذات الأحداث والجمالیات الفنیة 

  . راق معبرة عن تجربة صادقة بأسلوب فني القصة عنده یجب أن تكون بسیطة واضحة

بعض القصص  وقد تعرض" :في هذا السیاق قوله حمد یوسف نجمویضیف م

على الرغم من أنها تصور حیاة بشعة قاسیة تشمئز منها ، من الحیاة دقةصاصورة 

نظرا لما تتسم به من الأمانة في ، ذلك كلهوهي تخلف في نفس القارئ شیئا من ، النفوس

  )1(."العرض والدقة في التصویر

ها ها للأثر في نفوس قرائها هو تحلینجاح القصة وتحقیق وهذا یدل على أن أساس

  . بمعیار الدقة والصدق

ونجد التاریخ حاضرا في الكثیر من النماذج القصصیة لیضع بها المبدع لوحة فنیة 

لها نفسیة القارئ الذي یستشف من خلالها عالما زاخرا بصور البطولات  رائعة تهتز

 )2(.والملاحم الفنیة

ومن خلال توظیف المبدع للتاریخ یستطیع القارئ الإطلاع على تاریخه والتعرف 

  . والتفاعل معه، علیه

ومن العناصر التي یظهر توظیفها جلیا في أعمال الكثیر من الكتاب حضور البیئة 

: یظهر من خلال أعمال قصصیة ثلاثة وهي أثرهاحیث یذهب یوسف نجم إلى أن 

" زقاق المدق" ذلككو ، التوفیق الحكیم" عودة الروح"ى وحللمویل "حدیث عیسى بن هشام"

  )3(.لنجیب محفوظ

                                       
  .  45محمد یوسف نجم، فن القصة، ص  )1(

الحدیثة مجلة المشكاة، وحدة المغرب، ع  الإسلامیة، التاریخ وحوافز التغییر في الروایة رشید اركیبي: ینظر )2(

 . 22م، ص 2002، 10،مج38

  . 90محمد یوسف نجم، فن القصة، ص : ینظر )3(
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فهي عبارة عن سجل یعبر عن الحقیقة المكانیة ، القصة تعكس البیئة مدى واقعیة

عمال لهذا نجد في الكثیر من الأ، وتدور فیه الشخصیات، التي تجري فیها الأحداث

  . لثروت أباظه" هارب من الأیام"نحو قصة ، ةالقصصیة الحضور المكثف للبیئ

وعیسى لقد مثل فن القصة في العالم العربي محمد تیمور  : "یقول أحمد طالب

 من أمثال أحمد خیري سعید" المدرسة الحدیثة"وتقدم على  ید ، وحسن محمود،عبید

وبعد ذلك طوره نخبة من ، ومحمود تیمور وغیرهم، ویحي حقي، ومحمود طاهر لاشین

والطیب صالح ، ویوسف الشاروني ویوسف إدریس، الكتاب من بینهم نجیب محفوظ

 )1(." به والارتقاءوغیرهم من الكتاب الذین مازالوا یبذلون الجهد لإثراء وتطویر هذا الفن 

وقد شهدت القصة تطورا كبیرا على مستوى الشكل والمضمون فلم تكن على هذا 

ا لكنها الآن قد تطورت بفضل روادها الذین أعلوا من شأنه، یاتها الأولىاالنحو في بد

  . اتها حتى أصبحت فنا ینافس بقیة الأشكال الأدبیة الأخرى كالشعروطوروا مقوم

بل هي أكبر  القصة لیست شكلا أدبیا فحسب ولا وسیلة من وسائل تزجیة الفراغ  "

فإن لها وجوها أخر تعبر عن التصور  ،من ذلك فلئن كان الإمتاع وجها من وجوهها

فهي بذلك عامل من ، المتمثل في نظرة الكاتب على الكون والإنسان والحیاة عتقاديالا

 )2(." عوامل التأثیر الفكري والتغییر الاجتماعي

بل هي تجاوز لكل هذا فلها ، الفراغ وخلق المتعة ولیس الهدف من القصة هو ملأ

الب فني حین تعكس نظرة الكاتب وكذلك تصویره للمجتمع وحالته في ق، دلالة أكثر عمق

  . متكامل

                                       
 ، دط الجزائر،- أحمد طالب، الالتزام في القصة القصیرة الجزائریة المعاصرة، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون )1(

  . 200م، ص  1986

، جامعة قسنطینة، الجزائر، )مخطوطة(المعاصر بین النظریة والتطبیق دكتوراه  الإسلاميأحمد رحماني، النقد  )2(

  . 559 م، ص 1994



 القصة����المنظور�ن�الغر�ي�والعر�ي�����������������������                   :             الفصل��ول� 

 

-37- 

 

بین مختلف الفنون الأدبیة ، نخلص إلى أن القصة فن لاق رواجا وانتشارا واسعا

ونجد جلهم قد انغمس في هذا ، إذ استقطب اهتمام الكثیر من الأدباء والنقاد، الأخرى

ونستطیع أن نصل من خلال ملاحظة بعض آرائهم إلى أن فن ، المجال من قریب أو بعید

  . بالواقع وأن الكاتب مرآة عاكسة لواقعه وحیاته وطیدة القصة له علاقة

  :القصة في المنظور الإسلامي-3

إن لظهور القصة الإسلامیة دور كبیر في ترسیخ المبادئ والقیم الأخلاقیة الفاضلة 

  . بعض الآراء والتصورات حول هذا الفن وسنحاول هنا أن نعرض، في نفوس القراء

انطلقت القصة الإسلامیة تشق فضاء الشعر والنثر ": یقول عبد الحمید بوزوینة

ولا نغفل في هذا ، إلى الصراط السوي وإرشادهم، مساهمة في تبصیر العقول بالحق

فقد كانت ، التي صاحبت الدعوة الإسلامیة في بقاع كثیرة التاریخیةالصدد أهمیة الوقائع 

 )1(."أساسا لا یستهان به في مجال فن القصة

وله هدف واضح وهو نشر ، الإسلامیة فضاء واسع ومتعدد المجالاتوالقصة 

وهذا ما یفسره القرآن الكریم من خلال ، المبادئ الإسلامیة النبیلة والقیم الأخلاقیة السامیة

والغایة منها هو جعلها ، اء والرسل علیهم الصلاة والسلامیورد فیه من قصص الأنب ما

وقصة یوسف علیه السلام مثلا تعكس صبره في تحمل ، عبرة للناس وقدوة لهم في الحیاة

لنفسه قدوة ومثلا أعلى یقتدي  الإنسانالمعاناة لتبلیغ رسالة الإسلام ومن هذه القصة یتخذ 

  . به

والقصص التي وردت في القرآن الكریم متباینة العناصر الفنیة ومتشابهة في اللغة  

للغایة وتكشف فیه وجوها كثیرة للجمال عجازیة وهذه اللغة هي التي تجعله نصا ممیزا الإ

                                       
   . 118، ص1م، ج 1996، 1الأردن، ط،عمان ، دار البشیر،الإسلامدب في ضوء نظریة الأ،  عبد الحمید بوزوینة  )1(
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والصور البیانیة التي تبدو جلیة في سورة یوسف ومریم والقصص والنمل والكهف وغیرها 

 )1(.من السور

لمعاني قویة من اسهلة واضحة  التي وردت في القرآن الكریم بلغةالقصص وتمتاز 

أجمعین في الفصاحة فلغة القرآن لغة معجزة تحدث العرب ، ناحیة الشكل والمضمون

  . والبیان

إن وظیفة القصة تتبع سلبا أو إیجابا حالة المجتمع " :ینةو ویضیف عبد الحمید بوز 

یشم منها رائحة ، واحدة منهافإن كانت هذه الأمور الثلاثة أو ، وعقیدة الأدیب، وثقافته

 أهدافحو وإن كانت شيء حثیثة ن، الجاهلیة فإن القصة لابد أنها خارجة من هذه البوتقة

سیدور في فلكها مبرزا إیاها في  أنهنبیلة ومقاصد شریفة فإن الفن القصصي لاشك 

  )2(."أشكال فنیة نجذب النفوس نحو الخیر والفضیلة

ي ینتمي إلیه وهذا یدل على مدى ارتباط القصة بالواقع والمجتمع الذ

دائما هدفنا هو تثبیت ولكن یبقى ، لابد أن لها مبادئ ومقومات والقصة الإسلامیة،القاص

وتعتمد في هذا على الأسلوب القوي ، النفوس على فعل الخیر والقیم الأخلاقیة النبیلة

  . لجذب القارئ إلیها، المعاني

ومن القصص التي استمد كاتبها أحداثها من الواقع والمجتمع الذي ینتمي إلیه 

الأخص من القضایا لنجیب الكیلاني وهو المجتمع المصري أو ب" قصة رأس الشیطان"

 )3(.والمشاكل التي یعاني منها أهل الریف خاصة والمجتمع المصري عامة

                                       
  . 109قندیل، فن كتابة القصة، ص  فؤاد :ینظر )1(

  . 119ص : الإسلامدب في ضوء نظریة الأ،  عبد الحمید بوزوینة)2(

، 1994، 1لبنان، ط -المعاصرة، مؤسسة الرسالة بیروت الإسلامیةمحمد حسن بریغش، دراسات في القصة : ینظر )3(

  .  ص74
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وكاتب القصة الواقعیة یعتبر مرآة عاكسة لواقعه فهو یعبر عن مختلف القضایا 

وفي بعض الأحیان یطرح مجموعة من الحلول التي یراها ، التي تشغله وتشغل مجتمعه

  . مناسبة لتلك القضایا

الواقعیة هي أكثر الأنواع القصصیة التي تحدث تأثیرا في نفوس والقصص 

عزیزة الإبراشي تدور أحداثها حول فتاة ملتزمة بدینها في ل" إصلاح"ونجد مثلا قصة ،القراء

ویرجع هذا النجاح ، وقد لاقت هذه القصة نجاحا كبیرا. بعید عن الدین الإسلامي مجتمع

 )1(.ا من الناحیة الفنیةولیس فقط قوته، واقعیتها الصادقة إلى

فالقیم الفنیة ، یعد الواقع أحد المصادر التي یستسقى منها الكتاب إبداعاتهم

أهمیة في  والجمالیة لیست معیارا لنجاح قصة من القصص بقدر ما للواقعیة الصادقة

وهذا یرجع إلى خبرة الكاتب  في تصویر الوقائع بجمیع تفاصیله ، نجاح  القصص

  . في قالب فني صادق مؤثر في القارئ وجزیئاته

أحد مسؤولیات الأدیب ، وتصویر واقع الحیاة"  :یقول عبد االله بن صالح العریني

ولا أن یعكف ، یعني ذلك أن یقدم لنا الكاتب وصفا مطابقا للواقع تماما ولا، المنوطة به

لكن ، دیبفذلك كله لیس من شأن الأ، لیقدم الحلول لها، على دراسة مشكلات الحیاة

بحیث نرى من ، مصدرا یستقي منه أعماله الأدبیة، المطلوب منه أن یجعل من الواقع

وواقعیة للحیاة والناس في مجتمع الأدیب وبیئته التي یعیش  ، خلالها صورة صادقة

 )2(."فیها

 

 

                                       
   . 62في قصص نجیب الكیلاني، ص  الإسلاميعبد االله بن صالح العریني، الاتجاه : ینظر )1(

  . 59، ص المرجع نفسه )2(
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  ، وهذا یؤكد ارتباط الواقع والمجتمع بالقصة ارتباطا وثیقا فهي عبارة عن مرآة له

   تعد الشخصیة أیضا مثالا حیا وقدوة تعكس مجموعة من القیم التي تمیز  كما

  . المجتمع الذي ینتمي إلیه

، لأهمیة الشخصیة في القصة بصفة عامة وشخصیة البطل بصفة خاصةونظرا 

تجسد القیم الأخلاقیة والقیمة  القدوة التيو فإن النقد الإسلامي ینظر إلیها بأنها النموذج أ

" عمر یظهر في القدس" مثلا قصة ، لقارئ یتأثر بها دون أن یشعر بذلكالتي تجعل ا

 )1(.لنجیب الكیلاني

لقد استحضر الكاتب هنا شخصیة واقعیة وهي شخصیة عمر رضي االله عنه وهي 

غش عند حدیثه عن یشخصیة متمیزة ومعروفة في مجتمعنا الإسلامي بقول محمد حسن بر 

أن -معا-ومن الطرافة والجرأة، وواقع التاریخ، العصرمزج الكاتب بین واقع  " :هذه القصة

یلجأ الكاتب إلى الخیال لیلبسه أثواب الحقیقة عندما استنطق التاریخ في أحلى 

مثل واستدعى من اجل ذلك بعث الشخصیة الرائعة التي أعطت ، وأنصع بیان،صورة

  )2(."للمسلم وهي شخصیة الخلیفة الفاروق عمر بن الخطاب رضي االله عنه

ي نفس الوقت لم یكن في وتأثیرها ف، اعوهذه الشخصیة مثلت  قدوة للمسلمین جمی

مسلمة ونجیب الكیلاني من أبرز  مضى بل امتدت إلى یومنا هذا في كل نفسزمن معین 

فقد عاش في واقع ، تستند كثیرا إلى الواقع، أعلام القصة الإسلامیة فكتاباته القصصیة

عجب أن یلجأ  فلا، الاجتماعیة من قهر وظلم وكبت حریاتمليء بالتناقضات والأمراض 

لقصصیة موعته اففي مج، التاریخ یلتمس منه حلولا شافیة للواقع المریر إلىفي قصصه 

رض مشاهد ومواقف نجده یستنكر كل وجوه الظلم والاضطهاد عبر ع" دموع الأمیر"

                                       
  . 175ص ،1،2014مكتبة آفاق، الكویت ،ط وجیه یعقوب السید، مناهج النقد الروائي،: ینظر )1(

  .  213ص، 1998، 1لبنان، ط، المعاصر، مؤسسة الرسالة، بیروت الإسلاميمحمد حسن بریغش، في الأدب  )2(
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مي فحققت لها العدل إسلامیة مشرقة سجلها التاریخ لأمة حكمتها شریعة الدین الإسلا

  )1(.والرخاء

وما نستشفه من قصص نجیب الكیلاني هو إلتزامه بمعیار الصدق الذي یجعل من 

  . قصصه فنیة بامتیاز

إن الكیلاني في التزامه یعرف كیف یحقق : "الدین خلیلهذا السیاق یقول عماد وفي 

ومنحنیات ، وتدفقها، بین متطلبات الحبكة الروائیة، المطلوب بین الفن والفكرزن االتو 

فلا یطفئ الخاص ، وضروراته إنه یعرف كیف یناغم بین الخاص والعام، الموضوع

یمتد العام ویطول فیجعل العمل الفني منبرا  ولا، ویستأثر فیغدو العمل الفني ترفیها محضا

   )2(."أو كرسیا مدرسیا

ه قد اعتمد نجد، وبالإضافة إلى الخبرة الفنیة التي میزت قصص نجیب الكیلاني

یعتبر القصة الإسلامیة وسیلة للوعظ والإرشاد بل في نظره  فهو لا، مبدأ الالتزام الأخلاقي

هي عمل فني له عناصره من شخصیات وأحداث وزمان ومكان في طابع فني قصصي 

  . جمیل

أو نستخف بهذا الفن فالقصة من أشد  یمكن لنا أن نستهین في نفس الوقت لا

لأنها تتطلب جهدا فائقا من العثور على اللحظة الفنیة ، الأعمال الأدبیة تعقیدا أو عسرا

بما فیه من شخوص ، ووضعها في الخیر الممكن، المناسبة سواءا الأحداث أو المواقف

 )3(.وخلفیات

                                       
  . 22الحدیثة، ص  الإسلامیة، التاریخ وحوافز التغییر في الروایة ركیبيارشید : ینظر )1(

  .  228ص،  2007،  1، دار ابن كثیر، دمشق سوریا، طالإسلاميعماد الدین خلیل، محاولات جدیدة في النقد  )2(

جامعة أم القرى،  ،)مخطوطة(عبد الحكیم بن براهیم الشبرمي، عماد الدین خلیل حیاته ورؤاه النقدیة ماجستیر : ینظر )3(

  .  339م، ص2000، مكة، السعودیة
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یر وعرض الأحداث ة في تصو ن فنیة القصة وقوتها تحتاج إلى دقوالقول هنا أ

في نقل تفاصیل الواقع ، یعكس خبرة الكاتب ودقته وهذا ما، المختلفة مرتبة ومترابطة

  . وجزیئاته للقارئ

الفنیة التي تمیز القصة عن غیرها من الفنون الأدبیة  العناصرونجد كذلك من 

ى نفسها عل أنه من الواجب أن تفرض العقدة: "حیث یرى عماد الدین خلیل، "العقدة"

وحلها ، القارئ وتظل جاثمة على وعیه الظاهر والباطن وهو یتابع السطر تلو الآخر

یجب أن  فلا، یستحسن أن یظل بید الكاتب ینتظر اللحظة المناسبة لكي یقدمه للقارئ

 )1("فإذا فعل ذلك فإن القارئ لن یهتز له ولن یفرح به، یقدمه في البدایة

وهي  خبرة كاتبهاو بها یتم معرفة مدى جودة القصة ، والعقدة من أهم عناصر القصة

قصته عن القارئ ویقوم  وبها أیضا یخفي الكاتب نهایة، نقطة تحول مسار الأحداث فیها

  . جعله یتتبع الأحداث بشغف للوصول إلى حل العقدة ونهایة أحداث القصةو  بتشویقه 

ول دباء حر اختلفت وجهات النظر الأبالإضافة إلى العقدة نجد عنصرا آخو 

فنجد النقد الإسلامي یفترض على الناقد أن یتعمق في ، الرمز"استخدامه في القصة وهو 

ف الجنس مثلا في قصة ما لیس یرموز ودلالات القصة ویحاول فك شفراتها فتوظ

دلیلا على الانحلال الأخلاقي والاجتماعي فقد یكون رمزا فنیا یستخدمه الكاتب  بالضرورة

 )2(.رؤیته الخاصةما حسب  فكرة لتجسید 

واكتشاف ما یرمي إلیه القاص من خلال ، وللرمز في القصة دلالات متعددة

الر مز الواحد  وقد یحمل، ا حاذقایاستخدام رمز معین یتطلب من القارئ أن یكون ذك

  : أكثر من دلالة

                                       
  .  288ص  دت، ،1سوریا، ط ،بن الكثیر، دمشقا، دار الإسلاميعماد الدین خلیل، محاولات في النقد  )1(

  . 160وجیه یعقوب السید، مناهج النقد الروائي، ص : ینظر )2(
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  ... العدلمیزان الو ، فالمرأة ترمز للوطن والأم مثلا والحمامة للسلام والصفاء والنقاء

یستطیع أن یبدع فیها إلا كل متأثر بهذا الفن  بصفة عامة لا الإسلامیةوالقصة 

وفي هذا السیاق یقول حلمي  ،بعین الاعتبار تأخذالذي له مقومات ومبادئ یجب أن 

 بالإضافةیقتضي موهبة حقیقیة بارزة ، لاریب أن القصة عمل فني صعب: "دمحمد القاعو 

)1(." إلى فنیة عمیقة تحتاج إلى ثقافة شاملة
     

فانعدام ، والقصة تتطلب التفاعل والتجاوز معها من قبل القراء عامة والنقاد خاصة

ینطبق على فن القصة  المبدعین وهذا لا إنتاجات المتابعة لها یقلص ویؤثر على

  . فحسب بل على مختلف الفنون الأدبیة الأخرى الإسلامیة

وفي حدیثه ، سلامیةمجال القصة الإ برزوا فيونجد سید قطب من أهم الرواد الذین 

قرآني ال عن القصة في القرآن الكریم فرق بین كون القصة وسیلة إلى الغرض الدیني

قد خضعت القصة القرآنیة في :" یقول ، وكونها تحتوي على الخصائص الفنیة للقصة

دثها بمقتضى الأغراض الدینیة ولكن هذا اموضوعها وفي طریقة عرضها وإدارة حو 

 خصیصةالخضوع للغرض الدیني لم یمنع بروز الخصائص الفنیة في عرضها ولاسیما 

  . )2("القرآن الكبرى في التعبیر وهي التصویر

تستمد مبادئها من القرآن الكریم وهذا لا یمنعها من أن تحمل  الإسلامیةوالقصة 

الفنون الأخرى والقرآن الكریم خیر دلیل على هذا  عدة خصائص فنیة تجعلها تتألق بین

  . بما یحتویه من قصص الأنبیاء والرسل قصة موسى ومریم ونوح علیهم السلام

ولكن هذا لا ، فیصبغها بصبغته، قد یطغى علیها الطابع الدیني الإسلامیةوالقصة 

ته الدینیة وعموما لا یمكن وصف الأدب من خلال صبغ، یعني أن یفقدها القوة والجمال

                                       
  . 18، ص2009 ،1طالمعاصرة، دار العلم والإیمان للنشر والتوزیع، مصر، الإسلامیةالروایة  ،حلمي محمد القاعود )1(

  . 559المعاصر بین النظریة والتطبیق، ص  الإسلاميأحمد رحماني، النقد  )2(
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 الإسلامإلا الذین یتصورون في  الإسلامي الأدبلأنه لا یشعر بهذا في ،بالعجز والقصور

   )1(.نفسه العجز والقصور

فهي ، مثلاأن تكون كأسلوب للوعظ أو الخطب یمكن لها  لا الإسلامیةوالقصة 

في كغیرها من القصص ولكن أسلوبها أخلاقي فیه من المتعة والمنفعة مثل ما یوجد 

 . غیرها

  

  

  

  

  

                                       
  . 141محمد بن سعد الدبل، من بدائع الأدب الإسلامي، ص: ینظر )1(



:الثا�يالفصل�  

 

  "حسن�بر�غش����منظور�محمدالقصة�"

  

  . مف�وم�وسمات��دب�العر�ي - 1

 . المف�وم�والرؤ�ة�النقدية�للقصة - 2

 . القضايا�ال���ا�تم���ا�محمد�حسن�بر�غش - 3
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استخدم الكیلاني الكثیر من الألفاظ العامة في روایته في حین أنه بإمكانه أن 

ولیس أجدر من الكیلاني أن یعید :"یستبدلها بمصطلحات فصیحة، یقول حسن بریغش

  )1(."النظر بما كتب ویكتب لأنه مؤتمن ومسؤول عند االله

 الروایاتو للقصص في الأخیر إلى اهتمام حسن بریغش في تحلیله  ونخلص

نها أكثر من أشكالها، فالأشكال تتغیر من كاتب یكان منصبا على مضامالإسلامیة 

، وما ركز لآخر، أما المضامین فمرتبطة بالتصورات بالمبادئ التي ینطلق منها كل أدیب

الشامل للحیاة  يالإسلامأن تكون نابعة عن التصور الإسلامیة علیه بریغش في القصة 

  .الإنسانو 

                                       
  .61، صالمعاصرة الإسلامیة دراسات في القصة  ،محمد حسن بریغش )1(
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 :ولقد خلصت بنا هذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج التالیة -

إن الأدب الإسلامي بالنسبة لهذا الناقد هو التعبیر الجمیل عن الكون والحیاة  -

والإنسان ،فهو أدب إنساني یستمد نظرته ومبادئه من القرآن الكریم والسنة النبویة 

إضافة إلى كل من الأدب ، لالشریفة وكل هذا في ضوء التصویر الإسلامي الشام

 .الإسلامي والناقد الإسلامي من الإبداع في هذا المجال

إن القصة الإسلامیة عنده تقوم على عنصر أساسي وهو الحس الإسلامي الواضح  -

 .والمتمیز 

أي أن الكشف عن القیمة  أعطى كل الأهمیة للمضمون وأهمل الناحیة الشكلیة، -

فهو یتمیز بالتوجه الفكري نحو  المضمون،الفنیة للعمل الأدبي یكون من خلال 

 .المضمون

إن القصة الإسلامیة تسعى إلى ترسیخ قیم تربویة توافق غایات وأهداف الأدب  -

الإسلامي ، عن طریق توافر الضوابط الفنیة اللازمة للعمل الأدبي عامة والقصصي 

 .خاصة

صحیحة  اها أسسولهذا إننا بحاجة لدراسة مستفیضة حول القصة الإسلامیة لنقدم ل -

،وهذا بالاستفادة من المناهج النقدیة المختلفة وهذا الناقد لا یرى عیبا الأخذ من 

أعمال الغرب ولكن بشرط أن یناسب ویوافق التصور الإسلامي والمعتقدات 

  .  الإسلامیة

جعل هذه الخاتمة نهایة هذا البحث، فنهایة بحث ما قد تكون بدایة ولا یمكن أن ن

     .بحث جدید

  



  

 �قم�



 م��ق
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  :السیرة الذاتیة للناقد محمد حسن بریغش-

    يف1942 بو الحسن، ولد عامأهو محمد حسن بن علي بن علي بریغش وكنیته 

كلم شمالا من مدینة دمشق تقریبا، وقد 15بلدة التل التي تقع وراء تلة عالیة ،على بعد 

الابتدائیة، والمتوسطة ، والثانویة، في مدارس التل، ثم درس في (درس المراحل الثلاثة 

م وبعد ذلك تحصل 1966جامعة دمشق، ونال درجة اللیسانس في اللغة العربیة سنة 

  .م1967على الدیبلوم العام في التربیة في نهایة 

ریغش أدیبا وناقدا دمشقیا من المثقفین المهتمین بقاضایا یعد الأدیب محمد حسن ب

العالمیة التي كان یرئسها سماحة  الإسلامي الأدبالمسلمین، وهو أحد مؤسسي رابطة 

 الإسلاميالشیخ أبو الحسن الندوي رحمه االله، وكان واحدا من أعظم المنظرین للأدب 

  .بمؤلفات متعددة

  :حیاته العلمیة

في التعلیم الابتدائي معلما لفترة قصیرة، وعمل في  عمل محمد حسن بریغش

المؤسسة العامة للبرید والمواصلات طیلة فترة الدراسة الجامعیة، ثم عمل بعد تخرجه في 

ثم بعد ذلك مدرسا للغة العربیة في ، التدریس بالمرحلتین المتوسطة والثانویة بضع سنین

ثم تحول إلى الرئاسة العامة  ،م1975مداري الریاض بالمملكة العربیة السعودیة عام 

وبقي في هذا القسم حتى عام ي جال المناهج بقسم التطویر التربو لتعلیم البنات في م

  .م2000

ومن هذا نلاحظ جهد حسن بریغش وعطائه الذي لایجحد في مسار المناهج في 

السعودیة التي قضى فیها قرابة ربع قرن، وقد اعتنى  العربیةالرئاسة والتعلیم في المملكة 

بالمرأة المسلمة والطالبة وسعى دائما إلى تربیة المرأة تربیة صالحة لتكون أما صالحة 
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متعلمة وتوجیه أجیال ممن أصبحن رائدات في میادین العلم والمعرفة، یتبوآن مكانا مرموقا 

  .في مسیرة الخیر والتقدم والازدهار

  :ونقده الإسلامي الأدبه في من مؤلفات

  1982(المعاصر  الإسلامي الأدبفي( 

 1992(تربیة ومسؤولیة : الأطفال آداب( 

  مع عرض ودراسة لعدد من قصص نجیب (الإسلامیة دراسات في القصة

 )1994(الكیلاني 

  م1992(المعاصرة الإسلامیة في القصة( 

  :الإسلاميمن كتبه في التراجم والفكر 

 م1979(الداعیة  المرأة المسلمة( 

  م1981(ذات النطاقین أسماء بنت أبي بكر الصدیق( 

  م1981(الإسلامیة أبو بصیر قمة في العزة( 

 م1984(الداعیة المجاهد : مصعب بن عمیر( 

 م 1984(نسیبة بنت كعب المازنیة( 

  م1987(خالد بن سعید بن العاصي الصحابي المجاهد( 

  م1998(وسلم أم أیمن حاضنة الرسول صلى االله علیه( 

  2002(المرأة الداعیة والأسرة المسلمة( 

  :وفاته

لقد عان محمد حسن بریغش من مرض القلب عدة سنوات  قبل وفاته واشتدت هذه 

المعاناة خاصة بعد فقدانه لابنه في حادث سیر، رحل عن هذه الدنیا وودع أهله وأحبائه 
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یولیو   19:ـه الموفق ل1424جمادى الأولى  19عائدا إلى االله تعالى یوم السبت 

م في مدینة الریاض بالسعودیة ودفن فیها بعد یوم من وفاته، وظهرت ابتسامة 2003

على وجهه المشرق وكانت آخر كلماته لزوجه الوفیة وهو في طریقه إلى المستشفى  االرض

وبة ثم دخل في غیب )أشهد أن لا إله إلا االله وأن محمد رسول االله... سامحیني، سامحیني(

 .وتوفي في الیوم الثاني
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:ملخص المذكرة  

لقد تناولت في دراستي هذه القصة الإسلامیة التي فتحت أبواب الإبداع المتجذر في تربة 

ورؤیته إلى الإنسان والحیاة والكون ،كما أنها بحاجة  الإسلام فهي تستمد مبادئها من نظامه

ت الكشف عن ماسة إلى مواهب تعلي من شانها وترافقها في مسیرتها، وكذلك حاول

ة الساحة الأدبیة، وإزاحة الستار الذي وضع لها وللأدب الإسلامي ممیزاتها،ودورها لإضاء

بصفة عامة لحجبه عن القراء،وهذا من خلال رؤیة الناقد حسن بریغش وقد خلصنا إلى 

هي تلك التجربة الإنسانیة الصادقة والنابعة من التصور القول أن القصة الإسلامیة عنده 

    .جعل الواقعیة سمة من السمات الممیزة لهاالإسلامي ، ولهذا 

   Résumé: 

J’ ai étudié cette nouvelle  islamique qui a ouvert les portières de 

la  créativité racinée au sol de l’islamisme. Elle prend ses principes de 

son régime  et sa vision à l’homme et à la vie ainsi que l’univers. 

Comme elle a un grand besoin à des dons qui élèvent de sa valeur et 

l’accompagnement dans son parcours, j’ai aussi essayé de découvrir 

ses caractéristiques et son rôle pour enrichir la littérature et baisser les 

rideaux qui ont été mis sur elle, ainsi que sur la littérature islamique en 

général pour les éloigner des lecteurs. Et tout ça, selon la vision du 

critiqueur Hassan Brighéche. On a conclue que l’histoire islamiste 

pour lui est une expérience humaine honnête prise de la vision 

islamiste, ce qui lui pousse à considerer la réalisme une qualité qui la 

caractérise.      

  


