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 مقدمة:
وتجػػرد، ودوف  بكػؿ حريػةالأدب الشػعبي خيػر وسػيمة تمقائيػػة تعبّػر بيػا الأمػـ عػػف ذاتيػا 

أي قيػػد. فػػالأدب الشػػعبي ىػػو التعبيػػر الفطػػري الصػػادؽ عػػف أحػػلاـ الأمػػة، وآماليػػا، وبؤسػػيا، 
 وشقائيا، وىو ظميا الذي يصاحبيا عبر الزمف، ميما اختمفت الأحواؿ والأماكف.

بالغػػػة الأىميػػػة لمػػػف يحػػػاوؿ دراسػػػة  ا السػػػبب كانػػػت دراسػػػة الأدب الشػػػعبيوليػػػذ 
نفسػػية شػػعب مػػف الشػػعوب. ومثػػؿ ىػػذه الدراسػػة، إف اتسػػمت بػػالعمؽ والجػػد، فإنيػػا تسػػاعد عمػػى 

ف مػػف رسػػـ طريػػؽ واضػػح الأىػػداؼ لمسػػتقبؿ ، وتمكػػإدراؾ الخصػػائص الأساسػػية ليػػذا الشػػعب
 أفضؿ.

بمػػا فييػػا الألغػػاز والحكايػػات كاؿ الأدب الشػػعبي وقػػد عنيػػت الدراسػػات الأدبيػػة بكػػؿ أشػػ
التػػي تميزىػػا  و ليػا خصوصػػيتيا  جػػزء مػػف الأدبباعتبارىػػا الشػعبية والخرافيػػة والأغنيػػة الشػعبية، 

، العامة لا عف مشػاعر مغنييػا فحسػب نيا تعبر عف مشاعرلأعف بقية ألواف الشعر الشعبي ،
جمػػػاعي وصػػػالحة لأكثػػػر مػػػف زمػػػاف  كمػػػا أف الأغنيػػػة  الشػػػعبية فػػػي الغالػػػب ىػػػي نتيجػػػة جيػػػد

 .ومكاف مما يمنحيا الديمومة
مواضػػػيع الأغنيػػػة الشػػػعبية فتناولػػػت الأغػػػاني الوطنيػػػة وأغػػػاني المعتقػػػدات وقػػػد تنوعػػػت 

والأغاني الاجتماعية، فضلا عف ذلؾ فقد تناولت جميع الشرائح الاجتماعية الأطفاؿ الصػغار 
تمػثلات ومف ىنا ينطمؽ ىذا البحث في تفصيلاتو الثقافيػة لمبحػث عػف الكبار النساء والرجاؿ، 

 وقد قسمت ىذه الدراسة إلى أربعة فصوؿ:، المرأة في الأغنية الشاوية
 :الأول الفصل

والفرضيات  الإشكاليةيتناوؿ ىذا الجانب وىو الفصؿ المتعمؽ بالإجراءات المنيجية و 
وأسباب اختيار الموضوع وأىمية الدراسة وأىدافيا، كما تضمف كذلؾ عمى مجالات الدراسة 

 والمنيج والأدوات المستخدمة في الدراسة.
 :لثانيالفصل ا

، المراحؿ التاريخية لتطور الأغنية الشعبية، والذي تناولنا فيو ماىية الأغنيةبعنواف 
ي، ومف ثـ تناولنا مواضيع الأغنية، بعدىا عرضنا غنيةلمخصائص المختمفة للأكما تعرضنا 

عف أنواع الأغاني ، متوجييف بعدىا إلى الحديث تؤدييا الأغنيةالوظيفة التي الحديث 
 .الشعبية في الجزائر



 :لثالفصل الثا
تمثلات المرأة قبؿ  عمى، ويحتوي تمثلات المرأة في المجتمععنواف ىذا الفصؿ 

إلى تمثلات المرأة بعد الإسلاـ، ثـ قدمنا تمثلات المرأة في المجتمع  ثـ تطرقنا ،الإسلاـ
مساىمة ومف ثـ تناولنا  ،محدادات مكانة المرأة في المجتمع الجزائري تحدثنا عفالجزائري, و 

 المرأة في المجتمع.
 :الفصل الرابع

 وىػػو الجانػػب الميػػداني مػػف الدراسػػة، وقػػد تػػـ فيػػو يػػأتي الفصػػؿ الأخيػػر فػػي ىػػذه الدراسػػة
معالجة ومناقشة نتائج الدراسػة عمػى ضػوء الفصػوؿ تحميؿ المعطيات التي تـ جمعيا ومف ثـ، 

السػػػابقة، وتمييػػػا الخاتمػػػة كحوصػػػمة عامػػػة لمػػػا تػػػـ عرضػػػو فػػػي البحػػػث كافػػػة مػػػع وضػػػع قائمػػػة 
 لممراجع التي ساعدتنا في انجاز ىذه الدراسة والملاحؽ.
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المعمومات الواردة في استمارة المقابمة سرية، ولا توظؼ إلا في الإطار  ملاحظة هامة:
 العممي لمبحث وبكؿ احتراـ.
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 طائرة ألمانيا ىاطيارث لالماف 
 قطار أمريكا     لماشينة نماريكاف

 جميمة ذات الشعر الأسود جميمة مسالؼ أبرگاف
 تبيي لأخوؾ الصغيران ساعذ أوماـ ذامزياف

 
 ركبت في السفينة رگبغ ذي لبابور
 ووضعت نظاراتي يريغ الناظور
 رأيت أمي  زريغ لميمة
 فارتاح قمبي يبرذ وولينوغ

 
 ركبت في السفينة وبكيت رگبغ ذ لبابور إليغ

 وصمت فرنسا وتذكرت خمضغ فرانسا مگثيغ
 لِـ أخبرتؾ ما غر إمنيغ
 يا أمي لقد ندمت آيما واندميغ

 رفعت القمـ وأمضيت رفذغ ستيمو سنييغ
 

 ذىبت إلى أولاد عبدي    جبيت عمى ولاد عدي
 يا أمي أنا وحيد ىالميمة راني وحدي

 أخبروني أني سأسجف خبرني اتصاؿ يرفدني
 جبؿ الأوراس جننو جبؿ لوراس ىبمني

 
 صباح الخير يعجبني صباح لخير يعجاباي
 قميص أبيض يلائمني تريكو ذاملاؿ يواثاي 

 إبف عمي سافر إلى مرسيميا مميس نعمي يوغر مارساي
 تزوج الأجنبية وتركني ىويث ىروميث يبعذاي

 



 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي 
 لننسج برنوس أنساوا أعلاو ذوقشابي
  أبوؾ تزوج الفرنسية وترؾ أـ    باباگ ينتع ذي لغوابي
 رب عمى ديف النبيليحا    أذحارب فالديف نالنبي 

 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي 
 أبوؾ رحؿ حزيف    باباگ يروح ذي مدمر

 ليجمب حذاء جديد أدياوي أرگاس ذي مصمر
 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي

 أبوؾ رحؿ ولـ يعد    ليِّباباگ يروح أود
 ي ولا يتوقؼجديؾ يبك داداگ ييؿ يرني

 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي
 أبوؾ ذىب وىاـ في الغابات باباگ يُويِ ىروميث يدجا يماگ

 
  خرجوا ىائميف رييف تڤلاواف 

 أمضوا الشتاء بدوف برانيس شتاف بلا يعلاواف 
 انزعف فضتكف    سمخمتيد إزرفاواف 
 يا قاسيات القموب  أثيبراذيف نوولاوف

 
 الشباب بدوف برانيس دراري بلا يعلاوف

 يبيتوف في الثموج تنوسف ذي قذفلاوف
 انزعف الذىب والفضة  أكسمث أورغ ذي زرفاوف
 انزعف الذىب والفضة أكسمث أورغ ذي زرفاوف

 يا قاسيات القموب أىيبراذيف نوولاوف
 

 طائرة السماء ىاطيارث أوجنا 
 تحوـ فوقييا أمي  أيما حومد فلا 



 سنسافر ونعود أنحوس ودنولا 
 ىذا رأي بف بمة وا ضراي نبف بمة

 
 سيدتي فرنسا لا تفكري لالة فرانسا لاتخماـ 

 ستخرجيف بدوف أمؾ أتريذ بلا يماـ 
 المجاىديف صعاب عميؾ ابحباح صعبف فلاـ 
 فمتحممي حقائبؾ غير ارفذ الفاليزة نـ 

 
 زوجؾ أبؾ يوشيشـ باباـ 
 جاد عميؾ بالماؿ يقواشـ سمماؿ

 يا بنت الحلاؿ أىايميس لحلاؿ
 ندعو الله أف يسعدؾ ربا أميقاد لحاؿ 

 يا بنت الحلاؿ أىايميس لحلاؿ
 ندعوا الله أف يسعدؾ ربا أميقاد لحاؿ

 
 ارقصي ارقصي يا نوارة ارقص ارقص يا نوارة
 ارقصي يا بنت الجبؿ ارقص أ يميس نوذرار
 نوارة ارقصي ارقصي يا ارقص ارقص يا نوارة
 ارقصي يا بنت الجبؿ ارقص أ يميس نوذرار

 
 انزلوا يا رحابة اىواتيد أ يرداساف 

 تعالوا إلى فرح تاغيت اىواتيد غمفرح نثاغيث
 ىذا ابف الشاوية  وا ذمميس نشاويث

 يمبس سترة وبنطموف ييرض لفيستا ذوسرواؿ 
 مع برنوس أسود سوعلاو أبرگاف 

 



 
 ؾضعي حنة أبو  إير الحني نباباـ 
 بفرح إخوتؾ    سمفرحاث نايثماـ 
 وأعمامؾ وأخوالؾ ذو عميـ ذو خاليـ
 ىـ شرفؾ ذاسينا نعمذاثيف

 
 يا السمرة أثابرغڤالث 

 لحاؼ الحرير لحاؼ أوسوستي
 الرقبة بعقد ثميف إيري ذلثماف

 أنتي بنت الأسمر شـ ذيميس نوبرگاف 
 

 يا رىواجة يا رىواجة 
 فممنتظر انتظري انتظري راجا راجا أنمراجا 

 لنستشير أبوؾ أنشاور باباـ 
 لكي يرضا ما ذراضا 

 
 جاء القطار ىواد لماشينة 

 جاء بالزغاريد ثيواد سثميمويف 
 مف التي تركبو منيو ثا ديرگبف 

  يمينة الجميمة يمينة ذزيف 
 

 يا حميمة يا قبيحة ىاحميمة ىا ڤميمة 
 لا جماؿ وعمؿ جيد لا ذزيف لا ذلفعؿ  
 ميرؾ أربعوف ألؼ دينار ربعيف ألؼ ذلجعؿ  
 ومف يراؾ يمعنؾ وشميزريف أذيسنعؿ 

 



 برنوس أبيض     أعلاو أملاؿ 
 قمبي معمؽ في اليلاؿ أولينو يعمؽ ذي ليلاؿ 

 أيف ىي بنت الحلاؿ؟ ماني يميس لحلاؿ؟ 
 تعالي بقمب أبيض أرواح سووؿ ذاملاؿ 

 
 يا بنت الناس ىا يميس نيوذاف 

 توقفي عف البكاء وف بركاـ يمطا
 الجباؿ مغطاة بالثمج إذورار غطاف سيذفلاوف  

 يا بنت الناس ىا يميس نيوذاف 
 توقفي عف البكاء بركاـ يمطاوف 

 
 أخي جميؿ يحمى ذوما 

 واسمو جميؿ يحمى يسمنس 
 تزوج حبوبا يوي حبوبا 
 فرح قمبو يزىا اولنس 
 يا نسيـ الجبؿ ليوا نوذرارا  
 لسيدتيقؿ  إيناس يلالة 
 أخرجي لنمرح إريد أنيرارا 

 
 فتاة منعوية ىاىيوگث ذوؿ منعة 

 عند عتبة الباب تطرز ىعنا الباب ثرقـ
 ذات عيوف جميمة فلاس ىعقاش
 وحاجبيف رقيقيف لحواجب رقف

 
 انظري مف الشباؾ يا دليمة سجباد ضطاؽ دليمة 
 شعرىا يتدلى عمى كتفييا سالؼ ييود فيذمارف



 لقد قتمتني يا أختي ىنغيذ اوماـ يا ولما
 العدوَّ لقد شمت في ذگس اسشفاف يعذاوف 

  
 رقبة بيضاء  إيري ذا ملاؿ

 مزينة بالمرجاف  يعذؿ سممرجاف يسدى
 والشعر الأشقر سالؼ ذا شوراؽ 

 يتدلى عمى خدي بالا ييواد ذلخدود يبالا 
 

 يا مرصوصة الأسناف أو مبرومة الناب
 يا خالي يا خالي أخالي خالي 

 تعاؿ غدا لنمرح أذتشا أنيرارأرواح 
 أيتيا الحمامة البرية ألحمامة البرية  

 تعالي تعالي لنمرح أرواح أرواح أنيرار 
 

 سر أييا الضباب سوج الغيـ أىايوث 
 السحاب عمى الأرض أجنا يرسا فثمورث 
 مف أنت يا فتاة وشميلاف أثاىيوگث 

 بنت الغزالة ذيميس نثذموث 
 

 أنا شريفة نتش تاجبارث 
 رقبة عالية إيرينو ذلعالي 
 اشترطت كثيرا شرضغ لاباس 
 رفض أخوالي غوماف خوالي

 
 يا صاحبة الخمخاؿ أـ أخمخاؿ

  أنت مف اشترط     شـ أديشرضف 



 العمامة البيضاء الشاش ذا ملاؿ 
 يا أمي الزمف طويؿ لالة لميمة يطوؿ لحاؿ 

 
 عمامة بيضاء الشاش ذا ملاؿ 

 عمى الرقبةعقد  السخاب ذي ڤذمارف 
 يا أماه لقد جاء الخاطبوف لالة لميمة أوسيند إيخطابف 

 
 واصبار اصبار أ ممي

 باباؾ زاواليا
 يعيا ويفرج ربي
  ونجيبوا الغالية

 
 وريدة ىا وريدة 
 يا وردة لبنات

 نخسر ماؿ بابا
 ونبقى أنا وياؾ

 
 يا ىمامة يا ىمامة 
 سالؼ ريش نعامة

 يا رقبة لحمامة
 يا زرقة لوشامة

 
 خرجت حورية 
 لبست لحرير 
 سالبي عقمي
 كيفاش ندير



 
 مسعودة عينيؾ سودا
 خدودؾ رماف مقدودة
 مسعودة عينيؾ سودا
 خدودؾ رماف مقدودة

 
 شاش يبرؽ

 والحاؿ بعيدا 
 قولوا لحميدة 

 راني جبت لويزة
 

 قعدت في الباب
 خزرتني ذيؾ الخزرة 

 نديؾ بالماؿ
 ولا نديؾ بالغدرة

 
 نورا ىاي نورا 
 نو ىا لفارسا 

 قمبي صافي خالصا  
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 الفصل الأول
 الإجراءات المنهجية 
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 الإشكالية:  -1
 

تعتبر الأغنية الشعبية مف أىـ المورثات الثقافية والاجتماعية التي تناقمتيا الأجياؿ 
جعميا تناؿ نصيبا وافرا مف عبر الزمف، باعتبارىا جزء لا يتجزأ مف تراثيـ الشعبي مما 

 الدراسات الاجتماعية والإنسانية التي اىتمت بدراستيا مف جميع النواحي الفنية والوظيفية.
 احكر  ليست ييف والجيات، المناطؽ بتنوعالتي اعتمدت في الجزائر  الأغنيةوتتنوع 

فأغاني الشرؽ ليست ىي نفسيا  الجزائر، ربوع كؿ في حضور ليا بؿ معينة، منطقة عمى
ميز بأسموبيا في الأداء أغاني الغرب وليست كأغاني المناطؽ الجنوبية، فكؿ منطقة تت

 .والآلات الموسيقية المصاحبة لمغناء ياإيقاعات واختلبؼ
والأوراس كغيرىا مف المناطؽ الجزائرية حممت طابعا خاصا للؤغاني، فنجد ىذا باديا 

ضؿ الفرؽ الفولكمورية وذلؾ بف الواسع للؤغنية الشاوية في أرجاء الوطف،مف خلبؿ الانتشار 
 مشاركتيـ في مختمؼ المناسبات خاصة الأعراس."الرحابة" ب
فتجدىا متعددة الأغراض ولـ تقتصر الأغنية الشاوية عمى موضوع واحد فحسب،  

المواضيع التي تمس  غاني الدينية والأعياد والأعراس وأغاني الغزؿ والوطنيات، وكؿالأمنيا 
فالأغنية تنبع مف صميـ الشعب إذ تعبر عف خمجاتو ومكبوتاتو،  جوانب حياه الإنساف،

 وكؿ وأحزانيـ وأفراحيـ آلاميـ عف وتعبر ومتداولييا أصحابيا ىموـ فنجدىا تنقؿ ،وأحاسيسو
 حياتيـ مظاىر
سمفونيات وأغاني الميدر عند لإف الأغنية الشعبية قد لا تضاىي الأغاني الأكاديمية كا 

الأوروبييف والقصائد والموشحات في الموسيقى العربية، إلا أنيا تخمد القيـ المستحبة في 
الإنساف وتظير مساىمة الفناف الشعبي والدور الذي قاـ بو في حقؿ الحضارة البشرية 

ؽ الطويؿ مف أجؿ سعادة الإنساف، وليس ذلؾ فحسب بؿ تعتبر مف بيف أصد ونضالو
الوسائؿ لتعبير الأشخاص عف مكنوناتيـ فتتمازج أحاسيسيـ مع المحف فتترؾ وقعا كبيرا في 

 النفوس.
تعد المرأة مف أىـ المواضيع التي تستيدفيا الأغنية وتعطييا أىمية كبيرة لأنيا تمثؿ  

نصؼ المجتمع فيي الأـ والأخت والزوجة والابنة، فيحدث في كثير مف الأحياف أي يذكر 
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لنساء خلبؿ استماعؾ للؤغاني سواء كانت أسمائيف الحقيقية أو أسماء اشتيرف بيف،  أسماء
ويعتبر التغني بالمرأة انعكاسا لتواجدىا في جميع المجالات الحياتية كالمجاؿ الاجتماعي 
والاقتصادي والسياسي وغيرىا سواء أكاف في الماضي أو الحاضر والدور الفعاؿ الذي تمعبو 

سد ىذا الدور المكانة البارزة التي حظيت بيا المرأة عبر الزمف فتغنو عف في المجتمع، ويج
 يابطولاتدىا داخؿ المنزؿ أو خارجو، وعف قدراتيا وجيدىا المبذوؿ في سبيؿ زوجيا وأولا

 زمف الاحتلبؿ الفرنسي.الثورية في 
 لـ تقتصر الأغنية الشاوية عف ذكر مكانة المرأة فحسب بؿ أبدعوا أغاني تتمحور 

حوؿ جماؿ وحسف المرأة سواء جماليا الطبيعي الذي وىبيا الله إياه أو ما ابتدعتو لتبدوا في 
لى جانب  مدح  لـ ينسوا جمالياالتغني بأحسف حمة لمناظر إلييا كالوشـ والحناء والكحؿ، وا 

الغزلي فييا فنجد معظـ مف أخلبقيا الطيبة وحيائيا، وعادة ما يغمب عمى ىذا النوع الطابع 
 .غنى بيا ىـ الرجاؿيت
أساسيا في الحفاظ عمى ىذا المورث الثقافي وتداولو عيدا عف ىذا كمو لعبت المرأة دورا وب

حيث  في زمف التكنولوجيا الحديثة التي تعتمد عمى الكتابة لحفظ المعمومات جيلب عبر جيؿ،
حياتيا ي نفسيا لـ تتغير رغـ مرور الزمف، وذلؾ عبر تداوليا في بقيت تمؾ الأغاني ى

اليومية كالغناء أثناء قياميا بأعماليا المعتادة مف طبخ وتنظيؼ... وبصفة خاصة في 
 المناسبات والأفراح.

تعتبر الأغنية الشاوية تراثا عريقا وموغلب في ثقافة منطقة منعة، إذ ترتبط بكؿ ما لو        
مف ىوية  يتجزألا  علبقة بالمجتمع أو بتقاليده ومعتقداتو وديانتو، ولذلؾ فيي تعد جزء

ولكوف ىذا المجاؿ المكاني  ،ذلؾ المجتمعتدؿ عمى المنطقة لما تحممو مف معاني وعلبمات 
يتوافؽ مع موضوع دراستنا التزمنا بو لإجراء الدراسة الميدانية فيو، وذلؾ بغرض التعرؼ 

 عمى تمثلبت المرأة مف خلبؿ الأغنية الشعبية في ىذه المنطقة. 
سنحاوؿ الكشؼ عف تمثلبت المرأة في الأغنية في منطقة منعة، مف عمى ىذا الأساس 

 خلبؿ طرح التساؤؿ الرئيسي الآتي:
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 ما هي تمثلات المرأة من خلال الاغنية الشاوية؟ 
 ويندرج تحت ىذا التساؤؿ الرئيسي جممة مف التساؤلات الفرعية:

ا في المجتمع هل يعتبر التغني بالمرأة دليلا عمى المكانة المميزة التي تحتمه -
 الشاوي؟

 ما هي تمثلات المرأة الجمالية في الأغنية الشاوية؟ -
 كيف تساهم المرأة في الحفاظ عمى استمرارية الأغنية؟ -
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 فرضيات الدراسة: -2
 

 :الفرضية العامة
تختبر  أف تحاوؿ الحالية الدراسة فإف بحثنا في عرضناىا التي الإشكالية عمى وللئجابة

 الفرضية التالية:
 تمثلبت المرأة في الأغنية الشاوية في مكانتيا وقيمتيا في المجتمع وجماليا  تكمف

 ودورىا في استمرار ىذا الموروث الثقافي
 الفرضيات الفرعية:

 التغني بالمرأة دليؿ عمى مكانتيا المميزة داخؿ المجتمع الشاوي. -
 تكمف التمثلبت الجمالية لممرأة في الأغنية الشاوية في وصؼ محاسنيا. -
تساىـ المرأة عمى الحفاظ عمى استمرارية الأغنية مف خلبؿ التغني بيا وتداوليا جيلب  -

 عف جيؿ.
 

 أسباب اختيار موضوع الدراسة: -3
 

يعتبر اختيار موضوع الدراسة مف أىـ خطوات إجراء البحوث العممية، حيث يجد 
 الباحث نفسو محاطا بكـ ىائؿ مف المواضيع المتنوعة والمشوقة لمبحث.

" انطلبقا مف عدة تمثلبت المرأة في الأغنية الشعبية  جاء اىتمامنا بدراسة "وقد 
 أسباب نذكر منيا:

 الأسباب الذاتية: 3-1
شخصيتنا  الفضوؿ الخاص نحو ما ىو متعمؽ بالحياة التقميدية، والأصالة ومميزات -

  الوطنية في كافة الأصعدة.
المتميزة والأىمية التي حظيت الميؿ الشخصي لمثؿ ىذه المواضيع وقناعتنا بالمكانة  -

بيا المرأة، والدور الذي تمعبو في نقؿ التراث عبر الأجياؿ، كاف دافعا كبيرا في 
 اختيار ىذا الموضوع.
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 وخصائص دلالات مف أدركتو لما نظرا الأغاني الشعبية بموضوع الشديد إعجابي -
ائر عمى قناة الجزيرة تفرجت فيمـ وثائقي حوؿ الأغنية القبائمية بالجز  أف مميزة ليا بعد

 الوثائقية.
الرغبة في المساىمة ولو بقدر ضئيؿ في إحياء معالـ تراثنا التقميدي الشاوي ونشره  -

 والتعريؼ بو. 
 جمع بمحاولة بسيط بشكؿ ولو اخدميا أف قررت المنطقة ىذه إلى أنتمي كوني  -

 .وشرحيا الأغاني الشاوية مف ممكف قدر أكبر
 الأسباب الموضوعية: 3-2

تمثلبت المرأة في الأغنية  –الموضوع  ىذا في الجزائرية شح الدراسات أو خمو -
 كاف مف بيف الأسباب الرئيسية التي دفعتنا إلى اختيار الموضوع. -الشاوية 

بالمواضيع الجديدة أسوة ببعض عمماء  اـىتموالاالمشاركة في تنويع البحوث  -
ـ بعدما كاف يدور حوؿ الأنثروبولوجيا، الذيف استطاعوا توسيع آفاؽ ىذا العم

ثقافات الشعوب البدائية فقط، فأصبحت الأنثروبولوجيا بفضميـ  تيتـ بمحاور 
 أخرى جديدة.

 
 همية الدراسة وأهداف الدراسة:أ -4

 

 أهمية الدراسة: 4-1
تعتبر البحوث الأنثروبولوجية أنجح الوسائؿ لمكشؼ عف الظواىر المنتشرة أواسط 
المجتمع مف خلبؿ البحث عف الأسباب الحقيقية التي أدت إلى وجودىا بيف النظرية والواقع 

تمثلبت المرأة في الأغنية الشاوية والتي مف شأنيا أف تكشؼ الكثير مف لذا فإف دراسة 
 .التصورات

 ف أىمية الدراسة في:ومف ىذا تكم
 الشاوية مف خلبؿ جمعيا وتحميميا. عف تمثلبت المرأة في الأغنيةمحاولة الكشؼ  -
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لحياة الاجتماعية جانب مف جوانب اتساعدنا في فيـ  الأغنية الشاويةإف دراسة  -
 والثقافية لممجتمع الذي نعيش فيو ونجيؿ عنو الكثير. 

مف خلبليا جمع الأغاني الشاوية و وسيمة يتـ  وترجع أىمية الدراسة إلى كونيا -
التي تعتبر مف التراث الشفيي الميدد بالزواؿ بفعؿ التكنولوجيا الحديثة وىجر 

 . المجتمع ليا
 
 أهداف الدراسة: 4-2
 
 الأهداف العممية: 4-3-1

إثراء البحث العممي الأكاديمي بيذا النوع مف الدراسات المتعمقة بالمرأة التي مازاؿ  -
 يكتنفيا الغموض.

الاستفادة المنيجية مف معالجة مثؿ ىذه المواضيع بالتدريب أكثر عمى البحث  -
العممي نظريا وميدانيا وترسيخ طرؽ القواعد المنيجية في معالجة مختمؼ 

 المواضيع الأنثروبولوجية بأكثر دقة.
 إف مثؿ ىذه الدراسة مف شأنيا أف تفيد الدراسات الأنثروبولوجية في فيـ الكثير -

تحميؿ الأغاني وفيـ ما ترمي وذلؾ مف خلبؿ القائمة في المجتمع  مف التصورات
 .في ذلؾ المجتمع عكس صورة الحياة الاجتماعيةأف ي ىذا مف شأنوو إليو 

 الأهداف العممية: 4-3-2
ومحاولة فيـ أبعادىا في الأغنية الشاوية  المرأةب عف التمثلبت المتعمقةالكشؼ  -

 وتصوراتيا.
الشاوية وما ىي العوامؿ المؤثرة فييا وأىـ  مميزات الأغنيةالتعرؼ عمى أىـ  -

 .السبؿ التي تعتمد غي الحفاظ عمى ىذا النوع مف التراث
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 : دراسةمفاهيم ال -5
 

يشكؿ الإطار المفاىيمي الخمفية التي ينطمؽ منيا الباحث والتصور الذي يوجيو في 
التي مف خلبليا انجاز بحثو عبر المراحؿ المختمفة عمى اعتبار أف المفاىيـ ىي الأدوات 

ننقؿ أفكارنا إلى الواقع الممموس، وبيا نعبر عف ىذا الواقع، وبذلؾ فإف المفاىيـ ىي الأدوات 
 نظرية ومنيجية لا يمكف الاستغناء عنيا في أي دراسة.

بناء عمى ما سبؽ نحاوؿ تحديد مفاىيـ الدراسة الحالية "ثمثلبت المرأة مف خلبؿ الأغنية  
 الشعبية".

 بي:الأدب الشع 5-1
ىي  الأدب وشعب )شعبي( فكممة ىما: أدب كممتيف مف أو شقيف مف مركب مصطمح
 وتحصرىا الأولى الكممة لتخصص جاءت الثانية والكممة واسعة، آفاقا يحمؿ عاـ مصطمح

 نثر أو شعر مف المستوى رفيع الجمالي الفني الكلبـ ذلؾ فيو الأدب الشعب. أما نطاؽ في
 1معيف. فني لغوي لمنطؽ وخاضع شاعر، أو كاتب أديب عف صادر

أما الشعبي فيي صفة مف كممة "شعب" وتعني في المغة ما تقسمت فيو القبائؿ 
وجمعيا الشعوب، وبالتالي فيي تأخذ الأمة ككؿ، فحتى لو عبر ىنا المصطمح عف روح 

رغـ أف المصطمح  -بالمفيوـ الشعبي–الأمة، فيو دائما مقروف بكؿ ما ىو حقير ودنيء 
ي القاموس العربي، فالشعبي يعني مجموع الناس في الأمة عمى اختلبؼ طوائفيـ عريؽ ف

 2ودرجاتيـ وانتماءاتيـ.
ىو  الشعْب   شَعْبٌ،وقد ورد تعريؼ الشعبية في القاموس الجديد لمطلبب بأنو مف 

الجماعة الكبيرة التي ترجع لأب واحد، وىو أوسع مف القبيمة، الجماعة مف الناس الخاصة 
 3جتماعي واحد أي التي تتكمـ لسانا واحدا وجمع.لنظاـ ا

                                           
، مذكرة ماجستير، جامعة لمسيمة، الجزائر، الأمثال الشعبية بمنطقة المهير دراسة تاريخية وصفيةقاسمي كيينة:   1

 61، ص 2008-2009
 70، ص 1992، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة مصر، الأدب الشعبي )مفهومه ومضمونه(محمود ذىني:   2
 532، ص 1991، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  القاموس الجديد لمطلاب معجمعمي بف ىادية وآخروف:   3
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 الأغنية: 5-2
 . أغاف   وغيره و جمعو الموزوف الكلبـ يترنـ بو ما :لغة الأغنية

 أو غير بالموسيقى مصحوبا يكوف وغيره، الموزوف بالكلبـ والترنـ التطريب :لغناءا
 1مصحوبا.

عمى كؿ قطعة غنائية تؤدى بصوت بشري  song يطمؽ مصطمح الأغنية اصطلاحا: 
بمرافقة الآلات أو مف دونيا فإذا تطمب غناؤىا عددا قميلب مف المغنيف فاف الأغنية تسمى 

. أما إذا كانت   trioوالثلبثية   duetوالثنائية   soloعندئذ بعددىـ ، كأف تقوؿ الفردية 
ماعية أو لحنا جماعيا تؤديو لمجموعة ويتطمب غناؤىا مجموعة غنائية فإنيا تسمى أغنية ج

 2الجوقة.
 الأغنية الشعبية: 5-3

 الحكاية مثؿ ذلؾ في مثميا الشعبية المأثورات عائمة في الرئيسة الفروع إحدى ىي
ف والألغاز، الشعبي والمثؿ الشعبية  في أنيا تتمخص جوىرياً  اختلبفاً  عنيا تختمؼ كانت وا 
 المجتمع الشعبي مف ينبعاف المذاف الموسيقي المحف مع الشعبي النص لتزاوج نتيجة تتكوف
 الحديثة التي المصطمحات أحد الشعبية الأغنية مصطمح الأحياف، ويعد أغمب في نفسو
 Folk.3 والإنجميزي Volklied الألماني  لممصطمحيف كترجمة العربية لغتنا إلى دخمت
أديب أو رجؿ مف والأغنية الشعبية ىي قصيدة غنائية مجيولة المنشأ ألفيا فرد أو  

العامة، ظيرت بيف أناس أمييف في الأزماف الماضية ولبثت تجري في الاستعماؿ لفترة 
ممحوظة مف الزمف ىي فترة قروف متوالية في العادة، ووجدت ىوى في نفس الجماعة، 

 4فوافقت مزاجيا ورددتيا ومف ثـ توارثتيا الأجياؿ.
ة نجد الباحث ألكسندر ىجراتي كراب ومف بيف الذيف تناولوا مفيوـ الأغنية الشعبي

                                           
 456، ص1994ميـ، مصر، ، وزارة التربية ولتعالمعجم الوجيزإبراىيـ مدكور:   1
 11ص ، 2010-2009، جامعة النجاح الوطنية، نابمس فمسطيف، الزجل الشعبي الفمسطيني تماـ أسعد توفيؽ خراز، 2

، جامعة تراث الموسيقى الشعبية الفمسطينية خصائصه ومقوماته وطرق الحفاظ عميهأحمد محمد عبد ربو موسى:   3
 .6ص  ،2008النجاح الوطنية نابمس، فمسطيف، 

 6نفس المرجع، ص 4
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الذي يعرفيا بأنيا قصيدة شعرية ممحنة مجيولة المؤلؼ كانت تشيع بيف الأمييف في الأزمنة 
 1الماضية وما تزاؿ حية في الاستعماؿ.

الشعبية  أف الأغنية يفترض الذي قدمو ألكسندر ىجراتي فيو المفيوـ نظر وجية فمف
المؤلؼ وعمى الرغـ مف ىذا لا تزاؿ  مجيولة الأمييف، وأنيا بيف ومنتشرة ةيقطعة موسيق

 مستمرة في التواجد والتداوؿ.
التعريؼ الإجرائي للؤغنية الشعبية: ىي مجموعة مف المقاطع الصوتية الممحنة 
مجيولة المؤلؼ والنشأة، يرددىا الأىمي في الأفراح والمناسبات، وتتعدد أغراض الأغنية 

الثورية والأغاني المتعمقة بموسـ الحصاد وأغاني الغزؿ وغيرىا، وتعد ىذه فنجد منيا الأغاني 
 الأغاني كأحد محددات ىوية السكاف لأنيا تعكس عادات وتقاليد تمؾ المنطقة.

 تمثلات: 5-4
 والمعتقدات، القيـ خلبؿ مف مييأة عادية لمعارؼ اجتماعي بناء ىي التمثلبت

 فئات أحداث، أفراد، مختمفة مواضيع حوؿ وتدور معينة، جماعة أفراد ويتقاسميا
 الاجتماعية. التفاعلبت أثناء تظير كما نظرتيـ للؤحداث توحيد إلى وتؤدي الخ...اجتماعية

  :المرأة 5-5
 في جاء -مرأ– الجذر مف مأخوذ ولفظيا الرجؿ. خلبؼ الإنساني، النوع مف الأنثى

 مريء فيو مروءة يمرؤ الرجؿ مرؤ .الرجولة كماؿ : المروءة منظور "مرأ، لابف العرب لساف
 . الإنسانية والمروءة .فعيؿ عمى وزف

 مرء. وقد ىذا تقوؿ الإنساف، والمرء مروءة يمرؤ الرجؿ مرؤ المروءة مف يقاؿ الفراء:
 المرؤوف" أييا ملؤكـ أحسنوا الحسف: حديث في ورد

 يريد أيف رآىـ: لطائفة رؤبة قوؿ ومنو .الرجؿ وىو المرء، جمع ىو"الأثير:  ابف قاؿ
 المرؤوف؟

                                           
، أحمد رشيد صالح، وزارة الثقافة المصرية، مؤسسة التأليؼ والنشر، القاىرة، عمم الفولكمورألكسندر ىجراتي كراب:   1

 235، ص 1996مصر، 
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 وفتح الراء اليمزة مرة بترؾ  :فقالوا القياسي، التخفيؼ وخففوا مرأة :فقالوا أنثوا وقد
 1المرأة،" قالوا: عرفوا فإذا امرأة، فقالوا: الوصؿ ألؼ وألحقوا

 المكانة الاجتماعية: 5-6
 نسؽ داخؿ الاجتماعية الفئة أو الفرد مكاف أو موضع إلى الاجتماعية المكانة تشير
 وىي محددة، توقعات عمى تنطوي مكانة كؿ و الاجتماعية، العلبقات مف نسؽ أو اجتماعي

 .لمفرد اليومي الاجتماعي السموؾ تحدد التي الاجتماعية و الأخلبقية المقاييس و الأحكاـ كؿ
 الأفراد لأحد التسمسمية و المساواتية العلبقات مجمؿ تمثؿ انيبأ ميشال" دينكن" يعرفيا و

 يسمح التي الكامنة أو الواقعية الموارد مف جممة بذلؾ ىي و موعة،لمجا أعضاء سائر مع
 2. ما حد إلى مبتكرة لتعديلبت وفقا لعبيا أو أدوارىا، بتفسير معيف قبؿ فاعؿ مف امتلبكيا

 

 منهج وأدوات الدراسة: -6
 

 منهج الدراسة: 6-1
 

القواعد التي تقود إذا أخذنا كممة منيج بمفيوميا العاـ فإنيا تعبر عف مجموعة 
خطوات التفكير العقمي في سعيو نحو الكشؼ عف نتيجة أو نتائج معينة، فيو إذف ضروري 
في أي مجاؿ عممي، ونحتاج في كؿ دراسة حقمية إلى منيج أو المناىج الملبئمة لموضوعيا 
 والنتائج التي تسعى إلى الكشؼ عنيا والنجاح في اختيار المنيج المناسب ىو نجاح في

 3سموؾ الطريؽ المناسب.
وتختمؼ مناىج البحوث وتقنياتيا باختلبؼ موضوع وطبيعة البحوث والدراسات، وقد 

 المنيج المناسب لإجراء ىذه الدراسة. تحميؿ المضموفارتأينا أف يكوف منيج 

                                           
 154، ص1، جلسان العربابف منظور:   1
، ص 1982والنشر، بيروت لبناف،  ، دار الطميعة لمطباعةحسان محمد الجيني معجم عمم الاجتماع،دينكف ميشاؿ:   2

223 
براىيـ مصطفى حمدي لشنواني:  3 دار المريخ  مدخل إلى مناهج البحث في عمم الإنسان الأنثروبولوجيا،فتحية محمد وا 

 .110، ص 1988لمنشر,الرياض )المممكة العربية السعودية(، 



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

22 

 

 :منهج تحميل المضمون
إف تحميؿ المضموف ىو تقنية غير مباشرة تطبؽ تصدر عف أفراد أو جماعات،  

تحميؿ المضموف مف دوف شؾ ىو أفضؿ المناىج لتحميؿ المواد التي أنتجت في الماضي و 
والحاضر أيضا. والغرض مف ىذا المنيج ىو دراسة المحتوى المستتر وفؾ المعنى الخفي 

 1لتمؾ المادة.
 ويتميز ىذا المنيج عف بقية المناىج الأخرى مف ناحيتيف:

ىي عبارة عف المعاني والرموز والأفكار التي أف البيانات التي يعتمد عمييا  الأولى:
 يتألؼ منيا المضموف.

أف الإجراءات المعتمدة في تحميؿ المضموف تتبع خطة منظمة لمعالجة  الثانية:
 2مضموف المادة المحممة وتصنيفيا والتعبير عنيا تبعا لأغراض البحث وأىدافو.

ىذا  يعتبرو  الاثنوغرافيالمنيج  اعتمدت عمىمنيج تحميؿ المضموف لى وبالإضافة إ
طريقة لوصؼ الظاىرة المدروسة وتصويرىا كميا عف طريؽ جمع معمومات مقننة  الأخير

خضاعيا لمدراسة الدقيقة لجمع المادة  وقد استعنت بو ،3عف المشكمة وتصنيفيا وتحميميا وا 
 مف عند النسوة. العممية التي سأقوـ بتحميميا

 
 أدوات الدراسة: 6-1

الأداة ىي الوسيمة المستخدمة في جمع البيانات أو تصنيفيا وجدولتيا، وتستخدـ في 
الأنثروبولوجيا عدة وسائؿ لجمع البيانات، كما يمكف استخداـ أكثر مف تقنية في البحث 
الواحد إذ اقتضت الضرورة ذلؾ، أي حسب نوع وطبيعة المعمومات المستيدفة، وبصفة عامة 

ات التي يرى أنيا تمكنو مف الوصوؿ إلى البيانات المستيدفة بأكثر فإف الباحث يفضؿ الأدو 
 دقة وموضوعية.

                                           
موريس أنجرس، دار القصبة لمنشر، الجزائر،  ،منهجية البحث العممي في العموم الإنسانيةبوزيد صحراوي وآخروف:  1

  . 218، ص 2004
 62، ص2008الجزائر،  ، جسور لمنشر والتوزيع، المحمديةالبحث في العموم الاجتماعية والإنسانية : منهجيةخالد حامد2
، 1991مصر، ، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، مناهج البحث وطرق التحميل الإحصائيفؤاد أبو حطب وأماؿ صادؽ: 3

 55ص 
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 المقابمة: 6-1-1
 في لفوائدىا ونظرا البيانات لجمع المستعممة المنيجية الأدوات أىـ مف المقابمة تعتبر

 كي لمباحث تسييلبت مف تقدمو لما نظرا ،اتجاىاتيـ و وقيميـ الأفراد أراء عمى الحصوؿ
 ومناقشتيا وتبسيطيا الأسئمة بشرح بتدخمو المبحوثيف طرؼ مف التجاوب عدـ مشكمة يتجاوز
 شخص وبيف بالمقابمة قائـ باحث بيف لوجو وجيا لفظي حوار بأنيا المقابمة تعرؼ. و معيـ
  1آخريف. أشخاص مجموعة أو أخر

المحادثة والتي تعرؼ عمى أنيا  موجيةالدراسة المقابمة ال ىذه في استخدمت وقد
وقد احتوت المقابمة التي أجريناىا  2.الجادة بيف الباحث والمبحوث والموجية نحو ىدؼ محدد

مع النساء عمى أبعة محاور، المحور الأوؿ خاص بالبيانات الشخصية والمحور الثاني 
تمثلبت المرأة الجمالية في خاص بمكانة المرأة في الأغنية الشعبية والمحور الثالث خاص 

ة أما المحور الرابع والأخير فيو خاص بمساىمة المرأة في الحفاظ عمى الأغنية الشاوي
 الأغنية الشاوية.

 :الإخباريون 6-1-2
يتوقؼ نجاح الدراسة الحقمية إلى حد بعيد عمى حسف اختيار الإخبارييف والتعاوف 
معيـ. يعرؼ كؿ مف جريؾ بايمي وجيمس بيولي الإخبارييف أنيـ الأشخاص الذيف يسمحوف 

داني بإجراء المقابمة معيـ، أو يسمحوف لو بملبحظة سموكاتيـ، يسموف لمباحث المي
  3الإخبارييف، وىـ يقدموف عونا كبيرا لمباحث.

وىذه الوسيمة لا مناص منيا لمحصوؿ عمى المعمومات عف ثقافة مجتمع ما، 
 فالإخباريوف ىـ أبناء المجتمع المحمي الذي يعمد إليو الباحث في إجراء دراستو الحقمية،

 بجميع أحواؿ المنطقة.باعتبارىـ عارفيف 
 

                                           
المعرفة الجامعية )الإسكندرية(،  ، داروأساليبه البحث طرائق في العممي دراسة والمنهج الاجتماع عمم:محمد عمي محمد 1
 .346 ،ص1983، 3 ط
 ، ص2007، مكتبة اقرأ، قسنطينة، الجزائر، تدريبات منهجية عمى البحث الاجتماعيرشيد زواتي:   2
 .116، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف )الجزائر(، ص في الأنثروبولوجيا العامةمقدمة محمد حسف غامري:  3



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

24 

 

 مجلات الدراسة :  -7
 

تعتبر مجالات الدراسة مف الخطوات المنيجية اليامة في البحوث العممية، وفي ضوء 
 التحديد السابؽ لموضوع البحث قمنا بتحديد مجاؿ الدراسة كما يمي:

 
 المجال المكاني: 7-1

يعتبر اختيار مكاف الدراسة يتعمؽ أساسا بإشكالية الدراسة المطروحة التي تسعى إلى 
الكشؼ عف تمثلبت المرأة في الأغنية الشاوية التي يحتوييا ىذا الفضاء. ولذلؾ كاف متوجبا 
عمينا اختيار منطقة تتلبءـ مع موضوع الدراسة، فوقع الاختيار عمى بمدية منعة لاستمرار 

ة بينيـ. وسبب ىذا الاختيار راجع إلى المعرفة المسبقة لمجتمع البحث الذي تداوؿ الأغني
 يسمح لنا بسيولة التحرؾ واختراؽ بعض الحواجز المعرقمة. 

 
 المجال الزماني:  7-2

 استغرقت إعداد ىذه الدراسة حوالي تسعة أشير ما بيف جمع المعمومات والنزوؿ إلى
الميداف حيث بدأنا في الإطلبع عمى ما تحتويو الكتب مف معمومات حوؿ الأغنية الشعبية 

توجيينا في الجانب و وجمع لممراجع التي مف شأنيا أف تثري الجانب النظري لمدراسة 
وتـ في ىذه الفترة وضع خطة وتقسيـ لموقت لأجؿ السير الحسف لمدراسة لأنو  . الميداني

ما إلى أىمية الوقت لتجنب مداىمة الوقت لنا، وبعد الانتياء مف جمع لابد مف الانتباه عمو 
المعمومات النظرية حوؿ موضوع الدراسة توجينا مباشرة إلى إجراء المقابلبت مع كبار السف 

   المشبعيف بالموروث الثقافي لجمع الأغاني ومف ثـ تحميميا ووضع النتائج النيائية لمدراسة.
 

 المجال البشري:  7-3
بالمجاؿ البشري مجتمع البحث الذي ستطبؽ عميو الدراسة، ولكوف موضوع نقصد 

الأخذ بعينة قصدية والتي تعرؼ أة في الأغنية الشاوية تحديدا، تـ البحث ييتـ بتمثلبت المر 
عمى أنيا العينة التي يقوـ فييا الباحث باختيار مفرداتيا بطريقة تحكمية لا مجاؿ فييا 
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المسبؽ ومعرفتو الجيدة لمجتمع البحث ولعناصره اليامة والتي تمثمو لمصدفة، وىذا لإدراكو 
وفي تعريؼ  1تمثيلب صحيحا، وبالتالي لا يجد صعوبة في سحب مفرداتيا بطريقة مباشرة.

أنيا العينة التي يتـ انتقاء أفرادىا بشكؿ مقصود مف قبؿ الباحث نظرا لتوفر  آخر تعتبر
 2غيرىـ.بعض الخصائص في أولئؾ الأفراد دوف 
النساء الكبار في السف فرد والتي تمثميا  15 وعينة الدراسة التي تـ اختيارىا

، وسبب اختيارنا ليذه العينة )النساء الكبار في السف( لكونيـ المستقريف في منطقة منعة
 ؿ حاصؿ فيو، قصد جمع الأغاني قدر المستطاع.حافظيف لمتراث وشاىديف عمى ك

 
 الدراسات السابقة: -8

 
 بما الأفكار أنقاضيا عمى وتبنى وتنتقد تتجدد معارؼ عف عبارة ىي السابقة الدراسات

 حمقات سمسمة تشكؿ التي الأكاديمي البحث مواضيع تجدد خلبؿ مف العصر، مع يتلبءـ
 مفردات البحث. أىـ إحدى تعتبر وىي الحقائؽ، عمى الوقوؼ إلى والرامية الجادة المحاولات

 المراد بالموضوع صمة ليا التي العممية المساىمات كؿ في السابقة الدراسات وتتمثؿ
المساىمة  لمجرد أو عممية، درجة عمى بيدؼ الحصوؿ عممية لدوائر تقديميا وتـ بحثو،
 الباحث تزود فيي . العممية البحث مخابر اىتمامات في تقع التي البحث كمشاريع العممية

 مف يستفيد وىكذا يحتاجيا التي والإصلبحية الإجرائية والمفيومات والمقاييس بالمعايير
 .اسمبياتي مناىجيا ويتجنب إيجابيات

  ومف بيف الدراسات التي اطمعنا عمييا.
 
 
 

                                           
، ص 2003، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، مناهج البحث العممي في عموم الإعلام والاتصالأحمد بف مرسمي:   1

197 
 .130خالد حامد، مرجع سابؽ، ص   2
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 الدراسة الأولى: 
الأغنية الشعبية في الجزائر منطقة الشرق لمباحث عبد القادر نطور بعنواف 

وىي أطروحة لنيؿ شيادة الدكتوراه عموـ في الأدب العربي الحديث لمسنة  الجزائري نموذجا
 .2009-2008الجامعية 
 للؤغنية الشعبية فيالواقع الفعمي  تشخيص يتمحور موضوع ىذه الأطروحة حوؿ 

 إعطاءولـ تحتوي ىذه الأطروحة عمى تساؤلات. فيدفيا الرئيسي  .الجزائري منطقة الشرؽ
 الناحية والمكاف وكذلؾ الزماف حيث ومف المضموف حيث مف الشعبية للؤغنية تحميمية صورة
 في وعموميتيا محميتيا وتقصي العاطفة المستخدمة الخياؿ، الوزف، بالمغة المتعمقة الفنية
 تناقميا حيث مف اتيوديناميكيا ناحية، مف وممارسات وطقوس أفكار مف ابي يحيط ما سياؽ
 مف الشعبي الوجداف عف وتعبيرىا مراره،واست الشعبي التراث عمى وحفاظيا جياؿ،الأ بيف
 . أخرى جية

 حيث: ثمانية فصوؿ وليصؿ الباحث إلى غايتو رصد 
كاف الفصؿ الأوؿ مف الدراسة بمثابة تعريؼ للؤغنية الشعبية كما أثار فيو المشكمة  

النظري البحثية وحدد مبرراتيا وأىدفيا فضلب عف توضيح إطارىا المفاىيمي لطرح الأساس 
، أما الفصؿ الثاني فقد خصصو للئطار التصوري لدراسة الذي تنطمؽ منو الدراسة الراىنة

الأغنية الشعبية، واحتوى الفصؿ الثالث عمى منيجية الدراسة، وخصص الفصؿ الرابع 
لمحديث عف الأغنية الشعبية ودورة الحياة حيث درس فييا أغاني الطفولة، أما الفصؿ 

لأغنية الشعبية وعلبقتيا بالحياة الاجتماعية مركزا فييا عمى ظاىرة الخامس فكاف حوؿ ا
الزواج، أما الفصؿ السادس كاف لدراسة الحركة الاجتماعية وعلبقتيا بالأغنية الشعبية 
والعلبقة الجدلية والتبادلية بيف الإنساف وبيئتو، وركز فييا عمى وجو الخصوص عمى أغاني 

سة بعض الجوانب الفنية للؤغنية الشعبية كالمغة المستعممة العمؿ، وكاف الفصؿ السابع لدرا
 والخياؿ، أما في الفصؿ الأخير تحدث فيو عف الوزف والعاطفة والموسيقى والمحف.
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 الدراسة الثانية:
تمثلات الأغنية الشعبية لشخصيات الأنبياء لمباحث بوزوينة إسماعيؿ بعنواف 

نيؿ شيادة الماجستير في الأغنية الشعبية الجزائرية وىي مذكرة ل والرسل والأولياء الصالحين
 .2016-2015لمسنة الجامعية 

 الأنبياء والرسؿ والأولياء الصالحيف فيمثؿ ىذه الأطروحة حوؿ تيتمحور موضوع  
معرفة الدوافع التي أدت المغنيف إلى ، وسعت ىذه الدراسة إلى في تممساف الأغنية الشعبية

 .أغانييـ مدح وذكر ىذه الشخصيات في
 حيث طرح التساؤليف التالييف:

 بعده ومف لمشاعر الشعبي تتيح التي الكافية المعطيات الشعبي المخياؿ وفر ىؿ -
 والأولياء الأنبياء والرسؿ لشخصيات المعالـ واضحة صورة الشعبي المغني

 الصالحيف؟
 ىذه وذكر مدح إلى الشعبي والمغني الشاعر مف بكؿ أدت التي الدوافع ىي وما -

 مناسبة معينة الشخصيات ىذه استحضار و ذكر مقاـ خصص وىؿ الشخصيات؟
  معيف؟ مكاف أو

 وللئجابة عمى ىذه التساؤلات رصد الباحث مدخؿ وثلبثة فصوؿ حيث:
 تحت انطوى الأوؿ الفصؿ الشعبية، وأما الأغنية عف ومفاىيـ اشتمؿ الدخؿ تعريفات

 مراحؿ: ب المعنوف الأوؿ المبحث مبحثاف تحتو ليندرج وخصائصيا، الشعبية الأغنية عنواف
 الشعبية أما الأغنية أنواع عنواف تحت انطوى الذي الثاني والمبحث الشعبية الأغنية تطور
 والرسؿ الأنبياء لشخصيات الشعبية الأغنية تمثلبت :عنواف تحث جاء فقد الثاني الفصؿ

 فيوعالج  الأوؿ فالمبحث مبحثيف، عمىالآخر  ىو كذلؾ يحتويو  الصالحيف والأولياء
 خصصو فقد الثاني المبحث بينما والرسؿ، الأنبياء لشخصية الشعبية الأغنية تمثلبت

 لتمثلبت تحميمية بدراسة ختـلي، الصالحيف الأولياء لشخصيات الشعبية الأغنية تمثلبتل
 .في الفصؿ الثالث الفنية وخصائصيا الشعبية لأغنيةالصالحيف  والأولياء والرسؿ الأنبياء
 : الآتية النتائج إلى الباحث خمص وقد 
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 برباط الجزائرية الثقافة في مفيومو إرتبط إديولوجي سياسي مصطمح ىو الشعبية -
 مقدس.

دةً و  تقاليده عف تعبر الشعب رمز الجزائرية الشعبية الأغنية -  باقي عف إياه مفرِّ
 .فييا تمقى التي المناسبات وتنوع إلييا ينتمي التي البيئة بتنوع فتتنوع. الشعوب

 الصالحيف والأولياء الرسؿو  الأنبياء شخصيات لإبراز الشعبي المخياؿ ارتبط -
 فكاف ،الصوفية الطريقة منتسبي مف ناظميو أغمب كاف الذي الممحوف بالشعر
 .ومواضيعو أغراضو احدالم منو يستقي وعاءا

 مستوى عمى الديني الخطاب لتحريؾ كوسيمة الإيقاعي الغنائي الأسموب توظيؼ  -
 الشعائر خلبؿ مف فيظير منيا، البسيطة وخاصة المختمفة الاجتماعية الطبقات
 الأولى بالدرجة القرآني القصص عمى اعتمادا الأنبياء شخصية الدينية والطقوس
 .المتمقي إعجاب و لشدِّ  الأحداث في التغييرات بعض لو مضيفيف

 التوسؿو  المديح خلبؿ مف وسمـ عميو الله صمى الكريـ الرسوؿ شخصية تظير -
 رصد خلبؿ مف بيـ بالاستعانة الصالحيف الأولياء شخصية تظير و إليو، والشوؽ
 الصوفية لمطرؽ بالتعرض والاجتماعية الثقافية و التاريخية الدينية الأبعاد

 الأولياء. ـتقدي في الرائدة الظاىرة باعتبارىا
 الثقافي والواقع الديني الفكر عمى المسيطرة الوحيدة ثقافيةال مؤسساتال ىي الزوايا -

 الأولياء شخصية تكويف فيالاجتماعي 
، فيو تمقى الذي والوسط البيئة حسب كثيرة مناسبات الدينية والأغاني الأناشيد ليذه -

 نظـ في والشعراء المغنوف شرع الأوؿ، ربيع شير دخؿ فكمما النبوي المولدك
النبي أو  لشخصية روحاني استحضار وفؽ معجبة بألحاف يمحنوىا ثـ القصائد،

 .بجاىو والتوسؿ بو لمتبرؾ والاجتماعية الدينية مسيرتو برصد يالول
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 الدراسة الثالثة:
الوادي  –الأغنية الشعبية في الأوراس الغربي لمباحثة سعيدة حمزاوي بعنواف  
-2008الشعبي لسنة الجامعية  عموـ في الأدبوىي أطروحة لنيؿ شيادة دكتوراه  -الأبيض
2009. 

منطقة الأوراس الغربي الوادي موضوع ىذه الأطروحة حوؿ الأغنية الشعبية في 
وقد تمكنت  ،شكؿ مف أشكاؿ التراث الشفوي الشعبي الشاويلدراسة والتي تسعى  ،الأبيض

ومف ة الفصحى الباحثة مف جمع مجموعة مف الأغاني الشاوية وقامت بترجمتيا إلى العربي
 .ثـ قامت بتحميؿ تمؾ الأغاني

 حيث طرحت التساؤلات التالية:
ما ىو التصنيؼ الأمثؿ لمضاميف الأغنية الشعبية في الوادي الأبيض؟ وما ىي  -

 أىـ المواضيع التي اقترنت بيا؟
ىؿ الأغنية الشعبية في الوادي الأبيض مجرد لحف وكممة وتنفيس عف مكبوتات  -

تكشؼ لنا عف علبقة الإنساف بما يحيط بو؟ وماذا أـ أنيا تحتوي رموزا عريقة 
 يمكف ليذه الرموز أف تحممو مف دلالات؟

 ما ىي قدرة الأغنية عمى تحريؾ الحس الفني والتأثير في المتمقي؟ -
لماذا يفضؿ سكاف الوادي الأبيض الأداء الجماعي عف الفردي؟ وماىي أىـ  -

  الدعائـ الأخرى التي ترافؽ أداء الأغنية الشعبية؟
 : أربعة فصوؿ حيثوللئجابة عمى ىذه التساؤلات تناولت الباحثة فصؿ تمييدي و 

تمييدي تناولت فيو الإطار الجغرافي لمنطقة البحث )الوادي الأبيض( الفصؿ تناوؿ ال
وفي الفصؿ الأوؿ عالجت فيو مضاميف الأغنية الشعبية، وقمت بتصنيفيا تصنيفا 

فيو إلى وظائؼ الأغنية الشعبية، أما الفصؿ الثالث  موضوعيا، أما الفصؿ الثاني فقد تطرقت
فقد خصصتو لجماليات الأغنية الشعبية عف طريؽ تحميؿ جممة مف النصوص والكشؼ عف 
 تشكيميا المغوي والإيقاعي، أما الفصؿ الرابع والأخير أبرزت فيو أىـ دعائـ الأغنية الشعبية. 

 وقد توصمت إلى النتائج التالية:
دي الأبيض نفس الأغاني مع اختلبؼ طفيؼ يتعمؽ بأسماء تنتشر في الوا -
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الأماكف وأسماء الأعلبـ أو بعض الأفعاؿ فقط، أما بنية النص فيي ثابتة، كما قد 
يجمع المغني أحيانا بيف نصيف أو أكثر وىذا بحكـ الرواية الشفوية التي قد 

 سف.تعرض النص لمتحريؼ بسبب النسياف خاصة إذا كاف المغني كبير في ال
المغنيات المواتي يحفظف الأغاني غالبا ما لا يتقف المغة العربية الدارجة وليذا  -

 يحرفف بعض الكممات لصعوبتيا عمى مستوى النطؽ.
في  عمى مستوى المضاميف وجدت تنوعا رغـ قمة النماذج التي عثرت عمييا -

 أغاني الأطفاؿ والحصاد، سببو الاحتلبؿ الفرنسي الذي قضى عمى الكثير مف
ثقافة الشعب الجزائري حيث أكد لنا أغمب المغنيف أف أكثر الأنواع الغنائية ذات 
المضاميف الاجتماعية تعود إلى ما قبؿ الاحتلبؿ الفرنسي بكثير، وىذا ما يفسر 
سبب ضياع الكثير مف الأغاني في تمؾ الفترة إضافة إلى موت الرواة وقمة 

دا ما وصؿ إلينا فيما بعد عف طريؽ ترديدىا أو التوقؼ نيائيا عف غنائيا، ما ع
 الحفظة الذيف أحيوىا.

ترديد الأغاني الثورية في الوادي الأبيض بمناسبة أو مف دونيا رغـ زواؿ الغاية  -
ف انعداـ التي ألفت مف أجميا الثورة أوؿ مرة، وىذا يعني أف المؤديف يعانوف م

لا تضاىي النصوص  الإنتاج الغنائي الجديد، أو أف النصوص الحديثة رغـ قمتيا
 القديمة مف حيث القيمة والمحف ولذلؾ احتفظ المؤدوف بالنوع الأوؿ.

يرجع الفضؿ الأوؿ في حماية التراث الغنائي الشعبي بالوادي الأبيض إلى المرأة  -
الشاوية فيي كثيرة الترنـ بو بمناسبة أو بدونيا، والاحتماؿ الأرجح أف تكوف ىي 

تيا وىذا ما يمكف أف نشعر بو مف طبيعة مؤلفة أغمب ىذه النصوص وممحن
 المضاميف التي تعالجيا الأغاني.

أما عف وظائؼ الأغنية الشعبية فقد توصمت عف طريؽ الوظيفة الطقسية إلى  -
عراقة مجتمع الوادي الأبيض، أما الوظيفتيف الاجتماعية والنفسية فتعكساف براعة 

ـ وقد نعثر عمى الوظائؼ النص الغنائي في وصؼ ونقؿ اىتمامات الناس وآلامي
 الثلبث في النص الواحد.

اعتماد الأغنية الشعبية أساليب الحوار والتصوير والتشخيص وىذا ما يحوليا إلى  -
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ميا المستمع بكؿ حيثياتيا ، وىذا يعكس براعة المؤلؼ الشعبي صورة مرئية يتخي
 مع.في اختيار كمماتو وشحنيا بطاقة شعورية قادرة عمى التأثير عمى المست

تمسؾ المؤديف بالأداء الجماعي وتفضيمو عمى الأداء الفردي اعتقادا منيـ أف ىذا  -
النوع الأخير عيب في حؽ الجماعة وىذا يعكس وحدتيـ وتماسكيـ، أما الألات 
الموسيقية المعروفة بالوادي الأبيض والتي ترافؽ أغانييـ فيي البندير والقصبة 

   خاصة.
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 :ثانيالفصل ال
 الأغنيةماهية 
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 المراحل التاريخية لتطور الأغنية الشعبة: -1
 

 الشعبية الأغنية ارتباط عمى الفمسفية ـتيمنطمقا اختلبؼ رغـ والمحمميف يتفؽ الدارسيف
شباع والطقوس بالعقائد  عف والتعبير النفس عف والترويح والاجتماعية، النفسية الحاجات وا 
 الشعبية الأغنية مصادر تحديد في يختمفوفنيـ أ غير المختمفة، مراحمو في الإنساف مسيرة

 وطبيعتيا.
 ظمت و لو روحيا غذاء كانت حيث الإنساف، وجود قدـ قديمة الشعبية فالأغنية

قائميا،  شخصية فييا ترتسـ واضحة ظلبلا تعطي المتعاقبة العصور عبر الشعبية الأغنية
 الحياة، عصرتو الذي الإنساف ىذا أشياء كممة كؿ في نجد الأغاني تمؾ نحمؿ لما أننا حيث

 لا صادقة معاناة وعف منيار، غير شامخا صامدا منيا وخرج جاش ورباطة بصلببة، واجييا
 .تعقيد ولا فييا زيؼ

مؤرخي  وبخاصة القدامى، المؤرخيف مف خاصا اىتماما الشعبية الأغنية تمؽ لـ
 لا الشعبية الأغنية بأف منيـ اعتقادا الكلبسيكي الغناء إلى اىتماميـ انصرؼ الموسيقي إذ

 الأدبي المستوى تمثؿ لا انيولأ شاعريتيا، ولا الغنائية اتيماد في لا اىتماـ، أي منيـ تستحؽ
 .الخالية العصور في التاريخ ليا يكتب كاف التي الحاكمة لمفئة والفني
 إف بؿ تاما، إغفالا الشعبية الأغنية ذكر أغفموا قد المؤرخيف بأف القوؿ نستطيع لا لكف
 الغنائية الألواف مختمؼ عف تحدث عندما فقط عنيا وتحدث بإسياب إلييا تطرؽ بعضيـ

 التاريخ في يحدث لـ الأمر فيذا عمييا، الكلبـ ويقتصروا كتابا ليا يفرد أف الأخرى، أما
 1الحديث.

نما فنية مبدعات مجرد الأغنية ىذه تكف فمـ أغانيو، في حياتو الشعب خمد لقد    وا 
 الناس، فكانت قموب في يخطر لما مشترؾ تعبير فيي الحياة، أوجو مختمؼ تصور لوحات
 الشعب روح بذلؾ فصورت ومرعاه، وحقمو، ببيتو، في الإنساف حياة رفيقة الشعبية الأغنية
 الإرث ىذا إلى يضاؼ وطنيا إرثا تشكؿ مع الزمف وصارت الأوؿ الإنساف إليو ينتمي الذي
 والخصائص الحقبة لتمؾ المميز الطابع فييا يتجسد جديدة ثروة التاريخ مف حقبة كؿ في

                                           
 273، ص 1981، دار المعارؼ القاىرة، مصر، الأدب الشعبيأشكاؿ التعبير في نبيمة إبراىيـ:  1
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 بحيث أشياء، عمى وأبقت أشياء عمى منيا الأياـ طوت لتقاليد باقة فصارت .ليا البارزة
 1.تطوره ومراحؿ الشعب تاريخ لوحات مف لوحة الشعبية الأغنية أصبحت

 
  

                                           
، أطروحة دكتوراه، جامعة منتوري الأغنية الشعبية في الجزائر )منطقة الشرق الجزائري نموذجا(عبد القادر نطور:  1

 .31، ص 2009 -2008الجزائر،  –قسنطينة 
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 خصائص الأغنية الشعبية: -2
 

 مف كبيرة قطاعات وتستوعب الإنساف، حياة بدورة مرتبطة باعتبارىا الشعبية الأغنية
 وتحركاتو وطموحاتو الإنساف ىموـ اتيموضوعا ضمف تطرح الشعوب، مختمؼ ولدى الناس
 تنشأ لـ الشعبية فالأغنية ولذلؾ والاستلبب، القير مف الخالية الحياة شروط أفضؿ لتحقيؽ

نما الفراغ، ومؿء الوقت لتضييع أو الاستمتاعية المطالب أجؿ مف  كضرورة جاءت وا 
 لذلؾ للئنساف، والنفسية الروحية والحاجة والإنتاج العمؿ علبقات بإيجاد أسيمت اجتماعية

 خصائص نذكر منيا: بعدة تتصؼ الشعبية الأغنية نجد
 

 : ممحنة شعبية شعرية قصيدة 2-1
يسمى  ما تحت تندرج بحيث ومقفاة منظومة الأغنية كممات تكوف وأف لابد بالطبع

 الكامف الموسيقي والجرس عمييا، ينطوي التي الشعبية المعاني مف يحوي بما الشعبي بالشعر
 قالب أبسط ىو لحف في الكممات ىذه وتصب الناس، قموب إلى طريقيا ا لتجدتيكمما في

 وافدا وليس منو نابع لأنو المحف ىذا صاحب وكأنو الفرد بو يتغنى بفنية أو معبر لحني
 .عميو

 
 : المؤلف مجهولة 2-2

 الذي فما والممحف، المؤلؼ مجيولة الشعبية الأغنية أف عمى إجماع ىناؾ يكوف يكاد
 التراث في وتذوب الشعبية، صفة الممحف أو المؤلؼ معروفة مدونة أغنية تكتسب أف يمنع

 مف مختاريف أفراد عمى يسبغيا الله مف ىبة والإبداع فايس: "فالخمؽ تعريؼ حسب الشعبي
 بػ المعروفة الأغنية فمثلب الجماعي" الإبداع عميو ويضيؼ الخمؽ ىذا الشعب يتناقؿ ثـ عباده
 عبد بغنائيا قاـ قد كاف قيطوف ابف الشعبي الشاعر وىو معروؼ مؤلفيا الأغنية ىذه حيزية
 وغيرىـ أحمد وخميفي درياسة رابح أمثاؿ آخريف مطربيف إلى منو انتقمت ثـ عبابسة الحميد
  وزماف. مكاف كؿ في الناس يردده الذي الشعبي التراث مف انتشارىا، لتصبح دائرة لتتسع



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

36 

 

 وحتى الأغنية ظيور أوؿ بيف الزمف وتباعد القدـ الأغنية بأصؿ بالجيؿ والقصد
 الشعبية، الممكية شيوع أخرى ناحية مف يعني انو بالشعبية، كما فييا اتصفت التي المحظة
 الوقت. نفس في ومؤدييا مبدعيا لمشعب فيو ممكا تصبح بحيث عنيا الفردية الممكية وسقوط

 الناس ورددىا ، الشيوع صفة وجودىا تاريخ معرفة مف بالرغـ ما لأغنية توافر فإذا
 المؤلؼ ىذا أف ،أو الباحثيف قبؿ مف ليا التعرض عند إلا مؤلفيا يذكر لا المنطمؽ ىذا مف

 تراثو ضمف وأدرجت مالكيا ىو الشعب أصبح ،لذلؾ لمشعب الفني الضمير مف غاب
 تدوينيا لمتدويف، وعدـ الأغنية افتقار سببو ،كاف مضى فيما الأغنية بأصؿ الشعبي، فالجيؿ

 الباحثيف قصور فإف بعد، كذلؾ أنشرت قد الكتابة فيو تكف لـ زمف في لظيورىا يرجع
 الشعبي. التراث تجدد أماـ حائلب كاف الميمة ذهبي القياـ في والدارسيف
 

 : ومتداولة منتشرة 2-3
 الخاصة المناسبات في الناس بيف والتداوؿ الانتشار، مف الشعبية للؤغنية لابد

لا أغنية لتصبح ضروري شرط وىذا والعامة، قنوات  في السمسمة حمقات انقطعت شعبية، وا 
أف  حيث الشعبي. التراث عمى تحسب تعد ولـ واندثرت وضاعت الشعب، وصوليا ونسييا

منقطع  نجاحا وحققت ما وقت في الناس بيف شاعت الشعبية الأغاني مف الكثير ىناؾ
العاـ وتظؿ  القبوؿ تمقى التي الأغنية النسياف، ولكف ويمفيا وتضيع تندثر وقتيا ثـ في النظير
 وأحلبمو وجوده عف الفني التعبير في التمقائية الشعب وسيمة وتصبح. طويمة لأعواـ كذلؾ

 الحقيقية. الشعبية الأغنية ىي وىذه ومشاعره
 

 : والنقصان بالزيادة التعديل 2-4
الشعبية  الأغنية خصائص في الأساسية السمات مف سمة والنقصاف بالزيادة التعديؿ إف
والأصؿ،  بالجوىر المساس دوف وىذا للؤغنية الشفيي التواتر أثناء مطموبة عناصر ىي بؿ

 لا وىذا خاصة بصفة والأغنية عامة بصفة الشعبي التراث في مطموبة الأصالة أف حيث
 الإضافة أي الحياة ركب لمواكبة والحيوية والحركة التجديد بؿ إف والتخمؼ، الجمود يعني

 يتدفؽ الذي الجديد الدـ ىما بالجوىر المساس دوف التطور لمسايرة الخلبؽ والتعديؿ المبدعة،
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 في نكوف لا حتى محدود بقدر وذلؾ أبدية وصيرورة استمرارا ويعطييا الأغنية شراييف في
  . لمتراث مشوىة صورة أماـ النياية
 إف القوؿ يمكف لكنو الشعبية، الأغنية خصائص مف المزيد لعرض المقاـ يتسع لا وقد
 تصنيفيا أو وأنواعيا تطورىا حيث مف سواء الشعبية الأغنية لدراسة التصوري الإطار تناوؿ

 أو آنية تغيرات عف عبارة ىي الشعبية الأغنية بأف القوؿ إلى يدفعنا خصائصيا، وتحديد
 1.وأفراحيا بمآسييا الإنساف إحساس حيث مف معينة دورات أو اجتماعي لواقع مستقبمية
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 مواضيع الأغنية الشعبية: -3
 

تختمؼ مواضيع الأغنية الشعبية باختلبؼ المناسبات التي تقاـ فييا، فمكؿ مناسبة نوع 
 خاص مف الأغاني لإحيائيا ونذكر منيا: 

 
 :الدينية الأغاني 3-1

 

  :الدينية الأغنية مفهوم  
 الله صمى الرسوؿ حياة بوصؼ يختص الذي الشعر ذلؾ ىو الدينية الشعبية الأغنية

 قبره والشوؽ إلى معجزاتو وذكر والخمقية الخمقية وصفاتو العميا بأخلبقو والإشادة وسمـ، عميو
 التوبة في والرغبة واجباتو الدينية في وتقصره بذنوبو الشاعر واعتراؼ المقدسة والأماكف
 "والمدّاح الطالب" ثنائية أف المعروؼ ومف القيامة، أىواؿ وذكر إليو والإنابة الله إلى والرجوع

 الشعبي، الغناء أو الشعبي بالفف اليوـ يعرؼ ما ظيور وراء مف النياية في تقؼ التي ىي
 "مضمونو في أو شكمو إما في بالشعب وثيقا اتصالا ما اتصؿ" ىي الشعبي مدرسة أف حيث
 الزوايا في المتمثمة الصوفية الفضاءات مف أساسا المنطمقة المدّاح لظاىرة امتداد وىي

 .والمساجد
 كبير تأثير ليا كاف خاص، بشكؿ الصوفية والطرؽ عاـ بوجو التصوؼ أف شؾ ولا

 الزىاد وقد استعاف عمومًا، المغاربية والمنطقة الجزائر في والفنوف الشعبية الثقافة عمى
 في بوظيفتيا لتقوـ الشعبية والثقافة بالفنوف مبكر وقت منذ الطرؽ الصوفية، وشيوخ والعارفيف

المجتمع  مف أحيانًا السياسي وحتى والاجتماعي والروحي الديني خطابيا وتجذير نشر
الحركة  لدواليب الأقوى والمحرؾ ينضب لا الذي الخزاف شكمت والفقراء( التي البسطاء(

  الصوفية.
 الصوفية الطرؽ وظفتيا التي الوسائؿ الأغنية الشعبي مف أىـ يأتي الإطاروفي ىذا 

ذا نشر في  كانوا والشعراء الشعبييف جميع المغنيف إف  القوؿ باستطاعتنا يكف لـ تعاليميا، وا 
 بأخرى أو بطريقة كميـ تعرضوا أنيـ المؤكد فإف الصوفية، الطرؽ إلى أو منتميف صوفية
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 .الصوفية والطرؽ التصوؼ لتأثير
 الدعاء طابع تأخذ تارة فيي الدينية، والطقوس بالشعائر الدينية الأغاني وترتبط

 أخرى وتارة وسمـ، عميو الله صمى الكريـ لمرسوؿ المديح طابع وتارة الخالؽ إلى والتضرع
 والمعصية الطاعة حيث مف بخالقو الإنساف وعلبقة والزوايا، الصالحيف بالأولياء للبستعانة
 1وتمحيف خاص. بإيقاعات الصوفية السموكية الانشغالات جميع يشمؿ بما والاستغفار
 

 : الاجتماعية الأغاني 3-2
 

 :العمل أغاني 3-2-1
 الجوانب المتعدد الإنساني الشعبي التعبير أشكاؿ مف شكلب العمؿ أغاني تعد
جاءت  فقد الشعبية، الأغاني أقدـ مف العمؿ أغاني البشرية، و الطبائع في والمتأصؿ
الصوؼ  وغسؿ والحصاد، البذر كمواسـ مجالات عدة في العامميف رغبة مف ضرورتيا
 والتخفيؼ الترويح في ىاما دورا العمؿ أغنية وتؤدي ."بالتويزة" يعرؼ فيما النسوة عند والقمح

 موحد إيقاع في والعمؿ الصبر عمى والحث اليمـ شحف جانب إلى العمؿ عناء مف
 .موسيقية آلات بدوف تؤدى أنيا كما ومتماسؾ،

 الضرورة حيث مف العمؿ عف ىذه الأغاني انطباعيـ في العمؿ أثناء المغنييف وعكس
 أو أرضو لبيع يضطر أف خوؼ أو مستدينا أو مستجديا للآخريف يده الإنساف يمد لا حتى

 الحس وأف أطفالو معيشة و معيشتو في عمييا يعتمد التي إنتاجو وسائؿ وىي بيائمو،
 حقا العمؿ تعتبر التي الحديثة الاقتصادية الأفكار أعمؽ إلى ليرقى المجاؿ ىذا في الشعبي
 .وواجبا

 أعماؿ في فيي تصاحبو، الذي العمؿ لنوع تبعا العمؿ أغاني وأساليب أشكاؿ وتتنوع
 التي الأعماؿ تلبئـ قصيرة مقطوعات بشكؿ صيحات تكوف والصخور الأحجار ورفع الصيد
 أـ بطيئا بالإيقاع الأخرى، إلا العمؿ أغاني عف تختمؼ لا وىي أدائيا في السرعة تتطمب

                                           
، رسالة تمثلات الأغنية الشعبية لشخصيات الأنبياء والرسل والأولياء الصالحين دراسة تحميميةبوزوينة إسماعيؿ:   1

 .48 47، ص 2016 -2015الجزائر،  –ماجستير، جامعة أبو بكر بمقايد، تممساف 
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 ضربات ملبئـ بشكؿ الإيقاع ضبط يمكف لا لأنو جماعية منيا أكثر فردية تمارس و سريعا،
 .دائما كميا لمجماعة العمؿ

 والطحف الماء حمؿ أغاني النساء مثؿ بو وتختص المنزؿ بأعماؿ يتصؿ ما ومنيا
 تبعا لأخرى منطقة مف العمؿ أغاني باليد، وتختمؼ تدار تزاؿ ولا كانت بالرحى والتي

 العمؿ عمى المثابرة عمى تحث التي بالمعاني أنو تزخر كما والإنتاج، والثقافة البيئة لاختلبؼ
 .الحياة لاستمرار الضرورية والوسيمة الإنساف قوة مصدر باعتباره

 
 :الأفراح أغاني  3-2-2

 وأغاني الدينية الأغاني عكس عمى وىي والأفراح، والأعياد بالمناسبات مرتبطة أغاني ىي
 إلى والابتياج السعادة مف جوا بذلؾ مضفية والرقص، الغنائي الإيقاع نطاؽ إلى تخرج العمؿ
 مجموعتيف في النسوة طرؼ مف جماعي بشكؿ الأفراح أغاني تؤدى ما وغالبا الترفيو جانب

  الأخرى. عمى إحداىما ترد متقابمتيف
 أنو كما يتداوؿ فييا المجتمع الأغاني الشعبية، التي المناسبات أىـ مف الزواج يعد إذ

 وتقاليد تحكمو عادات مجتمع أي في الزواج و الاجتماعي، التأكيد وسائؿ مف مباشرة وسيمة
 يحذؼ أو جديدا شيئا يضيؼ جيؿ كؿ جيؿ، بعد جيلب الشعب تناقميا مأثورات فيو تمارس
 1يعيشيا. التي حياتو مع متناغمة مأثورات تصبح حتى أشياء

 
 السياسية: الأغاني 3-3
 

 الأغنية وبيف الوطف حب عف التي تعبر الوطنية الأغاني بيف حدودا نقيـ أف نحاوؿ
 تستخدمو حديف ذو سلبح وىي بأوطانيا ربط المجتمعات عمى تعمؿ التي والدعائية السياسية

 وىنا مصالحيا. في المعارضة السياسية القوى وتستخدمو حكميا قواعد إرساء في الحكومات
 السياسي مف مختمفة لمصالح دعائي ىو وما وطني ىو ما بيف التفرقة كيفية فخ في نسقط
 . والرياضي التجاري الى

                                           
 .52 50بوزوينة إسماعيؿ: مرجع سابؽ،   1
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 والجزائر متعددة، والأمثمة الأغنية عنيا دافعت التي والعادلة الحرة القضايا ىي فكثيرة
 عمد كما والشعراء الممحنيف لدى حماسا أوقدت الكبرى الجزائرية فالثورة الاستثناء تشكؿ لـ

 المناضؿ، الجزائري الشعب كرامة وتقديس الحرية ولحب لموطف أغاني لتأدية المطربيف
 شعبو، فاستعممت وبنضاؿ بوطنو الفناف تعمؽ مدى يثبت الجزائر في الوطنية الأغنية فمسيرة
 . والكرامة الحرية واسترجاع نوفمبر لتخميد والميجات المغات أغمب

 ذلؾ وترجـ المزري الوضع ليذا حاسـ بشكؿ و رفضو، عف الجزائري الشعب عبر إذ
 لمجرأة مثلب بيا ضرب التي الكثيرة المسمحة، والتضحيات التمردات و بالانتفاضات الرفض

 الشعبية الجماىير معاناة و ىموـ عف المعبرة والجريئة، الصادقة والكممة النادرة والشجاعة
  1الاستسلبـ. رفض عف الأغنية بواسطة
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 وظائف الأغنية الشعبية: -4
 

 والخصائص إلا الأصناؼ مستوى عمى الشعبية الأغاني في نجده الذي التنوع رغـ
وسيمة يجمع بواسطتيا حصيمة ثقافية عمى مر الأجياؿ واختلبؼ البيئات،  مثمت للئنساف أنيا

فيي تصدر عف وجداف جماعي بصورة تمقائية وتنيض بدور كبير في تحقيؽ غايات 
أخلبقية  ووظائؼ متعددة تحافظ عمى تراث المجتمع مف ناحية وتسعى إلى إرساء قيـ

ولذلؾ يمكف رصد مجموعة مف الوظائؼ التي يؤدييا الأغنية الشعبية فيما وتعميمية وثقافية. 
 يمي:
 

 الوظيفة الطقوسية:  4-1
وظفت الأغنية الشعبية عناصر مختمفة ذات دلالات طقوسية أو ممارسات سحرية 

العالقة في الإنتاج وكذا دينية تعود إلى عيد قديـ، والتي لـ يبؽ منيا سوى ىذه الرواسب 
الأدبي، والتي مازالت تمارس إلى اليوـ دوف وعي مف الممارسيف بحقيقتيا أو أبعادىا 
ودلالاتيا وجذورىا، وبأنيا انتقمت إلييـ عف طريؽ التوارث فغيروا فييا بالإضافة أو الحذؼ، 

 1تبعا لمتطمبات عصرىـ وطبيعة ثقافتيـ التي تختمؼ عف ثقافة أسلبفيـ.
المبدع الشعبي بتوظيؼ الطبيعة الحية والجامدة قصد تصوير انشغالاتو، استعاف 

الشجر الطيور وغيرىا، ولكؿ  بيعية المذكورة في الأغنية الحجرومف أىـ ىذه العناصر الط
مادة خاصية أو وظيفة تدؿ عمييا وقد يعتقد شخص غريب عف المنطقة أنيا مجرد أغنية 

ي معانييا لوجد بحرا مف المعمومات التي تدؿ عمى ذات كممات عشوائية إلا أنو لو بحث ف
معتقدات ذلؾ المجتمع ومف بيف أبرز الأغاني الشائعة ذات الوظيفة الطقوسية التي تقاـ في 
شماؿ إفريقيا ىي أغاني استدرار المطر، والتي يخاطب فييا الأىالي إلو المطر طمبا لمغيث 

الأحياف تكوف فتاة حسناء، ومنو فالأغنية والماء وبالمقابؿ يقدموف لو فدية وىي في معظـ 
الشعبية ليست مجرد كممات عادية وحسب بؿ ىي أكثر مف ذلؾ لتحمؿ دلالات طقوسية 

                                           
، أطروحة دوكتوراه، جامعة محمد خيضر -الوادي الأبيض–ة الشعبية في الأوراس الغربي الأغنيحمزاوي سعيدة:  1

  178، ص 2009-2008بسكرة، الجزائر، 
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 ترجع إلى أزمنة مضت.
 إذ معينة، دينية فئة إلى انتمائو عمى الإنساف حياة وظيفة الطقوسية في تقتصر لا 
فات الأفراد فعمى سبيؿ المثاؿ في تصر  مختمؼ عمى والدينية الممارسات الطقوسية تسيطر

 الديني ىذا الانتماء وشعور فعؿ أي شيء، في الشروع قبؿ البسممة نتمفظ الديف الإسلبـ
 المعتقدات ىذه وانعكست في أغانيو وتظير 1تطورات الفرد طواؿ حياتو مراحؿ مختمؼ يرافؽ
السلبـ وأخلبقو في المديح الذي تناوؿ مواضيع مختمفة كوصؼ محاسف الرسوؿ عميو  جمية

الحميدة التأكيد عمى الاقتداء بيا، وأغاني أيضا عمى استشعار الذنوب والخوؼ مف الله إلى 
  .غير ذلؾ مف المواضيع

 

 الوظيفة الاجتماعية والثقافية: 4-2
غالبا ما ترتبط الأغنية الشعبية بعادات المجتمع وأعرافو، كما ترتبط بوحدة اليوية 

لمتقاليد والأعراؼ والعادات السائدة. فالأغنية تنقؿ مف خلبؿ  والاندماج الجماعي، والخضوع
كمماتيا أحداث ووقائع حدثت في ذلؾ لمجتمع كأغاني العمؿ والثورة وغيرىا، ومف ىنا 
فالوسط الاجتماعي والثقافي وكذلؾ الانفعالي يمعب دورا ميما في المجوء إلى ىذه الممارسة 

 أنيا وليدة وسط معيف عمى حساب وسط ثاف. التي تفيـ مف خلبؿ كمماتيا أو ألحانيا
 والدينية الأخلبقية بالقيـ والتثبت الأصالة، عمى المحافظة في الشعبية الأغنية شاركت

والوطنية مف خلبؿ التغني بالقيـ والمبادئ السائدة في مجتمع معيف، لذلؾ نجد في معظـ 
الأحياف أغنية واحدة لكف تختمؼ فييا بعض المعالـ كأسماء الأعلبـ أو الأماكف أو الإشادة 
بإحدى القيـ المتداولة في منطقة معينة، فكؿ منطقة ليا ثقافة خاصة تعطي الأغنية صبغة 

 ىي في منطقة أخرى. مختمفة عما 
 

 الوظيفة العاطفية والنفسية: 4-3
تقوـ الأغنية الشعبية في إطار الوظيفة النفسية بدور كبير وىي التنفيس عف رغبات 

                                           
، المؤتمر الفني الثالث لمفف والتراث الأدب الشعبي في فمسطين أغاني النساء نموذجاخميفة محمد محمود جاد الله:   1

 13، ص 2011-2010مس فمسطيف، الشعبي الفمسطيني )واقع وتحديات(، ناب
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 وانفعالات الأفراد والتعبير عف مختمؼ مشاعرىـ لتحقيؽ فرص النمو السوي للئنساف فالأغنية
كبت ما، وىذا شائع جدا في  قد تكوف بمثابة تعويض نفسي عف نقص أو رغبة في إشباع

ىذه الأغاني فنجد الرجاؿ والنساء معا يغنوف مثلب عف اشتياقيـ لزوجاتيـ أو أزوجيـ، وقد 
نجد الأميات كذلؾ يجدف في الأغنية متنفسا لرثاء أولادىف الذيف استشيدوا في الثورة أو 

 سافرو إلى خارج البمد ولـ يعودوا بعدىا. 
انعكاسات لما يشعر بو مغنييا فنجدىا عبارة عف كـ مف إف ىذه الأغاني ما ىي إلا 

المشاعر الصادقة التي تصدر منو والتي تلبمس قموبنا وكأنيا جاءت فقط خصيصا مف 
أجمنا، لذلؾ نجد في بعض الأحياف أف الفترات التي يتغنى فييا الفرد تتزامف تتطابؽ مع 

ي بإمكانيا أف تطرأ عمى الشخصية أو فترات الاختلبؿ النفسي والقمؽ العاطفي، والتغيرات الت
الحياة الاجتماعية، والابتعاد عف المحيط العائمي والانفصاؿ العاطفي المصحوب بحزف 

 عميؽ أو اضطراب ذىني قد يقربو مف فقداف توازنو، وانييار شخصيتو.
 

 الوظيفة التربوية: 4-4
لشعبية مف أجؿ تتجسد ىذه الوظيفة المزدوجة في تمؾ القدرة التي تمتمكيا الأغاني ا

الحفاظ عمى نظاـ القيـ وترسيخو وجعمو يتواصؿ حيا فاعلب عبر التداوؿ مف جيؿ إلى آخر 
حيث تساىـ في ترسيخ الثقافة واستقرارىا وتعميقيا لدى الأفراد، وتضمف لمفرد تناسقا وتناغما 

ني مع البناء الثقافي لممجتمع شكلب ومضمونا. ويمكننا أف نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ أغا
الأطفاؿ التي استيدفت قيما تربوية يريد بيا المجتمع أي يصوغ سموؾ صغاره أف يعمميـ وأف 

 يرفو عمييـ في نفس الوقت.
لى جانب تعميـ الطفؿ فإف الأغنية الشعبية تعكس أيضا بعض القيـ التي تعد مف  وا 

الحياة اليومية، أىـ الوسائؿ أو المعايير التي يمجأ إلييا الفرد لمحكـ عمى الكثير مف أمور 
والعمؿ عمى اتخاذ موقؼ حياليا وىذه القيـ ىي مجموعة مف المفاىيـ الجوىرية التي تمس 
العلبقات الإنسانية بكافة صورىا، وذلؾ لأنيا ضرورة لممجتمع، إذ تمثؿ بذاتيا معايير 
وأىداؼ يجب وجودىا في كؿ مجتمع أيا كانت درجة تنظيمو وتقدمو. وتتمثؿ ىذه الوظيفة 

ضا في إقرار الحؽ وبياف الشر أو عطؼ القموب عمى قيـ وتنفيرىا مف قيـ أخرى مثؿ أي
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 1الحث عمى العمؿ والصدؽ والنبذ الكسؿ.
 

 الوظيفة الترفيهية: 4-5
تيدؼ الأغنية الشعبية إلى إدخاؿ البيجة والمرح في قموب أفراد المجتمع، فيي وسيمة 

ؿ ومتنفس لعاطفة الإنساف ومعبرة عف مف وسائؿ البيجة عند الضيؽ ومساعد في انجاز العم
مشاعره. فالأغنية الشعبية شكؿ مف أشكاؿ الترفيو الذي يعتبره وسيمة لتفريغ الانفعالات 
بطريقة معينة بحيث لا تتداخؿ مع مياـ الحياة العممية، مثؿ أغاني الأعراس التي تدخؿ 

أصواتيـ وسط جو  السعادة عمى قموب الحاضريف فنجد جماعتيف مف النساء يغنيف بأعمى
 بييج مميئة بالزغاريد والضحكات.

وفي كثير مف الأحياف ما نلبحظ ىذا الشيء عند أمياتنا حيف يمارسف أعماىف 
اليومية، فنجد الأـ أو المرأة بصفة عامة تردد الأغاني حيف تغسؿ الأواني أو الملببس أو 

فتعتبر الأغنية عندىا بمثابة عند تنظيفيا البيت أو عندما تقوـ بأعماؿ الحياكة والتطريز، 
ممجأ في لحظات الممؿ والكمؿ، فترفيا بواسطتيا عف نفسيا مما يبعث فييا طاقة حيوية 
تساعدىا عمى الاستمرار في عمميا كما يولد فييا الشجاعة والصبر لتحمؿ ما يفرضو الشغؿ 

 مف أعباء ومشقة.
  

                                           
، مجمة الثقافة الشعبية، دار الثقافة الشعبية لمنشر الأغنية الشعبية من منظور البحث الأنثروبولوجيزكري فاطمة:   1

  125 ، ص2015، 30والتوزيع، البحريف العدد 



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

46 

 

 الأغاني الجزائرية: -5
 

ما جعميا تتميز عف غيرىا مف الدوؿ، فاتساع  تتمتع الجزائر بمساحة شاسعة وىذا
مساحتيا خمؽ اختلبؼ نوعيا بيف ثقافة سكانيا فنجد أف كؿ منطقة ليا ثقافتيا الخاصة بيا 
ونممس ذلؾ مف خلبؿ عادتيا وتقاليدىا، ليجتيا، ملببسيا التقميدية وغيرىا، فضلب عف ذلؾ 

نية الجزائرية العديد مف الأنماط أف كؿ منطقة ليا طابعيا الخاص في الغناء، فتشمؿ الأغ
 الغنائية المتنوعة ونذكر منيا:

 
 الأغنية الشاوية:  5-1

تعد الأوراس مضربا الأمثاؿ في الوفاء لمتقاليد خاصة فيما يتعمؽ بالأغنية الشاوية،  
وأشير ما تعرؼ بو ىـ فرقة بالرحابة وىي فرقة متخصصة في أداء الأغاني وىـ مجموعة 

مباسيـ الأبيض حيث يرتدوف جلببيب أو برانيس بيضاء ويمفوف رؤوسيـ مف الرجاؿ يعرفوف ب
بالعمائـ المزخرفة وفي بعض الأحياف يمثموف وجوىيـ اتقاء لمبحة، ويؤدى ىذا الفف عموما 

 في الفترة الميمية حتى بزوغ الشمس عمى النحو التالي:
ة عدا المقطع صفاف متقابلبف مف الرجاؿ ويبدأ الصؼ الأوؿ بترديد الأغنية كامم 

الأخير، ثـ يقوـ الصؼ الثاني بترديد ىذا المقطع ثـ تردد الأغنية مرة أخرى ولكف تعكس 
الأدوار فيغني الصؼ الثاني الأغنية كاممة ويقوـ الصؼ الأوؿ بترديد المقطع الأخير، 
لا وتتكرر ىذه العممية مع جميع الأغاني إلى نياية السيرة، ولا يتـ ىذا النوع مف الأغاني إ

بحضور الدؼ أي البندير  فيو يضيؼ لمسة مميزة عمى الأغنية الشاوية، ويطمؽ عمى 
الصؼ الأوؿ مصطمح "إزَرّعْف" بينما يطمؽ عمى الصؼ الثاني "إخمّاسْفْ" أو بمصطمح آخر 

 "يوعاد فْلّبسْ" أي رد عميو.
مثمما  ونفس الشيء بالنسبة لمنساء حيث تقوـ المرأة الأوراسية بترديد ىذه الأغاني

يفعؿ الرجاؿ بالضبط، وسط جو مف الزغاريد والتصفيؽ والرقص، وتشرؾ فييا بناتيا الصغار 
 ليرددوا معيا الأغاني ليحفظوىا وكذلؾ ليتعمموا كيفية استعماؿ البندير.

 



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

47 

 

 الأغاني القبائمية:  5-2
كانت الأغاني الشعبية القبائمية عبارة عف حضْرات تطغى فييا الابتيالات والمدائح  

لدينية مرفقة بإيقاع يتـ عمى صفائح مربعة مغطاة بجمد الأنعاـ. أما الأغاني النسوية ىناؾ ا
فكانت مرفقة غالبا بالدفوؼ والتصفيؽ والزغاريد، يميزىا نوع مف الرقص خاص بتمؾ 
المنطقة. وعف الغناء الفردي نسوؽ نموذجا يسمى أشويؽ وىو عبارة عف استخبار حر أو 

لحنيف، قالب غنائي متميز لا يغامر في أدائو إلا المتمكنوف، وأغمب مواؿ مميء بالأسى وا
عبارات أشويؽ منصبة عمى لوعة الفراؽ لأف نسبة المغتربيف مف ىذه المنطقة تمثؿ أكبر 

 1وأعمى نسبة مف الجزائرييف الذيف نزحوا إلى شماؿ البحر المتوسط.
 
 الأغنية البدوية:  5-3

 فييا عاشت التي المناطؽ أكثر وىي رياؼوالأ القرى في البدوية الأغنية نشأت
 الاحتلبؿ أثناء الجزائرييف مف قميمة نسبة تسكنيا كانت التي لممدينة خلبفا الشعبية، الجماىير
 البدوية الأغنية يسمييا الآخر والبعض التقميدية، الأغنية اسـ: عمييا لبلبدنا. ويطمؽ الفرنسي

 المناطؽ بتنوع البدوية الأغنية الوىرانية، الشعبية. تتنوع الفولكمورية، والمحمية،أ الريفية، أو
 كما الجزائر، مف أخرى أماكف في حضور ليا بؿ ما منطقة عمى وقفا ليست وىي والجيات،

ف حضاريا متقاربة المناطؽ ىذه لكوف المغربية المدف امتداد ليا  ىناؾ كاف وجغرافيا، حتى وا 
  .لمغناء المصاحبة الموسيقية والآلات الأداء طريقة في طفيؼ تمايز

 وتؤدي شفاىيا الأجياؿ وتناقمتيا ، قديـ شعبي أصؿ مف الشعبية الأغاني ىذه تنحدر
 البدوية ريفية، وتعد الأغنية أو بدوية منطقة كؿ خصوصيات حسب مختمفة بإيقاعات

 في تجذرت وقد الجزائري، الريؼ في خصوصا الوطف في انتشر الذي الأوؿ الغنائي الموف
 متميز فولكموري فف وىي والثقافية، الطبيعية الناحيتيف مف المناخ لملبئمة نظرا البدو قموب

                                           
، جامعة أبي بكر ،أطروحة دكتوراه -دراسة تاريخية–موسيقى الشعبي وأعلامها في الجزائر العاصمة سماش سيد أحمد:  1

  64، ص 2016-2015بمقايد تممساف، الجزائر، 
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 1.المستعممة الموسيقية والآلات التقميدي والمباس والمحف الأداء حيث مف
 
 أغاني الراي: 5-4

 مدينة الجزائري بالغرب نشأت غنائية موسيقية حركة الرأي أي إبداؤه ىو الراي مف
 والتي البدوية الأغنية شيوخ إلى أصوليا وتعود وىراف مدينة في وتطورت أولا بمعباس سيدي
 ما إلى القديمة جذورىا تعود الخالدي، الذي القادر وعبد حمادة الشيخ روادىا مف يعتبر
 وتأخذ البدوية، لمعربية القريبة العامية الميجة مف البدوية الأغاني لغة بالجزائر بالشيوخ يسمى
 الاستعمار فترة إباف اىتماميا الاجتماعية، ركزت والمشاكؿ مف الحياة اليومية مواضيعيا جؿ

توعية  بيا تحاوؿ اجتماعية وآفات لممعيشة صعوبة مف السكاف مآسي سرد عمى الفرنسي
 المستمع.

 تتمخص وكانت الصوتي، البعد وفي والبندير القصبة آلات عمى مبني فييا والتمازج
 مف موجة ظيرت المغنييف، كما ىؤلاء ليوميات الحرفية الترجمة في الأغنية ىذه كممات
 في يركزف وكف بالمداحات، بعد فييا لقبف المطربات مف مجموعة حممتو الذي النسوي الغناء

 2الخاصة. حياتيف معاناة بتفاصيؿ البوح عمى غنائيف
فالراي الراي في وقتنا الحالي اكتسى حمة جديدة غير التي كاف عمييا في الماضي، 

سابقا كاف معبرا عف المشاكؿ الاجتماعية الشائعة في تمؾ الفترة الزمنية، وبعد فترة الإستعمار 
الفرنسي بدأت الجزائر تتخمص مف أزماتيا واحدة تمو الأخرى فحسنت مف جميع القطاعات 
كالتعميـ والصحة وبذلؾ تناقصت مشاكؿ الشعب، إلا أف ىذا لـ يمنعو مف الانتشار فقد 

ت منطقة الغربي الجزائري وخاصة وىراف معروفة بغناء الراي، ومف مظاىر التجديد أصبح
التي مست بأغنية الراي ظيور لقب الشاب والشابة كإشارة لممغنيو بعدما كانوا يمقبوف بالشيخ 

 والشيخة لأف معظـ المغنيف الحالييف ىـ مف فئة الشباب.
 

                                           

، منطقة وادي الشولي نمزذجا 1962-1954الأغنية البدوية الثورية بين فترتي الثورة والاستقلال شغروف غوتي:  1 
  73، ص 2005-2004رسالة ماجستير، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف، الجزائر، 

  45إسماعيؿ: مرجع سابؽ، ص  بوزوبنة  2
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 الأغنية الأندلسية: 5-5
 العرب خروج بعد الأندلس مف التي ارتحمت الموشحات مف موروثة الأندلسية الأغنية

 شواطئ عمى توجد التي تمؾ لاسيما المتحضرة المدف في بالخصوص توجد والتي منيا،
 .1492سنة غرناطة  سقوط بعد المياجروف بيا نزؿ والتي المتوسط، البحر

بقسميو  بالمغرب العربي الكلبسيكية الراقية الموسيقى مصطمح الأندلسي يطمؽ عمى
 الأندلسنشأت الأغنية الأندلسية في  .الصوفية الدنيوي والديني المتصؿ بمدائح الطرؽ

 وارتبط في بعض الأحياف بالمدائح، وىو لا يتقيد في الصياغة بالأوزاف والقوافي.
ورثتيا بمداف الشماؿ الأفريقي ىذا الموروث الغنائي الثميف بنصوصو الأدبية، وأوزانو 

ؽ مع البيئة الجديدة التي الإيقاعية، ومقاماتو الموسيقية عف الأندلس، وطورتيا حسب ما يتواف
استقرت فييا، وتتكوف مادتيا النظمية مف الشعر والموشحات والأزجاؿ، والدوبيت، والقوما، 
مع ما أضيؼ ليا مف إضافات لحنية أو نظمية محمية جمعت بينيا دائرة النغـ والإيقاع، وما 

 .ى الأندلسيةاستعاروه مف نصوص والحاف مشرقية. وتعتبر النوبة أىـ قالب في الموسيق
و النوبة ىو قسـ ضخـ مف الديواف حيث أنو يجمع مئات الأشعار ولذلؾ فيقسـ بدوره إلى 

ميازيف, ويعنى  5تقسيمات أقؿ حجما تسمى ميازيف مفردىا ميزاف، وفي كؿ نوبة نجد 
  بالميزاف: الإيقاع المتبع خلبؿ الحصة الموسيقية.

 المغة العربية ربية الأندلسية، التي تستخدـووفقا لمباروف دي ارلنجر، فإف الموسيقى الع
 :الفصحى في نصيا الغنائي، موجودة في الجزائر، مف خلبؿ ثلبث مدارس رئيسية ىي

 .بانيابإس غرناطة والتي تنحدر أصلًب مف مدينة التممسانية المدرسة الغرناطية -1
 .قرطبة ، وأصميا مف مدينةالجزائر مدرسة الصنعة -2
وتعود في جذورىا إلى  العثماني ، ذات التأثيرقسنطينة وأصمو في المالوؼ مدرسة -3

 1 .اشبيمية مدينة

 
                                           

1  https://ar.wikipedia.org/wiki 21:15 06-02-2018 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B4%D8%A8%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B4%D8%A8%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki%2021:15
https://ar.wikipedia.org/wiki%2021:15
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 الأغنية الحوزية:  5-6
 الأدب الشعبي الذي يتألؼ مف الكلبسيكي مف التراث كاملب جزءا الفف الحوزي يعتبر
 في ممحوف أو أو زجمي عامتي نظـ شعري أو شعرية قصائد عف عدة فيو عبارة والموسيقى

 الناس. جميع بيف المتداولة والمعاني الكممات ذات محمية دارجة ليجات
كما يعد نوعا مف أنواع الأغاني الخفيفة التي ظيرت بالمغرب الأوسط إلى جانب 
الموسيقى الأصيمة الواردة مف الأندلس ووافؽ أذواؽ العامة، فنشأ في أحواز المدف أو 

ة المدينة وكاف في الغالب التجمعات الحضرية ولذلؾ سمي بالحوزي لأف الحوز ىو ضاحي
 1مكانا لسكف عامة الناس.

منو إلى الموسيقى، وقد تعايش مع  الشعر أقرب إلى ويعتبر ىذا الموف مف الأغاني
الميلبدي، إذ ظمت الموسيقى الأندلسية منغمقة عمى مقامات بالمغة  18الشعر منذ القرف 
، مستنبطا كمماتو مف الميجة العامية وكاف الحوزي ىو الأكثر تجدداً  العربية الفصحى

الموسيقى  مستميماً الواقع المعاش، مما جعمو أكثر تجددا وأوسع انتشارا، رغـ نسبو إلى
. وكاف ىذا النوع الموسيقي يمثمو الشاعر، الغرناطي تممساف ، خاصة مدرسةالأندلسية

الموسيقي بف مسايب )القرف السابع عشر(، كما يمثمو أيضا بف تريكي وبف سيمة. وقد تفاعؿ 
سائدة في منطقة الجزائر، والتي مع موسيقى الشعبي، وىو مف أنواع الموسيقى المحمية ال

 2.القرف العشريف ظيرت في
 

 فن أهميل بالصحراء الكبرى: 5-7
اشتير سكاف تيميموف بإقامة أعياد المولد النبوي كؿ سنة عمى مدى أسبوع كامؿ، 
فيأتي الزوار والسواح إلى ىذه الواحة ليتمتعوا بالاستماع إلى الغناء الديني المسمى أىميؿ 
بقيادة الحاج بركة فولاني الذي لقنتو زينوبة ولت الغندور حوالي مائة وعشروف قصيدة، وكاف 

ي صغرة يغرؼ ليا الماء مف بئر بعيدة، فكانت تكافؤه عف كؿ دلو ماء بأغنية الحاج بركة ف
                                           

يقاعاتها ونصوصها دراسة تحميمية لأغاني الحاج محمد غفور نموذجابف صافي أماؿ:   1 ، أغنية الحوزي مفهومها وا 
 87، ص 2012جامعة تممساف الجزائر، 

 2 https://ar.wikipedia.org/wik 21:15 2018-02-06  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wik%2021:15
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 جديدة مما حفظتو عف جدتيا.
وتتصؼ مجموعة الحاج بركة فولاني بأدائيا المتميز، وىي تموف طواؿ الميؿ بأدائيا 

 بطرؽ ثلبث:
ويؤديو في أوؿ السيرة أعضاء المجموعة جالسيف، ويتـ الايقاع  النوع الشلالي: -

يو بقاعدة رحى حجرية تستعمؿ كذلؾ لطحف الحبوب وينقر عمييا بأحجا صغيرة، ف
كما يعزؼ عمى آلة البنقري، وىب آلة وترية بيضاوية ذات وتريف. ثـ تبدأ 

 الابتيالات المعروفة باسـ أىميؿ.
يرافقيـ في إنشادىـ  واقفيف ناي وأكلبؿ وىو نوع مف الدربوكة  المرحمة الثانية: -

 صنوعة مف الطيف أحمر الموفكبيرة الحجـ م
وىو في آخر السيرة يسمى بالحضيررة وىي شبو قداي يشارؾ  المرحمة الثالثة: -

فيو جميع المغنيف بالإنشاد ويتمايؿ الأجساـ في إيقاع حركي رشيؽ مرفقيف 
  1بلئقاعات حية بدؾ الأرجؿ وبمصاحبة بندير وعازؼ أكلبؿ.

  

                                           
 67سماش سيد أحمد: مرجع سابؽ، ص   1
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 :لثالفصل الثا
 تمثلات المرأة في المجتمع 
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 مكانة المرأة قبل الإسلام: -1
 

 المرأة في الحضارة الفرعونية: 1-1
لقد تبوأت الحضارة الفرعونية المرتبة الأولى بيف الحضارات الإنسانية مف حيث 
معاممتيا وتقديرىا لممرأة، فكانت المرأة الفرعونية ليا الحؽ في الإرث، وكانت تممؾ وكانت 

أسرتيا في غياب زوجيا، وكانوا يعتقدوف أف المرأة أكثر كمالا مف الرجؿ، وكاف تتولى أمر 
الزوج يكتب كؿ ما يممؾ مف عقارات لزوجتو. وكاف الأطفاؿ ينتسبوف لأمياتيـ لا لآبائيـ، 
كما كانت القوامة لممرأة عمى زوجيا لا لمرجؿ عمى زوجتو، وعمى الزوج أف يتعيّد في عقد 

 ا لزوجتو في جميع الأمور.الزواج أف يكوف مطيع
وكاف مف حؽ المرأة أيضا في عيد الفراعنة ىو أف تتولى الحكـ وذلؾ إف لـ يكف 

إلا خمس ممكات وذلؾ مقابؿ  مصر ىناؾ حكاـ ذكور وعمى الرغـ مف ىذا فمـ تتولى حكـ
وسبعيف ممكاً وذلؾ يرجع إلى شعور المرأة بأنوثتيا وأف تمؾ المناصب لا يتولاىا إلا أربعمائة 

الرجاؿ. وكاف ىناؾ ما يسمي بظاىرة عروس النيؿ التي كانت يأتوف فييا بفتاة جميمة مزينة 
بالحمي وبأفضؿ الثياب، ثـ يمقونيا في نير النيؿ ظنا منيـ أنيـ بيذا سيفيض، وظؿ ىذا 

 1وألغاه. الإسلبـ حتى جاءالتقميد ساريا 
 

 :والرومانية مكانة المرأة في الحضارة اليونانية 1-2
 و لآلية، عند حؽ البمية أو ثقافة أو عمـ مف نصيب أي ليا يكف لـ اليوناف عند المرأة

 قانوف مف تداولوه الذي شعارىـ كاف و الكذاب، المظير خمؼ المتوارثة والنكبة النحس، وجو
 بابؿ، في انتشرت التي الشريعة ىذه في .يخمع لا نيرىا و ينزع، لا المرأة قيد إف :حمورابي

 ىذه أعطتو ما يشاء. وأقصى كما بيا يتصرؼ و الرجؿ يمتمكيا كالماشية، المرأة تعتبر
 أو ليقتميا، ابنتو القاتؿ يسممو أف لرجؿ بنتا يقتؿ مف عمى فرضت حؽ: أف مف لممرأة الشريعة

 .عنيا عفا إف ليتممكيا

                                           
1  https://ar.wikipedia.org/wik 19:30 06-03-2018  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
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 ختؿ كميا وأخلبقا الكلب، كعقؿ عقلب منحت المرأة أف يظف ىزيود الشاعر وكاف
 أىؿ عمى المجتمع. وكاف الفيمسوؼ أرسطو يعيب في ليا مكانة ولا حرية لا ثـ ومف ودىاء،
 الحرية. ىذه إلى اسبرطة سقوط يعزو و والحرية، الميراث في حقوقا النساء منح اسبرطة

 مف أو بأخيو تتزوج أف زوجيا، موت بعد تجبر المرأة كانت الآشوري، التشريع وفي
 في الحؽ ليا بناتيـ وليس تزويج في حؽ أي للآباء يكف لـ و أخرى، زوجة مف أبنائو أحد
 البالغات العذارى لدييـ تجمع الذيف لمكياف ذلؾ في الأمر كاف بؿ تشاء، ممف تتزوج أف

 المرأة كانت الفاضمة أفلبطوف مدينة في العمني. وحتى بالمزاد الأسواؽ في فيبعنيف سنويا
 .العالـ في والأزمات النكبات ومصدر شرير وىي كائف المسمومة، بالشجيرة تشبو

في  الذىبي العصر الزوجات ففي إعارة المرأة احتقار عف تنبئ التي الظواىر ومف
 ينجبف لكي والأذكياء، الأقوياء الرجاؿ مف لصنؼ زوجاتيـ يعيروف الأزواج كاف اسبرطة،

 صفة مف إلييا، وحيا قوانينو تعتبر الذي يسخر ليقورع المجاؿ ىذا وفي نجباء، و أقوياء أبناء
 فيبذلوف خيوليـ، و بكلببيـ الناس يعني أف الأشياء أسخؼ مف إف فيقوؿ الزوجة عمى الغيرة

 تحسيف عف بمعزؿ زوجاتيـ يبقوف بينما جيدة، سلبلات عمى منيا ليحصموا ماليـ و جيدىـ
 لا عنده المرأة وكانت مرضى، أو ضعفاء العقؿ، ناقصي يكونوف قد و أبنائيـ، إنجاب

  1إلا. ليس لمرجؿ، تافية حاجة لقضاء فقط ليا خمقت أىمية
 تحرـ و الدنيا في المعابد تدخؿ لا نجسا حيوانا المرأة تعتبر كانتف أما عند الروماف

الآخرة، وبقيت المرأة طيمة حياتيا خاضعة لسمطة الرجؿ، فيو يفرض عمييا  في الجنة مف
دارة أمواليا أو التصرؼ فييا بدوف موافقة الرجؿ.  مف يشاء زوجا وقد حرموىا مف الميراث وا 

سرة ما داـ حيا إذا ما مات يتحرر الإبف إذا كاف وقد كانت البنت خاضعة لرب الأ
بالغا، أما الفتاة فتنتقؿ الولاية عمييا إلى الوصي، وكانت الفتاة تدخؿ في أسرة زوجيا بمجرد 
خضوعيا لزواج الأسرة وأحيانا يقوـ الزوج بشراء الزوجة بموافقة رب أسرتيا أو وصييا وفي 

 قة.كمتا الحالتيف تنقطع صمتيا بأسرتيا الساب
 

                                           
، 2017، 31، جامعة الجزائر، العدد مكانة المرأة في الحضارات، مجمة العموم الانسانية والاجتماعيةنواؿ بورحمة:   1
 97 ص
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وقد بمغ مف سيادة زوجيا عمييا أنيا كانت تحاؿ إليو إذا ما اتيمت بجريمة ليحاكميا 
ويعاقبيا بنفسو، وكاف مف صور عذابيا أف يصب عمييا الزيت الحار، وتسحب بالخيوؿ 

 1حتى الموت أو يحكـ عمييا بالإعداـ.
 
 المرأة عند الصينيون والهند:  1-3

 الحضارات سائر في منيا حالا بأحسف الصيف بلبد في المرأة وضعية تكف لـ
 مف لا بالميراث ليما حؽ يراىا، ولا مف جميع وعمى أىميا عمى وشؤـ نكبة القديمة، فمولدىا

 .والشراء لمبيع المتاع بمثابة زوجيا، وىي ماؿ مف ولا أبييا ماؿ
ذا  وقالوا عنيا أنيا مياه مؤلمة تغسؿ السعادة ولمصيني الحؽ أف يدفف زوجتو حية، وا 
مات حؽ لأىمو أف يرثوه فييا، ويقوؿ مانو: "النساء باب جينـ" وأضاؼ بعضيـ إلى ذلؾ إف 
أجساميف شيطانية، ولذلؾ اعتبرت النساء شر الموبقات واعتبرت الكيارة مثؿ الحياة الأعمى، 

 2فكانو يصوروف الشيطاف في حسناء تزور الصوامع لإسقاط نساكيا في الخطيئة.
 ليا بد لا زوجيا مات ما إذا اليندوسية القوانيف فحسب لمرجؿ دةعب أما عند اليند فيي

 والسـ والجحيـ والموت الوباء وأف حية معو تدفف أو تموت، حتى طعاـ دوف تبقى أف مف
 النساء. مف خير والنار والأفاعي

 ويقتصر إليا"، كاف لو كما سيدىا تخدـ أف ليا الوفية ينبغي الزوجة مانو: "إف  ويقوؿ
فيي  حقوقيا. كؿ مانو المرأة شريعة سمبت وقد لمرجاؿ. المتعة توفير عمى الحياة في دورىا
 الزوجة أف العرفية العادات ومف زوجيا. أىؿ مف رجؿ أي أو زوجيا أو لأبييا تابعة

يحرؽ  أف قبؿ النار في بنفسيا تمقي لكي تتقدـ أف عمييا زوجيا توفي ما إذا المخمصة،
 3الإنجميز. منعيا أف إلى عشر، السابع القرف حتى العادة ىذه تواصمت وقد الزوج. جثماف

 

                                           
، المؤتمر الدولي مكانة المرأة وواقعها قبل الاسلام مقارنة بواقعها ومكانتها في الاسلامبابكر رحمة الله محمد أحمد:  1

، السوداف،    146، ص 12/01/2013-11الأوؿ لمسيرة النبوية، جامعة إفريقيا العالمية، الخرطوـ
  147 بابكر رحمة الله محمد أحمد: نفس المرجع، ص 2
 98ص  نواؿ بورحمة: مرجع سابؽ، 3
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 المرأة في المسيحية: 1-4
لا يختمؼ وضع المرأة في الديانة المسيحية عف وضعيا في الديانة الييودية كثيرا و  

الدليؿ ما قررتو مبادئ الكنيسة فيما أورده الكاتب الدنمركي ويزكانذر: كانت العناية بالمرأة 
العصور الوسطى محدودة جدا لاتجاه المذىب الكاثوليكي الذي كاف يعد المرأة الأوربية في 

ـ يبيح لمرجؿ اف يبيع  1805مموقا في المرتبة الثانية "و كاف القانوف الإنجميزي حتى عاـ 
زوجتو و قد حدد ثمف الزوجة بستة بنات و قد حرـ ىنري الثامف عمى الإنجميزيات قراءة 

مغير معدودات مف المواطنيف و 1850ساء إنجمترا حتى عاـ الكتاب المقدس , و ظمت ن
 ـ ليس ليف أي حقوؽ شخصية  أو حؽ في التممؾ الخاص. 1882حتى عاـ 
وقد كانت المرأة في أوربا المسيحية إلى عيد غير بعيد محرومة مف كؿ حقوقيا لا  

التي أغوت  تممؾ حؽ التصرؼ في ماليا دوف إذف زوجيا . تقوؿ المسيحية: "إف المرأة ىي
آدـ بالخطيئة التي مف أجميا بعث الأب ابنو الفريد عيسى ليصاب فيغسؿ ذنوب البشر" و 
يقوؿ الأب جريجورينوركوس "لقد بحثت عف العفة بينيف, ولكف لـ أعثر عمى اي عفة يمكف 
أف تعثر عمى رجؿ بيف الألؼ رجؿ ذي عفة و حياء, ولكف لـ نتمكف مف أف نعثر عمى امرأة 

يا عفاؼ و خجؿ. وكاف مؤسسي الكنيسة وآباؤىا المقدسوف يسمونيا عضوا مف واحدة ل
أعضاء الشيطاف , يقولوف : إف المرأة  مدخؿ الشيطاف ,و طريؽ العذاب كمدغة عقرب, و 
البنت جندية الجحيـ ,وعدوة الصمح, وأخطر الحيوانات المفترسة وتجرد المسيحية في الغرب 

 1عممي و إنما ىو تفتؽ الغريزة عف مطالبيا. المرأة مف العقؿ و تفكيرىـ ليس
 
 المرأة في اليهودية:  1-5

دعت بعض طوائؼ الييود إلى أف يعتبروا البنت دوف مرتبة أخييا, و ىبطوا بيا حتى 
سووىا بالخدـ. وكاف أبوىا يبيعيا وىي طفمة أو دوف البموغ, إف الييود يقدسوف الماؿ 

 أسرتو )الأصوؿ,والفروع (.ويتمسكوف بو, و يمنعوف تسربو إلى غير 
يقوؿ الييود: المرأة في المحيض نجسة تحبس في البيت . فكؿ ما تممسو مف طعاـ  

                                           
مر الدولي السابع: المرأة والسمـ ، المؤتالمرأة في الديانات السماوية والعصور المختمفةعفاؼ بشير عباس عمر:   1

 10، ص 21/03/2015-19الأىمي، مركز جيؿ البحث العممي، طرابمس لبناف، 
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أو كساء أو إنساف أو حيواف ينجس,  و كؿ ما يفعمو الرجؿ مف أعماؿ لا أخلبقية فإنو عمى 
ف حتى المرأة. وىناؾ حالات كثيرة تعتبر المرأة في التممود نجسة و يجب عزليا عف الآخري

لا تعدييـ, مثؿ المرأة الحائض وبعد الولادة. المرأة الحائض نجسة ويجب عزليا لمدة سبعة 
أياـ وعند تقديـ الطعاـ ليا يجب أف يبتعد المرء عنيا عدة أمتار,  وكؿ مف يممسيا يصبح 
ذا عاشرىا الرجؿ أثناء الحيض يصبح نجسا و يجب عزلو لمدة سبعة  نجسا حتى يتطير وا 

ذا كاف المولود ولدا تصبح الأـ نجسة أياـ .كذل ؾ المرأة بعد الولادة نجسة يجب عزليا وا 
ويجب عزليا لمدة سبعة أياـ. أما إذا كاف المولود بنتا تصبح نجسة ويجب عزليا لمدة أربعة 

 عشر يوما. 
يقوؿ الحاخاـ يوخاناف أف الرجؿ الذي يجامع امرأتو  الحائض عميو أف يقدـ ضحية و 

ة أخيو الحائض فميس عميو أف يقدـ ضحية لأنو خجؿ أف يسأؿ زوجة أخيو إذا جامع زوج
 إف كانت حائض أـ لا.

أما بخصوص الميراث: أما الزوجة لا ترث زوجيا, لكف ليا الحؽ في أف تعيش مف 
تركة زوجيا، والمرأة التي يموت زوجيا تعتبر جزءا مف ميراث أخ الزوج يتزوجيا و إف كانت 

لا يعتبر ىذا الزواج زواجا ,بؿ ىو ميراث, أو بالأحرى اغتصاب , كارىة. وبمعنى أدؽ 
 1فيؤلاء الييود جعموىا مجرد حيواف يرثو أىؿ المتوفى , ولو مطمؽ الحرية في التصرؼ فيو.

 
 المرأة عند العرب في الجاهمية: 1-6

 عضوا كانت لأنيا الحرية بعض المرأة تمنح العربية الجاىمية في البداوة معيشة كانت
فإنو  المخدومات، الشريفات مف كانت إذا إلا وتطبخ وترعى تسقي المعيشة، تمؾ في نافعا
الأشراؼ  بنات أف عمى كثيرة دلائؿوتدؿ  الجواري، بعض الأعماؿ ىذه عمى ليا يقوـ كاف

 معاممتيف، وبمغ يحسنوا لـ إذا ويتركنيـ أزواجيف يخترف سامية فكف منزلة ليف كاف والسادة
 استشفع إذا حريتو إليو ويرددف بيف، يستجير مف يحميف كف أنيف شريفاتيف بعض منزلة مف

 بيف.
نسائيـ  كسبي يثيرىـ شيء يكف ولـ عرضيـ، مف لا يتجزأ جزءا المرأة يعدوف وكانوا

                                           
 13عفاؼ بشير عباس عمر: مرجع سابؽ، ص  1
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 نفسيا البدوية المعيشة ىذه عار. كانت فوقو ليس عندىـ عارفيو   الحي عف بعيدوف وىـ
حوزتيا،  وحماة القبيمة جند البنيفلأف  البنات ذرية في وتزىدىـ البنيف، في الآباء ترغب
 بمولد يأتيو خبر مف الأب شيء إلى أبغض يكف فمـ لردىا، والتأىب الغارات شف في وعدتيا
 ووفرة. وفر ذا كاف ولو أنثى

 أو الإملبؽ خشية أو العار مف إشفاقا وتميـ كندة البنات كقبيمة يئد كاف مف ومنيـ
 فيو بو فألحقف ، الله بنات الملبئكة أف يعتقدوف كانوا إذ لله، تقربا بالملبئكة بسبب إلحاقيف

 وأبر بيف أحؽ
 الفرزدؽ جد صعصعة ومنيـ الجاىمية، في البعض عند ممقوتة كانت العادة وىذه

 بمؤونتيف يتكفؿ أو وأدىف ليمنع آبائيـ مف الصغار البنات يشتري كاف لأنو بو، يفتخر وىو
 .العرب باقي عند موجودة تكف لـ حميدة، صفة وىذه يكبرف حتى

 وكف الحرب في يصطحبونيف كانوا أنيـ إلا النساء سبي مف العربي خوؼ وبرغـ
 حارا وتممع ندبا ندبنو فارس قتؿ إذا حتى حماسية، أناشيد مف ينشدف بما عزائميـ مف يشددف

 ومعاوية.  صخر أخوييا في الخنساء، ومراثييا رأسيف عمى كثيرات أسماء الجانب ىذا في
 الدفوؼ يضربف رجاليف، استنياض عمى دائبات قريش نسوة كانت أحد غزوة وفي

  بنت ىند تقودىف القتاؿ، عمى ويحرضف الرجاؿ خمؼ
 ليا كاف الجاىمية في العربية المرأة أف لرافعي، ا صادؽ مصطفى يرى الأمر ىذا وفي

شاعرة أخممت شعراء دىرىا، ولا كاتبة مقدارىا فما قط عرفت  عمى التاريخ في الشأف مف
غطت عمى كتاب زمنيا، ولا عرؼ مثؿ ىذا في الأدب ولا في الرواية ولا في شيء مف ىذه 
الصناعة بوسائميا وأسبابيا، فكانت الطبيعة نفسيا حجابا مضروبا عمى النساء قبؿ الحجاب 

طبيعة، ثـ زادىف قمة الذي ضربو الرجاؿ عمييف، بيذيف السببيف قمت الشاعرات مف النساء 
في العرب أف تاريخ النساء فييـ كاف جزءا مف تاريخ السيوؼ، فكانت المرأة العربية كأنيا 

 1بالسيؼ. طبيعة مف طبائع النقمة، إذ لـ تكف إلا عرضا يحمى بالسيؼ أو عرضا يسمب
  

                                           
 67، ص 2010-2009، رسالة ماجستير، جامعة لمسيمة، الجزائر، صورة المرأة في الأمثال الشعبيةلخضر حميتيـ:   1
70 
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 مكانة المرأة في الإسلام: -2
 

شرع ليـ ىذا الديف العظيـ الذي إف مف نعـ الله التي أنعـ الله بيا عمى عباده أف 
جعمو الله خاتـ الأدياف وأفضميا والذي لا يقبؿ الله دينا سواه بعد بعثة نبينا محمد صمى الله 
عميو وسمـ, فأرسمو الله بيذه الشريعة السمحة لتكوف صالحة لجميع البشرية يتعامموف بيا فيما 

ماف ومكاف, جاءت برفع الأسر بينيـ في دينيـ ودنياىـ, فيذه الشريعة صالحة في كؿ ز 
والأغلبؿ التي كانت عمى مف كاف قبمنا فيي شريعة سمحة وشريعة عدؿ مف عند الله العزيز 

 الحكيـ.
ف مف عدؿ ىذه الشريعة الإسلبمية أنيا جعمت كؿ شيء في نصابو الصحيح   وا 

ف المناسب لو فالرجؿ جعؿ لو ما يناسبو مف الأحكاـ, وكذلؾ المرأة جعؿ ليا ما ين اسبيا, وا 
مف حرص الإسلبـ عمى المرأة أف كرميا بما لـ يحدث في ديف سواه, فمقد بمغت المرأة في 
الإسلبـ مكانة عالية, لـ تبمغيا في ممة ماضية, إذ أف تكريـ الإسلبـ للئنساف تشترؾ فيو 

وابو المرأة والرجؿ عمى حد سواء, فيـ أماـ أحكاـ الله في ىذه الدنيا سواء, كما أنيـ أماـ ث
وجزائو في الدار الآخرة سواء ,قاؿ تعالى : "ولقد كرمنا بني آدـ و حممناىـ في البر و البحر 

 1و رزقناىـ مف الطيبات و فضمناىـ عمى كثير ممف خمقنا تفضيلب"
قاؿ الشيخ محمد رشيد رضا رحمو الله : "وذكر أف الذكر والأنثى متساوياف عند الله تعالى 

ي العمؿ حتى لا يغتر الرجؿ بقوتو, و رياستو عمى المرأة, فيظف أنو في الجزاء متى تساويا ف
أقرب إلى الله منيا ولا تسيء المرأة الظف بنفسيا فتتوىـ أف جعؿ الرجؿ رئيسا عمييا يقتضي 

 أف يكوف أرفع منزلة عند الله تعالى منيا ".
الإسلبـ,  وكما ذكرنا في العنصر السابؽ أف جميع الأمـ كانت تيضـ حؽ المرأة قبؿ 

وتعدىا كالبييمة المسخرة لمصمحة الرجؿ و شيوتو, وعمـ أف بعض الأدياف فضمت الرجؿ 
عمى المرأة بمجرد كونو ذكرا و كونيا أنثى, و بعض الناس عد المرأة غير أىؿ لمتكاليؼ 

 الدينية, وزعموا أنيا ليس ليا روح خالدة .
ومعاملبتيا حؽ قدره, و تبيف لو مف عمـ قدر ىذا الإصلبح الإسلبمي لعقائد الأمـ ,  

                                           
 70، سورة الإسراء، الآية القرآن الكريم  1



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

60 

 

أف ما تدعيو الإفرنج مف السبؽ إلى الاعتراؼ بكرامة المرأة, ومساواتيا لمرجؿ باطؿ, بؿ 
 الإسلبـ السابؽ, وأف شرائعيـ وتقاليدىـ الدينية والمدنية لا تزاؿ تميز الرجؿ عمى المرأة.

تيا, ويكمؼ ما لا وكذا جعؿ حظ الرجؿ في الإرث مثؿ حظ الأنثييف, لأنو يتحمؿ نفق
تكمفو, فلب دخؿ لشيء مف ذلؾ في التفاضؿ عند الله تعالى في الثواب والعقاب, والكرامة 
وضدىا, بؿ سوى الله تعالى بيف الزوجيف حتى في الحقوؽ الاجتماعية إلا مسالة القياـ 

 والرياسة , فجعؿ لمرجاؿ عمييف درجة كما تقدـ.
ليا ىذا الديف العظيـ والشريعة الخالدة, وكاف إف مف رحمة الله بيذه الأمة أف شرع  

مف أولى ما اعتنى بو الإسلبـ ىو ما يخص المرأة  فأكرميا إذ أىانتيا الأدياف والحضارات 
الأخرى, ورفع مف شأنيا وخفؼ مف التكاليؼ عمييا, ورفع معنوياتيا وأعطاىا حقوقيا 

لى اليوـ لـ تستطع أي حضارة أف تعطي المرأة  مف الحقوؽ مثمما أعطاىا الإسلبـ وكرامتيا وا 
فاعتبرىا إنسانا لو مف الحقوؽ والواجبات ما لمرجؿ مف حيث الخصائص الإنسانية العامة وقد 
رتب  ليا الإسلبـ مف الأجر ما لا يكاد يحصؿ عميو  مف الرجاؿ إلا القميؿ وذلؾ لاىتمامو 

خمسيا, وصامت شيرىا,  بيا ورفعة لشأنيا فقاؿ صمى الله عميو و سمـ:" إذا صمت المرأة
 وحفظت فرجيا, وأطاعت زوجيا, قيؿ ليا: أدخمي الجنة مف أي أبواب الجنة شئت "

وجعؿ الإسلبـ مف كماؿ الإيماف الاعتناء بالمرأة  وحسف الخمؽ معيا فعف أبي ىريرة  
رضي الله عنو قاؿ : قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ :"أكمؿ المؤمنيف إيمانا ,أحسنيـ 

 1قا ,وخياركـ خياركـ لنسائيـ خمقا".خم
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 مكانة المرأة في المجتمع الجزائري: 2
 

 فترات زمنية متتالية مف الاستعمار،تعاقب عمى شماؿ إفريقيا أنو معروؼ مف ال
البيزنطي منيا والوندالي والروماني مرورا إلى آخرىا وىو الاحتلبؿ الفرنسي والذي استمر إلى 
ما يفوؽ قرف وثلبثوف سنة، مستعملب فيو أشد أنواع العذاب والتنكيؿ لشعبيا بما فييـ المرأة، 

وسوؼ نحاوؿ فيما يمي التحدث عف فارضا بذلؾ نمط حياة خاص في ظؿ تمؾ الظروؼ 
الجزائرية بصفة خاصة إباف فترة الاحتلبؿ والاستقلبؿ مرورا إلى مرحمة خروجيا  وضع المرأة

 إلى العمؿ والذي شكؿ فارقا كبير في مكانة المرأة في المجتمع الجزائري.
 

 المرأة الجزائرية أثناء الاستعمار:  2-1
 كاف الذي الجزائري الشعب حاؿ مف ىي الاستعمار، أثناء الجزائرية المرأة حالة إف

 حاوؿ الذي قاسي، ريفي وسط في وبطالة وجوع فقر مف مزرية، اجتماعية أوضاع مف يعاني
 تفكيؾ إلى ترمي لسياسة انتيازه خمؿ مف وىذا تدميره قصد داخمو الفرنسي التوغؿ الاستعمار

 .القائـ الاجتماعي النظاـ
المباس  المجاىديف بكؿ شيء الأكؿ تمويف منيا كثيرة ومسؤوليات ميمات لمنساء فكانت

 المدينة مف فتيات إما فيف الممرضات أما المييمف في تمؾ الفترة، نشاطيا وغيرىا واعتبر ىو
 لمعمؿ الكشافة مع قصير تدريب بعد بالأدغاؿ يمتحقف الجامعة، أو الثانوية طالبات مف غالبا
 اكتسبتيا التي بالأعشاب التداوي خلبؿ مف ميارتيا استعممت المرأة أف كما صحي، فريؽ في
 1الأجداد، لتكوف بذلؾ السند القوي لممجاىد الجزائري. مف

 أصبح الذي المستعمريف، طغياف تواجو وحدىا نفسيا فوجدت الكثير المرأة عانت ولقد
دفعيا لميرب ، مما المجاىديف أسرار إفشاء قصد النساء وتعذيب البيوت حرمات عمى يتعدى

 لمرجاؿ لتكوف عونا حماسي، بشكؿ الثورة بصفوؼ والتحاقيا التحرير عممية في والمشاركة
 المقاومة. في
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وكاف مف المعروؼ عف الاحتلبؿ الفرنسي بقسوتو واستعمالو إلا أسالب العنؼ مع 
 بكؿ تعذيب إلى ىف مف الكثيرات الشعب ولـ تشكؿ المرأة ليـ فرؽ عف الرجؿ، فتعرضت

ف الأحياف كف يتعرضف والتعذيب وفي كثير م  وتعرضت لجميع أنواع الضرب وحشية،
 للبغتصاب خاصة إذا كانت تمؾ المرأة جميمة.

 
 وضعية المرأة الجزائرية بعد استقلال الجزائر:  2-2

 الكفاح في مختمفة اجتماعية أواسط إلى المنتميات الجزائريات معظـ شاركت لقد
 تستدعي كانت حيث الأحياف مف كثير في الجباؿ إلى وصوؿ بيتيا مف انطمقا المسمح

 ضابطات. تكوف أف إلى أف وصمت إلى فارتقت ذلؾ، الضرورة
 قبؿ مف خاصة المرأة عف السابؽ عف تماما مخالفة جديدة نظرة تولد أف سمح ىذا كؿ
 إلى خروجيا خمؿ مف لممرأة الجديدة المعطيات ىذه أف يعتقدوف كانوا وليذا الاستعمار،

 الاستقلبؿ، بعد كبير شأف ليا سيكوف المسمح، الكفاح في الفعالة ومساىمتيا الميداف، ساحة
 .والعراؼ والتقاليد العادات بفعؿ حريتيا مف تحد كانت التي الممارسات مف بذلؾ فتتحرر
 عاشتو الذي العنؼ مف انطمقا إنو" :يقوؿ حيث نظرياتو خمؿ فزانزفانوا مف أكده ما ىذا
 ذلؾ وسيكوف الوعي، بفعؿ جذرية تغيرات وضعيتيا عرفت الكفاح، خلبؿ مف الجزائرية المرأة
 خاصة في المستقبؿ. وضعيتيا لتحوؿ دافعا

 المرأة، لو تطمح كانت ما يحدث لـ الجزائر واستقلبؿ التحرير حرب نياية مع لكف
 منزليا إلى الريفية خاصة المرأة ستعود الاستعمار نياية مع أنو تدريف النساء كانت حيث
 .مؤقتة مرحمة كانت عاشتيا التي الحرية فتمؾ، بالأعماؿ وتقوـ

 في المجاؿ تعشف المياجرات كذلؾ المواتي النساء عند كانت الأمؿ خيبة لكف
 بيدؼ تضييعو تردف لا والنضالي السياسي لموعي واكتسابيف ىذه تجربتيف لأف الحضري،

 .الاجتماعية وضعيتيف تحسيف الأقؿ عمى أو الرجؿ، وبيف بينيا المساواة الوصوؿ إلى
 الاقتصادية التنمية في والرجؿ المرأة مشاركة ضرورة إلى الداعية الدولة برامج ورغـ

 بعاداتو ومتمسكا محتفظا مازاؿ الذي الجزائري ذىنيات في شيئا يغير لـ ىذا أف إلا لمبمد
 أبدا. تتغير لـ لممرأة فرؤيتو وتقاليده،
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 بفضؿ لكف و الجزائرية، المرأة عمى الرجؿ لسمطة والاحتكار الاحتقار ىذا وبقي
 النساء توعية خمؿ مف وضعيا تغيير محاولة في يكمف جديد كفاح في دخمت والعمؿ التعميـ

 الشرعية بحقوقيف المطالبة بضرورة والحضرية الريفية المناطؽ جميع في الأخريات
 1والمدنية.
 

 تأثير خروج المرأة إلى العمل عمى مكانتها:  2-3
 المرأة دفعت الاستقلبؿ منذ لمجزائر والاجتماعية السياسية والاقتصادية التحولات إف
الرجؿ، فما خمفو الاستعمار الفرنسي لا تستطيع الأيدي  بجانب العمؿ ميداف إلى لمخروج

الذكورية إصلبحو وحدىـ، فبعدما دفعت ضريبة استقلبليا الكثير مف الخسائر البشرية 
يا الجزائر في تمؾ الفترة الزمنية، والمادية،  إضافة إلى سوء الأحواؿ الاقتصادية التي عانت

 وتربية تعميـ أصبحت المرأة مجبرة عمى العمؿ لدعـ زوجيا، ولتمبية حاجيات أسرتيـ مف
 أسرتيـ. ولأفراد ليـ والعلبج اليومي القوت وتحصيؿ مسكف وأجور

 المرأة ووظيفة مكانة كبير بشكؿ مس في الجزائر حصؿ الذي الكبير وىذا التطور
 مف وىذا والسياسية الاقتصادية و الاجتماعية حقوقيا مف وافر قسط عمى حصمت بحيث
 والتقنية الحديث الصناعي المجتمع أتاح والتكويف، فقد التعميـ فرص مف استفادتيا خلبؿ

 ىذا نظير أجر عمى والحصوؿ بالرجؿ والمساواة بالعمؿ للبلتحاؽ المرأة أماـ الفرصة الحديثة
 و الاجتماعية التنمية عجمة دفع وفي الأسرة ميزانية في الإيجابية المشاركة وبالتالي العمؿ،

 الأسر فئات في العاملبت غير لمزوجات أتيح لو بأنو اعتقاد وىناؾ لموطف، الاقتصادية
 ومعنى العمؿ، عمى الإقباؿ في ترددف لما يعممف، لمف أتيحت التي الظروؼ نفس المختمفة

 نطاؽ اتساع إلى يؤدي سوؼ ملبئمة ظروؼ وفي التكنولوجية بتأثير الأسرة تغير أف ىذا
 أف لممرأة أتاحت قد والتقنية الاجتماعية فالتغيرات المجتمع، في ظاىرة ليصبح المرأة عمؿ
 زيادة إلى ذلؾ ويرجع عالية كفاءة أظيرت العمؿ، حيث مجالات جميع في فعاؿ بدور تقوـ

عطائيا المرأة بتعميـ الاىتماـ لمرجؿ، ليس مف أجؿ المساواة في ذاتيا ولكف  مساوية فرصة وا 
 مف أجؿ أف تحقؽ ذاتيا وتثبت نفسيا خارج إطار الأسرة وأنيا جديرة بالثقة.
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  الجزائرية: الأسرة في المرأة مكانة محددات -4
 

 الماضي: في المرأة مكانة محددات 3-1
 ىذا يشكؿ كاف حيث الجزائري، المجتمع حياة قاعدة مثمت الممتدة الجزائرية العائمة إف
 الشخصية المركزية الأب ويعتبر الجزائرية في السابؽ، العائمة مف الأكبر القسـ ميزة النموذج
 الصغار، وأولادىـ ـتيوزوجا المتزوجيف البالغيف الأطفاؿ تشمؿ كانت والتي العائمة في النافذة
 واحد، مسكف في ويعيشوف البعيديف، أو الأقارب الأعماـ، وأبناء الأعماـ حتى تضـ وأحيانا
 ابي معترؼ يكف لـ حيث بالغموض، تتميز الأسرة مف النوع ىذا في المرأة مكانة فإف لذلؾ
 مرتبة إلى وصوليا بعد متأخرة مرحمة في إلا سمطة أي عمى تحوز لا فيي واضح، بشكؿ

 :المرأة لمكانة الأساسية المحددات أىـ يمي وفيما الحماة،
 

 المرأة: مكانة تحديد في الزواج دور 4-1-1
 متربة عمى لمحصوؿ حظا الأوفر ىي الممتدة الأسرة تقاليد في تتزوج التي المرأة إف

 لذلؾ الوضع، ىذا عمى اتيقرينا طرؼ مف تحسد بؿ ا،نيوجيرا عائمتيا نظر في أفضؿ
 مات،تياالا لمختمؼ عرضة ىي و تمعلمجا و الأسرة في عار وصمة العانس المرأة أضحت

 في حتى و أنو كما زواج، دوف معيف سف تجاوزت فتاة كؿ " بايرة " تسمية عمى ويصطمح
 الاجتماعية، مكانتو و زوجيا حسب و ميرىا قيمة حيث مف تختمؼ المرأة مكانة فإف الزواج

 .الخ...الدخمة ليمة نتائج و
 

 المرأة: مكانة تحديد في الإنجاب دور  4-1-2
 منيـ الذكور و الأولاد إنجاب في يكمف ابف كزوجة أو كزوجة المرأة قيمة إف

 نحوىا، منصبة العائمة اىتمامات كؿ تكوف مباشرة زواجيا بعد و فالمرأة بالخصوص،
 سيحافظ الذي الطفؿ وضع فيو تستطيع والذي عاقر غير انيأ فيو تثبت الذي اليوـ منتظريف

 تتمتع ولا فييا، مرغوب غير يكوف العاقر المرأة فإف لذلؾ اسميا، وحمؿ العائمة استمرار عمى
 أخرى بامرأة لتعوض الطلبؽ مصيرىا يكوف ما غالبا حيث العائمي، الوسط في مكانة بأية
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 مف اىتماما و شأنا أقؿ تكوف فقط الإناث تنجب التي المرأة أف كما الإنجاب، عمى قادرة
 مف التي الرئيسية العوامؿ أحد تعتبر إنجاب الذكور عممية فإف الذكور، لذلؾ تمد التي المرأة
 الأسرة. في ترسيخيا و المرأة مكانة ضماف يتـ خلبليا

 

 المرأة: مكانة تحديد في الاجتماعية التنشئة دور 4-1-3
 نظرا و للؤفراد، الاجتماعية التنشئة عممية في الحاسـ الدور تمعب الأسرة كانت إذا

 بإشباع ذلؾ قبؿ و ثقافتو مع يتكيؼ كيؼ الفرد يتعمـ بفضميا التي العممية ىذه لأىمية
 التكيؼ، عمى تساعده التي المختمفة السموؾ أنماط عمى وتدريبو البيولوجية حاجاتو مختمؼ

 التنشئة ىذه يميز ما أىـ أف غير العممية، ىذه في الأساسي و الفعاؿ بالدور تقوـ الأـ فإف
 الأكثر و الإناث، حساب عمى الذكور لصالح تمييزية محتواىا في انيأ الجزائرية العائمة في
 اتيولاد منذ فالأنثى النظاـ التمييزي، ىذا ضحية انيأ رغـ الفكرة ىذه تجسد المرأة أف ذلؾ مف
 في الذكر فولادة والاحتفاؿ، الفرح عف بعيدة تولد فيي بالذكر، مقارنة الوراء إلى بدرجة ىي و

 في يرى الأب الأنثى،لأف ولادة عف الحماسة مف بمزيد تحظى" "فانوف فرانز" حسب الأسرة
 الوصي إلى بالإضافة موتو، بعد والعائمة الأرض عمى والخميفة الأعماؿ في الرفيؽ الابف
 التي تمؾ عف مختمفة بتربية تحظى البنت أف بؿ فحسب ىذا والأخوات، ليس الأـ عمى

 المناسبات مختمؼ في عمييا الذكر بتفوؽ ليذكرىا يأتي يحدث شيء أخوىا وكؿ ابي يحظى
 حفؿ و مرة، لأوؿ الشعر وقص الميلبد، كمناسبات لمحياة، الأساسية المراحؿ تقتضييا التي

 .الخ...الختاف
 يمارسيا التي السمطة إلى إضافة الفروؽ، ليذه و التفضيؿ ليذا الفتاة اكتشاؼ إف

 التنفيذ و بالطاعة تتحمى و تخضع يجعميا ككؿ، الأسرة و والدييا مف بإيعاز أخوىا عمييا
 وأف والناىي، الآمر ىو يكوف أف عمى الذكر يدرب بالمقابؿ منيا، أصغر الأخ كاف ولو حتى
 تحمـ ما كثيرا الوضع ىذا ظؿ في و الإناث، قبؿ مف الخاصة أموره في مناقشة أي يقبؿ لا

 في انيأ إلا شخصيتيا، لإبراز حريتيا ووسيمةو  لمشكمتيا الحؿ ىو بأنو معتقدة بالزواج الفتاة
 وىي ألا الأولى مف أشد سمطة عمييا يمارسوف آخريف بأشخاص الزواج بعد تصطدـ الواقع
 .الحماة و الزوج سمطة في المتمثمة تمؾ
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 قانونية بوظيفة تقوـ لأف التربية وبفضؿ اتيولاد منذ يأتي التقميدية العائمة في الفتاة إف
 آخر، إلى خضوع مف مرور عممية إلا الحقيقة في يمثؿ لا والذي الزواج، ىي واجتماعية

 إلا زوجيا، عائمة عف غريبة تبقى زواجيا بعد فالمرأة يستمر، الاستبداد بينما يتغير فالشكؿ
 .الذكور أنجبت إذا بالغة بأىمية تحظى أف انيبإمكا أنو

 الحارس بمثابة تعتبر حيث الأسرة داخؿ الاجتماعية التنشئة في ىاما دورا وتمعب الأـ
ما  أوؿ أف حيث الثقافي، الاستنساخ عممية في دورىا يتمثؿ و الاجتماعية، والتقاليد لمقيـ
 مقارنة بالغة بأىمية الذكر يحظى أيف الإناث عف الذكور فصؿ ىو اؿلمجا ىذا في بو تقوـ

 وضعيا إنتاج تعيد فيي المتدنية، مكانتيا بذور اتيذا في تحمؿ المرأة فإف وبذلؾ بالأنثى
 الأبوي النظاـ فإف منو و لأبنائيا، تقدميا التي الاجتماعية التنشئة عممية طريؽ عف الحالي
 تعيد كاممة منظومة عف عبارة ىو الأساسية قواعده أحد الاجتماعية التنشئة تشكؿ الذي

 1.المرأة دونية تشكيؿ
 
 الحاضر: في المرأة مكانة محددات  3-2

 اتساع و التمدف نسبة ارتفاع مع خاصة تغيرات عدة الجزائري تمعلمجا عرؼ لقد
 العشريتاف في عرفو الذي والديموغرافي والاجتماعي الاقتصادي والنمو المدف حجـ

 أصبحت أيف لمعمؿ المرأة خروج و لأفراده، التعميمي المستوى ارتفاع مع خاصة الأخيرتاف،
 ليا تضمف أف انيشأ مف التي القيـ ىذه شاممة، غير بصفة ولو العصرية بالقيـ تأخذ الأسرة
 محددات حيث مف أما الخاصة، قضاياىا أو المسكف حيث مف سواء الاستقلبلية و الحرية
 استمرار إلى إضافة فإنو منيا الحضرية لاسيما المعاصرة الجزائرية الأسرة في المرأة مكانة
 الأطفاؿ إنجاب كالزواج تأثيرىا تضاؤؿ رغـ التقميدية الأسرة في المحددات بعض دور

 مف تمعلمجا عرفيا التي التغيرات طبيعة تطمبتيا جديدة محددات برزت والذكور بالخصوص،
 :يمي فيما تتمثؿ الاجتماعية و الاقتصادية التنمية جراء

 
                                           

خدة  ، رسالة ماجستير، جامعة يوسؼ بفالمرأة ومظاهر تغير النظام الأبوي في الأسرة الجزائريةالحاج بمقاسـ:    1
  49 47،  ص 2009-2008الجزائر، 
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 المرأة: مكانة تحديد في التعميم دور  4-2-1
 أولى الإسلبـ أف نجد لذلؾ الإنسانية، لمحضارة الأساسية المقومات أحد العمـ يعتبر

 تمعلمجا شرائح كؿ عمى تعميمو إلى دعا و الأولى الوىمة منذ التعميـ و لمعمـ كبيرا اىتماما
 ترقية في وميما حاسما دورا البشري التاريخ مر عمى التعميـ لعب وقد استثناء دوف الإنساني

 الضيؽ التقميدي عالميا مف إخراجيا في بمساىمتو العالمي وذلؾ المستوى عمى المرأة مكانة
 العصر، متطمبات لمواكبة جديدة آفاؽ عمى الانفتاح مف وتمكينيا المنزلية الحياة في المتمثؿ

 فعمية مساواة المرأة فييا تساوى أف ينبغي التي الأساسية الحقوؽ بيف مف التعميـ يعتبر و ىذا
 اؿلمجا ىذا وفي المرأة حياة في يمعبو الذي لمدور نظرا التخصصات مختمؼ وفي الرجؿ مع

 عمى حصوليا فرص مف يزيد و اتيأسر  تنظيـ عمى يساعدىا المرأة تعميـ أف الدراسات أثبتت
 .التقدـ عممية مع متماشيا و تمعلمجا باحتياجات مرتبطا كاف إذا خاصة المناسب، العمؿ

 ا،بياكتسا إلى السعي و بحقوقيا المرأة وعي مستوى مف كذلؾ يرفع التعميـ أف كما
 في يعرؼ ما عمى يساعد بمعنى أي العامة، الحياة في مشاركتيا فرص مف يزيد كما

 طرؼ مف والاحتراـ الاىتماـ تتمقى الأمية، بالمرأة مقارنة المتعممة فالمرأة الدولية الأدبيات
 يمقى وأناقة دقة مف ولباسيا عمميا نوع حتى و اتيعلبقا و اتيسموكا يطبع لما ذلؾ و الرجؿ،

 منيا بد لا ضرورة المرأة تعميـ يعتبر وغيرىا الأسباب ليذه الأسرة، أفراد و الرجؿ استحساف
 المقالات أغمب تجمع تكاد الإطار ىذا وفي والرقي الاجتماعي، التقدـ تحقيؽ أجؿ مف

 أىـ ىي العربية المرأة أمية أف عمى المرأة موضوع تعالج التي الندوات و والاجتماعات
 .العربية الأقطار مختمؼ في العامة الحياة و الاقتصادي النشاط في مشاركتيا عوائؽ

 
 :المرأة مكانة تحديد في العمل دور  4-2-2

 الذي ىو لو الآخريف احترـ و بتقدير الفرد شعور و الوجود، إثبات و الذات تحقيؽ إف
 مما فيو والتفاني البيت خارج العمؿ إلى الأسرة داخؿ المتدنية بمكانتيا تشعر التي المرأة يدفع

 مركزىا و دورىا عمى التأثير شأنو مف المرأة فعمؿ المكانة، واكتساب بالارتياح تشعر يجعميا
 أف أي الماضي، في ابي تتمتع تكف لـ وحرية ذاتية استقلبلية مف ليا يمنحو لما الاجتماعي

 الزوج يترؾ حيث الأسرة، داخؿ الزوجيف بيف المساواة عممية مف الأقرب ىي العاممة الزوجة
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 أخرى. أحيانا مباشرة يشاورىا أو لمزوجة أحيانا الأخيرة القرارات
 

 :المرأة مكانة تحديد في الديمغرافي العامل دور  4-2-3
 أّثر الحضرية المناطؽ في المتمركزة الأسرة نمط بروز و الممتدة الأسرة انقساـ إف

 الممتدة الأسرة عف السكني باستقلبليا الأسرة فالمرأة داخؿ المرأة الزوج عمى سمطة عمى
 حيث وأبنائيا، بزوجيا علبقتيا وفي الأسرة داخؿ اتيتصرفا مختمؼ في حرية أكثر تصبح
 ـتي التي القضايا مختمؼ في دائـ تشاور و الأسرة أفراد بيف مباشرا حوارا ىناؾ يصبح
وىي  الزوج سمطة تجسد و تشجع التي ىي القرابة لأفراد الجماعية الرقابة لأف وىذا الأسرة،
 و المرأة حرية مف تحد بالتالي و عائمتو أفراد و قرابتو أماـ وجوده لإثبات معيارا تعتبر التي
 1.الأسري الوسط في الديمقراطية القيـ سيادة مف
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 مساهمة المرأة الجزائرية في تنمية المجتمع: -5
 

لا تقؼ أىمية عمؿ المرأة  عند الحاجة لمعمؿ فحسب بؿ أصبح التوجو الحديث ىو  
وبخاصة في المجالات التي تتفوؽ فييا المرأة أو لا يحسف لمرجؿ أف حاجة المجتمع إليو, 

يشغميا. وتمجأ دوؿ العالـ الثالث أماـ التطورات السريعة في التقدـ والنمو إلى ملبحقة ىذا 
لى عبور فجوة التخمؼ التي تزداد يوما بعد يوـ عف طريؽ وضع خطط  التغير السريع, وا 

اج إلى تضافر جيود جميع أفراد المجتمع رجالا و نساء, لمتنمية السريعة, وىذه الخطط تحت
ومف ىنا كاف لا بد لممرأة أف تساىـ  بجيدىا في تنمية المجتمع الذي ىيأ ليا فرص التزود 
مف العموـ والمعارؼ, وأتاح ليا فرص التدريب وذلؾ كضرورة مف ضرورات التنمية، وتتمثؿ 

  ية في الأدوار التالية:الأدوار التي تقدميا المرأة لدفع عجمة التنم
 
 دور المرأة في التنمية الاجتماعية والثقافية: 5-1

 فييا يعيش التي بالبيئة إيماننا إلى لممرأة والثقافي الاجتماعي بالدور اىتمامنا يرجع
 تنمية في رئيسيا دورا تمعب فالمرأة مستقبلب، نموه وعمى عمره، مف الأولى السنوات في الطفؿ
 فييا وتنشئتو، الطفؿ لتربية الأولى التربوية المؤسسة ىي فالأسرة الصغيرة، البشرية الموارد
 ويمتقط ويتعود التوجيو يتقبؿ طيعة عجينة الطفؿ يكوف حيث التربوي الأساس حجر يوضع

 مبادئ فييا، كذلؾ يتعمـ يعيش التي البيئة وثقافة وتقاليد وعادات صور مف حولو يدور ما
  السميمة الصحية والعادات رؼوالمعا الاجتماعية الحياة

 السميمة التغذية اختيارىا خلبؿ مف وذلؾ ميلبدىـ، قبؿ تبدأ لأبنائيا المرأة ورعاية
 لا حتى للؤطفاؿ، وحماية وقاية وذلؾ والرضاعة، الحمؿ أثناء صحتيا تفيد التي المتكاممة
 القابمية وزيادة المناعة، ونقص الحيوية قمة أو النمو تأخر إلى المرحمة ىذه في يتعرضوف
 . أقوياء رجالا أصحاء ليعيشوا المعدية، للؤمراض
 الوعي تنمية وكذلؾ الرياضة، ممارسة في إشراكيـ طريؽ عف أبنائيا طاقات المرأة وتنمي
 وترسخ التطرؼ، لموجات فريسة يقعوا لا وسياسيا حتى دينيا وتوعيتيـ لدييـ، والثقافي الفكري
 بيف المساواة أساس عمى تقوـ والتربية التنمية وىذه الإسلبمية، والعادات والسموؾ القيـ فييـ
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 عمره مف الأولى السنوات في وتنمية ورعاية عناية مف الطفؿ يتمقاه ما فكؿ والإناث، الذكور
 بموغو. عند عميو سيكوف ما حد أقصى يشكؿ

 المنزلية أعماؿ مف بو تقوـ ما إلى يتعداه بؿ فقط ذلؾ في ينحصر لا المرأة ودور  
 الإنفاؽ بنود عمى الأسرة دخؿ وتوزيع الغذاء وتصنيع وتنظيفو، المنزؿ بترتيب الخاصة
 وفاتو، أو الزوج غياب حالة في كاممة المسؤولية تتحمؿ الأحياف بعض في أنيا كما المنزلي،

 . المنزؿ خارج عمميا إلى بالإضافة ىذا
 مف المقدمة الخدمات مدى عمى والثقافية الاجتماعية المرأة إسيامات درجة وتعتمد
 الاجتماعية لمخدمات منشآت في وتتمثؿ الأدوار، بيذه القياـ عمى تساعدىا التي المجتمع

 1الميني وغيرىا. والتكويف التدريب ومراكز الحضانة، ودور الاجتماعية، كالوحدات
 
 دور المرأة الجزائرية في تنمية الاقتصاد: 5-2

التصرؼ في الأمواؿ لإدارة النظاـ الداخمي لمبيت ونظاـ إف المرأة الجزائرية ليا حرية 
الأسرة  كما ليا الحؽ في البيع والتجارة وعقد الصفقات وتؤجر البيوت وترىنيا كما ليا الحؽ 
في امتياف أي مينة تحبيا وليا أف تنتخب وتنتخب في أي مجمس تشريعي, فالإسلبـ قد 

اة، فالمرأة كانت تشترؾ في الحياة العامة أعطاىا كؿ ىذه الحقوؽ لأنو ديف مناصفة ومساو 
وتبايع الرسوؿ مما يجعميا جزءا أساسيا مف المجتمع تتساوى فيو مع الرجؿ و تبدي رأييا في 

 أمور السياسة.
بالرغـ مف أف المرأة الجزائرية تساىـ وبشكؿ كبير في النشاط الاقتصادي إلا أف  

المتقدمة, وتأخذ أشكاؿ إسياماتيا  نشاطيا ضئيؿ بالنسبة لنشاط النساء في البمداف
الاقتصادية مف خلبؿ الأنشطة والأعماؿ التي تؤدييا سواء داخؿ المنزؿ أو خارجو صورا 
عديدة, منيا إسيامات مباشرة وىي تبدو في شكؿ مادي كأجور ومرتبات تحصؿ عمييا, أو 

ير المباشرة سمع ومنتجات تبيعيا أو ربح تحصؿ عميو مف صناعة يدوية, أما الإسيامات غ

                                           
ا في : درجة مساهمة المرأة الفمسطينية في التنمية من وجهة نظر طمبة الدراسات العميحسف تيـ، ابتياج محمد النادي  1

واقع وتحديات، جامعة النجاح –، مؤتمر العممية التربوية في القرف الحادي والعشريف جامعة النجاح الوطنية بنابمس
 9ص  2010-2009الوطنية، نابمس، فمسطيف، 
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فيي تمؾ القيمة أو قيمة المواد التي تنتجيا إذ تساىـ بيا في ميزانية الأسرة وتساىـ في 
 1تحسيف المستوى المعيشي الأسري.

 
 دور المرأة في السياسة: 5-3

المرأة الجزائرية في مرحمتيف، المرحة الأولى  تجسدت الأدوار السياسية التي قامت
 صفوؼ في السلبح حممت أنيا كما نضالية بأدوار ت المرأةكانت في فترة الاستعمار فقد قام

الاحتلبؿ الفرنسي بجانب الرجؿ فمـ تبخؿ عميو  سيطرة البلبد مف استقلبؿ أجؿ المقاتميف مف
 بشيء ووظفت كؿ جيودىا لخدمة القضية الوطنية.

مثؿ حؽ أما بالنسبة لمفترة الثانية فقد تمثمت في ممارستيا لحقوقيا السياسية والمدنية  
التصويت في الإنتخابات والترشح في المجالس الشعبية والنيابية والمشاركة في النقابات 

 والتنظيمات النسائية وحرية التعبير عف الرأي والمساواة أماـ القانوف.
 

 

 

 
 
 

                                           
، مذكرة ماجيستير، جامعة أبي -منطقة تممسان نموذجا–صورة المرأة في النكتة الشعبية الجزائرية بييجة بف عمار:   1

 71، ص 2012-2011بكر بمقايد تممساف، الجزائر، 
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 الفصل الرابع:
 الدرسة الميدانية
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 تمهيد:
التي مست جميع مجالات الحياة، لقد أثرى المغني الشاوي المجتمع بأغانيو المختمفة 

لى جانب ذلؾ قدـ صورة عف مجتمعو والتي  وقد عكست ىذه الأغاني أحاسيسو ومشاعره وا 
تمثمت في عاداتيـ وتقاليدىـ وقيميـ الأخلبقية وغيرىا، فقد استوحى جؿ مواضيع أغانيو مف 

ع الصغار تمؾ البيئة ووظؼ رموزىا فييا، بالإضافة إلى أنيا مست جميع شرائح المجتم
 والكبار المرأة الرجؿ لذلؾ تعتبر كمرآة عاكسة لطبيعة ذلؾ المجتمع.

وتختمؼ ىذه الأغاني باختلبؼ المناسبات التي تقاـ فييا فمنيا الأغاني ذات 
المضموف الاجتماعي كأغاني الختاف والزواج والعمؿ، وأغاني المضموف الوطني وىي 

ر واستمرت لفترة ما بعد الاستقلبؿ، ولكؿ نوع مف الأغاني التي ذاع صيتيا إباف ثورة التحري
الأغاني دلالة خاصة بيا وفترة زمنية تقاـ فييا مثؿ أغناني الزواج فيي مخصصة للؤعراس 
والأغاني الوطنية أصبحت جزء لا يتجزأ مف الاحتفالات التي تقاـ في الأعياد الوطنية 

ماس في الشباب والأطفاؿ خاصة كذكرى أوؿ نوفمبر، وذلؾ لإحياء التظاىرة وبث روح الح
مف أجؿ بث الروح الوطنية فييـ، ومف ىنا نتأكد أف الأغنية بصفة عامة والشاوية بصفة 
خاصة ليست مجرد بقايا ورواسب ثقافية ولكنيا تعتبر ثمرة لحياة الإنساف كمجتمع وزمر 

 للؤصالة.
المغنيف في كؿ  وقد نالت المرأة نصيبيا مف الأغنية الشاوية فقد كانت محط اىتماـ

المراحؿ التي مرت عميا الجزائر، قبؿ وبعد الثورة التحريرية، فقد ذكرت في معظـ الأغاني 
سواء الثورية أو الاجتماعية بالتحدث عنيف بصفة مباشرة بذكر أسمائيف أو بطرؽ غير 

تب مباشرة بالإيحاء إلييف، وذلؾ لطبيعة المجتمع المحافظة الذي يجعؿ شرؼ المرأة في المرا
 الأولى وأف المساس بو كالمساس بشرؼ الجماعة ككؿ.

لا يعتبر ذكر المرأة في الأغنية الشعبية مجرد صدفة فقط بؿ ىنالؾ العديد مف 
المعاني وراء كؿ امرأة مذكورة في الأغنية وىذا ما سنتعرؼ عميو مف خلبؿ النصوص 

حة تاريخية عف المنطقة لكف قبؿ ذلؾ سنتوقؼ عند لم الشعبية التي جمعتيا مف منطقة منعة
 فيما يمي:    عف موقعيا الجغرافي وأصوؿ سكانيا والميجة المتداولة في المنطقة 
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 منطقة منعة:لمحة تاريخية ل -1
 

 الموقع الجغرافي:-1
 ارث ماضييا عبر ورثت والتي الأوراس قمب في تتموقع فلبحية وىي قرية منعة

 الحضارات مختمؼ عمييا وتداولت التاريخ، قبؿ ما إلى يمتد والذي غني، جد وثقافي تاريخي
 العرب و البزنطييف و الونداؿ و الرماف لاسيما فييا أقامت و بيا استقرت التي والشعوب
 بف زاوية و رومانية آثار عمى لتوفرىا ، محمية عاصمة وتعتبر لمفرنسييف. وصولا المسمميف

 القادرية(. عباس)الزاوية
 بيدؼ انشأ الذي و ،1863عاـ كونسيمت سيناتيس بقانوف محدودة مجالية وحدة منعة

 المنطقة. في المتمركزة العروش حسب الأراضي تقسيـ
 حدودىا عمى حافظت الاستقلبؿ وبعد أريس، لدائرة تابعة مختمطة بمدية كانت حيث

 الجزء منيا اقتطع الذي ، 1984 الأخير الإداري التقسيـ غاية إلى أريس دائرة إلى وانتمائيا
 ىذه ترقية بعد العابد ثنية لدائرة تابعة أصبحت و تيغرغار، مقرىا بمدية لتصبح منيا الجنوبي
 وبمدية منعة مف كؿ تضـ دائرة إلى منعة بمدية ترقية تـ 1991 سنة وفي . دائرة إلى الأخيرة

 1تيغرغار.
 85 ب باتنة الولاية مقر عف يبعد .لمبمدية الغربية الشمالية الجية في منعة مركز يقع

 مخنؽ وبدايتو متضرس جبمى مجاؿ الشماؿ مف يحده كـ، 60 ب بسكرة مدينة وعف كـ،
 عبدي. ووادي لزرؽ لجبؿ الغربي السفح الجنوبية والجية ، تاسريفت

 زراعية(، )مصاطب الغالب في زراعي مجاؿ أصميا أراضي في منعة مركز يتوضع
 عمى شريطي)طولي( شكؿ يأخذ المركز وموضع ربوة، عمى تتوضع التي الدشرة عدى ما

 يصؿ و بوزينة لواد الجنوبية الحافة عمى الامتداد إلى إضافة ،87رقـ الوطني الطريؽ امتداد
 الدشرة. أسفؿ عند  ـ926 إلى المركز في الارتفاع مستوى

 عمى ويشرؼ خاص بموقع يمتاز أي عبدي، وواد بوزينة واد التقاء نقطة في منعة تقع
                                           

التحولات الحضرية في منطقة جبمية حالة مراكز منطقة واد عبدي )الأوراس( )تنية العابد، شير، منعة، مدور وليد:  1
 .28ص  ،2010-2009رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة،  تيغرغار(،



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

75 

 

 يمتد المشمش(،) خاصة المثمرة الأشجار زراعة في تستغؿ الواديف حافتي عمى مصاطب
 حركة عمى المساعد العامؿ يعتبر والذي 87 رقـ الوطني الطريؽ امتداد عمى منعة مركز

 بسكرة، إلى الجنوبي والاتجاه أريس(– )باتنة الشمالي الاتجاىيف في التنقؿ وسيولة التعمير
 1بوزينة. وادي محور عمى الامتداد إلى إضافة

وقد تمت الدراسة عمى مرحمتيف، مرحمة الدراسة الاستطلبعية التي كاف اليدؼ منيا 
التعرؼ عمى خصائص البيئة الاجتماعية والاطلبع عمى الظروؼ التي سوؼ تتـ فييا إجراء 
ىذه الدراسة، واليدؼ الرئيس منيا التواصؿ مع الإخبارييف ليدلوني عمى النساء اللبتي شاع 

فادتي ولو صيتيف في حفظ الأغن مكانية التواصؿ معيف بإجراء مقابلبت وا  ية وترديدىا، وا 
 بالقدر القميؿ حوؿ موضوع الدراسة  .

أما عف المرحمة الثانية فيي مرحمة الدراسة الأساسية والتي تيدؼ إلى إثبات صحة 
الفرضيات التي طرحت في بداية البحث، مف خلبؿ إجراء مقابلبت مع عينات النساء الكبار 

لسف اللبتي قبمف إجراء مقابلبت معنا لتزويدنا بالأغاني التي تعتبر أساس ىذه الدراسة، في ا
وكذلؾ لإطلبعنا عف الدلالات والمعاني التي تكمف خمؼ تمؾ الأغاني لمعرفتيف الواسعة 

 بيذا الموضوع.
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 أصل السكان: -2
بصفة خاصة الأوراسيوف بصفة عامة وسكاف منطقة منعة  معرفة أصؿ في محاولة

الأقؿ، ويسمى سكاف المنطقة بالشاوية وتعود أصوليـ  عمى أوجميا كميا الآراء عرض يتطمب
 إلى السكاف الأوائؿ لشماؿ إفريقيا وىـ:

استقر الميبيوف عمى سواحؿ البحر الأبيض المتوسط وىـ أقواـ ذوو شعر الميبيون:  - أ
 1مازيغية بصفة عامة.أشقر وأعيف زرقاء، وىو ما نلبحظو اليوـ لدى القبائؿ الأ

ؽ.ـ وفي 1300ىاجر الجيتوؿ مف سواحؿ البحر الأحمر حوالي  الجيتول: - ب
نفس الفترة ىاجرت معيـ أقواـ أخرى منيـ الكنعانيوف بعدما مقتؿ ممكيـ جالوت، مف 
قبؿ بني إسرائيؿ ليستقروا في شماؿ إفريقيا وبعد أف تمكنوا مف ىزـ الميبييف توحد 

 الكنعانيوف الجيتوؿ فنتج عنيـ النوميديوف. 
حيف يتعمؽ الحديث عف البربر نجد أف المستشرقيف والباحثيف في  البربر:  - ت

اختلبؼ تاـ حوليـ وذلؾ لأف لكؿ باحث رأي عف الأصوؿ الأولى لمبربر ومف بيف 
 ىذه الآراء:

 الأصل السامي: -
ىناؾ مجموعة مف الباحثيف يذىبوف إلى أف البربر مف أصوؿ مشرقية عربية حميرية، 

لمناخ وكثرة الحروب إلى شماؿ إفريقيا مف اليمف إلى الشاـ ىاجروا بسبب الجفاؼ وتغير ا
عبر الحبشة ومصر فاستقروا في شماؿ إفريقيا. ويذىب العمماء أف البربر مف أصؿ سامي 
أولي أي: مف أبناء ساـ بف نوح لا يافت بف نوح، فقد كانت الجزيرة العربية موطف السامييف 

الحرارة وقحمت البلبد، انتقؿ الفرع السامي مف  مغشاة بالثموج فمما انحسرت الثموج واشتدت
 البربر والنوبة والحبشة وقدماء المصرييف إلى إفريقيا واستوطنوىا فانفرد البربر بشماؿ إفريقيا.

 الأصل الحامي: -
يذىب العمماء أف البربر مف أصؿ الحامي أي أبناء حاـ مف نوح ىاجرو إلى بمداف 

اؾ، وتنتمي لغتيـ البربرية إلى الفصيمة الحامية التي تمتقي شماؿ إفريقيا والسوداف واستقروا ىن
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 فييا مع بعض المغات الإفريقية وييدؼ ىذا التصور إلى عزؿ البربر عف العرب.
 :الأصل الهندي الأوروبي -

وىؤلاء قد أتوا مف اليند فاستقروا في أوروبا وىـ مف أولاد يافت، والدليؿ عمى 
وا في عصور متقادمة مف اليند ومروا بفارس ثـ بالقوقاز أوروبيتيـ شعرىـ الأشقر. وقد خرج

واجتازوا شماؿ أوروبا مف فنلبندا إلى اسكندينافيا ثـ بريطانيا الفرنسية ثـ اسبانيا ويستدلوف 
 عمى ذلؾ بالمعالـ التي بثوىا عمى طوؿ ىذه الطريؽ.

 الأصل المحمي أو الإفريقي: -
لممنطقة أي مف أصوؿ بربرية، ويعتبروف السكاف ويعتبر البربر أنيـ السكاف المحميوف 

  1 الأقدميف الذيف استوطنوا شماؿ إفريقيا مف زمف قديـ.
مف مزيج  تشكؿ بشري مزيج نتاج ىـ أف سكاف الأوراس السابقة المعطيات مف اتضح
 الشرؽ، مف مياجرة قدمت جديدة؛ بشرية لفئات واحتوائيا ابياستيعا وىذا بفضؿ مف الأعراؽ؛

 مع واندمجت المياجرة البشرية الموجات تمؾ تفاعمت الزمف مرور ومع .والشماؿ والجنوب
 في انصير واحدا، مجتمعا يمثموف جميعيـ فأضحى قبؿ، مف المستقرة الجماعات مف غيرىا
 الشاوية. باسـ بعضيـ لدى عندئذ تمعلمجا ىذا فعرؼ الواحدة التاريخ بوتقة

البشرية قديما إلا أف ىذا لا يعني أف أولئؾ الأقواـ ىـ عمى الرغـ مف وجود اليجرات 
أصؿ السكاف في ىذه المنطقة، ولذلؾ تبقى الدراسات مفتوحة وواسعة المدى لأنو لا توجد 

 الحرج إلى يدعو ما ىناؾ أدلة مادية ممموسة تؤكد أصؿ الساكف الأوؿ في المنطقة. وليس
  الظاىرة ينفيو. وىذه ما يظير أو عكسو، يثبت لـ ما وجائز محتمؿ ذلؾ فكؿ الاستنكار أو
 المعمورة. شعوب جؿ عرفتيا بؿ فحسب المغرب بلبد ابي تختص لا  معموـ ىو كما

 
 
 
 

                                           
  .31 22، ص 2015ر البيضاء المغرب، ، افريقيا الشرؽ، الدا، الحضارة الأمازيغيةجميؿ حمداوي  1



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

78 

 

 البيئة المغوية:  -3
لممجتمع، وتختمؼ  التطورية الحركة عف المعبرة المظاىر مف تعتبر المغة مظيرا

 والصرفي، الصوتي، المستوى عمىالمغات مف مكاف إلى آخر ويكوف الاختلبؼ المغوي بينيا 
 ممكف، أمر المغات ىذه بيف المتبادؿ الفيـ إمكانية فإف والدلالي، وبالرغـ مف ىذا  والنحوي،

وتعرؼ المغة عمى أنيا نسؽ مف رموز شفيية تدؿ عمى أشياء وأفعاؿ وأفكار يستعمميا 
بقية المخموقات، والمغة جزء الإنساف لمتفاىـ وتبادؿ الآراء، وينفرد بقدرتو عمى استعماليا دوف 

ىاـ مف الحضارة لأف التعاوف الاجتماعي يصبح صعبا بدوف لغة. كما أف المغة وثيقة الصمة 
 1بالبيئة الطبيعية، وتعكس السمات الأساسية ليا.

ولذلؾ نجد أف لكؿ أمة لغة خاصة بيا تميزىا عف باقي الأمـ وىذه الأخيرة تشتمؿ عمى 
 بو تمتاز وما ظروؼ، مف بيا يحيط وما البيئة لاختلبؼ تبعا دةعدة ليجات، وتختمؼ الواح

 وثقافية. واجتماعية اقتصادية صفات مف
اختلبؼ محمي أو طبقي في المغة، وتختمؼ الميجة عف المغة وتعرؼ الميجة عمى أنيا  

الأـ بالتراكيب والمفردات والمصطمحات وطريقة النطؽ، ولكف ليس إلى الدرجة التي يمكف 
أف تعتبر الميجة لغة قائمة بذاتيا. ومف سمات الميجة أنيا يمكف أف تفيـ مف قبؿ معيا 

المتكمميف بكؿ الميجات الأخرى التي تنشأ عف المغة الأصمية، كما أنيا ترتبط دائما بمنطقة 
  2جغرافية.

ويتواصؿ سكاف منعة بالميجة الشاوية في جؿ تعاملبتيـ نسبة إلى تسميتيـ الشاوية 
 روع المغة الأمازيغية، وقد رد الباحثوف ىذه التسمية إلى عدة تفسيرات أىميا:وىي إحدى ف

أف العرب ىـ الذيف أطمقوا عمى سكاف الأوراس اسـ الشاوية استنادا إلى طبيعة  -
 معيشتيـ التي يعتمدوف فييا عمى تربية المواشي واىتماميـ الكبير ييا إلى يومنا ىذا.

سمة إلى تمركزىـ عمى شكؿ قرى صغيرة وتجمعات أما التفسير الثاني فيرد سبب الت -
سكانية متفرقة في الأودية والجباؿ ويطمؽ لفظ شوي عمى القمة فأصبحوا ينادنيـ 

 بالشاوية.
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أما التفسير الثالث فقد تكوف كممة شاوية مرادفة لكممة البدوي أو الجبمي أو  -
 الصحراوي.

نراه أقرب إلى الصحة مقارنة بباقي  ونرجح مف ىذه التفسيرات الثلبثة التفسير الأوؿ الذي
التفسيرات نظرا لوجود الكممة في القاموس المغوي لأىؿ المنطقة، وكذلؾ معناىا الذي يتطابؽ 

 مع طبيعة النمط المعيشي الذي يحيونو إلى يومنا ىذا.
تنتشر الميجة الشاوية بيف مختمؼ الشرائح الاجتماعية في المنطقة خاصة المسنيف، 
فيـ مازالوا يتحدثوف الميجة الشاوية القحة لاستعماليـ كممات قديمة، استغنى عنيا غيرىـ 
واستبدلوىا بألفاظ دخيمة مف لغة أو ليجة أخرى، كما يخمط السكاف أحيانا بيف الميجة 

 ربية العامية، بحكـ تنقلبتيـ واحتكاكيـ بأناس مف خارج المنطقة. الشاوية والميجة الع
ولـ يكف ليذه الميجة أف تبقى إلى يومنا ىذا لولا المرأة الأوراسية التي حافظت عمييا 
 1عمى مر العصور، وحرصت عمى تمقينيا للؤبناء باعتبارىا المغة الأـ التي لا استغناء عنيا.
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 ية الشاوية:مكانة المرأة من خلال الأغن -1
 

لممرأة حضورا قوي في الأغنية الشاوية وىذا ما تمت ملبحظتو مف خلبؿ الأغاني 
وىذا ما أكدتو لنا  التي جمعناىا مف منطقة منعة، ما يعني أف لممرأة في ذلؾ المجتمع مكانة،

المبحوثات مف خلبؿ المقابلبت التي أجريناىا معيف، بأف الدور الفعاؿ الذي تقوـ بو المرأة 
الشاوية ىو ما جعميا تثبت مكانتيا في المجتمع، سواء كاف ىذا الدور داخؿ أو خارج 

بناء، وبحكـ الأسرة، ويتمثؿ الدور الذي تقوـ بو داخؿ الأسرة ىو الاىتماـ بالزوج ورعاية الأ
شيوع نمط الأسرة الممتدة في تمؾ الفترة كانت المرأة تيتـ بمسؤولية كؿ أفراد العائمة دوف كمؿ 
أو ممؿ مف الجد والجدة إلى الأحفاد، وتتكبد عناء الطبخ والتنظيؼ والنسج وغيرىا، فضلب 

تسقي عمى أنيا تعمؿ خارج المنزؿ وتساعد زوجيا فنجدىا في المزارع تزرع وتحصد معو و 
 الزرع والأشجار وتجمع الثمار وترعى الغنـ وىذا يتمثؿ في الدور الذي تقوـ بو خارج المنزؿ.
وأضافت أف الدور الذي كانت تقوـ بو في الأسرة لـ يكف فقط السبب الوحيد لجعميـ 
يتغنوا عمييا، بؿ وكذالؾ البطولات التي حققتيا في الثورة التحريرية مف بيف أىـ الأسباب، 

أف بعد صعود الرجاؿ إلى الجباؿ ليجاىدوا في سبيؿ الله أصبحنا نحف الرجاؿ، ولـ  قائمة
نختمؼ عنيـ في شيء صرنا نحف الحاميات لمنازلنا وأطفالنا الصغار، وأصبحنا نؤمف قوت 
عيشنا بأيدينا، بؿ وأننا كنا نوفره لممجاىديف ونوفر ليـ الملببس وخاصة البرانيس خاصة في 

وا مف البرد القارص في الجباؿ، فكانت جميع النساء في منعة ينسجف فصؿ الشتاء ليحتم
البرنوس واحدا تموا الأخر، وكاف مف النساء مف قاتؿ في صفوؼ الجيش جنبا إلى جنب مع 
الرجؿ، فمـ يكف ميما مف أنت وما ىي عائمتؾ وما ىو جنسؾ قدر ما كانت القضية الوطنية 

 ىي اليدؼ الرئيسي.
 خلبؿ تحميمنا ليذه الأغاني: وىذا ما سنؤكده مف

 
 الأغاني الوطنية:مكانة المرأة من خلال  - أ

شاع ىذا النوع مف الأغاني في الفترة الاستعمارية فقد اعتبرت مف إحدى أىـ الوسائؿ 
والسبؿ التي استعاف بيا المجاىدوف لنشر قضيتيـ في أنحاء الوطف، وفضح المستعمر وما 
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 ككؿ. يقوـ بو مف أعماؿ شنيعة في البلبد
وبالرغـ مف مف تمؾ الأوضاع المزرية التي عاشيا الشعب الأوراسي إلا أف ىذا لـ 
يمنعو مف ذكر المرأة في أغانيو، ووصؼ وضعيتيا في المجتمع والإشادة ببطولاتيا في فترة 
الاستعمار الفرنسي والفترة الثورة خاصة، أيف تتعالى الأصوات مردديف الأغاني ونذكر منيا 

 ي:بعض الأغان
 تقوؿ الأغنية:

 
 طائرة ألمانيا ىاطيارث لالماف 
 قطار أمريكا     لماشينة نماريكاف

 جميمة ذات الشعر الأسود جميمة مسالؼ أبرگاف
 انتبيي لأخوؾ الصغير ساعذ أوماـ ذامزياف

 
تعود ىذه الأغنية إلى فترة الحرب العالمة الثانية وذلؾ مف خلبؿ إشارتو إلى طائرات  

تيتـ وأوصوىا بأف  مف الجيوش الفرنسية جميمة الفتاةطارات أمريكا، فتحذر الألماف والق
مف أخذه وتجنيده بالقوة في صفوؼ جيشيا في  يتمكنوالا  تىبأخييا جيدا والحفاظ عميو ح

 ، مثمما حدث مع شباب المنطقة.العالمية الثانية الحرب
الشباب لتمضيتو خارج وفي موضوع الخدمة الوطنية الذي كانت تفرضو فرنسا عمى  
 الوطف.

 ركبت في السفينة رگبغ ذي لبابور
 ووضعت نظاراتي يريغ الناظور
 رأيت أمي  زريغ لميمة
 فارتاح قمبي يبرذ وولينوغ

 
وفي ىذه الأغنية جسدت المرأة دور الأـ فقاؿ المغني أنو لـ يرتح قمبو إلى حينما رأى  

ييا في الميجر بعيدا عف وطنو وأبناء جمدتو، أمو، وىذا دليؿ عمى عدـ الراحة التي كاف يعان
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 وبالأخص الأـ الحنوف مصدر الحب النقي والعطاء اللبمتناىي.
 وتوجد رواية أخرى للؤغنية تدؿ عمى اليجرة، يقوؿ النص:

 
 ركبت في السفينة وبكيت رگبغ ذ لبابور إليغ

 وصمت فرنسا وتذكرت خمضغ فرانسا مگثيغ
 لِـ أخبرتؾ ما غر إمنيغ

 يا أمي لقد ندمت واندميغآيما 
 رفعت القمـ وأمضيت رفذغ ستيمو سنييغ

 
وىنا يعبر صاحب الأغنية عمى بكائو وندمو الشديد لإخبار أمو عف ىجرتو وتركيا 
في البمد وعما سببو ليا مف حزف بسبب رحيمو عنيا، مبرزا مكانة أمو في قمبو عف طريؽ 

 معاناتو بعد اليجرة.
 وفي موضوع اليجرة أيضا:

 
 صباح الخير يعجبني صباح لخير يعجاباي
 قميص أبيض يلبئمني تريكو ذاملبؿ يواثاي 

 إبف عمي سافر إلى مرسيميا مميس نعمي يوغر مارساي
 تزوج الأجنبية وتركني ىويث ىروميث يبعذاي

 
في ىذه الأبيات نجد المرأة تشكي حاليا الذي آلت إليو بعد ىجر  زوجيا وىو ابف  

افر إلى مرسيميا ليتزوج مف امرأة الفرنسية، وىنا تظير معاناة معظـ عميا ليا وتركيا وس
النساء المواتي تركيف أزوجيف بسبب اليجرة وتفضيميـ لنساء فرنسيات غيرىف وىذا ما أثر 

 سمبا عمييف.
وىي مف الأغاني القديمة سوسم أعياش" وفي سياؽ الزواج بامرأة أجنبية توجد أغنية "

لأوراس والتي تختمؼ بعض أبياتيا مف منطقة إلى أخرى وتقوؿ والشائعة في كؿ مناطؽ ا
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 الأغنية:
 

 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي 
 لننسج برنوس أنساوا أعلبو ذوقشابي
  أبوؾ تزوج الفرنسية وترؾ أـ    باباگ ينتع ذي لغوابي
 ليحارب عمى ديف النبي    أذحارب فالديف نالنبي 

 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي 
 أبوؾ رحؿ حزيف    باباگ يروح ذي مدمر

 ليجمب حذاء جديد أدياوي أرگاس ذي مصمر
 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني سوسـ أعياش سوسـ أممي

 أبوؾ رحؿ ولـ يعد    ليِّباباگ يروح أود
 جديؾ يبكي ولا يتوقؼ داداگ ييؿ يرني

 لا تبكي يا عياش لا تبكي يا بني أعياش سوسـ أمميسوسـ 
 أبوؾ ذىب وىاـ في الغابات باباگ يُويِ ىروميث يدجا يماگ

 
وىنا تغني الأـ لابنيا الصغير لكي يتوقؼ عف البكاء قصد تنويمو، لأنو عزاؤىا  

 الوحيد بعد رحيؿ زوجيا، وتشكي لو عف والده وعف أسباب رحيمو وأنيا ستنسج برنوس والذي
يوحي إلى فترة عانت فييا المرأة بسبب التحاؽ أزواجيف بالجيش، وكانت النساء في تمؾ 
الفترة لا يتوقفوف عف نسج الملببس لمجنود وىكذا، لتكرر مرة أخرى عمى مسامع أف يكؼ 
عف البكاء وخبره أف والده رحؿ ليجاىد ضد الإحتلبؿ، وفي النياية تخبره أنو تركيا وتزوج 

ة، وبالرغـ أف ىذه الأغنية في شكميا تتحدث عف ذىاب الأب ليجاىد في مف امرأة أجنبي
سبيؿ الله إلا أنيا ذات مضموف آخر، فالحقيقة تتعدى فيذه الأغنية تصور الوحشة التي 
تشعر بيا المرأة جراء ابتعاد زوجيا عنيا ميما اختمفت الأسباب، ولا تجد لنفسيا عزاء سوى 

 مو حيمتيا عمى شكؿ أغنية تخفؼ بيا عف نفسيا.ابنيا لتبث لو حزنيا الدفيف وق
ولـ تغفؿ الأغنية الشاوية الدور الذي قامت بو المرأة في الثورة لمساندة الجيش  
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الوطني في قضية البلبد، ودعيـ الذي يتمثؿ في تقديـ المساعدات المادية والمعنوية مف 
 توفير الأمواؿ والملببس والمؤنة وغير ذلؾ، وتقوؿ الأغنية:

 
  خرجوا ىائميف رييف تڤلبواف 

 أمضوا الشتاء بدوف برانيس شتاف بلب يعلبواف 
 انزعف فضتكف    سمخمتيد إزرفاواف 
 يا قاسيات القموب  أثيبراذيف نوولاوف

 
في ىذه الأغنية تمت مخاطبة المرأة بطريقة حادة لتحرؾ فييا روح المسؤولية والتأىب 

يف بقاسيات القمب لأنيف في وقت الثورة لمشاركة الرجؿ عبء القضية، فقاموا بوصف
وييتممف بزينتيف بوضع الحمي، بينما يمضي الجيش فصؿ الشتاء في البرد القارص، وقيؿ 
يصاليا ليـ لتقييـ مف  ليف أف الجيش بدوف برانيس وذلؾ مف أجؿ أف يسرعف في نسجيا وا 

 برد الشتاء.
 وفي رواية أخرى ليذه الأغنية:

 

 اب بدوف برانيسالشب دراري بلب يعلبوف
 يبيتوف في الثموج تنوسف ذي قذفلبوف

 انزعف الذىب والفضة  أكسمث أورغ ذي زرفاوف
 انزعف الذىب والفضة أكسمث أورغ ذي زرفاوف

 يا قاسيات القموب أىيبراذيف نوولاوف
 

في الفترة التي اشتدت فييا الثورة وتمت محاصرة الأوراس مف طرؼ المستعمر ظير نوع 
 يظير معانات المجاىديف فييـ وحنينيـ إلى أمياتيـ فيما يمي:مف الغناء 

 
 ذىبت إلى أولاد عبدي    جبيت عمى ولاد عدي
 يا أمي أنا وحيد ىالميمة راني وحدي
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 أخبروني أني سأسجف خبرني اتصاؿ يرفدني
 جبؿ الأوراس جننو جبؿ لوراس ىبمني

 
قاطنيف في ثنية العابد يقوؿ أحد المجاىديف ىنا أنو ذىب إلى عرش أولاد عبدي ال

وتجدر الإشارة إلى أف الجنود كانوا يتنقموف بيف الجباؿ والودياف الطرؽ الوعرة ليتواروا عف 
أنظار الجيش الفرنسي، ليصؿ ىذا المجاىد إلى أولاد عبدي ويخبروه أف الجيوش الفرنسية 

ي إلييا حزنو تبحث عنو ليزجوه في السجف، لينزؿ الخبر عميو كالصاعقة فيناجي أمو ويشك
وقمة حيمتو المصيبة التي ألمت بو وبالأوراس، ويقصد في ىذه الأغنية شوقو إلى صدر أمو 

 وحنانيا عميو.
 وفي نفس السياؽ:

 
 طائرة السماء ىاطيارث أوجنا 
 يا أمي تحوـ فوقي أيما حومد فلب 
 سنسافر ونعود أنحوس ودنولا 

 ىذا رأي بف بمة وا ضراي نبف بمة
 

بالنسبة ليذه الأغنية فالمغني ىنا يشكي لأمو حالو وحاؿ المنطقة كيؼ نفس الشيء 
صارت محاصرة مف المستعمريف وكيؼ أف الطائرات تحوـ فوقيـ، وأف ظروفيـ تزداد سوءا 

 مع مرور الوقت.
بعد مرحمة الثورة تحوؿ اىتماـ صناع الأغاني في تمؾ الفترة مف بث الحماس في 

فرحتيـ إلى خروج المستعمر واستقلبليـ مف قيوده واستعادتيـ قموب الشعب، إلى التعبير عف 
 الوطنية ومف بيف تمؾ الأغاني نذكر:

 
 سيدتي فرنسا لا تفكري لالة فرانسا لاتخماـ 

 ستخرجيف بدوف أمؾ أتريذ بلب يماـ 
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 المجاىديف صعاب عميؾ ابحباح صعبف فلبـ 
 فمتحممي حقائبؾ غير ارفذ الفاليزة نـ 

 

قاـ مغنييا بتشبيو فرنسا بالمرأة الضعيفة والتي أنيوا زيارتيا بالقوة،  في ىذه الأغنية
فقالوا ليا ألا تتعب نفسيا بالتفكير وأنيا راحمة لا محاؿ، وطالبوىا بحمؿ حقائبيا والذىاب 

 مباشرة دوف عودة لأف الجيوش الوطنية صعبة عمييا ولا تستطيع مقاومتيـ.
 

 :الشريفالنسب أغاني مكانة المرأة من خلال  - ب
بعد تطرقنا إلى مكانة المرأة في الأغنية الوطنية نتناوؿ مكانة المرأة مف خلبؿ النسب 

يث قالت لي المبحوثة أف المرأة التي تنتمي إلى العائمة العريقة صاحبة الماؿ الشريؼ، ح
والنفوذ في المنطقة تحتؿ مكانة رفيعة في المجتمع، بحيث تعتبر ىذه المرأة صعبة المناؿ 
وليس مف السيؿ أف يصؿ أي شخص إلييا، فيذه المرأة لا تتزوج إلا مف الشخص الذي ىو 
في نفس مستواىا الاجتماعي، وىذا ليس مقتصرا عمى المرأة الشاوية فقط بؿ ينطبؽ ىذا 
الكلبـ عمى جميع المجتمعات في العالـ، حيث أصبحت حقيقة أف مف يممؾ الماؿ ىو 

 ع.مساحب السمطة في المجت
الماؿ ذكرت المبحوثة أف كؿ امرأة شاوية ىي امرأة شريفة بالضرورة،  إلىضافة بالإ

لأنيا المرأة الحرة الغالية، ولمست في حديثيا الكثير مف الفخر والاعتزاز بأصميا الشاوي 
أخوات بف بولعيد وبنات ونحف  نساء شريفات كيؼ لا نكوف"خاصة حيف ذكرت بقوليا: 
مف خلبؿ حديثيا عف بف بولعيد والثورة أدركت أنيا تحس  الرجؿ الشاوي مفجر الثورة".

بشموخ عالي جدا أف الكممات لف تعبر عف مدى فخرىا بكونيا امرأة شاوية، فجاءت معظـ 
 الأغاني تدفع المرأة الشاوية بالفخر بأصوليا الشريفة.

 مف بيف الأغاني التي تبرز مكانة المرأة في المجتمع مف خلبؿ النسب: 
 

 ارقصي ارقصي يا نوارة ص يا نوارة ارقص ارق
 ارقصي يا بنت الجبؿ ارقص أ يميس نوذرار
 ارقصي ارقصي يا نوارة ارقص ارقص يا نوارة
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 ارقصي يا بنت الجبؿ    ارقص أ يميس نوذرار
 

نوارة ويطمب منيا أف ترقص وتمرح وتستمتع بوقتيا  فتاةفي ىذه الأغنية تخاطب ال
لأنيا بنت الجبؿ، كوف الشاوية ككؿ وليس منطقة منعة فحسب يفتخروف بإقامتيـ في الجباؿ 
لأنيـ استقروا فييا بعيدا عف السيادة التي فرضت عمى الجزائر طواؿ تمؾ الفترة، فالإقامة في 

الحر، لذلؾ نجد جميع الشاوية يفتخروف بذلؾ   فالإنساالجباؿ تؤكد معنى اسميـ الأمازيغ أي 
 لدرجة أنيـ إذا ذىبوا لممدينة يمقبونيـ بػ الجبايمة لتصبح إحدى مقومات ىويتيـ.  

 

 وفي أغنية أخرى:
 

 زوجؾ أبؾ يوشيشـ باباـ 
 جاد عميؾ بالماؿ يقواشـ سمماؿ

 يا بنت الحلبؿ أىايميس لحلبؿ
 ندعو الله أف يسعدؾ ربا أميقاد لحاؿ 

 يا بنت الحلبؿ أىايميس لحلبؿ
 ندعوا الله أف يسعدؾ ربا أميقاد لحاؿ

 
كذلؾ في ىذه الأغنية تينئ العروس بزواجيا، إلا أف الاختلبؼ يقع في أنو رفع مف شأف 
ابنتو بواسطة الماؿ، وأنو جيزىا بكؿ المتطمبات التي تحتاجيا ابنتو في الحياة الزوجية لكي 

ترة الأولى مف الزواج، وىذه دلالة عمى الغنى وكرـ وعاء لا تحتاج شيئا خصوصا في الف
 الأب عمى البنت وكذلؾ دلالة عمى حبو الشديد ليا ومكانتيا الخاصة في قمبو.

 

 الأغنية التالية: تقوؿ
 

 ضعي حنة أبوؾ إير الحني نباباـ 
 بفرح إخوتؾ    سمفرحاث نايثماـ 
 وأعمامؾ وأخوالؾ ذو عميـ ذو خاليـ
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 ىـ شرفؾ نعمذاثيفذاسينا 
 

فالأغنية تينئ العروس بزفافيا لأنيا ستتزوج في حياة والدىا وبفرحة إخوتيا، وكذلؾ 
مع حضور أعماميا وأخواليا أي بحضور العائمة ككؿ ليفرحوا معيا في عرسيا، ومعنى 
حضور العائمة كاممة في العرس خاصة حضور الرجاؿ لدى الشاوية، يعتبر زمر لسند المرأة 

مفيا رجاؿ يسندوف ظيرىا لكي لا تذؿ ولا تياف المرأة في بيت زوجيا، ويحسبوف ليا وأف خ
 ألؼ حساب بأنيا ليست وحيدة أبدا.

 
 انزلوا يا رحابة اىواتيد أ يرداساف 

 تعالوا إلى فرح تاغيت اىواتيد غمفرح نثاغيث
 ىذا ابف الشاوية  وا ذمميس نشاويث

 وبنطموفيمبس سترة  ييرض لفيستا ذوسرواؿ 
 مع برنوس أسود سوعلبو أبرگاف 

 
في ىذه الأغنية دعوا الرحابة مف أجؿ إحياء سيرة في عرس في منطقة تاغيت، وأف 
العرس لابف الشاوية الذي يمبس سترة وبنطموف والذي يعموىما برنوس أسود، وتكمف علبمة 

والحرة، التي تعتبر الاعتزاز في ىذه الأغنية في نسب العريس لابف المرأة الشاوية الشيمة 
 شرؼ الأسرة وفخرىا لذلؾ نسب العريس لأمو.

 
 وفي ذات السياؽ توجد أغنية أخرى والتي تقوؿ:

 
 يا السمرة أثابرغڤالث 

 لحاؼ الحرير لحاؼ أوسوستي
 الرقبة بعقد ثميف إيري ذلثماف

 أنتي بنت الأسمر    شـ ذيميس نوبرگاف 
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البشرة السمراء معتمديف أسموب الوصؼ، يخاطب ىذا النص الغنائي الفتاة ذات 
فوصفت ببشرتيا السمراء وممحفة الحرير التي ترتدييا، وىي المباس التقميدي و أتى عمى ذكر 
الحرير وىذه دلالة عمى الغنى وحسف مظير البنت، وأنيا بنت الأسمر وكؿ ىذه الأشياء 

 حسف نسبيا.دلالات عمى المكانة الرفيعة التي تحتميا ىذه البنت وجماليا و 
 

 وفي أغنية أخرى:
 

 يا رىواجة يا رىواجة 
 انتظري انتظري فممنتظر راجا راجا أنمراجا 

 لنستشير أبوؾ أنشاور باباـ 
 لكي يرضا ما ذراضا 

 
المُخاطِب في ىذه الأغنية ىو رجؿ عمى الأغمب أو أىؿ الرجؿ بغرض خطبة الفتاة 

عمموا في ماذا يفكر والدىا وماذا سيقرر رىواجة، فيطمب منيما أف ينتظرا ويصبرا إلى أف ي
بشأف موضوع خطبتيما،والفتاة ىنا قد اتخذت قرارىا وموافقة عمى الرجؿ الذي تقدـ إلييا، 
لذلؾ طمبوا منيا الانتظار وىذه دلالة عمى حرصيـ عمى شرؼ البنت وسمعتيا في الأرجاء 

رفيعة عند أىؿ الرجؿ الذي إلى أف يعطي والدىا ردا عمييـ، وىذا ما يؤكد عمى مكانتيا ال
 ستصبح زوجة لو في المستقبؿ.

 
 :هاوصف جمال مكانة المرأة من خلال - ت

انطلبقا مف البطولات والنسب وصولا إلى موضوع الجماؿ وجدنا أف الأغنية الشاوية 
أف لممرأة الجميمة مكانة رفيعة عمى  ،تزخر بكـ ىائؿ مف الأغاني التي وصفت جماؿ المرأة

وىذا ما أكدتو لنا المبحوثة مف خلبؿ الأغنية الأخيرة عف الحماة  ،الغير جميمةحساب المرأة 
التي تشكي قبح زوجة ابنيا، مؤكدة بذلؾ دور الجماؿ في تعزيز المكانة التي تحتميا المرأة 

 :ومف بيف ىذه الأغاني في المجتمع الشاوي
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أنيـ لـ يمغوا  انشغاؿ المجاىديف بقضيتيـ ووضع الخطط لتحرير الجزائر إلارغـ  
 المرأة مف تفكيرىـ وىذه الأغنية خير دليؿ:

 
 طائرة ألمانيا ىاطيارث لالماف 
 قطار أمريكا     لماشينة نماريكاف

 جميمة ذات الشعر الأسود جميمة مسالؼ أبرگاف
 انتبيي لأخوؾ الصغير ساعذ أوماـ ذامزياف

 
كما ذكرنا سابقا في تحميؿ ىذه الأغنية أنيـ أوصوا الفتاة جميمة أف تنتبو لأخوىا مف 

بجميمة صاحبة الشعر الأسود، والشعر الأسود مف الجيوش الفرنسية، فوصفوىا في الأغنية 
 بيف أبرز علبمات جماؿ المرأة في المجتمعات ككؿ.

 وفي موضوع آخر: 
 

 رقبة بيضاء  إيري ذا ملبؿ
 مزينة بالمرجاف  رجاف يسدىيعذؿ سمم

 والشعر الأشقر سالؼ ذا شوراؽ 
 يتدلى عمى خدي بالا ييواد ذلخدود يبالا 

 
عف طريؽ وصؼ رقبتيا المزينة النقية والنضرة تغنت ىذه الأغنية ببياض بشرة المرأة 

 بعقد المرجاف والشعر الأشقر المنسدؿ عمى وجنتي تمؾ المرأة.
 

 جاء القطار ىواد لماشينة 
 جاء بالزغاريد يواد سثميمويف ث

 مف التي تركبو منيو ثا ديرگبف 
  يمينة الجميمة يمينة ذزيف 
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في الأغنية التالية شبو موكب العروس بالقطار لطوؿ ىذا الموكب فاستغربوا لمف ىذا 
الموكب الطويؿ والعريض دلالة عمى العرس الضخـ الذي أقامو أىؿ العريس مف أجؿ 

الموكب خصص مف أجؿ يمينة الجميمة، فامرأة في مثؿ جماليا تقاـ العروس، فقيؿ ليـ أف 
 ليا مواكب تميؽ بذلؾ المقاـ.

وفي موضوع مخالؼ جدا لمجماؿ ولكنو أكبر دليؿ عمى أف لجماؿ المرأة دور فعاؿ 
 مكانة مرموقة في المجتمع، يقوؿ النص: إعطائيافي 

 
 يا حميمة يا قبيحة ىاحميمة ىا ڤميمة 

 لا جماؿ وعمؿ جيد فعؿ  لا ذزيف لا ذل
 ميرؾ أربعوف ألؼ دينار ربعيف ألؼ ذلجعؿ  
 ومف يراؾ يمعنؾ وشميزريف أذيسنعؿ 

 
ليست جميمة، فغنت ىذه  فيي حميمةزوجة ابنيا لحماة تشكي اىذا النص الغنائي في 

، فتقوؿ ليا بصفة المخاطب: يا حميمة أنت لست يات تتحسر عمى حظ ابنيا بالزواج منالأبيا
حة المظير فقط بؿ ولست بامرأة تتحمؿ مسؤولية الحياة الزوجية ولا العمؿ الشاؽ، قبي

وصغرت مف شأنيا بقوليا أنيا قيمتيا أصغر بكثير مقارنة بالمير الذي دفعوه ليا، وأف كؿ 
 شخص يراىا يمعنيا لقبحيا.

لقد أبدى ىذا النص مدى تأثير الجماؿ في مكانة المرأة داخؿ الأسرة ومدى سخط 
 حماة كوف زوجة ابنيا متواضعة الجماؿ.ال
 

 أغاني الحب والغزل: مكانة المرأة من خلال - ث
اىتمت الأغنية الشاوية بتصوير مختمؼ المشاعر الإنسانية بما فييا مشاعر المحبيف 
وطبيعة ىذه العاطفة التي ترتبط بينيـ، ومف جممة ما عبرت عنو الأغنية الشاوية وصؼ 

 أف وقد وضحت لي المبحوثةالمحبوبة والتوسؿ إلييا وتصوير لوعة الفراؽ والابتعاد عنيا، 
المحبيف فقط، بؿ تصور مدى نبؿ  رعف مشاع التعبيرعدى ميمة تتوالغزؿ  حبأغاني ال
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ىذه المشاعر وصدقيا وىذا دليؿ عمى احتراـ المرأة، إلا أف المجاىرة بمثؿ ىذه المواضيع 
ذا كانت خارج  ممنوعة في منعة، وذلؾ حرصا عمى شرؼ المرأة مف التموث خصوصا وا 

الأسماء الحقيقية لمنساء فيتـ الإيحاء إطار الزواج، لذلؾ وجدنا أف ىذه الأغاني لا تذكر 
إلييا، أو استعماؿ ألفاظ غير مباشرة مثؿ يا لالة )سيدتي( يميس لحلبؿ )بنت الحلبؿ( يميس 

وغيرىا مف الأسماء، لكف ىذا الأمر لـ يمنعيـ مف  أو ىاذموث )الغزالة( نيوذاف )بنت الناس(
لكي لا تتـ  لإشارة إلى عائمة المرأة، دوف ادليمة ،ذكر بعض الأسماء مباشرة كمويزة وىمامة

فيحتار المستمعوف عف أي امرأة غنوا عمييا، فأعادت وأكدت المبحوثة أف ىذا الأمر  معرفتيا
كمو مف أجؿ ألا تتأثر سمعة المرأة، وىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى مدى حرص 

 ومف بيف تمؾ الأغاني:  مجتمع منعة عمى المرأة وكؿ ما يتعمؽ بيا،
 

 برنوس أبيض     أعلبو أملبؿ  
 قمبي معمؽ في اليلبؿ أولينو يعمؽ ذي ليلبؿ 

 أيف ىي بنت الحلبؿ؟ ماني يميس لحلبؿ؟ 
 تعالي بقمب أبيض أرواح سووؿ ذاملبؿ 

 
اعتمد في ىذه الأغنية أسموب الحوار بيف الرجؿ والمرأة، حيث تفصح المرأة ىنا 

أف قمبيا معمؽ في اليلبؿ بسبب صاحب البرنوس  وعمى غير العادة بحبيا ليذا الرجؿ فتخبره
الأبيض، ويجيبيا برده أنو يبحث عف بنت الحلبؿ أي البنت ذات الأصؿ الطيب والخمؽ 

 الحسف ليجعميا زوجة لو، فتجيبو بقبوؿ طمبو بشرط أف يأتييا بقمب صاؼ وبنية سميمة.
 وفي نفس السياؽ عف الاعتراؼ بالحب الأغنية التالية: 

 
 ي نورا نورا ىا

 نو ىا لفارسا 
 قمبي صافي خالصا  
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جاءت كممات ىذه الأغنية بالمغة العامية أي الدارجة التي يستعمميا سكاف المنطقة 
إلى جانب الشاوية، ليعبر المغني عف حبو وولو بنورا ويخبرىا بصدؽ مشاعره تجاىيا وأنو 

 جاءىا بقمب صاؼ ونقي ليدؿ عف حسف نواياه لتقبؿ بو وبحبو ليا.
 وفي أغنية أخرى:

 
 يا بنت الناس ىا يميس نيوذاف 
 توقفي عف البكاء بركاـ يمطاوف 

 الجباؿ مغطاة بالثمج إذورار غطاف سيذفلبوف  
 يا بنت الناس ىا يميس نيوذاف 
 توقفي عف البكاء بركاـ يمطاوف 

 
أما في ىذه الأغنية يطمب الرجؿ مف محبوبتو التوقؼ عف البكاء، فالفتاة تعرضت 
لموقؼ ما مما جعميا تبكي بحرقة ولا تتوقؼ عف البكاء، مما جعمو يحزف ويشفؽ عمييا 
وعمى حاليا فيطمب منيا التوقؼ عف البكاء وأف الثموج ىطمت لبكائيا وغطت الجباؿ بيا، 
معتمدا عمى ىذا التشبيو ليصؼ بو قمة حزنو وتأثره وأنو لا يستطيع تحمؿ رؤية دموعيا 

 ؾ بواسطة ىذه أغنية ليخفؼ مف حزنيا وحزنو.تنزؿ، فيعبر عف كؿ ذل
 

 وفي موضوع الزواج نجد ىذه الأغنية تقوؿ:
 

 أخي جميؿ يحمى ذوما 
 واسمو جميؿ يحمى يسمنس 

 تزوج حبوبا يوي حبوبا 
 فرح قمبو يزىا اولنس 

 
وبعيد عف الخطابات المباشرة التي اعتدناىا في مختمؼ الأغاني تتفرد ىذه الأغنية  
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المخاطب ىي فتاة، والتي تعبر عف فرحيا وسرورىا الشديد في يوـ زفاؼ أخييا، في كوف 
وتقوؿ لممعازيـ مفتخرة بأخييا وتقوؿ أف ىذا أخي وتسمي اسمو وأنيـ زوجوه بالمرأة التي 

 يريدىا قمبو أنو يشعر بسعادة كبيرة مف قمبو حيف تزوجيا.
ح خاصة في أعراس الذيف شاعت تعدد ىذا النوع مف الأغاني وكثر ترديدىا في الأفرا 

عنيـ قصة حبيـ، ففي ىذه الأغنية يخاطب مجموعة مف الناس ويقوؿ ليـ لمف رأى حميدة 
فميخبره أف يرتاح قمبو وأنيـ سيزوجونو لويزة، فجاءت ىذه الأغنية عمى ىيئة رسالة لجعؿ 

 حميدة يرضى عنيـ بتزويجو محبوبة قمبو لويزة. ويقوؿ نص الأغنية:
 

 شاش يبرؽ
 والحاؿ بعيدا 

 قولوا لحميدة 
 راني جبت لويزة

  
 في موضوع آخر:

 واصبار اصبار أ ممي
 باباؾ زاواليا

 يعيا ويفرج ربي
 ونجيبوا الغالية 
 

في ىذه الأغنية تدعوا الأـ ابنيا أف يصبر ويتحمؿ أكثر، وأف ظروؼ والده المادية لا 
يعتمد عمى الله وأيف يؤمف بو لعمو ينعـ تسمح ليـ الآف في أف يزوجوه في الوقت الراىف وأف 

 عميو بالفرج القريب ويزوجوه بمحبوبتو الغالية.
 

 يا نسيـ الجبؿ ليوا نوذرارا  
 قؿ لسيدتي إيناس يلبلة 
 أخرجي لنمرح إريد أنيرارا 
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غالبا ما توظؼ الأغنية الشاوية في منطقة منعة وفي الأوراس عموما ألقاب 
رفيعة وسمعتيا الحسنة فيستخدموف مصطمح لالة والذي يعني لممحبوبة، وذلؾ لمنزلتيا ال

سيدتي، وىـ يتعمدوف ذلؾ مف أجؿ تحريؾ مشاعر المرأة وسمب قمبيا بإعطائيا مكانة مميزة 
بقولو ليا سيدتي، وىذا ما لمسناه في ىذه الأغنية حيث يعبر الرجؿ عف شوقو لمحبوبتو، 

الجبؿ أف يحمؿ إلييا رسالتو ىذه، جامعا  فيطمب منيا  الخروج لمقائو فطمب ذلؾ مف نسيـ
 بيف تعبيره لمشاعر الشوؽ لديو والبراعة الأدبية في التعبير.
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ومف خلبؿ ما سبؽ نصؿ إلى أف محددات مكانة المرأة في المجتمع الشاوي مف 
 خلبؿ الأغنية تتمثؿ في:

أو أخوىا أو  سواء كاف أبوىا أو زوجيا الذي تمثؿ في مساند المجاىد دورىا في الثورة -
أي شخص آخر فمـ تكف ىذه المفارقات موجودة، فيميـ الوحيد ىو تحقيؽ ىدؼ 

 قضيتيـ الوطنية ميما كاف الثمف.
وبدورىا المرأة الجزائرية بصفة عامة والشاوية بصفة خاصة ببذؿ الغالي والنفيس مف 

الرسائؿ،  أجؿ توفير الدعـ المادي والمعنوي لممجاىديف وتوفير الأكؿ والملببس ونقؿ
 ولـ تكتفي بذلؾ فقط بؿ وحممت السلبح وحاربت إلى جانبيـ كما تحارب المبؤات.

الذي يتمثؿ في كوف المرأة تنتمي إلى عائمة نبيمة وعريقة، فمعظـ  النسب الشريؼ -
الأغاني التي تحمؿ ىذا المضموف، دعوا النساء إلى الاعتزاز بنسبيف وأصميف أنيف 

فيزرعف في قموبيف أنيف سيدات أنفسيف وأف منزلتيف  شاويات وبأنيف بنات الجبؿ،
رفيعة في المنطقة، وأف لاشيء يقمؿ مف تمؾ القيمة التي تربيف عمييا، فمنذ نعومة 
أظافرىف تعمميف أمياتيف مبادئ العفة والأخلبؽ النبيمة التي يجب أف تتوفر فييف 

ع ولا أحد وتنبييف إف تنازلف عف ىذه الصفات سوؼ تصغر قيمتيف في المجتم
 سيحترميف بعد ذلؾ أبد.

يعتبر جماؿ المرأة مف أحد أىـ المعايير التي تمنح لممرأة مكانة خاصة ومرموقة في  -
المجتمع، فالمرأة الحسناء تعتبر محط أنظار الجميع والكؿ ينتظر بموغيا ليتقدموا إلى 

ة في خطبتيا، ويعتبر الشخص الذي تزوجيا محظوظ لأنو تمكف مف الظفر بأجمؿ فتا
 تمؾ المنطقة.

وقد لمسنا ىذا الشيء في معظـ الأغاني فمـ يخجؿ الرجاؿ مف التصريح بمشاعرىـ 
تجاه النساء والتغزؿ بجماليف، وفي المقابؿ توجد أغاني وصفت حاؿ المرأة متواضعة 

 الجماؿ وما تعانيو مف رفض مف المجتمع وتصغير لقيمتيا بينيـ. 
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 الأغنية الشاويةتمثلات جمال المرأة من خلال  -2
تطرقنا في العنصر السابؽ مف الدراسة إلى أف الجماؿ أحد أىـ محددات مكانة المرأة 

المتعمقة بالجماؿ  دت الأغنية الشاويةاعتمفي منعة وذلؾ ما لمسناه مف خلبؿ الأغاني، ف
أسموب الوصؼ بنوعيو الحسي حسب تصريحات المبحوثاف أف ىذه الأغاني اعتمد 

سواء الجماؿ  فتخصص الوصؼ الحسي بوصؼ ملبمح المحبوبة الجماليةوالمعنوي، 
فضلب عف تشبيييا  الطبيعي أو بمواد الزينة التي استعممنيا ليظيرف في كامؿ حمتيف،

بصفات جميمة لمحيوانات كعيوف الغزالة أو الحمامة أو بعض النباتات كالوردة والنخمة 
لأف معظـ قائمي ىذه  تي أسر قموب المحبيفاعر الحب البينما المعنوي تعمؽ بمش وغيرىا،

 الأغاني رجاؿ تغزلا بيا وبجماليا.
مف بيف علبمات الجماؿ التي ذكرت في نصوص الأغاني الشاوية: الشعر البراؽ  

وىي مف أىـ معايير الجماؿ عند الرجؿ  البشرة النضرة، ،كثيؼ، الرقبة والعيوف الجميمةوال
للؤغاني ودراستنا ليا ارتأينا ىذا التصنيؼ المتعمؽ الشاوي في منعة، ومف خلبؿ جمعنا 

 بوصؼ جماؿ المرأة:
 
 وصف المرأة من خمل الجمال الطبيعي: - أ

تصور الأغنية الشاوية أف الجماؿ ىو أحد معايير اختيار الزوجات في تمؾ المنطقة،  
 وتجمى ذلؾ واضحا في ىذه الآتية: 

 
 جاء القطار ىواد لماشينة 

 بالزغاريد جاء ثيواد سثميمويف 
 مف التي تركبو منيو ثا ديرگبف 

 يمينة الجميمة يمينة ذزيف 
  

وقد شبو موكب العروس بالقطار لكثرة وجود السيارات التي يتشكؿ منيا والذيف ساروا 
لأخذىا مف بيت والدىا، فسئؿ عف العروس فقيؿ ليـ أف يمينة الجميمة ىي صاحبة ىذا 
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 انت معروفة بجماليا وحسف مظيرىا.الموكب، وىذه دلالة عمى أف العروس ك
 

 قعدت في الباب
 خزرتني ذيؾ الخزرة 

 نديؾ بالماؿ
 ولا نديؾ بالغدرة

 
ومف الجماؿ الأخاذ إلى النظرة التي سمبت العقؿ والروح، وصدؽ مف قاؿ العيف  

تعشؽ قبؿ القمب، وصدؽ مف قاؿ أف العيوف ىي رامي السياـ، فبمجرد نظرة واحدة مف تمؾ 
الجالسة أما عتبة الباب لـ يستطع ىذا الرجؿ أف يكتـ ما حدث داخمو فقد سمبت كيانو الفتاة 

بتمؾ العيوف الجميمة والساحرة، وقرر أنيا ىي مف ستكوف زوجتو المستقبمية ميما حصؿ وأنو 
 سيتزوجيا بكؿ السبؿ سواء برضاء عائمتيا أو رفضيـ لو.

 
 فتاة منعوية ىاىيوگث ذوؿ منعة 

 عند عتبة الباب تطرز قـىعنا الباب ثر 
 ذات عيوف جميمة فلبس ىعقاش
 وحاجبيف رقيقيف لحواجب رقف

 
ويبدو أف الرجاؿ يحبوف العيوف الكبيرة والجميمة فنجدىـ تغنوا عمييا كثيرا ويعتبرونيا  

مف مقومات جماؿ المرأة، فيذه الفتاة المنعوية عمى ذكر المغني أنيا أوقعت ذلؾ الرجؿ في 
ريؽ عيونيا الواسعة والحاجباف الرقيقاف والمستوياف، أثناء جموسيا في شباؾ حبيا عف ط

 الباب وتطريز القماش الذي في يدييا.
 

 مسعودة عينيؾ سودا
 خدودؾ رماف مقدودة
 مسعودة عينيؾ سودا



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

99 

 

 خدودؾ رماف مقدودة
 

ىذه الأخيرة تصؼ جماؿ عيوف مسعودة السوداء وخدييا ومازلنا في سياؽ الأغنية حيث أف 
 الحمراواف فشبيوىما لوف الرماف الأحمر.

 
 انظري مف الشباؾ يا دليمة سجباد ضطاؽ دليمة 
 شعرىا يتدلى عمى كتفييا سالؼ ييود فيذمارف
 لقد قتمتني يا أختي ىنغيذ اوماـ يا ولما

 العدوَّ لقد شمت في ذگس اسشفاف يعذاوف 
  

الجريء والمباشر مع وتختمؼ ىذه الأغنية عف غيرىا مف الأغاني لتناوليا الخطاب 
محبوبتو، والذي صرح برغبتو في رؤيتيا ليبث إلييا شوقو طالبا منيا أف تنظر مف الشباؾ 
ليراىا فيصرخ ىائما مف شدة الحب عندما رأى شعرىا الجميؿ يتدلى عمى كتفييا ويقوؿ ليا 

ؿ أعداؤه أنيا قتمتو بجماليا الساحر ولـ تترؾ في قمبو مكاف إلا وتربعت عميو، وأف ىذا جع
 يشمتوف فيو لأنو ضعيؼ تجاىيا.

 
 رقبة بيضاء  إيري ذا ملبؿ

 مزينة بالمرجاف  يعذؿ سممرجاف يسدى
 والشعر الأشقر سالؼ ذا شوراؽ 

 يتدلى عمى خدي بالا ييواد ذلخدود يبالا 
 

إلى جانب العيوف والشعر، تتغنى أغنية أخرى بالرقبة البيضاء الجميمة المزينة بعقد 
مرجاف، ولـ تغفؿ كذلؾ الشعر الأشقر البراؽ المتدلي عمى خدي بالا، وىو اسـ مصنوع مف ال

 دلع إحدى النساء في تمؾ المنطقة.
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 خرجت حورية 
 لبست لحرير 
 سالبي عقمي
 كيفاش ندير

أما ىذه الأغنية فقد غنوىا لمفتاة حورية التي ارتدت الحرير وخرجت مف منزليا فرآىا أحد 
وبمظيرىا وىذا ما بينو مقطع لبست المحرير، فقاؿ أنيا سمبت عقمو المارة فأعجب بيا 

 وتفكيره منذ تمؾ المحظة وأنو احترا فيما سيفعمو.
 

 يا مرصوصة الأسناف أو مبرومة الناب
 يا خالي يا خالي أخالي خالي 

 تعاؿ غدا لنمرح أرواح أذتشا أنيرار
 أيتيا الحمامة البرية ألحمامة البرية  
 تعالي تعالي لنمرح نيرار أرواح أرواح أ

  
في ىذه الأغنية استيؿ قائميا بالتغزؿ في ابتسامة محبوبتو عف طريؽ قوؿ أف ليا 

بالحمامة البرية  أسناف مرصوصة وبراقة بحيث منحتيا ابتسامة ساحرة لا تنسى كما شبييا
قيؽ والتي اشتيرت أنيا تحب كما يحب الإنساف، فيو في المخيمة الشعبية مثاؿ لمحب الر 

 والعواطؼ اليادئة.
 

 سر أييا الضباب سوج الغيـ أىايوث 
 السحاب عمى الأرض أجنا يرسا فثمورث 
 مف أنت يا فتاة وشميلبف أثاىيوگث 

 بنت الغزالة ذيميس نثذموث 
 

حيف شعرت بأف بالغزالة،  ىي مف شبيت نفسيا المرأة إلى جانب الحمامة نجد أف 
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أنيا و  جماليافأجابتو بكؿ فخر واعتزاز وثقة في الشاب قد أعجب بيا وسأليا مف تكونيف؟ 
 ، وىذا ما يستدعي أف اقتراف المرأة بالغزالة يعد تعبيرا عف الجماؿ.بنت الغزالة

 
 أنا شريفة نتش تاجبارث 
 رقبة عالية إيرينو ذلعالي 
 اشترطت كثيرا شرضغ لاباس 
 رفض أخوالي غوماف خوالي

 
في ىذه الأغنية تتفاخر البنت بجماليا وتصؼ نفسيا بالنخمة )تاجبارث( لشموخيا  

، ولأجؿ ذلؾ طمبت عمى خاطبييا ميرا كبير وعزة نفسيا الكبيرة وأف رأسيا مرفوع في السماء
 ليقدموه ليا لكي تقبؿ أف تتزوج بأحدىـ.

 
 وريدة ىا وريدة 
 يا وردة لبنات

 نخسر ماؿ بابا
 ونبقى أنا وياؾ

 
ومف النخمة إلى الوردة فوصفت الفتاة وريدة بأنيا وردة البنات بمعنى أنيا أحسنيف 
وأجمميف بكثير أي أنو لا مجاؿ لمنقاش في ذلؾ، وقد قطع ليا الشاب وعد أنو سينفؽ ماؿ 

 أبو كمو مف اجميا ومف أجؿ أف يتزوج بيا فقط ليمضي العمر كمو معيا.
 

 يا ىمامة يا ىمامة 
 سالؼ ريش نعامة

 يا رقبة لحمامة
 يا زرقة لوشامة
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وصؼ ، فبصفة طيريف ىما النعامة والحمامة ىمامة المرأةت شبيالأغنية  ىذه في

كي يفيـ كؿ مستمع أف محبوبة المغني ة الفائقة مستدليف بريش النعاـ لشعر المرأة بالنعوم
 ليؾ يثبت ليـ أنيا عمى قدر كبير مفشعر حريري وعنؽ كعنؽ الحمامة  ىمامة ذات

 .الجماؿ
 

 وصف المرأة من خلال أدوات الزينة: - ب
 بأجمؿ الظيور إلى تميؿ فيي وبالتالي الأشياء، مف الجميؿ إلى الإنسانية تميؿ النفس

الفطرية، فمجأت  حاجياتيا مف جماليا، وتعتبرىا تظير أف تحب بفطرتيا والمرأة المظاىر،
لكؿ مف يراىا وخاصة إلى زوجيا الذي يعود  واد لمزينة لكي تبرز جماليا أكثرإلى مختمؼ الم

 :ومف بيف ىذه الأغاني إلى المنزؿ ليراىا في كامؿ حمتيا،
 

 يا صاحبة الخمخاؿ أخمخاؿ أـ
  أنت مف اشترط     شـ أديشرضف 

 العمامة البيضاء الشاش ذا ملبؿ 
 يا أمي الزمف طويؿ   لالة لميمة يطوؿ لحاؿ 

 
تريحو، فذكرىا أنيا ىي مف اشترط عميو، والملبحظ يتوسؿ الحبيب ويترجى حبيبتو أف 

أف جؿ الأغاني يتركز عمى بعد المسافة التي تفصؿ بيف الحبيب والمحبوبة، وىذا دلالة عمى 
 أف  البعد كوى خاطره فيتغزؿ فييا بجماؿ الخمخاؿ الذي يزيف ساقيا.

 
 عمامة بيضاء الشاش ذا ملبؿ 

 عقد عمى الرقبة السخاب ذي ڤذمارف 
 يا أماه لقد جاء الخاطبوف ة لميمة أوسيند إيخطابف لال
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نجحت الأغنية الشاوية بشكؿ ممحوظ في تصوير مثؿ ىذه العلبقات العاطفية التي 
تتسـ بالصدؽ والاحتشاـ والاحتراـ لكؿ القيـ والمثؿ التي تحكـ المجتمع فسمح بالتصريح بيا 

ة خير دليؿ عمى ذلؾ حيث تغزلت في حدود ما تسمع العادات والأعراؼ، فالأغنية السابق
الفتاة بعمامة محبوبيا البيضاء بينما تغزؿ ىو بذلؾ العقد الجميؿ الذي طوؽ رقبتيا الفاتنة، 

 وفي الأخير تذىب البنت إلى أميا لتخبرىا أف الخاطبيف قادموف ليطمبوا يدىا.
 وفي موضوع مخالؼ لما سبؽ الأغنية التالية:

 
 يا ىمامة يا ىمامة 

 ش نعامةسالؼ ري
 يا رقبة لحمامة
 يا زرقة لوشامة

 
الوشـ مف أقدـ أدوات الزينة لمنساء المتاحة في العصر ولا تكاد توجد امرأة في تمؾ 
، فكانت المراىقات في فترة البموغ  الفترة لـ تدؽ عمى وجييا ويدييا أشكاؿ مختمفة مف الوشوـ

داد لاستقباؿ مسؤولية يتيافتف عمى دؽ وضع وشـ ليف إعلبف لمرحمة النضج والاستع
الزواج، فيصبح الوشـ بالنسبة إلى الفتاة  بوابة عبور لسف الرشد ومعو بوادر الزواج. مثؿ 
الفتاة ىمامة في الأغنية السابقة التي تغزؿ الشاب في شعرىا ورقبتيا إضافة إلى زرقة الوشـ 

 الذي زاد مف جماليا.
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تبخؿ عمى المرأة بشيء فقد اىتمت ومما سبؽ نتوصؿ إلى أف الأغنية الشاوية لـ 
بكؿ ما لو علبقة بيا خاصة الجانب الجمالي ليا فنجدىـ قد أبدعوا الكثير مف الأغاني في 
ىذا المجاؿ، ومف خلبؿ تحميمنا ليذه الأغاني توصمنا إلى بعض محددات جماؿ المرأة مف 

 خلبؿ الأغنية ونذكر منيا:
 الشاوية: الواردة في الأغنيةصفات الجماؿ الطبيعية  - أ
ذكرت في الأغاني حبيـ لمبشرة النقية الخالية مف الشوائب، سواء كانت البشرة:  -

 بيضاء أو سمراء وأف لكؿ لوف منيما خاصية جمالية تختمؼ عف الأخرى.
أما ما ذكر عف الشعر فيو عف الشعر الطويؿ الناعـ والحريري، فضلب عف الشعر:  -

راؽ. فالشعر يكمؿ أنوثة المرأة ويزيدىا سحرا تغزليـ بالشعر الأسود والشعر الأشقر الب
 وجماؿ.

وبخصوص العيوف فاىتموا بالمرأة صاحبة العيوف الواسعة والنظرة الساحرة العيون:  -
 الجميمة.

 تفضيميـ الحواجب الرقيقة والمستوية خلبؼ عمى الخشنة كثيفة الشعر.الحاجبان:  -
رز علبمات الجماؿ لممرأة لذلؾ يعتبر العنؽ الطويؿ بالنسبة لمرجؿ مف بيف أبالعنق:  -

 وجدناه في كثير مف الأغاني وصؼ العنؽ بطريقة مباشرة أو غير مباشرة. 
فيذه الصفة مف شأنيا أف تمنح لممرأة ابتسامة ساحرة تطبع في  الأسنان المستوية: -

 العقوؿ، فتجعؿ مف يراىا راغبا في النظر إلييا دائما ودوف توقؼ.
فمف المعروؼ عف الأغاني الغزلية بصفة  لمحيوان:تشبيهها بالصفات الجمالية  -

عامة الإبداع والتفاني في وصؼ المرأة فاستعانوا ببعض المواصفات الجميمة التي 
تمتاز بيا الحيوانات لإضفاء لمسة عمى الأغنية وتصوير مدى جماؿ المرأة، كعيوف 

غنية الشاوية الريـ التي شاعت في الشعر الجاىمي، أما بالنسبة لما وجدناه في الأ
 ىو:

شبيت المرأة بالحمامة لجماؿ الحمامة والحرية التي تمتمكيا، لدرجة أنيـ الحمامة:  -
مكانية جعؿ  شبيوا السجيف بالحمامة التي قص جناحييا الذي بالإضافة إلى وا 
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الحمامة ىي الصديؽ الوفي لمالكيا، فشبيت المرأة بيا لرغبة الرجؿ أف تكوف المرأة 
 بة والحبيبة والأـ الحنوف.ىي الصديقة المقر 

شبو شعر المرأة بريش النعاـ وذلؾ لأف ريش النعامة ناعـ وكثيؼ جدا ريش النعامة:  -
وجميؿ، لذلؾ كمما رأى شخص امرأة تتوفر فيو ىذه الصفات شبو شعرىا بريش 

 النعامة.
شبيت المرأة بالغزالة لشكميا ككؿ في جماليا ورقتيا وخفتيا فنجد النساء الغزالة:  -

  فتخرف بتشبيييف بالغزالة لأنيف يستشعرف مدى جماليف بيذه الصفة.ي
لـ يغفؿ المغني أي شيء في أغانيو فقد ألـ بجميع المواصفات والأشياء التي  - ب

تقوـ بيا المرأة لتبدوا بأحسف صورة أما جميع الناظريف إلييا، فمـ ييمؿ حبيا لمتزيف 
 لتي ذكرت في الأغاني:وىذا ما لاحظناه في الأغاني ومف بيف الوسائؿ ا

وىي مف أدوات الزينة التي كانت ومازالت المرأة تستعمميما إلى الخمخال: العقد و  -
 يومنا ىذا.

ىي المباس التقميدي لممرأة الشاوية، وتعتبر الممحفة بمثابة الفستاف الأبيض الممحفة:  -
ترتدي الذي ترتديو العروس يوـ زفافيا، فنجد الأغنية تصؼ جماؿ العروس حيف 

 الممحفة.
تعتبر الحنة كذلؾ مف بيف أبرز وسائؿ التزييف التي تعتمدىا المرأة إلى يومنا الحنة:  -

ىذا، إلا أنيا طورت في طريقة استعماليا فبعدما كانت توضع عمى يد المرأة بطريقة 
 بسيطة أصبحت تبدع في أشكاليا فمنيا الزىرة والقموب ومختمؼ الأشكاؿ.

ئؿ التقميدية التي استعممتيا المرأة في المجتمع الشاوي فبعدما : ىو احدى الوساالوشم -
، تراجعت ىذه الظاىرة مع مرور الوقت بفعؿ الوعي  كانت جميع النساء يضعف وشوـ

 الديني الذي انتشر.
 
 

 



 تمثلات المرأة في الأغنية الشاوية

 دراسة أنثروبولوجية

 

106 

 

 :اويةمساهمة المرأة في الحفاظ عمى الأغنية الش -3
 

الأغنية التي تعتبر جزء المرأة الشاوية في الحفاظ عمى يعتبر الدور الذي قامت بو 
مف التراث الشفيي الميدد بالزواؿ، ونقميا لتصؿ إلى جيمنا ىذا دورا ىاـ جدا في صوف ىذا 

 التراث، فأردت التعرؼ عمى كيفية تمكنيا مف نقمو إلينا.
 صرحت إلينا المبحوثات أف الأغنية كانت ولا زالت جزء لا يتجزأ مف حياتيف اليومية،

ىف يستمعف إلى أمياتيف يتغنوف بمختمؼ الأغاني وىف ينجزف فمنذ أف كف صغيرات و 
أعماؿ المنزؿ فحفظوا ىذه الأغاني بيذه الطريقة وكبرف معيا، بحيث أصبحوا يتداولف ىذه 

مف أخؿ التخفيؼ  وقمف أف الأغنية تعتبر مصدر ترفيو بالنسبة إلييفالأغاني بنفس الطريقة، 
  .ج المنزؿبو داخؿ وخار  يقمفعف العمؿ الشاؽ الذي 

لـ تكف الأـ ىي المصدر الوحيد لتمقيف بناتيا الأغنية، فحسب رأي المبحوثات أف 
جميع نسوة المنطقة ليف الفضؿ في تعميميف ىذه الأغاني مف خلبؿ المناسبات المختمفة 
كالأعراس، الختاف، في الولائـ التي تقاـ في الأضرحة في طقوس الاستمطار وغيرىا فكف 

نتغنى بو  ثؿ أمياتناوىكذا حفظنا وتعممنا ىذه الأغاني الجميمة وأصبحنا م دائمات التغني،
المنزلية أو الأعماؿ الفلبحة، فكنا في المنزؿ نغني كي لا نحس أثناء قيامنا لجميع الأعماؿ 

بالممؿ أثناء قيامنا بيذه الأعماؿ لأننا وحدنا في المنزؿ، أما عندما نكوف في نعمؿ في 
جماعة ونغني لكف نحمس بعضنا البعض لكي لا نشعر بالتعب  وننيي  المزارع فئننا نكوف

لة خاصة وفترة عممنا بسرعة إضافة إلى أف تمؾ الأغاني ليست لمترفيو فقط بؿ لكؿ أغنية دلا
وبفعؿ الحصار  معينة نغنييا فييا، لكف معظـ ىذه الدلالات ضاعت مع موت كبار السف

مـ يبقى منيا الكثير إلى الأغنية الوطنية أو الثورية، ف الذي فرضتيا فرنسا عمينا وتوجو الكثير
 عرؼ منيا إلا الشيء القميؿ.نلا ونحف 

دوف مضمونيا ودوف معناىا الحقيقي، فقد أصبحت الأغنية مجرد كممات تنتقؿ 
بؿ فضموا  ،معظـ بنات ىذا الجيؿ انسحبف ولـ يعد اىتماميف موجيا نحو الأغنية الشاويةف

الصاخبة مبتعديف بذلؾ عف تراثيـ واف وجدف فيف قمة، وبناتنا ينطبؽ الأغاني الأجنبية 
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عمييف نفس الشيء فيف لا يصغيف إلينا عندما نغني مثمما كنا نفعؿ نحف مع أمياتنا، 
ومجموع الأغاني التي يحفظنيا قميؿ جدا بالنسبة إلينا وىي أغاني الأعراس فقط والتي 

 الحديثة التي يجمبونيا في الأعراس. تناقص استعماليا أيضا بسبب تمؾ الأجيزة
استمر الوضع ىكذا بالنسبة  واصمت المبحوثات الحديث في حسرة تامة وأكد أنو إذا

أماـ ىذه التكنولوجيا الخبيثة، فيي تسمب كؿ ما ىو أصيؿ  طويلب صمدلف ت فيي للؤغاني
وتقميدي بالنسبة لمجتمعنا وتزرع عادات لا تمت لنا بأي صمة. فأصبحنا حيف نجد بنت أو 
شاب يممف إلى مثؿ ىذه المواضيع لا نبخؿ عمييـ بشيء مما نعرؼ عميـ يحفظوف شيء 

 مف ىذا التراث القيـ ليستمر بضع سنيف أخرى.
ح مف حديث المبحوثات أنيف حزينات جدا لعدـ قدرتيف عمى فعؿ شيء قد اتض

فقمف لي أنيف أميات لا يعرفف القراءة والكتابة إلا  ،لمحفاظ عمى ىذا المورث أكثر مما فعمف
وأف الأغنية تعتبر جزء مف المجتمع تعبر عف  ،أنيف يعرفف ما ىو الصواب مف الخطأ

زء لا يتجزء مف منعة ونحف نعتبرىا مف أحد المعالـ التي الأغنية جف ،عاداتو وتقاليده السائرة
فقد ضاعت أحد  تعرؼ بيا منطقة الأوراس ككؿ، فإف اختفت وحمت محميا الأغنية العصرية

 قيمة ىذه الأغاني لما تركيا ىكذامقومات المنطقة، فمو كاف ىذا الجيؿ الجديد يعي مدى 
سننا مف بقينا نحفظيا في أذىاننا، لكننا  ومف فيلأننا نحف  ،وباشر في تدوينيا بأسرع وقت

كبرنا ولـ تصبح ذاكرتنا مثمما كانت في السابؽ، ونحف معرضوف لمنسياف وبعضنا أعياه 
المرض وأصبح لا يتذكر شيء والبعض الآخر توفي وانتقؿ إلى رحمة الله، ليذا نحف نريد 

 تأتي فترة مف الزمف ، كي لافي أوراؽ كي لا تضيع ولتبقى لفترة أطوؿ أف تدوف الأغاني
 يصبح تاريخ ىذا المجتمع خاليا ولا يجد شيئا يتذكر بو كيؼ كاف.
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 مف خلبؿ ما سبؽ نتوصؿ إلى:
الأغنية في منعة تراث قديـ جدا وقد توارثوه مشافيتا جيلب عف جيؿ، بواسط التداوؿ   -

 .اليومي ليا أو عف طرؽ المناسبات المختمفة
ودلالة خاصة تختمؼ بيا عف غيرىا مف الأغاني وانو توجد لكؿ أغنية معنى محدد   -

 بعض الأغاني موسمية يغنييا أفراد المجتمع فييا ولا تغف في مواسـ أخرى غيرىا.
ضياع معظـ دلالات الأغاني بفعؿ وفاة كبار السف الحافظيف للؤغاني، وحصار  -

 .فرنسا لمشعب الجزائري ككؿ وتوجو الشعب نفسو إلى الأغنية الثورية
تغير اىتماـ الشباب مف الأغنية الشاوية التقميدية إلى الأغنية العصرية، وانحصار  -

 ىذه الأغاني في دائرة الأعراس وبعض الاحتفالات. 
تأثير التكنولوجيا الحديثة عمى الأغنية فاعتمدوا عمى مشغلبت الموسيقى بدلا مف  -

 ذه الأغايف.الأغنية التقميدية، وأف ىذه التكنولوجيا تعتبر خطرا عمى ى
 بأسرع وقت ممكف لتفادي ضياعيا بشكؿ كمي.ضرورة تدويف ىذه الأغاني  -
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 خاتمة:
الختاـ يمكننا أف نقوؿ أف الأغنية الشاوية ىي مادة ىامة وثرية بالنسبة لمباحث  في

الأنثروبولوجي عمى اعتبار أنيا تتميز بطابعيا العفوي والتمقائي في إبداعيا وأدائيا وتداوليا 
نيا مف ضمف ديواف التقاليد الشفوية التي تمكف الثقافات مف تأكيد ذاتيا وىويتيا.  خصوصا وا 

ؿ ما تطرقنا إليو في ىذه الدراسة المتعمقة بتمثلبت المرأة في الأغنية الشاوية ومف خلب
 نتوصؿ إلى النتائج التالية:

ة مرتبطالتعكس الأغنية الشاوية مف خلبؿ كمماتيا بعض التعبيرات الرمزية العميقة  -
، وبتقاليده ومعتقداتو وديانتو، فالإنساف كاف ـ القيمي أو الثقافي لدى المجتمعبالنظا

يعيش في عالـ مف الرموز والعلبمات والقوانيف التي يقصد بيا التأكيد عمى انتمائو 
عطاء كؿ واحدو  الأغانيإلى ىويتو وىذا ما جعمو يبدع في تصميـ مختمؼ  منيا  ةا 

 .منطقة منعةة بعادات وتقاليد تعمقالم، توحي بالكثير مف المعاني دلالة رمزية 
تتعدد مضاميف الأغنية الشاوية وتتنوع حسب المناسبات التي تقاـ فييا فمنيا أغاني  -

المضموف الاجتماعي كأغاني العمؿ والأفراح، وأغاني المعتقدات وىي متعمقة بجميع 
ا المدائح النبوية، وأغاني المضموف الوطني منيا أغاني الثورة المعتقدات الدينية مني

 التحريرية.
تجمى مكانة المرأة مف خلبؿ الأغنية الشاوية في الدور البارز الذي قامت بو خلبؿ ت -

الفترة الاستعمارية وخاصة بعد اندلاع الثورة التحريرية ووقوفيا مع المجاىديف جنبا 
حضت بمكانة ىامة ومساندتيـ ماديا ومعنويا في القضية الوطنية، كذلؾ إلى جنب 

 النسب الشريؼ.رتيا العريقة صاحبة مف خلبؿ أس
إضافة إلى ذلؾ أف الجماؿ الذي تحظى بو المرأة الشاوية منحيا مكانة مرموقة عمى 

ساء متوسطات الجماؿ، وقد برزت مكانتيا كذلؾ مف خلبؿ الأغاني الغزلية غرار الن
نبؿ العاطفة  الخاصة بالعلبقات العاطفية قد حممت المعنى الصحيح لتمؾ العلبقة مف

كاف التعبير عنيا غير مخؿ لشرؼ المرأة وسمعتيا في  بحيث صدؽ المشاعرو 
 المجتمع وىذا ما بيف لنا المكانة المميزة التي حضيت بيا.

تعددت تمثلبت جماؿ المرأة في الأغنية الشاوية فمنيا التي اختصت بوصؼ الجماؿ  -
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ية الطبيعي الذي منحيا الله إياه كالبشرة النضرة والعيوف الجميمة والشعر الكثيؼ والطو 
فضلب عف تشبيييا بمختمؼ الصفات الجميمة لبعض الحيوانات كالنعامة، والحمامة 
لى جانب تشبيييا بصفات الحيوانات الجميمة شبيت ببعض  والغزالة، وغيرىا، وا 
النبابات والأشجار كالنخمة في شموخيا والوردة في جماليا. وتقتصر الأغنية الشاوية 

ؿ أبدعت في وصؼ جماليا باستخداميا في وصؼ جماؿ المرأة الطبيعي فحسب ب
لمواد التجميؿ المختمفة كالكحؿ والوشـ، ووصؼ لباسيا الحريري والعقود التي ترتدييا 

 وتمؾ الخلبخؿ التي تزيف بيا ساقيا وغيرىا مف الأشياء.
في حماية التراث الغنائي الشاوي في منطقة منعة إلى المرأة  يرجع الفضؿ الأوؿ -

 .الشاوية، فيي كثيرة الترنـ بو بمناسبة أو بدونيا
لـ تدوف في أقرب وقت لانخفاض  تعتبر الأغنية الشاوية مادة تراثية ميددة بالزواؿ ما -

الشاوية ، وذلؾ عائد إلى عدة أسباب كقمة اىتماـ الشباب بالأغنية تداوليا في المنطقة
واتجاىيـ إلى الأغاني العصرية، كذلؾ لعدـ وجود الاىتماـ الكافي مف سواء مف قبؿ 

الاىتماـ بو وتوثيقو  معنييفلمينبغي  العب أو السمطات لحفظ ىذا التراث، لذلؾ
وحمايتو مف الضياع والنسياف، لاسيما أنو تراث روحي أو معنوي، يؤدي إىمالو أو 

ئو تدريجيا، وقد يجيء زمف لا يذكر عنو شيئا كأنّو لـ التياوف في حفظو إلى اختفا
 يكف يوما.
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التي تناقمتيا الأجيال  المجتمعتراثا عريقا وموغلا في ثقافة  عبيةتعتبر الأغنية الش

، إذ ترتبط بكل ما لو علاقة بالمجتمع أو بتقاليده ومعتقداتو وديانتو، ولذلك فيي عبر الزمن
 ياكما أن لما تحممو من معاني وعلامات تدل عمى ذلك المجتمع،تو من ىوي تعد جزء لا يتجزأ

الأغنية الشعبية ىي نتيجة جيد جماعي ف ،تعبر عن مشاعر العامة لا عن مشاعر مغنييا
مما جعميا تنال نصيبا وافرا من ، وصالحة لأكثر من زمان ومكان مما يمنحيا الديمومة
 .ن جميع النواحي الفنية والوظيفيةالدراسات الاجتماعية والإنسانية التي اىتمت بدراستيا م

 المفتاحية: تراث الأغنية الشعبية، الأغنية الشاوية، الكممات 
 

La chanson traditionnelle est considérée comme une patrimoine 
incarnée dans la culture de nôtre société qui est héritée par les 
générations a travers le temps, elle est reliée avec tous ce qui a une 
relation avec la société sa tradition et sa religion, c pour ça elle est 
un élément primordial de son identité car elle contient des 
significations et indices de ce dernier. Et aussi elle reflète les 
sensations communes non les sensations de celui qui la chante, en 
effet la chanson traditionnelle est le résultat d'un effort collectif et elle 
est valable dans n'importe quelle situation, ce qui lui donne cette 
perpétuité 
 
Mots clés: patrimoine la chanson traditionnelle, La chanson chawi,  

 




