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 شكروعرفان
 لا بصاحب امؼظمة وامكبرياء.ا  خرا أ  ولا و أ  رض وامسماء, فما ثوفيلي الحمد لله رب ال  

 :مصداكا ملول امشاغر

ح ى مح ــــصح ك  أ   للهه  د  م  الح  ح  ن  مه وح  بل  كح  ن  ــــــمه  للهه  مد  الح وح                           د  ـْـ  مالح  ؽح لح ا ب  ده ــــ ـ ؼب

م  للهه  د  ــــــم  الح  م  للهه  د  م  الح وح                             و  ـــ  ملح ػ  أ   ت  ـــ  نا ك  ـــعح ه خح  ن  ــغح  ابح ا غح عح  يلح

ا  للهه  د  م  الح   ده دح امؼح  قح طه ن  مح  ت  ـــح ـــيغ  أ   الله  م  ؼ  ه  أ  وح                           و  ـــــل  ائه ـــــضح فح  ت  ــــــم عح مح

 لنجاحل ف لا من جد واجتهد, ا  من امشكر لا ًلبسو  امكلمات وثتزاحم امؼبارات متصنع تاجا   ثتسابق

 ناس ًلدرون مؼناه.أ  

س تاذةوجهو أ  فميما كلت شكرا فشكري من ًوفيكم حلكم,   وامتنانا   ثلديرا  الدكتورة جوادي ىنية  :مل 

فكل كلمات امشكر ثلف  ةحس ن صورةامؼمل في  ىذا لا خراجرشاد سؼيها مؼي بامنصح والا  ب  أ كرو 

 مام ما كدمتو.أ  ػاجزة 

لى كل ا  و ىذا امؼمل  وتثمينواحتراما نلجنة المناكشة امتي س يكون ميا الدور في ثلييم  بؼث جناءا  أ   و

 وانلغة كاطبة. ال دابساثذة كلية أ  

ة ـْـراجيذا امبحث امؼلمي ـْـنجاز ىواري لا  ــــــوحبا مكل من مد ًد امؼون لي في مش انحني شكرا   و

 ن ًنتفع بو كل من ًلتمس بو طرًق امؼلم.أ  من المولى غز وجل 

 

 



 

 
 

 ةـــمقدم



 ةـــــــمقدم
 

 
 أ‌

فيي  من الأجناس غيرىاوزن ثقيل ومكانة ميمة بين  اذ اً دبيأ اً د الرواية جنســــــــتع
 .كثر شيرة وانتشاراً الأ

ودواخمو ويعرض  يعبر فييا الروائي عن مكبوتاتو ،حداث والقصصكما ىي فن سرد الأ
و نفسية...الخ وىوما يوضح أاجتماعية  وأخلاقية أ ،فييا انشغالات الناس واىتماماتيم

 و غيرىا.أو اجتماعية أ تنوعيا من رواية رومنسية او اخرى بوليسية
تطرح في صفحاتيا قضاياه وتحكي واقعو وترصد تغيراتو  المجتمعفيي سجل 

حزانيم أفراحيم و أول فيو لتعيش مع الناس تحاول ان تممس الواقع وتج ،ومستجداتو
 ومشاكميم.

بخصائص كالمغة والحوار والوصف...الخ  فيي تتميز ،ينةفىذا كمو ضمن قالب من ال
 .ورونقاً  وتفرداً  مما يضفي عمييا جمالاً 

بعاد نجاز ىذا البحث وىو دراسة الأإعمى ىمية البالغة لمرواية ىذه الأحفزتنا قد و 
كواخ تحترق لمحمد ليا وقد اخترنا نموذج لتطبيق ىذه الدراسة وىي رواية الأ السوسيوثقافية

 زتيمي.
 :جابة ليا وىيإوقد استفزنا ىذا الموضوع لطرح اشكالية يعد بحثنا 

نيا فن أم أعلاقة بين الرواية والواقع المعيش وىي صورة معكوسة لو؟  ىل ىناك فعلاً 
 والثقافي الذي نعيش فيو؟ جتماعيمعزول ومنقطع الصمة عن الواقع الإ

سطر الرواية أفيما كان سبب اختيارنا ليذا الموضوع رغبة منا في اكتشاف ما بين 
 و اكتشاف كيف ىي علاقتيا بالواقع والحياة.أوقراءتيا قراءة فاحصة تستنطقيا 

فيذا الموضوع ذو اىمية كبرى كونو ييدف لمكشف عن جانب ميم من جوانب الرواية 
ا تخبئ بين سطورىا خاصة وان كاتبيا ابن بيئتو ذذا تحكي الرواية ومالا وىو عن ماأ

 نو قمم الواقع بصوره ويحيك حكايتو منو.أم أفيل في الرواية يتممص من ىذا  ،ومجتمعو
كان حديثنا في  ،ىذا وقد بنينا موضوعنا في خطة تقوم عمى مقدمة وفصمين وخاتمة

ربع وىي الرواية والمجتمع والثقافة في محاولة لفك الغموض أول عن مصطمحات الفصل الأ



 ةـــــــمقدم
 

 
 ب‌

فيما كان الفصل  ،نفصالتصال والاوكذلك تحدثنا عن الرواية والواقع بين الإ ،براز المعنىا  و 
بعاد الثقافية بعاد التاريخية وكذا الأبعاد الاجتماعية والأركز عمى الأ تطبيقياً  الثاني فصلاً 

ىتم بالوصف والحوار  والحدث ابعدىا الاجتماعي و  برازا  و يات وحاول تحميل الشخص ،لمرواية
 التاريخي وكذا المظاىر الثقافية الواردة في النص الروائي.

في ىذا البحث بالمنيج الاجتماعي كوننا نسعى لقراءة ىذا النص الروائي  استعن  او 
من السياق  يتجزأدبي جزء لا نتاج الأن الإأنسان والمجتمع و وتحميمو من وجية تعبيره عن الإ

ن يعيش معزولا عن بيئتو أديب لا يمكن ن الأأفي وضع يؤكد ، جتماعي والواقع المعيشالإ
 مكنة ووصف الحديث التاريخي المشكل لمرواية.وصف لمشخصيات والأ في ظل

كما استفاد البحث من جممة من المصادر والمراجع كانت خير عون معين لنا ولعل 
علا السعيد حسان ــــ عربية في النصف الثاني من القرن العشرين لنظرية الرواية ال :ىمياأ

وكذلك كتاب منيج الواقعية في الابداع   ،ودةفقصالح مـ في الرواية الجزائرية ل المرأةوكتاب 
دبية عمى ضوء عمم دب "دراسة الواقعة الأوسوسيولوجية الأ ،صلاح فضلــ دبي لالأ
 ثراه.أكثير مما غذى بحثنا و  قصي الحسين وغيرىا منــ جتماع" لالإ

برزىا  قمة المراجع أمن  نجازثناء الإأمي واجيتنا بعض الصعوبات موككل بحث ع
تيم بحثنا  التي المعموماتلى صعوبة انتقاء إدى أب الموضوع مما شعالتي تخدم البحث  وت

 كثر في البحث.أكذلك ضيق الوقت الذي لم يسمح لنا بالتعمق 
لا بالله عز وجل فمو الحمد ولو الشكر إن نكون قد وفقنا وما توفيقنا أ اوفي الختام نرجو 

متناني وعرفاني لمدكتورة المشرفة جوادي ىنية التي كانت نعم المرشد إتقدم بخالص أكما 
 والموجو. 



 

 

 الفصـــــــل الأول 
 المجتمع والثقافـــــة  ووم الرواية ـــمفهفي 

 الرواية )المصطلح والمفهوم (  -1
 المجتمع ) المصطلح و المفهوم (  -2
 الثقافة ) المصطلح و المفهوم (  -3
 نفصالتصال و الاالرواية والواقع )السوسيو ثقافي ( بين الإ -4
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 مفهوم الرواية: (1
مفيوم واضح وصريح لمصطمح الرواية  إيجادنو من السيل أيتخيل لنا  الأولىلموىمة 
مفيوميا لذلك وجدنا العديد من  وضبطلقد شقَّ عمى السابقين تحديد ماىيتيا لكن حقيقةً 
 أنيا : من بشأنياالتعاريف 
مفتوح عمى التحولات التي تقتضييا كل  أدبيىي جنس  -كما بات معروفاً  الرواية،»

كذلك تتمتع  ولأنياالاقتصادية والاجتماعية والسياسية والفمسفية كافة.  بآفاقياحقبة تاريخية 
 .(1) «الأفقبخاصية فنية تسمح ليا باِستيعاب ىذه 

الرواية شاممة جامعة تتحدث عن كل المواضيع ، باختلافييا  يدل عمى أنذا ى
 . غيرىا واقتصادية  أوسياسية ، اجتماعية كانت 
كان وجيا من وجوىو  أوذلك المعنى المعجمي القديم  »مصطمح "الرواية" من لقد انبثق

يريد، حيث يكون الروائي  سرد مقروء ينقل من خلالو الراوي ما أوفيو نقل مكتوب، ،
 ، فيكشف لنا خفاياه التي لاأسرارهستبطان صاحب رؤية وتكنيك، تنبع من تأمل الواقع واِ 

 نحيط بيا.
حياة ممتدة تبمور جميع المتناقضات النفسية والبشرية والاجتماعية تفضح  فالرواية

النفس، الرواية نحكي واقع المجتمعات والحضارات،  أعماقوتكشف المستور من  الخبيء
، أوجيياومفارقات الحياة في كل  تناقضاتيا أمامتبرر الخفايا البشرية وتقف في اندىاش  إنيا

 الأثوابكامرأة ترتدي عشرات  الأشكالوليس لمرواية شكل ديناميكي محدد إنَّ ليا ملايين 
  .(2) « وفي كل مرة تبدو بشكل مختمف

إلى أن الرواية تحكي حياة الناس والمجتمعات وتكشف  بيذا التعريف ةالكاتبتذىب 
 ياىم وأسرارىم ، وىي زئبقية الشكل لا محدد ولا حدود ليا .خبا

                                                           

  .50م،  ص2008، 1رفيق رضا صيداوي، الرواية العربية بين الواقع والتخيل، دار الفرابي، بيروت، ط. 1
 .29ص  ،1،2014 طالأردن ،، عمان ،لوراق للنشر والتوزيعمؤسسة ا ،السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين علا. 2
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نثري خيالي، يعتمد السرد  أدبيجنس  بأنيا »ويمكن لنا أن نعرف الزاوية عمى 
المكان و الشخصيات والزمان و  الأحداث أىميامكونات متداخمة والحكي، وتجتمع فيو 

 والرؤية والروائية.
، ولا تو، عالم غرائبي لا حدود لغرائبيوالألوان الأشكالإنّ الرواية عالم سحري مختمف 
 إلىالواقع من الرؤى الواضحة  إلىالعام، من الخيال  إلىنطاق لعجائبيتو، ينقمنا من الخاص 
التمرد يدافع عن المحرومين،  أسمحةالذات، يشير  أعماقتمك الغائمة والعكس، يغوص في 

، والبرجوازيين، يندد بالطغاة، وربما يمجدىم، يروي عطش الفقراء، الأثرياءوالمظمومين عن 
المزيد من الِاحتياج والقير، يحدث انقلابات  إلىيدفعيم  أو،  يمو يزيدىم عطشاً، ويسد رمقأ

نو المتحدث إحل، والنِ  المِملمجتمعية ونفسية وسياسية، يخاطب كل الفئات، ويتقبل شتى 
 .( 1) «والأحزابالرسمي باِسم جميع الطوائف 

والزمان والمكان  شخصياتالخيال تجمع في طياتيا فالرواية تحتوي عمى الومنو 
والرؤية الروائية ، كما تصور الواقع فتدافع عن المحرومين المظمومين ، تحكي عن الفقراء 

 مجتمع فيي لسانيم الناطق .رىم من فئات الوالأثرياء و غي
عمى اعتبار أنّ  نواعاً في حين يطمق عمى الرواية جنساً،أتاض ر مك مويسمييا عبد الم»

 .(2)«شمل من "النوع"أعم و ألفظة "جنس" 
ظير في العصر الحديث.  أدبيجنس  »أنّ الرواية إلىىذا يذىب بعض المنظرين  و

فالفيمسوف "ىيجل" يربط ظيور الرواية بتطور المجتمع البرجوازي، وفي دراستو لمشكل 
حيث تتميَّز الممحمة بشعرية  ،الروائي يقيم تعارضاً بين الشكل الممحمي والشكل الروائي

 .(3) «القمب بينما الرواية بنثرية العلاقات الاجتماعية

                                                           
 .37، ص السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين علا. 1

.35م، ص2003، 1ط الجزائر، بسكرة، جامعة لزمد خيضر ،صالح مفقودة، الدرأة في الرواية الجزائرية ،  2  
.15، ص2010، 1تقنيات ومفاىيم، دار الأمان، الرباط، طلزمد بوعزة، تحليل النص السردي   3  
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فيا  نساً ج»اتش" الرواية يعتبر جورج" لوكفي حين   بأنيامنحدرا من الممحمة، حين يعرَّ
القطيعة بين الذات والموضوع وبين  يمثل ممحمة برجوازية، وبالنسبة لو بنية الشكل الروائي

 .«والعالم الأنا
 الإنسانيشعر فيو  الذي يتميَّز عالماً لا الأدبيالشكل  » :يى رأيويضاً الرواية في أ

غريب كل الغربة، في الرواية مجموعة بشرية، كما ىو الحال مع  بأنوبأنو عضو وظيفي ولا 
بعين الاعتبار  تأخذثر ممحمي، ولكن الرواية مجموعة بشرية عمى نقيض الممحمة، أكل 

 .(1)«مابين العالم ومابين الفرد والمجتمع من تعارض جذري
عن الممحمة بين جورج لوكاتش يراىا سميمة لى أنيا تختمف إ ل بالروايةجىييذىب 

الممحمة ويسمييا ممحمة بورجوازية فيي حسب رأيو تمتقي مع الممحمة في أنيما يوظفان 
 ن البشر .ا مجموعة مضمن حكايتيم

 الأخرى الأجناسبالمقارنة مع  -في تصور باختين – أدبييميَّز الرواية كجنس  ما»نَّ إ
ثر، مختمفة )الشعر،الن أجناسىي أنيا جنس مفتوح ومركب يمزج في بنيتو الداخمية بين 

، المغة الراقية، لغات ين لغات متعددة )الفصحى، العامية...( وب الرحمة ، المذكرات ، الرسالة
الخاصية الجوىرية لمخطاب الروائي، لان  المين، الميجات ...( بحيث يمثل التعدد المغوي

منظما  عاً تنو  ات والأصوات الفرديةــــــاعي لمغــــــــوع الاجتمــــىي التن"باختين "الرواية بنظر 
 .(2) «أدبياً 

، وكذلك  إلخبيذا أن الرواية تحوي داخميا كل الفنون من شعر و نثر و مقال ... يقول 
 كل المغات والميجات فيي بذلك منفتحة عمى غيرىا وىذا ما يؤكد تميزىا .

في  أصيمةث عن قيم بحفيي قصة  "Lucien Goldman ولدمانغلوسيان "أمّا عند »
 .(3)«عالم منحط ويقصد بيا قيم الاستعمال التي تحترم الشيء لذاتو ليس لما يساويو من مال

                                                           

.16ص لزمد بوعزة تحليل النص السردي تقنيات ومفاىيم،    1  
. 17، 16، صالدرجع نفسو .   2 
 . 39ص  السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين، علا.  3
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، الأسريةالحياة  أوتعبر عن حياة الكاتب الشخصية » "مارت روبير"الرواية حسب و 
ن كل روائي يعكس سيرتو الذاتية لأوبحث عن الزمن المفقود والحياة السعيدة الضائعة، 

 .(1)« وطفولتو المثالية وتاريخو الشخصي،
فالرواية تعبر عن حنين طفولي منسي وتجسيد لممنازع الذاتية النفسية في  إذن»

صراعيا الوجودي والنفسي واللاشعوري، وعلاج لكل خمل داخمي يتسم باللاتوازن، قد يعاني 
 .(2)«المبدع أوالكاتب  الإنسانمنو 

، فميس أو تفريغا لشحنات الغضب المكنون نتقامعوضاً عن غريزة الإ»تكون الرواية  قد
لما يحاصره من ظمم وقير بالكتابة  أويعبر الكاتب عن رفضو لما مرَّ بو  أنمن سبيل سوى 

عمى  أوالمفروضة عميو،  الصمتوتخترق حجب ،الروائية التي تقاوم قيود العجز و السمبية 
 .(3) «غيره

من منطمق حياتو الخاصة روايتو  بكتابةيقوم الروائي  عمى رأي مارت روبيرناءً ب
والاسرية ومجتمعو المحيط بو ، ما يعكس بذلك تاريخو الشخصي وسيرتو الذاتية وطفولتو 

تابة ، فيخرج كل ما ىو موجود في اللاشعور من كبت ، حنين يا من خلال الكالتي يعود الي
إلخ فيجعل منيا ملاذاً لتفريغ شحنات الغضب أو سلاحا للانتقام فيي وسيمة لكسر قيود ... 

 العجز والتحرر .
)الرواية( شكلًا توفيقيا وتنبع غالباً من التاريخ والرحلات، ويمكن  ر"إيخنباوم" يعتب »ا أمّ 

دماج مواد  للإبطاءحسبما وقعت عند )وىبو(، وىي تعمد  أخرىعناصر  إلييانضيف  أن وا 
يا بعضاً وتنسيقيا، وكذلك خمق مراكز متقابمة في الأحداث ضمتباينة ومتفاوتة وربطيا ببع

بداع العقد المتوازية وىكذا، وت    . (4) «كون النياية فييا نقطة استرخاء لا نقطة توتروا 

                                                           

. 39، ص  السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين علا .  1 
  2  .39، ص  الدرجع نفسو.  
.  40،  39، ص الدرجع نفسو  .  3  
.42الدرجع نفسو، ص.   4 
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القائل أنَّ سبب وجود الرواية الوحيد ىو  رأيوو"كونديرا" يوافق "ىارمان بروخ" في »
استكشاف ما تستطيع الرواية وحدىا دون سواىا اِكتشافو، والرواية التي لا تكشف جزءاً من 

الوحيدة  الأخلاقية. المعرفة ىي القيمة أخلاقيةالآن ىي رواية لا  إلىالوجود ظلَّ مجيولًا 
 لمرواية.

 حقيقة، المدنسة والة عمى كل الرائع المتمرد أشكالمن  ويمكن اعتبار الرواية شكلاً 
فالرواية شكل لا نيائي،  ،عن الرديء الأمثليمكن اعتبارىا التعبير  أخرىالممزقة ...بمغة 

فداخل عالم  .معين، مغمق ومطمق أخلاقيالتعبير عن مثال  إلىتسعى  لأنياوغير مغمق، 
ذاتممك شكلًا ىجيناً مفتوحاً،  إنيانسجام القواعد. الرواية لا مكان للاِ  اِستعممنا لغة "إمبرتو  وا 

يكو" نقول إنيا تتمتع بتمك التسمية اللامحدودة. تعبر عن عالم ممزق. لكن التمزق شرط إ
 سيغادر المرء عالم اليوية والحقيقة.مع الرواية  إذتحقيق الحوار. 

فن لا  أمامنو إ. "بلانشو"فمع الرواية يغادر المرء "البساطة السعيدة" عمى حدة تعبير 
شكل أحادي البعد، إمبريالي المعنى فالرواية صوت من لا صوت ليم،  إلىيمكن العودة بو 

شوا وقضوا خارج التاريخ، اتناساىم المؤرخ الرسمي )الكرونيكور(، وىي تاريخ من ع أونساىم 
 .(1) « الذين عاشوا حياة رديئة لا تستحق التأريخ أولئكتاريخ 

يسمييا  فالرواية ف نظره التي لا تكشف مجيولاً  ،ونديرا وجود الرواية بما تكتشفو كربط 
 الاخلاقية لمرواية . ، فالمعرفة ىي التي تحدد القيمةرواية لا أخلاقية 
تسعى لمتعبير عن مثال أخلاقي من خلال كشف الرديئ فيي شكل مختمط فالرواية 

أو  مفتوح تعبر عن عالم ممزق فيي صوت من لا صوت ليم ، الذين نساىم التاريخ
 الميمشون الذين لم يذكرىم التاريخ أصلا .

الذات من  إلىفي ماىيتيا تمك القدرة عمى إحداث اِنقلاب مجتمعي، النظر  »وىي 
وضوحاً وعمقاً، كشف الغطاء عن العيون، رفع الحجب عن البصائر،  أكثرخلال مرايا 

                                                           

.44، ص43علا السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين، ص .   1  
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ىو متناقض ومتسمط وشائك  البميدة، أو إماطة المثام عن كل ماس و والأغطية عن الرؤ 
 .(1) «الحياة وأصالةوىمجي وزائف ومستبد، الكشف عن عمق الوجود 

، الدائم التحول الأشكالالمتعدد  الأدبيالجنس أنيا عمى ين ثحلدى البافت الرواية عر »
 قواعد ثابتة.  تضبطو والذي لا

 التالية لتعريف الرواية:لذلك يقترح "كولي" المقاييس 
 عمل نثري -1
 جنس ليس لو شكل معين سمفاً  -2
 يعكس سوى الممموس  لا -3
 يعتمد عمى الخيال  -4
 متسمسمة في الزمن( أحداثحكاية) مجموعة  -5
 سرد) يفترض راوياً( -6
تتسم ببعض  أنيافي العمل الروائي، غير  أكيدةرغم كون ىذه الخصائص  و
 .(2) «العمومية
ذاتية، تستعير  أوة شاممة موضوعية يكمبأنيا  » نذكر: وصفيافي  أيضاومما جاء   

، كما يتضمن الأساليبو  الأنواعمعمارىا من بنية المجتمع، وتفسح مكانناً لتتعايش فيو 
 المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة.

 فمن خلال ىذا التعريف نجد أنَّ الرواية تتميَّز بما يمي: 
 في الناحية الشكمية. أومولية سواء في تناول الموضوعات / الكمية والش1
 عن الظواىر. أوعن الجماعة  أوعن الفرد / قد تكون الرواية معبَّرة 2
 .أساسو/ ترتبط الرواية بالمجتمع وتقييم معمارىا عمى 3
 / الرواية مثل المجتمع تتجاوز المتناقضات، وتجمع بين الأشكال الأدبية.4

                                                           

.45ص ، علا السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين.   1  
د/ط،  لبنان ،بيروت، ومكتبة الذلال للطباعة والنشر، قصي الحسين، سوسيولوجية الأدب: دراسة الواقعة الأدبية على ضوء علم الاجتماع ، دار.  2

  .374، 373، ص 2009
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سرد قصصي نثري يصور  » :أنياتعرف الرواية عمى  الأدبيةوفي المصطمحات 
جديد  أدبيوالمشاىد و الرواية شكل  والأفعال الأحداثشخصيات فردية من خلال سمسمة من 

لظيور الطبقة البرجوازية  الأولىوالوسطى. نشأ مع البواكير  الكلاسيكيةلم تعرفو العصور 
 .(1) «الشخصية حبيا من تحرر الفرد من ربقة التبعياتاوما ص
شيوعاً: "كتابة نثرية تصور الحياة" أو ىي: ذلك  وأكثرىاتعريفاتيا  أوضحفي الرواية »و
حداثيافي المجتمع  إنسانالذي يقوم مقام المرأة لممجتمع، مادتيا  الأدبيالشكل  نتيجة  وا 

يضاً وينتج عن صراع أوربما ضدَّ مثميم  الآخرينضدَّ  -مدفوناً برغباتو ومثمو -لصراع الفرد
 .(2) «الإنسانيةرؤيا عن  أويخرج القارئ بفمسفة ما  أن ىذا ... الإنسان

من  بالإنسانيدل عمى أن الرواية تنبع من الحياة والمجتمع ، تصور كل ما يتعمق ىذا 
و أفعال ومشاىد نشأت في العصر الحديث مادتيا صراع الفرد الداخمي أو مع أحداث 
 . الآخرين

ىناك اِلتباس بينيا  أن، وجدنا في تعريف النقاد لمروايةما جاء  لأىمومن خلال رصدنا 
الأخرى: كالقصة، والقصة القصيرة، والممحمة وذلك  الأدبية الأشكالوبين نظيراتيا من 

لكونيا تمتقي معيم في بعض الخصائص، مما سبًّب نوعا من الريبة حول مسميات لمضمون 
 .الأخرىنّ كل واحدة منيم تتفرَّد بكيانيا عن أ أمواحد 

لرواية مثل الممحمة والقصة القصيرة، جنساً ممحمياً يصور في أنٍ ا »أنفيناك من يرى 
 .الأقداربيعي الذي تحث فيو ىذه وكذا المحيط الاجتماعي والط أقداراً بشرية،واحد، 

لى تصوير الحياة تصويراً إوىي كالممحمة تختمف مع القصة القصيرة في كونيا تنزع 
 حد جوانبيا وعزليا إراديا، باِعتباره ظاىرة غربية أو نادرة.أكمياً ولا تكتفي باِلتقاط 

ذا كانت كمية الرواية ىي كمية مصدوعة وتحقيقيا يعد أمراً و ىمياً،  ن الممحمة إفوا 
وفاق ، والحياة ومعناىا في علاقة والأشياءتصور عالماً يكون فيو البطل والمجتمع، والناس 

                                                           

.05، ص2008، 1الجزائر، ط عين أمليلة، صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، دار الذدى،.  1  
  .03م، ص1990، 1عبد الرحيم لزمد عبد الرحيم، دراسات في الرواية العربية، دار الحقيقة، مصر، ط. 2
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ذ في الرواية، يصبح البطل فرداً، والقدر البشري سيرة حياة، أمّا المجتمع فيتحول إمبدئية. 
ك علاقتيا تصبح مجرد إطار و آنية منزلة فتفقد بذل الأشياءخمفية سوسيولوجية كما أنّ  إلى

 .(1) «الإنسانيةالمباشرة بالحياة 
تختمف لكنيا من ذلك ان الرواية تمتقي مع الممحمة في تصويرىا لمحياة والمجتمع و نفيم 

 بعض الشيء .مع القصة القصيرة 
ذا الخمط ناجم في الغالب ىو »يخمط بعض الكتاب بين القصة والرواية والقصة القصيرة 

أن القصة  الأمروالدلالة المفظية ليذه المصطمحات، وحقيقة عن غياب التقنيين المصطمحي 
وىي ذات جذور متوغمة في عمق  ةــبمعناىا المطمق تشمل كل الألوان السردية و الحكائي

 اءــــــالأنبيالعربي، ومنيا القصص الواردة في القرآن الكريم مثل: قصص  الأدبتاريخ 
 .(2) «الشعبية والحكايات المستمدة من التراث الأساطير، وكذلك مـــــوالأم

 :اــــبعدة مميزات مني –القصة والقصة القصيرة  -الآخرينوالرواية تختمف عن الشكمين 
كبر زمناً وأطول وتتعدد أإحداثيا وشخصياتيا وعدا أنيا تشغل حيِّزا تساع الرواية في اِ »

كشف عنيا  الأمورولا تتميز الرواية بكبر حجميا فحسب، بل تميزىا جممة من  "مضامينيا
 ندرية جيد" في بداية القرن العشرين:أ"

ين القصة والرواية جممة من الفروقات ب أعطى" قد زندي دينافر " / كما أنَّ رامون1
: أنّ الحديثة في القصة جرى من الزمن الماضي، أمّا في الرواية يجري في الزمن أىميا

 الحاضر.
فيي تسرد في القصة وفقا لمخطط سببي و زمني وتفسيري أمّا  للأحداث/ وبالنسبة 2

 .الأحداثالرواية، فتركز عمى الشعور بكثافة 

                                                           
  .376، 375على ضوء على الاجتماع ، ص الأدبية ، دراسة الواقعةالأدبسوسيولوجية سين ،الحقصي . 1

.31النصف الثاني من القرن العشرين، صعلا السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في .  2  
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ما في الشخصية الروائية ليس إلّا ذكرى ومستقبميا مبيم وتتميَّز بغزارة  أن/ 3
 .(1) «المعمومات، والذكريات الكثيرة، بخلاف القصة فيي تختمف عن القصة القصيرة

فيي ، لنا من خلال ما ورد أن الرواية تختمف عن القصة والقصة القصيرة تبين ي
لكن ىناك تشابو ت تتحدث عن الزمن الحاضر ، تنطمق من الشعور وتتميز بغزارة المعموما

 طفيف بينيا وبين القصة في الجوىر .
القصة القصيرة، وىذا الجنس  إلىالقصة منيا  إلىقرب في جوىرىا أوبذلك فالرواية »و
الغربي  الأدبينويتميَّز بوجوده وشكمو الخاص في )الرواية( لم يحقق استقلالية  الأدبي

لّا في العصر الحديث، حيث ارتبط مصطمح الرواية بظيورىا وسيطرة الطبقة إوالعربي 
 .الأوروبيالوسطى في المجتمع 

 وعميو فالرواية تبدأ في أوروبا منذ القرن الثامن عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير
 .(2) «الإنسان، والحديث عن خصائص عن روح العصر

 ر الحديث ــــمن ىذا أن الرواية أخذت الشكل الذي ىي عميو الآن فقط في العصيتضح 
عن  يامن خلال رحيث استقمت وتفردت بنفسيا عن كل الفنون الأخرى ، حاممة لرسالة تعب

 الحديث . بالإنسانروح العصر و تتحدث عن كل ما يتعمق 
 فأصبحفقد ىذا المصطمح دقتو،  " الرواية"لمصطمح  نظراً للِاستخدام الغير صحيحو »

يطمق أيضاً عمى ما ىو خارج تماماً عن نطاق الرواية بمفيوميا العميق، أصبح يطمق عمى 
كل ما بالثرثرة، عمى  أو، كل ما ىو شبيو بالمقامة، أو بالحوارية والتعميمية، أو بالسيرة الذاتية

يحكي النظر عن فنيتو أو لا فنيتو، بل إنّ القصص التي تكتب بالعامية أيضاً يطمق عمييا 
 .(3) «رواية

القصة والممحمة  هءنظراز بين وبناءاً عمى ما سبق ذكره. فالرواية فن راقي يبقى المميَّ 
لمموضوعات والحكايات  أيضاربما  أوىذا الفن في الرائدة التي كتبت  للأقلاموغيرىم وبما 

                                                           

. 36، 35في الرواية الجزائرية ، ص  الدرأةصالح مفقودة، .  1  
. 37،ص الدرجع نفسو .  2  
.36علا السعيد حسان، نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين، ص .  3  
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جزافاً، والذي تحكمو من القواعد  يأتيالجميمة والقيمة التي حيكت داخل ىذا الفن، الذي لم 
 .الأدبيةوالقوانين ما يؤكد عمى فنيتو ومكانتو عمى الساحة 

 مفهوم المجتمع: (2
سواءًا  الأفرادلفظة المجتمع مأخوذة من كممة مجموعة، فيو عبارة عن مجموعة من 

مجرد جوار يعيشون في منطقة جغرافية واحدة  أمناك رابطة تجمعيم كالقرابة مثلًا كانت ى
يميزىم عن مجتمعات  ليم ليجة أو لغة مشتركة كما ليم من العادات والتقاليد والخصائص ما

 .أخرىفي مناطق  أخرى
نظام وىي كممة كممة ال تأكيدتحديد المجتمع بكممة واحدة فيي بكل  بالإمكانكان  فإذا»

كشفت الدراسات الإمبيريقية  إذ حقائق الملاحظة والموقف. إلى أساسيامجردة تستند في 
ن معنى ألمجماعات الصغيرة عن نتيجة جوىرية تتعمق بطبيعة المجتمع، تتمثل في القول ب

لفترة  وتعمل معاً  الإنسانيةموقف تعيش فيو الكائنات  لأي النظام والتنظيم يعتبر نتاجاً طبيعياً 
نو حينما يتفاعل عدد أذ لوحظ مثلًا إمن الزمن، ويمكن تفسير ىذه النتيجة بطرق متباينة، 

من الأفراد معاً، في فصل دراسي أو في مصنع أو أي موقف طبيعي أو تجريبي أخر فإنيم 
 .(1) «تكوين قواعد مشتركة ومعايير لمسموك إلىيميمون في العادة 

ذا» مجتمع، الانجميزي  أيفي  أعضاءالمكونين ليذا الموقف  الأشخاصكان  وا 
 أنيمالموقف معايير السموك الخاص بيم، بمعنى  إلىوالفرنسي مثلًا، فعادة ما ينقمون 

" في  J.Peaget ن بياجيويويذىب "ج الفرنسي. أويتصرَّفون بمثل ما يتصرّف الانجميزي 
الذين يتم تنشئتيم اِجتماعيا  الأطفالنو حتى الصغار من أبعد من ىذا و يقرر أ إلى دراستو

  .(2)«الأخريقيمون قواعد و معايير لمتفاعل عندما يمعبون مع بعضيم 
جماعة  أيربط المجتمع بالنظام كون  -جين بياجيو– »ومن خلال ما ورد نفيم بأنو

تسمى مجتمعا  لّا لاا  تحكميا و  من الناس تعيش معاً لابدَّ ليا من أن تسير وفق قواعد وقوانين

                                                           

.11، ص2008، د/ط،  الإسكندريةالجامعية،  الشخصية، دار الدعرفةوالثقافة و على عبد الرزاق جلبي، دراسات في المجتمع .  1  
.11، صنفسوالدرجع .  2  



 والثقافةفي مفهىم الرواية والمجتمع                                                    الفصل الأول
 

 
14 

فيم يخمقون نظم  ،عمال أيّاً كان أوجماعة تلاميذ  تكون شبيية بالغاب غوغاء وتشتت فمثلاً 
أخرى ويتجنبوىا، فيذه ليقوموا ب أفعاليموقواعد مشتركة يسيرون وفقيا تحكم سموكيم وتضبط 

عبارة عن جماعة وتمك وغيرىا من الجماعات ىي جزء من المجتمع الكبير الذي ىو 
 . (1) «جماعة وجماعة و

جماعات لمعب فيم يخمقون قواعد ليم  ننو حين يكوِّ  الأطفالكذلك قال بياجيو" أن 
 .(2)«عميو فكرة المجتمعونظم خاصة بالفطرة وىذا ما تقوم 

ن المجتمع ا  كذلك المجتمع بنظر" سبنسر" ىو جزء من النظام الطبيعي لمكون. و »و
عبارة عن كائن عضوي يشبو الجسم الحي ولذلك فإن عناصر المجتمع بنظره أيضاً ىو 

 وىيئاتو تشبو الجسم الحي من ناحية التركيب الداخمي.
مزود المجتمع مزود بجياز لمتغذية يتمثل في طبقاتو المنتجة وكذلك الجسم الحي  - أ

 بدورة دموية.
 المجتمع ينتج ويستيمك، الجسم لو جيازه اليضمي. - ب
والحكومة وىيئاتيا، وكذلك  الإدارةمجيز بجياز تنظيمي متمثل في  المجتمع - ت

 العصبية التي تدير الحياة فيو. أجيزتوالجسم لو 
الكائن الحي متماسكة ومتحدة بصورة مباشرة وبشكل مادي ممموس، في حين  أعضاء

الوحدة في المجتمع ىي عوامل خارجية، بعيدة عن التركيب  إلىن العوامل التي تؤدي أ
 .(3) «والتقاليد والأعراف والأفكارلعضوي مثل: المغة والانفعالات ا

ويرقى كما يرقى  الإنسانفيو إذاً ينشأ كما ينشأ  الإنسانالمجتمع مثمو مثل  »لأن
 .(4)«كما يشيخ الإنسان وييرم ويتقوَّضويشيخ وييرم ويتقوّض، 

نو كان مفيوما إمرة في القرن الثامن عشر، ف لأول ظير مفيوم المجتمع »وحينما  
مختمفة  أساليبعريضاً واسعاً يسمح بمختمف التأويلات والتفسيرات ونتيجة لذلك فمقد ظيرت 

 لِاستخدام اِصطلاح المجتمع.

                                                           

1 . 226، ص2008، د/ط، حلوان ،الجامعية  جمال لردي حسنين، سوسيولوجيا المجتمع، دار الدعرفة 
  

.  11الدرجع نفسو، ص   2
  

. 92على ضوء علم الاجتماع، ص الأدبية: دراسة الواقعة الأدبقصي الحسين، سوسيولوجية .  3  
4 .93، صالدرجع نفسو . 
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  : (1)«نميز بين المعاني الآتية لمفيوم" المجتمع" أننحن يمكننا  و
الجماعات الاجتماعية حجماً  أنواعتعريف يفيم المجتمع كنوع واسع بل أكبر  -1

بمعنى أنَّ  الإنسانيةتطابق مفيوم المجتمع ومفيوم  إلىبالدرجة الذي ذىب فييا البعض 
. وفي المقابل ذىب الأرضالمجتمع يشمل عمى جميع البشر الذين يعيشون عمى كوكب 

 الكبيرة الإقميميةالجماعات  إطارتضييق حجم المجتمع وتحديده في  إلىالبعض الآخر 
حياتيم الِاجتماعية  وأشكالالبشر  من كالدول، فمثلًا المجتمع المصري يتكون من مجموعة

عالم الِاجتماع وىذا ما يذىب إليو التي يمكن الكشف عنيا في حدود الدولة المصرية، 
أنَّ المجتمع ىو عبارة عن مجموعة جماعات تعيش سوياً وتخضع  من "نيكيزناف." البولندي

 كميم معاً. أوالقومية  أوالكنيسة  أولسيطرة جماعة مثل: الدولة 
تعريف يحدد المجتمع كجماعة اِجتماعية مرتبطة بنسق معين من العلاقات  -2

جتماعي، فيما بينيا، ويندرج تحت ىذا التعريف المفيوم الماركسي لممجتمع بصفتو تكوين اِ 
كشكل تاريخي معين لمتجمعات الِاجتماعية المختمفة ويحدد طبيعة  أواقتصادي  أواِقتصادي 

 إلىالمجتمع الإشتراكي وما  أو السائدة فيو، مثل المجتمع الرأسمالي الإنتاجنسق علاقات 
ذلك، وبعض عمماء الِاجتماع يعرفون المجتمع كمجرد نسق لمعلاقات القائمة بين الناس، 

    .(2)"التي تربطيم والتي تجري بينيم الأشياءىي تمك  الإنسانيةليس الشخصيات نى ان بمع
أنّ المجتمع ىو عبارة عن مجموعة النظم والمؤسسات التي  إلى"تعريف يذىب  -3

ن نسميو تعريف أتضمن لمناس اِشباع منظم لِاحتياجاتيم وتطورىا، وىذا التعريف يمكن 
 المجتمع في واقعو وجود تنظيمات اِجتماعية فيو.تنظيمي، بمعنى انو يرى جوىر 

 أي الإنساناِعتباره كحالة معينة لوجود  إلىوتذىب بعض تعاريف المجتمع  -4
و المكممة لحالة وجوده أمن الناس وىي الحالة المناقضة  الآخرينحالة تواجده في علاقة مع 

                                                           

.226جمال لردي حسنين، سوسيولوجيا المجتمع، ص. 
1
  

.227، صالدرجع نفسو.  
2
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 -بعد الأنا الفردية و بعد نحن-لو بعدين  إنسانوجود كل  نَّ إالفردي، وطبقا ليذا التعريف، ف
 أو المجتمع.

تخضع  ن المجتمع ىو مجموعة جماعات اِجتماعية لاأالتعريف الذاىب ب -5
 لتنظيم الدولة.

وبيذا المعنى فإن مفيوم المجتمع يتضاد مع مفيوم الدولة وبيذا الشكل يصبح المجتمع 
 . (1)ة"خارج نظم الدول أو لى جانبإعبارة عن شكل الحياة الجماعية ينشأ 

يضاً أنّ المجتمع نظام مركب لمحياة الِاجتماعية أقيم عمى قاعدة من العناصر أجاء 
 الأنساق أساس أن ينشأ عمىمجتمع يمكن  أينو أالأساسية لممجموعات الثقافية. إلّا 

 مثقافة.الفوقي لتقيم بدورىا البناء والتي  الإنتاجالِاقتصادية لعلاقات 
الحضارات مثل  أشكالشكل معين من  أساسينشأ عمى  أنالمجتمع يمكن  أنكما 

الديانات ونظميا  أساسينشأ عمى  أنحضارة التكنولوجيا مثلا، والمجتمع كذلك يمكن 
 . (2) أوروباومؤسساتيا المختمفة، مثل المجتمع الكاثوليكي في العصور الوسطى في 

فالمجتمع ىو عبارة عن مجموعة قوى تتكامل وتتوحد فييا الرغبات المتضادة وبذلك 
الروابط  لأكثرنو قالب أفي وحدة تنظم التفاعل بينيا كما  والأسر وللإفرادلمجماعات والدوائر 
 .(3)«الِاجتماعية عمومية

مى ، اِتفقت وتواضعت عأفرادلّا جماعة إىو  ن المجتمع ماأنقول ب أنومما سبق يمكننا 
تجمع بين عناصر ىذه الجماعة، ، تسير وفقيا بناءاً عمى علاقة  والأنظمة، القوانيننفس 
، ولغة ، وحيِّز جغرافي ، وىذا ما يشكل لنا ما يسمى بالحياة وحدىم عادات وتقاليدالتي ت

 الِاجتماعية التي نعيش ضمنيا.
 
 

                                                           

.228، 227، صجمال لردي حسنين، سوسيولوجيا المجتمع  . 
1
  

.229، ص الدرجع نفسو ينظر ، .  
2
  

.230،ص  ينظر ، الدرجع نفسو.  
3
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 مفهوم الثقافة: (3
الثقافية نتروبولوجيا الأ الاجتماع عامة وعمم الثقافة مفيوم من المفاىيم المحورية في 

بصفة خاصة، وىي من بين المفاىيم الكبرى التي ساعدت عمى التقدم العممي والتطور 
نماالفكري، فيي ليست وليدة الآن  ميراث اِجتماعي لكافة المنجزات البشرية وعمى الرغم  وا 

تعريف كافٍ وشافٍ  إيجادنو شقَّ عمى الدارسين أ إلامن شيوع مصطمح الثقافة بين الناس 
 لممصطمح.

وقت مضى، فصارت عمى  أيمن  أكثرىذا وقد صارت كممة "الثقافة" اليوم دارجة 
قفي ثلسان مختمف الفئات الِاجتماعية، عمى لسان المثقفين الأكادميين كما ىي عمى لسان م

 المقاىي وغيرىم.
 الثقافة في المغة: /2-1

ر معانٍ ذات دلالات مختمفة تتفاوت قرباً وبعداً لمفعل الثلاثي )ثقف( ما يربو عن عش
 .(1) عن مدلول كممة ثقافة المتداولة في الوقت الحاضر

 ككرم » قف:ث،في باب الفاء، فصل التاء "قاموس المحيط الفيروز أبادي"في وقد ورد 
 ثقفٌ، كحبرِ وكتفِ. ثقََفاً و ثقافة: صار حذقاً، فيو ثقُفاً ووفرح،

 .(2)«اقفو فثقفو، كنصره: غالبو، فغمبو في الحذقوثقفو ثقيفاً: سواه، وث
ثقفاً وثقافاً وثقوفوُ:  ثقف:ثقف الشيء » فصل الثاء المثمثة:في و  "لسان العرب"أما في  
 حذقوُ.
: رجل "زياد "أبوقف، وثقْف و ثقِف: حاذق فيم، واتبعوه فقالو ثقف لقف. وقال رجل ث و

ثقْف لقْف: رامٍ واوٍ. المحياني: رجل ثقف لقف وثقِف ولقِف وثقيف لقيف بين الثقافة والمقافة، 

                                                           

.17د/ط، د/ت، ص ، الجزائر،الأمة، شركة دار احمد بن نعمان، ىذه ىي الثقافةينظر ،   1  
.162، ص1999، 1،ط3، قاموس المحيط، دار الكتب العالدية، لبنان،جأباديالفيوز   2
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وىو  ا يحويو قائما بو. ويقال ثقف الشيءكان ظابطاً لم إذا: رجل ثقف لقف "اِبن السكيت"
 . (1)«ظيرت بو إذاحذقتو، وثقفتو  ثقفت الشيء دريد: سرعة التعميم، اِبن

صار حذقاً خفيفاً  أيوثقف الرجل ثقافة »، (2)«فإما ثقفيم في الحرب» قال تعالى:و 
 مثل: ضخم ومنو المثاقفة.

 والثقاف والثقافة: العمل بالسيف، قال: وكان لمع السيف بروقيا                   
 .(3)«المثاقف أسياففي الجو                                        

 الاصطلاح:الثقافة في  /2-2
تعريف الثقافة بمراحل تطورية عديدة حتى إن المتتبع لمصالح الثقافة يجده قد مرّ 

" Agriاِشتق من المصطمح اللاتيني"ن ىذا التعريف إوبذلك ف »مرحمتنا الراىنة، إلىوصل 
 أشياءنباط نَّ الثقافة تعني عممية زرع واستإوالذي جاءت منو كممة الزراعة، وبيذا المعنى ف
نما الإنسانجديدة لم تكن موجودة أو قائمة من قبل عند  استحدثت في فترة ما من فترات  وا 

من  أولوالرومان  الإغريقتطوره التاريخي الطويل، ولقد كانت الفمسفة القديمة عند 
عممية لمتربية ولتحسين سموك وعادات  أن الثقافة ىي أساساِستخدمت ىذا التعريف عمى 

 .الإنسان
دد ـــــــاط محــــــــتفكير ىادف ونش أساسعمى  انـــــــــالإنسوم الثقافة بعمل ـــــــــمفي لقد ارتبط

، للإنسانلا ينمو بذاتو نتيجة لمتطور الطبيعي والبيولوجي  )أي الثقافة( شيء وأنياومعين، 
نما شيء خلال تطوره ىو ثقافة بمعنى  الإنسان، وبالتالي فإن كل ما صنعو الإنسانصنعو  وا 

 و أكثرىاوالنظريات  الأفكار بأعقدوانتياءً  والآلات البسيطة الأدواتما من المعاني بدءاً من 
 .(4)«تركيباً 

                                                           

.20، 19،ص 1990، 1، ط9ابِن منظور، لسان العرب، دار صادر، لبنان،مج  1  
.57سورة الأنفال ، آية   2  
.20،ص  ابِن منظور، لسان العرب  3  
.40علي عبد الرزاق جلبي، دراسات في المجتمع والثقافة والشخصية، ص.  4  
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ول الصياغات أن أين ومن خلال فحص العديد من التعاريف الموضوعية لمثقافة تبّ  
" حيث عرف الثقافة TAILORتايمور " الأنثروبولوجياعالم  أوردىاالعممية لتعريف الثقافة 

والقانون  والأخلاقذلك الكل المركب الذي يشتمل عمى المعرفة والمعتقدات والفن، »: بأنيا
 .(1)«بصفتو عضواً في المجتمع الإنسانعادات يكتسبيا  أو أخرىقدرات  أي أووالعادات، 

 مفيوم الثقافة يعني مجموع الحقائق الاجتماعية أنومن خلال ىذا التعريف نجد 
((Social Facts  تلاحظ بطريقة مباشرة في مكان وزمان محددين، كما  أنالتي يمكن

الثقافة مجموعة من العناصر التي تتعمق بطرق التفكير والشعور والسموك  إن أيضانلاحظ 
يزىم عن غيرىم، وىي تتميز بصورة رمزية تم الأفرادالتي صيغت في قواعد ومعايير يمارسيا 

 .ليست فردية أنيا أيالمجتمع  أفرادلذلك بسماتيا الاجتماعية التي يشترك فييا جميع 
عن ثقافة طبقة  أيضانتحدث  أنيمكن  وفإنوبناءاً عمى ىذا المفيوم الجمعي ليا  

لشكل بيذا ا تعمل ثقافة جماعات عرقية داخل المجتمع الواحد، والثقافة أواجتماعية معينة 
 .(2)صغيرة  أمفي تكوين عدد معين من الناس في جماعات كبيرة كانت 

العشرات من العمماء الذين عرفوا الثقافة بعناصرىا ومظاىرىا  "رو تايم"بعد  وقد جاء
برز أالتعريف التايموري المذكور عناصر جديدة، ومن  إلى وأضافوافبدلوا وعدلوا وحذفوا، 

 المثال:ىؤلاء العمماء عمى سبيل 
الثقافة تشمل عمى كل مظاىر العادات الاجتماعية في  أن"الذي يرى  (BOAS)"بواز" 

البشرية كما  الأنشطةبعادات الجماعة التي يحيا فييا، ونتاج  تأثرهمجتمع، ورد فعل الفرد في 
 .(3)تحددىا ىذه العادات"

                                                           

.20أحمد ابِن نعمان، ىذه ىي الثقافة، ص.   1  
2
، 2وعلاقات القرابة في الثقافة العربية، دار غريب ،القاىرة ، مصر، ط لألفاظينظر، كريم زكي حسام الدين، اللغة والثقافة: دراسة انثرولغوية .   

 .61، ص2001

.20ينظر ،أحمد بن نعمان، ىذه ىي الثقافة، ص.   3
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التشكيل الخاص  »بأنياالذي يعرف الثقافة  (LINTON. R)رالف لينتون يعرف و 
نة  أفرادالمكتسب ونتائج السموك التي يشترك جميع بالسموك  مجتمع معين في عناصره المكوَّ
 .(1)«ويتناقمونيا

في مجال تحديد مفيوميا:  (MCLVER- PAGE) "بيج"و  "ماكييفر"ويذكر كل من 
الثقافة ىي كل ما صنعو شعب من الشعوب من مصنوعات يدوية وقوانين ونظم  أنّ »

 .(2)«اِجتماعية سائدة و أدوات
تعريف لمثقافة الصادر عن المؤتمر العالمي بشأن السياسات الثقافية  آخرولقد ورد في 

مانصو :" إنَّ  (1892وت أ 06 إلىجويمية  06)اليونيسكو المنعقد بموسكو  إشرافتحت 
جماع السمات الروحية والمادية  أنيااليوم عمى  إليياينظر  أنالثقافة بمعناىا الواسع، يمكن 

فئة اجتماعية يعينيا، وىي تشمل الفنون  أو بعينو والفكرية والعاطفية التي تميِّز مجتمعاً 
ونظم القيم والتقاليد والمعتقدات  للإنسان الأساسيةوطرائق الحياة كما تشمل الحقوق  والآداب

ذاتو، والتي تجعل منَّا كائنات  قدرتو عمى التفكير في الإنساننّ الثقافة ىي التي تمنح أو 
وعن طريقيا  الأخلاقيالمتمثمة في العقلانية والقدرة عمى النقد والِالتزام  بالإنسانيةتتميَّز 
لمتعبير عن نفسو، والتعرف عمى ذاتو  الإنسانالقيم ونمارس الخيار، وىي وسيمة  إلىنيتدي 

ولات جديدة لالنظر في انجازاتو والبحث دون توازن عن مد إعادةلى ا  كمشروع غير مكتمل و 
بداع  يتفوق فييا عمى نفسو". أعمال وا 

 تمثل في: يوالقاسم المشترك بين جميع التعاريف و 
 .الإنسانالفطرية في  أوالمسائل الغريزية  إلىتمت بصمة  مكتسب، ولا / الثقافة شيء1
بصفة خاصة في السموك الفردي  وتؤثر الإنسانمع  التأثير/ الثقافة متبادلة 2

  .(3) والجماعي

                                                           

1 .22، 21، صأحمد بن نعمان، ىذه ىي الثقافة  . 
  

.22الدرجع نفسو، ص .  
2
  

.23، 22، ص الدرجع نفسو  ينظر ،. 3  
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" CIVILIZATION" الحضارة »ن مفيوم "الثقافة" في القرن الثامن عشر يعنىونجد أ»
سيرورة عامة من التقدم الفكري والروحي والمادي. في حين صار  إلىبالمعنى الذي يشير 

 المفيوم في القرن التاسع
...  الحضارة اِكتسبت صدى اِمبريالياً  أنما ىو ضد الحضارة، ذلك  إلىعشر يشير 

  .(1)«حدة أكثرالحضارة في إمبرياليتيا، صارت الثقافة موقفاً نقدياً  أمعنتوكمما 
 ثقافة في العصر الحديث ثلاث قراءات:الكما يمكن قراءة مفيوم 

الصناعية،  لمرأسماليةمفيوم "الثقافة" مفيوم مناىض  أن إلى الأولىتذىب القراءة 
مركز اىتمامو وقد بقي ىذا التصور لمثقافة حاضراً  خرالآوتوجياتيا الامبريالية، يجعل من 

 بداعاً وفكراً ونقداً.إفي الكتابة الغربية 
 أطياف"الثقافة" طريقة حياة محددة عامة، وضمنيا  أن إلاالثانية  وتذىب القراءة

 ... قافة المثميين وثقافة الحلاقين ثمتعددة، مثل: 
وتحصر القراءة الثالثة مفيوم" الثقافة" بالفنون الصرف، وقد يقصد بيا الفنون التخييمية 

 أكثرنقول فلان مثقف، وفلان  أنيمكن  الإطارفي ىذا  النشاط الفكري عموماً. و أوفقط 
 .(2) الأخرثقافة من 

بوصفيا طبعاً الثقافة »معانٍ متميزة، وىذه المعاني ىي:  أربع عمى لثقافةوتنطوي ا
عقمياً فردياً، والثقافة بوصفيا حالة من التطور الفكري الذي يصيب مجتمعا كاملًا، والثقافة 

 .(3)«بوصفيا الفنون، والثقافة بوصفيا طريقة حياة كمية لمجموعة من البشر 
من  لأمةالتاريخية  الخصوصيةعن  الأصيلالثقافة ىي المعبر ويؤكد الباحثون أنّ 

وميامو، وقدراتو،  ،والإنسانن ىذا الكون، والحياة، والموت، م الأمةرة ىذه ، عن نظالأمم
، وىكذا ففي الثقافة، وبالثقافة يدخل الفرد يأمل أنينبغي  يعمل، ولا أن ينبغيوحدوده، وما 

لمحياة، ويسموا عما فيو من مقومات بيولوجية محضة.  الإنسانيالبشري حقا في البعد 
                                                           

.17،18،ص1،2011انية ، القاىرة ، طالاثنية/الدينية، الدار الدصرية اللبن -القومية–شهلة العجلي، الخصوصية الثقافية في الرواية العربية النسوية  .  1  
.21، 20ينظر، شهلة العجيلي، الخصوصية الثقافية في الرواية العريبة، ص.   2  

.23الدرجع نفسو، ص.   3  
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وبالثقافة تتخذ حياة شكلًا خاصاً، فيي التي تعطيو الجذور، وىي التي تموضعو في المكان 
 .متراثلوالزمان وتجعمو حاملًا 

فيي حين تضم  ،ثقافة عالمة ) غير عالمة(، وجماىيريةثقافة  إلىىذا وتقسم الثقافة 
يا، وتمتد من طريقة مَّة، بحيث تشكل معدن ىويتأطريقة الحياة المادية والروحية لكل  الأولى
مكونات الذاكرة الجمعية والرأسمال الرمزي،  إلىلخ إوالممبس والسكن والضحك ... المأكل

تضمن الثانية بالخصوص مدونة المعارف الإبداعات التي يتم إنتاجيا و اِستيلاكيا من 
 .(1) طرف المشتغمين بشؤون الفكر والأدب والفن

التعريف الذي ذكره كل  أىمياوىناك تعريفات عديدة لمثقافة في عمم الاجتماع الحديث، 
من "كروبرو" و" كالكيون" في بحثيم المسمى "مفيوم الثقافة" والذي عرضوا من خلالو مئات 

عمى  تتأسسالثقافة » أن إلىمن التعريفات، ثم صاغوا تعريفيم الخاص الذي ذىبوا فيو 
و ردود الفعل والتي تعبر عن نفسيا في رموز تجسد  والإدراكرف الفكر نماذج مستقرة من ط
التقميدية )المنتقاة والمنقولة  الأفكارالجوىرية لمثقافة تتشكل من  والنواةالمنجزات البشرية، 

 .(2)«...الأفكارخياً( والقيم المرتبطة بيذه يتار 
جيل وترتبط  إلىمعينة تنتقل من جيل  أفكارنو يوجد أنقول،  أنبسط يمكن أوبعبارة »
والجماعات وطرق تفكيرىم  الأفرادنظم من القيم التي تحدد بدورىا سموك  الأفكاربيذه 

دراكيم  يطمق عميو لفظ "ثقافة". ، وكل ىذا ىو ماوا 
نثروبولوجيا الثقافية من التعريف الأمريكية لعمم الأوتقترب تعريفات مختمفة في المدرسة 

بالمذىب السموكي، ففي ىذه التعريفات نجد الثقافة  المتأثرينخاصة العمماء  السابق ذكره،
مقبولة لمسموك في جماعة اجتماعية معينة"،  أنماط"مجموعة  أوتعرف "كعادة سموكية"، 

                                                           

.29، 28، صالخصوصية الثقافية في الرواية العريبة  ينظر، شهلة العجيلي،.  1  
.44، 43جمال لردي حسنين، سوسيولوجيا المجتمع، ص.  2  
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يضاً كمجموعة من" أ أو، خرآ إلىقد تعرف"كتراث اجتماعي" ينتقل من جيل  فإنياكذلك 
 .(1)«المعيشة والحياة" أساليب
 الإنسانمجموعة من نماذج التصرف التي يتعمميا  أنياعن الثقافة  أيضافيما ورد » 
 الإنسان أصبح أنونمت عن طريق اِستخدام الرموز وتستمد وجودىا منيا منذ  نشأتوالتي 

معانٍ ودلالات معينة لمظواىر المادية  إعطاءقادراً عمى  أصبح أنوبعد قادراً عمى الترميز،
معنى الخطر، وقد يكون علامة الوقوف عند تقاطع  يأخذ الأحمرالتي تحيط بو فالمون 

استخدام الرموز مقدرة الفرد عمى  أمثمةالطرق، وقد يكون رمزاً لحزب سياسي....الخ، ومن 
ة والمصنع والمستشفى، المختمفة مثل: البيت والمسجد والكنيس الأبنية أشكالالتمييز بين 

وحده ىو  فالإنسانالمجتمع يشتركون في فيم دلالات ىذه الرموز  أفرادجميع  أنونلاحظ 
 .(2)«الإنسانيالذي يمتمك رموز المغة ويحدد دلالاتيا ويحقق بيا التواصل 

ن نظام المغة،  أن وما نفيمو ىو ظيور الثقافة قد اِرتبط بظيور العلامات التي تكوِّ
ذا يمكنيا من القيام بي والثقافة وىي التي تممك ما الأفرادوالمغة عمى ذلك تمثل الوسيط بين 

والعلاقات، فيي  والأحداث الأشياءشارية الاقتصادية لتسمية الدور بما لدييا من القدرة الإ
عمى التعبير عن علاقات القرابة وتسمية شبكة القرابة والنسب بين  قادرة عمى سبيل المثال

 .(3) بكممات محدودة الأفراد
في ظل  الإنسانالثقافة ىي نتاج متكامل لممجتمع صنعيا » أنإلى  مخصن أنو يمكن 

 ظروف تاريخية معينة ثم تطور بيا مع تطور اِحتياجاتو المختمفة.
كانت اِحتياجات  سواء الاحتياجاتتنظيم سد ىذه  الإنسانوقد بدأت حين حاول 

 والطريق لسد ىذه الحاجات و وأخلاقيةعقمية و نفسية  أواِقتصادية  أوبيولوجية، 
 .(4)«الثقافة وتطورىا ةنشأ إلى أدىىو الطريق الذي  الاحتجاجات

                                                           

.44، صلردي حسنين، سوسيولوجيا المجتمع جمال . 
1
  

.60كريم زكي حسام الدين، اللغة والثقافة، ص. 
2
  

.82، صجمال لردي حسنين، سوسيولوجيا المجتمع  ينظر، .
3
  

.45، 44، صنفسو الدرجع . 
4
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 قافي ؟ىذا عن مفيوم المجتمع و الثقافة ترى ما طبيعة العلاقة بين الرواية و الواقع الث
 :والانفصالتصال ) السوسيوثقافي( بين ال  الرواية والواقع (4
لطالما كان البحث في طبيعة النص الروائي وعلاقتو بالواقع الاجتماعي من ابرز  

في العمل لمعرفة  وايدتجواالعرب،  أون سواءً الغرب و المحاور التي اىتم بيا النقاد والدارس
 علاقة اِتصال. أوكانت العلاقة بينيما ىي علاقة اِنفصال  إنما 

محالة.  تكون علاقة اِتصال لا أنحتما ولابدّ  أنيارجعنا لممنطقية لوجدنا  إذالكنو 
ن واقعو ومجتمعو ولا ميتجزأ  جزء لا إلاىو  وىذه الرواية، ما الأدبفالروائي الذي يكتب ىذا 

حساسويفصل قممو وروحو  أن بأخرى أويمكن لو بطريقة  عن ىذا الواقع والمجتمع الذي  وا 
 حول صمة الرواية بالواقع. أبحاثيموىذا ما قال بو جممة النقاد والدارسين في  يعيش فيو.

يعد مؤسسة  الأدب» أنوبما  الأدب أشكال"الرواية" بطبيعة الحال ىي شكل من  
عضو في مجتمع، ومنغمس في وضع اِجتماعي  إلا الأديبالمغة، وما  أداتواِجتماعية 

 الِاجتماعي والمكافأة.عتراف معين، ويتمقى نوعا من الِا 
عمى الدوام في صمة  الأدبيخاطب جميوراً من الناس، وفي الواقع يظير  أنو كما

 .(1)«متينة بمؤسسات اِجتماعية معينة...
يكون فنياً  لا» رى فإنومن جية أخو (2)«يعتبر مجرد اِنعكاس لمواقع الِاجتماعي»فيو 

 .(3)«صوّر ىذا الوضع الِاجتماعي بكل تناقضاتو الداخمية  إذا إلا
 الرواية تنبع من الواقع وفي اِتصال أنيضاً عمى أنْ دلَّ عمى شيء فانو يدل إىذا و 

 معو. دائم
محاولات سوسيولوجية  »أنَّ  إلىكذلك يذىب عالم الِاجتماع الفرنسي "إميل دور كايم": 

بعينيا، وبالذات  أجناسالواقعية، وعمى  الأدبية الأعمالتنصب معظميا، عمى  تكاد الأدب
في  الإنساناِىتماماً بتصوير  الأجناسىذه  أكثرمن  أنيا إلىالرواية، وىو ما قد يرجع 

                                                           

.48، ص2005، 1الدغرب، ط الدار البيضاء ،لزي الدين أبو شقرا، مدخل الى سوسيولوجيا الادب العربي، الدركز الثقافي العربي،. 
1
  

.219، ص1992،د/ط، مصر،  مؤسسة لستار"دار عالم الدعرفة"،القاىرةصلاح فضل، منهج الواقعية في الإبداع الأدبي،.  2  
.253نفسو، ص الدرجع.  3  
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وار أغعلاقتو بالمجتمع، واِتساع رصدىا وتعميا لمظاىر الوجود المختمفة وقدرتيا عمى سبر 
عمى  الإنسانيةمعادلًا جمالياً لمتجربة  وتأسيسياالكينونة بطريقتيا الخاصة ومنطقيا المميز 

، الإنسانيوالرؤية والبناء والتمثيل، واحتوائيا صفوف تغير وتحول الشرط  الإشكاليةصعيد 
معرفة  أداةما تستطيعو وحدىا دون غيرىا، وىو ما يجعل منيا " بما يمكنيا من اِكتشاف

وسي متحولات في مبنى المجتمع ورؤاه لمعالم" كما يقول الناقد الر للًا تعبيرياً كاشفاً وشك
 .(1) «(M.BOKHTI NE) "مخائيل بختين"

الكتابة لابدَّ و أن يتضمن قدراً  ألوانكل لون من » نأ  لوكاتشالناقد جورج ويرى ىذا 
نما، أخرى أساليبواحدا من بين  أسموبامعيناً من الواقعية، فالواقعية ليست   أساسىي  وا 

 .الأدب
والواقعي لديو ىو ذلك العمل النثري الذي ينطوي عمى تركيب شامل  الأدبيوالعمل 

أنماط، تعبر عن لمعلاقة بين الإنسان والطبيعة والتاريخ، حيث تتشكل ىذه العلاقة في صورة 
 .(2)«مراحل التاريخ وتكشف عنيا

يحمل  أسموبا" عن الواقعية في الرواية، بصفتيا يدافع "جورج لوكاتش» خرآفي موضع 
صورة البنية الِاجتماعية لكنو لم يمزم نفسو بمفيوم الضيق لمواقعية الاشتراكية في حين اِرتأى 

المباشر بل بمنيجية جدلية تنطمق  الانعكاس بأسموبتتم  والمجتمع لا الأدبالعلاقة بين  أن
 ماركس. أفكارمن 

بالحياة الِاجتماعية  الأدبية الأجناس إزدىارط نشوء و ذلك محاولة رب إلىيضاف 
، مع ظيور الآليةوالثقافية لممجتمع وتحديداً في حديثو عن نشوء الرواية في عالم سكنت فيو 

 .(3)«الغربية والبورجوازيةالعالمية  الرأسمالية

                                                           
 .09ص، 1،2009، مصر،طللنشر والتوزيع ،القاىرة يوسف الأنطاكي، لزمد حافظ دياب، سوسيولوجيا الآليات والخلفية الإبستيمولوجية، دار الرؤيا. 1

.30، ص2001، 1الدويقن مصطفى، تشكل الدكونات الروائية، دار الحوار، سوريا، ط. 
2
  

.16، صيوسف الأنطاكي، لزمد حافظ دياب، سوسيولوجيا الآليات والخلفية الإبستيمولوجية،  . 3  



 والثقافةفي مفهىم الرواية والمجتمع                                                    الفصل الأول
 

 
26 

يحدد وجية نظر الكاتب من خلال وجوده في المجتمع  أدبيعمل »فالرواية ىي 
الرواية ىي اِنعكاس لمواقع المعيش وجوىرىا  إذنوتفاعمو مع معطيات واقعو الِاجتماعي، 

 .(1)«ن في ارتباطيا بما ىو واقعي كمي
ىو مزيج بين عالم الإنسان وعالم الواقع لان الخمق  "غالي شكري"والعمل الفني عند » 

نما  أوالفني ليس ممارسة ميتافيزيقية تتم في فضاء خرافي  باليام الشياطين وربات الشعر، وا 
تغفل عن الواقع الموضوعي، ولكنيا  ىو ممارسة إنسانية لعلاقة خاصة بين الفنان والوجود لا

لاقة تعني التجاوز والتحدي وكشف خ إضافةمن وحي الذات المبدعة  إليوتضيف 
  .(2)«النقص
انو عمى ارتباط وثيق  أيكان الفن بوجو عام مرآة لمعصر، وترجمان لظروفو،  فإذا»

اِىتمت منذ  أنياالفنون اِلتصاقاً بالواقع الإجتماعي، ذلك  أنواع أكثربالحياة، فان الرواية تعد 
يطرأ عمييا من تغيرات، فكل  صفة مابجوانبيا المختمفة و  الإنسانبتصوير حياة  نشأتيا

انفتاحيا، ورفضيا  إلى أدىمرحمة يعيشيا المجتمع تفرز نمطيا الروائي الخاص بيا مما 
الذي مازال  الأدبيالنوع  (BAKHTINE)باختين" "  كما أوضحالقيود وىي  أشكاللجميع 

وبعمق ودقة وسرعة تطور الواقع نفسو، وما ىو  أساسيتعكس بشكل  فإنياقيد التشكيل، ولذا 
 يفيم ظاىرة السيرورة . أنقيد التشكل يستطيع وحده، 

 ا المجتمعات في كافة الميادين ذلكليذا فقد رافقت الرواية جميع التطورات التي عرفتي
وىو اِلتفاف فرضتو  ارتبطت في ظيورىا الفعمي بالالتفاف نحو الواقع والعكوف عميو أنيا
 .(3)«الإيديولوجيةحديات الحضارية والحركية السياسية والتطورات الت

                                                           
والاجتماعية  الإنسانيةواسيني، مذكرة ماجستير، جامعة لزمد خيضر ، بسكرة، كلية الآداب والعلوم  الأعرججوادي ىنية، الدرجعية الروائية في روايات . 1
 .14، ص2007/ 2006 قسم الآداب واللغة العربية،،
وىران، كلية  أنيسة أحمد الحاج، الاتجاه الاجتماعي في النقد الروائي في الدغرب العربي) دراسة في نقد النقد(، مذكرة دكتوراه، جامعة احمد بن بلة،. 2

  .58، 57، ص2016/  2015 قسم اللغة العربية وآدابها ، الآداب واللغات والفنون،

3 .14ة الروائية في روايات الأعرج واسيني، صجوادي ىنية ، الدرجعي. 
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منذ  أوروبافي  تبدأفالسمة البارزة لمرواية الفنية اِنكبابيا عمى الواقع وعميو فالرواية »
القرن الثامن عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عن روح العصر، والحديث عن 

 .(1)«الإنسانخصائص 
بالواقع وقامت برصد شتى مظاىره الإجتماعية وحاولت ن اِرتبطت ا  والرواية و » 

نماتعمد عمى نقميا حرفيا،  لا فإنيامحاكاتيا،  كانت  فإذاصياغتو وتشكيمو  إعادةتحاول  وا 
نما ،الرواية ليست كذلك إنّ الحركة الاجتماعية معطى مباشر وعياني و موثق بالتاريخ ف  وا 

 إليوالمرجعي، مضاف  الأصمي، وواقع مركب من الواقع خرآىي بناء خاص، وواقع 
 .(2)«الفن

حين يعتبر  الإبداعوفي ىذا الصدد ييتم "محمد مندور" بالمبدع ودوره في عممية » 
وليس مجرد استنساخ لما ىو موجود في الواقع  بالأساسالعمل الروائي عممية اِختيار 

ن العبرة في الواقعية بالمضمون آلياً، وذلك لأ فالواقعية ليس معناىا محاكاة الواقع ولا تصويره
 أنوجية نظره في ىذا الواقع والحكم الذي يريد  أيالفنان في الوقع،  أو الأديبالذي يصيب 

 .  (3)«يوحي إلينا من خلال الصور الفنية التي اختارىا لموضوعو
ولكنيا فوق ذلك موقف من ىذا الواقع وىذا  ،لمواقع فقط اً فالرواية ليست تجسيد» و

ن لأاع الواقعي والإيديولوجي في النص الصر  إنتاج بإعادة إلايتخذ  أنيمكن  الموقف لا
الكاتب حين يحاكي الواقع يضمن الرواية الإيديولوجية السائدة في المجتمع سواء كان الكاتب 

ن إورؤى، ف أفكاراقع الاجتماعي من يسود الو  كان منسجماً مع ما فإذايعارضيا،  أويتبناىا 
نو يعرض ويصف أيديولوجية إكان يتعارض معيا ف إذا أماواحدة يديولوجية أروايتو تتضمن 

ذاالمجتمع،  المعارض  أوغير مباشر موقفو الخاص المؤيد  بأسموب كان ضمنياً و وا 

                                                           

.6، ص2005، 02،جامعة لزمد خيضر، بسكرة ، ع خبرصالح مفقودة، )نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيل(، لرلة الد.  1
  

.15جوادي ىنية ، الدرجعية الروائية في روايات الأعرج واسيني، ص. 
2
  

.58الاتجاه الاجتماعي في النقد الروائي في الدغرب العربي، ص أنيسة احمد الحاج،. 
3
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بينما تبقى الرواية كأيدولوجيا  الأبطالتكون عادة متصمة بصراع  إذنفي الرواية  للإيديولوجيا
 .(1)«تعبيراً عن تصورات الكاتب بواسطة تمك الأيديولوجيات المتصارعة نفسيا

)علاقة  صددالالمقصود "بالإيديولوجيا" في ىذا  أن إلى نوهن أنيجدر بنا  و»ىذا 
 " عمييا "لوسيان غولدمان أطمقة الشمولية التي واية بالإيديولوجيا( ىي تمك الرؤيالر 

(LUCIEN GOLDMAN) العالم ) رؤية(Lavision de monde  وىي رؤية تتكون داخل"
 .(2)"«الأخرىجماعة او طبقة معينة في اِحتكاكيا بالواقع، وصراعيا مع الجماعات 

طبقة  وأحلاميدع مجالا لمشكل طموحات  وىو يحاكي الواقع يعكس مما لا » فالكاتب
إبرازىا ينتمي ويقتصر دوره عمى محاولة  وقد لا اأنصارىحد أبصفتو  إلييامعينة قد ينتمي 
 ن محاكاتو لاإوالكاتب حين يحاكي الواقع فالقارئ، توضيحيا في ذىن  وبمورتيا ومن ثم

 objetنموذجاً )أالتوظيف، وىكذا يغدو الواقع  إعادةتنيض عمى التطابق والنسخ ولكن عمى 
modéle (3)«عمى محاكاتو الأدبي( يعمل المتخيل. 

 أوي)الحاضر(، ــــراب من الواقع المعيشـــــــــــمحاولة الاقت»تتمثل في واقعية الرواية  إنف
 .(4)«من الحقائق العممية) الفضاء الخارجي( أو) الوقائع التاريخية(  رفــــواقع المنصـــــال

 يميز الكتابة الروائية ظاىرة البعثرة لما ىم ماأو » الإطارفي ىذا يقول "أحمد الحسن" 
ىو خطي وافقي في الواقع، وخمخمة منطق الثبات والسكون الذي يحكم أحداث الواقع 

 المنجزة.
معطياتو  متى لامست النص اعتادت  إنفإذا كان الواقع يقوم عمى الثبات والِانتظام ف

 .(5)«تدل عمييا من قبل أن

                                                           

.15،الدرجعية الروائية في روايات الأعرج واسيني، ص جوادي ىنية. 
1
  

جع نفسو، الصفحة نفسها.ر الد.  2  
.16، ص الدرجع نفسو.  3  

قسم ماستر، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، كلية الآداب واللغات، رةكحيزية ميلودي، الواقع والدتخيل في رواية" جمل بلا كلمات" لـ عمر معراجي ،مذ . 4
  .77، ص2015/2016 الآداب واللغة العربية،

.61ص واسيني،  الأعرججوادي ىنية، الدرجعية الروائية في روايات . 
5
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تقدم شبكة العلاقات  »" محمود كامل الخطيب" رى الكاتب الناقدالرواية كما يو 
عبر أو محدبة،  أومقعرة ة آة مستوية بل عبر مر آالِاجتماعية إياىا، لكن لا يتم عبر مر 

 ة خيال.آمر  أوعين  أو عدسة مصفاة
راك ليذا الواقع حيث انو واقع "جديد الواقع في الرواية تتطمب عممية إدوبالتالي فدراسة 

ال( ــــــــــــن )الخيـــــــالف إليومرجعي مضاف  أصميمبتكر" من خمق الروائي يتكون من واقع 
لا)المرجعي( كائن لاشك فيو  عــــــــــــــل بالواقـــــــفاِرتباط التخي )التخيل الأخيرىذا  أمسى وا 

يرتجى منو نفع يذكر، وتحول بالنسبة لمقارئ) المتمقي( مجرد رموز  ( فعلًا عبثياً لاالأدبي
 .(1)«قع مبيمة متقطعة الصمة بالوا

 أوىو واقعي وما ىو روائي،  ىذا وقد كان بعض النقاد يرفض الإقرار بالعلاقة بين ما
يسعى جاىداً  خرالآالروائي، وعيباً يسم الكتابة الروائية العربية وبعضيم  للإبداعيعدىا كابحاً 

من خلال المداورة عمى النص والمصطمح النقدي، لنفي الصمة بين العالم الروائي والواقع، 
والشخوص من خلال الرجوع  والأحداثلكنو في النياية يجد نفسو مضطراَ لمحاكمة النص 

 .(2)الروائيةالواقع الذي ينيل منو الكاتب مادتو  إلى
لتجارب  الأعمالعكس  »ة من الواقع في ضوء مقولةوقد جاءت اِستفادة الكتابة الروائي

يحدث في المستقبل اِنطلاقا من  أنولما يمكن  ،أصحابيا وخيراتيم ومعارفيم ولتصوراتيم
لا يعكس الواقع عكساً) فوتوغرافياً( » لكن الكاتب في ىذه الحال.(3)«لمحاضروعييم  تمثميم و

كذات تممك رؤيا وموقفاَ مما تعرفو وتخبره بل يقدم مادتو الروائية من خلال تفاعمو معيا 
يتحقق تممكو لمواقع ماديا وجماليا. فميس من تجربو وعن طريق امتلاك الرؤيا ىي و 

 .(4)«لمحياة الأدبيالواقع ليكون النظير  لإحداثمطابقا  الأدبييجيء العمل  أنالضروري 

                                                           

.16ص واسيني،  الأعرججوادي ىنية، الدرجعية الروائية في روايات . 
1
 

نية"، الدرعي فؤاد وآخرون، )التخييل وعلاقة الرواية بالواقع(، لرلة جامعة تشرين للبحوث والدراسات العلمية " سلسلة الآداب والعلوم الانسا ينظر،. 2
 . 166، ص1992، 2، ع14سوريا، م ج 

صفحة نفسها.الدرجع نفسو، .  3  
.167، ص الدرجع نفسو .  4  
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 بين ما ةتجوز المطابق لكن لا،الكاتب مادتو الروائية من الواقع  إذنينيل »ىذا و 
ىو موجود في الواقع والحياة المعيشة.  وبين ما حداثأو يتضمنو النص من وقائع وشخوص 

التغيرات التي  وتأتي ن الكاتب يجري عمى مادتو الممتصقة من الواقع اِنزياحاً وتغيراً.لأ
م بو الكاتب ىو تحوير، والتحوير الذي يقو  أويجرييا الكاتب عمى مادتو الواقعية بمثابة تمويو 

الذي يجعميا محتممة الوجود  خمق شخصيات ذات طبيعة نمطية، الشيء"عممية المخيمة في 
 في الواقع، لكنيا داخل نمطيتيا تتفرد في وجودىا الخاص داخل النص الروائي، حيث لا

فالكاتب يستمد من الواقع بعض التفاصيل ، تغدو الكتابة مجرد محاكاة مطابقة لمواقع
، ويراىا مناسبة الأولىو الوقائع والشخصيات التي تستقطبو بالدرجة  والأحداثت والجزئيا

 .(1)«ومواقفو بالدرجة الثانية أفكارهلمتعبير عن 
ىي جزء من  المادة الحكائية أنمع الواقع من جية  اً ينتجو الكاتب متقاطع ما فيصبح

 الواقع، ومتجاوزاً ليذا الواقع من جية التنسيق والتركيب الذي يضم ىذه الجزئيات.
فالرواية فن يصور الحياة وفق اِنزياح ما تحدده نظرة الكاتب ورؤيتو لمحياة من حولو، 

والشخوص ويصور ذلك ليأتي منسجما  والأحداثليذا يقوم الكاتب باِختيار بعض العناصر 
 .(2) غايتومع رؤيتو و 

ن الرواية تشكل عالم افتراضي منبثق من عالم الواقع نعير أبسط يمكننا القول بأوبعبارة 
 لتمنحنا حيوات مختمفة وخبرات عديدة. ،كمما اِستيوانا وجذبتنا تشكيلاتو المختمفة إليو

تشكل  العلاقة بين الرواية والواقع بوصفيا علاقة عضوية، وبمقدار ما أنوفي النياية 
ن الفصل التعسفي بين عنصري ىذه إوبراىين، ف أدلة إلىتحتاج  ه العلاقة من بداىة لاىذ

 .(3) حقلان منفصلان وكأنيما الإيحاءنو أمن ش -الواقع والرواية أي -المعادلة
ذا بأطره المكانية والثقافية والتاريخية  الإنسانيكان الواقع حصيمة الوجود » ىذا وا 

نطمق عميو عموما  والاقتصادية والسياسية والتكنولوجية كافة التي تشكل بمجموعيا ما
                                                           

.167، صالدرعي فؤاد وآخرون،)التخييل وعلاقة الرواية بالواقع(، . 
1
  

.169، 168الدرجع نفسو، ص. 
2
  

.72رفيق رضا صيداوي، الرواية العربية بين الواقع والتخييل، ص، ينظر.  3  
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التعبيرية والفنية، من تخييمية  الأشكالنيا شأن سائر أن الرواية شإالمصطمح الاجتماعي، ف
سية من وحدات المخيال لا تغدو كونيا نمطاً ثقافياً يشكل وحدة رئي ،غير تخييمية أو

 الِاجتماعي، وبالتالي فيو يشكل عنصراً من عناصر الواقع.
الواقع محفوراً في الرواية، بمقدار ما تكون ىذه  أو، الاجتماعيبيذا المعنى يغدو 

 .(1)«محفورة فيو الأخيرة
عند توظيف الرواية لمواقع، »نو أوىو  الأىميةفي غاية  لأمرننوه  أنلذا وجب عمينا 

، يكون توظيف غير مؤثر، فالواقع الإعلامتابعناه عبر وسائل  أوسواء كان واقعاً عايشناه، 
 تأخذناعندما  أكثرتعيد تصوريو، فالروايات تكون مؤثرة  أنمما يمكن لمرواية  أكثرديناميكي 

 أنمكان نعرفو، فمن المحتمل  إلىعندما تأخذنا  أمازمان لم نره ولم نعايشو.  أومكان  إلى
تسمح  مكان معروف لا إلىنتفق مع وصف الكاتب/ة لممكان والرحمة ضمن الرواية  لا

ن اعتماد القارئ/ة سيكون عمى لمخيال بان يرسم الصورة حسب تصوره ليا، بل تبطل دوره لأ
فييا  رأي لإعطاءوعايشناىا  رأيناىا أحداث إلىالعودة  أيضا. الصور المحفوظة في الذاكرة

الكاتب/ة في الحدث. وىذا الموقف غير ممكن  رأيتجعل القارئ في وضع يمكنو من رفض 
 .(2)«نعرفو بواقع لا الأمرعندما يتعمق 

ولًا من أيتم التعامل معو بحرص شديد،  أنتوظيف الواقع في الروايات يجب  »إذن
عمى اِنسياب السرد،  الكتابة الخاص بالكاتب/ة، وثانيا حرصاً  أسموبمنطمق الحفاظ عمى 

 .(3)«تشريحو بشكل فني مقنع ممتع أويتم نقل الواقع  أنوثالثاً من اجل 
ختم بو فيما يخص ىذا أما  صفوة القول فيما يخص علاقة الرواية بالواقع ىو أنّ و 
الرواية ىي محاكاة لمواقع عمى الورق، تصوِّر الواقع الخارجي وتسجمو، وتتخذ من  إن، الأمر

الكتابة، ويتقي حسن التوظيف  أثناءيتوخّى الروائي  أن، شريطة لأحداثياالواقع مسرحا 
 لمواقع.

                                                           

.72رفيق رضا صيداوي، الرواية العربية بين الواقع والتخييل، ص، . ينظر 1  
.01 ص،2015، 110، ع، بيروتالواقع في الروايات(، لرلة عود الندعدلي الذواري، )توظيف .  2

  

.الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها . 
3
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 اد الاجتماعيةــالأبع (1
 أولا: الشخصيات

يبنى العمل الفني لمرواية عمى ركائز من أىميا الشخصية، فيي تشكل دعامة ليذا 
 فيي تضمن حركة السرد داخل الرواية. ،العمل الذي لا تقوم لو قائمة بدونيا

 إنيا ذلك المفيوم أو ذلك الاصطلبح الذي يصف الفرد من حيث »الشخصية:  - أ
ىو كل موجة من الأساليب السموكية والإدراكية معقدة التنظيم التي تميزه عن غيره من 

 1.« الناس، وبخاصة في المواقف الاجتماعية
عند الفرد عن  : أن الشخصية ىي جماع أنواع النشاط التي نمحظيا يعرفيا واسطن» 

طريق ملبحظتو ملبحظة فعمية خارجة لفترة طويمة كافية من الزمن تسمح لنا بالتعرف عميو 
 .«حق التعرف، أي أن الشخصية ليست أكثر من النتاج النيائي لمجموعة العادات عند الفرد

" في مصنفو )طرق السموك( أن Sherman"في الاتجاه نفسو يقول "شارمان 
 2ك المميز لمفرد".الشخصية ىي السمو 

عند العرب "سعيد يقطين يعرف الشخصية عمى أنيا ىي التي تمثل العنصر الحيوي » 
الذي يضطمع بمختمف الأفعال التي تترابط وتتكامل في مجرد الحكي، ىذا يعني أن 

 فقد تبنى من خلبلو أحداث الرواية"، أما "غنيمي ىلبل ذيالشخصية ىي العنصر الحكائي ال
لشخصية ضمن حديثو عن الأشخاص داخل القصة عمى أنيا مدار المعاني تحدث عن ا

الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة، والأشخاص في القصة مصدرىم الواقع، إذ 
الشخصية وفقا لـ غنيمي ىلبل ىي مرآة عاكسة لمواقع الاجتماعي، والسياسي، والثقافي، بما 

 3.« فيو من تناقضات

                                                           
 .25ص،01،200الأردن،ط عمان، ،لنشر والتوزيع دار فارسنقد أدبي ، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، . فاتح عبد السلام الشريف، ترييف السرد 1
 .26،27. الدرجع نفسه، ص 2
 .31،32، ص2017، 01طالجزائر،باتنة،،للنشر والتوزيع اش، فضاء الشخصية وتحولاتها، دار الدثقفت. سناء بوخ 3
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"عبد الرحمن منيف" إلى الشخصية عمى أنيا "مزيج مركب ومعقد من  »ينظر في حين
الخير والشر، وأن أحد الجانبين قد يغمب عمى الآخر بسبب حركة الحياة وطبيعة التعامل 

 1.«وردود الأفعال، ىذا يعني أن الشخصية ىي التي تتكون من خلبل الانعكاسات الحياتية
ي ليا قيمتيا وأىميتيا في البنية السردية لأنيا من المكونات الت»ومنو فالشخصية تعد 

الركيزة التي تبنى عمييا الرواية، فيي متمقي الأفكار، ومجال المعاني التي تدور حوليا 
الأحداث، والشخصية الروائية تستقي مادتيا من الواقع الذي تعيش فيو، وغالبا ما تكون ذات 

ىا في حياتنا اليومية، أي أنيا تفضي عمى بعد جمالي مميز عن الشخصية التقميدية التي نرا
فيي نموذج يتميز بالتفرد، وىي أيضا تحفل بالعمل والحركة،  ،الواقع الإنساني صبغة الفردية

فلب يمكن أن تنجز عملب روائيا دون شخصيات، كونيا تمثل العنصر الأساسي الذي ينجز 
 2 .«  الأفعال والذي يتقمص الأدوار في الرواية

 لنص الروائي:شخصيات ا - ب
 شخصية مسعود: 

شاب في عمر الزىور يقطن في إحدى  3،«أنا ابن الريف»ىو ابن الريف كمال قال: 
القرى الجزائرية الفقيرة في كوخ رفقة زوجة أخيو وأبنائيا الخمسة الذين تركيم أخوه في عيدتو 

 وىاجر إلى فرنسا.
الجزائر من براثن الاحتلبل مسعود ىو ابن شييد والده استشيد وىو يدافع عن وطنو 

في أراضي الحاج عبد الله، ىو شاب مندفع، سميط المسان  -افلبح-ا الفرنسي، يشتغل مزارع
نوعا ما، مكافح فعمى الرغم من الفقر إلا أنو يسعى جاىدا لمعمل من أجل تأمين لقمة 

 العيش.
 

                                                           
 .33-32اش، فضاء الشخصية وتحولاتها، ، صت. سناء بوخ 1
 .33، صنفسه. الدرجع  2
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عائشة من  فقد ألقى بنفسو في النير لينقذ العم صالح والد ،مثال لمشاب الشجاع
لا  من أجل الحق»فيو الذي طالما ردد  ،مع الفلبحين الشجاعة مواقفوعرف بالغرق، كذلك 
 1.«أخاف أحدا

يكره فرنسا التي احتمت بمده وسمبت خيراتيا ونكمت بشعبيا كيف لا وىو ابن شييد ذلك 
أنا »ما أدى إلى فقد عممو مصدر عيشو نتيجة عراك بينو وبين السعيد الذي قال مفاخرا: 

ذاىب إلى فرنسا أييا الوغد، »مسعود يثور ويوبخو فقال لو: ما جعل  2«ذاىب إلى فرنسا
رة من عساكرىا عرض أمك في الغابة دفعة واحدة، ثم صمبوىا عارية فرنسا التي ىتك عش

عمى جذع شجرة، لا لشيء سوى أنيم أمسكوىا عند المغرب في طريقيا نحو المجاىدين، 
تحمل عمى رأسيا قفة ممموءة بالدقيق، وبيدىا زجاجات من الزيت، ذاىب إلى فرنسا أييا 

فيو ما أدى إلى طرده من العمل عند  3،«الخنزير لتكنس شوارعيا، وتنظف مراحيضيا
 الحاج عبد الله بعد أن سمع بخبر ىذا العراك.

مطرود من الحقل وىذا يعني مطرود »وىنا كانت نقطة التحول في حياة مسعود فقال: 
 4.«من القرية، أبواب تفتح وأخرى تغمق

نما إلى قسنطينة  بحثا عن فقد قرر عمى إثرىا اليجر: لكن ليس كغيره إلى الخارج وا 
بلبد الله واسعة ما الذي يشدني إلى أرض أخدميا ولا »في القرية في قولو:  العمل بدل عممو

ما فتح أمامو عالما  6،«ذاىب إلى قسنطينة»قولو أيضا وفي  5،«أجني منيا غير الذل
اط في ورشة، وكغيره من الشباب سحره جمال المدينة وجمال فتياتيا جديدا فاشتغل كخي

لعمين فتيات قسنطينة ذوات »فانحرف عن ىدفو، ودخل عالما يجيل قواعده وذلك في قولو: 

                                                           
 .20، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
 .12، ص الدصدر نفسه.  2
 .44، ص الدصدر نفسه.  3
 .12، ص الدصدر نفسه.  4
 .09، ص الدصدر نفسه.  5
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الميم أن النزول »،وفي قولو كذلك: 1«الأجساد الرشيقة والحركات الممموءة بالعير والطيارة
 2.«ىذه الصبيحة أمر لا رجعة فيو إلى المعير

لكنو ما لبث أن عاد إلى رشده، فقام باستدعاء عائمة أخيو التي تولى رعايتيا في غيابو 
 إلى المدينة لمعيش معو.

لكنو للؤسف جرت الأمور بما لا تيوى نفس مسعود فشاءت الأقدار أن يتوفى ابن 
زراعية في الجزائر أين أصدرت الدولة أخيو كريم في حادث سير، ىذا الحدث تزامن والثورة ال

قرار منح الفلبحين أراضي تحت شعار الأرض لمن يخدميا، فيعود إلى القرية ليبدأ حياتو 
 من جديد.

يصور الروائي البعد الاجتماعي لمشخصية مسعود من خلبل مكانتيا الاجتماعية، فيو 
أخيو وأولادىا الخمسة،  شاب فلبح بسيط، يعيش الفقر، يعيل عائمة مكونة من فاطمة زوجة

لماذا نجوع؟ ولماذا نشقى؟ »ينتمي لمطبقة الكادحة، وىذا ما يدل عميو المقطع السردي الآتي: 
 3.«ولماذا لا تشبع كل البطون؟

ىذا ويظير البعد الاجتماعي لمشخصية في كون مسعود اشتراكي يرفض الممكية 
العاممة، فيو يؤمن بتحقيق وتحقيق الربح لممالكين عمى حساب الطبقة  الإنتاجالفردية لوسائل 

 العدالة في المجتمع وتوفير فرص العمل لمجميع.
يظير أيضا البعد الاجتماعي في علبقة مسعود ببقية الشخصيات في الرواية، كزوجة 

مع سكان أخيو وأبنائيا الخمسة الذين حمل عمى عاتقو مسئولية رعايتيم، أيضا في احتكاكو 
القرية، بالكره كما ىو الحال مع الحاج عبد الله وبعض من سكان القرية، أو بالحب كما ىو 

الخروج من القرية، وعميوة أيضا الذي ساعده  أراد ماالحال مع عمي علبوة الذي ساعده عند
في إيجاد عمل ىو وصاحب الحمام، كذلك يتجمى البعد الاجتماعي لشخصية مسعود عند 

عير أين احتك بفئة من الناس تعد مشبوىة نوعا والذىاب إلييا يخالف العرف ذىابو لمم
والدين، وأيضا في إعجابو الخفي بزوجة أخيو فاطمة وىذا ما يوضحو المقطع السردي: 

                                                           
1
 .83، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.   

 .83، صصدر نفسه. الد 2
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إنيا زوجة أخيك فاستح يا مسعود صوت يرن في أعماقو كمما سمحت لو نفسو بالنظر إلى »
 2«لو لا الخجل والاحترام لطمبت منيا ترك شعرىا يتحدى الأرض »وفي قولو:  1،«فاطمة

إن أكثر ما يعجبو فييا دائما مشيتيا اليادئة، لكم يتمنى مسعود أن »وأيضا في المقطع:،
فكل ىذه المقاطع تدل عمى كمية ، 3«ا كمشية فاطمةبيتكون مشية زوجتو التي يحمم 

جعمو يعشق تفاصيميا ويتفنن في وصفيا  إعجاب مسعود بزوجة أخيو ذلك الإعجاب الذي
 لكن دون أن يبدي ليا شيئا من ذلك.،

أما البعد الاجتماعي ليذه الشخصية والذي فرض نفسو في الرواية ىو عدائية مسعود 
لكل من يحب فرنسا سواء ممن ىاجروا إلييا كأخيو أو من الذين يرغبون في اليجرة مثل 

تجاه ىذا الموضوع بالذات فيو وطني حتى النخاع السعيد، فقد عرف سخطو وطبعو الحاد 
 وغيور عمى بمده.

وقد رسم الكاتب البعد الاجتماعي لشخصية مسعود عندما انتخب في مكتب الولاية 
وأبناء قريتو والناطق باسم فيو بيذا سيكون عونا لزملبئو من الفلبحين  ،لاتحاد الفلبحين

ويجمب المنفعة لمجميع، كذلك من خلبل ىذا احتياجاتيم ومشاكميم بالتالي سيتحسن وضعيم 
 فيو سيحسن من وضعو الاجتماعي ويخرج من دائرة الفقر والتيميش.

 :شخصية فاطمة
امرأة ريفية زوجة أخ مسعود ليا خمسة أبناء، ىاجر زوجيا إلى فرنسا وتركيا وأولادىا 

 في عيدتو.
 4.«يا عاما أو عامين مسكينة المرأة التي تنتظر زوج»قال مسعود عنيا يرثي حاليا: 

فاطمة ىي مثال لممرأة الجزائرية المكافحة رغم قساوة العيش والصابرة عمى غياب 
وكأن الانتظار  (5)«الانتظار قبمة المحرومين»زوجيا الطويل وانقطاع أخباره، فيقول مسعود: 
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 .26. الدصدر نفسه، ص 2
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ع يوما يرجفيي التي لطالما انتظرتو بكل شوق وليفة دون يأس عمو  وسيمة من لا وسيمة لو.
 (1).«كنت امرأة لفضمت أن أكون أرممة عمى أن انتظر زوجا لو» ما، ليذا قال عنيا مسعود:

صامدة رغم الفقر وقساوة العيش ترعى أولادىا وتدير شؤون بيتيا بصمت وىدوء يخفي 
  (2)«لو يمكنو الإطلبع عمى ما يجول بأعماقيا» حزنيا العميق، وسوء حاليا فتمنى مسعود 

 (3).«يتمنى لو يراىا نائمة إلى جانب أولادىا ىادئة البال» كما 
 4،«أنت امرأة عظيمة»فاطمة استحقت ما وصفيا مسعود بو في المقطع السردي: 

 5.«أنت امرأة أم ملبك»وفي: 
لو كنت زوجتي »فطيبتيا وحسن أخلبقيا وصبرىا الكبير جعميا فتنة لو وذلك في قولو: 

يا فاطمة لوىبتك الحب كل الحب ولبقيت إلى جانبك حتى النفس الأخير من حياتي، 
ولشكوت لك حالي وقاسمتك أفراحي وأحزاني، ولاستمعت إلى أحاديثك اليادئة كخرير 
السواقي، ساىرا إلى جانبك، حتى تنامي وأغطيك كي لا تشعري بالبرد، وأقول لك تصبحين 

 6.«في نومك العميق عمى خير حتى تغطين
غياب زوجيا فيو سندىا الوحيد في ظل  ،وقد لعب مسعود دورا كبيرا في حياة فاطمة

فكان عائميا الوحيد المسئول عن توفير لقمة العيش ليم وحمايتيم، كذلك كان ىو مصدر 
ع الأمل بالنسبة ليا بصبرىا عمى فراق زوجيا وأنو راجع لا محالة، فقال ليا مسعود في المقط

فرنسا طويمة عريضة، ولا يمكن للئنسان أن يرى » (7)،«الغربة صعبة يا فاطمة»السردي: 
 )8(.«صديقو أو أخاه إلا إذا قصده أو سأل عنو وابن الشيخ العربي ليس ىذا ولا ذاك

تعيش حياة مأساوية وما زاد حياتيا سوء ىو موت ابنيا كريم إثر حادث كانت فاطمة 
سير، مما أدخميا في متاىة من الألم والحزن والضياع، فرجعت عمى إثر ذلك إلى القرية 

                                                           
 .16، ص الأكواخ تحترقلزمد زتيلي، .  1
2
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لتستفيد من قطعة أرض وسكن إثر الثورة الزراعية لتعيد ترتيب حياتيا من جديد، بعدما 
وأخوك لا يفكر في »ىذا ما أكده المقطع السردي: أيقنت أن رجوع زوجيا أمرا مستحيلب و 

 )1(.«العودة
يصور محمد زتيمي البعد الاجتماعي لشخصية فاطمة من خلبل مكانتيا الاجتماعية 

يفتقر لضروريات العيش  اً من الطبقة الفقيرة من المجتمع، تسكن في كوخنمطية فيي امرأة 
 ليتركيا تصارع الحياة وحدىا متناسياً  ضحية رجل أناني ىاجروىي كالكيرباء والغاز...إلخ 

 أن لو زوجة وأولاد.
كما يتجمى البعد الاجتماعي لشخصية فاطمة في علبقتيا مع سمفيا مسعود ذلك الذي 

أيضا من خلبل  ىذا العبد تولى بإرادتو أو بدونيا مسئوليتيا في غياب زوجيا، كما يتضح
علبقتيا بأولادىا الخمسة خاصة كريم الذي برز حضوره في الرواية فطالما شاركيا ىذا الفتى 

فكان يعد نفسو مسئولا عن العائمة مثميا تماما، فحرصت ىي الأخرى عمى  ،السير والتفكير
 رعايتيم وتربيتيم دون اعتبار لغياب أبييم.

فمم  ،خلبل انفصاليا وانعزاليا عن الناس رسم الكاتب البعد الاجتماعي لفاطمة من
ويتبادلن  ن  تتسامر معي اراتتظير في الرواية بصورة المرأة التي ليا صديقات أو حتى ج

الزيارات، فبالرغم من أنيا سكنت في قسنطينة في غرفة وسط منزل يعج بالسكان إلا أنيا لم 
ا اقترب من الدار تناىى إلى ولم»تكن ليا أي صمة بيم وىذا ما يتضح في المقطع السردي: 

سمعو ضجيج النسوة، وخشي أن تكون فاطمة واحدة من المتخاصمات، أسرع نحو الدار، 
ذ  دفع الباب الخارجي المغمق بالقصدير، ازداد حدة الضجيج، وتضاعف عدد دقات قمبو، وا 
دلف إلى داخل البيت رأى فاطمة جالسة، وقد وضعت بين رجمييا القصعة لتفتل الكسكس 

 2.«فشعر بالارتياح
كذلك كان البعد الاجتماعي ليذه الشخصية ظاىرة في صراعيا المأساوي مع الحياة فقد 
كانت تحاول بشدة أن تكون قوية وصامدة لكن الظروف أبت ذلك فالحياة كانت تفاجئيا كل 
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مرة بمشاكل جديدة إلى أن توفي ابنيا تمك الصدمة العظمى التي لم تستطع فاطمة تخطييا 
أين عادت لمقرية، عم يا تضمد جراحيا ىناك، لكن لحسن الصدف شاءت أن تكون عودتيا 
خيرا عمييا فاستفادت من سكن فلبحي وأرض، كما أصبحت رئيسة لمتعاونية كل ىذا وذاك 

ي حاولت تقسيم الثروات بالتساوي وطمس الفقر مما أتاح لفاطمة إثر الثورة الزراعية الت
وغيرىا من المحرومين أن تكون ليم فرصة العيش بكرامة وذلك ما جاء في المقطع السردي: 

القول  كذلك في 1،«لم أكن أحمم أنني سأسكن بيتا كبيرا ونظيفا وفيو الماء والكيرباء»
 2.«الزراعيةصارت مستفيدة من أرض الثورة »: السارد

 :شخصية كريم
خوتو الأربعة رفقة عمييعتبر كريم   مسعود. مالابن الأكبر لفاطمة سافر أبوه وتركو وا 

 كريم ضحية لأب مستيتر تممص من مسئوليتو كأب وتركيم لمحياة تفعل بيم ما تشاء.
ىو رمز لمطفولة المحرومة، فقد حرم من حنان الأب واىتمامو، كما حرم من العيش 

أين حرم من أبسط الأشياء التي يمتمكيا أي طفل  ،الكريم، فقد ولد في جو من الفقر والحاجة
 في سنو.

كريم فتى شجاع رغم صغر سنو إلا أنو يممك ذلك الإحساس بالمسئولية، فقد كان 
 السند الثاني لأمو بعد عمو مسعود.

إيجاد عمل فمم يكن كباقي الأطفال ىمو المعب والمرح بل كان ىمو الوحيد ىو 
وفي ، 3«ىل تأخذني معك يا عمي لأساعدك»لمساعدة أخوتو وأمو، فطالما ألح عمى عمو: 

عمي أريد أن أعمل معك، لست صغيرا...، أو أعمل في مكان آخر لست »قولو أيضا: 
 4.«كسولا
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تمك الشجاعة التي أودت بحياتو، فعندما سافر لممدينة وأىمو، اشتغل ماسحا للؤحذية 
كريم يريد أن يعمل ماسحا للؤحذية مثمنا، »جل كسب المال، وذلك ما جاء في المقطع: أمن 

 1.«لقد جاء اليوم كي يتعمم الحرفة
كريم »أن يتعرض لحادث مرور توفي عمى إثره وذلك في المقطع:  الأقدارلكن شاءت 

إلى سرير دخلب الصالة، حدق فييما المرض، نظر »وجاء في قول السارد  2« دعستو سيارة
لى جانب السرير، جمست ممرضة عجوز وقفت لمعزاء ما إن  كريم فألفياه مغطى بالأبيض، وا 

فيذا الحادث المشئوم لم يقض فقط عمى حياة كريم ذلك المسكين البائس، بل ، 3« رأتيما
 قضي عمى حممو وطفولتو التي كانت تود لو تعانق الحياة.

ئمة من الطبقة الكادحة المعدمة بالكاد تجد لقمة صوره الكاتب من خلبل انتماء كريم لعا
العيش، كذلك ظير ىذا البعد من خلبل تخمي الأب عن ىؤلاء الأولاد بما فييم كريم، فيو لم 
نما ىاجر أسرتو بأكمميا، مما جعل الطفل الصغير البري يمبس عباءة  يياجر بمده فحسب وا 

 الكبر ويشعر بمسؤولية تفوق سنو.
ىذا وتجمى البعد الاجتماعي لمشخصية في علبقة كريم بكل من عمو مسعود وأمو 

عميو العمل، فقد كان مشوش الذىن، فاطمة، فيو الذي لطالما حاول إقناعيا بأنو كبير وأنو 
الأطفال ناموا جميعا إلا »دائم الحيرة والسير وذلك ما أورده الكاتب في المقطع السردي: 

 جافاه النوم لكثرة تفكيره حول كيفية مساعدة أسرتو في ىذه الأزمة. فقد 4،«كبيرىم كريم
وكان أبرز بعد اجتماعي لشخصية كريم قد رسمو الكاتب في لحظة موت كريم إثر 
حادث سير، فقد تفنن في رسم الصورة، صورة الصراع بين الغني والفقير، صورة الظمم 

مسئولا ميما في »مرتكب الجريمة كان فوالاستبداد والاختفاء تحت لواء السمطة والمال، 
ن فوق الجميع نسو أن يقولوا إلا والقانون لا يطبق إلا عمى الفقير، وقيل أن القانو  5،«الدولة
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صحاب المال والنفوذ، ليذىب بذلك طفل بريء أبسط أحلبمو شراء حموى أو لباس يرتديو أو أ
 أكل يحضره لإخوتو الجياع، دون أن يكترث لوفاتو أحد.

 )أحمد، السعيد، عمار(: ةشخصيات المغتربال
حثا عن العمل والمال إلى فرنسا ب رةأحمد ىو زوج فاطمة، أب لخمسة أطفال قرر اليج

لم يفكر إلا في نفسو فقد رحل وترك وراءه عائمة تواجو  لأنوشخصية أنانية، لكنو لم يعد وىو 
طعت أخباره وعزف عن الرجوع عواصف الحياة لوحدىا، متناسيا إياىا، فقد طال غيابو وانق

كيف يترك بمد الأولاد ويياجر؟ لمن يتركيم؟ من »إلى دياره، فقد قال مسعود عنو: 
 2.«أي اغتراب ىذا الذي يسمب الإنسان وجوده»: يقول أيضا و  1،«يعتمد؟

شخصية أخذت الوجيين بين ظالمة ومظمومة، فيو ظالم لأنو اغتر بالغربة ونسي 
عائمتو التي تنتظره والتي ىي في أمس الحاجة إليو، ومظموم كونو سافر من أجل تحسين 

 وضعو الاجتماعي نتيجة الفقر المدقع، وما كان بيده حل حيال وضعو المعيشي المزري.
فيما نموذجان آخران عن الشباب الجزائري الذي  ،بيأما السعيد وعمار ابن الشيخ العر 

السحري الذي سيحقق ليم أحلبميم في تحسين الوضع المعيشي  سجعل فرنسا قبمة لو والفانو 
وفي قول فاطمة:  3،«أنا ذاىب إلى فرنسا»وذلك ما يتضح في المقطعين: قول السعيد: 

 4.«عمار ابن الشيخ العربي وصل من فرنسا»
البعد الاجتماعي لمشخصيات )السعيد، عمار، أحمد( من خلبل الطبقة  رسم الكاتب

فيم أبناء الطبقة الكادحة التي خرجت من الحقبة الاستعمارية  ،الاجتماعية التي ينتمون إلييا
بأكواخ وعمل عند غيرىم، عكس الكثيرين الذين كانوا يممكون الأراضي والمنازل، فكانت ىي 

 قر والذل.الأمل والحل لمخروج من الف
الجزائريين الذين  أيضا يتجمى البعد الاجتماعي لمشخصيات الثلبث ىذه كونيم من أبناء

ذاقوا الويلبت من الاستعمار الفرنسي الذي أبدع في تعذيب الجزائريين، ونيب وسمب 
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ثرواتيا، فبالرغم من كل ىذا إلا أنيم كانوا يتسابقون ويتباىون بالذىاب إلييا، بينما كان من 
ين طوال، كما ىي نحرى أن يكنوا ليا الكره والبغض لأنيا سبب في معاناتيم وألميم لسالأ

أيضا سبب في الفقر الذي يعانون منو فكمو من مخمفات الاستعمار الذي ترك الجزائر في 
فأراد أن  ،حالة يرثى ليا، وىذا ما عمل عمى تصويره الكاتب محمد زيتمي في ىذه الرواية

والنفاق الذي كان عميو حال بعض الجزائريين آنذاك فكيف يحب المعذب  الازدواجيةينقل لنا 
بلبده؟ وكيف يحب المظموم ظالمو؟ فكان أحمد والسعيد خير مثالين، كون الأول ابن شييد 

د ىاجر وأبى موالثاني ابن شييدة ورغم ىذا إلا أنيم كانوا من الميممين بالذىاب إلييا فأح
حساس بالحزن عمى ذوييم العودة لعائمتو وال سعيد في طريقو لمذىاب إلى ىناك دون مبالاة وا 

 والتحسر عمى وطنيم.
 شخصية الشيخ عبد الله:

زراعية يعمل فييا  يىو رجل من أغنياء القرية، كبير في السن نوعا ما، يمتمك أراض
 جممة من الفلبحين، ومسعود يعمل أيضا في إحداىا.

ية الغني لمفقير، استغلبلي قو فتعامل مع الفلبحين بالحاج عبد الله، شخص متكبر، ي
كغيره من أصحاب الأموال، فيو يستغل مجيود الفلبحين ليزيد من ثراءه، فيم لا يتقاضون 
أجرا يعكس جيدىم وتعبيم الذي يبذلونو يوميا في الحقول من طموع الفجر إلى غروب 

و: "ما الذي يشدني إلى الشمس، وىذا ما يتضح في المقطع السردي حيث قال مسعود في
 1جني منيا غير الذل وخمس الغمة الذي لا يكفي فردا واحدا من العائمة".أأرض لا 

يصور الروائي البعد الاجتماعي لشخصية الحاج عبد الله من خلبل مكافئتو 
فيو إقطاعي رأسمالي، رجل ثري، يممك أراضي زراعية، يشتغل فييا فلبحين  ،الاجتماعية

 ن ورائيا لقمة عيشيم.كثر يكسبون م
كما يتجمى البعد الاجتماعي ليذه الشخصية، في تسمط وغرور ىذا الرجل الذي يتعامل 
مع الفلبحين معاممة السيد لمعبد والرئيس لمرؤوسو، فكانوا ييابونو، ويخافونو، إلا مسعود 
الذي كان سيد نفسو، لا يذل لأحد، يعمل بشرف وكرامة، ىذا الذي جعل الحاج عبد الله يكن 
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البغض لأنو لا يتممق ولا يتودد إليو كغيره من الفلبحين، وفي ىذا صورة لمسعود الكره و 
واضحة لتكريس الطبقية بين الغني والفقير، ما يجعل من الفقير في مكانة تضطره لتقديم 
فروض الولاء والطاعة لكسب عطف ورضا الغني، وىذا ما أورده الكاتب في المقطع 

 1،« عطفو وحبو ورضاه -ل بطريقتو الخاصةك-خمفو يزحف الخماسون يمتمسون»السردي: 
وصل الحاج عبد الله فمم يمق التحية عمى مسعود كعادتو، كما لم يتجرأ »: آخر قطعموفي 

 2.«أحد من الخماسين عمى إلقائيا خوفا من الحاج عبد الله
ربا  -مالك الأرض-ىذا الفلبح الذي يعتبر الحاج عبد الله»كما ورد في مقطع آخر: 

 3.«أن نركع لو جميعا ما يفعل ىو وجماعتو من أشباه الرجاليجب 
 عمي علاوة:

الذي يجتمع فيو كل أىالي القرية لتبادل الأحاديث والسمر  4«صاحب المقيى»ىو 
 وشرب القيوة والشاي.

شخص ىادئ الطبع رغم أنو يشتغل في أكثر الأماكن ضجة، ذو حكمة ووقار، بحكم 
الحياة، فقد كان الممجأ الوحيد لمسعود عندما احتاج المساعدة، فقد كبر سنو، وخبرتو في 

 جاء في الرواية بصورة الشخص الطيب والحنون.
، فيو إنسان جتماعي لمشخصية، من خلبل مكانتيا الاجتماعية رسم الكاتب البعد الا

ي فقير حالو حال باقي سكان القرية، صاحب مقيى ويعمل فيو لطيو وتقديم القيوة والشا
 لمزبائن.
القرية فالجميع يقصد مقياه بعد تعب اليوم للبستراحة  انت علبقتو طبية مع سكانك

والمعب والتسمية، وكان عمي علبوة شخص إيجابي خاصة في حياة مسعود فقد قدم لو الدعم 
وىذا ما يتضح في والمساعدة في محنتو، كما قدم لو النصائح والإرشادات لتعينو في سفره 

وشعر مسعود بخجل واضطراب وىو يستعد لأن يطمب منو مبمغا ماليا، »المقطع السردي: 
                                                           

 .41، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق. 1
 .42. الدصدر نفسه، ص2
 .35. الدصدر نفسه، ص3
 .23. الدصدر نفسه ، ص4



 ي الرؤيا والتشكيلــثقافالسوسيو                                  الفصل الثاني                      

 

45 

وحين تشجع وأفصح قال لو الشيخ: لن أردك رغم أنك تعرف وضعيتي، كن رجلب وابتعد عن 
وراح يتحدث إليو في أمور لا حصر ليا بثقة الرجل »: اخر وفي المقطع 1،«أولاد الحرام

، عن الحياة والناس، عن الرجال والنساء، عن الثأر والشيامة، عن الكرم وابنة الحكيم
 2.«الحلبل، وابن الحرام

 عميوة والحاج الطاهر:
كما يناديو مسعود ىو أحد أقاربو يعيش في مدينة قسنطينة، عامل  )3(«عميوة الشواي»

وفجأة » المقطع السردي:، وىذا ما جاء في صر عممو عمى بيع الشواء عمى عربةبسيط، يقت
وقد جاء  (4)،«خفق قمب مسعود، إنو عميوة يتقدم من بعيد دافعا العربة، نعم ىو... ىو عميوة

أوقف عميوة العربة وسط الساحة وأخرج كيسا من الفحم فملؤ إناءا »: نثا أيضا في المقطع
الفحم  مستطيلبت، أخرج زجاجة البترول ثم صب قميلب فوقالحديديا عمى شكل متوازي 

لو كان العمل متوفرا ما وجدتني »عميوة: كذلك ورد في المقطع في قول  (5)،«وأشعل النار
فقد كانت مينة الشواء ليست بالعمل المغري عند عميوة لكنيا أفضل من البطالة  (6)،«شوايا

أو السؤال، ىو إنسان طيب خي ر، كان خير العون لمسعود عندما حل عنده بمدينة قسنطينة، 
 وساعده في الحصول عمى عملفقد أواه 

عود أما الحاج الطاىر، فيو صاحب ورشة خياطة، يعمل فييا عدة خياطين اشتغل مس
ي ىو عند صاحب الحمام الذتوسط لو كواحد من ىؤلاء والفضل ىذا يعود لعميوة الذي 

لم يكن مسعود يسير إلى جنب »في المقطع السردي:  جاء صديق الحاج الطاىر، فقد
مسئول الحمام وىما في طريقيما إلى الفندق "ابن شريف قرب رحبة الحمال" حيث سيطمب 

قد كان الحاج الطاىر إنسان حازم  (7)،«تو كخياط مبتدئمن الحاج الطاىر قبولو في ورش
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صارم خاصة فيما يخص العمل فكان ييابو كل الخياطين وقد جاء ىذا في المقطع السردي: 
ربت الحاج الطاىر عمى كتف عبد الرحمن مودعا ثم أقبل، توقف مسعود وزملبؤه عن »

م يأماكن زموالالعمل ووقف بعضيم ليسمم عميو، لكنو من بعيد أشار لا تتوقفوا عن العمل، 
واكتفوا بإلقاء التحيات من بعيد، صباح الخير عمي الحاج، واش راك عمي الحاج، توحشناك 

 (1)،«ييم ولكن يديو راحتا تقمبان السراويل المتراكمة جنب كل واحدعمي الحاج، لم يرد عم
 (2).«لو سمع الحاج ىذه الكممة من فمك ما أبقاك ربع ساعة بعد ذلك»: ويقول السارد

من خلبل الأوضاع  لاجتماعي ليذه الشخصية فان الكاتب راح يصورها ومن البعد
د من الطبقة الكادحة، فيو يكد كل يوم الاجتماعية لكل منيما، فعميوة كان إنسان فقير يع

مرجل الشيم كسب قوتو، وعمى الرغم من كل ذلك، إلا أنو مثال لوراء عربة الشواء من أجل 
ويتضح ىذا الجانب في علبقتو مع مسعود الذي أعانو خرين الآساعدة الذي لا يتوانى عن م

لحين يجد مستقرا آخر وأعانو في بداية حياتو في المدينة أين أخذه للئقامة معو في الحمام 
أيضا في إيجاد عمل يعيش منو، فكانت علبقتيما علبقة محبة وأخوة، رغم الفقر إلا أنو كان 

علبقتو حسنة مع مسئول الحمام الذي يقيم عنده، فبفضمو  لأبعد الحدود، كذلك اً إيجابي اً إنسان
ي بمده عمى أن يياجر الذي فضل أن يكافح ف ىو مثال لمشاب الجزائري وجد لمسعود عملب،

 إلى فرنسا أو غيرىا لمعمل ىناك.
بينما الحاج الطاىر ىو شخص رأسمالي يعتبر من الأغنياء كونو صاحب ورشة 

ىو من أنصار الممكية الفردية وتحقيق  و، لخياطة الألبسة مما يدل عمى وضعو المرتاح
وضحو حوار مسعود الربح لمالكي وسائل الإنتاج عمى حساب الطبقة العاممة وىذا ما ي

في التركال نتقاضى نصف دينار »وزميمو عندما سألو عن الفرق بين القماش والتركال فقال: 
، وأردف: لكنو في السوق يساوي زيادة عن كل سروال، وعجب مسعود: نصف دينار فقط
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مصالحيم عمى  الحاج الطاىر من بين الذين يؤثرون فكان (1)،«ضعف السروال الأزرق
 مصمحة البقية مما يزيد في ثراء الثري وفقر الفقير.

نوعا  استغلبلياً  شخصية الحاج الطاىر باعتباره انساناً كذلك يتضح البعد الاجتماعي ل
ما لأنو وعد مسعود بنقمو إلى ورشة أخرى فور تعممو لحرفة الخياطة لكنو لم يفي بوعده في 

يراوغني كمما ذكرتو بالوعد"، لأنو أراد أن يستفيد من قول مسعود: "إن الحاج الطاىر صار 
مياراتو، دون اعتبار لأن مسعود كان يريد أن يحسن أجرتو، لكنو في وقت لاحق أراده أن 

 يترأس الورشة لو لا أن الأوان قد فات.
 ثانيا: الوصف

ىو واحد من الأدوات الأساسية التي يستخدميا الكاتب الروائي ضمن ما يستخدم من 
 دوات أخرى من أجل رصد مظاىر الحياة التي تصفيا الرواية.أ

فقد اقترن الوصف منذ البداية بتناول الأشياء في أحواليا وىيئاتيا كما ىي في العالم »
الخارجي وتقديميا في صور أمينة تعكس المشيد وتحرص كل الحرص عمى نقل المنظور 

 (2).«الخارجي أدق نقل
في تعاريفو نظرا لتعدد المذاىب ووجيات  اً الحديث تعددوقد شيد الوصف في العصر 

 النظر من باحث لآخر.
نقل صورة العالم الخارجي من خلبل الألفاظ »فيناك من عر ف الوصف عمى أنو: 

والعبارات والتشبييات والاستعارات التي تقوم لدى الأديب مقام الألوان لدى الرس ام والنغم لدى 
 (3).«الموسيقي
 

                                                           
 .98، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
قسم في رواية "السمك لا يبالي" لـ إنعام بيوض، مذكرة ماستر، جامعة لزمد خيضر بسكرة، كلية الآداب واللغات، . سهام مرغمي، بنية الوصف  2

 .05. ص2015/2016الآداب و اللغة العربية ، 
 .06رجع نفسه، صالد.  3
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نشاط فني يمثل بالمغة الأشياء والأشخاص والأمكنة وغيرىا »وعر ف أيضا عمى أنو: 
وىو أسموب من أساليب القصة يتخذ أشكالا لغوية، كالمفردات، والمركب النحوي والمقطع، 

 (1).«وأيا يكن شكمو المغوي فيو يخضع لنية أساسية
ذكر الأشياء في مظيرىا أسموب إنشائي يتناول »وكذلك أىم ما قيل عن الوصف أنو: 

الحسي ويقدميا لمعين، فيمكن القول أنو لون من التصوير، لكن التصوير بمفيومو الضيق 
 (2).«الذي يخاطب العين أي النظر، ويمثل الأشكال والألوان والظلبل

 :وصف الشخصيات -1
 لقد تعددت الشخصيات في الرواية، وتنوع الوصف من شخصية إلى أخرى، لكن

تحرك الحدث التي كز عدستو عمى شخصيات بعينيا دون أخرى ربما لكونيا ىي ر  الرواشي
وتشكل القصة، فجاء في الرواية وصف )مسعود، فاطمة، كريم، الحاج عبد الله( لكون ىؤلاء 

فتغنى في وصفيا محور الرواية، وصن اع الأحداث فييا عمى غرار غيرىم من الشخصيات، 
 عمى الحدين الخارجي والداخمي.

 الوصف الخارجي: -1-1
قدم من خلبلو الروائي صورة عن الشخصيات، ورسم ملبمحيا ليكون فكرة ما لدى 

 القارئ عنيا.
، ظيت بدورىا عمى وصف من قبل الروائيعمى الشخصيات التي ح زي التركير وسيج

 نظرا لدورىا البارز والفعال في الرواية ومنو:
 : شخصية مسعود

، وسيدىا، جاء اسمو مناقض تماما لحالتو الاجتماعيةشخصية محورية، بطل الرواية 
ليس بالإنسان الموفق والمحظوظ كما يدل اسمو، بل ىو ذو حظ بائس، أتعس  فيذا الأخير

 مخموق، و يعيش واقعا ضنكا وحياة ممؤىا الشقاء والتعب والحرمان.

                                                           
، ماستر، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، كلية الآدابكرة ذ وارة سعيدة، مهلـ  "ف ووظائفه في رواية "الشمس في علبةصوي فاطمة الزهرة، بنية الو يشت. 1

 .04، ص2015/2016،  قسم الآداب و اللغة العربية
 .97، ص2004 21. لزمد العيد تاروتة، )تقنيات اللغة في لرال الرواية الأدبية(، لرلة العلوم الإنسانية ، جامعة منتوري قسنطينة، ، ع2
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تصوير كثيرا من الصفات الجسدية لمسعود، ربما لأنو انشغل عنيا ب لم يورد السارد
 يق الإيحاء.صراعو اليومي مع الحياة ومشاكميا، إلا ما قالو عن طر 

ىكذا وصف الراوي مسعود، ما  (1)«لم يكن أكثرىم بدانة»فقد ورد في المقطع السردي: 
يدل عمى أنو شخص معتدل الجسم ليس بالرفيع ولا بالسمين، كذلك جاء أنو قوي البنية، 

أرداه ىذا الأخير أرضا إثر لكمة قوية أنزليا عمى »شجاع وىذا ما توضحو المقاطع الآتية: 
د و الحاج عبلكن مسعود استطاع تفادي الضربة، وتقدم نح»وفي المقطع:  (2)،«خده الأيمن

شجاعتو وصمت حدود »وأيضا في المقطع:  (3)«نوالله بسرعة وأصابو بركمة عمى بط
وىذا يدل عمى أنو يتمتع بجسم سميم قوي ليس ىزيل ولا بضعيف البنية، كذلك  (4)،«التيور

وفي المقطع:  (5)،«حذاؤه مثقل بالطين الممتصق بنعمو»جاء في وصف مسعود في المقطع: 
وكذلك قول  (6)،«جر تسربت إلى رجمو من ثقب الحذاء فانحنى لينزعياآلمتو قطعة ح»

في الطريق شعر بالجوع، إذ أنو لم يتناول شيئا ليمة أمس، سحب المعطف من فوق »: السارد
وفيما أورده أيضا الراوي:  (7)،«كتفو، أدخل يده في الجيب، وأخرج قطعة من كسرة الشعير

فمن كل ىذه المقاطع السردية يتضح لنا أن  (8)«الحقلأخذ معطفو الرث المرمي أعمى »
بنعمو  سواءاً  وضعو المزريفثيابو تعكس مسعود شخص فقير لا يرتدي الجميل من الثياب 

مما يبعث لنا صورة واضحة ،كسرة الشعير التي تعد كل غذائو  وأالميتر أو معطفو البالي 
 الملبمح عن ىذا الشخص وشكمو.
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 :فاطمة
شخصية أساسية، لحضورىا الطاغي عمى مدار الرواية، فقد حظيت باىتمام خاص  

فيي امرأة جزائرية أصيمة العرق، ىي ،من قبل الكاتب، فصورىا المرأة النموذج والمرأة المثال 
 والحنون، الواقفة في وجو رياح الفقر، والوضع الاجتماعي القاسي. المرأة الصابرة

ميا ووصف ملبمحيا وذلك يتجمي في المقطع السردي تفنن محمد زتيمي في رسم شك
الوجو بدر مكتمل مشرق رغم الجوع واليم »عمى لسان مسعود الذي قال في وجييا: 

شرى رغم الحزن المفرخ فييما، بوالشقاوة، والعينان سوداوان واسعتان تشعان أملب، و 
لشعر الأسود الناعم الخفيفان يعموان العينين في شموخ واعتزاز وا واناالسودوالحاجبان 

 (1)،«المسترسل الذي كمما اقترب من ملبمسة الأرض إلا وفضمت فاطمة قصو بعض الشيء
 (2).«إن أكثر ما يعجبو فييا دائما مشيتيا اليادئة»وفي مقطع أخر ورد: 

فينا أسيب الكاتب أيما إسياب في وصف فاطمة، تمك المرأة الجزائرية الريفية الجميمة 
ضيق العيش، وقساوة الحياة، وعواصف الفقر، بقي جماليا صامدا يعمن عمى الرغم من 
 تحديو لمظروف.

ربة بيت شغميا الشاغل تدبير شؤون  اكذلك وصفت فاطمة في كثير من المقاطع بأني
دلف داخل البيت رأى فاطمة جالسة، وقد وضعت »بيتيا وأولادىا، ويتضح في قول الراوي: 

إلى جانبيا كومة من الثياب يبدو أنيا »وفي المقطع:  (3)،«ابين رجمييا القصعة لتفتل كسكس
 (4).«أنيا قد رقعتيا

 :مــــــكري
النافذة في الرواية، ويعتبر بمثابة البطل الثاني فييا، صور لنا ىو من الشخصيات  

 الروائي من خلبلو عالم آخر، حيث انتقل بنا من عالم الطفولة إلى عالم الشباب.
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أرغمتو الحياة عمى أن يمبس عباءة لا تناسبو من أجل صورة مصغرة لرجل، فيو 
 للؤحداث. اً محرك اً وبارز  اً العيش، فبالرغم من صغر سنو إلا أن دوره في الرواية كان محوري

لم يوظف الكاتب عمى مدار الرواية صفات جسدية لشخصية كريم، إلا أنو وصفيا  
 خارجيا، بعدة صفات يمكن استخراجيا من ثنايا الرواية.

فيو الطفل الأكبر لفاطمة، وصف  (1)،«كبيرىم كريم»جاء في المقطع السردي لفظة: 
بالشجاع، فيو السند الثاني ليا بعد عمو مسعود، خرج من براءتو وطفولتو ليكون دائم التفكير 
والسؤال عن العمل، فيو الذي أراد مساعدة أسرتو بأي شكل، مما أدى إلى وفاتو أثناء عممو 

في المدينة، لتنتيي بذلك رحمتو التي لم تبدأ بعد وتذىب أحلبمو وشجاعتو  كماسح للؤحذية
 في ميب الرياح.

 :الحاج عبد الله
تحول في حياة مسعود، وجودىا في حدوث  اً مباشر  اً سببتمثل شخصية ميمة، كونيا  

ج في الرواية يخمق نوعا من التوازن ويجعل الرواية قريبة أكثر من الواقع، فمثل شخصية الحا
عبد الله والذي جاء وصفيا في الرواية بالشخصية العدائية، المتكبرة موجودة كثيرا في الواقع 
مما يحدث توازنا في الرواية بين شخصيات طيبة خي رة وشخصيات سمبية أنانية كيذا 

 الشخص.
رآىم مسعود مقبمين في اتجاىو، »الحاج عبد الله في المقطع السردي: ورد وصف 

في المقدمة لا يقوى عمى المشي بسبب بطنو البارزة التي تنبئ الرائي بنعم  الحاج عبد الله
ر سيارة بيضاء وتطمع إلى المكان فأبص»اخر:  وفي المقطع (2)،«الرب التي أنعم بيا عميو

ببرنوسو الأسود الفاخر، وعمى بعد منيا يقف الحاج عبد الله  فخمة واقفة عند جانب الطريق،
ومن ىنا فيتضح لنا أن الحاج عبد الله ىذا ىو شخص  (3)،«ركشةوعمامتو الحريرية المز 

غني ببطنو البارزة التي تنم عن الشبع والأكل الكثير عكس الفقير الذي نجده ىزيلب نظرا 

                                                           
 .25، ص  الأكواخ تحترق، لزمد زتيلي.  1
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مما يعكس وضعو الاجتماعي والييئة التي  ،لجوعو، كذلك لباسو الآخر وسيارتو الضخمة
 يمكن أن يكون عمييا مثل ىذا الشخص.

 :الداخمي الوصف  -1-2
يتجسد ىذا الوصف في الوقوف عمى المشاعر والأحاسيس التي تجعل المتمقي يتعرف 
عمى الشخصية من الناحية الداخمية وبخاصة الجانب النفسي ليا، والكشف عن ما يدور في 

 ذىنيا.
ود وفاطمة لكونيما بطلب الرواية وقد لخص لنا الكاتب ىذا الجانب في شخصيتي مسع

 من بدايتيا إلى نيايتيا فكل الأحداث بنيت عمييما. اً واسعحضورىما كان ف
 :مسعود

، شارد الذىن، كثير التكمم مع نفسو وكأنو لم اً حائر  اً يبدوا مسعود في الرواية شخص 
في الرواية عبارات بيذا الخصوص مثل:  تيجد من يفيمو ويرتاح لمحديث معو، وقد جاء
ل...إلخ، فكان مسعود الحاضر الغائب، فكره حد ث نفسو، قال في نفسو، حبل تفكيره، تأم

مقاطع سردية كثيرة وكأنو دائما يناقش مواضيع داخل ذىنو، ويتضح في  ،مشغول، مشوش 
بينما ظمت أسراب العصافير تطير في كل مرة بين رجميو نحو الفضاء، وأحس »نذكر منيا: 

المتدفق كالطوفان في  مسعود كأنيا تعمن عن ميلبد زمن آخر، ىذا الزمن الذي يمثل الأمل
الصحو يملؤ عينيو فراح يفكر: ىل الحياة تعبدت دروبيا بعد »: مقطع آخرفي و  (1)،«قمبو

لم »وفي آخر:  (2)،«طول المعاناة، أم ىي قد غي رت وجييا لتبدو لي في شكل جد مخيف؟
تأمل يكن مسعودا يسمع مما يقول الشيخ إلا جملب متقطعة يمتقطيا بعد كل عودة من رحمة 

 (3).«بعيدة
 كانفقد كان مسعود عميق التفكير، كثير التأمل حتى في أبسط التفاصيل، كذلك 

وكأن ىموم الكون بأسرىا اجتمعت عنده، وذلك لضيق  اً متشائم اً مسعود في الرواية حزين
نفسيتو فجاء في المقطع  عكس سمبا فيييرة التي يرعاىا مما وضعو المادي والعائمة الكب
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وأيضا في  (2)،«عيناه تفرزان حزنا عميقا»و (1)،«فاستولت عميو موجة من اليأس» السردي:
وغيرىا الكثير الموجود ىنا وىناك  (3)،«شعر في رغبة في البكاء تجتاح نفسو»مقطع آخر: 

في ثنايا الرواية فمسعود يعاني ويتألم في صمت منيك من حياة أحكمت قبضتيا عميو مما 
 مبية لمحياة والمستقبل.أرداه تعيسا، ينظر نظرة س

 :فاطمة
فاطمة ىي الأخرى جاءت في الرواية شريكة مسعود في المعاناة والحزن، فقد صو رىا  

الأرض، فكيف لا وىي التي تعيش الفقر والحاجة وترعى  الروائي وكأنيا كتمة ألم تمشي عمى
 يا الخمسة في غياب زوج ىجرىا ولم يسأل عنيا. ئأبنا

ولا بد أن أمرا ما » (4)،«فاطمة حزينة»فجاء في الرواية في مقاطع عدة صور لحزنيا: 
ورغبت فاطمة في الحديث عم يا تزيل بعض ما يثقل »وفي مقطع آخر:  (5)«يشغل باليا

مسعود وفاطمة وجيان يكتب عمى جبينيما الميل مراسيم ىجرتو، »وورد أيضا:  (6)،«صدرىا
فكل ىذه المقاطع ما ىي إلا تعبير  (7)،«ميت لفظ أنفاسو الأخيرةكأنيما ساىران إلى جنب 

عن مدى ما تعيشو ىذه المرأة التي كتبت عمى جبينيا اليم والشقاء مما أثر عمى نفسيتيا 
وجعميا مكتئبة حزينة تبحث عمن يبعث فييا الأمل ولم يكن بذلك إلا في مسعود الذي كان 

الحزن  قط يقوليا ليمتص موجة اليأس وأمطارىو، ف ت لا تقنعومايخفف من حزنيا بكم
بداخميا، كذلك صور الكاتب حزنيا لحظة وفاة ابنيا الذي شكل صدمة ليا وىذا ما يوضحو 

بكت لحاليا النسوة »وفي المقطع:  (8)،«وراحت فاطمة تبكي وتندب وجييا»المقطع السردي: 
مساء كل يوم »ر: وفي مقطع آخ (9)،«النسوة وصارت تجد في الحديث إليين عزاءىا الوحيد
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الذي فاقم  مرالأ (1).«تصب غضبيا عمى الزوج اليائم في شوارع أوروبا ولا تعمم عنو شيئا
 .تيا وجعميا تعيش حالة نفسية مضطربة غير  مستقرة امن معان
 :وصف الأمكنة -2
يعتبر المكان عنصرا ميما في بنية السرد، تقع فيو كل أحداث الحكاية فلب يخرج أي  

 حدث عن نطاق المكان.
المكان ىو في مقدمة العناصر والأركان الأولية، التي يقوم عمييا البناء السردي سواء »

 (2).«أكان ىذا السرد قصة قصيرة، أو قصة طويمة أم رواية
ىو مجموعة »المكان بقولو: " yori lotman:  يوري لوتمان"فيعرف الباحث السينمائي 

من الأشياء المتجانسة من الظواىر أو الحالات أو الوظائف، أو الأشكال المتغيرة تقوم بينيا 
علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة، فيمثل المكان إلى جانب الزمان، الإحداثيات 

ة فنستطيع أن نميز فيما بين الأشياء من خلبل وضعيا الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقي
 (3).«في المكان

كذلك المكان ىو الإطار والخمفية التي تحوز فييا الأحداث وكما أنو المرآة العاكسة 
لمحالات النفسية التي تعيشيا الشخصية وسموكاتيا فيو يستطيع أن يعبر عن آلامو وأحزانو 

 (4)الموجود بين الطبقات. وأفراحو، وينقل لنا أيضا الاختلبف
ذلك العالم الكلبسيكي المدرك بالحواس، إنو الغرفة، البيت،  »وأيضا عرف المكان أنو: 

حديقة، المنزل، الشارع، المدرسة...، ىذا في القصة التي تكون شخصياتيا من البشر، أما 
 (5).«إذا كانوا من الحيوانات فيم محصورون في نطاق الغابة لا يخرجون عنيا

وقد اختمف الدارسون في تحديد تسمية ليذا المصطمح فالبعض أطمق عميو اسم "الحيز 
المكاني" والبعض الآخر "المكان" وآخرون "الفضاء" وراح كل باحث يدافع عن تسميتو، 

                                                           
 .114، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
 .38ي، بنية الوصف في رواية "السمك لا يبالي" لـ إنعام بيوض، صم. سهام مرغ 2
 .23ف ووظائفه في رواية "الشمس في علبة" لـ هوارة سعيدة، صصفاطمة الزهرة، بنية الو . شتوي  3
 .39ك لا يبالي" لـ إنعام بيوض، صي، بنية الوصف في رواية "السممسهام مرغينظر ، .  4
، قسم الأدب العربي ر، بسكرة، كلية الآداب للطفل، مذكرة الداجستير، جامعة لزمد خيض الدوجهةالسردية في القصة الجزائرية  البنية. أحلام الشيخ،  5

 .40، ص2003/2004
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ويبرز دلالتو الأدبية، مع أن مصطمح الفضاء أشمل وأوسع من معنى المكان والمكان ىو 
كنة في الرواية متعددة وترد متفاوتة فإن فضاء الرواية جميعا، مكون الفضاء، وما دامت الأم

 (1)فيو العالم الواسع الذي يشمل مجموعة الأحداث الروائية.
يا أحداث فيولقد وظف محمد زيتمي في ىذه الرواية جممة من الأمكنة التي دارت 

ىذا مختمفة بين شخصيات الرواية، وأسقط عمى بعضيا صفات تمكن القارئ من تصور 
 المكان وتزيده واقعية، ومن الأمكنة التي ذكرت في الرواية نجد:

المكان المغمق يمثل غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانيا »: الأمكنة المغمقة 2-1
 (2) . «تعزلو عن العالم الخارجي و يكون محيطو أضيق بكثير من المكان المفتوح 

 :وتتمثل في 
 ىو مكان سكن، يشبو قميلب البيت إلا أنو يفتقر لكل مؤىلبت العيش كالغاز الكوخ :

والماء والكيرباء...إلخ، ىو مأوى لمنوم والأكل ويحمي من العوامل الخارجية وقد جاء في 
 (3).«ماذا أفعل في الكوخ آكل وأنام»المقطع السردي ما يوضح ذلك: 

ائيا الخمسة، ويعد ساكنو من الطبقة جمع الكوخ في الرواية مسعود وزوجة أخيو وأبن
 الفقيرة كون الغني لا يقطن ىذا المكان.

عمى أنو مكان سمبي ليس فيو إلا الحزن والألم الذي يغمر كل من بالكوخ وذلك ر صو  
 (4)،«أما في الكوخ فميس فيو سوى من يغرس في قمبي اليم والحزن»ما يتضح في المقطع: 

نما يتبادل  فميس الكوخ ذلك المكان الحميمي الذي يجمع العائمة في جو من السعادة والحب وا 
فيو أفراده نظرات الحزن وآىات الألم، وقساوة العيش وجاء في وصف الكوخ أيضا في 

فيذا  (6)،«...سقف الكوخ»وفي مقطع:  (5)،«...فرآىا مسندة ظيرىا عمى الحائط»المقطع: 

                                                           
 .140ص،04،2005، عالجزائر-جامعة ورقلة ، ، لرلة الآداب واللغات(جرة للشمال"لـ الطيب الصالح)دلالة الدكان في رواية "موسم الذكلثوم مدقن،  ينظر، . 1
كلية الآداب واللغات ، كرة ماستر ،جامعة لزمد بوضياف ،الدسيلة ،مذ الأحرار" لنجيب الكيلاني ،مواكب بنية التشكيل الداكني في رواية "سمية بن صوشة ،.  2

 .25، ص 2014/2015ربي ،قسم اللغة والأدب الع
 .15، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  3
 .الصفحة نفسها . الدصدر نفسه، 4
 .35. الدصدر نفسه، ص 5
 .36. الدصدر نفسه، ص 6
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نما من الإسمنت فمو جدار  اىذا ليس مصنوع يدل عمى أن الكوخ من الخشب أو المخمفات وا 
 وسقف.

ما يدل عمى  (1)،«جمس مسعود كعادتو في زاوية الكوخ»كذلك جاء في مقطع آخر: 
 الفسيح الواسع فيو يشبو الغرفة. صغر حجمو وأنو ليس بالمكان
وفي آخر:  (2)،«ضوء خافت ينبعث من المصباح البترولي»ووصفو الكاتب أيضا: 

فيذا  (3)،«باعندما وصل الكوخ شاىد فاطمة تجمع الغسيل من فوق أشجار التين والعن  »
وصف عميق لمكوخ الذي يخمو من وجود أي شيء يدل عمى أنو يصمح لمعيش فيو فيو 
بدون كيرباء يعتمدون فقط عمى المصباح البترولي البدائي ولا يوجد حتى حبل غسيل تنشر 

 سميا، فأي عيش قد يؤمنو ىذا المكان يا ترى؟.عميو الثياب بعد غ
 :ل الذي يعد مكان عام بالنسبة ليا كىي مكان أكثر خصوصية من البيت ك الغرفة

 ىي مكان لمراحة واليدوء والنوم.
نما  لكن الغرفة ىنا في الرواية جاءت عل غير عادتيا، فكانت لا تحتوي فردا واحدا، وا 

سكنيا عائمة بأسرىا مكونة من مسعود وفاطمة وأبنائيا الخمسة، وىذا يتضح في المقطع ت
 (4).«غرفة تستطيع أن تأويو معا فاطمة والأولاد»السردي: 

، وفي (5)«توجد الغرفة بجانب المرحاض»وقد جاء وصف الكاتب لمغرفة في المقطع: 
نيما يتحدثان أمام غرفة مسعود خرجت عجوز»مقطع آخر:  من المرحاض تحمل بيدىا  وا 

مسعود أحسن كأن شيئا ما يعكر صفو »وأيضا في المقطع:  (6)«"طاسا" كان بو ماء اليمنى
فمنو ضمن مكان أن ىذه الغرفة ليست  ،(7) «قمبو، إذن توجد الغرفة بجانب المرحاض

                                                           
 .25، ص ، الأكواخ تحترقلزمد زتيلي.  1
 .الصفحة نفسها،  . الدصدر نفسه 2
 .30. الدصدر نفسه، ص 3
 .89. الدصدر نفسه ، ص 4
5
 .92، ص  الدصدر نفسه.  

 . الدصدر نفسه، صفحة نفسها. 6
 الدصدر نفسه، صفحة نفسها..  7
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 النفس وتجعميا تفر من السكن ش فيو، فيي تقع ضمن مكان تشمئز منوبالمكان المغري لمعي
 فييا كما حصل مع مسعود.

دلو زميمو في الغرفة عمى دار في نيج »أيضا وصف الكاتب الغرفة في المقطع: 
من »وفي المقطع التالي: ، (2)«كمنا في الدار إخوة»وجاء كذلك:  ،(1)«"ملبح سميمان"

الشرفات الميترئة المطمية بالجير الأزرق والمطمة عمى وسط الدار اشرأبت أعناق النسوة 
ومن ىذه المقاطع تبين لنا صورة ىذه الغرفة، ، (3)«الجارات يتطمعن إلى ىذه الأسرة الجديدة

فيي غرفة تقع وسط دار كبير قام صاحبيا بكراء غرفيا لعائلبت كثر للبنتفاع بثمنيا، 
ووصف لنا ىذه الدار كيف أنيا تبدو قديمة نوعا ما من شرفاتيا الميترئة وأن كل غرف 

 سط الدار ما يخيل لنا أن ىذا المنزل ىو كبير نوعا ما.الدار تطل عمى و 
كذلك جاء وصف الروائي لمغرفة في مقطع سردي يبين مدى بؤس مسعود وعائمتو في 

الراحة واليدوء وىذا في قول فاطمة لمسعود: عمى  يبعثىذه الغرفة فيي مكان سمبي، لا 
 .(4)«يتخاصمن من أجل خيوط الغسيل»

 تكفي وكل واحدة تريد نشر غسيميا قبل اختفاء أشعة الخيوط لا»: كذلك ويورد
فقد صور لنا ىذه الدار، مكتظة بالسكان ولا مجال فييا لمسكينة لكثرة المشاكل  (5)«الشمس

 التي تحدث فييا من لا شيء وكل ىذا منعكس عمى الغرفة.
المكان المفتوح ىو حيز مكاني خارجي لا تحده حدود  » :الأمكنة المفتوحة 2-2

 .(6)«ضيقة يشكل فضاءا رحبا وغالبا ما يكون لوحة طبيعية لميواء الطمق 
 وتتمثل في :

 زراعة لكسب ال: وىو مكان واسع المساحة يعمل فيو جممة من الفلبحين عمى الحقل
قوتيم، وتتنوع الحقول بتنوع محاصيميا فمنيا لمبطاطا ومنيا لمطماطم وغيرىا الكثير، وىذا ما 

                                                           
 .89، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
 .92. الدصدر نفسه، ص 2
 .91، ص الدصدر نفسه.  3
 .104. الدصدر نفسه، ص 4
 .الصفحة نفسها. الدصدر نفسه،  5
 . 24، بنية التشكيل الداكني في رواية "مواكب الأحرار" لنجيب الكيلاني ، ص سمية بن صوشة.  6
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الحقل يمتد أمامو طويلب وعريضا لا تدرك العين المجردة نيايتو، »يؤكده المقطع السردي: 
أبصر بعضا من زملبئو الفلبحين منتشرين في أطراف الحقل لم يستطع تمييزىم لبعدىم 
عنو، فمنيم المنتقل منحنيا بين شجيرات الطماطم منشغلب بعممية تغطية الساق بالتربة، 

 .(1)«ومنيم من يقوم بنفس العممية في حقل الذرة والبطاطا
أعطى الكاتب صورة جميمة حالمة عن الحقل من خلبل مسعود الذي كان يتغزل 

ىذا ما ورد في المقاطع بالحقل وجمال ما فيو فوصف الأرض، والطيور والفجر وغيرىم و 
وفي مقطع آخر: ، (2)«الأفق أحمر متوىج والطيور لم تنيض من أعشاشيا جميعا»التالية: 

الأرض مبممة حشائشيا بالندى، وكذا أوراق الشجر، لكن العصافير لا تكف عن التغريد »
سنابل القمح بحر ىادئ كأنو »وأيضا في ، (3)«والطيران، وأشعة الشمس تزداد وضوحا

ن في وضعيا نفينا قدم لنا الكاتب صورة في قمة الجمال عن الحقل والأرض فتف، (4)«الزيت
 وترك لنا مساحة تخيل منظر ىذه الحقول وسحرىا.

وبعثت العصافير في نفسو »: الاتي كان لمحقل وقع في قمب مسعود فذلك في المقطع
حيثما تنتيي بي الرحمة، إحساسا جميلب وحزينا، آه لو أنني مثمك أيتيا العصافير، أعيش 

بالحزن  شعوراً  فقد أمد الحقل مسعود، (5)«ويطيب لي المقام، وأجد الأكل والماء والغطاء
فيو الذي تمنى أن يخرج من الفقر والمعاناة إلى وضع أحسن كتمك  و الحزن والألم 

العصافير التي تسافر من مكان لمكان أفضل بحثا عن الأكل والمأوى، فقد شعر أنو مقيد 
 وسجين الفقر.

 ىي مكان يتجمع فيو جماعة من الناس، غالبا ما يشتركون في العادات القرية :
يتجرد من صفة الحداثة، فيي عكس المدينة، نستطيع  والتقاليد والمعتقدات، كذلك ىي مكان

                                                           
 .07، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
 .05، صالدصدر نفسه .  2
 .07. الدصدر نفسه، ص 3
 .09، ص . الدصدر نفسه 4
 .08. الدصدر نفسه، ص 5
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أن نسمييا مكان بدائي، يعيش فييا الإنسان حياة ىادئة بسيطة، بعيدة عن الصخب والضجة 
 والفوضى.

لا يسكنون  -الأغنياء-مكان يكاد يجمع الفقراء من الناس فقط، لكون أصحاب المال
 ىذا المكان بل يتخذون من المدينة مستقرا ليم.

أتي في تمكان يعيش فيو مسعود وعائمة أخيو وكل الفلبحين والناس البسطاء لم  ىي
الرواية مقاطع سردية فييا وصف صريح لمقرية ربما لأنيا قرية تخمو من المناظر الجميمة 

 والأماكن الساحرة، فيي قرية فقيرة مجردة.
ى المعاناة فييا سو  بالحزن والألم فيي التي لم يممحنفس مسعود  في القريةطبعت 

ىاجر منو بحثا عن العيش الكريم والسعادة التي  اً سمبي وتعب الحياة والفقر فمثمت لو مكاناً 
 طالما افتقدىا فييا.

 ىذا البمد الأوروبي الذي اعتبره الجزائريون مثال لمحضارة، استعمرت الجزائر فرنسا :
 مدة طويمة من الزمن.

كانت ىذه البمد قبمة لمشباب الجزائري الذي كان منبيرا بثقافتيا ورقييا ظنا منيم أنيا بمد 
الأحلبم، وسوف يحققون ما يرغبون فيو لتحسين وضعيم الاجتماعي، وقد جاء في المقطع 

فيذا ىو اليدف من ىجرة معظم  ،(1) « الرحيل حيث الخبز والماء وقيمة الإنسان»السردي: 
 ئري لفرنسا.الشباب الجزا

 جاءت في الرواية تحت اسم الغربة وذلك في المقطع السردي الذي قال فيو مسعود:
فيي كذلك لأنو من يقصدىا يترك خمفو أىمو وأحبابو ليكون وحيدا غريبا ، (2)«الغربة صعبة»

 فييا، كحال أحمد، عمار وغيرىم.
 مقطع وفي 3،«فرنسا طويمة وعريضة»: قول السارد جاء وصف فرنسا في الرواية

 .4«ىذه حال المدن الكبرى والبمدان الواسعة»آخر: 
                                                           

 .40، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
 .34. الدصدر نفسه، ص 2
 صفحة نفسها. . الدصدر نفسه، 3
 ، صفحة نفسها. الدصدر نفسه.  4
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فاستشيد جاء أيضا عنيا أنيا الدولة المستعمرة، المغتصبة لمثروات، والحرية والأرواح 
، كأب حاولتيم لتحرير الجزائر من قبضة المستعمريدىا أثناء م العديد من الجزائريين فييا

 مسعود وأم السعيد في الرواية.
ى الرغم من ىذا إلا أنو كان العديد من الجزائريين بين مياجر أو راغب في لكن عم

فعل  اليجرة إلييا في لحظة من تناسي لأفعاليا الشنيعة ضد الجزائريين، ويتضح ىذا في رد
، وفي قولو (1)«ذاىب إلى فرنسا أييا الوغد»سعود عمى رغبة السعيد في الذىاب لفرنسا: م

أييا الخنزير لتكنس شوارعيا، وتنظف مراحيضيا، لا شك أن ذاىب إلى فرنسا » :ايضا
لا ما كنت تتجرأ عمى الصراخ كأبمو أنا ذاىب إلى فرنسا  (2).«صورة أمك فارقت ذاكرتك وا 

فيذا المقطع السردي الطويل يعطي لمحة صغيرة عما كانت تقوم بو فرنسا ضد الشعب 
الجزائريون بكل حب وسعادة وكأن الجنة  الجزائري إب ان الاحتلبل وبالمقابل كيف يقبل عمييا

 في انتظارىم.
فقد أبدع الروائي في نقل ورسم ذلك التناقض والانفصام في الشخصية الجزائرية فكيف 
يحب المعذ ب جلبده والقاتل قاتمو؟، وىي السبب الأول في الفقر والمعاناة التي ىم ىاربون 

 -فرنسا–منيا إلييا 
  :يمثل المقيى قاسما مشتركا في الحياة اليومية العربية ، قد تتغير صفاتو  »المقهى

التغير أو الاختلبف عن القيام بيذا الدور وأسماؤه وملبمحو ولكنو لا يبتعد بناءً عمى ىذا 
 (3).«، فيو مكان لقاء ذلك المقاء الذي يكون بداية لنشاط إنساني فعال  يالإنسان
 ية من الروايات العربية من ىذا المكان، كونو ممتقى مكان شعبي لا تكاد تخمو روا

لجميع فئات المجتمع من شباب وكيول وشيوخ، وكل الطبقات سواء الغنية، المتوسطة أو 
 الفقيرة، فيو يعد عالما في حد ذاتو تتنوع فيو الديانات والثقافات.

يرىا، كذلك ىو ىو مكان لتبادل الأحاديث والأخبار منيا السياسية ومنيا الاجتماعية وغ
مكان لمتسمية لعب الدومينو والكارطة ومختمف وسائل الترفيو، وقد جاء في الرواية ما يؤكد 

                                                           
1
 .12، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  

 . الدصدر نفسه، صفحة نفسها. 2
 . 2، ص  2000،  18مصطفى الضبع ، ) الدقهى في الرواية العربية ( ، لرلة وجهات نظر ، ع .  3
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كان منظر الشيوخ يمعبون الدومينو وكذا الشباب الذين يمعبون الكارطة »ذلك في المقطع: 
 (1).«وجموع المتحمقين حول المجموعتين

يزال رغم توالي العصور، إلا أنو لم يندثر، ىو مكان عريق يحمل تاريخا، فقد كان ولا 
 ىو مكان مخصص لمرجال باعتبار أن النساء مكانين المنازل.

اقترب مسعود من »جاء في وصف مقيى القرية أو مقيى عمي علبوة في المقطع: 
المقيى فلبحظ ألا أحد تحت شجرة العنب التي امتدت فروعيا فوق الحر، كما لاحظ حمارا 

ة الزيتون التي تحرس المقيى من العواصف اليوجاء في ليالي الشتاء مربوطا إلى شجر 
 (2).«الغاضبة، إن المكان كمو غارق في سكون مميت

بقي مسعود ينظر إلى الحمقتين وكأنو يسأل نفسو الوجية »أيضا: خر آوفي المقطع 
 (3).«التي يختار والمجموعة التي ينتسب إلييا؟ حمقة الشيوخ أم الشباب؟

ذا نفيم أن ىذا المقيى ىو مكان بسيط في تفاصيمو، بدائي، لكونو في قرية فمن كل ى
وشرب القيوة والشاي بعد يوم شاقا فقيرة ويقصده البسطاء من الناس من أجل تمضية الوقت 

لمراحة بالنسبة لمسعود ىربا من الكوخ ومن مشاكمو وىمومو وقد ورد في  اً ل مكانمث  وقد ،
 (4).«أصدقاء القرية الذين أرتاح لوجودىم والحديث إلييم قد أجد في المقيى»المقطع: 
 :)ىي رقعة جغرافية يسكنيا أناس من مختمف الطبقات والثقافات  المدينة )قسنطينة

في المغات والديانات والعادات والتقاليد، ىي مكان صاخب تعج فيو  اً لذلك نجد فييا تعدد
الفوضى والحركة وبالرغم من ذلك إلا أنيا وجية لكل الناس، كونيا مكان اقتصادي لمعمل 
يقصدونيا من أجل تحسين الوضع المعيشي، كما تعد أيضا مركزا لمحداثة والتطور عكس 

 المداشر. القرى و
ية محصورة في مدينة قسنطينة والتي ىاجر إلييا البطل مسعود جاءت المدينة في الروا

 جل البحث عن عمل لتحسين وضعو الاجتماعي.أمن 
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بنايات يبدو عمييا أثر السنين لا شك »جاء وصفيا في بعض المقاطع السردية منيا: 
ذي والىذا المقطع يدل عمى عراقة مدينة قسنطينة وتاريخيا الزاخر ، (1)«أنيا بنيت زمن الترك

 لا تزال بناياتيا شاىدة عميو.
فيي التي طالما عرفت  (2)،«شارع ابن مييدي والجسر المعمق»كذلك جاء في المقطع: 

بالجسور المعمقة شاىقة الارتفاع مما جعميا تتميز عن باقي المدن الأخرى لدرجة أنيا تسمى 
 الجسور المعمقة لا قسنطينة.

إن الفتيات في »ىذا المقطع السردي:  المدينة في مقاطع  عدة منيا وصف كما
رأى بعض »وفي المقطع:  (3)،«قسنطينة يتغيرن تماما في فصل الربيع فيزددن جمالا ورونقا

فيذا إن دل عمى شيء فإنو يدل عمى  (4)،«من الشبان جالسين عمى السور المحيط بالحديقة
 جمال المدينة وسحرىا وتقدميا وجمال فتياتيا.

وانبسطت أمامو ساحة »ب لممدينة من جانب آخر في المقطع: كذلك جاء وصف الكات
الشيداء فاشتد في أعماقو الإحساس بالخوف والضياع، وعمقت إحساسو حركة المرور، 

ىذا الجانب الذي يبعث في نفس زائرىا  (5)،«والناس مسرعون، والناس الواقفون، والضجيج
الخوف والرىبة من مدينة كبيرة كيذه، بكثرة شوارعيا، وسكانيا، والفوضى، والحركة الدائمة 

 فييا، والتي تدىش الرائي وتجعمو في اضطراب ليول ما رأى.
  :ىو ممر مفتوح محاط بين جانبيو بالمنازل والمحلبت والأسواق وغيرىا، فيو الشارع
 مومي يسير عميو مختمف أنواع الناس، لمعبور لأي مكان آخر.مكان ع

ورد الشارع في الرواية بصيغ عديدة كالساحة، الشارع،...إلخ، فوصف الشارع في 
وجد نفسو بعد لحظات واقفا في ساحة صغيرة تنتشر فييا شجيرات، وجنوبيا  و»المقطع: 

ى عمى الشمال عشرات الأطفال تقف بناية قديمة جديدة أثبتت في أعلبىا ساعة كبيرة ورأ
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، لاحظ كل ىذا وىو يقف حائرا أمام ىذه رة القدم عمى سطح واسع من الإسفمتيمعبون ك
الشوارع التي تفضي ولا شك إلى قمب المدينة، ثلبث طرق واحدة إلى اليمين، وأخرى عمى 

ووجد »: ردويقول السا (1)،«الشمال، وثالثة في الوسط تبدو نيايتيا بعد عشرات من الأمتار
نفسو بعد لحظات وسط حشد من البشر، ىذا يبيع مذياعا، وذاك ساعة يد، وآخر سراويل 

فجال ببحره في »: آخروفي المقطع السردي  (2)،«ومعاطف، وأصوات الباعة لا تتوقف
أنحاء المكان فلبحظ أن ىناك شيخا يبيع أنواع الحموى معروضة فوق عربة خشبية ليا أربع 

بدأت حدة الضجيج تخف، »: ثان كذلك جاء في مقطع،(3) «صغيرة الحجمعجلبت حديدية 
وبدأ الباعة ينسحبون من الساحة يدفعون عرباتيم في كل اتجاه، وانسحب كذلك الأطفال 

فكل ىذه المقاطع كانت تصف شوارع مدينة قسنطينة تمك  (4)،«الذين يبيعون الأكياس الورقية
خر مختمف الحاجيات آفيذا يبيع الحموى وآخر الأكل، و  الشوارع التي لا يكاد تخمو من الناس

نوعا ما لكونو يزخر بمظاىر  اً وىناك من يشتري أو يتفرج، فكان وصف الكاتب لمشارع عميق
 كثيرة تستدعي الوصف.

كذلك نجد أن الكاتب أولى اىتمامو بشارع عمى غرار كل شوارع قسنطينة وىو شارع 
وشارع العربي بن مييدي كحديقة »سردي : المقطع مييدي الذي قال عنو في  العربي بن

تمنى بإمكانو التجول لساعات طويمة من النيار عبر شوارع ىذه المدينة وعبر »و (5)،«لمورد
ربما يرجع سبب ىذا الجمال ليذا الشارع ورقيو  (6)،«شارع ابن مييدي عمى الخصوص

مقارنة بغيره، وعراقتو، كما يرجع أيضا سر اىتمامو بالشارع عموما ىو أنو القمب النابض 
 لممدينة وأنو يعكس صورة المجتمع والحياة اليومية لمناس.
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 ىو مكان سكن يشبو البيت فيو مؤثث ومجيز، بو عدة غرف مبنية الفندق :
ال الناس من أجل الإقامة فييا مقابل مبمغ من المال، وىذا عادة ما يكون خصيصا لاستقب

 عند السفر إلى مكان غير مكان الإقامة الأصمي.
ونجد في الرواية أن الكاتب أدرج الفندق كإحدى الأماكن التي قصدىا البطل مسعود 

 في رحمة البحث عن عمل في المدينة.
 (1)،«فندق ابن الشريف قربة رحبة الجمال»وجاء وصفو لمفندق في المقطع السردي: 

لا شك أن ىذا ىو الفندق، قال  » فينا ذكر الكاتب فندقا بعينو ليخصو بالوصف فجاء فيو:
مسعود في نفسو وىما يدلفان إلى داخل عمارة ميترئة، ولشد ما أزعجو توقف مسئول الحمام 

ولتو نصف مدخل الفندق، أيضا بائع الأسطوانات وأجيزة الحاكي والراديو الذي شغمت طا
وتناىى إلى مسعود أزير الآن الخياطة من كل مكان من زوايا الطابق الأول ممزوجا 
بأصوات وضحكات وأحاديث، وتطمع جيدا إلى المكان قبل أن يصعد إلى الطابق الثاني 
دكاكين لا يتجاوز أكبرىا ستة أمتار مربعة يزدحم داخميا شباب وكيول بين الأربعة والستة، 
منكبين خمف آلات الخياطة مستمعين إلى الأغاني تنبعث من ىنا وىناك، وأمام ىذه 
الدكاكين انصب  أشخاص خمف طاولات خشبية كبيرة منيم من يفصل ومنيم من يكوي 

 (2).«ومنيم من يعد السراويل والمعاطف ليجمعيا في انتظار التجار المتجولين
وصف الكاتب كل تفاصيل ىذا الفندق الذي يعد قديما نوعا  ففي ىذا المقطع السردي

ما نظرا لمعمارة التي يقع فييا، ويحوي طابقان، الأول تباع فيو الاسطوانات وأجيزة الراديو، 
والثاني ورشة لمخياطة أين يعمل مسعود، فمم يكن ىذا الفندق مكانا للئقامة بقدر ما كان 

 مكانا لمعمل.
 :كان ولا يزال موجودا، يقصده الناس للبستحمام وأخذ قسط ىو مكان شعبي  الحمام

  من الراحة بالمياه الساخنة.
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ه كل من عميوة ومسعود والكثيرون اتخذالفندق  مثل مكان  اقامة فيو مثل في الرواية
 الحمام كرحبة الصوف عند العصر، الخارج من البيت»: وصفو الساردللئقامة   امكان

وفي المقطع:  (1)،«والنائم ممفوفا بمنشفة طوليا سبعون ذراعا "السخونة" والداخل إلييا،
 (2).«ومتى ينصرف المستحمون؟ يظمون أحيانا حتى منتصف الميل»

فيو مكان ليس فقط لمنظافة بل وجية أخرى لبعض الناس يقضون فيو معظم يوميم 
 .كان مكانا آخر لمترفيو عن النفس بين الاستحمام والحديث والنوم فيو، فقد

 : الحوارثالثا 
يعد من الوسائل » ىو أحد العناصر اليامة في بناء السرد وتشكيل الحدث، لذلك 

 (3).«المغوية والتقنية في نفس الوقت التي يستخدميا الأديب عند إنجازه لنص أدبي
فالحوار ىو حديث بين شخصين أو أكثر تقع عميو مسئولية نقل الحدث من نقطة »

يحقق الحوار أىميتو في الرواية لا بد من أن تتوفر فيو  لأخرى من داخل النص ولكي
 صفتان ىما:

كأنو عنصر داخل عمييا ،أن يندمج في صمب الرواية لكي لا يبدو لمقارئ   -1
 ويتطفل عمى شخصياتيا.

أن يكون طبعا سمسا رشيقا مناسبا لمشخصية والموقف فضلب عن احتوائو لمطاقات   -2
 (4).«التمثيمية
يعتمد الحوار عمى اختيار واع لممفردات والصور والأفكار بفقرات قصيرة موجزة »

ذا توافرت الشروط الفنية في الحوار الروائي يصبح وسيمة لمنفاذ إلى جوىر الأشياء  محكمة وا 
إذ يسعى لمتعبير عن الأفكار عندما يكون محورا تستقطب حولو فكرة الرواية ومضمونيا 
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وار كالحركة جوابا عمى الصورة المصممة نحو الغير وعميو تتخذ العميق وبذلك يصبح الح
 وظائف الحوار في المسائل الآتية:

 رسم الشخصيات لكي تبدو أكثر حضورا.  -1
 تطوير الأحداث وتعميمو.  -2
 المساعدة في تصوير مواقف معينة من الرواية.  -3
 التخفيف من رتاجة السرد.  -4
 كشف مغزى الرواية والإبانة عن غرضيا.  -5
 (1).«إضفاء الواقعية الرواية  -6

وقد كان لمحوار ذلك المجال الواسع في ىذه الرواية والفسحة الكبيرة كوسيمة لمتعبير عن 
قميا للآخر مما يعزز احتكاك الشخصيات ببعضيا البعض ويتيح لنا فرص نالأفكار و 

بدوره  التعرف أكثر عمى ىذه الشخصيات والتقرب منيا في ظل حديثيا مع الآخر، فالحوار
يضاحيا، كما يعمل عمى نمو العمل الروائي ودفع الأحداث إلى  يعمل عمى تنويع المواقف وا 

 قد كان حاضرا في الرواية بنوعيو.الأمام و 
غالبا ما يكون  ،وكنموذج عن الحوار الخارجي ىذا الذي طغى بكثرة عمى الرواية 

 طرفا في ىذا الحوار ومثال ذلك:مسعود )البطل( 
 دار بين مسعود وفاطمة وكريم والذي جاء فيو: الحوار الذي

 انتيى كريم من صنع الدرينة فسألو مسعود:»
 ألم تصطد شيئا ىذا اليوم بالدرينة التي صنعتيا لك بالأمس؟.

 وبصوت ىادئ حزين أجابو الولد:
ر اليوم الخيط المعمقة بو الدرينة وجرفيا ولم أعثر ليا عمى أثر،  التيار الذي انحدر فج 

 يبدو أنو كان قويا...
 نعم... وربما سمكة كبيرة مزقتيا لتأكل كسرة الشعير المحروقة.

 وتدخمت فاطمة:
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 ربما سرقيا أحد رآك وأنت تنصبيا
 صمتوا قميلب، وبلب مبالاة سألو مسعود:

 ومتى تنصب ىذه؟.
 بإصرار أجاب:
 سأنزل الآن.
 قالت لو أمو:
 الظممة حالكة والنير غاضب.ليس الآن، 

 وعارضيا مسعود:
 (1).«ىذا الوقت أحسن حتى لا يراه أحد فيغير مكانيا

ورد، دون فواصل، كان ىذا  ذخبين أ يثدذا الحوار تتناوب الشخصيات في الحفي ى
الحوار من قبيل المحادثة اليومية، بدور حول رغبة كريم في اصطياد السمك ومحاولاتو 

ذلك، فيو موضوع بسيط عادي كغيره من محادثاتيا كل يوم، ليس عمى المتكررة من أجل 
 ذلك القدر من الأىمية.

 كذلك يتجسد الحوار الخارجي في حوار حفيظة وعميا مسعود:
 عمي...عمي ىل جئتني بالحموى؟.»

 أجابيا مداعبا:
 لم يفتح الدكان اليوم.

 وغضبت:
 وأمس قمت لي ىكذا.

 سافر.لكنو لم يفتح لربما مات أو 
 أنا أكره صاحب ىذا الدكان يا عمي.

 (2).«وأنا أكرىو أكثر منك يا ليتو مات
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فقد كانت حفيظة تمك الطفمة الصغيرة تحمم بقطع من الحموى كغيرىا من الأطفال الذين 
كان طمبيم الوحيد ىو شراء الحموى ليم، فكانت تمح عمى عميا من أجل ذلك لا يممك النقود 

جابة سيمة ويتحجج ليا لعدم  شراءه الحموى، فيذا الحوار ىو عبارة محادثة يومية، رد سريع وا 
 بين شخصين حول موضوع غاية في البساطة يحدث يوميا بين الأطفال وذوييم.

 أيضا الحوار بين فاطمة ومسعود:
 أنت كذلك لم تنم يا مسعود.»

 وشك في مصدر الصوت لحظة فتأكد.
 ىل سألتني يا فاطمة؟.

 ر؟ أراك يقضا أنت الآخر.نعم، فيم تفك
 في أمور لا حصر ليا، وأنت؟.

 وتنيدت:
 في دنيا الله الواسعة.

ثم لاذ بالصمت من جديد، ورغبت فاطمة في الحديث عمييا تزيل بعض ما يثقل 
 صدرىا.

 ىل تفكر بحزن؟.
 وكان الجواب جاىزا لديو:

 أفكر بأمل وخوف واضطراب.
 إذن حالك ليس أحس من حالي.

 (1).«يؤلمك يؤلمني يا فاطمةلكن ما 
حوار فاطمة ومسعود ىذا، ىو حوار قيم كونو يبرز لنا دواخل ىذين الشخصيتين، فيما 

فقد كانا ،ليا حلب  الشكوى تخفف قميلب من حمميا وتجد يشكوان حزنيما وألميما، عل  
أين يسكن  ث لنا يوميا في سيراتنا الميميةديتسامران عمى إيقاع الحزن والمعاناة، وىو ما يح
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الصمت، ويعمو صوت الوجع، فكل يحكي قصتو ربما يخفف الحديث حد ة ألميا وربما نجد 
 حنا.اعند غيرنا جوابا أو حلب يشفي جر 
 حوار مسعود مع السعيد:

 آ مسعود، أو.»
 ىل تسمعني.

.............. 
 أنا ذاىب إلى فرنسا.

 وأثار مسعود ىذا النبأ.
كان مسعود ىو بطل ىذا الحوار حيث أنو  ، 1«نسا ذاىب إلى فرنسا أييا الوغد، فر 

بدع فرصة لمسعيد لمرد عميو، فقد استرسل في الحديث غاضبا منفعلب لافتخار السعيد بذىابو 
لفرنسا وىو ابن شييدة، نكل بيا المستعمر لأنيا كانت تساعد المجاىدين في الثورة، فقد كان 

 لييا ويخونيا، فالذىاب إلى فرنساإمسعود وطني غيور عمى بلبده، عنيف مع من يسيء 
وىي التي استعمرت الجزائر وعذبت شعبيا يعد خيانة عظمى لا يجوز السكوت عمييا عند 

، ذا قيمة أبرز شخصية كل من الطرفين وطريقة امسعود، لذلك كان ىذا الحوار ميم
 رواية.تفكرييم، مما يعكس لنا صورة عن شخصيتيم، كما كان ليذا الحوار دور في بناء ال

حدى المومسات وفي الرواية أيضاً   حوار جمع بين مسعود وا 
 أشارت لو بالجموس إلى جانبيا، وبصوت يشبو اليمس قالت:

 ىل أنت متزوج؟.»
 لا.

 ىل لك أسرة؟.
 نعم...لكنيا في القرية.

 كم عمرك؟.
 خمس وعشرون عاما.
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 ىل تحب أسرتك؟.
 كثيرا.

 ىل تبعث ليم المصروف؟.
 دائما...
 لماذا؟.

 ىل تنوي الزواج؟.
 لا...

 لماذا؟.
 (1).«لأني لا أممك شيئا

ىذا الحوار ىو عبارة عن وصف عميق لمحالة الاجتماعية لمسعود، أين تسألو الفتاة 
أسئمة ويجيب الآخر عمييا دون تردد ودون فاصل، فالقارئ ليذا الحوار بإمكانو معرفة 

فيو شاب صغير صاحب عمى الرواية ككل من أجل ذلك،  شخصية مسعود دون الإطلبع
 غير متزوج، ويعيل عائمة.، اً ربيعا، فقير  الخمس والعشرين

 ىذا الحوار كان بن اء يخدم الرواية ويساعد عمى بناء السرد فييا.
 أيضا حوار مسعود مع أحد زملبئو في ورشة الخياطة:

 وأسرع مسعود يستفسر زميلب لو:»
 ماش الأزرق والتركال؟.كم الفرق بين الق

ضحك زميمو م السؤال لأنو يعتقد أن أمورا أمثال ىذه يجب أن يعرفيا كل خياط، 
 وتقديرا أسرع يجيبو:

 في التركال نتقاضى نصف دينار زيادة عن كل سروال.
 وعجب مسعود:

 نصف دينار فقط؟.
 وأردف:
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 لكنو في السوق يساوي ضعف السروال الأزرق.
 البيع.وماذا ييمك من سعر 

 نحن المعنيين بالدرجة الأولى، وجيدك أنت الذي يباع بذلك السعر.
 فيمت أنت ولا شك مريض بالاشتراكية.

 الاشتراكية؟ ىل لفظت ىذه الكممة؟.
 لا يقول مثل ىذا الكلبم إلا من أصابتو حمى الاشتراكية.

 وما العيب في ذلك؟.
 ربع ساعة بعد ذلك.سمع الحاج ىذه الكممة من فمك ما أبقاك  اسمع... لو
 ىكذا إذن.

 الخبز يا أخي... ليس باليد حيمة.
 بيدنا كل شيء.

 (1).«كيف؟
 ، بنيت عميو الرواية، ففيو تحميل عميق لوضع الجزائر بعداً مركزي اً يعد ىذا الحوار حوار 

مكية الجائرة لرؤوس الأموال فظيرت الطبقية والفقر الشديد المو  الاستقلبل أين سادت اليمجية
لمقابل الغنى الفاحش للآخرين، مما استدعى تغيير النظام فجاءت الاشتراكية لكي تسوي وبا

وضع الجزائريين وتقضي عمى كل مظاىر الظمم والاستغلبل، وكان حديث مسعود مع زميمو 
ترجمة لكل ىذا فيعد حديثيم عن القماش الأزرق والتركال بمثابة رمز لقضية أكبر فيو مثال 

الرأسمالية التي تشجع عمى الممكية الفردية وىذا يتبين من خلبل التركال مصغر عن ما تفعمو 
الذي يباع في السوق بأكثر بكثير مما يجنيو الخياط الذي يخيطو، فبالتالي يتحقق الربح 
لممالك عمى حساب العامل وىذا ما يرفضو مسعود، ويعيبو، لذلك ظير في الحوار أنو 

أسسيا وىو تحقيق العدالة في المجتمع، والممكية اشتراكي كونو دافع عن شيء يعد من 
الجماعية لوسائل الإنتاج مما يحقق الربح لمجميع، أما صديقو فيمثل كل الجزائريين الذين 
يخافون الدفاع عن حقوقيم وقول الحق والاكتفاء بالفتات عمى المناداة بتحسين وضعيم، فقد 
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بلبد وحالة الشعب وأبرز إيديولوجيات كان ىذا الحوار حوار سياسي اقتصادي وضع حالة ال
 وموالات ىذه الشخصيات.

فكان حضوره في الرواية حضورا محتشما يكاد ،أما بالنسبة لمحوار الداخمي )المونولوج( 
ينعدم، فقد جسده الكاتب فقط في شخصية مسعود، ربما لكونو بطل الرواية وكل ثقل الرواية 

ي يعيشيا كل يوم، مما استدعى منو خمق عالم آخر عميو، وربما لكمية الألم والمعاناة الت
 يستطيع فيو البوح والاعتراف بكل ما لا يستطيع قولو لنا.

طالما ورد في الرواية قال في ، فع نفسو عزاء لو في ظروفو القاسيةفكان حديثو م
 نفسو، قال في أعماقو، وغيرىا من الصيغ التي تدل عمى ذلك.

 الداخمي الذي جاء في الرواية نجد:ومن الأمثمة عن الحوار 
 سأل نفسو فاستولت عميو موجة من اليأس، وردد حائرا نفس السؤال:»

 أي مكان تقصد يا مسعود؟ أي مكان؟ أي مكان؟.
 وتابع قائلب: 

 وبغضب قال في نفسو:
بلبد الله واسعة، ثم ما الذي يشدني إلى أرض أخدميا ولا أجني منيا غير الذل وخمس 

  (1).«لا يكفي فردا واحدا من العائمة الغمة الذي
يو حوار ذاتي عفوي يصور لنا شخصية مسعود في حالة من اليأس والحزن، يشعر ف

والغربة النفسية، حيث أنو لا يعرف مكانا يمجأ إليو وكأنو لا مأوى لو ليعود  والتييانبالضياع 
ا عمى المواصمة والاستمرار قائلب بلبد الله واسعة، كمحاولة منو لبث الأمل في نفسو وتشجيعي

 إلا عمى التوقف والفشل.
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 أيضا جاء في حوار مسعود الداخمي:
إنيا زوجة أخيك فاستح يا مسعود، صوت يرن في أعماقو كمما سمحت لو نفسو »

بالنظر إلى فاطمة، عاود مسعود النظر إلى فاطمة لكنو في ىذه المرة بحضور ذىني كامل، 
 (1).«وحلبلو وصفيا لنفسو

  وحدث نفسو:»
 (2).«لو لا الخجل والاحترام لطمبت منيا ترك شعرىا يتحدى الأرض

فيذا الحوار الداخمي لمسعود يصرح فيو عما لا يستطيع ولا يجرؤ البوح بو، فقد كان 
يتغزل في زوجة أخيو ويبدي إعجابو الكبير بيا، وىو ما لا يستطيع الإفصاح عنو، فحد ث 

تفكيره، وىنا يتضح جانب آخر من الشخصية، ىو ذلك الجانب بو نفسو وأخذ جزء من 
 العاطفي، الشفاف، الصادق في المشاعر رغم كل الألم الذي يحبسو داخمو.

 كذلك أيضا نجد حوار مسعود الداخمي في القطع السردي:
 وحد ث نفسو بغضب:»

 لماذا نجوع؟ لماذا نشقى؟ ولماذا لا تشبع كل البطون؟.
 تو جوابا مقبولا أصدر حكما آخر:ولما لم يجد لتساؤلا

 العالم مشحون بالظمم.
 وفكر قميلب فصحح رأيو:

 (3).«الله ليس عادلا

كان مسعود ىنا يحاور نفسو متسائلب عن سبب معاناتو وفقره، وكيف يكون ىكذا دون 
 وتغيب فيو العدالة غيره، وما الحكمة من ذلك، ما جعمو يصدر حكما أن العالم مميء بالظمم 

الفقر ىو سبب اليم والتعاسة ويجمب الجرائم كيف لا و فكأنو ىنا وصل لدرجة من التحطم 
وغيرىا، فيخرج الإنسان عن طبيعتو ويصبح ىمو الوحيد كسب المال من أجل العيش ويجعمو 
يتمرد عن الحكم الإليي والقدر، وكيف يكون أناس أغنياء وآخرون لا يجدون حتى رغيف 

                                                           
 .25،26، ص لزمد زتيلي، الأكواخ تحترق.  1
 .26، ص الدصدر نفسه.  2
 .45. الدصدر نفسه ، ص 3



 ي الرؤيا والتشكيلــثقافالسوسيو                                  الفصل الثاني                      

 

74 

الكفر، نتيجة وصول الإنسان أقصى حالات اليأس وفقدان الأمل الخبز، وىذا من قبيل 
 ىو آثم فيو فالفقر شر وآفة عظمى.فمسعود ىنا أبدا لا يلبم عمى كلبمو بقدر ما 

 :د السارد ىذا الحوار  الداخمير و ي و
 وتذكر مسعود فاطمة والأولاد: وحد ث نفسو:»

تقولو حفيظة عن الحموى، آه ما ترى ما الذي تقولو فاطمة عندما يسألونيا عني، وما 
أقسى البعد عن الأسرة، وما أوحش الحياة بلب أىل ولا أحباب، وما أبشع المرء إذ يغترب ولا 

 يبكي، صدقت يا عمي علبوة: الحياة كيف مظمم لكن ليس عمى الجميع.
وأحس مسعود بأن خملب ما يصيب توازن ىذا العالم، كما يخيل إليو أنو يرى دروبا 

وسالكة إلا أن المرور عمييا غير مرخص بو لمجميع وأصدر حكما آخر: حكام ىذه متشعبة 
 (1).«البلبد ينام كأىل الكيف

كان مسعود ىنا يرثي حالو وحال عائمة أخيو التي شتتيا الفقر ولعب معيم لعبة الموت 
يا والحياة، فيم أموات لكن فوق الأرض، لذلك قال أن الحياة كيف مظمم، متاىة والخروج من

ليس متاح لمجميع، في ظل ظروف غابت الرقابة والمتابعة من السمطات وأصحاب القرار، 
فيم مغيبون تماما عن تمك الفئات التي تشبو مسعود والتي تصارع الحياة، دون أن ييتم 

 لحاليا أحد.
من الحوارات الداخمية التي كان مسعود صاحبيا فيو أكثر  في الرواية كثيرىذا وجاء 

المتضررة في الرواية، والتي سمط عمييا من الضغط النفسي، والألم ما جعميا  الشخصيات
 تئن في صمت لو سمعو العالم لأفجعو، فكان ىذا النوع من الحديث الداخمي ميربو وملبذه.

ونلبحظ  في ىذا الأخير أن الحوار بنوعيو الداخمي والخارجي أعطى لمرواية مسحة 
جمالية، فساىم في تنويع الأسموب بين السرد والحوار، كما ساىم في التعرف عمى الشخصية 

 من إحساسيا وطريقة تفكيرىا.من الداخل والخارج سواء من أحاد يتم مع بعضيم أو 
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 الأبعاد التاريخية: (2
في الرواية الأبعاد التاريخية عمى شكل حديثين تاريخيين ىما: الاستعمار جاءت 

 الفرنسي لمجزائر، والثورة الزراعية ومنو:
 الحدث التاريخي:

ىو عبارة عن وقائع حصمت في الماضي، يحاول من خلبليا الروائي إعادة كتابة ىذا 
 روايتو.الماضي وتوظيفو في الرواية لينتقل بنا عبر الأزمنة بما يخدم 

حدث قد اندثر رغم واقعيتو فيو غائب عموما رغم وجود »نو: أوجاء في تعريفو عمى 
 (1).«أـدلة يمكنيا أن تقوم مقام الشاىد عمى حصولو بالفعل

ث الذي يراد بو ما وقع  بالفعل في الزمن الماضي لذلك فأبرز سمة دحال»كذلك ىو: 
 (2).«تلبزمو ىي واقعيتو، وفي ذلك يكمن معناه العميق

وقد وظف الروائي محمد زيتمي الحدث التاريخي في رواية الأكواخ تحترقـ ليجعل من 
ىذا الحدث الماضي قنبمة يفجر بيا كل خبايا الحاضر الذي وقعت فيو أحداث الرواية، فيو 

 مرآة عاكسة عمى ىذا الحاضر بكل تحولاتو.
ضافة الإثارة عم ييما لتشد القارئ وترغمو فقد ساىم عمى تصاعد الأحداث في الرواية وا 

 عمى مطالعتيا.
 وتجمى الحدث التاريخي في الرواية في:

 ولا: استحضار الاستعمار الفرنسي في الجزائرأ
تحدث الكاتب في الرواية عن الاستعمار الفرنسي الذي احتل الجزائر حقبة طويمة من 
الزمن، عان خلبليا الشعب الجزائري الأمرين من تشرد، ضياع، موت، فقر، استعباد، وغيرىا 
من أساليب القمع والتعذيب، وقد وظف محمد زيتمي ىذا الحدث لأنو يقدم روايتو التي تتحدث 

                                                           
 .194ص،2004ط، تونس، /، د219ت(، مؤسسة سعيدان للنشر، ج. جليلة طريطر، مقومات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث )بحث في الدرجعيا 1
قسم الآداب  يضر، بسكرة، كلية الآداب واللغات،ي، مذكرة ماستر، جماعة لزمد خجلاو ج. أحلام قرفي، البعد التاريخي في رواية العشق الدقدس لـ عز الدين  2

 .62، ص2015/2016 واللغة العربية،



 ي الرؤيا والتشكيلــثقافالسوسيو                                  الفصل الثاني                      

 

76 

الاستعمار ومخمفات وآثار ىذا الحدث عمى الشعب الجزائري في تمك الفترة عن فترة ما بعد 
 التي دارت فييا أحداث الرواية.

ورد الاستعمار الفرنسي في الرواية تحت اسم فرنسا، لأنيا كانت وجية الجزائريين بعد 
آنذاك خروجيا ميزومة منيا، فكانت حمم كل الشباب الجزائري لأنيا بمد الحضارة والحداثة 

مقارنة بالجزائر الذي كان يعاني الفقر، والديون والمشاكل السياسية والاقتصادية فكانوا 
يطمحون لتحسين وضعيم ىناك والعيش في رفاىية أمثال: السعيد، عمار وأحمد في رواية 
الأكواخ تحترق، أما الباقون كمسعود وغيره الذي يكره فرنسا ولا يراىا كما يراىا غيره، بل 

 لعيش في فقر في بمده عمى اليجرة إلييا.فضل ا
فيو لم ينس أنو ابن شييد قتمتو أيدي المستعمر وىو يدافع عن شرف بمده الجزائر، ولم 
ينس أنيا قتمت مميون ونصف مميون شييد، وثكمت بيم، وعذبت شعبيا وامتصت خيراتيا، 

 الوطنيةساس الشخصية أعماد و  والمغة فحاولت القضاء عمى الدينوطمست ىويتيا 
كالتعدي عمى النساء وذكر في الرواية من أفعال فرنسا الشنيعة في حق الجزائريين 

لا  »: حد الشخصيات في الرواية وىو ما يوضحو المقطعأالجزائريات مثمما حدث مع  
لشيء لأنيم أمسكوىا عند المغرب في طريقيا نحو المجاىدين تحمل عمى رأسيا قفة ممموءة 

ففي ىذا المقطع فقط صورة واحدة من ملبيين  )1(،«اجات من الزيتبالدقيق، وبيدىا زج
الصور لما فعمو الاستعمار الفرنسي ضد  الجزائريين، فمم يترك لا كبيرا ولا صغيرا ولا أعزل، 

امرأة، إلا واستباح دميم وعرضيم، وخاصة إذا عمم أنيم عمى علبقة   ولاولا رجلب اولا مسمح
خراجيا من الجزائر.  بالثوار الذين يريدون تحطيم فرنسا وا 

فيذا  (2)،«المجاىدون يضحون بالنفس والمال»: اخر سرديوجاء أيضا في المقطع 
اء عمى دليل عمى أن المجاىدين لم يتوانوا في التضحية بكل عزيز وغال من أجل القض

 فرنسا، فيانت النفس لأجل استقلبل الجزائر، وكانوا صامدين صابرين حتى يتحقق المبتغى.
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يدل عمى أن الاستعمار  (1)،«فرنسا قيرناىا بالقوة»: حد المقاطع أويقول السارد في 
الفرنسي ليس بالعدو السيل فيو الذي مكث قرن ونصف في الجزائر ما يدل عمى قوتو 

ستقلبل ليس ىبة منو، بل سمب وأخذ بالقوة فقال المجاىدون ما أخذ بالقوة وجبروتو، وأن الا
  لا يسترد إلا بالقوة.

لذلك كان مسعود يستنكر، كل من يذىب إلييا، فكيف ليم أن ينسوا كل ىذا فإن لم 
يكن ابن شييد كحالو، أو شييدة كحال السعيد، فيو إما أخ لشييد أو جار لو، أو صديقو، أو 
ابن بمده حتى، كيف ليم اليروب من وضع اجتماعي مزري لبمد كانت ىي السبب المباشر 

ي ىم ىاربين منو، كيف ليم أن يحبوا من كرىيم ودمرىم، فقد في ىذا الوضع الكارثي الذ
ضيتيم التي فقد باعوا ق (3)،«خفافيش أنتم يا أذناب الاستعمار»، و(2)«الخنازير»وصفيم بـ 

مقابل عمل غير مشرف حتى في قولو لمسعيد "لتكنس شوارعيا  ال  راح ضحيتيا كل نفيس وغ
 .وتنظف مراحيضيا"، ليأتوا بفتات من النقود

مجزائر لتوضيح الوضع الذي عاشتو حمد زيتمي الاستعمار الفرنسي لفقد استحضر م
يا الخمسة وكل الفلبحين وفقراء وجسده كل من مسعود وفاطمة وأبنائ الجزائر الاستعمار،

القرية، الذين يكدون كل يوم من أجل لقمة العيش، وكان ىذا في فترة حكم الرئيس الراحل 
: "من اليوم لن نذىب لفرنسا يا لو كان نسفوا تراب نتاع ىاد البلبد"، ىواري بومدين الذي قال

فكان من المعارضين لذىاب الجزائريين لفرنسا والعمل فييا، والبقاء في البلبد رغم كل 
الظروف التي ستشيدىا الجزائر آنذاك، فجاء بالثورة الزراعية كحل منو ليذا الوضع وتحسين 

 لمجزائريين. الوضع الاقتصادي والاجتماعي 
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 : ثانيا: الثورة الزراعية في الجزائر
شيدت الجزائر في السبعينات، وفي فترة ما بعد الاستعمار الفرنسي، قيام الثورة 

 الزراعية.
وىو ما جاء في الرواية التي تحكي عن حالة الشعب الجزائري في تمك الفترة، أين كان 
الشعب الجزائري المتمثل في الرواية بمسعود وفاطمة وكل من في القرية، يعانون الفقر، 
والحاجة فكانوا فلبحين في أراضي لغيرىم، مقابل مبمغ لا يسد حاجياتيم، وذلك ما يؤكده 

ا الذي يشدني إلى أرض أخدميا ولا أجني منيا غير الذل وخمس من م»المقطع السردي: 
 (1).«الغمة الذي لا يكفي فردا واحدا من العائمة

فقد كانت الثورة الزراعية وسيمة تيدف لإخراج الشعب الجزائري من ىذا الوضع 
 المتردي والبائس والنيوض بالاقتصاد الوطني.
أو ما يسمى بالنظام الاشتراكي الذي يعمل  وكانت الثورة الزراعية في ظل الاشتراكية

عمى توزيع الثروات بالعدل، والممكية الجماعية لوسائل الإنتاج، وكبح استغلبل الطبقة 
العاممة، وىذا ما طبقتو الثورة الزراعية التي قام بيا الرئيس ىواري بومدين الممقب بأب الثورة 

قضي بانتزاع الأراضي من المواطنين الثورة الزراعية الذي ي اً الزراعية، فأصدر قانون
ييدف لمنيوض بالقطاع الزراعي وتحقيق الاكتفاء الذاتي وتحسين وضع الكثير و الجزائريين، 

من الجزائريين الذين داستيم أقدام الاستغلبل والمصمحة الشخصية، وقد ظير في الرواية ما 
الدومين عمى إن الحكومة بدأت توزع أراضي » يدل عمى ىذا وذلك في المقطع:

صحيح أن الحاج عبد الله شرير لكن الأرض ممكو، الأرض » وفي المقطع: (2)،«الفلبحين
 (3).« ليست أرضو يا فاطمة، إنيا أرضي وأرض علبوة وحسين والربعي وغير ىؤلاء...

الثورة جاءت لتعيد الحياة إلى مجارييا وتقضي عمى العبودية »كذلك في المقطع: 
 (4).«لإنسان لأخيو الإنسانوالإقطاع واستغلبل ا
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ففكرة تأميم الأراضي التي نادت بيا الثورة الزراعية تيدف لتسوية الأملبك لمقضاء عمى 
عطاء الفلبحين حق  من الأرض، لذلك  الانتفاعالفقر والبطالة خاصة في المناطق الريفية وا 

وتوزيع السكنات  قامت الدولة بتوزيع الأراضي الزراعية عمى الفلبحين وبناء قرى اشتراكية
عمييم، في المقابل حرق الأكواخ التي كان يسكنيا ىؤلاء أيام الفقر، فقد كان ىدف الرئيس 

طمب منو العودة لأن »ىو تحقيق العدالة الاجتماعية، وما يؤكد ذلك ما جاء في المقطع: 
وأيضا في المقطع:  (1)،«أراضي الحاج عبد الله قد أممت وقد منحتو الثورة أرضا فييا

تيح السكن في وزعت مفا»وجاء أيضا:  (2)،«صارت مستفيدة من أرض الثورة الزراعية»
أما فاطمة »وكذلك ما جاء في المقطع:  (3)،«لغيسور عمى المستفيدين القرى الاشتراكية بـ

السارد وقال ( 4)،«فقالت: لم أكن أحمم أنني سأسكن بيتا كبيرا، ونظيفا، وفيو الماء والكيرباء
الكوخ الذي سكنو والدي والذي »في رسالة كتبيا مسعود لمحاج الطاىر:  خرآ قطعفي م

أسكنو يحترق في ىذه المحظات التي أكتب لك فييا ككل أكواخ الفلبحين، وسوف ننام الميمة 
في السكن الجديد بالقرية الفلبحية الاشتراكية، كانت تسممت مفاتيحو من رئيس 

 (5).«الجميورية
ىذه المقاطع كفيمة لتدل عمى ما مدى سعادة الشعب الجزائري بيذا الوضع الجديد  كل

في  اوكفيمة لتوضح مدى نجاح الثورة الزراعية في الجزائر، في ذلك الوقت، فقد حققت توازن
 وأرض يعمل فييا، مما سيعود بنفعالمجتمع، وأصبح لمفقير حق العيش الكريم، بيت يأويو 

سبل الراحة ستوفر قدرة أكبر عمى الإنتاج أين قال مسعود:  عمى المجتمع ككل فكل
 (6).«أعطونا الآلات ونحن نحول الأرض تربة خصبة»

فكمما كان ىذا المواطن يأخذ حقو وبالتالي سيؤدي واجبو عمى أكمل وجو، ومنو قد 
ما أعطت الثورة الزراعية السعادة لكثير ممن حرموا منيا كمسعود وعائمة أخيو في الرواية و 
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ىي إلا حكاية تعكس فقط ما حدث تمك الفترة نتيجة الثورة الزراعية، فقد جاء في المقطع 
فاطمة ومسعود يخرجان عند الفجر ويعودان عند المساء، لا يشعران بالذل ولا »السردي: 

بالخوف، ولكنيما يواجيان المشاكل بالإرادة والحزم كغيرىما من الفلبحين المستفيدين من 
 فالفضل كل الفضل ليذه الثورة. (1)،«اعيةالثورة الزر 

وعميو فقد كان الروائي محمد زيتمي ييدف من خلبل ىذين الحدثين التاريخيين المذين 
وظفيما في الرواية، لأن يصف مرحمة صعبة من حياة الجزائريين تمك المرحمة التي أرىقتيم 

نا أنيا لز ما ىو إلا حجة ليبر نسي في الجزائر وأثقمت كاىميم، فكان استحقاره للبستعمار الفر 
كانت السبب الرئيسي لموضع المزري الذي يعاني منو الشعب الجزائري في تمك الفترة، وما 
ذكره لمثورة الزراعية إلا لأنيا كانت بمثابة الحل لمخروج من ذلك الوضع وتحقيق العدالة في 

 المجتمع. 
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   :( الأبعاد الثقافية3
الثقافية في النص الروائي من خلبل الكشف عن الفكر الثقافي الشكل  تتمظير الأبعاد
 لمشخصيات الروائية.

الثقافة ىي حياة الانسان لا وجود ليا بدونو كما لا قيمة لو بدونيا فيي ليست  »
مكان دون غيره, فالثقافة لا تعترف بالحدود البشرية  مقتصرة عمى جنس دون جنس أخر أو

ارتبطت وجود أو زمنا ومكانا ولذلك فيي قابمة لمتغيير تقدما واعظا  والجغرافية وحيث أنيا
والأمر في خاتمتو يعود لذلك الكائن المسمى الانسان,  المخموق الذي ميزه الله سبحانو 

 .(1)«وتعالى عمى جميع المخموقات بالعقل 
تفرض لزوم  تقديم مضمون الثقافة, ىذه الثقافة  »فعلبقة الانسان بالثقافة والمجتمع 

ويقر اليوم  ... التي مارسيا الانسان من خلبل تعاممو مع مختمف شؤون الحياة قديماً 
العموم الانسانية والاجتماعية كعمماء النفس والانثروبولوجيا وعمماء الاجتماع بان  مختصراً 

حيد الذي يتميز عن غيره من الكائنات الكائن الانساني ىو كائن ثقافي اي انو الكائن الو 
الثقافية  بنسق معين من الرموز التي تتمثل في المغة المكتوبة والمنطوقة والقيم والمعايير

وذلك بمستوى رفيع في المجالات  ... والمقدرة عمى استعمال أدوات ورموز المعرفة والعمم
رة عمى التذكر وتطوير عالم الرمزية مثل الدين والأساطير أي انو فريد في تميزه بالمقد

 .(2)«الأخطار الى مستويات جد معقدة ومتشابية ومركبة 
فيذه الرموز الثقافية التي تميز بيا الانسان خاصة الفكر والمغة والعقيدة. ىذه الخاصية  

بالتمتع بنوع من الخمود وتضفي عميو لمسة روحية  للئنسانالثقافية الجوىرية  التي تسمح 
 .(3) عمق كينونتو كانسان ورائية في وما
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نوعة  توبناء عمى ىذا وظف محمد زتيمي في رواية الاكواخ تحترق مظاىر ثقافية م
 ،المأكل ،عن الممبس ،فتكمم عن المغة،رغب من خلبليا التعريف بثقافة وىوية الشخصيات 

 القيم. ، الدين أو العقيدة
وىي جزء لا يتجزأ من الثقافة بل ىي المشكل الرئيسي ليا، فلب ثقافة دون  : المغة-1

يعبر عن ىوية ىذه الجماعة أي عن أفكارىم عاداتيم ،لغة تنقميا. فيي سموك جماعي 
 وتقاليدىم... الخ  وتختمف ىذه الأخيرة من أمة لأخرى.

التفاىم ولكي فالمغة بتعريفيا البسيط ىي وسيمة اتصال بين شخصين اليدف منيا » 
لابد من الاشتراك في معرفة رموز ىذه الوسيمة وما تحويو من معاني ،يحدث ىذا التفاىم 

 ،ففي كل مجتمع ميما كانت طبيعتو وسعتو ،اجتماعية وثقافية متفق عمييا مسبقا، سياسية 
وفي ،ذ ىي أقوى الروابط بين أعضاء ىذا المجتمع ،إتمعب المغة دورا ذا أىمية أساسية 

 (1)«.الوقت نفسو رمز الى حياتيم المشتركة وضمان ليا 
 عدا ما جاء من المغة العامية ىنا وىناك. ،وقد جاءت لغة الرواية فصيحة بحتة

من المجتمع الا أنو ،فبالرغم من أن الرواية تحكي عن واقع فئة محرومة ميمشة 
في إيصال ىذه المعاناة لعل ىذا يعود لرغبة الكاتب  ،استخدم الفصحى في الكتابة الروائية

لى نسبة أكبر من الناس خاصة الواعين والمثقفين إ وىذه المأساة التي مرت بيا تمك الأسر
 ورغبة في مخاطبة القارئ العربي.،منيم الذين يستوعبون الرسالة لامحالة 

أكثر من  ،فقد كان اىتمام الكاتب من خلبل ىذه المغة منصبا عمى التعبير الفني
غة في حد ذاتيا وىذا ما يوضحو استخدامو لمغة العامية في بعض من المقاطع استخدامو لم

والحوارات التي يعمد الييا عندما تستدعيو الفكرة والتعبير فكان يحس أنو ليست  ،السردية
 ىناك طريقة تعبير بديمة تقوم مقاميا مما جعمو يوظفيا.

 بنا. المصيقة فالمغة الشعبية الدارجة كما نسمييا ىي ثقافتنا وىويتنا
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توارثناىا عبر الأجيال ومازلنا نورثيا لمن بعدنا وىي ما نتميز بو عن باقي الشعوب. 
ونجد في الرواية العديد والعديد من المقاطع السردية التي استخدم فييا الروائي الميجة العامية 

 :جاء في الحوار  :نذكر منيا
 صبــــــاح الخير عمــــــي احمد» 

 خ احمدــبني...رد الشيتربح يا 
 أما مسعود قال في أعماقو
 .(1) «الربح يعرف من يقصد 

والربح في الثقافة الجزائرية بمعنى الخير والحظ  (2)«مساء مربوح» :كذلك جاء في أخر
 ) الزىر( فكانوا يستعممون ىذه الكممات لمتفاؤل بيا والمجاممة.

 (3)«أنت وجو شر»و« نحسأنت وجو »و« أنت كمب» :جاء كذلك في مقطع أخر
فكميا عبارات يستعمميا الجزائريون في لحظات الغضب لشتم الآخرين مازالت تقال لحد ،

 الساعة.
والشلبغم ىي الشارب الذي ينبت  (4)«سأحمق شلبغمي»وأيضا في السياق نفسو عبارة 

م أفعل ذلك فيستخدمونيا لمقسم كأن يقول أحد ان ل ،لمرجل فوق شفتو العميا دلالة عمى بموغو
 وىذه عبارة معروفة واستخدمت بكثرة قديما. ،سأحمق شلبغمي بمعنى أني لست رجلبً 

يستخدميا الجزائريون لمشكر والثناء عمى فعل  (5)«الله يكثر خيرك» :ورد كذلك عبارة
 ولا تزال للبن تقال عمى لسان كل الناس. ،جميل

المفضي الى مكان معين كممة تدل عمى ممر أو طريق  (6)«السباط»جاء في مقطع 
 يكون داخل مبنى أو منزل .
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" الدور"كممة  (1)«و يجب  أن أعسل وحينما كان الدور» :نجد أيضا في مقطع سردي
يعود أصميا لمحقبة الاستعمارية  ،كممة قديما جدا ،و تعني عند الجزائريين الدراىم أو النقود

 ن لازالت تردد.ورغم ذلك للآ،
وىي عبارة يتغزل بيا الرجال في النساء  (2)«كعيني الغزالة» :جاء كذلك في مقطع أخر

 ذوات العيون الواسعة والجميمة كون الغزالة يضرب بيا المثل في جمال العين والقامة.
جممة تستخدم للبن تطمق عمى كل من يقوم بعمل في  (3)«الشطارة»  :ورد كذلك 

 سرعة وخفة ونشاط.
المستعممة في الأوساط الجزائرية والمتداولة بين الناس ومنو فكل ىذه العبارات الشعبية 

 ففييا من اندثر بحكم الزمن وفييا من حافظ عمى عراقتو ولا يزال يستعمل للبن.
وظفيا الكاتب في روايتو ىذه التي تسرد لنا قصة من مجتمع جزائري في حقبة تعد 

ا ولباس غير لباسنا. بالتالي قديمة نوعا ما تعود لمسبعينيات أين كان لمناس كلبم غير كلبمن
ثقافة تختمف عن ثقافتنا الحالية فكانت ىذه العبارات خير معين لو ليجعل الرواية واقعية أكثر 

 وتكسبو تفاعل القارئ.
ظير نموذج عن المباس التقميدي الجزائري في الرواية كرمز من رموز  :المباس-2

يقف الحاج عبد الله ببرنوسو الأسود » :اليوية والانتماء فقد كان حاضرا في المقطع السردي
ىو ذلك الرداء الطويل ذو المون البني  فالبرنوس. ( 4)«وعمامتو الحريرية المزركشة الفاخر

غالبا يوضع فوق الأكتاف بينما العمامة فيي قطعة من القماش الطويمة نسبيا تمف فوق 
الرأس وكأنيا قبعة تعد ىذه وتمك من أىم الألبسة التقميدية الجزائرية التي يرتدييا الرجال في 

في المقاءات الميمة تعد بمثابة  كثير من المناطق فتمبس في الأفراح والمناسبات كما تمبس
لكن عمى اختلبف  الغني أو الفقير البدلة الرسمية حاليا يرتدييا كل طبقات المجتمع سواءاً 

                                                           
1

 . 75. ص الأكواخ تحترق ليـلزمد زتي. 

 .88الدصدر نفسه. ص. 2
 .100الدصدر نفسه. ص. 3
4

 . 41صالدصدر نفسه. . 



 ي الرؤيا والتشكيلــثقافالسوسيو                                  الفصل الثاني                      

 

85 

النوع فكل ما زاد الغنى زاد المباس فخامة. ىي مفخرة الجزائريين لأنيا كانت لباس العمالقة 
 برنوسو.طالما كان شامخا بعمامتو و أمثال الأمير عبد القادر الذي ل

ىذه القامة التي أبت ابنة الجيران »كذلك ورد في مقطع سردي آخر نموذج عن المباس 
كان ىذا المباس من  (1)«الا أن تمبس سروالا مضغوطا من البمودجين المستورد لتبرزه 

الألبسة الدخيمة عمى المجتمع الجزائري المحافظ جاء مع التقدم والتحضر كانت ترتديو 
 الفتيات لتظير مفاتنيا و تتشبو بالأجنبيات وقد وصل الى زمننا الحاضر أين انتشر بكثرة.

كل وىو عنوان من عناوين الثقافة الشعبية يعكس عادات وتقاليد المجتمع فم : الأكل-3
 مجتمع أكلبت وأطعمة تقميدية تميزه عن مجتمعات وبمدان أخرى.

رأى فاطمة جالسة وقد وضعت بين رجمييا »ورد في الرواية احداىا في المقطع 
فالكسكس أكمة جزائرية تقميدية ليا منزلة خاصة كونيا تطيى كثيرا  (2)«القصعة لتفتل كسكسا

والولائم عند الأغنياء كما عند الفقراء لازالت  خاصة في المناسبات الكبيرة كالأعياد والأفراح
 الى الآن المفضمة عند الجزائريين والراعي الرسمي لأفراحيم وعزائيم.

ىي خبز الفقراء تطيى في البيت ذات شكل  (3)«كسرة الشعير»كذلك جاء في مقطع 
 دائري لم تعد حاضرة كما كانت قديما فأصبحت بأنواع وأشكال مختمفة.

وىي مستديرة الشكل   (4)«القصعة»ياق جاء ذكر الأواني التقميدية  وفي نفس الس
تستعمل لمعجين ويفتل فييا الكسكس وغيره  كذلك  توضع كالصحن ليقدم فييا الطعام 

 خاصة اذا كانت مجموعة كبيرة من الناس.
 .(5)«الصحون والملبعق والفناجين وابريق القيوة والحميب»وفي مقطع جاء ذكر 
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البيت لا  لإضاءةىو بمثابة المصباح يستعمل  (1)«الوابور البترولي »كر جاء ايضا ذ
 يعمل بالكيرباء بل بالبترول ىو من الأجيزة البدائية التي استعممت قديما.  

جاء في الرواية ذكر لممعتقد باعتباره كذلك جزء من الثقافة  واليوية فيو  :ن ــــالدي-4
لباس الناس تعبدىم ومعتقداتيم كالحلبل والحرام وغير يعكس حياة الناس فالدين يتحكم في 

 ذلك من الأمور التي تخص الدين.
وقد جاء في الرواية أن الشخصيات محافظة عمى إقامة الشعائر الدينية كالصلبة وىو 

انتيى إمام المسجد المجاور لمحمام من الوضوء والصلبة  » :ما توضحو مقاطع نذكر منيا
يا فتاح » وجاء أيضا  (2)«ووصف الجنة والنار والتذكير بالثواب والعقاب  ووعظ المتحممين

السلبم عميكم وعميكم السلبم ورحمة الله  »وىي من أسماء الله الحسنى وكذلك  (3)«يا رزاق 
 وىذه تحية الاسلبم.  (4)«تعالى وبركاتو

ل ىي شيء مؤصل في جوىر الانسان وىي المث :القيم الوطنية والاجتماعية-4
 والمبادئ  والضوابط التي توجو سموك الفرد والجماعة.

تعبير عن الغايات والأىداف البعيدة لمفاعل الاجتماعي وىي » :وتعرف القيم عمى أنيا
لا تتعمق بما ىو كائن فعلب. وانما ما ينبغي أن يكون فيي تعبير عن الدوافع الأخلبقية 

 الفاعمة.
د. وىي غالبا ذات الارتباط بالفضائل التي من فالقيم مثل عميا في نظر المجتمع والفر 

 .(5)«خلبليا يتحدد الخير من الشر في المجتمع أو الحسن أو القبيح 
وقد جاءت ىذه القيم في الرواية عمى شكل قيم وطنية وأخرى اجتماعية حمميا الكاتب 

 في شخصيات بعث من خلبليا رسالة لمقارئ.
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الشخص الغيور عمى بمده الجزائر التي  فقد تجسدت القيم الوطنية في مسعود ذلك
استعمرتيا فرنسا وعممت عمى طمس ىويتيا وكيانيا واستعباد شعبيا وجعميا فرنسية بالقوة. 
فكان يكن ليا الكره الشديد فيو ابن شييد توفي في دفاعو عن البمد وىو القدوة الحسنة لو فقد 

 أخذ منو حبو لموطن ورغبتو في خدمتيا والدفاع عنيا.
و الذي فضل المكوث في البمد عمى اليجرة الى فرنسا رغم قساوة وضعو الاجتماعي في

 فقد كان وطني بامتياز ومعتز بوطنيتو وانتمائو.
فمم يتنكر لبمده كما فعل غيره وفضل مصمحة وطنو  عمى مصمحتو الخاصة فيو بيذا 

والرموز الوطنية فقد كان يقدم سموكا ايجابيا مثال لنبل الأخلبق والكرامة والافتخار بالوطن 
 متعصب حاد الطبع مع كل من يذكر فرنسا أمامو أو يبدي رغبتو  في الذىاب إلييا.

كذلك تجمت القيم الوطنية في الرواية في التفاف الجزائريين حول ثورتيم فقد كان 
المجاىدون يضحون بالعزيز والغالي من أجل تحرير الجزائر من قبضة المستعمر والتخمص 

شيا. وىذا يستدعي القيم الاجتماعية أين يتحد الجزائريون رجالا ونساء محاولة منيم من بط
 لمد يد العون لأولئك المجاىدين لنيل الاستقلبل في جو تحفو الأمانة والصدق والعيد الواحد.

فيما تظير كذلك القيم الاجتماعية في تعاون ومساعدة أفراد المجتمع الواحد بعضيم 
الصعبة والشدائد مثمما حصل مع مسعود أين لجأ لعمي علبوة وعميوة  البعض في المواقف

الذين ساعداه رغم أنيما يعانيان نفس ظروفو فينا تظير قيم الإيثار والشجاعة والمروءة 
 .والإخاء

فمساعدة الآخرين ليست فقط عندما نكون في وضع أحسن منيم بل قمة العطاء والقوة 
ا يسمى بالتضامن والتكافل . وكل ىذه القيم ما وجدت عندما تعطي وأنت في حاجة. وىو م

 العدل والأمن في المجتمع. و في أفراد الا وكانت مجمبة لمخير
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ىذا ونظيف لكل ما سبق بعض من المظاىر الشعبية التي ذكرىا الكاتب في روايتو. 
( 1)«رطة وكان منظر الشيوخ يمعبون الدومينو وكذا الشباب يمعبون الكا»ما جاء في المقطع 

والرشم يعني  (2)«خذ القمم وأرشم »وىي ألعاب كانت تستخدم قديما لمتسمية والمرح كذلك جاء 
فيي كممة تدل عمى منارة سيد ( 3)«الدرينة » تدوين النقاط لمعرفة من الرابح. أما في المقطع 

 .، في حياتيم اليومية السمك وىذه الكممات الدارجة تستعمل عمى ألسنة الناس الى يومنا ىذا
ومن خلبل ىذه الأبعاد الثقافية المتنوعة التي استثمرىا الكاتب في الرواية والتي حاول 
من خلبليا نقل أسموب حياة وطريقة عيش ىذه الشخصيات في فترة زمنية معينة ليزيد من 

التي تتجمى واقعية الرواية ومصداقيتيا. وجعل القارئ أقرب ليا من خلبل الثقافة المعروضة 
في شكل لباس وأكل وقيم ومعتقد...الخ. فيذه الأبعاد لمسة ذكية من الكاتب استغميا لتجذير 

 الرواية في بيئتيا المحمية.
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ىي  ستنتاجات  إمن وىو جممة  إليوبرز ما توصمنا أوفي نياية البحث نقف عند 
 ي: تكالآ

تفرد ا تختمف عنيم وتوالمغات لكني الأجناسكل  تتعالق مع أدبينّ الرواية جنس أ -
 .ا المستقمةبشخصيتي

يصور ما حدث أو ما كل روائي ىو ابن بيئتو ، فيو يكتب من وحي ىذه البيئة ،  -
 يحدث أو ما يمكن أن يحدث .

الرواية ىي ممارسة إنسانية لعلاقة  بين الفنان والوجود ، يضيف عمييا المبدع من  -
 ذاتو ، أي من أسموبو وأفكاره و آرائو .

، فالكاتب ىو فرد من أفراد  الرواية أكثر الفنون التصاقا بالواقع الاجتماعي -
م العادات و التقاليد و الميجة ،و الألم والفرح وكل ميفيو يتقاس المجتمع ، لو من ثقافتيم ،

و ، فيو ينيل من ىذا الواقع اتالأوضاع السياسية و الاقتصادية و غيرىا ،ومن خلال كتاب
 قضاياه ، إما بقصد أو عن غير قصد. بويخاط

يكتب من العدم حتى  أنمروائي للمرواية فلا يمكن  ميالأصالواقع ىو المرجع  -
 الخيال فيو جزء من الواقع.

انفصال العلاقة بين الواقع والكتابة الروائية ترغم  لإقراركل الجيود والمحاولات  -
 والأحداثي منو مادتو لمحكم عمى النص الروائي قالواقع الذي يست إلىعمى العودة  أصحابيا

 .والأشخاص
 أنلا جدال فيو لكن شرط  أمر نّ واقعية الروايةأكذلك توصمنا من خلال الدراسة  -

 الخطأ، كل الحرص عمى التوظيف الحسن لمواقع، لكي لا يقع في يكون الروائي حريصا  
بالتالي لا ينقل  وفي الكتابة وذاتيتو في التقديم والفنية في السرد، أسموبوولكي يحافظ عمى 
 ما ىو، بل يستنطقو ويتجاوزه.الواقع نقلا حرفيا ك

تحترق من خلال تمك الشخصيات التي  الأكواخوظّف الكتاب الواقع في رواية  -
ومن خلال علاقة الشخصيات  رغيف خبز يشبع جوعيا إيجادطموحاتيا وأقصى تعيش الفقر 



 مـــــةخـــاتـ
 

 
91 

في  فيما بينيا، ومن خلال علاقة الغني مع الفقير، والوضع الاقتصادي و السياسي لمبلاد
 .الفترة تمك

الكاتب  إليياالرواية حققت بالمضامين الاجتماعية، والتاريخية، والثقافية التي استند  -
لبناء الرواية، ومثَّل البعد التاريخي والثقافي  الأساسحجر  لأبعادا، فشكمت تمك "الواقعية"

  الروائي. افي خطابي الأساسيالمممح 
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 افع ــــن نــــة ورش عـــروايب مـــــن الكريآالقر 

 :درــــاــــــــالمصأولا  

 م. 2012, 3محمد زتيلي, الاكواخ تحترق, دار المعرفة, ط (1
 ع :المراجـــــــــــــــثانيا  

 احمد بن نعمان, هذه هي الثقافة , شركة دار الأمة, برج الكيفان, الجزائر, د/ط, د/ت. (2
جليلة طريطر, مقومات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث ) بحث في  (3

 م. 2004,د/ط, تونس,  291المرجعيات( , مؤسسة سعيدان للنشر, ج
سوسيولوجيا المجتمع, دار المعرفة الجامعية, حلوان, د/ط, جمال مجدي حسنين,  (4

 م.2007
 1رفيق رضا صيداوي, الرواية العربية بين الواقع والتخيل, دار الفرابي, بيروت ط  (5
 م.2008,
للنشر والتوزيع, باتنة, سناء بوخناش, فضاء الشخصية وتحولاتها, دار المثقف  (6

 م. 2017, 1طالجزائر,
الدينية,  -القومية -التسوية :ية الثقافية في الرواية العربية شعلا العجيلي, الخصوص (7

( محي الدين ابو شقرا, مدخل الى 13 2011, 1المصرية اللبنانية, القاهرة, ط الدار
 . 2005, 1سوسيولوجيا الادب العربي, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, المغرب, ط

,  1عين مليلة, الجزائر, ط ىدار الهد صالح مفقودة, أبحاث في الرواية العربية, (8
 م.2008

 1صالح مفقودة, المرأة في الرواية الجزائرية, جامعة محمد خيضر, بسكرة, الجزائر,ط (9
 .م 2010
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صلاح فضل, منهج الواقعية في الابداع الادبي, مؤسسة مختار"دار عالم المعرفة",  (10
 م. 1992القاهرة, د/ط, 

, 1الحقيقة, مصر, ط الرحيم, دراسات في الرواية العربية و دار عبد الرحيم محمد عبد (11
 م. 1990

علا السعيد حسان, نظرية الرواية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين,  (12
 م. 2011 1مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع, عمان الأردن, ط

لمعرفة الجامعية علي عبد الرازق جبلي, دراسات في المجتمع والثقافة والشخصية, دار ا (13
 .م 2007, الإسكندرية, د/ط, 

فاتح عبد السلام, تريف السرد خطاب الشخصية الريفية في الأدب/نقد أدبي, دار  (14
 م. 2001, 1الفارس للنشر والتوزيع, عمان, الأردن, ط

قصي الحسين, سوسيولوجية الأدب" دراسة الواقعة الأدبية على ضوء علم الاجتماع ",  (15
 م. 2009ل للطباعة والنشر, بيروت , لبنان, د/ط, دار ومكتبة الهلا

كريم زكي حسام الدين,  اللغة والثقافة  دراسة انثرولغوية لألفاظ وعلاقات القرابة في  (16
 م. 2001الثقافة العربية, دار غريب, القاهرة, مصر,ط ع, 

  1محمد بوعزة, تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم, دار الأمان , الرباط, ط (17
 م.2010

مويق المصطفى, تشكل المكونات الروائية , دار الحوار للطباعة والنشر والتوزيع,  (18
 م. 2001, 1اللاذقية, سورية, ط

يوسف الانطاكي, محمد حافظ دياب , سوسيولوجيا الآليات والخلفية الايبستيمولوجية,  (19
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  صــــملخ

م ــــار الناس و تسرد قصصهـــــأهم الفنون النثرية التي تحكي أخب إحدىالرواية هي 

و انطلاقا من هذا اعتمدنا في بحثنا على دراسة سوسيوثقافية طبقناها على رواية الأكواخ 

تحترق لمحمد زتيلي ،قصد رصد الأبعاد الاجتماعية و الثقافية التي توضح ملامسة الرواية 

 للواقع المعيش وقربها منه .

هذا وجاء البحث في فصلين ،الفصل الأول بعنوان : مفهوم الرواية والمجتمع والثقافة 

 في الرؤيا و التشكيل . السوسيوثقافيبينما الفصل الثاني عنون ب : 

وقد توصلنا لجملة من النتائج لعل أهمها هو : علاقة الرواية الوطيدة بالواقع واستحالة 

 . الأخرىاّ منهما عن يأفصل 

 

Résumé 

Le roman est l'une des histoires les plus importantes qui racontent 

des histoires et s'appuie sur une étude Socioculturel que nous avons 

appliquée au roman de Mohammed Zteili, afin de suivre les 

dimensions sociales et culturelles qui illustrent le rapport à la réalité et 

sa proximité avec le roman. 

La recherche dans les deux chapitres, le premier chapitre intitulé: 

le concept du roman, la société et la culture, tandis que le deuxième 

chapitre de Socioculturel dans la vision et la composition. 

Nous avons atteint un certain nombre de résultats, dont le plus 

important est peut-être: la relation entre le récit et la réalité et 

l'impossibilité de les séparer les uns des autres. 
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