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 جعله لنا العلم نورا مزيحا لعتمةعلى  سلطانهالحمد للّه، حمدًا يليق بعظمته وجلال 

 نجاز هذا البحث.ل، وعلى توفيقه تبارك وتعالى في إالجه

 لمن له الفضل والتّبجيل. قدير،الشّكر الجزيل، وأسمى عبارات التّ ثمّ نتقدّم بباقة 

على وأبعدت التّعب، ودلّت على ما قدّم من آراء وملاحظات، أزاحت عنّا الحجب، شكر 

 ".رحيم "عبد القادر ستاذ المشر  الدكتورإلى الأ ،"واضع والأدبالعلم والتّ " نموذج

لى من أعاننا لنبلغ سُبل المعرفة  ولا نبخل بشكرنا لأعضاء اللّجنة المناقشة فردا فردا، وا 

 خاصّة شاعر البراعم "جموعي أنفي ". ،والإدراك

لى كلّ من يسهمون في نثر عطر العلم جمعاء.  وا 

 



 
 

 المتواضع: يلهدي عمأ رف أنظيم الش  ع لي 

 إلى من برضائهما تحل  الص عاب                      

إلى إخوتي وصديقاتي أغلى الأحباب                            

إلى أستاذي المشرف، رمزا لإعطاء الجواب                                

إلى أبناء الجزائر، وطن الحق  والص واب                                       

 



 

 

 

 

 

 

 

 

       

 

 

 ـةــــــــمقــــدمـ

 
 



 ةـــــــــــــــــــــــــــــمقدّم

 

 أ
 

 مواكبة ،القويمقيادتها إلى برّ النّهج ب ي يسهم أفرادهيمثّل المجتمع نواة الأمم، والذ
ي وجب تنشئتها الأفراد تلك الفئة الصّغيرة، التوالازدهار، ومن بين هؤلاء روح التّطور ل

 .والأساسيّةالثاّبتة صراط المقوّمات على 

رين والدّارسين، بوصفه المفكّ الاهتمام في عقول  يكون محورلذا استطاع الطّفل أن 
وتتناثر بانعدامه،  ، أو تذبل أوراقهالاهتمام بهذا كبر بشكل جيّد إذا سقييو  نموي برعما

برسم هويّتهم وجعلهم يتعلّقون بها بة الطّيمن خلال مبادرته  وهو ما فعله شاعر البراعم
م في نفوس أطفال كيفيّة تمتين هذه القيللنّظر في  رغبتنابنيّت منذ الصّغر، وعليه 

دينهم، ولغتهم، والتي تنص على حب خاصّة، ربيّة عامّة والوطن الجزائري الأوطان الع
 "براعم جزائريّة" ديوانفي  "البنية الفنّية لشعر الطّفل" :بـ سم عنوان بحثناووطنهم، ومنه و  

 ."جموعي أنفيف" لـ:

ي حاول الشّاعر إيصال مضمون فكره عن استخراج الفنّيات والطّرق التوذلك قصد 
 مجموعة من الأسئلة أهمّها:بروز إلى  ا، ممّا دعطريقها

التي  البنى هي وما ؟للكبار الموجّهر شعالبينه وبين  وما الفرق الطّفل؟ هو شعرما 
 ؟استخدمها الشاعر في هذه المدونة

، ة بحثنا في مقدّمة ومدخل وفصلين تطبيقيينى لنا بعد ذلك رسم خطّ ليتسن
فالمدخل: عنون بشعر الطّفل وتبلوره في الوطن العربي، مكوّنا لنا فكرة عامّة عن شعر 

طبيقي ثمّ يليه الفصل التّ النّابعة من وراء قوله،  من المفهوم إلى غاية الأهدافبداية الطّفل 
، الموجّهة للطّفل عند "جموعي أنفيف" في القصيدة بـ: دراسة البنية الايقاعيّة معنوناالأوّل 

 يقاع التكرار بأنواعه من لفظا  يقاع القافيّة و ا  يقاع الوزن و إمن كلا في طيّاتها والتي احتوت 
 واستهلال وتجاور...



 ةـــــــــــــــــــــــــــــمقدّم

 

 ب
 

في توقّف ت للأفكارمهمة انتقائنا في شطور شعر الطّفل، فإنّ ين باحثوبوصفنا 
ية في ديوان براعم جزائريّة، إذ تطرّقنا إلى الصّورة الصّورة الفنالفصل الثاّني عند: تجلّيات 

من ناحية الرّسومات المساعدة أو  الشّعريّة من ناحيّة عملها الذّهني، ثمّ الصّورة البصريّة
 جادت به قرائحنا. التّوضيحيّة، لنختمها في الأخير بخاتمة مثّلت حصيلة لمجمل ما

الموسيقى، المناسب مع ما يوائم فنّيات نهج المعتمد فهو: المنهج الأسلوبي مأمّا ال
، نظرا لما والتحليل الوصف آليةفقط، بل استعنّا أيضا ب ولم نكتف في حدود هذا المنهج

، خاصّة في التاريخية الأحداثفترات  وشرح وتحديدتتطلّبه شروط هذه الدّراسة من وصف 
مراجع بالمصادر وال التّوثيقبدايات هذا الشّعر وما يخصّ حياة الشّاعر، وكلّه من خلال 

 أهمّها:

 عيسى: التّشكيل الجمالي عند الأطفال. راشد-1 

 في الجزائر.بن سلامة: من أدب الأطفال  الرّبعي-2 

 الصّالح خرفي: أدب الأطفال في الجزائر. محمّد-3 

وكأيّ بحث علمي يصطدم بموجة التّحدّيات والصّعوبات، نحيط علما أنّه واجهتنا 
لطّفل ميدان واسع ومتشعّب الأفكار، ممّا أدى صعوبة تمثّلت في: أنّ البحث في عالم ا

لكنّنا لصعوبة انتقاء ما ي سهم في كسبه )الطّفل( وجعله فردا قادرا على الأخذ والعطاء، 
 قد تمكّنا من معرفة ما يسعده ويكوّن فيه جيل المستقبل المزهر. وبفضل اللّه تعالى

، ثمّ جزيل نور رحمتهعلى عقولنا ق ي فتح لنا أبواب فرجه، لي شر فحمدا للّه الذ
على منحه لنا ثقة تامّة، كانت سندا "عبد القادر رحيم"  لمشرفللدكتور ا نالشّكر والامتنا

 .يزده بفضله وعطائه المنّانوسلاحا لتقديم جديد النّتائج، فدعاء منّا للرّحمن أن 

 



                     

 لـــــــــــــــــدخــم
 شعر الطّفل وتبلوره في الوطن العربي

 

 شعر الطّفل مفهوم-1

 شعر الطّفل في الوطن العربي بدايات-2

 شعر الطّفل ()أشكال أصناف-3

 شعر الطّفل أهداف-4
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 :فلشعر الط   مفهوم-1

دددددّلّالبددددد   ّ أسددددد ي ك ّنلددددد ّأ  ددددد ّي   دددددّحيدددددا ّابضّلكدددددلّ فدددددلّاللنددددد ّال  دددددالطّ ّيعددددد ّ  ّ غيالص 
   ّفيهدددددا ّش  ددددد ّاددددد عكّام دددددلّال ادددددي كّ ال   ل دددددكّفددددد ّحيدددددا ّالفددددد سّ الس ددددديصددددد  ّالدددددن ّ

ّفددددد  ّ ددددد ّ دددددا  ك ّال ّ كدددددل  قّفددددد ّليدددددك ّال حن دددددأف ا هدددددا ّفهددددد ّصددددداح ّامحددددد  ّالب ي دددددكّالص 

 فاؤل.أفقّ ح ّب  كبكّام لّ ال ّ 

ّاددددد  ّ بددددداّّ ال  ا سدددددي امّه  دددددا  ّهدددددنكّالفكددددد   ّ   دددددلّالط فدددددلّ حدددددط ّا ا ط  ددددداّ ددددد
 ح دددددد اكّ( ّ لكددددد ّ فهددددد ّالط فددددددل) )أ  (ّ ددددد ّ فددددددلّالدددددن ّي كددددد ّ أ  ّالطّ »بدددددد ّ ددددداّيعددددد  ّ

 صددددددطن ّّ ب دددددداّأ ّ  1ّ«أ ّ حددددددا لّال  عدددددد  ّ ندددددد ّهددددددناّام  ّاددددددكلّ لبدددددد لّيس حسدددددد ب
ّ  دددددم  ّل ع فدددددكلدددددنك كّّ ا ددددد ّلاّ  كّالك دددددا ّ اللددددد اّّ  ددددد ّأ  ددددد نددددد ّألسدددددّ لا  ددددد "ّام  "

ّف لددددكّبحسدددد فالطّ »  نيدددد ّّ يا ك  دددد ّ اادددد اّصددددغي اّ لددددب ّ ندددد ّحيددددا ّالدددد ّ ّ"الط فددددل ع دددد ّ"
فددددلّ ّيصددددب ّالطّ " ّهدددد ّالف دددد  ّال دددد ّ بدددد أّبنح ددددكّال ددددي  ّ  سدددد   ّح  ددددفس"علماااالن الاااا   

 .2« اا ا ّ ال س    ّشل ّ اّ   ّال   ا  ّ ا  ّس ك

دددد  خندددد ّ دددد ّهددددناّال  ع يدددد ّ ّالط فددددلّهدددد ّالص  ّب ّالددددن ّلدددد ّيصددددلّشلدددد ّسدددد ّ شلدددد ّأ  

ّ ّ س    ّل خ ن ّالحلا قّ  ّح ل .ّغيا ّّ ال ّ 

كّف ّكّأ ّأزليّ صفكّأساسيّ »ّف ّ ع ّ ARIES :(PHILIPPE)"أريس"فيلب    ّأ ا
ّ ّ لك  ها ّالإ سا   ّ اكّ حيا  ّ    يك ّالبا يّ ف ك ّالعا ات ّال ّ نها ّ الخب   3ّ«ا يخيكك  ّ الن 

                                       
ّ ا ّ  ا  ّ ي ّّ بع ّب ّس  كال ّ ّ-1 ّالع ب    9002ّ 1ّ ّط س طي ك-البا   ّأ  ّامطفالّف ّال زا  ّ العال 

 11.ّ
 ّام   -   ا  زي  ّا ّ ال ّ لن ّ ّزه ا    يس ( ّ ا ّ أ  ا  . فنسف  .لهاا  ّ آخ    ّأ  ّامطفالّ)اال  ح  ّ ب ّّ-2
ّ.92 ّ 9002( ّط- )
  يكّلنك  ا  ّ نككّأبيض ّ  ا  اتّالهي كّالعا كّالسّ ّسيثّلي   ّأ  ّامطفالّ  ّشيس  ّشل ّها  ّب    ّ   ّ-3

ّ.00 ّ 9010( ّط-   اق ّ)
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ّه ّ اّيع  ك» :WORTOFSKY (MARKS")وارتو فسكيملركس " يلا  ّ  هكّ   
ّيع ّ ّالآخ    ّ  ّ  ا ّ  فا نه  ّالا   ا   ّا  صاله  ّخ ل   ّ ّكنل   ّأ فسه    
ّ.1ّ«الآخ ي 

ددددددداّي حددددددد ّ  ّ ددددددد ّ"فينددددددد ّآ يددددددد "ّ " ا   فسدددددددك "ّّكدددددددلّ   ددددددد ّ     ّف لدددددددكّف ددددددد  الطّ أ  
 ّ ا  بدددداتّ   هدددد ّفدددد ّ ندددديه ّ دددد ّ ددددا اتّ  دددديّ ّ سددددا ّبحكدددد ّ دددداّفدددد ض دددداب  ّ دددد ّحيددددا ّالإ

ن عدددد ّ حدددديطه ّالخددددا  ّكددددم ّ  دددد ّأطفددددالاّفدددد ّبعددددضّالدددد   لّال  ل  ددددكّيكبدددد   ّ ندددد ّال
  ددددد ه  ّ نددددد ّ كددددد ّأ ل ددددد ّالدددددني ّف لدددددكّ  هددددداّّ  حندددددكّالطّ  الع ايدددددكّالفا لدددددكّشلددددد ّغايدددددكّا

ّ سدددددد   ّ ال دددددد ّ  ّفدددددد ّ  ددددددتّ بك دددددد    هدددددد ّطفدددددد ل ه ّي  دددددد   ّفدددددد ّبعددددددضّالدددددد   لّام ددددددل 
ّ ّآبا ه ّف ّح ّنا ه . عا ه ّأ ّح ّ اّب اّاكسب كّ  ّ ا اتّ   م ّ 

ّ التّالطّ ّ ّالنّ ك ا ّف ّ س    ّ صيبها ّالع بيكف لك ّالطّ غك ّنك  ّف    ّف ّالل آ ّ  فل

 ﴿   ل ّ عال ف ّالك ي  ّ               

   ﴾2.  

 ﴿ّ  ل ّ ف ّ  اٍ ّآخ ّيل لّأيااّ زّ                    

    ﴾3. 

ّ

                                       
ّ.00 يس  ّشل ّها  ّب    ّأ  ّامطفالّ  ّشّ سيثّلي  ّ-1
  .00 سورة غافر: الآية -2

ّ.00 الآيكّس   ّالحج ّ-3
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هددددد ّام  ّ»فدددددلّفددددد ّ  لددددد  ّ  ّالطّ أ ع يددددد ّّشلددددد ّزلاااااط" "أحمااااا   ددددد ّه ددددداّنهددددد ّ
ددددد ين ددددددز ّ ّل  احدددددلّالط ف لددددددكّادددددع كّ   دددددد كّ)...(ّاددددد يطكّأ ّيددددد  ك اّ ح دددددد اك ّبحيدددددثّال    

ّ.1«ف لكيكّال  اسبكّل  ه  ّالطّ  ب عّال   ّبال عايي ّالف 

دددددددّ ّيددددددد ح ّبفكدددددد  ّأ ّ "أح ددددددد ّزلددددددط"ّ  حدددددددّللدددددد ّ حدددددددا  ّأ ّفدددددددلّلاب ددددددد ّلنطّ ام  ّال    

غددددددكّالس ددددددهنكّ البسدددددديطكّأ ّ خ ندددددد ّالف  يدددددداتّاّ دددددد ّحيددددددثّاسدددددد ع الّالكا دددددد ّلنّ يدددددديكدددددد  ّف ّ 
ّأ ّ علي .ّ سا  كّ ن ّفه ّ ح  اكّ   ّ كن  ال  ّ

دددددا أكدددددا ّّ ددددداّيك ددددد ّل طفدددددالّسددددد اّّأ  ددددد ّكدددددلّ »فيددددد اك ّّإساااااملعيل عفااااا  الفتااااال ""ّأ  
 ادددددددب ّّكّأ ّغيددددددد ك ّكن هددددددداّ ددددددد ا كّأ ّ نفزي  ي دددددددكّأ ّبددددددد ا جّشنا ي دددددددا ّأ ّ دددددددا  ّ ن ي ددددددد صصددددددد

ددددددد ّلهددددددد ّفددددددد 2ّ«أ  ّامطفدددددددال سدددددددنيكّأ ّال   فيددددددد ّ بددددددد ّال ّ ّشطدددددددا  ّشن ّهددددددد ّكدددددددلّ ددددددداّ   
ّ قّ خ نفك. سا لّ ط

ّأ  ّالط فددددددلّيحدددددد  ّالا ددددددع ّ ال   دددددد  حدددددد لّ حدددددد  ّ  اسدددددد  اّي   كددددددزّّ ّ  ّفدددددد  ب دددددداّأ  
دددددداددددددع ّالطّ  ّطدددددد قّشلدددددد ّهددددددناّال ا دددددد  ّل  دددددد ّأ  دددددد اّال ّ     ّ لادددددد ّ   ددددددفددددددل ّ  نيدددددد ّفالا 

  ددددددددنّالط ف لددددددددكّام لدددددددد ّفن غددددددددا  ّ اماددددددددعا ّأه ي ددددددددكّكبيدددددددد  ّبال  سددددددددبكّّ افددددددددقّالإ سددددددددا »
ّ هدددداّ بعددددثّفدددد ّالدددد  ف ّسدددد   اّ به ددددك ّم ّ فددددلّباددددكلّخددددا  ّ لنطّ باددددكلّ ددددا ّللإ سددددا 

)...(ّ  ع دددددددلّ نددددددد ّ عزيدددددددزّامخددددددد قّالح يددددددد  ّ خن ددددددد ّالفددددددد  ّ ددددددد ّالخ دددددددلّ الا طددددددد اّ
ّ.3« ال  لّالعنياّل ي 

                                       
ّ.92 ّ 9002( ّط- ( ّ) -  زي  ّ)ا ّ ال ّ يلّالع بيكّلن ّ أح  ّزلط ّالا  اهاتّالح ي كّم  ّالطفل ّهبكّال ّ ّ-1
) ؤيكّ ل ي كّ حنينيك( ّ ك بكّال  ا ّالع بيكّلنك  ا  ّ  ي كّ شس ا يلّ ب ّالف اس ّأ  ّامطفالّف ّالعال ّال عاص ّ-2

ّّ.11 ّ 9000 1ّ ّطاللاه  - ص 
ّ.10-10 ّ 9012( ّط-  ّ)ا  ّال زا  ال ّخ ف  ّأ  ّامطفالّف ّال زا   ّ ا ّ ي ّلن ّ  ّالصّ  ّ  حّ-3
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فددددلّ اخندددد ّ  صدددد  ّسددددعا    ّ دددد ّالطّ ّفيهدددداّع ّب  ابددددكّال دددد آ ّال دددد ّيدددد  الا دددديعدددد  ّ
خددددد لّ  كي ددددد ّ ددددد ّ ع فدددددكّنا ددددد  ّ ال بدددددا   ّفددددد ّ   يدددددكّاللدددددي ّامخ  يدددددكّ ال   حيدددددكّفيددددد  ّ

ّلحيا ّال  ي يك.اّ ن ّ   ّ ّبهنكّاماعا ّ  نّأ ّا ّ فه ّ ابّ 

فدددددلّأ  ددددد ّامحاسدددددي ّ أ بدددددلّيددددد ّفددددد ّالطّ   سددددديل ّ  »ش  ددددد ّالدددددن ّيبددددد زّفددددد ّادددددكلّ
 به  هدددداّ   ا  هددددا ّفهدددد ّ حب دددد ّل طفدددددالّّ ندددد ّ  ددددالّالحيدددددا ّالع اطدددد  ّ الددددن ّيؤكدددد 

دددددددغا  ّحيدددددددثّّ  يدددددددقّل ددددددداّفيددددددد ّ ددددددد ّأ ددددددد  ي ددددددداب ّفددددددد ّ فددددددد  ّالص  ّيددددددد      ّ ي غ  ددددددد   ا 
مكيدددددد ّكّ ندددددد ّال ّ كّ ال  سدددددديليّ اه  ّالغ ا ي دددددد  ع ددددددلّهددددددنكّال  دددددد ّ اددددددي ّشليهددددددا ّ دددددد  ّالال عدددددداب

ّّّ.1« ن ّال   ا ّالا   ا  ّل يه 

  ّأ ّاللددددددد اّ ّيسددددددده ّبالس دددددددّطفدددددددالالدددددددن ّي  ا لددددددد ّامّع الا دددددددّ ال   صدددددددلّشليددددددد  ّأ ّ 
ددددغي ّشلدددد ّ ددددال ّالط يدددد ّال  اددددكّ  لّ دددد ّألدددد ا ّال دددد سّ ال  عددددكّفدددد ّ لنهدددد ّ دددد ّ ددددال ه ّالص 

ّ.  الاك اا ّل خ ن ّالع  اتّال حيطكّبه

خنددددددقّاسدددددد  اباتّنه يددددددكّلدددددد يه ّ  عنهدددددد ّفدددددد ّ»ّع اّّشلدددددد لددددددناّسددددددع ّ خ ندددددد ّالا دددددد
الا دددددددد ّال   ا يددددددددكّيدددددددد  ّأبدددددددد عّ لط   دددددددد  ّ  ادددددددد ّ  يدددددددد  ّي اددددددددا ك  ّفيدددددددد ّالا ددددددددا  ّح
دددددّ  ف ّ ّ ددددد  ّال نه دددددك ّ امفكدددددا ّال  يندددددكّال ددددد ي دددددن     ّ  ا ددددد ّال  دددددالّ ددددد ّط يدددددقّالص 

لهددددد ّفددددد  ّالاسددددد   اع ّلاّ لددددد ي ّصدددددي ّيحف   هددددداّّ  ددددد ف بهددددد ّشلددددد ّال  م دددددلّ ال  فكيددددد  ّ
ّ.2«   ّأ ّي ب   اّ اّفيهاّ  ّشيحاّات

                                       
 ّالعب ل -   ا  زي  ّا ّ ال ّ ال سي  ّلن ّ  ّاس ي ّ ب ّال ها ّأح   ّأ  ّامطفالّ)  اّ ّ   يكّ   انجّ طبيليك( ّ ّ-1
ّ.111  9000ّّ 1ط
2-ّّ ّالهي    ّ)أها  ّ ع ا  ّاللاه    ّلنك  ا   ّالعا ك ّال ص يك ّالهي ك ّ سا ط (  ّف      ّ)فنسف    ّّّ( ّط-   ّامطفال
ّ.313( ّ ت- )
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الدددددد   ع ّّع ّشلدددددد يلددددددالّي لددددددلّ سدددددد  ع ّالددددددن ّ ندددددد ّ دددددداّسددددددبق ّ  دددددد ّالا ددددددّ ب دددددداّّ
ب   يدددد كّّ(ا  الا دددد)ّكاّيدددد غ  ّفدددد ّ دددد ّ ا   ّ  دددد هالا ددددّ ّ الهددددا ال  بصدددد ّفدددد ّحليل دددد ّال دددد

زّهدددددددنكّامادددددددعا ّ ددددددد ّ ل يددددددد ّالحالدددددددكّل نددددددد ّامادددددددعا ّالف حدددددددكّأ ّالحزي دددددددك ّ  ددددددد ّ ع ددددددد

دددددد  ّها   ّ  دددددد فسدددددديكّال دددددد ّيهدددددد  ّشليهدددددداّالا ددددددال ّ  اّين ددددددمّشلدددددد ّ ل يدددددد ّال ع دددددد ّلدددددد ّبالص 
ّتّال عب  . ال نصلا

خيددددد ّ ددددد ّيل   ددددد ّفددددد ّبي   ددددداّالع بيدددددك ّ»  ددددد ّّ فددددد ّصددددد  ّالحددددد يثّ ددددد ّهدددددناّالفددددد ّ 
اّ ّ الط فددددددل ّسددددددعي ّ دددددد ّخدددددد لّال  فا ددددددلّالإي دددددداب ّبددددددي ّال عن دددددد1«ال دددددد    ّفدددددد ّال   سددددددك

ددددددني  ّفيحدددددد  ّ ندددددد ّال  طندددددد ّشلدددددد ّالحالددددددكّال ّ  فسدددددديكّلن   بيددددددكّ ال   ايددددددكّ    يددددددكّالددددددن  قّالس 
يددددددا  ّ دددددد ّ   ي هدددددداّب ادددددد يع ّ    دددددد ّ ندددددد ّ دددددد  ّّ ّ فددددددللكددددددلّط أ اّّ هددددددا  ّال   اصددددددلّ الز 

أ ّعبيددددد ّ ددددد ّآ ا ددددد  ّ ال بدددددا   ّبطددددد سّ  هددددداتّ  ددددد ك ّ  نيددددد ّفدددددال عن  ّي ددددد ّ  حفيدددددزكّلن ّ 
اّل يددددد  ّ الع دددددلّ نددددد ّشادددددبا هاّ فلدددددّلددددد   ّ  يددددد لّ  غبدددددكّكدددددلّطفدددددلبيكددددد  ّ نددددد ّ نددددد ّ

ّ.2ل  طنبا  

ّالا دددددددع ّال لددددددد   ّ لنط فدددددددلّلاّ ل   ددددددد ّام ّ ه ددددددداّي بغددددددد ّأ ّ مخدددددددنّبعدددددددي ّالا  بدددددددا ّأ  
ل ليدددد هاّ  ن دددداّ لددددد  ّلدددد ّال  صدددد ّ ال    يددددد  ّ لاّيل   دددد ّامهددددلّبدددددالعط ّ ال   ايددددكّ ال ددددد س ّ

 ّفدددددد ّصددددددب كّ  فا يدددددد ّ حسدددددد ّ عا ندددددد ّ دددددد ّهددددددناّال ددددددد  ّبددددددلّيل   دددددد ّامسدددددد انّأ ّال عن دددددد
دددددغي ّ ددددد ّخددددد لّ ل ي ددددد ّفددددد ّادددددكلّألحدددددا ّ أ غدددددا ّ حب بدددددكّشلددددد   فسددددد ّ فدددددقّ غب ددددد  ّّالص 

ّ ني .ّ   ّ ا  بالاّ ا  باً اّل اّي   ّّا بح  ّي  ّ  ا

                                       
ّ.331 ّ 9009 1ّاعي ّالغباا  ّصحابكّامطفالّف ّال ط ّالع ب  ّ ال ّالك   ّاللاه   ّطّ-1
ام    ّّ– زي  ّ   ا ا ّ ال ّ  بلّال   سك ّ ا ّال  اهجّلن ّ ّي    ّ اف  ّالح ي   ّ ااياّ عاص  ّف ّ  بيكّطفلّ اّ-2
ّ.10 ّ 9012 1ّط
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ّ ّم  ددددددددد الط فدددددددددلّالب ي دددددددددككّفسددددددددد ّلاخصددددددددديال ّ  ال حن دددددددددلّّيددددددددد ب   ّالطّ أ   ّال عن ددددددددد ّ
ع ّال فعدددد ّباملفددددا ّالس ددددهنكّيدددد   ّ ي لدددد ّ  غب دددد ّ يدددد اّ دددد ّيسددددع ّشلدددد ّ ددددلّّ نبدددد ّبالا دددد

ّ البسيطكّ الها  ّشل ّ   يكّ لن ّ ن   ّالف   .

 الوطن العرفي: فل فيشعر الط   ف ايلت-2

ّاددددد ّ ّ حددددد    ّفدددددلّب ايدددددكالطّ   ددددد ّأياددددداّلادددددع ّ لطدددددكّا طددددد ق ّّ  ن ددددداّي  ددددد ّلكدددددل 
ددددد ّ  دددددنّ ع  دددددكّأ فدددددا ك ّ» ّ ا  ّلددددد ّيع ددددد  ّبهدددددا ّح  ددددد فالط فدددددلّيسددددد   ّشلددددد ّه هددددد اتّأ  

بالس ددددددددعا  ّبادددددددد  ّ»كّ ّ دددددددد ّخدددددددد لّاددددددددع ّ 1«ف  يدددددددد ّفيدددددددد ّا فعددددددددالاتّ ط   ددددددددكّ   يلددددددددك
يلددددداع ّل  ز  دددددكّال لفدددددا  ّناتّالن حددددد ّ الإالحنددددد  ّاأط افددددد ّ    ددددد ّ نددددد ّاله هددددد  ّبام غدددددا ّ

ّ.2«يفه  اّ ع اكّف ّس ي ه ّام ل ّل ّفه ّيحب  ّالا ع ّ ا  

ّ ددددددددددغا ّ   س دددددددددد ّفدددددددددد ّأغددددددددددا  ّكددددددددددلّأ  ال  بددددددددددا  ّشلدددددددددد ّامنهددددددددددا ّأ   ّاددددددددددع ّالص 
ّلصغي ها ّ ص ّش  ا  ّأ ّشلها  ّبعن بكّالن ف ّ ط اف  .

لددددد ّ»فك   ددددداّأ  ددددد ّّ   ددددداّيددددد  ّ الإه دددددالّ ال  سددددديا  ّبس سدددددلّّيِّددددد ش  ددددد ّالا دددددع ّالدددددن ّ ّ 
غ ّ دددد ّ فدددد  ّالإ  دددداجّلدددد يه  ّط فددددلّحدددد يّيددددنك ّفدددد ّشبدددد ا اتّالعدددد  ّاللدددد  اّ ّبددددال ّ يكدددد ّلن
دددددد لّ  اددددددّ فلدددددد ّ   دددددد يعددددددياّبعيدددددد اّ دددددد ّاه  ددددددا ّاّ عندددددد ّاّل سدددددد عطا ّ الاسدددددد  حا  ّ   

ّ  ا يددددددد ه ّ   هدددددددكّلنكبددددددداع اّّ كا دددددددتّالا ددددددد ّع يكالا ددددددداسددددددد ع ن اّأغ ااددددددده ّ ّشن3ّ«  دددددددل 
ال ف ددددد اّشليدددددد  ّ»ّ ادددددي اّفاددددددي اّشلددددد ّأ ّ  ّخصددددديك  ّحيددددددا ه ّالاّ خددددد ددددداّيّشطددددددا آ دددددنا ّفددددد ّ

 دددددد ّأ دددددد ّفدددددد ّ فدددددد  ّّالا ددددددع ّعبيدددددد ّ  دددددد ّفدددددد ّ خ ندددددد ّأاددددددعا ه  ّل دددددداّي  ندددددد  سددددددع اّلن ّ 

                                       
 9011ّ( ّط- أح  ّ ن ّك عا ّ ف سّسني ا ّال طنق ّأ  ّامطفالّ  لافكّالطفل ّ  ا  اتّ ا عكّ  اق ّ)ّ-1

 10.ّ
ّ.102 ّ 9001 1ّ ّطلب ا -بي  تزه اّّالحس   ّالط فلّ ام  ّالع ب ّالح يث ّ ا ّالها   ّّ-2
ّ.110-112ال    ّ فس  ّ ّ-3
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 هدددد اّبخطدددداه ّيلدددداعّ  سدددديل ّ خيددددالّسدددداح ّف  ّ ااادددد ك ّ ل دددداّي  ددددازّبدددد ّ دددد ّامطفددددالّال ّ 
ّّّ.1« عني يكطا حي ّشل ّغايكّ  ب يكّّفلالا ع  ّشل ّالطّ 

ّب   ّ فه  ّالاّ  بال  ال ّ ّال ؤ ّ ع اّ ّشل ّالا ع  ّسا ي ّه ّغ  ّ يّ هه  ّلإا اقّ  ك
سبلّال  احكّ ال  سّال  فس ّال  ّ ؤ  ّّ ّ  ّخ لّسعيه ّال  ا  ّشل ّ  في ّكلّ لّ اقي 

 ﴿ل ل ّ عال   ّ    ّبه ّ حن اّحيا  اّ  ز ه  ّلشل ّ  ع ه            

 ﴾2.ّ

ّل ّالل  ّالعا ي ّ ن ّأي  ّاع اّ طا  ّكا تّّكّلهناّالا ع الب ايكّالحليليّ »ّأ  ا
ّالط فلّ ّل ّ  ّاماعا اه  ا ه كبا ّأ ا  ا ّكا ّ ص  ّ  عكّّ ّ     ا ّل  ّ ا  سعا  

ّ اف  ّكا  ّالعا ّ   ا ّ عا ف  ّ  اف    ّ ّا ّ    يهاّ النّ ك ّاس  ها ها ّشل  ّفا ص ف ا غ يك 
ّّ.3« الاس   اعّب يلا ا هاّال  ينك

ّالبددددد اياتّالا ددددد فدددددلّكا دددددتّ فددددددقّع يكّال  خصصددددددكّفددددد ّادددددع ّالطّ  البدددددا زّه دددددا ّأ  
 ّي كددددد ّأ ّ  ددددد   ّشلددددد ّ لنددددد ّال دددددّ ال فه  دددددكّ ف  ا ددددد ّّ ددددد    افلدددددكّلغدددددكّسدددددهنكّ  عبددددد  ّ

 ح دددد  ّ ندددد ّأغ يدددداتّ أ ااددددي ّ عبدددد  ّ  نح ددددكّغددددكّهددددنكّالنّ ّبسدددده لك ّشاددددافكّشلدددد ّنلدددد ّأ ّ 
ّ ح ها.ّ ا  فا  ّفي ّم ي ثّ سه ّف ّال ّ يبح

الع  ّب اّ   ّغي ه ّ  ّالآ ا ّالغ بيك ّشنّسع اّلن  طن ّ نيهاّ م  ّاع اؤ اّ»ّلل 

ّشل ّساحكّالاّ  ّ      ها ّ لنها ّاع ع ّالع ب  ّ    ّ   ثّي ّلنط فل ّح  ب ّ   ّ ّ ام

                                       
1-ّ(ّ ّامطفال ّأ   ّ يس   ّال عا  ّاللصك-الط فلّ س س-الا ع ف ز  ّ  ام  ّ)الإسك   يكّ بالإسك   يك(  ( ّط-  

1221 ّ 11.ّ
ّ.20س   ّالكه  ّالآيك ّّ-2
ّ.113 ّ 9010( ّط- ام    ّ)ّ–ا ّ ال   زي  ّ   ا ّامسع  ّأ  ّامطفال ّ ؤسسكّال   اقّلن ّ    ّّ-3
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ّ ّأ ّ ّفاقالا ّ يكا  ّالباح ي  ّّبي  ّبالاّ ب اي   ّا  بطت عثملن جلال" ّ"محم ّا  ام ل 
ّ"ا  ّالف  س ّالن ّاطن ّ     ّحكاياتّالاّ ّم(،1121-1181) ال  ّك بهاّّ لاف   ي "

ّف ّك اب ل طفالّ ا ّ  1ّ«)العي  ّالي ا  ّف ّام  الّ ال  ا  (  ها ّأ ّ    ي ا ّ»ّ ن ا
ّيل لّصاحب ّه ّ با  ّ  ّ    كّلحكاياتّ"ّالعي  ّالي ا  . ّ ن ّألس كّلاف   ي ك ا "

ّ.2« يقّأ ا ّالك  ا ّلإ ساّّ  ا  ّهناّالف  ّالطّ كّ عبّ لّ حا لكّ  بيّ الحي ا ّبا  با كّأ ّ 

فددددلّكا ددددتّ دددد ّ" ح دددد ّ   ددددا ّلاددددع ّالطّ ّام لدددد ال بددددا   ّالع بيددددكّّ بددددال  غ ّ دددد ّأ ّ 
  ّ ف ددددد ددددد ل"ّشلا ّأ ددددد ّأخدددددنّفكددددد تّ ددددد ّالغددددد  ّالدددددن ّ  دددددلّ"لافددددد   ي "ّ صددددد  ّشلها ددددد ّ

لسددددا ّالحيدددد ا ّليبدددد زّ ندددد ّّاددددع ّخيددددال ّ  طدددد قّلإ طدددداّّالا ط  ددددكّسددددع   دددد ّهددددنكّ

ّم ي ّالفك  ّل ي .ّم ي ّال  فس ّلنط فلّ بلّال ّ    ّال ّ 

 ّأياددددداّبخطددددد ّ ّ دددددم ّ  الدددددنّ(م1892-1181شاااااو ي" )"أحمااااا  »ّ ددددد  ّ هددددد ّبعددددد ك
 ددددددد ّامادددددددعا ّبنغدددددددتّ   دددددددي ّّلافددددددد   ي " ّفلددددددد   ّل طفدددددددالّ     ددددددكا  ّالف  سددددددد ّ"الا دددددد

شلدددددد ّّسددددددا   اّ  ّ لب نهدددددداّالكبددددددا  ّ ّألسدددددد يكّالحيدددددد ا ّ الط يدددددد   ّ ال دددددد صددددددكّاددددددع يكّ ندددددد
ّ ّ ازالدددددددتّأصددددددد اؤهافددددددد ّك ددددددد ّال طالعدددددددكّ ام اادددددددي ّ ال دددددددّ عني هددددددداّمطفددددددداله ّ   بي هدددددددا

ّّّ.3« ح  ّاليّ ّ      

ددددد ّ لنّ"أح ددددد ّاددددد    ّ" ددددد ّ  ّ ددددد ّط  حددددد ّيدددددعبال ّ ّبغيدددددكّاّخياليددددداادددددعّ ّغي ااددددد ّالص 

ّفعك.أ ّحيا  ّ ال  ّأهن  ّأ ّيبن ّ   كّ  ّالس   ّ ال ّ 

                                       
ّ.19ف ز ّ يس  ّأ  ّامطفال ّ ّ-1
ّ.29 ّالع ب  ال  بع ّب ّس  ك ّ  ّأ  ّامطفالّف ّال زا  ّ العال ّّ-2
ّ.112-113   ّامسع  ّأ  ّامطفال ّ ّ-3
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ددددبالا دددد»ّ لدددد ّيك دددد ّ دددد ّبددددبعضّع ّال  سدددد جّ دددد ّالحي ا دددداتّلنص  غا ّفلددددط ّبددددلّ    
دددددد ّ ادددددداياّالدددددد ط ّ ه   دددددد ّكاددددددا ع ّالددددددنالا دددددد ال   دددددد ّشلدددددد ّ)...(ّبهدددددد  ّلفددددددتّ  ّي  

ّ.1«كّ ف سّالا ط ق  سّالح يّ ّ عيقّا  كّال  اللي  ّالصّ 

اّّ   يدددددددد ّامحاسددددددددي ّ ال ادددددددددا  ّعّ  غندددددددد ّ ندددددددد ّ خ ندددددددد ّك ابددددددددداتّالا ددددددددّ ن ش
أخددددنّ ندددد ّصدددد قّال   ددددا  ّ غبددددكّفدددد ّّلندددد ّ الا ّيخدددد جّصدددد اهاّبكدددد  ّ دددداب ّ دددد ّال ال دددد
ّخطيطّل س لبلّأفال. ال ّ ّ العب

ف لدددددكّفددددد ّاّلنطّ  ا ددددد ّ(م1898-1111)الهاااااراو ""محمااااا  بددددد  زّ» ّز ّ نددددد ّنلددددد 
ملي ّال سددددد لل ّش  هددددداّ حا لا ددددد ّام لددددد ّفددددد ّام  ّالع بددددد ّالحددددد يثّلنك ابدددددكّالا دددددع يكّال  ددددد

عبيددددد  ّ   دددددالّبسددددده لكّالعبدددددا ات ّ يسددددد ّال ّ زّف لدددددك ّفلدددددا ّبالاب كدددددا ّال   ي دددددل  هددددد  ّالطّ 
ّ.2«ام اّ

الخدددددددا ّ فدددددددقّ  اسدددددددقّع ّ ددددددد ّشب ا ددددددد ّا  "ّشلددددددد ّش اددددددداّّالا دددددددللددددددد ّ طددددددد  قّ"الهدددددددّ 
ّل  ّيسهلّ ن ّالط فلّفه هاّباكلّ ي  . ّ ااملفا ّ ا س ا ها

الك ابددددددكّّأ ّ  ّآ دددددد ّبفكدددددد  ّالددددددنّ،(م1818-1181كلماااااال الكيلا ااااااي" )"» دددددد ّأ دددددد ّ
 نددددد ّالدددددن اتّ ال فاددددديكّل ع فدددددكّّالس دددددبيلّلن  عددددد  الل اّ  ّ اللددددد اّ ّهددددد ّلنط فدددددلّ حب دددددبه ّبددددد

ّّّ.3«   ّ الّ الك  ّ

فدددددلّطبدددددقّالك ابدددددك ّف   ددددد ّيسدددددع ّأ  ددددد ّل ددددداّيلددددد   ّلنطّ  ّ"الكي  ددددد "ّي يددددد ّاللددددد لّ كدددددم ّ 
 دددداّي عدددد ّ  دددد كّّ ّّال   دددد  ّ اخددددلّهددددناّالطبددددق ّ ب  دددد  ل ع فددددكّالا ددددّاسدددد فزازك دددد ّّ لإ اّ 

                                       
ّ.00 ّ 1223( ّط- ( ّ) - كا تّأ ا   ( ّ ا ّال عا   ّ) الب ّ..أ  ّ ا   ّأ  ّامطفالّ)ف ّّ-1
ّ.112-113ي    ّ   ّامسع  ّأ  ّامطفال ّ ّ-2
ّ.112 ال    ّ فس  ّي    ّّ-3
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 نيهددداّفددد ّّ ّلابددد ّلددد ّالس دددي  دددي ددد كّفددد ّادددكلّكن ددداتّ عبددد  ّ ددد ّ فسددد ّ  ددد ّالخطددد ّال
ّحيا  .

ال  اّ ددددددكّ  دددددد ّفدددددد ّ ّالددددددنّ"سااااااليملن العيساااااا "ّا  ّالكبيدددددد الا دددددد»   ّأ ّ  سددددد ّ
 ّ فاهي دددددداّ ألفا دددددداّيدددددد  كهاّ)...(ّشنّكددددددا ّاددددددع كّي ادددددد ّ بددددددي ّال ادددددد سّ الغ دددددد ضّفيدددددد 

ددددددحها1ّ«اّاددددددع يكّيحس دددددد  ّبهدددددداّ   ّأ ّ كدددددد  ّ ابنددددددكّلنا دددددد س صدددددد ّ ّامطفددددددال  ّ  دددددد ّ ا 
ددددددع  ّ»قّفدددددد ّفكدددددد  ّبعبددددددا  ّأ  ددددددع بكّبددددددالل ل ّأ  دددددد ّالا ددددددع ّالس ددددددهلّالص  الس دددددده لكّ الص 
ددددددّم ّ ّالبعيدددددد  ّفدددددد ّ  ددددددتّ احدددددد  ّسددددددهلّالل يدددددد    دددددد ّ يحف   دددددد ّفدددددد ّالحددددددالّيغ ّغا الص 

 ددددددد  كا ه ّبعدددددددضّّ م ّبعدددددددضّ عا يددددددد ّ صددددددد   كّ   دددددددلّغا ادددددددكّبعيددددددد  ّ دددددددّ صدددددددع 

ّ.2« ّالاّ 

ا  ّل سدددددك ّ نددددد ّالا دددددّ ددددد ّ  سّ ابعدددددكّ ددددد ّع ّفددددد ّ عبددددد  دددددال ّالا دددددّ ّ  ددددد    ددددد 
أ ّلن  بصددددد ّفدددددد ّ خ نددددد ّحلدددددا قّالكدددددد   ّّ يادددددا ك ّف ح دددددد ّأ ّأل ددددد ّ   سّالط فدددددلّح ددددد 

الفدددد ّفددددلّبحيددددثّلاّيح دددداتّ  زيددددكّ به ددددكّلنطّ كنّ   يدددد ع اّّشلدددد ّفمحيا دددداّ دددد ّين ددددمّالا دددد
ّالا ددددددّالحدددددد ّ   ّ اّّ  دددددد  اّفيهدددددداّ دددددداّي اسدددددد ّ  ادددددد  ه عفدددددد ّش  اكهدددددداّ فه هددددددا ّنلدددددد ّأ  
ش هددددا ّنه دددد ّ البحددددثّ دددد ّال عددددا  ّبددددالحف ّلاّّفددددلّفدددد ّهددددنكّالحالددددكّ طالدددد فالطّ ّ  نيدددد 

ّك.خفيّ ال

 في الجزائر: فلالط   أم ل عن شعر

ّال زا ددددددد ّكا دددددددتّ فصددددددد لكّ ددددددد ّالددددددد ط ّالع بددددددد ّبسدددددددياجّبدددددددال ّ »ّ   دددددددف  غ ّ ددددددد ّأ  
ّغددددددددكّالع بيددددددددك ّشلا ّأ ّ الاسدددددددد ع ا  ّ  غدددددددد ّالحصددددددددا ّالددددددددن ّف ادددددددد ّال سدددددددد ع  ّ ندددددددد ّالنّ 

                                       
ّ.11-10أح  ّ ن ّك عا ّ ف سّسني ا ّال طنق ّأ  ّامطفالّ  لافكّالط فل ّ ّ-1
ّسا يك ّ-2 ّسني"ّب   ا ك    ّ ّامطفال ّالعيس اع  ّ" ا  ّأبحاثّف   ّال خب   ّ س ّالنّ ّ  نك ّ ام  ّال زا     غك

ّ.00 ّ 9002 ّ ا  00ّ الا   ا يك ّ ا عكّبسك   ّعّالإ سا يكام  ّالع ب  ّكنيكّالآ ا ّ العن  ّ
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دددد  ّبهدددداّال بدددد    ّشلدددد ّالإبدددد اعّلدددد ّي   دددد ّفدددد ّال زا دددد  ّفلدددد ّ هدددد تّ صددددا  ّ أ ااددددي ّ    
 ادددددع )  ال ادددددهّ فددددد ّ ادددددي كّّعفااااا  الحميااااا  فااااان فااااال يس" ددددداّّ  دددددلّ"ام دددددلّ ال ّ  يدددددلّ

 .1«ه ضّبالعن ّ    ّالاس س   ّ اّمب اّّال زا  ّلنيباّ  حفيزّحب (ّال زا  ّ سن 

ّالن دددددد   ّللدددددد ّ حدددددد  ّأب دددددداّّال زا دددددد ّّ  سددددددا لّالدددددد  فضّ  دددددد  ّاللبدددددد ل ّّبكددددددلّ العدددددد   
ا ّفندددددد ّ غيدددددد ّادددددد  ّ ددددددا ا ّاددددددع ّال زا دددددد ّ   دددددد  ّ  حددددددا لي ّشيصددددددالّلهدددددد ّفكدددددد  ّأ  دددددد

ّ .امح اّ ط ّامب ا ّ ن ّالحقّ 

فدددددد ّّا  هاّ اسدددددد ل لهاّال  ددددددا ّ هدددددد ّ يددددددلّ  يدددددد ّيبدددددد ع الددددددتّال زا دددددد ّسددددددي»ّ بعدددددد  ا
فدددددد ّ ز يدددددد كّبددددددالك ي ّ دددددد ّألدددددد ا ّال  عددددددكّ الغددددددناّّال   حدددددد  ّفددددددل ّشنّأسدددددده  اّ  ددددددالّالطّ 

ّم ااااطف  اليماااالر "ا  ّ"ك( ّ الا ددددال  ي دددد)البدددد ا  ّّ""محماااا   ل اااارع اّّ  دددد ّهددددؤلاّّالا دددد
ّّّ.2«)الف حكّالخا اّ(

دددددددخيددددددد ّ  نيددددددد ّكدددددددا ّهدددددددناّالاسددددددد ل لّفا حدددددددكّ   يددددددد ّ ددددددد ّالددددددد   ا ّللإبددددددد اعّ ّل    
ّال  عكّ ال  سنيكّأ ّال    ي .ّشيطا ّ الك ابكّلنط فلّ ال  عبي ّ   ّف 

 ّّشعر الطفل )أشكلله(: أ  لف-9

ف لددددددكّبدددددداخ   ّ  هدددددداتّال   دددددد ّ  هدددددد  ّالطّ ل ددددددكّع يكّال ل ّ الا ددددددّ خ ندددددد ّاماددددددكال
ّ ّ نك هاّكالآ    اح ّ   ّ    ّهنكّاماكالّ   ّاا  ّ   ّاا  ّشل ّآخ 

ّ

ّ

                                       
ّ.20بع ّب ّس  ك ّ  ّأ  ّامطفالّف ّال زا   ّ ال ّ ّ-1
ّ.21ّ  ّال    ّ فس ّ-2
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 الأغ ية: 1.9

ددددددد  ّالبسددددددديطكّ  خددددددد جّ ددددددد ّال   كيبددددددداتّالا دددددددّ  ّ ب ددددددد ّ ندددددددال ددددددد»ّ هددددددد  ع يكّالص 
ددددددعبك حسدددددد كّال  دددددد ّّ  طندددددد ّلغددددددكّ ااددددددحكّبسدددددديطك ّ ألفا دددددداّ نبددددددك»هدددددداّنلدددددد ّأ ّ ّ 1«الص 

ّ.2«فل ن ّس  ّالطّ 

ّأغدددددا  ّامطفدددددالّهددددد ّامحددددد ّشلددددد ّ نددددد ّالط فدددددلّ  ال  حددددد ّ ددددد ّهدددددناّال  ع يددددد ّأ  

ّ ّ   يل.ّل اّفيهاّ  ّ م ي ّ  سيل ّ لح ّ عبّ 

ّّّال  شي : 2.9

 نددددددد ّاللطددددددد ّ»ّ ّ ال  ادددددددي ّهددددددد «فدددددددلا  ّ يددددددد   كّالطّ أ ّي اددددددد ّالا ددددددد»ّ يلصددددددد ّبددددددد 
صددددددا ّبحيددددددثّاّخا    ي هدددددداّ   ي دددددداّ حك ددددددع يكّال دددددد ّي دددددد  ّفدددددد ّ مليفهدددددداّالس دددددده لكّالا ددددد

ّّّ.3«ال  ع ّ صن ّللإللاّّالف   ّأ 

 ددددد ّكن ددددداتّبسددددديطكّ ا  دددددكّ ددددد ّّ ؤلفدددددكاللددددد ل ّ  ددددد ّام اادددددي ّ نددددد ّهدددددناّّ ب ددددداّّ

 احددددد ّأ ّ     دددددكّّك يددددد ّ ددددد ّبعددددد كّسددددد اّّلطفدددددل ا دددددلّيهددددد  ّشلددددد ّالإ دددددا  ّ فددددد ضّال ّ 
ّ  ّامطفال.

ّ

ّ

ّ

                                       
ّ.191الح يث ّ زه اّّالحس   ّالطفلّ ام  ّالع ب ّّ-1
ّ.00 ّ 9013 1ّام    ّط- زي  ّ   ا ا ّ ال ّ  اا ّ يس  ّال اكيلّال  ال ّ   ّامطفال ّ ا ّفااّاتّلن ّ ّ-2
 9013ّ 1ّا ّ ال   زي  ّ   ا  ّطا لّف ّط قّ   ي ّامطفال ّ ا ّال  اهجّلن ّ  ح  ّب ّ ح  ّالعب ّالله ّالاّ ّ-3

 913ّ.ّ
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 الأوفريت: 9.9

يلا يدددددكّ     دددددك ّشالح كددددداتّال ددددد ّيغنددددد ّأ ّ كددددد  ّعدددددضّبّصددددداحبهاي»ّ هددددد ّ دددددا 
ّ.1«اشل ّآخ هّاال  سيل ّ  ّأ لهّا صاحبهّكح  نّ ّكف ّالغال ّغ ا يّ  ه

 ددددددد ّط يدددددددقّامفعدددددددالّّ ام ب يدددددددتّ ددددددد عّادددددددع  ّيدددددددؤ ّ ال  بنددددددد  ّفددددددد ّامنهدددددددا ّأ ّ 

ّاّ  ّ  عكّال  سيل ّال ؤ   .كّ  ااي الح كاتّال س يّ 

 عرية:الش   المسرحية 3.9

ال    ينددددددد ّ ا  ّكا دددددددتّلاّ خنددددددد اّ دددددددا  ّ ددددددد ّّالإللددددددداّيغنددددددد ّ نيهددددددداّ»ّ هددددددد ّال ددددددد ّ

ددددددد 2ّ« دددددددكبعدددددددضّامغدددددددا  ّأ ّام اادددددددي ّأ ّال لط  ددددددداتّال نحّ    ّ ددددددد ّ   ي دددددددكّهدددددددناّالا 
ع يكّ دددددد   ّأ دددددد ّ دددددد ضّيؤ يدددددد ّامطفددددددالّ ندددددد ّخاددددددبكّال سدددددد سّب بددددددا له ّاماددددددكالّالا دددددد

ددددددددع   ّح دددددددد ّأطدددددددد ا ّالخطددددددددا ّالا دددددددد اس حاددددددددا ه ّال ا دددددددد ّّ    ّشلدددددددد  ا  ّ  ددددددددتّالا 
ّاّ  ّ ااه ّال س حيكّفلط. عبيّ ال  سيل ّفي ّ

ّّّالق ة الي لئية: 1.9

ّ ددددا دددد»ّهدددد ّكددددل    دددد ّبددددا ّّ 3«  ّي غ  دددد حكدددد ّ صددددكّ صددددي  ّ دددد ّخدددد لّاددددع ّ نح 
 ندددددد ّامطفددددددالّفدددددد ّاددددددكلّّ بددددددا  ّ دددددد ّ نخدددددد ّحكايددددددكّ نلدددددد هدددددد ّّ سّ ال  فسددددددي  الا دددددد

ّ   اّّبها.  عنه ّيمخن  ّ  هاّالعب ّل سه ّ سكّ فّ آاع  ّبه  ّ 

هدددددنكّاماددددد  ّأ ّام ددددد اعّفكنهددددداّّاخ نفدددددت  ددددد ّ ه ددددداّش فددددد ّامخيددددد ّي كددددد ّاللددددد ل ّ
ّّّ.فل    ّلصال ّخ  كّالطّ  

                                       
ّ.193 ام  ّالع ب ّالح يث ّ زه اّّالحسي   ّالط فلّّ-1
ّ.01 ّ 1222 2ّ زي  ّام    ّطا ّ ال ّ با كّ ال ّ ح ا ّ ب ّالح ي ّالع ا   ّأ  ّامطفال ّ ا ّالفك ّلنطّ ّ-2
فحكّ فسهاّ-3 ّّ.ال    ّ فس  ّالص 
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 فل:شعر الط   أه اف-3 

 قّ صددددد ّ  ّباددددد  ّال سدددددا لّ الط دددددع اّّ ددددد ّآ اّهددددد ّال  عددددد ّ  ّ خ نددددد ّالا دددددللددددد ّ ب ددددد

هددددددكّل طفددددددالّفدددددد ّهددددددنكّالغايدددددداتّ ندددددد ّال   ّ    ّ  دددددد ّبددددددي ّبندددددد غه ّهدددددد  ّ غايددددددكّ حدددددد ّ 
ّاكل 

ّّّفيعة:للالتفلت إل  الط   عوةال    1.3

فدددددلّحددددد ّل غددددد  ّفددددد ّالطّ ّنكددددد ّام هدددددا ّ اماددددد ا ّ)...(» هددددد ّال ددددد ّ ددددد   ّ ددددد ّ
ّ 1« فسددددد  ّيصددددب ّل يدددد ّسدددددن كاّحاددددا ياّيلدددد  ّ نيدددد ّ دددد ّ نلدددداّّبيعددددكّح  دددد   دددداّّبالطّ الا

بدددددكّالخ  ّّ  ا  هدددددا ّفدددددلّلاددددد ّ    ّلددددد  ّالطّ البه دددددكّ الس دددددّش خدددددالبيعدددددكّ سددددده ّفددددد ّالطّ ّم ّ 
  ال  يحك.

 له ف ترفو : عوةال   2.3ّ

دددددادددددع ّ لددددد ّ ّكدددددلّ ّ طيا ددددد ّ غدددددز ّ  ع ددددد ّلهددددد  ّ»غا ّيح دددددلّفددددد ّ ّل طفدددددالّأ ّالص 

ع  ّكّ دددد ّحدددد ّالدددد ط  ّ الا دددد دددداّ  ب ي ددددح ددددلّ يّ كددددم ّي ّ  اددددا  ه  ّ لدددد له ّح دددد ّ حدددد ّ 
دددددددد ّفدددددددديه ّ ا بدددددددداّسددددددددن كي اّي ّك دددددددداّالعددددددددا ني ّ   دددددددداّّ الدددددددد لاّّ حدددددددد بالا   ددددددددلّال   افددددددددكّ   

 امخدددددددنّّال ليددددددد بيدددددددكّهددددددد ّ هدددددددني ّ فددددددد ّالط فدددددددلّ نددددددد ّ ّشن ّفال  ّ 2« الح كدددددددكّ الحي ي دددددددك
ّ ّ في كّ  في ّ  ّح ل .ال   س ّباماياّّالإي ابي كّال ّ 

 ال  عوة لقيم  ي ية:  9.3

ددددد» ّ لددددد لّأ  ددددد ّيِّّ فددددد ّهدددددناّال ا ددددد ّالل ددددد صددددداحبكّ-كّ نددددد ّ  ددددد ّام ضلاّ   ددددد ّأ  
كّلن حاف ددددددكّ ندددددد ّكيددددددا ّال    دددددد ّ حف دددددداّيددددددي  هدددددداّال ّ  يفدددددد ّأطفالهدددددداّّ بددددددثّ ّلا- سددددددالك

                                       
ال ّخ ف  ّأ  ّامطفالّف ّال زا   ّ ّّ-1 ّ.03-09 ح   ّالص 
ّ .990 ّ 1222 9ّال  ا ّال ص ي كّالن ب ا ي ك ّاللاه   ّطحس ّاحا ك ّأ  ّالط فلّالع ب  ّّ-2
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ادددددددد ّّ هايدددددددداتّّفددددددددلّلكددددددددلّ ي عددددددددلّالطّ ّ  ي لددددددددابفّ  با  الّأ ّالددددددددنّ لاخصددددددددي  ّ دددددددد ّالددددددددزّ 
فددددد ّ فددددد  ّأطفال ددددداّّ  دددددلّ ّ ّال  ي دددددكّال ددددد ّأ   ددددداّبهددددداّاللهّ دددددزّ يلدددددالّشن ّز ع 1ّ« أهددددد ا 

ّأ ّلب .ّيسه ّف ّ ل يكّشي ا ه ّ  لي  ه ّال  ّلاّيز ز هاّا ّ 

 ّّال  عوة لفث رو  المتعة والفكلهة والس رور: 3.3

ددددددد ّأغنددددددد ّالا دددددددع اّّأادددددددعا ه ّ دددددددح ّ ال   فيددددددد ّال ددددددد  بطّ»ي      ندددددددّ  ّبع صددددددد ّالا 
دددددداّ  عنهدددددد ّ لّب ا دددددد ّامطفددددددال    صدددددد ّ في ّ ّ   دددددد ّف دددددد2«نددددددي ّ نيهدددددداّسددددددعي ي ّبهدددددداب   

ددددددح ّفدددددد ّالا ددددددع ّيحلددددددق    ّّكّلنط فددددددل ّ  نيدددددد ّيلبددددددلّشلدددددد ّش اددددددا كعا  ّال  فسدددددديالس ددددددّالا 
ّ نلّ   .

ّ اق خ صدددددكّاللددددد ل ّ  ددددد ّّ دددددا  ادددددع ا  اّالعددددد  ّّ   ددددد بدددددا  ّبّادددددع ّالط فدددددلّفددددد  
 ّّ  ّ امخدددددد قّياللددددددّ سددددددي  ّ  دددددد ّط يددددددقّال    يدددددد ّأ ّال  سددددددنيكّ صددددددّ ددددددا  ط يددددددقّالحددددددث 

ّّّف ّأنها ّ  ف  ّامطفال.ّانكاالف

ّ

                                       
ال ّخ ف  ّّ-1 ّ .00 ّ أ  ّامطفالّف ّال زا   ح   ّالص 
ّ .992حس ّاحا ك ّأ  ّالط فلّالع ب  ّ ّ-2



 

 الفصل الأولّ
في القصيدة الموج هة للط فل  ةيقاعي  دراسة البنية الإ

 "جموعي أنفيف"عند

 

 الوزن إيقاع-1          

 القافي ة إيقاع-2         

 الت كرار إيقاع-3         
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 :الإيقاعمفهوم 

، وهي بدورها تسهم في ةموسيقي   وأنغاملحان أغلب النصوص الشعرية على أفر و تت
ه ف  عر  ي  ما  أو، يةالإيقاعف باسم الموسيقى عر ي   ماإن ها ، بشكل قوي   التأثير ولفت الانتباه

 :الإيقاعف، وعليه 1«عرالعرب المحدثون بموسيقى الش  »

 :لغة 

. ة  ام  ي  : الق  ة  ع  اق  الو  . و  ه  ل  ث  م   ة  ع  اق  الو  و   .ب  ر  الح   ة  م  د  ص   :ة  ع  اق  الو  و  » [:ع  ق  ]و  من الفعل مأخوذ
 ع  ض  و  : الم  اف  الق   ح  ت  ف  ب   ر  ائ  الط   ة  ع  ق  و  م  و   .ه  ع  ق  و  م   ء  ي  الش   ع  ق  : و  ال  ق  ي  . و  ه  ط  اق  س  م   ث  ي  الغ   ع  اق  و  م  و  
 .2«ه  ي  ل  ع   ع  ق  ي ي  الذ  

سمية تطلق عليه الت   ن  سميات، وذلك لأغوي تعدد الت  في مفهومه الل   الإيقاعل لقد مث  
 الواقع.  يءالش   إلىظر بحسب الن  

ى ن  ع  م  ، ب  (Rheein) ل  ع  الف   ن  م   ق  ت  ش  م  »ه: ن  أغات الغربية، فقد ورد على في الل   اأم  
 ة  ي  ش  الم   ن  م   ع  و  ن   و  ه  ، و  يع  ق  و  الت   ن  م   ق  ت  ش  م   الإيقاعظ   ف  ل   ة  ي  ب  ر  الع   ة  غ  ي الل  ف  و  ، ق  ف  د  ت  ي   و  أ   اب  س  ن  ي  

 ة  ي  ش  م   ن  أ   وف  ر  ع  الم   ن  م  ، و  ه  ي  د  ي   ع  ف  ر   ع  ا م  ع  ر  س  ى م  ش  م   ي  ، أ  ل  ج  الر   ع  وق   ال  ق  ي   ذ  إ  ، ة  يع  ر  الس  
 .3«الإيقاعا ه  ي  ل  إ   ع  ج  ر  ي ي  الت   ة  ي  و  ي  الح   ول  ص  الأ   م  ه  أ   ن  م   ان  س  ن  الإ

أثناء سيره أو  فات المرءمن صتعد  رعة التي بالس   الإيقاعربط فكرة  وهنا تم  
 على الورق. بالإمضاء

                                                           

، 1للن شر والت وزيع، القاهرة، طعبد الرحمن تيبرماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر  -1
 .59، ص3002

، 3005ط(، -الجوهري: الصحاح )تاج الل غة وصحاح العربية(، تح: محمد محمد تامر، دار الحديث، القاهرة، )د -2
ق ع [، ص  .1323مادة ]و 

غير المراغي: بناء قصيدة الإبيجراما في الش عر العربي الحديث، الهيئة المصرية العا -3 مة للكت اب، القاهرة، أحمد الص 
 .301، ص3013ط(، -)د
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 :اصطلاحا 

ملجأ  يجدون فيههم عراء في نظم نصوصهم، ذلك أن  أداة ووسيلة الش   الإيقاعيعد 
هذه المشاعر إلى المتلقين، ومن هنا فقد  إيصالا يخالج صدورهم، بغية عبير به عم  للت  
لسلة المنطوقة لإحساسات سمعية متماثلة تكونها الإعادة المنتظمة داخل الس  » ل في:تمث  

 .2المتجانسة والمتشاكلة فيما بينها الأصواتكإيراد ، 1«غميةمختلف العناصر الن  

متجانسة أو الموسيقي ينتج في شكل كلمات مسجوعة  الإيقاع والمستنتج هنا، أن  
ق رور بمجرد سماعها وتذو  الفرحة والس   إعطاءغير ذلك، والتي بدورها تسهم في  وما

 وقعها الجميل.

 أناعر، وعلى المتلقي عاتق الش   تقع على يقاعللإية المهمة الفن  » أن  وبما 
القصائد  نوض حه فيمتلقين أن و  باحثينصفنا ه يستوجب علينا بو ن  ، فإ3«يستكملها جماليا

 التي بين أيدينا ورسمه وفق عدة طرق:

 ن:الوز يقاعإ-1

الذي التزم به شعرنا العربي والذي حفظ للقصيدة العربية نظامها  الإطار» وهو:
 القديمة منعرية العربية جعل الش  المتراكمة ت جربةهذه الت   أساس، وعلى الآنى وبناءها حت  

 إنتاجفي  أساسياطرين مكونا القائم على نظام الش   يالإيقاعة ذات النسق الوزني  البنية 
 .4«ةالقصيدة العمودي  

                                                           

 .32، ص3010، 1الأردن، ط-مقداد محمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، دار دجلة، عمان  -1
يقاع الدلالة في الخطاب الش عري الحديث، دار نينوى للن شر والت وزيع، ا  يقاع و ر: موفق قاسم الخاتوني: دلالة الإينظ -2

 .19ت(، ص-ط(، )د-مشق، )دد-سورية
 .39مقداد محمد شكر قاسم: المرجع السابق، ص -3
وتية والايقاعية، عالم الكتب الحديث،  خوية:رابح بن  -4  .101، ص3012، 1، طالأردن-إربدفي البنية الص 
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على الموسيقى المؤثرة  قليدية تسهم في بث  القصائد الت   والمتبادر إلى الأذهان أن   
 ى يمكنها أن تصافح قلبالحرص على بيان الكلمات المنطوقة حت  ب، وذلك الأسماع

ثراء لهذا الش  المتلقي بجرسها الموسيقي الر    سنتطرق إلى تطبيق هذه الأوزان في رحنان، وا 
 :ح فيهو موض   حسب ما "جزائريةبراعم " ديوان

 :أنشودة "نشيد المدارس"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 3013ط(،  -)شعر للأطفال(، دار علي بن زيد للطباعة والن شر، بسكرة، )د جموعي أنفيف: براعم جزائرية -1

 .02ص

و    ير  يد ن   ت ط  يد ن   ب ع   ب ع 
//0/0 //0/0 //0/0  

 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ   فَعُولُنْ  
 د ار س  ــــــــــالم  ت ح ط  ب س اح  

ل  م د ار س     ت ح ط ط  ب س ا ح 
//0//  /0/0 //0/0  

 فَعُولُ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ 
ي م  ير  ف ر اش ا ج   لً  ـــــــــــت ص 
يل   م  ير  ف ر ا ش ن  ج   ن  ــــت ص 

//0// /0/0 //0/0 
 فَعُولُ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ                                  

ي   ب ا ح  ص  ا ف ير ن ا  ف ص   ع ص 
//0/0 //0/0 //0/0  

 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ 
ن  الن ج   د  ل ح   اح  ـــــــــــــــــــل ت ن ش 

د  ل ح   ا ح  ـــــــل ت ن ش   ي  ــــن  ن ن ج 
//0// /0/0 //0/0 

 فَعُولُ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ 
يد ا ب ك   ن  ـــــــس ع   1اح  ـــــــــــلِّ ج 

ن ا ح   يد ن  ب ك ل ل  ج   ن  ــــــس ع 
//0/0 //0// /0/0 

 فَعُولُنْ  فَعُولُ  فَعُولُنْ 
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   ْ        

 

 

 

 بحر المتقارب

اعر "جموعي أنفيف" نظم نشيده على نجد الش   الت قطيع العروضيوانطلًقا من هذا 
هذه المقطوعة  أن  مع العلم (، 3×فعولنمتقارب )فعولن فعولن فعولن تفعيلًت البحر ال

)فعولن فعولن فعولن( در أو العجز، أي قائمة على ثلًثة تفعيلًت فقط، في كل من الص  
ق فعيلًت فتطر  وذلك توافقا لما وجد من عدد الكلمات في البيت، ولم يكتف بحذف الت  

 .2فلالإنشاء للط  فعيلًت )فعول(، تسهيلً منه لمهمة قصير من بعض الت  إلى الت   أيضا

اعر استعمل كلماته وفق طريقة جزلة ومختصرة تجاوبا منه لفكرة الش   أن  وهنا نلحظ 
 فل.هولة والبساطة المناسبة لعمر الط  الس  

 ي اعتمده في نشيده "كيمل المجد":ا الوزن الذ  أم  

                                                           
 .02الديوان، ص -1
 .105-101الر بعي بن سلًمة: من أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي، ص ينظر: -2

ل م ي  ب ق  ح  ء  ي س  ش ي   ف لً 
ل م ي   ب ق  ح  ء  ي س   ف لً  ش ي 

//0/0 //0// /0/0   
 فَعُولُنْ  فَعُولُ  فَعُولُنْ 
ن و ع ي ون ي ل م  ت ر   إ ل ى الع 

ن   ل م  ت ر   و  ع ي ون ي  ـــــــــــــإ ل ل ع 
//0/0 //0/0 //0/0 

 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ         

ل م ي الس ر اح    إ ذ ا ش اء  ح 
ي   ل م ي  س ر ا ح   إ ذ ا  ش ا ء  ح 

//0/0 //0/0 //0/0 
 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ 
لً  ح   ي ر  س  ل م  خ   1إ ل ى الع 

لً  ح  إ   ي ر  س  ل م  خ   ن  ـــــــــــل ل ع 
//0/0 //0// /0/0 

 فَعُولُنْ  فَعُولُ  فَعُولُنْ 
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 بحر المتقارب

هها لهم في قالب ه الأغنية التففي نماذج هذ ي تغن ى بها شاعرنا للأطفال، نجده وج 
  .فن ي موسيقي مؤث ر في الن فوس، وذلك من خلًل حفاظه فيها على وزن واحد)المتقارب(

ي احتضنت مسقط رأسه في الث ورة الت»فاجعة  لر غم من أن  ليوض ح للأطفال أن ه با
ي يمكننا ، هذا الت ماسك الذ2«أن ه ظل  متماسكا إلا  -الأوراس قلب-(بادئ الأمر)كيمل

واجهه  إسقاطه على بلد المليون والن صف المليون شهيد، فبحفاظه على وزن واحد رغم ما

                                                           

 .91الديوان، ص -1
 12-بسكرة-خيضربراعم جزائرية(، جامعة محمد  )صاحب ديوان مقابلة مع الش اعر جموعي أنفيففي  -2

 .م3011مارس

ب   د  أ ن ت  الإ   اء  ـــــــــــــــأ ي ا ك ي م ل  الم ج 
د  أ ن  أ ي ا ك ي م ل   ب اء و ـــــــــــــــل م ج   ت  لإ  

//0/0 //0/0 //0/0 //0/0 
 ولَنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ فَعُولُنْ  فَعُ 
نـــــــــر  ف  ــو أ ن ت  الم ف اخ    اـــــــــــــــــ ــ ي د مِّ
ف ا خ   نـــــــــــو أ ن ت  ل م  م   ا       ـــــــــــــ ــ ر  ف ي  د م 

//0/0 //0/ /  /0 /0 //0        
 لْ ـــ ـ فَعنْ ـــعُولُ ـــولُ فَ ــفَعُ  ولُنْ فَعُ 

ا ك ن ت  م ن ذ  ع ه   ت غ د و ك م     ود  ــــــــو 
ن   ا  ك ن ت  م ن ذ  ع ه ود  ت غ د و  ك م   و 

//0/0 //0/0  //0/ //0/0 
   فَعُولُنْ          فَعُولُ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  

فو أ ن ت   ت  أ ن ت  الص   اء  ــــ ــ الب ط ولا 
ف ا ء و   ص   و أ ن ت  ل ب ط ولا  ت  أ ن ت  ص 

//0/0 //0/0 //0/0 //0/0  
 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ فَعُولُنْ  

 اء  ــــــــــــا و الب ق  ـــــــــلً  و اله ن  ـــــــو أ ن ت  الع  
ل ب ق  لً   ــــــــــت  ل ع  ـــــــــو أ ن   ل ه ن ا  و   اء و  ـــــــــو 
//0/0 //0/0 //0/0 //0/0 

 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ فَعُولُنْ  
م    يًّا و ر  م يلً  ق و   1اء  ــــــــــز  الب ه  ـــــــــــج 

ز  ل ب ه   م  ر  ي ي ن  و  ل ن  ق و  ي  م   ا ء و  ـــــــــــــــــج 
//0/0 //0/0  //0/0  //0/0 

 فعُولُنْ   فَعُولُنْ   فعُولُنْ   فَعُولُنْ 
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طهادات ضتعر ضت له من ا من زحافات وعلل يدل نا على أن  الجزائر متماسكة رغم ما
 وآلام من المستعمر الفرنسي.

" وسيلة  لإعطاء العبر لكل  طفل صغير، كيمل المجد" جعل الش اعر من أنشودة
لا و لا يعرف معنى الخضوع فرد الذي لافيه جعله يستوعب حقائق الحياة، وتنشئة بهدف 

 الاستسلًم لمحن الحياة مهما كان نوعها.

التي أعطاها  "أنشودة "أبيهي  ولا يغيب عن نظرنا وجود أنشودة ملفتة للًنتباه،
 هو موض ح في الآتي: لباقي الكتابات حسب ماا شكلً كتابيا مخالف

 أ ب ي..أ ب ي..أ ب ي
 أ ب ي    أ ب ي   أ ب ي  
//0 //0 //0 

لْ  لْ  فَع  لْ  فَع   فَع 
ئ  الأ م ان            1شو اط 

ا ن ي   ئ  لأ  م   ش و ا ط 
//0/ /0/ /0/0 
 فَعْلُنْ فَعُولُ فَعْلُ           
ر ي   د  ن اظ   ي س ع 
د  ن ا    ر ي  ي س ع    ظ 
 /0// /0/ /0 
 فَعْلُ فَعُولُ فَعْ  
 
 

                                                           

 .10الديوان، ص-1
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27 
 

 1أ ب ي  أ ب ي  أ ب ي 
 أ ب ي   أ ب ي   أ ب ي  

//0  //0 //0 
لْ   لْ  فَع  لْ فَع   فَع 

 بحر المتقارب

وقد خص   شعر الت فعيلة(،)الحر كتب قصيدته على شكل الش عر  وهنا نجد الش اعر
منه على قضي ة تربوي ة وجد من الض روري  اإلحاحهذه القصيدة دون غيرها من القصائد، 

غار، وهي غرسها في نفو  الأب، ذلك أن ه يحظى بمكانة ممي زة،  الت ربية على حب»س الص 
 .2«من الآباءإلى الأم هات أكثر  ولأن نا نجد مدى تعل ق الأبناء وميلهم

 توضيحهالت غي رات الط ارئة على تفاعيل هذا الوزن، فيمكن أم ا إذا أردنا معرفة ا
 حسب الجدول الت الي:

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .10صالد يوان،  -1
 مارس 12براعم جزائرية(، جامعة محمد خيضر بسكرة،  )صاحب ديوان جموعي أنفيفالشاعر في مقابلة مع  -2

 .م3011
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 الوزن الصّفحة نوودةالأ 
أصل 
 التّفعيلة

غير التّ 
 الطارئ

 رغيُ تّ نوع ال

نويد 
 المدارس

02 

متق
ال

ــــــــ
ــــــــ

ــــــــ
ــــــــ

ــــــــ
ــــــــ

ـ
رب

ا
 

 ول  ع  ف   ن  ول  ع  ف  
حذف »زحاف القبض: هو 

 1.«اكنالخامس الس  

كيمل 
 المجد

 
91 

 ن  ول  ع  ف  

 زحاف القبض ول  ع  ف  

ل    (ف ع و)ف ع 
إسقاط »علة الحذف: وهي 

بب الخفيف من آخر الس  
 .2«الجزء

 ن  ول  ع  ف   10 أبي

 علة الحذف (ل  ع  ف  )وع  ف  
 زحاف القبض ول  ع  ف  

ل ن   )ف ع   (ع ول ن 
ل أو   حذف» :ت شعيثعلة ال

 .3«الوتد المجموع

 (ل  ع  ف   )ع ول  

الخرم  اجتماع» م:ث ر العلة 
ل حرفال)حذف  ( مع الأو 

القبض )حذف الخامس 
 .4«اكن(الس  

                                                           

، 2(، طب-دالأوزان الحديثة، شعر التفعيلة(، مكتبة دار الفلًح، ) ري: سفينة الش عراء )علم العروض،محمد فاخو  -1
 .122، ص1550

، 1البنية الايقاعية في الش عر العربي، دار العلم والإيمان للن شر والت وزيع، دسوق، ط أبو الس عود سلًمة أبو الس عود: -2
 .100، ص3005

فحة نفسها. -3  المرجع نفسه، الص 
 .22محمود فاخوري: سفينة الش عراء، ص -4
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 فع  
بب حذف الس  »علة البتر: 

الوتد المجموع الخفيف وآخر 
 .1«قبله مع تسكين ما

" نهج أنفيفجموعي المقد مة، نجد الش اعر " الت حليلًت العروضيةوبتتب ع مسار 
ا من نغم موسيقي ووقع مؤث ر في ما في تقي ده بالوزن والقافي ة، لما فيهمنهجا كلًسيكي

تلك جادت به قرائحه عن  القلوب، لكن ه في الوقت نفسه عب ر عن روح العصر بكل  ما
 .لوعالأفكار الكامنة في طي ات الض  

ا عن واقع ه شعرا فني ا معب ر عبير عنها سوى بقولللت   ي لم يجد وسيلةتإن ها الأفكار ال
هوي ته وكل   ي حاول طمسوالذ م(،1592الفرنسي) ده إب ان عهدته تحت وطأة الاستعماربل

ماته الش خصي ة، لذا لجأ إلى المزاوجة بين الش عر العمودي الت قليدي والش عر الحر  مقو 
ه خطابه  ليخبرنا أن ه يريد تجاوز حقيقة ذلك الاستعمار والبحث عن استمرارية الحياة، فوج 

ة، وكأن ه يريد القول لهم احملوا أنظاركإلى جمهرة الط فولة  القصائد م إلى مغزى هذه خاص 
لى ما التية المعب رة عن قي م الت ربية والت ضحيات الت قليدي وصل  قد مت في سبيل الوطن، وا 
 بفضل أمثالكم.هذا الأخير إليه 

 الإيقاعالس ريع المتقارب  بحر» لش اعر إلى تأليف كلماته وفقي دفع باهذا الذ
 من بين البحور أو الأوزان، وقد انتقاه 2«زنوالن اتج عن تكرار تفعيلة واحدة في كامل الو 

 ا فيه منم  حاول طمس هوي ته، ول   ليعب ر به عن اندفاع وسيولة مشاعره اتجاه أكبر عدو  
يقاعه هذا يصلح لموضوعات العنف غمة حماسي ة مطربة محب بة، وهو بإون ،رن ة واضحة»

 بسهولة.، ومنه يستطيع الوصول إلى مبتغاه 3«ذات الط ابع الحماسي

                                                           

 .100عود سلًمة أبو الس عود: البنية الايقاعية في الش عر العربي، صأبو الس   -1
 .39، ص3019، 1، طالأردن-إربدرد: العروض العربي )نظريا وتطبيقيا(، عالم الكتب الحديث، عبد الفت اح لك -2
 .25، ص1551، 1محمد علي الهاشمي: العروض الواضح وعلم القافية، دار القلم، دمشق، ط -3
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في اختيار وانتقاء  المطاف يمكننا القول، لقد برع "جموعي أنفيف"نهاية في و  
على توصيل فكره ومراده لشريحة  قادر ،ألفاظه وكلماته وفق قالب شعري سهل وبسيط

نانة الملًمسة لقلوبهم والس ابحة بفكرهم نحو أفق واسع  الأطفال عن طريق الل فظة الر 
 الأرجاء.

 القافية: يقاعإ-2

من القصيدة العربية، بحيث يتم استخدامها من قبل  يتجزأ جزءا لاتمثل القافية 
بن  عراء في نهاية كل بيت شعري، ومنه فهي التي حددها العروضيون في قول الخليلالش  

ي قبل ل ساكن يليه مع المتحرك الذهي من آخر البيت إلى أو  »أحمد الفراهيدي: 
ا يختلج الأنفس من مشاعر ر عم  المعب  غم الموسيقي ، إذ تسهم في إضفاء الن  1«اكنالس  

 عريف ومثال ذلك:قد تحدد في كلمة أو جزء منها حسب ما يتطلبه شرط الت  فوأحاسيس، 

 :اعر في قصيدته "حيوا الضيف"قول الش  

 0//0/ اب  ح  ر  م           2اب  ح  ر  م  و   هم  ب   لً  ه  أ          وا ق  ف  ص  و   يوف  وا الض  ي  ح         

 قافية       

 (0//0/ امرحبَ وهي كلمة ) ،وهنا نجد القافية ترد في كلمة كاملة

 قوله في نشيد "روح نوفمبر":عن ا أم  

 0/0// اين  ن  ب       3ان  ين  ب   اة  ي  الح   ار  ي  خ   ت  جب  ن  أ  ي     و  وح  ر  ب   م  لً  الس   ت  رع  ز   ا قد  ه  و        

 قافية   
                                                           

 .109عبد الر حمن تيبرماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص -1
 .23الد يوان، ص -2
 .90المصدر نفسه، ص -3
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 (0/0/ نينا) كلمة وهيمن ت في جزء ءاة جالقافي   ففي هذا المثال نلحظ بأن  

 أنواع القافية:أوّلا: 

وي إلى باقي الحروف التي تستوف ة تنطلق وتبدأ من حرف الر  القافي   بما أن  
ها تنقسم ه من المستحب أن نلجأ إلى تحديد أنواعها في قصائدنا، باعتبار أن  شروطها فإن  

 إلى:

وكنموذج ، 1«أو لم يسبقهها ساكنا، سواء سبقه ردف هي ما كان روي  »مقيدة:  قافية-1
 ":"أمي نشيد ،على ذلك

 0/00/ م اء  س  أ   2اء  م  س  الأ   ب  ذ  ع  ي      أ  مِّ ي أ  مِّ ي أ  مِّ أ  

وي                     دة بحرف الر  قافية مقي  
 .اكن )الهمزة(الس  

اء  و   ب  ك  و  ي     ك  مِّ ي أ  مِّ ي أ  مِّ أ              اء  ض  و   3ض   0/00/ض 

وي دة بحرف الر  قافية مقي  
 .اكنالس  

 ة إلى غاية نهاية الأنشودة، لما وجد فيها أن  وع من القافي  على هذا الن  وقد سار        
يراد مضمونه للط  وع من القوافي، فهو أنسب وأيسر للت  مع هذا الن   التحمالغناء قد  فل لحين وا 

 كنز ثمين يجب الحفاظ عليه. الأم   ى يقيده بفكرة أن  حت  

                                                           

 .95، ص 3005، 1سميح أبو مغلي: العروض والقوافي، دار البداية ناشرون وموز عون، عم ان، ط -1
 .05الد يوان، ص  -2
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -3
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مة أو وي متحركا بالفتحة أو الض  ة التي يكون فيها حرف الر  وهي القافي  » مطلقة: قافية-2
سماها العروضيون  ما )الألف، الواو، الياء( أوف المدع بحرو مشب   الكسرة، وقد يقع

 :اعرلقول الش  "، ح به في نشيد "عيد الأمر  ومثال ذلك، ما ص  ، 1«بالوصل

 0/0/   ي  م  م  أُ        2يمِّ ا أ  ي   ك  ر  ج  ف   ل  ب  ق  ت  س  ت       ان  ض  ح  أ  ك  اد  ي  ع  ي أ  ذ  ه       

عة بحرف قافية مطلقة مشب  
 .)الياء( المد  

 0/0/0   ي  م  ل  ح  ل   3م  ل  الح  و   ة  ز  الع   وف  ر  ح  ب        اء  م  س  أ   ة  وب  ذ  ع   يد  ع  ت  و       

بحرف الميم  قافية مطلقة 
لأن )بالكسرة  المتحرك

 .اعر توقف عند الميم(الش  

بحرف  ي(وي في كلمة )أمِّ ع حرف الر  اعر شب  الش   والملًحظ في هذين المثالين، أن  
(، وذلك م  ل  من كلمة )الح   (الميم)قافيته في حرف  اني فقد حدد  ا البيت الث  (، أم  الياء) المد  
ة واحدة من بداية المتواصل على قافي  غط قليل من الملل الذي يمكن أن يحدثه الض  للت  »

سمة قة، والمت  العنان لأفكاره المتسلسلة والمتدف   إطلًق، ومنه يتم 4«القصيدة إلى نهايتها
 غار.رحيب والإقبال عليها من الأطفال الص  ى تلقى الت  بطابعها الموسيقي حت  

 

 
                                                           

ييقاع و موفق قاسم الخانوتي: دلالة الإ -1  .51قاع الد لالة في الخطاب الش عري الحديث، ص ا 
 .22الد يوان، ص  -2
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -3
 .100موفق قاسم الخانوتي: المرجع السابق، ص  -4
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 حروف القافية:ثانيا: 

، ومثال ذلك في أنشودة 1«وتنسب له الحرف الذي تبنى عليه القصيدة»هو : الرّوي-1
 "ياسمين العلم"، لقول الشاعر:

  حَ لا   م  و  الي   اه  د  ن  و        اح  ف   م  ل  الع   ين  م  اس  ي               

 2حَ ابط  ى ال  ت  ا ح  ف  الص  و            ات  ن  ائ  الك   ه  ت  ف  ل  أ              

اعر ف عليه كلًم الش  بيت توق   في نهاية كل   ،الأنشودة وي في هذهى حرف الر  يتجل       
 .الحاءألا وهو حرف 

الذي أشبعت به حركة  وي، كحرف المد  الحرف الذي يأتي بعد الر  »هو : الوصل-2
من أنشودة "حيوا نموذج د في والذي تجس   ،3«وي، أو هاء جاءت بعد حرف الر  ويالر  

 الضيف":

 = وصلألف المد         4ن اب  ل  ق  وا ب  س  ل  ج  لت  و      ا   ن  ت  ي  ي ب  ف   م  ك   ب  لً  ه  أ            

ه عت بها كلمة )قلب(، وذلك لما وجدالتي شب   (ألف المد)ل حرف الوصل في تمث       
 على لسان الجماعة. همكل  ت  مساعدة ل  من فيها )الش اعر( 

لم نراه أنشودة "الس  وي، فينجلي في أما حديثنا عن الهاء التي تأتي بعد حرف الر       
 ونحياه":

 

                                                           

 .121عبد الفت اح لكرد: العروض العربي، ص  -1
 .21الد يوان، ص  -2
 .101أبو الس عود سلًمة أبو الس عود: البنية الإيقاعية في الش عر العربي، ص -3
 .23الد يوان، ص -4

 روي   =حرف الحاء
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 اه  س  م   د  يِّ ؤ  ي   ب  ع  الش  و              اه  ي  ح  ن  و   اه  ر  ن   م  ل  السِّ        

 1اه  ن  ع  م   ق  ب  ط   ب  ه  أ  ت  ف          م  د   ك  ف  س  و   الت ق ت يل   ه  ر  ك         

يء ه يسعى لإبراز حقيقة الش  وكأن  ف عنده، كت حدا يتوق  اعر من هاء الس  جعل الش  
 ا نبع جذره.لم لبلده ومم  ه يبرز للأطفال كيف أتى الس  أي إن   ؛الذي يتكلم عنه

مثلما ورد في قصيدة ، 2«اشئ من إشباع حركة الوصلحرف المد الن  » هو :الخروج-3
 "روح نوفمبر" لقول "جموعي أنفيف":

 = خروجألف المد   3اين  ن  السِّ  ض  ب  ن   م  ل  ع  ل  ل   ت  ق  ل  ط  أ و       ح  ب  ص  ل   وب  ر  الد   ت  م  س  ر   د  ا ق  ه  و        

نين، (، وأصل الكلًم ينتهي عند كلمة الس  ألفزائد ) مد اعر كلًمه بحرفع الش  شب  
( من الياءده أيضا في حرف آخر من حروف المد)جس   ، وقدخروجاا أمكننا أن نعده مم  

 عب الجبار" لقوله:"من هذا الش  أنشودة 

 = خروجالمدّ  ياء     4ياد  ن  ي   ور  ف  ص  ع  ا ن  أ  و        ار  و  ن  الأ   ة  اح  ي و  ض  ر  أ            

(، لكنه خرج عن الأصل لاستمرارية نادموذج نجد أصل الكلمة )ففي هذا الن  
 .الياءا دعاه إلى إشباع كلًمه بحرف داء، مم  الحدث في الن  

مثلما قال  ،5«وي مباشرة)ألف واو، ياء( الذي يكون قبل الر   هو حرف المد  »: الرّدف-4
 عن:

                                                           

 .91الد يوان، ص  -1
 .101يقاعي ة في الش عر العربي، ص ود سلًمة أبو الس عود، البنية الإعأبو الس   -2
 .90الد يوان، ص  -3
 .91المصدر نفسه، ص  -4
جامعة -فوزي سعد عيسى: العروض العربي ومحاولات الت طور والت جديد فيه، دار المعرفة الجامعية، كلية الآداب -5

 .53، ص 3001ط(، -الإسكندرية، )د

 = هاء الس كتحرف الهاء
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 في نشيد" طيور الجن ة" ردف الألف: 1.4

 = ردفألف المدّ        1ء  ي اح  أ  ض  ر  ي الأ  ا ف  ن  ه    ا    ي  ل  الع   ة  ن  الج   ور  ي  ط         

 "حديقة"مقطوعة في  ردف الواو: 2.4

 = ردفواو المدّ            2ر  ور  الس   ك  ح  ن  م  ت              ور  لن  ل   ة  يق  د  ح         

 "روح نوفمبر"نشيد في ردف الياء:  3.4

  ردف=ياء المد       3ين  ق  اب  ي الس  ف   ور  الن   م  ه  ل  ت  س  ت       ك  د  ج  م  ل   ت  اد  ع   ر  ه  از  ي الأ  ذ  ه  ف       

اعر في كلًمه هي نها الش  التي ضم   ،)ألف، ياء، واو(من حروف المد  ستنتج والم      
 دف.تصويرا أو استدلالا بها كنموذج على إيرادنا لحرف الر  

د جس  م ، ودليله4«خيلوي حرف يسمى الد  هو ألف لازمة بينها وبين الر  »: التأّسيس-5
 اعر:"خمسون عاما" لقول الش  أنشودة في 

 ر  ائ  ز  الج  ي و  ت  س  ر  د  م   ن  ض  ح   يف  و       ر  اخ  ف  ي الم  د  لً  ي ب  ا ف  ن  أ  يل  ص  أ       

 ردف =الألف    ر  اع  المش   ج  ه  و  و   ور  ع  الش   ق  ف  د  ي         و  وح  ر   ر  ائ  ز  الج   ن  أ   ت  م  ل  ع  ت       

           5ر  اع  ش  و   ز  ع   ض  ب  ي ن  م  ي د  ا ف  ه  ل         يع  د  ي الو  ر  ج  ف  ي و  بِّ ح   ت  ب  ن  م  و      

 (.واعر، مواعر، جزائرفي كل من ) ل في ألف المد  متمث  أسيس وعليه فحرف الت  

                                                           

 .11صالد يوان،  -1
 .33المصدر نفسه، ص -2
 .90المصدر نفسه، ص -3
 حسنى عبد الجليل يوسف: موسيقى الش عر العربي )الأوزان والقوافي والفنون(، دار الوفاء لدنيا الط باعة والن شر،  -4

 .122، ص3005، 1الإسكندرية، ط
 .21الد يوان، ص  -5
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وهو نفسه ، 1«أسيسوي وألف الت  هو الحرف الذي يأتي بين حرف الر  »: الدّخيل-6
( في كل  من العين( في الجزائر و)لهمزةابقة الذكر؛ أي هو)اد في الكلمات الس  المتجس  

 مشاعر وشاعر.

 ة:ألقاب القافيّ ثالثا: 

الفضول لا يزال يقودنا للبحث   أن  معرفتنا لأنواع القوافي وحروفها، إلا  غم من بالر   
 نماذج  من د الولوج في حيثيات بعضعن الألقاب التي أطلقها العروضيون عليها، وبمجر  

 ل في: ها تتمث  "براعم جزائرية" نجد أن  

وع الن  ، وهذا 2«(00)/ التي لا يفصل بين ساكنيها فاصل»وهي  المترادفة: القافية-1
 .3«خصوصا عر الحر  عر القديم لا يصح على الش  على الش   إن صح  »

وبما أن  شعرنا المدروس يتوافق مع شرط هذا الت عريف، نورد نموذج لها في قول 
 الش اعر:

 00//0 م  لً  س  س       4م  لً  الس   ز  م  ر   م  ت  ن  أ         م  اع  ر  ا ب  ي   م  ع  ر اب  ي ا        

 رادفةقافية مت                                                         

 مثل ما ،5(«0/0ن من متحرك واحد بين ساكنين )/وهي التي تتكو  »ترة: االمتو  القافية-2
 ورد في نشيد" مدرستي":

                                                           

 .129حسنى عبد الجليل يوسف: موسيقى الش عر العربي، ص  -1
 .120مقداد محمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، ص  -2
 .102-109عبد الرحمن تيبرماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص  -3
 .21الد يوان، ص -4
يقاع الش عر العربي، دار الفجر للن شر والت وزيع، القا -5  ، 3002، 1هرة، طعبد الرحمن تيبرماسين: العروض وا 

 .21ص 
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اب اأ ص       1ااب  ح  ص  أ و   ر  ي  ي الخ  ن  ت  ط  ع  ا      أ  اب  ر  ت  أ  و   م  ل  ي الع  ن  ت  ط  ع  أ          0/0/0/ح 

 قافية متواترة                                                                  

مثل قول ، 2«( متحركين بين ساكنين0//0ن من )/التي تتكو  »هي  المتداركة: القافية-3
 اعر:الش  

ب ا         3اب  ح  ر  م  و   م  ه   ب  لً  ه  أ  وا    ق  فِّ ص  و   يوف  وا الض  ي  ح         0//0/ م ر ح 

 قافية متداركة                                                                

 ،4«( ثلًث متحركات بين ساكنين0///0ن من )/وهي التي تتكو  »ة: المتراكب القافية-4

 فيها: "جموعي أنفيف"إذ يقول 

 قافية متراكبة   0///0/ يب  ت  ك  ل  ب         5ب  ت  الك  ب   ة  ر  ام  ع                ة  ب  ت  ك  ا م  ن  ت  ي  ب       

 ،6«( أربع متحركات بين ساكنين0////0ن من )/التي تتكو  »وهي المتكاوسة:  قافيةال-5
به  ، لم نلمح للقافية المتكاوسة أثر أو ذكر يعتد  الش عري ة ماذجومن خلًل إيرادنا لهذه الن  
 جزائرية.كمثال في أناشيد براعم 

عرية، يتساءل كيف ستساهم هذه الخصائص ماذج الش  متصفح لهذه الن   ورب       
فل؟ هل سنعلمه تقطيعا عروضيا؟ أو كيفية أثير على الط  مة في الت  والمميزات الفنية المقد  

فل، فيجب علينا ثرهما على الط  أ أردنا معرفةه إذا أن  لقلنا له:  عر؟استخراج القوافي من الش  
                                                           

 .31الد يوان، ص  -1
يقاع الش عر العربي،الرحمن تيبرماسين: العبد  -2  .21ص  عروض وا 
 .23الد يوان، ص -3
 .21عبد الرحمن تيبرماسين: المرجع الس ابق، ص  -4
 .30الد يوان، ص  -5
 .21، ص مرجع الس ابقاسين: العبد الرحمن تيبرم -6
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ا ة تجعل صورها تمر مر  نغمة موسيقي  »را على ية بتقديم له شعرا متوف  قمصافحة روحه الن  
ظم، ويجب أن يتعلم ئيسيان في الن  والقافية هما العنصران الر   الإيقاعسريعا أمام عقله و 

 .1«امفل كيف يستجيب لهالط  

فل إليه، الط   انتباه والقافية يسهم في شد   الإيقاعن على عر المتضم  توفير الش  ، إذن
 رور عند إنشاده.كما يضفي له روح المرح والس  

 : التكرارإيقاع -3

رسين على اختلًف كرار باهتمام كبير من قبل الكت اب والد اتحظى ظاهرة الت  
تداوله في عديد من الكتابات الإبداعية، قصد بلوغهم أثر عميق في  مشاربهم، إذ يتم

 2«تكرار الل فظة الواحدة بالل فظ أو المعنى» الن فس القارئة، ومن خلًل تركيز المتكل م على
 أكثر من مر ة. 

لم ادفع عا منه لإلحاحر إلى تضمينه في طي ات أناشيده، سعى الش اع وهو ما
البراءة لتذو ق معانيه ودعوتهم للبحث في سبب تكراره لبعض الكلمات والجمل، وليس 

غار فقط ها به إلى عالم الص  ها إلى عالم شرطا أن يكون الت كرار متوج  ، فقد يأتي أيضا موج 
 :الكبار، مثلما ورد في نشيد "عيد الط فولة"

يدُ الطُّفُولَة    اء  ـــــج   ع 
ب ه  الو ض    ــــاء   ـــــــف ي ث و 

يدُ الطُّفُولَة   يد ي           ع   ع 

ط   م ل  الأ و   ان  ـــــم ن  أ ج 
ــــــد ان    ا الو ج  ل م  د ع   ح 
ــــــــــو        3ان  ف الت س ع د  الأ ك 
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رها والت، عيد الطّفولة() على عبارة بأن  الش اعر يصرففي هذا الن موذج، نلحظ  ي كر 
تين(، بهدف حمل القلوب إلى الن ظر لحال  الط فل، والد عوة للًهتمام بمشاعره هذا )مر 

قيقة.  الر 

غير، شخصي ة لقد تقم ص "جموعي أنفيف" ثم  بادر بالحديث على لسانه  الط فل الص 
ويده بكل  ما يحتاجه ليدعو الكبار من الأفراد والمجتمعات لضرورة الحفاظ على كيانه وتز 

نفسي، كأن يلجؤوا إلى مداعبته لأن  أبسط الاهتمامات تسعد حياته،  أومن زاد فكري 
 وتسهم في تماسكه وثقته بنفسه.

إضافة إلى ذلك نجده أورد هذه العبارات في شكل موسيقى نابعة من كلمات 
ي تجعل الأذن ترتاح لها بمجر د سماعها، إن ها والت )أوطان، وجدان، أكوان(مسجوعة 

غار غمات المؤدي ة بالأفراد إلى الهر الن   ن كان الكبار كذلك، فما بال الص  ع لترديدها، وا 
 منهم.

 نجده يكمنسر  وسبب تكراره لهذه الجمل، فيمكن القول أن نا  أم ا إذا أردنا البحث عن
غير أصبح يحس  بالقهر والألم في زمن الانتصارات لا  في: إن ه رأى الط فل الص 

ز فكرتنا ترديده لعبارة   من نفس الأنشودة: إحفظوا""الانكسارات، وما يعز 

ير   اإ حْفَظُو  غ  ق ل ي الص   ع 
د ان   إ حْفَظُوا ف ــــــل  و ج   ط 

ي ـــــــــــــاة     ق  الح   أ نا  ل ي ح 

ك س ور    م ن  ه م وم  و 
ور   ش ر  ي اع  و   م ن  ض 
دِّد وا ف ي الأ م ل    1ج 

ي أراكم التوطموحاتي  وكأن ه يريد القول: صحيح أن ني كائن صغير، لكن لي أحلًمي
 وللأسف تتجاهلونها.
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ط فل والمساعدة على فتة لأحاسيس الالمثيرات اللً  الت كرار نوعا من »وعليه أضحى 
ي ة متوف رة ؛ أي إن ه شك ل بنية فن1«ي تجعل الط عام لذيذااستيعاب الن ص كأن ها البهارات الت

قها عن طريق عد ة أقسام:في أغلب الن صوص الت  ي يسهل تذو 

 التكرار اللّفظي: 1.3

مثلما هو الحال في أنشودة "شيخ ، 2«تكرار كلمة تستغرق البيت أو القصيدة» وهو
 الجزائر" لقول الش اعر:

ل م   الجَزَائ ر   ش ع ب      م س 
 ر ة  ــــــــــــح   رلجَزاَئ  ا ت ر ك  

ي     ة  ـــــــــــــــــف ب ن ى ع ق ولا  ح 
يِّت   ي ا ن ف وس ا م   ة  ــــــــــــــأ ح 

 دــــــــــر ائ   الجَزَائ ر  ش ي خ  

يس  ان ت س   و ا  ل ى اب ن    ب  ـــــــــــب اد 
ب  و الو ص ب  اع  ق  الم ص   ف و 

ب  و الك اع   ر ب  ــــــــــ ــ ر غ م  الم ص 
ف ت  ب ه ا ر يح  الع ط    ب  ــــــــع ص 

ق    3ر ب  ـــــــــــــــــــو الع   الجَزَائ رَ ع ش 
ر لفظة الجزائرففي هذه الأبيات الش عري  )أربع مر ات(، مم ا أسهم ة، نجد الش اعر كر 

لى جانب هذا الن غم نجده أن يكون مسموعافي بروز طرب موسيقي ملحوظا قبل  ، وا 
يسعى لإبراز حقيقة بارزة لا يمكن تجاهلها، ألا وهي حقيقة تاريخ الجزائر، ومالها من 

ه خطابه للط فل لدعوته لضرورة الحفاظ على  نا منبت الجزائر لأنهاأهمي ة في حياتنا، فوج 
ا له الفضل مل   "ابن باديس" فخرنا، فراح ينسب تاريخ بلده إلىورمز عروبتنا ومجدنا و 

الل غة الواحدة، »ي مبدؤها التو  الكبير في بث  دروس الوعي في نفوس الجزائريين آنذاك
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، ومنه يستوعب الط فل أن  الل غة هي منطلق أصالته وهوي ته 1«والت اريخ ،والعقيدة)الإسلًم(

 .       ﴾2 :﴿لقوله تعالىودينه، 

الانتهاء عند نواهيه، و قي د بأوامره ي وجب عليه التن  الإسلًم هو خاتم الأديان، الذوأ
ى وصل كثير من أبنائها حت  ماء وسفك د ي عانى تاريخها الويلًتوالجزائر هي بلده الت

 عليه من رقي  وشموخ.هو  إلى ما

ة الجزائري  منهم، حت ى  إن ها عبر أراد الش اعر غرسها في كيان كل  ولد عربي  خاص 
ليمة.  تساعدهم في بناء شخصي تهم الس 

 كرار الاستهلالي)البداية(: التّ  2.3

تكرار كلمة واحدة أو عبارة في أو ل كل  بيت من مجموعة أبيات »ي يتحد د بـ: والذ
ثارة  ي، لمشاركة الت وقع لدى الس امع للموقف الجدمتتالية، ووظيفة هذا الت كرار الت أكيد وا 

في أنشودة  ""جموعي أنفيف ، وفيه يقول الش اعر3«الش اعر إحساسه ونبضه الش عري
 ":"أعزائي عزيزاتي

ت ه د  أ ب   تَعَالُوا  اد  ـــــن ج 
ل م   ن ط ل ب   تَعَالُوا  الع 
ر   تَعَالُوا  اــــــأ م ت ن   ف ج 

ت   س ن ا ن ك  ف ظ  د ر  ن ح   ب  ــــــــــــو 
ن ط ل   ل م  لا   ب  ــــــــــــو غ ي ر  الع 

ي لا  ن ت ع ب    4ت ع ال وا ن م ض 
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ر شاعر الأطفال فعل الأمر ن ما الأمر كما هو م)تعالوا(، لا على صيغة كر  وض ح، وا 
ره على صيغة الط يحس  به بكل  فخر اتجاه العلم، فحاول  لب والحث  والت أكيد على ماكر 

ي يوحي بنصحهم للًقتداء تاذا ليأخذوا العبرة من قصده الذأن يصف لهم فرحته بكونه أس
 لأن ه يؤهلهم إلى الوصول لأعلى المراتب. والت علم منه ومن بأمثاله،

 تكرار العبارة )الجملة(: 3.3 

ا يتخل ل ي يرد في صورة عبارة تحكم تماسك القصيدة ووحدة بنائها، وحينمالذ» وهو
 .1«التحاما من وروده في موقع البدايةنسيج القصيدة يبدو أكثر 

إذن، تكرار العبارة المتجس د في وسط الكلًم أو الجمل يسهم في تشكيل بنية لغوي ة 
 :معنى مرشد، تماما مثلما يوجد في أنشودة "فراح" لقول الش اعرمترابطة ومفضية إلى 

 ر اح  ــــــــ ــ ف البَنَات   ل  كُ كَ  اة  ت  ف  
د ة  م ن  ن د ى ف ي ق ل ب ه ا و ر   و 

ن ي    ة  ـــــــــــــــــــت ف يض  ب و ه ج  و أ غ 
يم ة    البَنَات   كَكُلّ  ب ن ت  ف ط 

ه ه ا ب س م ة   ل ى و ج  م ز اح  ع   و 
ن   ف ي أ ف ق ه ا ط ائ ر  و ج   اح  ـــــــــو 

ب اح   ك لِّ ص  ن  و  ل ى ك لِّ ل و   ع 
اح   ن ج  ي اة   م  ل ه  ف ي الح   2و اس 

وسط كلًمه، ليوصل  (ككلّ البنات) سبق، نجد الش اعر يورد عبارة وبناء على ما
للأطفال أن  فراح طفلة صغيرة مثلهم أيضا، لكن ها بفضل حلمها واجتهادها استطاعت أن 
تصنع من اسمها حظ ونصيب للت فوق والت مي ز والحصول على الفرحة الن اجمة من 

 المواظبة على دروس العلم.

 

 
                                                           

 .19حسن الغرفي: حركية الإيقاع في الش عر العربي المعاصر، ص  -1
 .23الد يوان، ص  -2



 فل عند "جموعي أنفيف"طّ الموجّهة لل في القصيدة دراسة البنية الايقاعيةّ       الفصل الأول:

 

43 
 

 تكرار التّجاور:  4.3

رةعلى أساس الت جاور بين »ي يقوم وهو الذ ذا الن وع ومن أمثلة ه ،1«الألفاظ المكر 
 :"إلى الل قاء" أنشودة" متجس د في ة في ألحان "جموعي أنفيفمن الت كرارات الن غمي

 اـــــإ لَى الل قَ ...إ لَى الل قَا
 وُكْرًا لَكُمْ ... وُكْرًا لَكُمْ 

 اـــــــــ ـــَقُلُوبُن... اــــــقُلُوبُنَ 
 اــــــيَغْمُرُهَ ا... ـــــــيَغْمُرُهَ 

ن  ــــــــح س  الس ع    اـــــــاد ة  ه ز 
 و  ــــــــــل   ...... آهْ آهْ و  آهْ 

ف ت م ون    ور  ــــــــــــــــا ب الح ض  ـــــش ر 
ور  ـــــــــــــه ذ ي الز هو ر  والس    ر 

ن  ـــــــــــــــــــــق د  ل ف ه ا ح    ور  ــــــــــبٌّ و 
يل  أ و  ش ع  ح سٌّ  م   ور  ــــــــــــــــج 

ت ر اق ص ت  ف    ور  ـــــــــــــــــا الز ه  ين  و 
ن  ت ب ق ون   ب ور   ف ي ح ض   2الح 
قا، وكرا لكم وكرا اللّ  ىقا إلإلى اللّ استعمل الش اعر ألفاظا وكلمات متجاورة مثل)

بشكل تكراري متعم د، حت ى يمكنه جذب انتباه  لكم، قلوبنا قلوبنا، يغمرها يغمرها، آه وآه(
غار إلى طبع إنساني اء الجزائريين، ي يت صف بها الأبننبيل، إن ه طبع من الط بائع الت الص 

يارة، بحي ألا وهو طبع الحب والت رحيب بكلِّ قريب دون عليه ث يتعو  أو غريب شرفهم بالزِّ
 عاه إلى تقديمها لهم في شكل باقةا دم  رين على فراقه أو تركه يرحل، مويصبحون غير قاد

 اوتنشئة فيه إنسانا معروف طفل جزائري   قلب كل  صائح ليحاول الوصول بعطرها إلى من الن  
 والكرم. بطبع الجود
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 العنوان: تكرار  5.3 

وهو ، ي يحد د هوي ة الن ص، وتدور حوله الد لالاتالذالعنوان المحور الأساس » يعد
ا )...( بل يأتي ليمنح القارئ يأتي اعتباطيا أو مجاني الجسد، والعنوان لا بمثابة الر أس من

 .1«إيحاء لما تنطوي عليه عضوي ة المجموعة الش عرية

م ا بتكوين ا شافيا وكافيون، إم ا بشرحه وفهمه فهمللمضمتعريف بطاقة  دكما يع ا وا 
ر عناوينه  في أنشودتين له، انطلًقا دلالات ومفاهيم عام ة عنه، ومن هنا نجد الش اعر كر 

نة، نورد إحداهما في قوله:  من عنوان المدو 

 براعم يا                                  

مْ   مْ ـــــــــــــــــيَا بَرَاع   يَابَرَاع 
وا ير  ط  ر  و  ن وا الف ج  ض   أ ح 

 ون  الأ ر ض  ق ف ر اــــــــــــس ت ك  
يور  ــــــــــــــأ ن ت م  الن    د  ـــــــــالم د 

ب   يــــــأ ن ت م  الص  د   د  ــــــح  الج 

ز  الس   م  م  ــــــــــــــــأ ن ت م  ر   لً 
م   ث ل  الح  ال ي ا م   ام  ــــــــــع 
ئ   و   ام  ـــــــــــــــــد ون  ح ب  و 

ي  د  ـــــــــأ ن ت م  الأ ف ق  الس ع 
م   ت  أ ك و ان  الظ لً   2ت ح 

نته في عنوان الأناشيد فقط، بل ضم نه جموعي أنفيفلم يكتف " " بتكرار عنوان مدو 
تين( في مطلع الأنشودة على شكل نداء  ره )مر  في محتوى القصائد أيضا، إذ نجده هنا كر 

بريئة، حت ى يمكنه إخبارهم أن ه رأى فيهم المستقبل  كل  نفسيستوجب الالتفات إليه من 
 ب هم ووئامهم واتحادهم مع بعضهم البعض.الز اخر والفاخر لبلده، بفضل ح

رة في توظيفها، معب رة  لقد خاطب الش اعر هذه البراعم بلغة سهلة في ألفاظها، مكر 
فلً يصعب عليهم فهم  في معانيها، حت ى يسه ل عليهم فهمها بمجر د ما أن تخرج من فمه،
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ي اسم الجزائري  الش هم الذى فيهم أن هم رموز الس لًم وأن هم الحمام في حد  ذاته، لأن ه رأ
 سيناضل بكل  قواه لاستمرار العدل والس لًم في بلده.

أن ه يحق  لكل  منهم بلمهم فالمغزى من إيراده وتكراره لهذه العناوين، أن ه أراد أن ي ع
دق  صنع عالمه البر اق المليء بالأحلًم والط موحات، شرط أن ينقشه برسوم الحق  والص 

 فيما بينهم لأن هم مستقبل الجزائر المضيء لا ماضيها المظلم.والت آزر والت آلف 

استخدامه ينجح في تحقيق الث راء » أن  ل اتباع خاصي ة الت كرار لاحظنا ومن خلً
متاع وجدانه بواسطة ، لذا لجأ إليه 1«يقاعالن غمة وما يرتبط بها من إ لفكر الط فل وا 

، حت ى ي فهم  الش اعر ليص ور به مختلف خواطره وأحاسيسه عن  ر والملح  طريق الل حن المكر 
 ما هدف إليه بسهولة.

يقاعية مؤث رة سواء اعر شرع في بث  ألفاظه وفق بنية إأن  الش  وفي الأخير، نستنتج 
ا بالاستمتاع والمرح ى يوف ر لعالم الفتو ة جو ا مليئفي أوزانها أو قوافيها أو تكرارها، وذلك حت  

ه الش عري.  يساعدهم على الخروج بنتيج  ة الفهم والاستيعاب لما ضم نه في نص 

                                                           

، 1الأردن، ط-انسعد أبو الرضا: الن ص الأدبي للأطفال )أهدافه وسيماته(، دار البشير للن شر والت وزيع، عم -1
 .113، ص 1552



 

 الفصل الث اّني
 في ديوان "براعم جزائريةّ" ةتجليّات الصّورة الفني 

   

 الصّورة الشّعريّة )ذهنية( - 1       

 الصّورة الشّعريّة التقّليديّة لا:أوّ               

 عريّة الحديثةالصّورة الشّ   ثانيا:              

 التّوضيحيّة(الصّورة البصريّة )الرّسومات المساعدة أو  -2      
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 ة)ذهنيّة(:الشّعري الصّورة-1

فإذا كانت الموسيقى على اختلاف »ور متعددة يستند كلّ كلام شعري على ص
إذ نجدها  ،1«تقلّ عنها أهميّة فإنّ الصّورة لاعر لدى الدّارسين، مستوياتها هي عمود الشّ 

 ، ومنه فالصّورة:تفرض سيطرتها في كلّ إبداع فنّي

 ة: لغ 

 ن  م  » ، فهيل  ك  [ بمعنى الش  ر  و  ذكرها في معجم لسان العرب حسب مادة]ص   ورد
، و  و  ى: الم ص  ال  ع  ت   ه  الل   اء  م  س  أ    ل  ى ك  ط  ع  أ  ا ف  ه  ب  ت  ر  و   ات  ود  ج  و  الم   يع  م  ج   ر  و  ي ص  الذ   و  ه  ر 
 ب  ر  الع   م  لا  ي ك  ف   د  ر  ت  ة   ور  : الص  ير  ث  ال   ابن   ال  ...( ق  ا)هب   ز  ي  م  ت  ي   ةً د  ر  ف  م   ةً ئ  ي  ه  ةً و  ور  ها ص  ن  م  ء   ي  ش  
 ل  ع  الف   ة  ور  : ص  ال  ق  ، ي  ه  ت  ف  ى ص  ن  ع  ى م  ل  ع  و   ،ه  ت  ئ  ي  ه  و  ء   ي  ى الش  ن  ع  م   ة  يق  ق  ى ح  ل  ع  ا و  ه  ر  اه  ى ظ  ل  ع  
 .2«ه  ت  ئ  ي  ه   ي  ا أ  ذ  ك  ا و  ذ  ك  

 ر  م  ال   و  أ   ة  ل  أ  س  الم   ة  ور  ص  و   ل  ك  الش   :ة  ور  الص  ف  »[، ر  و  أمّا في معجم الوجيز، في مادة]ص  
د ة   ة  ي  اه  الم  و   ة  ي  ن  ه  الذ  ة   ور  ي الص  ف   ال  ق  ي   ع  و  ا الن  ذ  ه  ا و  ه  ت  ف  ص   ر   .3«الم ج 

أنّ الصّورة  على فاقكليهما أجريا عقد اتّ  والملاحظ ممّا ورد في هذين المعجمين، أنّ 
 هي ذلك الشّكل أو الانطباع المتجسّد في ذهن القارئ اتجاه شيء معيّن.

 

 

                                       
(، ت-د) (،ط-د، )الجزائر-مليلةالرّبعي بن سلامة: تطور البناء الفنّي في القصيدة العربيّة، دار الهدى، عين  -1

  .511ص
[، ص4(، مجت-د(، )ط-د) ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت، -2 و ر   .  474، مادة]ص 
[،5891، 5(، طب-دمع اللّغة العربيّة: الوجيز، جمهوريّة مصر العربية، )مج -3 و ر   . 494ص ، مادة]ص 
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 ااصطلاح: 

وهذا ما  ،المعيش الواقعمن تجاربنا و  عن أحاسيسنا ةالمعبّر  ةالشّعريالصّور تنبع 
ي تتّخذه اللفاظ الذ الشّكل الفنّي» راء يتسارعون لاستعمالها، بعدّهامختلف الشّع جعل

ينظّمها الشّاعر في سياق بياني خاص، ليعبّر بها عن جانب من جوانب  والعبارات بعد أن
 .1«التّجربة الشّعرية

ي يطلق به مجمل آرائه وتجاربه ورة سلاح الفنّان أو الديب الذلقد مثّلت الصّ 
فيهم وجعل أفكارهم تتّجه صوب التّمعن في حقائق ذلك  المجهولة للقرّاء، بغية التّأثير

 التّصوير.

بوصفها ما توفّر منها  في نا الصّور مصدر إلهام للنّظرهذا النّحو، مثّلت لوعلى 
 على حسب:  جزائريّة" براعمفي ديوان " جسّدةججا ومسلّمات مح

 التقليدية)القديمة(: ةالصّورة الشّعري لا:أوّ 

 : التّشبيه-1

أمر بأمر في وصف يستخدم أداة معيّنة لغرض محدّد، ويسمى اق إلح» بهيقصد و 
 .2«المشبّه والثاّني المشبّه به والوصف وجه الشّبه والداة أداة الشّبهالمر الوّل 

، أنّ التّشبيه علاقة بين شيئين مشتركين في شيء معيّن، والبارز من هذا التّعريف
 ما قدّمه على عدّة أقسام: "جموعي أنفيف" ومن شواهده التّمثيلية في أشعار

                                       
، 5881، 5، طلبنان-بيروتمحمّد الولي: الصّورة الشعريّة في الخطاب البلاغي والنّقدي، المركز الثقافي العربي،  -1

  .51ص
في النّحو والصّرف والبلاغة، دار غريب للطّباعة والنّشر والتّوزيع، نبيل راغب: القواعد الذّهبيّة لإتقان اللّغة العربيّة  -2

  .518(، صت-د(، )ط-دالقاهرة، )
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 )كامل الأركان(: تشبيه تام   1.1

)مشبّه ومشبّه به(، وما  ما توفّر على الركان الربعة للتّشبيه، طرفي التّشبيه» وهو
 :"ومثاله في نشيد "أنا مهذّب، 1«تبقى )الوجه والداة(

ف لٌ م ه ذ بٌ   أ ن ا ط 
ي كَبُلْبُل   م   ل  ـــــــــــــج 
ب ي كَزَهْرَة    ع  ــــــــــالر 

د بٌ   ت ه دٌ م ؤ   م ج 
ن ه  ي غ   د  ــــــــــــــــب ك و   ر 
ه ا ي ج    2د د  ـــــأ ر يج 

ه مؤدّبا صورة الطّفل وهو يصرّح ويفتخر بنفسه كون   ففي هذه البيات صوّر الشّاعر
أخرى، لوجود صفة التّشابه بين ومتخلّقا، فراح يشبّهه بالبلبل تارة، وبزهر الرّبيع تارة 

الجميلة أو بالزّهر  بتغريدتهي يعبّر عمّا يحسّه )المشبّه به(، الذ بلبلالطّفل)المشبّه( وال
 .ي يفوح عطره وينتشر عبر نسمات الرّبيع المحبّبةالذ

وجه ) العطرةاشر لرائحته وعليه فحال هذا الطّفل كحال الطّير في البوح أو الزّهر النّ 
من البوح  ي تمّ الرّبط بين صفتيهما بأداة تشبيه)الكاف( حتّى يتمّكن هذا الطّفلوالت الشّبه(،

 ي يتحلّى بها.عن أخلاقه الحميدة الت

الصّغير حتّى يكون تصويره  جعل هذا الخطاب على لسان كما يبرز لنا أنّ الشّاعر
وراء هذا كلّه هو للأخلاق بالغ التّأثير في مخيّلة الطفال واستيعابهم بأنّ الهدف من 

 والحثّ على التّحلي بها.صح النّ 

 براعم" فنجد التّشبيه يتحدّد في قوله: أماّ في نشيده " يا

                                       
، 5885، 5، طالردن-عمّانمحمّد بركات حمدي أبو علي: البلاغة العربيّة في ضوء منهج متكامل، دار البشير،  -1

 .47ص
 .58الدّيوان، ص -2
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)مشبّه(،  لالمشابهة بين البراعم وهم الطفاوهنا يهدف الشّاعر إلى إقامة صفة 
ي حدّدها في صفة التّحليق ة التّشبيه)مثل(، وهي الصّفة التبواسطة أدا والحمام)مشبّه به(

جه الشّبه(، فالحمام يحلّق راغبا في البحث عمّا يريد، كذلك وجد حال هؤلاء يران)و والطّ 
السّعي وراء بالتّحليق و  حهم  ص  كحال الحمام في التّحليق لتحيق أحلامهم؛ أي ن  الطفال 
 هم ولبلدهم.المن والسّلم لي توفّر الشياء الت

 :تشبيه ناقص 1.1

"جموعي أنفيف" في للتمثيل له، نصرّح بقول  ،2«الداةالمحذوف الوجه أو » وهو
 النشودة نفسها: 

ز ائ     ر  ــــــــــــــأ ن ت  أ م ي ي اج 
ل و   ف  أ ع          كَالمَنَائ رس و 

ر     أ ن ت  ع ن و ان  الم ف اخ 
ام    ق  الغ م   3س اب حًا ف و 

نّه سيصبح كالمنارة شبّه الشّاعر صورة الطّفل وهو يخاطب بلده بالقول له: أ
إلى برّ المان، وهو التّحليل  ي ستضيئ بنورها سبيل الهداية والإرشاد والخذالمرتفعة الت

)الكاف(، ثمّ نجده  )منارة(، وأداة التشبيه )طفل(، ومشبّه بهوجد من مشبّه المستند على ما
أنّه سيحلّق عاليا فوق كلّ سحابة وكأنّه طائر، فبدل أن ي بيّن الصّفة  حديثه بقوله يتابع

وجه الشّبه( في بلوغه قمّة العلوّ، تطرّق إلى بيان صفة ) ؛ أيالمنارةبينه وبين المشتركة 

                                       
  .44الدّيوان، ص -1
  .49حمدي أبو علي: البلاغة العربيّة في ضوء منهج متكامل، صمحمّد بركات  -2
  .44الديوان، ص -3

 م  ــــــــــــــــــم  ي اب ر اع  ــــــاب ر اع  ــــــــي  
وا  ير  ط  ر  و  ن وا الف ج  ض   أ ح 

ز  الس   م  م  ـــــــأ ن ت م  ر   لا 
ال يًا  ثْلَ الحَمَامْ ع   1م 
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على سبيل التّشبيه الطّائر المحلّق عاليا، ممّا يفضي إلى غياب عنصر وجه الشّبه 
 النّاقص.

 تشبيه بليغ:  1-3 

إذ نستشهد له  ،1«غاب منه وجه الشّبه والداة هو ما»ي يمكن أن نقول عنه: والذ
 :"جموعي أنفيف"أمّي"، في قول " بما ورد في نشيد

 2اءْ ض  وَ  ب  كَ وْ كَ  ي أ م ي         م  ي أ  م  أ          

 ذج طرفي التّشبيه، المشبّه)الم( والمشبّه بهو النّملقد ترك الشّاعر في هذه       
 انها، ووضع مك)صفة الاتساع( ووجه الشّبه، وهي أداة التّشبيه ،)الكوكب(، وحذف الباقي

ريب ما سعى إلى تصويره صفة الجمال قصد التّشبيه البليغ، كلّ هذا يساعده في تق
 ألم أولادها دون ملل أو ضيق. وأأنّ قلب المّ أوسع مكان يضمّ فرحة بللأطفال، 

 : الاستعارة-1

اللّفظ المستعمل في غير ما »وهي نوع من أنواع التّصوير الفنّي، إذ تعرف بأنّها: 
يء بما ليس فيه، وذلك لنّ أصلها وعليه يتم وصف الشّ  ،3«المشابهةوضع له لعلاقة 

                                       
، 5، طبيروت-البيضاءالزهر الزّناد: دروس في البلاغة العربيّة، المركز الثقّافي العربي للنّشر والتّوزيع، الدّار  -1

  .14، ص5881
  .18الديوان، ص -2
، 5، طبيروت-صيدامحمّد علي زكي الصّباغ: البلاغة الشّعريّة في كتاب البيان التّبيين للجاحظ، المكتبة العصريّة،  -3

 .142ص ،5889
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صرّح  ما: تشبيه حذف أحد طرفيه، وهي قسمان: تصريحيّة» أنّها معروف على أساس
  1.«مز له بشيء من لوازمهحذف فيها المشبّه به ور  كنيّة: ما، ومبلفظ المشبّه به

عقد اتفاق بين المشبّه والمشبّه  أنّه عبارة عنحظ في الجانب الاستعاري، وممّا يلا
ينتسب  به، ليتم تنازل إحداهما عن حقّه في الظّهور، ومنه يتمّ إحلال الشّيء في موقع لا

 له في الساس، وهو ما وظّفه الشّاعر في قوله:

 2يين  ي  ح  ي  و   بَ رْ الد   يرُ ن  يُ وَ             يين  ب  ر  ي   اذ  ت  س  ال   و  ه             

ي ينير طريق صاحب العلم أثناء إنارة عقله الشّاعر الستاذ بالمصباح الذه شبّ 
 ا من لوازمه)الإنارة( علىرك شيئبدروس العلم والمعرفة، فحذف المشبّه به)المصباح( وت

 سبيل الاستعارة المكنيّة.

 وفي مثال آخر يقول:

 3ر  ع  ش   ن  لا  و   ن  ح  ل  ل   ع  م  س  ت                  انَ ت  ضَ وْ ي رَ ف   ة  كَ ئ  لَا مَ وَ           

وهنا تمّ وصف الطفال بالملائكة، فحذف المشبّه)الطفال(، وصرّح بلفظ المشبّه 
الغرض من هذه الاستعارة هو كان به)الملائكة( على سبيل الاستعارة التّصريحيّة، وقد 

قبل د إلى هذا المكان كي يحبّب في الطّفل حب التّرد ،بريئبيان أنّ في الرّوضة عالم 
في تنميّة مدارك الطّفل وتربيّة حواسه  لما فيها من نشاط وهدف أوّلي» سنّ المدرسة

                                       
، 5888(، ط-دعلي الجارم ومصطفى أمين: البلاغة الواضحة )البيان، المعاني، البديع(، دار المعارف، لندن، ) -1

  .77ص
  .17يوان، صالدّ  -2
  .51، صنفسه المصدر -3
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شباع حاجاته وميوله واكتشاف مواهبه أثناء تقديم له نشاط اللّعب الحرّ والغاني  وا 
 .1«والناشيد

أنّ دعوة الشّاعر قائمة على ضرورة بدّم في ثنايا هذه السّطور، نلحظ وبالنّظر لما ق
فالآباء هم من  لبيّة من الطفال على وجه الخصوص ومن الآباء على وجه العموم،التّ 

 يدفعون بأولادهم إلى الرّوضة لتلقّي دروس المرح والمعرفة في آن واحد.

وبما أنّ هذه الاستعارات في ديوان البراعم، وجب علينا النّظر إلى عمر هذا النّشئ 
التّي اعتاد الكبار على استعمالها)تصريحيّة،  الصّغير بتجاوز تلك الصّور الاستعاريّة

 فالبساطة» في نوع بسيط تجاوبا مع فكرة لغة البساطة لديهم مكنيّة(، وتقديمها للصّغار
استعمال كلمات متداولة يفهمونها، فلا نأتي لطفال  هي لانعني بها السّذاجة، بل

للشّرح لهم، ومنه لابد من  سنضطرّ لنّنا الابتدائيّة ونقول لهم مصطلحات يستعملها الكبار 
 .2«إعطاء لكلّ عمر حقّه باستعمال كلماته المفهومة

أساس محور اللّغة البسيطة لدى الطفال، سعى الشّاعر إلى تقديم ألفاظه وعلى      
 :قعه عن طريق نوعين من الاستعاراتفي قالب شعري بسيط مأخوذ من وا

ي ترجع إلى الشياء غير الحيّة في اللّغة وتؤخذ الت» وهيية: استعارات تجسيم 1.1
نسانيّة ، من الحواس والعواطف الإوأجزائه الإنسانيبواسطة التّحويل والانتقال من الجسم 

                                       
  .27حنان عبد الحميد العنّاني: أدب الطفال، ص -1
عجيري وهيبة: "الصّورة الشّعريّة في شعر الطّفل")قراءة في نماذج مختارة(، ندوة علميّة: الشّعر الموجّه للطّفل  -2

  ، غير منشورة.1159مارس54وأبعاده التّعليميّة، كليّة الآداب واللّغات، الثّلاثاء 
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وصف له من  نسانيّة لغير ماويقصد هنا، إعطاء الصّفات الإ ،1«الجمادات وتطبّق على
     الشّاعر قائلا:حك وغير ذلك، وقد صرّح بها كالبكاء والضّ ، دالجما

ي حُلْمُهَا يَنْز فُ                ي ر  الق ت ل  لا             ب لَاد   2ت ع ر ف  و غ 

ف يمها ينزف(، إذ تمّ أخذ صفة النّز تكمن الصّورة الاستعاريّة في عبارة)بلادي حل 
شدّة ، وجسّد في صفة الجماد)البلاد(، وكأنّ البلاد إنسان ينزف من من الكائن البشري

ما اللم والجروح، وعليه فهذه الاستعارة سهلة الإدراك والاستيعاب لدى الطفال، نظرا ل
 في الواقع. دّمال يعرفونه أو يشاهدونه لآثار

 نشيد يازراري" فيقول: "أمّا في خطابه

ر ار ي أ ن ت  ب ي ت ي   ي از 
نْ ضَيَاع   ين ي م   أَنْق ذ 

ان  الس م اء   ض   أ ن ت  أ ح 
م ي   3اـــ ــ ودًا ن مـــــع   ق و 

لمتوسّطة زراري محمّد » جسّد الشّاعر هنا صورة التّجسيم من خلال مخاطبته 
فصوّرها في شكل قذيني(، ن)أها المساعدة، وذلك حينما طلب من4«درّس بها الصّالح التّي

صّغار على ا ليمدّها ثانيا، ومنه هذا التّجسيم يساعد الليسمعه أوّلا، ويد اإنسان يملك أ ذن
 في أنّ المساعدة تكمن في إعطائهم النّمو المعرفي. كرشف والتّفتوجيه بصيرتهم نحو الك

 

 

                                       
، 5أبو العدوس: الاستعارة في النّقد الدبي الحديث )البعاد المعرفية والجمالية(، منشورات الهليّة، عمّان، ط يوسف -1

  .59، ص5887
  .42، صالديوان -2
  .41، صالمصدر نفسه -3
 .45المصدر نفسه، ص -4
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  :لحيوانا استعارة 1.1 

، وبعض هذه تعدّ مملكة الحيوانات المصدر الثاّني للاستعارة» ،يمكن القولوهنا   
 الإنسانكما ينطبق على تشبيه النّباتات مثل)العشب جائع(،  الاستعارات ينطبق على

إذن في هذا النّوع ، 1«الغرابة وغيرها من عالم الحيوان على سبيل الازدراء أوبأنواع معيّنة 
 الإنسانأو الحيوان، وفي الوقت نفسه وصف  الإنسانفي الطّبيعة بصفة  يتمّ وصف ما

 وكنموذج على ذلك ،الإنسانالاسم من عالم الحيوان إلى  أخذ أي بما يملكه عالم الحيوان؛
 خمسون عاما":" ما ورد في أنشودة

ب يب ة  ن ب ق ى       ف ف ي ق ل ب ك  ي             ر   نُسُورًااح   2ت ج وب  الر ب وع  ك و اس 

صورة أبناء الوطن في هيئة نسور)حيوان(، فحذف المشبّه  "جموعي أنفيف"نقل
ي يقابلها بات الاستعارة التّصريحيّة، والتالمشبّه به)نسور( استنادا لمتطلّ )البناء(، وترك 

أسمائهم ونقل إليهم اسم الحيوان فخرا بأنّهم  من اسم الحيوان، إذ تمّ تجريد أبناء الوطن
من  تى أنحائها ليشكّلوا خوفا في نفس كلّ المستعدّة للانتشار في ش نّسورأبناء الجزائر، ال

 يحاول الاقتراب أو أذيّة وطنهم.

لوحظ في الصّور الاستعاريّة، نجد الشّاعر جسّدها بنوعيها وبناء على ما 
 وقت نفسه هي ما تفهم عندنا بلغة، وفي الالتّجسيميّة والحيوانيّة ليقدّمها لجمهرة الطّفولة

 ا؛ أي استعارة تصريحيّة ومكنيّة.واسم مخالف لها تمام

 

 

                                       
   .58يوسف أبو العدوس: الاستعارة في النّقد الدبي الحديث، ص -1
  .47الديوان، ص -2
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 :)الجديدة( الصّورة الشّعريّة الحديثة ثانيا:

زادا  لنا على كلّ ما شكّلو  ،عطلاوالا اكتسبناه من خلال القراءةبالرّجوع إلى م
التّشبيهات  يمكن القول في هذا النّوع من الصّور إنّه قد تمّ تجاوز استعمال صور معرفيا،

ي في معاني الكلمات الغامضة، والت أكثر تحفيز للأذهان للبحث الاستعارات إلى صور و
 تعرف بصورتها الحديثة باسم:

 الرّمز:  -1

النّفسيّة وصلة يومئ ويوحي بوصفه تعبيرا غير مباشر عن النّواحي  ما» وهو
المشاعر عن طريق الإثارة النّفسيّة لا عن طريق التّسميّة  الذّات بالشياء، إذ تتولّد فيها

ليوحي بها  الرّموز يلجأ إلى استعمال كلمات وهو المفضي على أنّ متكلّم ،1«والتّصريح
بدل طفل أو برعم  في الظّاهر، كأن يوظّف كلمة طير ا لما يبرزمخالف تمامعن معنى 

 مثلما فعل في قوله: ليحقّق عن طريقها رمزيّة جميلة

ين               ل م  ب ن تٌ          ي اس م  باحَ  الع  ي الص   2نَحْلَة  تَبْغ 

ما فيها من بعد )نحلة تبغي الصّباح(، ل  ا البيت يستدعي الوقوف عند عبارةفهذ
ح فرمز الغير محدود، أمّا الصّباتمرّ فالنّحلة رمز العمل الدّؤوب، والنّشاط المسرمزي، 

والضّياء وبداية اليوم الجديد،  بإشراق النّور أنّ الصّباح مرتبطالنّجاح، فعلى حدّ علمنا 
على  ديدمواظبة وحرص ش لما رآه فيها من، لشّاعر أحلام هذه البنت بالنّحلةومنه ربط ا
 .النّجاح الخير ورمقبلا بن افي دروسها والتّي تريد لها صباحالاجتهاد 

                                       
  .49، ص5877(، ط-دمحمّد فتّوح أحمد: الرّمز والرّمزيّة في الشّعر المعاصر، دار المعارف، مصر، ) -1
  .45الديوان، ص -2
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ذا أمعن النّظر في الرّمز الموجّه للطّفل، فإنّنا نجده   ر،مبكّ ن قد برز منذ زم» وا 
)كليلة ودمنة(، حيث إنّه في هذا الرّمز نجد المخلوق غير البشري منذ ترجمة وكتابة كتاب
في بعض من  جعل الشّاعر يقبل على استعماله وهذا ما ،1«البشريتصرّف كما يتصرّف 
 :أناشيده وفق عدّة طرق

  رموز طبيعيّة: 1.1

 له، ومشهدا جميل الحلية لنفوسا عنصر الطّبيعة باعتبارها متنفّس لجأ الشّاعر إلى
 نجده إذ، ، فراح يصوّرها في مختلف عناصرها النّباتيّة والحيوانيّة التّي تزخر بهاالصّغار

 يقول على لسان الطّفل:

  الش جَرَ أ ن ا أ ح ب  
ش ق    الزُّهُورَ و أ ع 

ر      رَ الث مو   ةو خ ض 
ور   اءَ ــوَالمَ     2والس ر 

)الشّجر، الثّمر، الزّهور(، وذلك  نباتيّةصوّر الشّاعر حبّه للطّبيعة في شكل رموز  
الخصب » زفيها، فالشّجر رم الجمال الموجودليوحي بها عن معنى عميق، ألا وهو صفة 

وارفة، ومنه فالثّمر حسب هذا السّياق  وظلال،  لما يعطيه لنا من ثمر لذيذ 3،«والعطاء
 هو رمز الخير والرّزق الوفير.

                                       
الجزائر،  -محمّد مرتاض: من قضايا أدب الطفال )دراسة تاريخيّة فنيّة(، ديوان المطبوعات الجامعيّة، بن عكنون -1
  .81ت(، ص -ط(، )د -)د
  .54الدّيوان، ص -2
  .11، ص1115، 5لبنان، ط -لوك ب ن وا: إشارات ورموز وأساطير، عويدات للنّشر والطّباعة، بيروت -3
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 لنّه يحمل معنى الحبّ  بالحلام، المليئللعالم »ا فقد مثّلت رمز  أمّا الزّهور 
ا ل إلى بيان قيمة الماء بعدّه سببا ورمز ثمّ تابع حديثه ليص ،1«والوفاء والنّقاء والصّفاء

    .       ﴾2 ﴿عزّ وجلّ:إذ يقول للحياة، 

ي يهدف من ورائها إلى التو  ،عن أحاسيسه الخاصّةر عب  قد  وبهذا يكون الشّاعر 
 وضرورة الحفاظ عليها. الطّبيعة في نفس الطّفل بّ غرس ح

  :فصول الحبّ"" وفي موضع  آخر عبّر عنها بقصيدة 

         

       

 

 

د في فصول السّنة )شتاء، ربيع، للتّغيّر والتّجدّ »لقد شكّل الشّاعر من عنوانه رمزا 
عن آخر، فكلّ شيء  غيّر في الطّبيعة، ولا غنى لفصلمظاهر التّ خريف(، وهي  صيف،
 .4«بحسبان

                                       
دار  مسعودي(، -حرز الله -ناصر -)في شعر الغمّاري محمّد مرتاض: الموضوعاتيّة في شعر الطّفولة الجزائري -1

  .17، ص1151، ط( -الجزائر، )د -هومة للطّباعة والنّشر، بوزريعة
  2 - سورة النبياء: الآية41.

  .15الديوان، ص -3
  .14محمّد الصّالح خرفي: أدب الطفال في الجزائر، ص -4

ي    ةٌ ـــف ص ول  الح ب  ز اه 
ن   اء  تَ ش    ء  أ م         ي ةٌ  ـالد ف 

ط ر   رَب يعُ   و الع ش ق   الع 
ل   وَصَيْفُ  ر  والر م   الب ح 
 ه  ــــر ف  ــام  أ ع  ـــالع   خَر يفُ 

ش   يـــــو   ن اــــان يــةٌ أ غ  ـ ــ اد 
ف يــو غ ي    ن اـــــث  الل ه  ي ش 
 ن اــــان يـ ــ أ ف اف ير  ــــع ص  

ل ى ال ن س ام  ي أ ت ين ا  ع 
يم ان  ي د ع ون ا  3إ ل ى الإ 
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 :وهي ألا يهدف من ورائها إلى عبرة قيّمة، بل وذكره لهذه الفصول لم يرد عشوائيا
ليأتي دور  سلها وتتابعها، فما إن ينتهي فصلدائريّة بتسل أنّ هذه الفصول تشكّل حلقة

 تختم فصول السّنة ويبدأ تشكّل الحلقة من جديد. الفصل الآخر حتّى

يمكن أن نعدّها رمزا  (الإيمان يدعوناإلى )الشّاعر خر عبارة قالهاوبالنّظر إلى آ  
في حلقة الحياة، فالحياة تنطلق من لحظة بعد لحظة إلى غاية سنة بعد سنة،  للتبّصّر

إلى  بالطفال ج  خر  ي  وكلّ هذا لساب، تيان يوم الحإكذا إلى أن يقضي أمره عزّ وجلّ بوه
ه ولقاء ي تؤهّلهم لمرضاة اللّ عمال الصّالحة في الدّنيا، والتفكرة الدّعوة للتّزوّد بخير ال

 في الآخرة.الكريم وجهه 

  :من هذا الشّعب"" توظيف رموز الحيوانات منها، ما ورد في نشيد إلى كما سعى 

     

 ا على لسان كلّ مواطن أصيلصفور( تكلم)عوهنا تغنّى الشّاعر برموز الحريّة
من بعد توضيحي » فيها د  لما و ج   كتب المجد لبلده، وقد عبّر عن هذا الرّمز بلغة عاميّة

 2.«على إيصال المعنى وتقريبه إلى ذهن الطّفل بصورة بارزة وتعبيري جديد قادر

 رموز تاريخيّة: 1.1

أكان ء "جموعي أنفيف" سوا في مختلف أشعارشكّل تاريخنا المجيد حضورا قويّا 
 يلي: في حدّ ذاته، ونمثّل له بأقواله في مابذكر المكنة أو التّاريخ 

                                       
  .15الديوان، ص -1
  .151عبد الرّحمن الهاشمي وآخرون: أدب الطفال، ص -2

 و ار        ـــــزّ  الث  ــ ــ ن ش ر ب  ع
ة  ال ن و ار        ي و اح   أ ر ض 

ي د اد  ن ع وه  أ ج  د ك  ص   م ج 
يـ ــ ي ن فُورْ ـــــعُصْ و أ ن ا   1اد 
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ف اء   كَيْمَلَ  أَيَا              ب اء           و أ ن ت  الب ط ولا ت  أ ن ت  الص  د  أ ن ت  الإ   1الم ج 

)كيمل( بعدّها رمزا لثورة التّحرير الوطنيّة، فهي  عبّر الشّاعر عن حبّه لمنطقته
وذلك اعتزازا منه  2،«بمنطقة الوراس التّي احتضنت القيادة الولى للثّورة» منطقة تتواجد

مثّل مسعاه  ونضال في سبيل الوطن، وهو ما مه أبناء هذا المكان من تضحيّاتبما قدّ 
 لذكر القرى والجبال على أساس رموز لمساكن الثّوار الخالدين.

 وفي قوله حول التّاريخ: 

قي ق ة           ور  ه  الد   اث  ع  ب  ان   أ ن ت   رْ نُوفَمْبَ         ت  الح  و  ن ين او ص  ح   3و ه ج  

 ، وكلّه ناجم4«م4581للثورة الكبرى المندلعة سنة» تمّ توظيف شهر نوفمبر رمزا
حاب عن هدف توعوي للصّبيان، أنّ هذه الحقائق شكّلت منبتا للثّورة وانطلاق شرارة أص

 اللّدود. الحقّ في وجه العدوّ 

يستطيع به تدوين حبّ تّى دفع الشّاعر لن يطلق العنان لحبر أقلامه، ح وهذا ما 
الرّمز لا يعدّ » ا بفكرة أنّ ما لاحظه من شجاعة في بلده، مؤمناتجاه  وسرور مشاعره

 .5«، بل في الرّمز بذرة رابط بين معنى ودليلبعاطل

وهي  ليل فهو الضّمني والخفيّ،مّا الد)نوفمبر(، أ ح بهر  ي ص  به المعنى الذويقصد 
 التّي حدثت في هذا الشّهر.شّجاعة مجريات الحداث وقيّم ال

                                       
  .19الديوان، ص -1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -2
  .11المصدر نفسه، ص -3
  .517، ص1115ط(،  -أحمد أبو زيد: هذه هي الجزائر، مكتبة النّهضة المصريّة، القاهرة، )د -4
، 1151، 5لبنان، ط -تزيفتان تودروف: نظريّات في الرّمز، تر: محمّد الزكراوي، المنظمة العربيّة للترجمة، بيروت -5

  .418ص
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 )أدبيّة(: رموز تراثيّة 3.1

وجّه إلى تراثنا العريق، حينما ذكر الشّاعر أعظم شخصيّة أدبيّة في تمّ التوهنا   
رمزا "شيخ الجزائر"  وطننا الجزائري، علما أنّه لم يصرّح بها، بل ضمّنها في عنوانه

 بن باديس.اللعلّامة عبد الحميد 

كما نجده لم يكتف  برمزيّة العنوان فقط، بل عمد إلى إيرادها في فحوى أبيات 
 القصيدة لمّا قال:  

ل مٌ  ر  شَعْبُ الجَزَائ     م س 
 ر ةً     ـــز ائ ر  ح  ــ ــ ت ر ك  الج 

يسَ  ابْن  إ لَى و    انْتَسَبْ  بَاد 
ب  و الو ص ب   اع  ق  الم ص   1ف و 

من معناه  نابع نجد البيت الوّل يتوّفر على رمزوبقراءة فاحصة لهذين البيتين، 
العميق، وذلك حينما تمّ خزل انتمائنا لصل العروبة وجعله يكمن في شخصيّة عبد 

في  يوما ي لم يهب المخاطرلذاة هذا الرّجل الشّهم قيم بن باديس، وكلّه ليتمّ تبياناالحميد 
جمعيّة » ما يعرف بتكوينالحرّية والعلم والخلاق الإسلامية في إطار  مبادرته لنشر أسس
على الإصلاح)...( وركّزت جهوده  و ( التّي ضمّت رجال الطّرق5845العلماء المسلمين)

مبادئ و  ولغة عربيّة روتفسي لشّباب العلوم الدّينية من حديثتربيّة وتعليم الطفال وا
مّا ة، مالحضارة الإسلامي ه بتكوين شباب متشبّع  بقيّمجهودأثمرت  د سنواتالتّاريخ، وبع

الإسلام » ، رافعين شعار2«ة في كافة التّراب الجزائريساعده في نشر دعوته الإصلاحي
 .3«ديننا، الجزائر وطننا، العربيّة لغتنا

                                       
  .44الديوان، ص -1
  .575، ص1111، 5الجزائر، ط -دار ريحانة للنّشر والتّوزيع، القبّةعمّار عمورة: موجز في تاريخ الجزائر،  -2
  .522أحمد أبو زيد: هذه هي الجزائر، ص -3
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ك مسّ إيحائيّة للت لشّيخ عبد الحميد ابن باديس دعوةوخلاصة القول، توظيف ا
ثراء نهج الدّ  باعا منّا على اتّ العربيّة، حرص بمقوّمات عقيدتنا  لغتهلين الحنيف، وا 

 الفصيحة، ومنه المساهمة في رقيّ الوطن وتماسكه.

هو الحال كما موز، ا بالر ئا مليا شعريدل زاأنّ الشّاعر قدّم للأطفا نستنتجومن هنا 
ألفاظ يصعب م واستخد ي كتب مقطوعات تفوق إدراك الطفالسليمان العيسى الذ»عند 

والغرابة في  عوبة في اللفاظمز والصّ دت الرّ فل بيان معانيها، حيث يقول: لقد تعمّ على الطّ 
 فل، كلّ ذلك أتعمّده وأقصدهكانت بعض العبارات تفوق سنّ الطّ  ور، ربّمابعض الصّ 

 ، فعندما يكبرالعوام ويتفتّح على مرّ  عش  فل كنزا صغيرا ي  )...( لتظلّ في أعماق الطّ 
 ويبني فوقها ما يضيف لها ما يشاء متواضعة زادا وذخيرة ةالغامضر تكون هذه السراس

 .1«يشاء

، يءمنها بمرور الوقت، فالشّ  الغامض الطفال قادرون على فك وعليه، ندرك أنّ 
ي لا يمحى من الذ افع القوي  الدّ غر، سيكون نفسه مثّل عائقا على الفهم في الصّ  يالذ
المدارك  ة الفهم بنموربط عملي أسراره عند الكبر، ومنه يكون الشّاعر قد كرة حتّى تحلّ اّ الذ
على ما يرضي اللّه ه   م  ي  ق   لحب اعيةفرصة توظيف رموزه الدّ  لديهم، لهذا استغلّ  ةهنيالذّ 
 وجلّ وعلى ما يفرح وطنه. زّ عّ 

 (:)الرّسومات المساعدة أو التّوضيحيّة الصّورة البصريّة-1

ء، نظرا لما تسهمه ية للشّعراالوافر في مختلف الإبداعات الفن حظّهاسومات الرّ نالت 
لدى الطفال، فهم ة سوم التوضيحيّ ة الرّ هنا تبدو أهميّ » رح، ومنفي إضفاء عملية الشّ 

عبير لديهم ز مهارات التّ ي يعز  اب الذت  لبصري عند تعاملهم مع الك  يعتمدون على الاتصال ا

                                       
  .72أحمد علي كنعان وفرح سليمان المطلق: أدب الطفال وثقافة الطّفل، ص -1
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ظهار مواهبهم  ورة ن عندما تحوّل الصّ بصري يخاطب العي فن» سمرّ فال ،1«ةالخفيوا 
ة يكسبها وجودها منطق الخطوط واللوان المشدودة إلى صورة بصري ةالواقعي

    .2«والعواطف

 أفكاره واعر تاب المعبّر عن أحاسيس الشّ رصة فهم الك  فل فتيحت للطّ ولهذا فقد أ    
 ي يريد، والتدةوالمتعد نظره المختلفةائه ووجهات ر آبفرصة إبداء  يظنحو الوجود، كما ح

من ا عن وصفه له بالكلام أحاط له جانب)الشّاعر( منه مشاركته إياها، فما عجز 
 ي المرسوم.الإيضاح عن طريق الإبداع الفن

تمّ ذكره، سواء أكان ذلك في الغلاف  ومن هنا سعى الشّاعر إلى تطبيق ما
ة روح وتنمي غيرنة، بهدف شدّ انتباه الصّ )المتن( للمدوّ اخلي دّ الخارجي أو المضمون ال

 ور المرسومة.ر في حقائق الصّ بص  خيال لديه للتال

 خطّ  شكلفي  بالعنوان، إذ ابتدءها ذا، نجده رسم غلافه بعدّة رسوماتعلى ه وبناء  
هلة ا إياه من عبارة سنتقيا لباقي الكتابات الخرى، متمام، فهو مخالف سميك الحجم

 الية:ورة التّ هو موضّح في الصّ  مثلما ةٌ(،جزائريوبسيطة )براعمٌ 

 

 

 

 
                                       

 للأساتذة، بوزريعة، الكتاب الوّل، علّال سنقوقة، اللّغة العربيّة وآدابها، جامعة التّكوين المتواصل والمدرسة العليا  -1
  .154السّنة الرّابعة، ص

 عميش عبد القادر: قصّة الطّفل في الجزائر)دراسة في المضامين والخصائص(، دار العرب للنّشر والتّوزيع،  -2
 .  154 -154ت(، ص -ط(، )د -ب(، )د -)د
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 تصوير تعبيري محفز على مواصلة درب ما خلفه الجداد               

 من ديوان "براعم جزائرية" لجموعي أنفيف.                       

هم أنّ ب، ة الفهميفال عمللة تيسّر للأطسهولة الجم أنّ  ،ةور والبارز في هذه الصّ 
الجملة »نّ ل يعة، وذلكب براعم الزّهر الموجودة في الطّ لااعر الشّ ي يقصدها التالبراعم 

 بيعةالمستند فيها على توظيف عنصر الطّ البسيطة تتوافق مع قاموسهم اللّغوي، و 
 .1«اعري اختارها الشّ ل هذه اللفاظ التغير يستوعب مثالصّ  فل)النّبات(، لنّ الطّ 

بلة على مق رةأنّه زه إخبارهأنّ الشّاعر يريد  فلالطّ  الاستيعاب يدركجة هذا ونتي
يادة زّ التي تنتظرها الجزائر لتتفتّح وتنمو حتّى تسهم في ال هرةزّ ال نفسهحقائق الواقع، وأنّه 

 .رهاوّ من نموها وتط

ا ألوانة، بوصفها وان عدّ سومات بألملاحظته أيضا، أنّه صبغ هذه الرّ  وممّا يمكن
اصفرارها، ممّا  بيعة في اخضرارها أون في أفراحه وأحزانه، وألوان الطّ الإنسا بحياة متّصلة

                                       
مختارة("، ندوة علمية: الشّعر الموجه للطفل  عجيري وهيبة: "الصورة الشعرية في شعر الطفل)قراءة في نماذج -1

 ، غير منشورة.1159مارس  54وأبعاده التعليمية، كلية الآداب واللّغات، الثلاثاء 
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الحمر في للّون  ، فاستعماله 1فسيّةنّ عبير عن الحالات الا في التّ دورا بارز  يجعلها تؤد
، 2«م بغزارة للدّ عنة الحمراء التّي تركت أثرا مسيلاالط» على به ليدلأتى  نتهو عنوان مد

ين في عهد الاستعمار يي تعرّض لها الجزائر لبشرية التا فوسخسائر النّ  وبيان مدى
 الفرنسي.

أبيض اللّون،  بحيّز لى إحاطة عنوانه الملوّن باللّون الحمرعد ذلك إثمّ ذهب ب
 زبرسمه للحيّ ال بلون السّلام؛ أي نقول: أنّه أحاط الطف وعلى وجه القراءة والتّحليل  

لام لبرار أحاطتهم بالسّ البيض يهدف إلى تكوين في نفوسهم أنّ تضحيات الملايين من ا
اية بلدهم، وهو ماختصره في رسمه ا ماداموا حريصين على رعي سيظلّ قائموالذ والمان
 لعبارة:

 

 
 

 

 

 

                                       
ينظر: نورا مرعي: تنوع الدلالات الرّمزية في الشّعر العربي الحديث)نماذج من خليل حاوي، محمود درويش، بدر  -1

 .481، ص 1151، 1لبنان، ط -شاكر السّياب(، دار الفرابي، بيروت
، 4ابراهيم محمود خليل: "ألفاظ اللوان ودلالاتها عند العرب"، دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية، العدد -2

 .447، ص 1112، 44المجلد

 = مثلت دور الطفال براعم

 = مثلت دور الجزائر جزائرية

هداء = الطعنة الحمراء ودم الشّ ون الأحمراللّ 
 المسفوك

ي يعيش فيه أبناء = السّلام والمان الذز الأبيضالحيّ 
 الجزائر.                                                

 أبناء الجزائريين                
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عطاء لتنشيط الذّ » مس الملونة بالصفر)العنوان( رسم زهرة الشّ  تماماوتحته  اكرة وا 
تلك  فلالطّ  ويوضّح لعقل مأراد أن ي عل   إذن ،1«الوضوح والفكار وتدعيم اتخاذ القرارات

 تحقيق شمس الحقّ  ضال بغيةحاد والنّ للاتّ  نذ عهودتخذت ماو  القرارات التي ح سمت
هرة )واحد في السفل والآخر في فلين الموجودة بجنب هذه الزّ ية، وصورة الطّ والحرّ 

والازدهار والاخضرار  قيهم، فبتعاون من بأمثالهم ساد الرّ على اتحاد ير دليلخالعلى(  
 وفراشات متراقصة بيعة بما فيها من أزهاروحقول الطّ  شعر للأطفالالمجسّد في جملة 

هور فل)...( أنّ الزّ يتعلّم الطّ  والهدف من ذلك أنتتحاور  هر يبتسم والعصافيرفالزّ »
ة أيضا لحفظ بين النّاس، وداعي حة وداعية للحبّ مسبّ وجميع هذه العناصر  والورود

 .2«سوء و رّ ش جزائر من كلال

ائر المعبّر عن ية، إنّه الطّ ائر المغرّد بانتصار الحرّ فالعصفور مثلا، مثّل دور الطّ 
رتبط بحدّة الم» لم والقهر وتحقيق ما آمنوا به من قوّة إيمانهمفرحة كلّ جزائري بزوال الظّ 

 البنفسجي. ائرلالة المستنبطة من لون الطّ ، وهي الدّ 3«فسيّة لديهموالحساسية النّ الإدراك 

لغلاف على في أسفل ا يءإلى اسم الشّاعر، فإنّنا نجده ج ظرالنّ  أمّا إذا أردنا
راب والرض، وهو الت» بنّي على أساس أنّه لون بلون مستقيم اليسرى وفق خطّ  الجهة
ر، ويتّجه إلى أن يكون أكثر الضّاغط في اللّون الحمشاط نّ يقلّل من ال ي فيهالذ

 .4«اهدوء

                                       
التّوزيع، كلود عبيد: اللوان)دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، دلالتها(، المؤسسة الجامعية للدّراسات والنّشر و  -1

 .41، ص 1154، 5لبنان، ط -بيروت
 .14-14محمد الصالح خرفي: أدب الطفال في الجزائر، ص  -2
 .118، ص 5887، 1أحمد مختار عمر، اللّغة واللّون، عالم الكتب للنّشر والتوزيع، القاهرة، ط -3
 .141المرجع نفسه، ص  -4
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يشعر به اتجاه ي الذ خفيف من ثورته وغضبهعلى هذا، حاول الشّاعر التّ  وبناء
ن للأطفال أنّه مواطن محب لرضه ووطنه، من رغب في طمس هويته وانتمائه ويبي  

 المثابرة حتى ينمي فيهم روحا هذ البيض المحيط به، وكلمن صفاء اللّون  هحبّ  فصفاء
ضال، فبالرّغم من محاولة المستعمر تهميش اسم الجزائر ووضعه في أسفل المراتب، والنّ 

 إلّا أنّها ظلّت على استقامة نحو طريق الجدّ والجهاد.

 ي عبّر فكتب، وكتب فصوّر صدى صوته بحروفالذ نفيف"جموعي أ"إنّه
ي آلت إليه على الوضع الت أنّه شاهد عيان ،من سمع أو قرأ لّ ة ليخبر كورسومات عدّ 

الصّبر أنّه بقوّة  ي يخبرنااهد نفسه الذ، وهو الشّ الجزائر، وما مرّ عليها من أحداث مؤلمة
   .مبتغاه والعزيمة سيحقّق لكلّ فرد

قائمة إلى غاية ولوجه  اعر للتّمعن في معاني الرّسوماتوقد ظلّت دعوة الشّ 
يدخل النّظر » ياللّون الزرق، الذ)المتن( عن طريق  لحيثيات المضمون الدّاخلي للمدوّنة

)...( وهو لون تقدّمه إلى ما لانهاية، كأنّه أمام هروب مستمرفيه  حدون أيّة عوائق، ويسر 
نا رأى أنّه لون ، ومن ه1«الطّبيعة بشكل عام للفراغ المتراكم، فراغ الهواء، فراغ الماء

هذا في  يصلح لتوظيفه في السّماء، حتّى يستطيع حمل فكر الطّفل إلى التّمعن والتبّصّر
 ي جعله يوظّفه في الرّسم.الفراغ والبحث عن السّبب الذ

 ه من الغلاف إلى المتن، فلم يكتفللانتقال ب لقد مثّل هذا اللّون، حبل وصل
، حتّى "علمي" الشّاعر بتوظيفه في الغلاف الخارجي، بل سعى إلى تجسيده في عنوانه

 .عله يذكر لفظة العلم بهذا اللّوني جالبحث عن السّر الذنحو التّساؤل و  لصّغيربايدفع 

 ه بحقيقة قيّمةم  عل  واستلهامه لمعاني هذه البيات، يدرك أنّه أراد أن ي  وبمجرّد إقباله 
 يجهلها بحكم صغر سنّه، وهي الحقيقة الكامنة في قوله:

                                       
 .95كلود عبيد: اللوان،  ص -1
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 علمي                                   

 م  م  الق   ق  و  ف   خًاام  ش                   م   ـــــــي  الق   ز  ــ ــ مي ر  م  ل  ع                

 م  ــي  الش   ان  و  ن  ع   و  ه  ف                    ه  ـــــــو ب  ــــه  ز  يًا أ  ـــــــال  ع                

 م  ـــــع  ى للن  ن  ع  م   ك  اذ                   يلٌ م  ج   لقْ الحَ  رُ ضَ خْ أَ               

 م  ـــل  ى للس  ن  ع  م   اك  ذ                   ع ٌ ـيد  و   لق  الحَ  ضُ يَ بْ أَ               

م   ة  مَ جْ نَ                   هـــب  لْ ي قَ ـــــر  ف  ــ ـــَمحْ أَ                ل ي اله م   ت ع 

د  ـــــــإ س  ذ اك                   ع  ــــــــــــلَال  رَائ  ـــــــــــوه                 مٌ و   1م  لا 

الجمال)...( إضافة »منه على  ي كشفها له بخطوط سوداء، إيحاءتإنّها الحقيقة ال
ئما ليعبّر عن الحزان أو لا يأتي دا ، ومنه فاللّون السود2«إلى أنّه يحمل معنى المجهول

 خير نموذج تستدعي الكشف والتّوضيح، وهذه النشودة مجهولة م، فقد يدرج لبيان قيّ الآلام
بالنّسبة  على ذلك لنّ الشّاعر يهدف لتوضيح قيمة الوطن لدى أبنائه، وبيان أنّه أجمل أمّ 

 لهم.

زائري بما فيه من ألوان وأشكال ولزيادة التّوضيح أكثر رسم له صورة العلم الج
أخضر وثانيهما  علم مستطيل الشّكل، مقسوم إلى نصفين: أوّلهما» يّزه، إذ بيّن أنّهمت

نه من ي استمدّ شكله وألواالعلم الذ أبيض، يتوسّطهما هلال ونجم أحمران)...( فهو
أولى بيضاء  ة التّي ينتمي إليها، إذ يوحي إلى حياتين: حياةالحضارة العربيّة الإسلامي

، يسالمون ادا ولا عدوانيحملون حق كقلوب أهلها)...( لا مح وبيضاءسمحة كالإسلام السّ 

                                       
 .25الديوان، ص -1
 .487: تنوع الدّلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، ص  نورا مرعي -2
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هلال ونجم  من سالمهم، وحياة أخرى هي جنّة خضراء فيها السّعادة والنّعيم، يفصل بينهما
 .1«ويوحيان بالجهاد المرير الانتماءن على أحمران يدلا

في انتمائها للدّين الإسلامي من ناحيّة لونيها  والمقصود هنا، أنّ الجزائر جزء
بين أفرادها، تماما كما فعل المسلون في عهد الرّسول المأخوذين من الصّفاء والتّحاب 

منه تبارك وتعالى وهي  ي تؤهّلهم لنيل أجمل هديّةت التفاهذه الصّ  صلّى اللّه عليه وسلّم،
 ني.اخضرار الجنّة الدّائم والممثّل في اللّون الثاّ

ة أنّهما رمز ديننا الحنيف، لمعرف ها، فالهلال والنّجمة مثّلا رايةأمّا من ناحيّة شكل
أبدا، فما أعظم أن يتّصف بلدنا  ي لم تنسدم شهدائها الت أسقطتهما الجزائر على ين  ذ  لّ وال

 بصيفات دين الحق !

   

 

 

 

 

 لجموعي أنفيف.ان "براعم جزائرية" ديو  صورة علم الجزائر من               

                                       
"مذكرة مكملة لنيل درجة (، م1117 -5899صديقة معمر: شعرية اللوان في النص الجزائري المعاصر فترة) -1

 .17، ص 1151 -1118قسنطينة،  -الماجستير"، أدب حديث ومعاصر، كلية الآداب واللّغات، جامعة منتوري
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سعى الشّاعر لإبرازه بأكثر  ي يقوم عليها بلدنا، فقدبما أنّ الإسلام هو الرّكيزة التو 
وتعليمه طرق الإيمان وكيفيّة طاعة  اولة غرس مبدئه في نفس كلّ مولودومح دقّة ووضوح

 :""ديني الإسلام وجلّ، ومنه يقول في أنشودة اللّه عزّ 

ين ي          إ ن   الَأدْيَانخَات مُ               يه  ـــد   لا م  ـــــن  الس  ـــــــد 

ي                 ام  و  الد   ي ع  ت  ي  و  ه د   ـ ر ه           ف هـل س ت  أ ر ض ى غ 

 1امَ ــــصَ ا وَ ـــك  زَ ي ــــــب  أ  ي          و  د  ج   ه  ب  ر  ي د  ف   ر  س ا             

 إلى غاية نهاية النشودة:

 ين  م  ل  االع   ب  ر   لا  إ               هلَ إ   لاَ  ن  أَ  دُ هَ شْ أَ              

 2ين  ل  س  ر  الم   ر  ي  خ   و  ه   دً م  حَ مُ  ن  أَ  دُ هَ شْ أَ                    

ي للإسلام، والتففي هذه النّماذج الشّعريّة لجأ الشّاعر إلى توضيح الركان الخمسة   
 ا في الدّنيا والآخرة.ستحقّق سلاما لنّها حثّ على سلك نهجه

عزّ وجلّ، تنبّأ إلى  رئ الصّغير على أداء فرائض اللّهولمّا أراد الشّاعر تربية القا
ا قرّر رسم ما قاله ا له بعدم فهمه لهذا الكلام المخطوط، عندهي قد يشكّل عائقسنّه الذ

 يمكن أن يتخيّلها عقله. في أجمل حلّة

 

 

                                       
 .17الديوان، ص  -1 
 المصدر نفسه الصفحة نفسها.-2 
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 من ديوان "براعم جزائرية" "ل صالحا تلقى الجنةاعم"توحي بمعنى صورة 

 لجموعي أنفيف.

سروال أزرق، فالزرق هو و  بنفسجيسجّادة عليها طفل يصلّي بثوب إذ رسم له   
 أنّ أعمالهللإيمان القويّ، والثقّة بالنفس ب الدّاعي بنفسجيبصّر في هذا اللّون الدعوة للت

منه يرعاه  قريبه الخير، وتحسّسه أنّ اللّ بالمل و ا مبشّرة الصّالحة ستفرش له الدّنيا زهور 
من  المستوحاةهذه الخيرة ويحفظه في الدّنيا وسيجزيه على هذه العمال في الآخرة، 

لّ على أنّ العمال لتد ،شجرة مثمرةرست به ي غالخضر المفروش وراءه والذالبساط 
يخيب فيه  ي لااتبّاع سبيل الحق الذا حثّه على لهذ، فعله فيها ثمر لصاحبها ماة تنيويالدّ 
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لون السّعادة » ي يأخذه إلى المسجد، وكأنّه يقول: أنّ له الطّريق البرتقالي الذ اسالكه، مبيّن
ينتظره في هذا المسجد، فما بقي عليه إلّا حسم قراره، وهي الدّلالة  1«والثقّة والنّجاح

المستنتجة من اللّون الصفر والمذكورة آنفا، وليبثّ فيه روح الاطمئنان رسم له صورة 
 ى للانهزام ولا الخذول.ام متمسّكا بعقيدته فلن يعرف معنالشّمس، ليخبره فيها أنّه ماد

يل الفنّي المرسوم هو إدراك عين الطّفل ما لم توظيف التّشكوفي الختام نقول: 
 يستوعب مغزى الحقائق الضمنيّة.رغبة في جعله  بالسّمع،يدركه ذهنه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .41كلود عبيد: اللوان، ص  -1
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  وبعد الخوض في أعماق شعر الطّفل، نكون قد خرجنا بحصيلة مثّلت خلاصة 
 يزال قادرالا  ، ذلك أنّ هذا الميداناية لبحثنا، لا نهاية للأفكار عامّةنتوقّف عندها كنه

 الرّؤى والاستنتاجات، ومن بين مختلف الباحثينتشكيل إضاءات ورؤى جديدة عند على 
 يلي: المتوصّل إليها ما

فل العام، إذ يتوجه به الشّاعر إلى جمهرة شعر الطّفل هو قسم من أقسام أدب الطّ  -1
وفي الوقت نفسه  ،المحبب إلى نفوسهمو الطّفولة دون غيرها، منتقيا فيه الوقع الجميل 

  يكون هادفا للتّعبير عن ذواتهم وعمّا يحيط بهم. 

فسنجده في ألحان أمّهاتنا  الموجه للطفل أنّه إذا أردنا أن نبحث عن بداية هذا الشّعر -2
ككائن بشري له أحقيّة  الطفلوأجدادنا منذ القدم، وبالرّغم من هذا إلّا أنّه لم يعترف ب

ياع من الغرق والضّ  ومنقذه إلى أن أتى منجدهالاهتمام والرّعاية، وقد ظلّ على هذا الحال 
عند ، ومنه بدأ التّدوين في مجاله من خلال تأثّره بإبداعات الغرب  ،"محمّد عثمان جلال"

 ب. شعرائنا العر 

واحد من قضايا  عر على أضرب وأنواع مختلفة، لكنّ الغاية والهدفقد يأتي الشّ  -3
التّمسّك بالعقائد، إلى بثّ السّرور، وغيرهما على أساس دعوة النّشئ اليافع للتبّصّر في 

 حقيقة ما يقال ، إمّا للعمل به أو للاعتبار منه.

بل تقيّدا وتنفيذا وأجيال المستقبل لم يرد وليد حب أو رغبة،  الاهتمام بصغار الأمم، -4
 واتباع سنن ووصايا رسوله الكريم صلّى اللّه عليه وسلّم. لأوامر اللّه عزّ وجلّ،

استعمال البنية الايقاعية في ديوان البراعم يسهم في توفير جوّ المتعة والتّلقين،  -5
قصائد رغم أنّ  يراد أنشودة واحدة من شكل الشّعر الحرّ اعر على إلاسيما في تركيز الشّ 

للفت الانتباه لعدم تناسي الماضي ومسايرة ركب ديوانه تقليديّة، ومنه فهنا نجد دعوة 
  .الحاضر، وأخذ العبرة ممّا سبق
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بالحفاظ  لتقيد العقل  في شعر "جموعي أنفيف" يهدف  المقيّدة يقاع القافيّةبروز إ -6
يء لعمل بالشّ كرار ما هو إلّا حثّ وتأكيد على ا، في حين نجد التّ على الشّيء المطروح

 المكرّر.

نقل وتعبير عن واقع الجزائر " ةية المتوفّرة في ديوان "براعم جزائريّ الصّور الفنأصل  -7
قلت بما يخدم الذّهن عن طريق توظيف ي ن  ، والتن جرّاء المستعمر الفرنسيالمخلّف م

ي لا نراعي فيها الوضوح، لأنّ هذه الأخيرة الت تعارات والرّموز،صور التّشبيهات والاس
، إذن توظيف الرمز دافعا لكشف المحفّز للعزائم لا المثبّط لها متعتها تكمن في غموضها

بصورة بارزة وليدعّم آراءه الأبدان والأذهان،  ر الأزمان ونموّ حقيقة ما قيل مع مرو 
حمل فكرهم للتبّصر في  عقول هؤلاء الأبرياء برسومات وألوان زاهيّة، توحي إلىوضّحها ل

  حقيقة الجزائر، ومن أين نبع لونها وشكلها ورقيّها. 

في  اونصيب القدير، أن يكتب لنا حظّا العليّ عسانا إلّا أن نرجو وفي الأخير، ما 
 إطار المضيفين لشيء جديد، وجعله يقتدى به لدراسات من بعدنا.

 نعم الوكيل.وهو وعلى اللّه توكّلنا،                          

 

  

 



             

 

 

 

 

 

 مــلحـــــــــــــق
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 :جموعي أنفيف سيرة ومسيرة  

 ، منطقة كيمل ولاية باتنةب، م 3691نوفمبر7نفيف" يومأ جموعيولد الشّاعر والمربّي "    
 لكنّه تربّى وترعرع بين أحضان ولاية بسكرة في جوّ عائلي كبير العدد.

ليكمله   ،بسكرةبولاية  "مساره العلمي، فقد انطلق من ابتدائيّة "عيسى واعر عنأمّا      
لمسار في متوسّطة "خملة مواصلا ركب هذا ام(، 3679في ابتدائيّة "دهّاز لخضر" فترة)

 "حكيم سعدان". م(، ثمّ انتقل إلى الطّور الثاّنوي بثانويّة3691-3679)ابراهيم"

للتّربيّة، التكنولوجي لوريا أجرى مسابقة الأساتذة في المعهد وعندما نال شهادة البكا       
، ممّا أهّله إلى أن يرقى لرتبة الأستاذ في مادة م(3691-3691)اأيض بولاية بسكرة

 ات بمتوسّطة زراري محمّد الصّالح .الاجتماعي

ولع شاعر البراعم بفنّ الإبداع الأدبي ولعًا كبيرا منذ كان صغيرا، وحين سمحت  لقد     
 ، والتّي نذكر أهمّها: بدأ بالكتابة والنّشر وهو في مرحلة الثاّنويّة ،له الفرصة

من قبل جامعة  ، كأوّل عمل فنّي له، إذ نشرم(5111)": سنةلياذة الجامعة"إ ديوان-1
 محمّد خيضر.

 .عقبة ابن نافع ، والذي شُطر من أجل قصةم(5116): سنة"فارس الأنوار "ديوان-2

 .1، هديّة منه إلى أغلى ما خلّفه بلدهم(5135سنة): "براعم جزائريّة" ديوان-3

 

 

                                       
  .م5139أفريل39، (براعم جزائريّة صاحب ديوان) جموعي أنفيف الشّاعر مع مقابلة في -1
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لجمهرة الطّفولة أيضا، وهما تحت الطّبع  :"ديوان "عزّو زهرة" و"الفراشة والنّسيم -4
 حاليًا.  

إضافة إلى عديد من النّدوات والمشاركات العضويّة في مختلف أنحاء الوطن تاركا      
 .1المجالهذا  فيها بصمته النّاطقة باسمه في

 

                                       
  .م5139أفريل39، (براعم جزائريّة صاحب ديوان) جموعي أنفيفالشّاعر مع  مقابلةفي  -1
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 .عن نافع ورشالقرآن الكريم برواية  *

 :ادرلمصأ ( ا

اعة والنشر، بن زيد للطب ، دار علي(لأطفالموعي أنفيف: براعم جزائرية )شعر لج-1
 .م2102ط(،  -دبسكرة، )

 :ـعجلمراب( ا

 المراجع العربيّة: 

 م.2110ط(، -مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، )د ،هذه هي الجزائرأبو زيد:  أحمد-1

-د)وزيع، زلط: الاتجاهات الحديثة لأدب الطفل، هبة النّيل العربية للنّشر والتّ  أحمد-2
 .م2112ط(، -ب(، )د

غير أحمد -3 الهيئة العربي الحديث،  المراغي: بناء قصيدة الإبيجراما في الشعر الصَّ
 م.2102ط(، -العامَّة، القاهرة، )د المصرية

لطفل، منشورات جامعة علي كنعان وفرح سليمان المطلق: أدب الأطفال وثقافة ا أحمد-4
 .م2100ط(، -، )د(ب-دمشق، )د

 م.0221، 2القاهرة، ط لون، عالم الكتب للنَّشر والتَّوزيع،مختار عمر: اللُّغة والّ  أحمد-5

ر ، الدَّاوالتّوزيع العربية المركز الثقافي العربي للنّشرناد: دروس البلاغة الزّ  الأزهر-6
 .م0222، 0بيروت، ط-البيضاء

-د) ب(،-)د دار المعارف، كانت الأنشودة(، داود: أدب الأطفال )في البدء.. أنس-7
  م.0221ط(، 
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كتَّاب، عبد الفتَّاح: أدب الأطفال في العالم المعاصر، مكتبة الدَّار العربية لل إسماعيل-8
 .م2112، 0القاهرة، ط-مدينة نصر

، باعة والنّشرعبد الجليل يوسف: موسيقى الشّعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطّ  حسنى-9
 .م2112، 0الإسكندرية، ط

 .م0222، 2المصرية اللبنانية، القاهرة، طشحاتة: أدب الطّفل العربي، الدَّار  حسن-11

-المعاصر، إفريقيا الشرق، بيروت ربيالغرفي: حركية الايقاع في الشّعر الع حسن-11
 ت(.-ط(، )د-لبنان، )د

 .م2111 ط(،-ب(، )د-الكتابة، دار مدني، )د عبروس: أدب الأطفال وفنّ  حسين-12

باعة والنّشر والتّوزيع، عبد الحميد العنّاني: أدب الأطفال، دار الفكر للطّ  حنان-13
 .م0222، 2الأردن، ط

الأردن، -اعيّة، عالم الكتب الحديث، إربدبن خويّة: في البنية الصّوتية والايق رابح-14
 .م2101، 0ط

-فضاءات للنّشر والتّوزيع، عمّان ، دارعيسى: التّشكيل الجمالي عند الأطفال راشد-15
 .م2101، 0الأردن، ط

للنّشر  قبل المدرسة، دار المناهج الحريري: قضايا معاصرة في تربيّة طفل ما رافدة-16
 م.2102، 0والتّوزيع، عماّن الأردن، ط
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  بن سلامة: الرّبعي-17

-ط(، )د-الجزائر، )د-العربيّة، دار الهدى، عين مليلةتطوّر البناء الفنّي في القصيدة  -
 ت(.

 .م2112، 0قسنطينة، ط-دار مداد، عين البايمن أدب الأطفال في الجزائر،  -

  حمان تيبرماسين:الرّ  عبد-18

، القاهرة، البنية الايقاعيّة للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنّشر والتّوزيع -
 م.2111

 م.2111، 0العروض وايقاع الشعر العربي: دار الفجر للنّشر والتّوزيع، القاهرة، ط -

)فلسفته، أنواعه، تدريسه(، دار زهران  الرّحمان الهاشمي وآخرون: أدب الأطفال عبد-19
 .م2112ط(، -)د عمان، الأردن، والتّوزيع، للنّشر

 م.2110، 0لبنان، ط-، بيروتالحسيني: الطّفل والأدب العربي، دار الهادي زهراء-21

الأردن، -ر البشير للنّشر والتّوزيع، عمانأبو الرضا: النّص الأدبي للأطفال، دا سعد-21
 م.0221، 0ط

 السّعود سلامة أبو السّعود: البنية الايقاعية في الشعر العربي، دار العلم والإيمان أبو-22
 .م2112، 0للنّشر والتّوزيع، دسوق، ط

، 0أبو مغلي: العروض والقوافي، دار البداية ناشرون و موّزعون، عمّان، ط سميح-23
 م.2112

لمسيرة ا)قراءة نظريّة ونماذج تطبيقة(، دار  عبد الوّهاب أحمد: أدب الأطفال سمير-24
 م.2112، 0ط العبدلي، -للنّشر والتّوزيع، عمّان
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، 0ب الغباشي: صحافة الأطفال في الوطن العربي، عالم الكتب، القاهرة، طيشع -25
 م.2112

علّال سنقوقة: اللّغة العربيّة وآدابها، جامعة التّكوين المتواصل والمدرسة العليا  -26
 للأساتذة، بوزريعة، الكتاب الأوّل، السّنة الرّابعة.

ط(، -الواضحة، دار المعارف، لندن، )د ن: البلاغةعلي الجارم ومصطفى أمي -27
 .م0222

الجزائر،  -تّوزيع، القبّةعمّار عمّورة: موجز في تاريخ الجزائر، دار ريحانة للنّشر وال -28
 .م2112، 0ط

-الأردن، )د-شر والتّوزيع، عمّانمؤسسة الوّراق للنّ عمر الأسعد: أدب الأطفال،  -29
 .م2101ط(، 

ب(، -دار العرب للنّشر والتّوزيع، )د عميش عبد القادر: قصّة الطّفل في الجزائر، -30
 ت(.-ط(، )د-)د

، 0الأردن، ط-دعبد الفتّاح لكرد: العروض العربي، عالم الكتب الحديث، إرب -31
 م.2102

-الفارس للنّشر والتّوزيع، عمّان التّكرار في شعر محمود، دارفهد ناصر عاشور:  -32
 .2،  نقلا عن: ابن الأثير: المثل السّائر، جم2112، 0الأردن، ط

فوزي سعد عيسى: العروض العربي ومحاولات التّطوّر والتّجديد فيه، دار المعارف  -33
 .م2111ط(، -الإسكندرية، )د-، كلّية الآدابالجامعيّة

(، منشأة المعارف، كلّية القصّة -مسرح الطّفل -)شعر عيسى: أدب الأطفالفوزي  -34
 م.0222ط(، -، )دالإسكندرية-الآداب
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لبنان، -راسات والنّشر والتّوزيع، بيروتمؤسّسة الجامعيّة للدّ كلود عبيد: الألوان، ال -35
 .م2110، 0ط
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 الصّفحة العنوان

 ب-أ مقدمة

  مدخل: شعر الطّفل وتبلوره في الوطن العربي.             
 5 مفهوم شعر الطّفل-1
 11 بدايات شعر الطّفل في الوطن العربي-2
 15 أصناف شعر الطّفل-3
 11 الأغنيّة 1.3  
 11 النّشيد 2.3  
 11 الأوبريت 3.3  
 11 المسرحيّة الشّعريّة 3.3  
 11 القصّة الغنائيّة 5.3  
 11 أهداف شعر الطّفل-3
 11 الدّعوة للالتفات إلى الطّبيعة 1.3 
 11 الدّعوة لهدف تربوي 2.3 
 11 الدّعوة لقيّم دينيّة 3.3 
 11 الدّعوة لبثّ روح المتعة والفكاهة والسّرور 3.3 

 عند فلالموجّهة للطفي القصيدة  ةالفصل الأوّل: دراسة البنية الإيقاعي    
 أنفيف" جموعي"

 21 مفهوم الايقاع
 21 لغة 
 22 اصطلاحا 

 22 يقاع الوزنإ-1
 31 يقاع القافيّةإ-2

 31 أنواع القافيّةأوّلا:    
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 31 قافيّة مقيّدة-1   
 32 قافيّة مطلقة-2  

 33 حروف القافيّةثانيا:    
 33 الرّوي-1   
 33 الوصل-2   
 33 الخروج-3   
 33 الرّدف-3   
 35 التّأسيس-5   
 31 الدّخيل-1   

 31 ألقاب القافيّةثالثا: 
 31 القافيّة المترادفة-1  
 31 القافيّة المتواترة-2  
 31 القافيّة المتداركة-3  
 31 القافيّة المتراكبة-3  
 31 القافيّة المتكاوسة-5  
 31 يقاع التّكرارإ-3
 31 التّكرار اللّفظي 1.3  
 31 التّكرار الاستهلالي )البداية( 2.3  
 32 تكرار العبارة )الجملة( 3.3  
 تكرار التّجاور 3.3  
 تكرار العنوان 5.3  

33 
33 

 جزائريّة"الفصل الثاّني: تجلّيات الصّورة الفنيّة في ديوان "براعم 
 31 الصّورة الشّعريّة )ذهنية( -1

 47 لغة 

 31 اصطلاحا 
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 31 : الصّورة الشّعريّة التّقليدية )القديمة(.أوّلا
 التّشبيه   -1  
 الاستعارة-2  

 : الصّورة الشعريّة الحديثة )الجديدة(ثانيا

31 
51 
51 

 51 الرّمز-1   
 12 الصّورة البصريّة )الرسومات المساعدة أو التّوضيحيّة(-2

 13 خاتمة
 11 ملحق

 11 والمراجعقائمة المصادر 
 11 فهرس الموضوعات

 



 :ملخص

لإختتتتتتتن  عع لأخيتتتتتتتن يستتتتتتتجتمع رتحجتتتتتتتت عن آتتتتتتتتع جتهستتتتتتت تعتتتتتتتت ع م  تتتتتتتت ع جستتتتتتت  ع تتتتتتت  ع
قتتتتذ ع  رتتتت عتتتتت عختتتت  عقتتتتملع  رن عنآتتتت ع رج ععإيتتتته  رفتتتتنمع  رحتهنتتتترعتتتتت عم دتتتتن ع رجخ تتتت  عم   تتتترع

تتتتتجنشتتتتتدرع دهجتتتتتتعن تتتتت ع رتتتتتن ع نحتتتتتم ع تتتتتذعجحن تتتتترععتتتتتتهع هععنتتتتت عتق تهجتتتتتت ع  تتتتت    رتتتتتم ع يل عهجع رس 
نيتتتت ع عريح تتتت عتنهتتتتهع ر  عجز ئ  وووو "ع"بوووو  ن "عتتتتت عختتتت  عتم نجتتتتتع"جمووووأنف ف   وووو ع رش تتتتهنن
تتتتتت تتتتتتتت ع جستتتتتتهي عج قينتتتتتتتعتتتتتتت عختتتتتت  ع رتتتتتت   عفتتتتتت ع تتتتتتذع م يتتتتتترعج   عآيحع رتتتتتت هعيستتتتتت  تع ر  ع رص 
جث يتتتتتتتت ععقصتتتتتتتمرتتتتتتتتنح ع  لأرفتتتتتتته ع رت ر  تتتتتتتر ع ن حع ع  نهع رخفيتتتتتتت  ع قصتتتتتتتنع رحتتتتتتتت  رش تتتتتتت

ي ع لإستتتتت تذع تثه تتتتترعق  تتتتتتعجتثتتتتت ع ي  تتتتتت ع  رتتتتتم ععيتتتتترع رجتتتتتذغتتتتترع ر ن  ر  عع:  رتق تتتتتته ع رث ثتتتتتر
 نستتتتت لع صتتتتت نععشتتتتتهنننهعتم نجتتتتتتعت  نتتتتتهه ضع هرآيتتتتته  ع  رتتتتت   ع رتتتتت هعينستتتتتلعآتتتتتم م  ع رن تتتتت

ع يش.ج  نعن ع  ق تع رت

Summry: 
The society brings it’s soul and its solidarity from it’s decency. 

However this later, it is try to be out the individual and the group of society 
from the circle of tardiness, and push him toward the development and the 
prosperity, and that through the upbringing its categories on the straight 
path, and the defense about it’s principles and this is we find it in the 
experiment of the poet “Djimoai Anfif” through his blog of “Algerian buds” 
to make from it the truth bath or street which the child follows it in the 
beginning of his learning and to make easy to learn him through the light 
poetical and the short sentences and the soul of jolly and the known or daily 
terms and every that for constant the three principles: The Arabic language 
which represents his structure, the Islamic religion like his the pulsator heart 
with the life, and the motherland which draw his boundaries So, our poet 
represents a good blog by his pictures and drawings which express about 
his reality of life.    


