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شكر وعرفان 
 .الحمد لله الذي ىدانا إلى ىذا وما كنا لنيتدي لولا أن ىدانا المولى عز وجل

لا يسعني في ىذا المقام إلا أن أتوجو بالحمد والشكر لممولى عز وجل الذي أنار لنا درب          
 .العمم والمعرفة وأعاننا لإنجاز ىذا العمل فلا توفيق إلا بو

، تقديرا ليا "جوادي ىنية " يسرني أن أتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى أستاذتي المشرفة 
 .عمى مجيوداتيا وتوجيياتيا ونصائحيا التي كانت عونا لي في إتمام ىذا العمل 

 .كما أتقدم بشكري إلى أعضاء لجنة المناقشة لتفضميم عمى مناقشة ىذه المذكرة

كما أوجو تعابير الشكر والإمتنان إلى كل الأساتذة أساتذة قسم الآداب والمغة العربية 
لى من أمد لي يد العون من قريب أو من بعيد   .بجامعة محمد خيضر، وا 

 

 

 



    

 مقدمة  



 مقدمة

 

 

 ‌أ

عُرِف الأدب العربي بأنو صورة من صور الحياة يعبر من خلاليا الأديب عن عواطفو 
وأحاسيسو، فينتج عن ذلك سمسمة من الكممات المتجاورة التي تحمل ىذا الدفق من 

الأحاسيس والمشاعر، والكلام في الأدب إما أن يصاغ عمى شكل أبيات منتظمة فيسمى 
ما أن يتدفق في خط متناسق متناغم فيكون قولا منثورا  .شعرا،وا 

        وبما أن الشعر ناتج من رحم الأدب، فيو ليس منوطا بتعريف ثابت، بل ىو مرن 
يتغير بتغير الشعراء واختلاف بيئاتيم وشخصياتيم، لذلك فيو يعرف بأنو كلام منظوم 
بطريقة معينة وفقا لتتابع الحركات والسكنات، وىذا ما جعل لمشعر موسيقى خاصة، 

ذا كانت " بالإيقاع " اصطمح عمييا  ويعتمدا عمى علاقة الأحرف والكممات في ما بينيا وا 
التجربة الشعرية ىي التي تحدد الشكل الذي تتخذه القصيدة، فإن أول ما يحدث في 
التجربة ىو وقع جرس الألفاظ عمى الأذن والعقل والإحساس بالألفاظ وىي تتردد في 

فنظام الإيقاع وما يتضمنو من مفاىيم وأسس تميزه عن غيره يعد جديدا عمى . المخيمة
الساحة الأدبية إلا أنو أكثر العناصر تداخلا وتضافرا مع التجربة الشعرية ولا يظير إلا 

 .                 من خلال نسق معين يحدد ىويتو، فيتداخل عنصرا الوزن والإيقاع في الشعر

       فالوزن ىو ما يقوّم بو الشعر ويعتمد عمى عناصر جوىرية وىو بمثابة تناسب 
ن ىذا التآلف يثير البيجة في النفوس، وىكذا يمتقي الوزن الشعري مع  زمني في النطق، وا 

الموسيقى الشعرية في سمة التناسب التي تتمثل في تعاقب الحركة والسكون عمى نحو 
 .منتظم

أما الإيقاع فيو وحدة النغم ويتكرر عمى نحو محدد في الكلام أو في البيت الشعري، وىذا 
العنصر الجوىري لا يختص بالشعر عمى حد سواء بل يتجاوزه إلى النثر، فقد بمغ الإيقاع 

في النثر درجة يقرب بيا من الشعر، فطرح ىذه المسألة داخل النصوص النثرية أقرب 
 .إلى الواقع والمنطق



 مقدمة

 

 

 ‌ب

     فالإيقاع لو تأثير فعال في بمورة التشكيل الجمالي لمنص الشعري، حيث تتداخل 
الأصوات المغوية، وفق نظام خاص في النص لتحدث إيقاعا يعبر عن دواخل الحالة 

الشعورية، وىنا يأتي الشعر بالموسيقى التي تتفاعل فييا الموسيقى الخارجية الناتجة عن 
الوزن والقافية، مع الموسيقى الداخمية الناتجة عن التكرارات وألوان البديع 

،وبالتالي يضفي الإيقاع قوة جمالية عمى القصيدة الشعرية، فيعتبر وسيمة من ...المختمفة
 .أقوى وسائل الإيحاء وأقدرىا عمى التعبير عن كل ما يختمج النفس

    من ىنا نبعت فكرة البحث وىي تيدف إلى الكشف عن جماليات الإيقاع في الشعر 
محمد "العربي، عموما والجزائري عمى وجو التحديد، من خلال مدونة شعرية لمشاعر 

قدر "، المعروف بتحميقاتو الحداثية، في مجال الفن الأدبي ففي مجموعتو الشعرية "جربوعة
 .، ذات الفحوى الديني، تضمنت الموسيقى الشعرية بنوعييا"حبو

، التي تتعطر "قدر حبو"      ولأن الإيقاع الشعري شديد الوقع عمى قصائد المدونة 
معظميا بنفح طيب حبيبنا عميو أزكى الصموات والسلام، قادني ىذا الإتجاه لاتخاذه 

موضوعا لمدراسة، فحرصت في ىذه الدراسة عمى أن أسمط الضوء عمى جماليات الإيقاع 
، وتتفرع عن إشكالية ىذا البحث جممة من التساؤلات من "قدر حبو " الشعري في ديوان 

ما مفيوم الإيقاع الشعري؟ وفيما تمثمت جماليات الموسيقى الشعرية في ديوان : أىميا
: وللإجابة عن ىذه التساؤلات أنجزت ىذا البحث وفق الخطوات الآتية. ؟"قدر حبو"

 .مقدمة، مدخل، فصلان تطبيقيان، وخاتمة

     حيث خصصت المدخل لإبراز مفيوم الإيقاع الشعري لغة واصطلاحا، ومفيوم ىذا 
 .المصطمح عند الغرب والعرب، ومن ثم بيان وظيفتو



 مقدمة

 

 

 ‌ج

      أما الفصل الأول، فيو فصل نظري تطبيقي جاء بعنوان الموسيقى الخارجية في 
، حيث عرجنا فيو عمى دراسة الموسيقى الخارجية من خلال الوزن "محمد جربوعة"شعر

 .والقافية والروي

، وأبرزت "قدر حبو"    أما الفصل الثاني فكان بعنوان، الإيقاع الداخمي في ديوان
 ...جماليات الإيقاع الداخمي من خلال التكرار والتوازي، البديع

 :    وأنييت عممي بخاتمة تتضمن أىم النتائج التي توصمت إلييا

   وقد دفعتنا ىذه الخطة إلى اعتماد المنيج الأسموبي؛ مع الإستعانة بمناىج أخرى 
كالمنيج التاريخي الذي وضفناه في تتبعنا لظاىرة الإيقاع والمنيج الوصفي الذي استعنا 

 .ببعض مفرداتو في وصف بعض الظواىر الفنية

كتاب :     وتمت الإستعانة في ىذه الدراسة بمجموعة من المراجع والمصادر أىميا
يقاع الشعر العربي" يقاع الشعر العربي" لسيد البحراوي، كتاب"العروض وا  لعبد " العروض وا 

لعمر خميفة بن إدريس، كتاب " والبنية الإيقاعية في شعر البحتري"الرحمان تبرماسين،
البنية " لحازم القرطاجني، " منياج البمغاء وسراج الأدباء" لإبن طباطبا، و" عيار الشعر"

 .لمزمخشري" أساس البلاغة" لمسعود وقاد، كتاب"الإيقاعية في شعر فدوى طوقان

     أما بالنسبة لمصعوبات ، التي واجيتني وأنا أنجز ىذا العمل فتكمن في ، كثرة المادة 
العممية في ما يخص الإيقاع الشعري مع تقارب أفكارىا وصعوبة انتقاء ما يخدم 

الموضوع، وانفتاح موضوع البحث وتشعب مسالكو، فيو موضوع شامل، تختمف حولو 
آراء النقاد والمفكرين، وبالتالي صعوبة انتقاء المراجع لسير ىذا البحث، إضافة إلى ضيق 

 .الوقت الذي حرمني من التوسع أكثر في قراءة الكتب والإستفادة منيا



 مقدمة

 

 

 ‌د

 ولا يسعني في الأخير إلا أن أتقدم بالحمد والتعظيم لممولى عز وجل وأسمى عبارات 
الشكر والتقدير للأستاذة المشرفة لما ليا من فضل كبير في تقويم ومتابعة وتوجيو ىذا 

 .البحث



 

 

 

 

 

 

 

 

 .المفهوم والوظيفة/ الإيقاع المصطلح:مدخل

 .لغة- 1-1:  مفهوم الإيقاع -1
 .اصطلاحا- 1-1-2                 
 .الإيقاع عند العرب- 1-1-3                 
 .الإيقاع عند الغرب- 1-1-4                 

 .وظيفة الإيقاع الشعري -2
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 من بينيا ،          يعتمد الباحثون في مجال موسيقى الشعر عمى عدة مصطمحات

وىذا الأخير يعتبر من أكثر مصطمحات موسيقى ، الموسيقى والعروض والوزن والإيقاع

نو يعد إ ذ في ىذا البحث إهمدتوىو المصطمح الذي سنع، الشعر تداولا في الساحة الأدبية

  ، وىذا ما جعمو مميزا عن باقي الفنون الأدبية،القاعدة الأساس في بناء الشعر العربي

فالإيقاع ، لذلك كان من الصعب تحديد مفيوم ليذا المصطمح تحديدا دقيقا لدى الدارسين

حساس موسيقي  يعتبر بنية جوىرية وركيزة أساسية في الشعر العربي، لما يحدثو من نغم وا 

 .يؤثر في السامع

 :مفهوم الإيقاع -1

– سقط : يقع وقعا ووقوعا"  وقع" :من  الإيقاعجاء في لسان العرب أن:  لغة -1-1

 وقع المطر، وىو شدة ضربو الأرض إذا وبل، والوقعة والواقعة صدمة وسمعت

والوقعة أن أقضي في كل يوم . والوقعة في الحرب صدمة بعد صدمة. الحرب

والتوقيع في السير شبيو بالتمفيف وىو رفع اليد إلى . حاجة إلى مثل ذلك في الغد

خاؤه بعضيا والتوقيع . فوق والتوقيع رمي بعيد لا تباعده، والتوقيع إصابة المطر وا 

ىو مشتق من التوقيع الذي ىو : في الكتاب إلحاق شيء فيو بعد الفراغ منو وقيل

 "مخالفة الثاني الأول والميقع والميقعة كلبىما المطرقة

                                                           
ص (وقع)مادة  ،1،1997ط، 6لسان العرب، دار صادر، بيروت، مج: ر أبو الفضل جمال الدين ابن منظو ،

477. 
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    نستنتج من خلبل ىذا التعريف أن الإيقاع ميزة جوىرية تشترك فييا كل ىذه المعاني 

 الذلك نرى أن ىناك نغم، ألا وىي وجود فعمين أحدىما نقيض للآخر" وقع "لمفعل 

.  يحدثو ىذا التناوب أو التضاد للؤفعالاموسيقي

الإيقاع إيقاع ألحان الغناء وىو أن يوقّع :"    ويعرف الفيروز أبادي الإيقاع في قولو 

 ".الألحان ويبينيا 

الإيقاع مصدر أوقع النقر عمى :"  ويعرفو صاحب المرام في المعاني والكلبم قاالًب 

   ".الطمبة بإتقان مع الأصوات والألحان

   ومن ىنا نستنتج أن الإيقاع جاء بمعنى البيان و الوضوح الذي ينتج عنو الإطراب 
 أبادي بالمحن  كل من ابن منظور والفيروزعندوقد ارتبط ، في الإيقاع الموسيقي 

   .الموسيقى و

 :اصطلاحا- 1-2  

د تعريف جامع مانع ووجعدم        لقد أجمع الباحثون في مجال موسيقى الشعر عمى 
 ومن ىنا سنتطرق إلى ، للئيقاع الشعري فقد تعددت التعريفات بتعدد الدارسين والنقاد

:  بعض ىذه التعريفات حسب الترتيب الزمني لظيورىا لدى ىؤلاء الباحثين وذلك كالآتي

 

                                                           
 (ط.د)، دار الكتب العممية، 1الج، القاموس المحيط: الفيروز أبادي مجد الدين محمد بن إبراىيم الشيرازي الشافعي ،

 .127ص ، 1999
150ص ، 2000، (ط.د)، دار الراتب، لقاموس الكامل، االمرام في المعاني و الكلبم: مؤنس رشاد الدين.  
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: الإيقاع عند الغرب - 1-3 

 ولم يكن يفرق  rythmes       إن كممة إيقاع انحدرت من أصل إغريقي ويطمق لفظ 
انتقمت إلى اللبتينية  ثم،  لمظن بأنيما من أصلٍ واحدRimeبينيا وبين القافية 

لكنيم يدركون ، "الإيقاع والقافية" وبقي الاختلبط ساادًا بين المصطمحين  rythmesباسم
حيث تم " 16"وبقي ىذا المصطمح ساادًا إلى غاية القرن ، بأنو حركة منتظمة وموزونة

.  التفريق بين المصطمحين وأصبح لكل منيم دلالتو ومعناه المستقل 

أن القافية ليست في إلى " Baudelaireبودلار "الشاعر الفرنسي المشيور يذىب  
ولا خمط ، ولا الإيقاع في غنى عن القافية وليما ميزة مشتركة عميقة، غنى عن الإيقاع

يستجيبان في الإنسان إلى الحاجيات الخالدة والرتيبة والسيمترية :"بينيما لأنيما كما يقول 
 "والمفاجاة 

أنو لا يمكن الفصل بين الإيقاع والقافية فيما وجيان " بودلير"   وما نستشفو من قول 
لعممة واحدة فلب يتحقق إيقاع بدون قافية ولا وجود لقافية بدون إيقاع لأن كلبىما 

 التي لا يمكن ةيستجيبان من حاجيات الحياة الإنسانية التي تتمتع بالعناصر الثلبث
أما بالنسبة لمعنصر الثاني ، أي الخضوع لإيقاع منتظم؛ التغاضي عنيا ألا وىي الرتابة 

 ر،الأخي والعنصر، المتمثل في السيمترية والتي تعني القياس المنتظم للؤزمنة والأمكنة
. فمثِّل في الرؤية المفاجاة فقد تكون مثلًب توقع خيبة أمل 

بأنو كل ظاىرة " ورد تعريف الإيقاع – بالمغة الفرنسية –   وفي الموسوعة العالمية 
البنية : أو نقوم بيا ولا بد أن تستجيب لعنصرين من العناصر الثلبثة الآتية، نشعر

                                                           
 يقاع الشعر العربي:  عبد الرحمن تبر ماسين ص ، 2003، 1ط، القاىرة، دار الفجر لمنشر والتوزيع، العروض وا 

80 . 
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"Structure "  والزمنية"Périodicité " والحركة"Mouvement"  والمعمول بو البنية
. والزمنية

لأن " Retour"والرجوع  " Forme" الشكل :   وتضيف إلى ما سبق عنصرين ىما 
  .الإيقاع يتموضع عمى مبدأ الرجوع 

نا لتحديد تعريف مانع جامع فلمجال لا يسعا  جعمتإن كثرة الإفراط في التعاريف
يخطو خطوات تدنيو من أن يكون لممعنى ذاتو عمى " ميشونيك "للئيقاع حيث أنو عند 

 " .إن الإيقاع ىو المعنى : " نحو ما يقال 

من خلبل قولو مرتبط بالمعنى بعيدا عن الشكل " ميشونيك "         فمفيوم الإيقاع عند 
.  وعلبقاتو بالعناصر الأخرى فالمعنى وحده ىو الذي يحدث إيقاعا في نفس المتمقي

كل ما لا ، المنظم لكل ما ىو متسرب" فيجد فيو " Benveniste" ست ن أما بنفي
ويضيف  "   informe "واللبشكلكالزمن والمغة والحركة والأصوات : يمكن القبض عميو 

 Les lois des nombres"  "أيضًا أن لو علبقة بقوانين العدد 

يقاع المغة " فبنفينست "       ىنا يدلي بالعلبقة الوطيدة التي تربط بين قوانين العدد وا 
.  والحركة والأصوات والموسيقى 

  "تردد زمني يمتع الأذن: "فالإيقاع عنده يتحدد في قولو " جون  كوىين "       أما عند 

                            

                                                           
 يقاع الشعر العربي،  : عبد الرحمان تبرماسين . 81ص العروض وا 
ص 2003، 1البنية الإيقاعية في شعر البحتري، دار الكتب الوطنية، بنغازي، ليبيا، ط:  عمر خميفة بن إدريس ،
23 .
يقاع الشعر العربي، ص :  عبد الرحمان تبرماسين . 81العروض وا 
أحمد درويش، دار غريب لمطباعة والنشر :، تر(بناء لغة الشعر، المغة العميا )النظرية الشعرية :  جون كوىين 

. 114، ص 2000، 3والتوزيع، القاىرة، ط
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أو ما يسمى بالتكرار ، لأن التردد، لأصواتل  فالإيقاع عنده بمعنى التكرار الزمني 
.  فيو بذلك يمتع الأذن،أو المتمقي، يحدث نغما موسيقيا لدى السامع

إلى عاممين أوليما التوتر الناشئ عن تكرار وحدة ": كموردج "  وقد أرجعو 
وثانييما المفاجأة أو خيبة الظن التي تنشأ ،  فيعمل عمى تشويق المتمقي،موسيقية معينة

 . والتي تولد الدىشة لدى القارئ،عن النغمة غير المتوقعة

يقوم عمى عاممين أساسيين ىما التوتر الذي يأتي نتيجة  " كموردج " فالإيقاع عند  
أما العامل الثاني فيتمثل ، تكرار الوحدات الموسيقية والذي ينتج عنو التشويق لدى المتمقي

. في المفاجأة والتي بدورىا تقوم عمى توليد ما يسمى بالدىشة لدى القارئ 

ىو الإعادة المنتظمة داخل " :مفاده أن الإيقاع       وقدم المسانيون تعريفًا للئيقاع 
 " لإحساسات سمعية متماثمة تكونيا مختمف العناصر النغمية ة،السمسمة المنطوق

  فالإيقاع عندىم،فلب يبتعدون كثيرًا عن المفيوم السابق" الروس" أما الشكلبنيون  
قد اعتبر المممح ، في تحديده العام بوصفو تعاقبًا مطّردًا في الزمن لظواىر متشابية" 

 ".المميز والمبدأ المنظم لمّغة الشعريّة 

فيو ،  تكرار الوحدات الموسيقية والظواىر المتشابية في يكمن الإيقاع عندىم
 يعتبر العنصر الفعال والمميز داخل النص الشعري والمبدأ الأساسي المنظّم لمّغة الشّعرية

 .حتى يستطيع استقطاب المتمقين.الذي ينبغي أن يمم بو الشاعر

 

                                                           
البنية الإيقاعية في شعر فدوى طوقان، مذكرة لنيل شيادة الماجستير، إشراف عبد القادر دامخي، قسم :  مسعود وقاد

. 8، ص 2003المغة العربية وآدابيا ، تخصص الأدب العربي ونقده، جامعة ورقمة، 
95، ص2005، 1في إيقاع شعرنا العربي وبياتو، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط:  محمد عبد الحميد .
91ص : نفسورجع  الم .
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 :الإيقاع عند العرب- 1-4

      ومما سبق اختمف الباحثون في مجال موسيقى الشعر في تحديد مفيوم الإيقاع، 
ابن طباطبا " فذىبوا في ذلك مذاىب شتى فأول من استعمل مصطمح الإيقاع عند العرب

ولمشعر الموزون إيقاع يطرب الفيم لصوابو :" لما قال" عيار الشعر" في كتابو" العموي
فإذا اجتمع لمفيم مع صحة وزن الشعر . ويرد عميو من حسن تركيبو واعتدال أجزااو

 واشتمالو ه لو،وعذوبة المّفظ فصف مسموعو ومعقولو من الكدر ثمّ قبولصحة المعنى 
ن نقص جزء من أجزااو الّتي يعمل بيا وىي ، عميو ، وصواب المعنى، اعتدال الوزن:وا 

 ."كان إنكار الفيم إياه عمى قدر نقصان أجزااو ، وحسن الألفاظ

الشّعر وبأنو قد ربط بين كلٍ من الإيقاع ، "ابن طبا طبا  "  تعريف نستنتج من
واشترط فيو أن يكون ذا جودة عالية وحسن التركيب والمّفظ وصواب ، الموزون المقفّى

 لأنّ الشّعر يقاس ، المعنى وأن يعتدل في جميع أجزااو حتّى يكوّن إيقاعًا شعريًّا مميّزًا
. بالإيقاع الموسيقي 

منياج " فقد عرّف الإيقاع بشكلٍ غير مباشر في كتابو "حازم القرطاجنّي "  أمّا 
  اختص كلبميا ،لشدّة حاجة العرب إلى تحسين كلبميم:"فقال "البمغاء وسراج الأدباء 

، فمن ذلك تماثل المقاطع في الأسماع والقوافي، بأشياء لا توجد في غيره من ألسن الأمم
لأنّ في ذلك مناسبة زاادة ومن ذلك اختلبف مجاري الأواخر واعتقاب الحركات عمى 

  ونياطتيم حرف التّرنّم بنيايات الصّنف الكثير في النقمة مع بعض الكممة، أواخر أكثرىا

                                                           
 2ط، لبنان، بيروت، دار الكتب العممية، عباس عبد الساتر:تح ، عيار الشعر:  محمد أحمد ابن طبا طبا العموي ،

 . 21ص ، 2005
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المتنوعة المجاري إلى بعض عمى قانون محدود راحة شديدة واستجداد لنشاط السّمع 
 "بالنقمة من حالٍ إلى حال

 أو مازج بين الكلبم ،أنّو قد ربط"حازم القرطاجنّي "       يتبيّن لنا من خلبل قول 
 كما ركّز عمى عنصر الزمن ،والإيقاع الذّي تحدثو المقاطع الصّوتية في الأسماع والقوافي

. لما لو من دور فعال في التأثيروالحركات 

العرب المحدثين من تعرّض لمسألة كثيرا من فنجد ،        أما من وجية نظر حديثة
وشكري ، كإبراىيم أنيس" موسيقى الشعر " فمنيم من يستعمل ، الإيقاع لكن بصيغة مغايرة

" الموسيقى العروضية " ومن يستعمل ، وىم كثر" الموسيقى الداخمية " ومن يستعمل. عيّاد
" الموسيقى " كالدّكتور بسّام الساعي والملبحظ عند ىؤلاء ميميم إلى استعمال مصطمح 

لأنيم كانوا يميمون إلى الموسيقى أكثر من  " .وىم أيضًا، لمفطرة التي نشأ عمييا أجدادىم
 "ميميم إلى الشّعرية 

 جعل الإيقاع أحد أىم العناصر الأساسية التي  الذي"محمّد مندور" كما نجد كذلك 
لأنو يتولد ، الإيقاع فيو موجود في النّثر والشعر: " ل وقيحيث ، يقوم عمييا الفن الأدبي
متجاوبة أو   أو،ترددىا عمى مسافات زمنية متساوية  أو،من رجوع ظاىرة صوتية

 "متقابمة

والحركية يصف الإيقاع بالفاعمية " كمال أبو ديب " الناقد  ومن جية أخرى نجد 
التي تنقل إلى المتمقي ذي الحساسية المرىفة الشعور بوجود حركة داخمية ذات " لأنيا ىي 

حيوية متنامية  
                                                           

(ط.د)محمد الحبيب بن خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، : منياج البمغاء وسراج الأدباء، تح:  حازم القرطاجني ،
. 122، ص 1966

82إيقاع الشعر العربي، ص :  عبد الرحمان تبرماسين .
1997، 1الأسس الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، دار القمم العربي، حمب، ط:  ابتسام أحمد حمدان ،

. 33ص 
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تمنح التتابع الحركي وحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصااص معينة عمى عناصر 
 ".الكتمة الحركية 

؛ في وصفو للئيقاع بالفاعمية" كمال أبو ديب "  يتبين لنا من خلبل قول الناقد 
بمعنى أن ىذه الفاعمية تجعل الإيقاع الموسيقي بعيدًا عن ذلك الجمود حيث تعطيو نوعًا 

. من الحيوية التي تمنح تتابع الحركات نغمًا موسيقيٍّا موحّدًا 

أن الشعر ىو المغة المنظمة بطريقة غير " إلى " سيّد البحراوي "  وقد ذىب الناقد 
صطمح عميو الدارسون بالإيقاع  اوأن ىذا التنظيم عمى المستوى الصوتي ىو ما. عادية 

تنظيم لأصوات المغة بحيث تتوالى في نمط زمني محدد ولا شكّ أن ىذا التنظيم " ووه
 ".يشمل في إطاره خصااص ىذه الأصوات كافة

في تعريفو للئيقاع أنو يعتبره " سيّد البحراوي "  ما نستنتجو من وجية نظر الناقد 
المبدأ الأساسي المنظم لمنّص الشعري و أن ىذا التنظيم يشمل المستوى الصوتي والمغة 

 .خصااص ىذه الأصواتإضافة إلى ذلك ىذا التنظيم ، كما يشمل الشعرية في زمن معين

الإيقاع لغة بل :"  حاولت تعريف الإيقاع في قوليافقد" خالدة سعيد " أمّا الدكتورة   
كان ، عمى تسميتيا كذلك إنو ما قبل الاصطلبحات، ىو سابق عمى المغة المصطمح

أو كان صوت ، الإنسان القديم يحدث أصواتًا متسارعة متصاعدة تعبّر عن اقتراب خطر
ولييدأ ويتموج ليعمن ، يتسارع ليعمن عن ظيور روح عنيفة أو شرِّيرةوالسّاحر مثلب يتعالى 

والإيقاع لا يقتصر عمى . لغة معبرة ، رقص الحرب إيقاع خاص. هذىابيا أو ىدوء غضب
أو ما  (صوتي أو شكمي )إنو النظام الذي يتوالى أو يتناوب بموجبو مؤثر ما ، الصوت

                                                           
يقاع الشعر العربي، ص :  عبد الرحمن تبرماسين . 85العروض وا 
يقاع الشعر العربي، محاولة لإنتاج معرفة عممية، اليياة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، :  سيد البحراوي العروض وا 
. 112، ص 1993، (ط.د)
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، التعارض، التناغم )وىو كذلك صيغة العلبقات (روحي ، سحري، فكري، حسي)ىو
 ."فيو إذن نظام أمواج صوتية ومعنوية وشكمية  (التداخل ، التوازي

أنيا أرادت أن توضح لنا فكرة " خالدة سعيد " يتضح لنا من خلبل قول الباحثة 
 نجده  لايقتصر فقط عمى تكرار الأصوات والأوزان والقوافي بالتناوب بل وىو لديياالإيقاع
لذلك فيو يعتبر نظام ،  أداة تواصل بين الذات الروحية البشرية والمغة المنطوقةأيضا 

متناوب لممستوى الصوتي والشكمي وعلبقتو بالحواس والأجواء الشعورية لمذات البشرية 
.  عميقة جدا

 :وظيفة الإيقاع الشعري - 2    

العادية   تنظيم المغةضطمع بإعادةالمنطمق الأساسي ليذه الدراسة ىو أن لغة الشعر ت     
فتحوليا بذلك إلى نسق أو نظام من الكممات وبذلك جرى بنا أن نتساءل عن وظيفة 

 الإيقاع الشعري؟

 إن وظيفة موسيقى الشعر ىي وظيفة المغة ظاىرة اجتماعية لأن المغة تعكس حاجة 
. البشر لمتواصل ولا بد ليا من مدلول وىو المعنى

نما يدفع بيا ويثير من ، فالشعر يجسد حياة عميقة مكثفة  فيو لا يقر بالحقااق وا 
الداخل كي تنشط إلى عالم سعيد ولا يستطيع الشعر أن يحقق ىذه الوظيفة إلا بيذا 

أي الإيقاع فيو وحده يستطيع أن يحمل المشاعر والأفكار ، التنظيم غير عادي للؤصوات
قبل النظم أو أكانت فالإيقاع وحده ىو من يقود الشاعر غالبًا سواء ، العميقة والصادقة

، والموسيقى الشعرية تضيف المعنى بظلبلو وتوحي بأشياء قد لا يقوليا المعنى، أثناءه
فينبغي أن تكون وظيفتو الإيحاء قبل التجسيد وىو لا يتحقق إلا بنظم يتميز بالمرونة 

                                                           
111ص  ،1982، 2حركية الإبداع، دار العودة، بيروت، ط: خالدة سعيد.  د .
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سيم في أفيو بدوره ، فالنظام باعتباره القاعدة الأساسية التي يقوم عمييا الإيقاع، والتنوع
. ترابط أجزاء القصيدة لدى المتمقي والشاعر في نفس الوقت 

بين العمل ، "المسافة الجمالية "   تكمن أيضا وظيفة الإيقاع في أنو يساىم في خمق  
وىو أكثر الوساال التي تحقق لنا فرصة أن نبتعد عن نثريات الحياة ، الفني والمتمقي

تكمن في أنيا ذلك ،  إلى ذلك أن وظيفة الموسيقى الشعرية، بالإضافةونصل إلى جوىرىا
. الإطار الجميل الذي يزين الصورة لا غير 

" إنو ر، تعمل الموسيقى الشعرية عمى تيياة القارئ لتوقع تتابع جديد نتيجة التكرا    
ومن ثم  ".وعن طريق إشباع رغبة الاستطلبع... يحدث الأثر عن طريق إثارة الدىشة

تظل الموسيقى الركيزة الأساسية في بناء القصيدة ليس عمى المستوى الصوتي فحسب، 
إنما أيضا عمى المستوى المعنوي، لما نضفيو عمى الكممة من ظلبل وأبعاد تقرب 

 .السامع من جوىر الحياة وحقيقة الوجود/المتمقي

                                                           
 (ط.د)، القاىرة، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، الأصول و التجميات، الحداثة الشعرية:  محمد فتوح أحمد ،

 . 425ص ، 2006
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  :الموسيقى الخارجية -

      كىك ذلؾ الشكؿ الخارجي لمقصيدة يحكميا عمما العركض كالقافية كما يتفرع عنيما 
كالعمؿ ،  كانتقاء القكافي كالزحافات،اختيار الأكزاف كمف أمكر تخص الدكائر العركضية

. كالصمة بيف المكضكع كالكزف 

إف المكسيقى ىي الأساس الذم "، "إبراىيـ أنيس" : كفي مجاؿ المكسيقى يقكؿ
 فالكلاـ المكزكف دكف مكسيقى ليس إلا نثرا فنيا كلمشعر نكاح ،نفرؽ بو بيف الشعر كالنثر

المقاطع  في تكالي كانسجاـعدة لمجماؿ لكف أسرعيا إلى نفكسنا ما فيو جرس الألفاظ 
 ".تردد بعضيا بقدر معيف ككؿ ىذا ما نسميو فف الشعر ك

لمحمد " قدر حبو " المكسيقى الخارجية في ديكاف في ىذا الفصؿ دراسة نحاكؿ 
جربكعة كلكف مف الضركرم قبؿ الانغماس في البحث عف البنية المكسيقية الخارجية عند 

.         التي تحتاج لتكضيح  كالمفاىيـ لبعض المصطمحات  شاعرنا أف نقدـ شرحا مكجزا

: الوزن -1

ثقؿ الشيء مثمو :" الكزف, كزف الثقيؿ كالخفة:" جاء في لساف العرب: لغة-1-1      
 كقد كزف ،أكزاف العرب ما بنت عميو أشعارىا كاحدىا كزف، كأكزاف الدراىـ كمثمو الكزف

 ". الشعر كزنا فاتزف 

 

 

                                                           
  98ص ، 1965، 3ط،  مكتبة الأنجمك مصرية، مكسيقى الشعر: إبراىيـ أنيس . 
  90ص ، (كزف )مادة ، لساف العرب: ابف منظكر . 
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ىك المعيار الذم يقاس بو الشعر كيعرؼ سالمو :"  كجاء في تعريؼ آخر لمكزف 
       ".مف مكسكره 

 أف ،ما نستنتجو مف ىذه التعاريؼة كفي المعاجـ العربيالكزف لقد تعددت تعريفات 
 مكسكراؿالكزف ىك ذلؾ النظـ الذم تقكـ عميو القصيدة كبكاسطتو يقاس الشعرالسالـ مف 

 .كىك ضركرة لا بد مف تكفرىا في النص الشعرم

 :صطلاحا ا- 1-2    

ىك التأليؼ الذم يشيد الذكؽ بصحتو أك ": "ابف سناف الخفاجي "الكزف عند        
كأما العركض فلأنو قد حصر فيو جميع ،  فأما الذكؽ فلأمر يرجع إلى الحس،العركض

فمتى عمؿ الشاعر شيئا لا يشيد بصحتو الذكؽ ، ما عممت العرب عميو مف الأكزاف
فكؿ ما صح . كالذكؽ مقدـ عمى العركض... ككانت العرب قد عممت مثمو جاز لو ذلؾ

 ".فيو لـ يمتفت إلى العركض في جكازه 

كالكزف الذم يتككف مف ،   فيذا التعريؼ يفرؽ ما بيف الحسف الناشىء عف الذكؽ
أسبؽ مف كىك إذف فالحس المرتبط بالذكؽ ، تآلؼ التفاعيؿ كىك ما يطمؽ عميو بالعركض

. العركض 

ىك مف أعظـ أركاف حد :" عرؼ الكزف في قكلو فقد " ابف رشيؽ القيركاني "   أما
 ".الشعر ك أكلاىا بو خصكصية كىك يشتمؿ عمى القافية كجالب ليا ضركرة 

                                                           
1991 ،(ط.د)، عماف،  دار البشير،معجـ المصطمحات العركضية كالقافية:  محمد عمي الشكايمية كأنكر أبك سكيمـ، 
. 318ص
 1،2010ط، لبناف، بيركت، كتاب ناشركف، ابراىيـ شمس الديف: تح، سر الفصاحة: ابف سناف الخفاجي ، 
. 277ص
دار الجيؿ، محمد محي الديف عبد الحميد: تح، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  ابف رشيؽ القيركاني ،

. 130ص، 1972، بيركت
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كالكزف :"  تعريفو لمكزف أقرب إلى الإيقاع منو إليو فكاف"حازـ القرطاجني "أما       
ىك أف تككف المقادير المقفاة تتساكل في أزمنة متساكية لاتفاقيا في عدد الحركات 

  ".يبالترتت ككالسكنا

 لأف السكتة جزء مف الزمف في السمـ ؛ىذا التعريؼ يكحي بمراعاة الزمف         
. المكسيقي أما الكقفة فلا

الشعر ىك الكلاـ المبني عمى :" فقد عرؼ الشعر في قكلو" ابف خمدكف "          أما 
 ".المفصؿ بأجزاء متفقة في الكزف كالركم ، كالأكصاؼ الاستعارة

إذف الكزف ىك مجمكعة مف التفاعيؿ العركضية المتجاكرة بيف مطمع البيت أك          
فيك ، فالكزف يمثؿ الأساس في مكسيقى النص الخارجية، السطر الشعرم كآخره المقفى

. تنظيـ لممقاطع الصكتية يتطمب فييا مراعاة عددىا كترتيبيا كأنكاعيا 

يجعمنا نقؼ أماـ "محمد جربكعة " رشاعؿؿ" قدر حبٌو"إف دراسة الكزف في ديكاف         
كقصيدة ، القصيدة العمكدية: المجمكعتو الشعرية ىـ نظمو أثناء طريقيف انتيجيما الشاعر

كىك البناء الأساس ،  إلا أف الشكؿ العمكدم قد طغى عمى أغمب قصائد الديكافالتفعيمة،
مف  (%8)أما الشعر الحر فيك يمثؿ نسبة  (% 68)حضكره في الديكاف نسبة مثؿ تالذم 

الأضرب في العديد  ككما نمحظ أف الشاعر قد تفاكتت عنده الأكزاف، المجمكعة الشعرية
كفي ما  (...الرمؿ ، اليزج، البسيط، المتقارب، الكامؿ)فمزج بيف ، مف الأغراض المتنكعة

لأكزاف التي اعتمدىا الشاعر في ديكانو منطمقيف مف أكثر استعراض أىـ ا يمي سنحاكؿ
 .الأكزاف تكاترا كحضكرا

                                                           
236منياج البمغاء كسراج الأدباء، ص:  حازـ القرطاجني .
 دركيش جكيدم، المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر، : مقدمة ابف خمدكف، تح: عبد الرحمف بف محمد ابف خمدكف

. 572، ص2002، 1بيركت، ط
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قصيدة " بحر الكامؿ"مف القصائد العمكدية التي كردت في ىذا الديكاف  عمى كزف         
" :  برقية إلى كعب بف زىير "

  (متفاعمف متفاعمف     متفاعمف متفاعمف متفاعمف  متفاعمف):بحر الكامل  

دً          ىـ ..ى بىانىتٍ سيعىاٍديؾى        سًرٍتى بًيىجٍرًىىا يىا سىيٌ اكالٍتىقىيتى بًأىحٍمى دًمٍ؟ ػػػػػػػػػػػػً ذىا خى

دًمٍ               لٍتىقىيٍتى بًأحٍمى اذىا  بىانىتٍ سيعىاديؾى كى سًرٍتى بًيىجٍرًىىا يىا سىيٍي مى  دًمٍ ؟ػػػػػً خى

      /0/0//0 ///0//0 ///0//0           /0/0//0 ///0//0  /0/0//0   

فٍ ػػػػػ ميتٍفىاعًؿي فٍ فٍ ميتىفىاعًؿػػػعًؿي اميتٍؼى  ميتٍفىاعمف ميتىفىاعًميفٍ  ميتىفىاٍعًميفٍ             

دٍ        ا ػػػػػػعًقٍدًهى  كىافى قىمٍبيؾى مىاسىةن فًي قىدٍ        دًمٍ   ػػػػػػػػػػػػػا إًفٍ تىرٍؽي ره يىبٍقىىٍ ييسىببِّحي صى

اٍسىتىفٍ فًي عًقٍدًهى        دٍرىىا      يىبٍقىىا    قىدٍ كىافى قىمٍبيؾى مى       دًمٍ ػػػػػػػػػػػإًفٍ تىرٍؽي  ييسىبٍبًحي صى

      /0/0//0///0//0 /0/0//0          /0/0//0 ///0//0  /0 /0 //0   

فٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ  ميتىفىاعًميفٍ  ميتٍفىاعًؿي ػػػػ ميتىفىاعًميفٍ  ميتٍفىاعًميفٍ           ميتٍفىاعًؿي  ميتٍفىاعًميفٍ       

يىظىؿلُّ يىنٍفي ي آىىوي       ٍـ يىحٍتىرًؽٍ فًيٍيىا  فًي كٍ  كى  ٌـ جًيٍدًىىا           لى ٍـ يىتىجى لى  (1)دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كى

يىظىمٍؿي يىنٍفي ي آأٍىىييكٍ فًي جًيٍدًىىا       ٍـ يىحٍتىرًؽٍ  فًيٍيىا          كى ىـ  لى مٍ ٍـ يىتىجى لى دًمٍ  ػػػػػػػػػػػػػكى

      ///0//0///0//0 /0/0//0           /0/0//0 /0/0//0  ///0//0 

فٍ ػػػػػػػػػػي ؿعً فٍ  ميتىفىاػػػػػػفٍ  ميتٍفىاعًؿي ػػػػػػػػػػميتٍفىاعًؿي     فٍ ميتىفىاعًميفٍ  ميتٍفىاعًميفٍ      ػػميتىفىاعًؿي       

الكامؿ كجاءت  ىذه الأبيات عمى تفعيلات بحر"محمد جربكعة" قد نظـؿ           
كقد تعرضت أغمب أسطر  (ف ػػػػف متفاعؿػػػف متفاعؿػػػمتفاعؿ): تفعيلاتو عمى النحك الآتي 

                                                           
 .  5ص ، 2014، 1 ط،البدر الساطع لمطباعة كالنشر، "قدر حبو : " محمد جربكعة (1)
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"  فحكلت تفعيمة ، حيث يتـ تسكيف الثاني المتحرؾ"رالإضما" ىذا المقطع إلى زحاؼ 
". ميتٍفىاٍعًميفٍ "إلى " ميتىفىاٍعًميفٍ 

": عكدة " كمف القصائد العمكدية أيضا المنظكمة عمى بحر الكامؿ قصيدة             

اٍدى  أىفنَّ   لىكٍ         مٍكي الثٌرىلٍ  مًفٍ تىحٍتً  أىحٍمىدىعى ينَّاٍ          حي رىاٍ ػػػػػػميتىعىطٌ ، بًاسٍمًيىاٍ ، الٍمىحى

ادى مًفٍ تىحٍتً ثٍثى          يٍيىاػػلىكٍأىنٍفى أىحٍمىدىعى مٍكي لٍمىحى ميتىعىطٍطًرىا ، بًسٍمًيىا، رىل         حي

       /0/0//0 ///0//0 /0/0//0/           0/0//0 /0/0//0 ///0//0 

                                         ميتٍفىاعًميفٍ ميتىفىاعًميفٍ   ميتٍفىاعًميػػػػػػػػفٍ          ميتٍفىاعًميفٍ   ميتٍفىاعًميفٍ  ميتٍفىاعًمػػػػيفٍ  

كٍري الٍميسٍمًمًيٍفى  كى  نىااعى  قً          يىاػػػػػبًشىكٍؽً  أىتىى يىزي اذىا  نىقيكٍؿي إًذىا دىرىلٍ .. رى مى
 

كٍري  نىاػ يىا عى           لٍميسٍمًمًيٍف بًشىكٍقًػػػػػػػػوً          كىأىتىى يىزي اذىا فى ..ارى قيكٍؿي إًذىا دىرىلٍ  ػػ مى

        ///0//0/// 0//0   ///0          // /0/ 0//0/0/0// 0///0//0 

فٍ ػػػميتٍفىاعًميفٍ   ميتٍفىاعًميفٍ  ميتىفىاعًؿي  ميتىفىاعًؿي           ميتىفىاعًميفٍ  ميتىفىاعًميفٍ           

كالتي طرأ عمى تفعيلاتو ، عمى بحر الكامؿ" عكدة "  اعتمد الشاعر في قصيدة          
الكؼ  كما طرأ عمييا زحاؼ، (ميتٍفىاٍعًميفٍ )زحاؼ الإضمار فأصبحت تفعيمتو (ميتىفىاٍعًميفٍ )

 . (ميتىفىاٍعًؿي )كىك حذؼ السابع الساكف فأصبحت تفعيمتو 

":    محمد " كمف القصائد أيضا التي اعتمد فييا عمى نفس البحر نجد          

اتىوـ         دو         دي     ػػػػػالٍيى  فًيٍ  مىحٍسيكٍدىةه ، فًيٍ خى مًثىاليوي لاى ، ميتىفىربِّ دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييكٍجى  كى

اتىمًفٍ         مًثىاليوي لاى ييكٍجى ، ميتىفىرٍرًدًفٍ              كلٍيىدي  مىحٍسيكٍدىتيفٍ فًيٍوً ، فًيٍ خى ديك ػػػػػػػػػكى

                                                           
 50ص قدر حبو، : محمد جربكعة . 



 الفصل الأول                                                                     الموسيقى الخارجية
 

 

23 

       /0/ 0//0/0/0//0/ 0 /0//0             ///0//0///0/0/0/ 0//0 

  ميتٍفىاعًميفٍ   ميتىفىاعًميفٍ  ميتىفىاعًميفٍ              فؿي عًػػػميتٍفىا   ميتٍفىاعًميفٍ   ميتٍفىاعًميفٍ        

قًيٍؽً  فًي تىاجً ميمٍؾو مًفٍ         منَّدي ، اليىاشًمًيلُّ ،  يىا تىاجى رىأسًي    رو     ػػػػػػػفىاخً  عى ميحى
 

قًيٍؽً فىاخًرًفٍ            مٍمىديكٍ ، لٍيىاشًمًيٍيي ،  يىا تىاجى رىأسً      فًي تىاجً ميمٍكًفٍ مًفٍ عى ميحى

        /0/0/ /0/0/ 0// 0//0//0          /0/ 0//0/ 0/0//0/ //0//0  

فٍ ػػػػػػػػػػ ميتىفىاعًؿي   ميتٍفىاعًميفٍ  ميتٍفىاعًميفٍ   فٍ        ػػػ ميتىفٍعًؿي   ميتٍفىاعًميفٍ   ميتٍفىاعًميفٍ         

 إف القارئ ليذيف البيتيف يتحسس ذلؾ النغـ العركضي الذم تحدثو التغييرات          
 فمثلا في حشك كعركض البيت الأكؿ دخؿ عمييا زحاؼ  ،التي تطرأ عمى كؿ تفعيمة

ميتىفىاعًؿي )، (عًميفٍ اميتٍؼى ):  عمى النحك الآتي  (ميتىفىاعًميفٍ )الإضمار كالكؼ فأصبحت تفعيمة 
كىك حذؼ رابع " الطي " بالإضافة إلى دخكؿ نكع آخر مف الزحافات كىك زحاؼ  (

  . (ميتىفٍعًميفٍ )، (ميتىفىاعًميفٍ  ) فتصبح تفعيمة ،التفعيمة ساكنا

 (فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف  )رمؿ الأبحر تركيو الثقات :الرمل  بحر   .                  
 م ػػػ طىارى قىمٍبًي كىيىزىارو مًفٍ يىمًيفً            مػػػػػػػفً مسيعىادي الآفى بً  قيمٍتي بًينًي يىا

قىمٍبًي كىيىزىارًفٍ مًفٍ يىمًينًي    طىار    م       ػػػػػػػً لٍأىأٍفى بًيٍف قيمٍتي بًيٍنًيٍ يىا سيعىادي        

       /0/ /0/0/0//0 /0/0//0/0           / 0/ /0/0///0/0/0//0/0 

تيفٍ         تيفٍ   فىاعًلاى تيفٍ        فىاعًلاى تيفٍ       فىاعًلاى تيفٍ   فىاعًلاى تيفٍ  فىعًلاى  فىاعًلاى

                                                           
 60 ص قدر حبو،:محمد جربكعة .
 165ص: المصدر نفسو .
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قد اعتمد عمى بحر الرمؿ كتفعيلاتو " بانت سعاد " ندرؾ أف الشاعر في قصيدة       
تيف ) تيفٍ فىاعًلاى تيفٍ فىاعًلاى ، كأنو استعمؿ زحاؼ الخبف كىك حذؼ الثاني الساكف، (فىاعًلاى

تيفٍ )فتصبح تفعيمة  تيفٍ ),  (فىاعًلاى  .  (فىعًلاى

    (.مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف )إف البسيط لديو يبسط الأمؿ: بحر البسيط 

ا..عًنٍدًمٍ بًطىيٍبىةى حيببٌّ           افًؿي كىيٍ آتًيٍوً حيرنَّاسً        اسً     ػػػػػأىنىا فى  مى مٍ  ػػػػػ فىقىطٍ أىغى

بٍبيفٍ           ا..عًنٍدًمٍ بًطىيٍبىةى حي رٍرىاسً         اسً    ػػأنىا فى  مى اٍفًؿي كىيٍ أأٍتًيٍوً حي مٍ ػػفىقىطٍ أغى

         /0/0//0 ///0/ 0/0//0/ 0   /        //0// 0///0/ 0/0//0/ 0/0 

ؿٍ ػػػػػػ ميسٍتىفٍعًميفٍ فىاٍعً  ميتىفٍعًميفٍ فىعًميفٍ      ميسٍتىفٍعًميفٍ  فىعًميفٍ  ميسٍتىفٍعًميفٍ  فًعٍؿي                

دًيٍنىتً  كىأىنٍتً عًنٍدًؾً  مًثٍمًيٍ           اسً  ػػػػػػػػػػػػػػػػى حيببٌّ كىرىاءى  مىتىارًيٍسى كىأىكٍي       ق     ػػػػفًيٍ مى

دًيٍنىتً  كىأىنٍتً عًنٍدًؾً مًثٍمًيٍ           بٍبيفٍ كىرىاءى      قً       ػػػػػػ فًيٍ مى  مٍ ػػػػػػمىتىارًيٍسى كىأىكٍيىاسً  حي

          //0//0 /0/0 /0/0//0       ///       /0/0// 0/// 0/0/ //0/0/0 

ؿٍ ػػػػػميسٍتىفٍعًميفٍ فىعًميفٍ ميسٍتىعًميفٍ فىاعً        فىعًؿي       فىاعًؿٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ  ميتىفٍعًميفٍ           

" بحر البسيط " قمكب خضراء محبكسة عف حبيبيا "  اعتمد الشاعر في قصيدة         
كالتي طرأعمييا بعض الزحافات كالعمؿ  (مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف )كالذم تفعيلاتو 

 (فىاعًميفٍ ) فحذؼ الثاني الساكف مف تفعيمة ،مثؿ زحاؼ الخبف كىك حذؼ الثاني الساكف
 كزحاؼ الإضمار كالقبض ،(ميتىفٍعًميف)أصبحت  (ميسٍتىفٍعًميفٍ )كتفعيمة ، (فىعًميفٍ )فأصبحت 

 (ميسٍتىفٍعًميفٍ ) كما نجده استعمؿ زحاؼ الطي عمى تفعيمة،(فىعًؿي ) (فىاٍعًميفٍ  )فأصبحت تفعيمة 
كما نلاحظ أف الشاعر استعمؿ ، (ميسٍتىعًمهفٍ ) فتغيرت إلى ،كىك حذؼ رابع التفعيمة ساكنا

                                                           
 53 ص  قدر حبو،:محمد جربكعة . 
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 (فىاعًميفٍ )إسكاف ما قبمو فأصبحت  تفعيمة كعمة القطع كىي حذؼ ساكف الكتد المجمكع  
 . (فىاعًؿٍ )

        أما النمط الثاني مف القصائد الشعرية التي استعمميا الشاعر في ديكانو بنسبة 
" قدر حبو كلا مفر لمقمكب "ضئيمة ىك الشعر الحر كمف بيف القصائد الحرة نجد قصيدة 

كأىميا فيما أعتقد؛ لأف الشاعر أسمى ديكانو قدر حبو كىي أطكؿ قصيدة في الديكاف 
مادحا الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ فييا فنظميا عمى ىا  فيك كتبكعنكاف ىذه القصيدة

 : بحر الرجز

    (مهسٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ  )كتفعيلاتو:بحر الرجز .  

غًيٍ   رىةه  ػػػػػػػػػػطيبٍشيكٍرىةه  صى

تيفٍ   غًيٍرى تيفٍ صى طيبٍشيكٍرى

 /0/0//0//  0//0  

ميسٍتىفٍعًميفٍ   ميتىفٍعًميفٍ   

يىا غي    ٍ ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىنٍفيخي  ..لاى

يىا غي  ٍـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىنٍفيخي ٍ لاى

 /0///0// 00 

عيكٍؿٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميسٍتىعًميفٍ ؼى 

: يىكٍتيبي فًيٍ سيبلُّكٍرىةو 

تًفٍ  يىكٍتيبي فًيٍ سيبٍبيكٍرى

/0/ //0/0/0//0  
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ميسٍتىعًميفٍ  ميسٍتىفٍعًميفٍ 

ٍـ "  سٍلاى    "الٍمنَّوى كىالرنَّسيكٍؿى كىالٍإً

رٍرىسيكٍؿى كى " ٍهى كى ٍ ٍـػػػػسٍ لٍإً الٍلاى  "لاى

/0/0//0//0/ /0/0/0                                                 

ٍفٍ   ميسٍتىفٍعًميفٍ ميتىفٍعًميفٍ فًعٍلاى

ٍ ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييحًبلُّوي الٍ ي    لاى

ٍـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييحًبٍبيوي لٍ ي   ٍ لاى

 //0 //0// 00                           

عيكٍؿٍ ػػػػػػػػػػػميتىفٍعًميفٍ  ؼى   

 نظـ الشاعر ىذا المقطع مف القصيدة عمى بحر الرجز كجاءت تفعيلاتو عمى         
:  النحك الآتي 

فقد تعرضت أغمب أسطر ىذا المقطع إلى زحاؼ الخبف ، (مستفعمف مستفعمف مستفعمف )
أما عند ، (ميتىفٍعًميفٍ )عند دخكؿ زحاؼ الخبف عمييا  (مستفعمف )كالطي فأصبحت تفعيمة 

كما نجده قد تعرض ، (فىعيكٍؿي  ) فتنقؿ إلى ،(ميسٍتىعًميفٍ )دخكؿ زحاؼ الطي عمييا أصبحت 
بالإضافة إلى عمة القصر فتصبع " الخبف كالطي " إلى عمة الخمع كىي عمة مركبة مف  

ٍفٍ )كما طرأ عمييا أيضا عمة التذييؿ فأصبحت التفعيمة ، (فىعيكٍؿٍ )التفعيمة   .  (فًعٍلاى

التي " بكائية الحب الرسكلي : " كمف القصائد الحرة التي كردت في الديكاف أيضا       
: نظميا عمى بحر اليزج 

                                                           
 177 ص  قدر حبو، :محمد جربكعة . 
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    (مفاعيمف مفاعيمف مفاعيمف )ك تفعيلاتو :وبحر الهزج .

دىعًيٍنًيٍ الآفى  

دىعًيٍفً  لٍأىأٍنىاٍ 

//0/0/0/0 

فىاعًيٍميفٍ  فىا  مى

يٍنىيٍؾً يىاٍ لىيٍمىى  مًفٍ عى

يٍنىيٍؾً يىاٍ لىيٍمىىٍ  مًفٍ عى

/0/0/0//0/0/0  

فىاعًيٍؿػػػػػػػػفىاعًيٍؿي  فٍ ػػي فٍ مى

فىإًنبِّيٍ  الآفى 

فىإًنٍفً  لٍأىأٍنىاٍ 

//0/0/0/0 

فىاعًيٍميفٍ  فىا ىـ 

نبِّنيف ٍ عىيٍفه تيجى مٍ ػػػػػػػػً لاى

نٍنًنينًيٍ  يٍنيفٍ تيجى ٍ عى لاى

/0/0/0//0///0 

عًيٍميفٍ فىاعًميفٍ فىعًميفٍ   
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ٍ كيحيؿي  كىلاى

ميكٍ  ٍ كىحي كىلاى

//0///0 

مىتي  فٍ ػػػػػػميفىاعى

مٍ  ػػدىعًيٍفً 

دىعًيٍنًيٍ 

//0/0  

فىاعًؿٍ  مى

صنَّ ػػحًيٍفى أينٍيًيٍ الفنَّ 

اٍ  حًيٍفى أينٍوً نٍنىصٍصى

/0//0/0/0/0 

فٍ  ػػػػػي فىاعًميفٍ فىاعًيٍؿ

 ؿي ػػػػيىا لىيٍمىىٍ سىأىتنَّصً 

يىا لىيٍمىىٍ سىأىتتٌٍىصًميكٍ 

/0/0/0//0///0 

مىتػػػػػفىاعًيٍؿي  فٍ ػػي فٍ ميفىاعى

                                                           
 134 -133ص  قدر حبو، :محمد جربكعة  . 
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مفاعيمف مفاعيمف )في قصيدتو عمى بحر اليزج كتفعيلاتو  اعتمد الشاعر       
في الأبيات بنسبة  (مفاعيمف )عمى  الكؼ كالإضمار حيث جاء زحاؼ القبض، (مفاعيمف

مفاعؿ ): كىك زحاؼ حسف يزيد في حسف البيت فجاءت التفعيمة عمى النحك الآتي ، كبيرة
كعند دخكؿ عمة ، (فىعًميفٍ )عمة التشعيث  فأصبحت  (مفاعيمف )كما طرأت عمى ، (

بالإضافة إلى كجكد ، (فاعمف )التشعيث مع زحاؼ القبض عمى التفعيمة الصحيحة تصبح 
عمة أخرل كىي عمة التذييؿ كىي زيادة سبب خفيؼ آخر التفعيمة كتشترؾ ىذه العمة مع 

كنجد أيضا عمة ، (مفاعمتف)زحاؼ القبض عند دخكليا عمى التفعيمة الأصمية فتصبح 
 (مفاعيمف )العضب كىي حذؼ الميـ مف الجزء

 . (فاعيمف )فتصبح 

: القافية  -2

، رميتو بأمر قبيح: أقفكه، كقفكتو، يقاؿ قفكت  فلانا أم اتبعت أثره: لغة - 2-1     
، اقتفى أثره ك تقفاه، قفا الله أثره،  أثره أم تبعو كضده في الدعاء:كفي نكادر الأعراب

آثُ مَّ  قَ مَّ يْ نَقَ يْ  قَ قَ يْ  آنَقَ يْ رِ رِ يْ  " كفي التنزيؿ العزيز، كقفيت عمى أثره بفلاف أم أتبعو إياه، أتبعو
 رِ ثُ ثُ رِ نَقَ يْ  قَ قَ قَ  نَقَ   رِ رِ يْ قَ    يْ قَ  قَ يْ قَ قَ  قَ قَ اقَ يْ نَقَ اثُ  ارِ يْ رِ نَيْ قَ  قَ قَ قَ يْ نَقَ اثُ  رِ يْ  نَثُ ثُ يْ   امَّ رِ يْ قَ  امَّ قَ ثُ يْاثُ  قَ يْ قَ ةً  قَ قَ يْ قَ ةً  
 قَ قَ يْ نَقَ  رِ مَّ    يْ قَ قَ ثُ يْ قَ   قَ   قَ قَ يْ نَقَ  قَ   قَ قَ يْ رِ يْ  رِ مَّ   يْ رِ قَ  قَ  رِ يْ قَ اقَ  ارِ  قَ قَ   قَ ثُ  قَ   قَ مَّ  رِ قَ  قَ رِ قَ   قَ نَقَ اقَ يْ نَقَ   امَّ رِ يْ قَ  

 ". قَ  قَ ثُ    رِ يْ ثُ يْ  قَ قَ رِ يْ رٌ  رِ يْ ثُ يْ  نَقَ  رِ ثُ ايْ 

براىيـ رسلا بعده  نما قيؿ ليا قافية ، كالقافية آخر كممة في البيت" أم اتبعنا نكحا كا  كا 
 ".لأنيا تقفكا الكلاـ 

    

                                                           
27الآية :  سكرة الحديد .
 106، ص (قفا)لساف العرب، مادة: ابف منظكر .  



 الفصل الأول                                                                     الموسيقى الخارجية
 

 

30 

التعريؼ  يختمؼ مفيكـ القافية باختلاؼ العمماء الذيف عرفكىا لكف :اصطلاحا- 2-2    
 :الذم ناؿ حظكة عند العركضييف ك دارسي مكسيقى الشعر ىك

أف القافية عبارة عف الساكنيف المذيف في آخر البيت مع ما بينيما مف الحركؼ      " 
 ".كمع المتحرؾ الذم قبؿ الساكف الأكؿ ، المتحركة

 ".آخر كممة في البيت : "كعند الأخفش فيي     " 

 " .كقاؿ قكـ لأنيا تقفكا أخكاتيا ، لأنيا تقفكا كؿ بيت:" كجاء في العمدة 

        كنخمص في الأخير إلى أف القافية ىي الميزة الأساسية لمقصائد حسب تعريفاتيا 
.  لأنيا تعتبر مجمكعة مف الأصكات المتكررة في فترات منتظمة

:  القافية نكعاف : أنواع القوافي - 2-3    

 :كتنقسـ إلى ثلاثة أقساـ، كىي ما كاف ركييا متحركا: القافية المطمقة

. كىي ما كاف ركييا متحركا كاشتممت عمى ألؼ التأسيس : مطمقة مؤسسة  -
" . أعاشره  : "مطمقة مؤسسة مكصكلة بياء مثؿ  -
.  كىي ما كاف ركييا متحركا كاشتممت عال ألؼ التأسيس : مطمقة مردكفة  -
 ".اكتسابيا : "مطمقة مردكفة مكصكلة بياء مثؿ  -
 ".الرحالا : " مطمقة مردكفة مكصكلة بمد مثؿ  -
". كرعو : "مطمقة مجردة مثؿ  -

 :كىي ساكنة الركم كىي ثلاثة أقساـ: القافية المقيدة

                                                           
 276، ص 2005، 4مكسيقى الشعر بيف الإتباع كالإبتداع، دار غريب، القاىرة، ط: شعباف صلاح .د .
130ص :  جع نفسور الـ .
 2004، 1المرشد الكافي في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: محمد حسف بف عثماف.د ،

. 170ص 
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 . (م ، ك، أ ): مقيدة مردكفة  -
 .مجردة  مقيدة مؤسسة -
 : ألقاب القوافي - 2-4    -
  (.0////0/)ىي كؿ قافية تكالى بيف ساكنييا أربع حركات : قافية المتكاكس  -
  ( .0///0/)ىي كؿ قافية اجتمع بيف ساكنييا ثلاث حركات : قافية المتراكب  -
  ( . 0//0 /)ىي كؿ قافية تكالى بيف ساكنييا متحركاف : قافية المتدارؾ  -
  ( . 0/0 /)ىي كؿ قافية كقع بيف ساكنييا متحرؾ كاحد : قافية المتكاتر  -
أم لـ يقع بيف ساكنييا حركة ، ىي كؿ قافية تكالى بيف ساكنييا: قافية المترادؼ  -

/(00. )  

                                                                                                                                                                                                  :   المصطمحات الخاصة بحروف القافية-2-5  

:  الركم  -

الحبؿ الذم يشد : كمنو الركاء: ىك الجمع ك الاتصاؿ ك الضـ:  لغة-2-5-1
. عمى الأحماؿ كالمتاع ليضميا

ك الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كيتكرر في نياية كؿ ق: اصطلاحا- 2-5-2 
ليو تنسب القصيدة  . بيت كا 

ىك حرؼ مد ينشأ عف إشباع الحركة في الركم المطمؽ فيككف  : الكصؿ  -

.  أك ىاء ساكنة أك متحركة تمي حرؼ الركم  (م ، ك، أ )

كىك حرؼ مد يمي ىاء الكصؿ كيتكلد مف اشباع حركتيا كيككف : الخركج  -
                                                           

182-181المرشد الكافي في العركض كالقكافي، ص : محمد حسف بف عثماف. د .
 (ط.د)الحساني حسف عبد الله، مطبعة المدني، القاىرة، : الكافي في العركض كالقكافي، تح: الخطيب التبريزم ،

 .150-149، ص1969
 150-149ص : المصدر نفسو .
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 . (ك ، م، أ )بثلاثة أحرؼ 

كىك ألؼ بينيما ك بيف الركم حرؼ " كىك مأخكذ مف أسس البناء : "التأسيس  -
" .  الدخيؿ " متحرؾ كاحد يسمى 

 . كىك حرؼ متحرؾ يفصؿ بيف التأسيس ك الركم : الدخيؿ  -
 .كىك حرؼ مد أك ليف قبؿ الركم مباشرة : الردؼ  -

  : حركات القافية - 2-6

ىك حركة حرؼ الركم المطمؽ الناشىء عنيما أحد حركؼ  المد الثلاثة :المجرل  -
  .(م ،  ك،أ )

 .ىك حركة ىاء الكصؿ في الركم فتحة أك ضمة أك كسرة : النفاذ  -
 .سكاء كاف فتحة أك ضمة أك كسرة ، ىك حركة ما قبؿ الردؼ: الحذك  -
 .ىك حركة الدخيؿ فتحة أك كسرة أك ضمة : الإشباع  -
 .ىك حركة الحرؼ الذم قبؿ التأسيس: الرس  -
الخالي عف الردؼ ك التأسيس ، ىك حركة الحرؼ السابؽ لمركم الساكف: التكجيو  -

  .فتحة أك ضمة أك كسرة 

 :عيوب القافية -  2-7

 .ىك اختلاؼ الركم بحركؼ متقاربة المخارج كالنكف كالميـ  :الإكفاء  -
كىك أف يعيد الشاعر القافية بمفظيا كمعناىا قبؿ أف يفصؿ بينيما سبعة  :الإيطاء  -

 .أبيات 
 . كىك أف تتعمؽ قافية البيت بصدر البيت الذم يميو : التضميف  -

                                                           
150- 149الكافي في العركض كالقكافي، ص :  الخطيب التبريزم. 
 الإيقاع كعلاقتو بالدلالة في الشعر الجاىمي، مذكرة لنيؿ شيادة دكتكراه دكلة، تخصص أدب عربي: أحمد حساني 

. 294- 292، ص 2005/2006قديـ، جامعة الجزائر، كمية الآداب كالمغات ، قسـ المغة العربية كآدابيا، 
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 .ىك اختلاؼ حركة الركم في قصيدة كاحدة : الإقكاء  -
 .ىك اختلاؼ حركة الركم مف فتح إلى ضـ إلى كسر : الإصراؼ  -
 .ىي اختلاؼ الركم بحركؼ متباعدة المخارج الباء ك الراء : الإجازة  -
 : كىك اختلاؼ ما يراعى قبؿ الركم مف الحركؼ كالحركات كىك أنكاع : السناد  -
 .كىك اختلاؼ القافية بالردؼ : سناد الردؼ  -
 .كىك تأسيس بعض الأبيات دكف البعض الآخر في القصيدة : سناد التأسيس  -
كىك اختلاؼ حركات الدخيؿ في القصيدة الكاحدة بضـ أك كسر : سناد الإشباع  -

 .أك فتح مع أحدىما 

كما نستشفو مما سبؽ أف القافية ىي عبارة عف مجمكعة مف الأصكات التي 

. كتشمؿ نياية كؿ بيت شعرم في القصيدة ، تتردد في فترات زمنية منتظمة

لمشاعر محمد جربكعة قد جاءت بصكر متعددة " قدر حبو "     أما القافية في ديكاف 
بعض المقاطع  التمثيؿ فالشاعر قد مزج بيف أنكاع القكافي كفي ىذا المنكاؿ سنحاكؿ,

 . (المتداركة ، المتكاترة، المترادفة، المتراكبة )الشعرية التي مزج فييا الشاعر بيف القافية 

": الدراكيش العاشقكف "كمف النماذج المختارة لمتطبيؽ أبيات مف قصيدة    - 

يٍتيوى             مىفٍتييىا بًشىعًيٍ ، مىعى نىاقىتًيٍ     ا      ػػػػػػػػػػػػػػػػلىكٍ كاىفى عًنٍدىؾً نىاقىةه لىرىعى رًمٍ ػػػػػكىعى

بًيٍ ،أىبىدىا    رً      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  لًمتنَّفٍسًي اجي ػػػػػػى لاى يىحٍت الٍحيبي             رً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كىلاى رىاٍينا لًأمبِّ خى

ىٍ            قًيٍقىةه        , تيذًيٍبي , ىيكى نىظٍرىةه فيصٍحى ننَّاٍنىةه  رى دًيٍػػػػػدىةي التنَّأٍثًيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ،  حى شى  كى

بىاءً  ىيكى            ربِّؽو مىضٍ  ةه         ػػػػسىرًيٍعى  ,  لىقٍطىةه  كىالكىيٍرى كٍرً ػػػػػمًفٍ عىاشًؽو ميتىحى ري

ةه  لًعىبًي قي         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيؿلٍّ لىكفي ػػػ ؿً  ,أٌذٍكىاهؽه  ننَّاسي ػػكاؿ           لًكيؿبِّ قىمٍبو رًيٍحى رً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ كى
                                                           

 41- 141ص ، 2009، لبناف، طرابمس، لمكتاب  المؤسسة،عمـ العركض كمكسيقى الشعر: سميماف معكض. د .
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افًتً المىكٍسيكرً            ًـ الخى أىىٍؿي البىسىاطىةً فًيٍ الٍيىكىلٍ أىسٍيىادينىا          أىىٍؿي الكىلاى
 

كٍرًمٍ ، ثًيٍرًمٍ ، بًيٍرًمٍ ، عًيٍرًمٍ ):      جاءت القافية في  ىذه الأبيات متكاترة مثؿ     ،ري

فكؿ بيت مف ىذه الأبيات انتيت قافيتو بساكنيف يتكسطيما متحرؾ ، (سيكٍرًمٍ ، بًيٍرًمٍ 
. كبالتالي نجد أف الشاعر قد أصاب في تحقيقو لمقافية المتكاترة في أبيات قصيدتو 

أصغر .. أكبر مف غرامؾ"        أما القافية المتداركة نجدىا حاضرة بكثرة في قصيدة 
" : مف حببِّ المكبِّيبِّ 

بلٍّا           ري ػػػػػػػػػػػػػييبٍوً   ميسٍتىحًيٍلان  مىفٍ أىنٍتً ؟ قىمٍبًي مًفٍ غىرىامًؾً أكٍبىري        يىحٍتىاجي حي

كىانًحً            كىبىحٍرً ػػػػػمًثٍؿى الميحًيٍطً الأطٍمىسًيبِّ جى ةى )م         كى ري  ػػػػأىضٍميعًيٍ تىتىفى نَّ  (إيٍجى

دًمأىنىا            ػػػػػػػػػػػػػػػرلُّ كٍادً الشنَّرٍكًسًيبِّ تىمى ري ػػػػػػً أىزٍؼكأىشٍيىؽي إًفٍ عىشًقٍتي           بًالننَّارً كىالجي
 

كىذه القصيدة عمكدية كقد تجسدت القافية المتداركة في آخر كؿ بيت منيا كيتكسط        
كٍ  ): ساكنييا متحركاف مثؿ  كٍ ، ييبٍيًري ري كٍ ، فىجٍجى  . (أىزٍفًري

 مف القصائد التي استخدميا  الشاعر في الديكاف لكف ا ثانياكما نجد أيضا نمط      
التي أخذت الشكؿ الحداثي الجديد  بعيدا عف ذلؾ الشكؿ  التفعيمة بنسبة قميمة كىي قصائد

لذلؾ فإننا نممس ذلؾ ، القديـ الذم يعتمد عمى كزف كاحد كقافية كاحدة ك ركم كاحد
حينما حاكؿ أف يمزج بيف أنكاع القكافي في " محمد جربكعة "التجديد عند  الشاعر 

":  زىرة القرشيٌ " تمؾ القصائد ما نممسو في قصيدة ىاكمثاؿ, القصيدة الكاحدة 

مٍرىاءي  كٍرًملٍّ حى زىٍرىةي جي

تعبٌئ شًدٍقىيٍيىا مًفٍ كىأٍسً نىدىاىىا فىجٍرىا 
                                                           

 10-9، ص قدر حبو: محمد جربكعة .
 21ص : المصدر نفسو .
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فًيٍ البيسٍتىافٍ 

تىمٍتىصلُّ الشنَّفىتىيٍفٍ  

تىسٍأى   ؿي كى

مىفٍ يييٍدًينًي؟ 

يٍنىينَّ  مىفٍ يييٍدًم عى

منَّىـ   سى مىيٍوً كى مٌى الٌمو عى لىصى

 القرٍشًيٌ العىدٍنىافٍ؟،  طىو،أىحٍمىدى 

ففي  البيت الأكؿ "زىرة القرشيٌ " جاءت القافية متناكبة في ىذا المقطع مف قصيدة         
 ، (تىاٍفٍ ):أما في البيت الثالث مترادفة نحك، ( فىجٍرىاٍ ،رىاٍءيك)كالثاني جاءت القافية  متكاترة 

كينتقؿ بعدىا إلى نكع آخر ، (تىيٍنًيٍ ):كفي البيت المكالي يرجع إلى النكع الأكؿ كتمثمت في 
مف القافية كىك القافية المتداركة كالتي نجدىا تتجسد في البيت الخامس كتمثمت في لفظة 

إلا أف ىذا التنكع الذم  كيتكاصؿ ىذا التمازج  بيف القكافي في أبيات القصيدة، (تىسٍأىليكٍ )
كبالتالي فيك ، أبرز سمة  مف سمات الشعر الحديث شيدتو أبيات ىذه  القصيدة  يعتبر

يترؾ  متعة كلذة  لدل القارئ  فيذا التكرار كالتنكيع في القافية يعبر عف الحالة الشعكرية 
.  التي تنتاب الشاعر

:   إنو قنديؿ آمنة "شك بدبِّؾ "        أما القافية المتراكبة فتتجسد في قصيدة 

؟ (شيكٍ بًدبِّؾٍ )       اٍذىا يىنٍفىعي الزنَّعى .. الآفى ؟ ػػػػػػػمى ىـ الدنَّمٍعًاتي تىنٍيىمًؿي ىـ الشلُّكيكؾي ؟ لً ؿي؟         لً

اذىاٍ أىقيكٍؿي ؿ        سٍفً )مى فٍرًؼى فًيٍ أىشٍفىاٍرًىىا الكيحي  (ستبِّ الحي زًنىتٍ         لًكىيٍ ييرى ؟ػػػػإًفٍ حى  ؿي
                                                           

 68 ص قدر حبو،: محمد جربكعة .
91ص :  المصدر نفسو .
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     نلاحظ أف الشاعر في ىذيف البيتيف قد اعتمد عمى قافية كاحدة كىي القافية المتراكبة 
ميكٍ ,تىنٍيىمًميكٍ ):كتمثمت في  .      (ىىمٍكيحي

 :     الروي- 3

ىك الحرؼ الذم تجتمع إليو جميع الحركؼ :" الركم قائلا" حسيف أبك النجا "     يعرؼ 
 ".في البيت كالذم يتمحكر حكلو التكرار الصكتي 

حرؼ الركم ىك أيضا مف حركؼ اليجاء تبنى :"يعرفو في قكلو ؼمحمد الدككالي       أما
عميو القصيدة بمعنى أف الشاعر يختار حرؼ يعتمد عميو في بناء القصيدة كليست كؿ 

عمرك "الحركؼ صالحة لأف تككف ركيا فلا تككف ركيا حركؼ العمة الزائدة مثؿ الكاك في 
 "...ككذلؾ الياء الساكنة ك الألؼ المقصكرة " 

كما يعد أىـ ،       كبالتالي فحرؼ الركم يعتبر البناء الأساس الذم تنسب إليو القصيدة
لذلؾ فيك يضفي لمقصيدة نكعا مف التميز فقيمتيا لاتتحدد إلا ,حرؼ مف حركؼ القافية 

. بو 

لمحمد جربكعة أف حرؼ الركم متنكع " قدر حبو "     كنلاحظ مف خلاؿ دراستنا لديكاف 
حرؼ الركم  كنسعى في ما يمي أف نبرز، بيف الحركؼ الميمكسة كالحركؼ الانفجارية
: في بعض المقاطع التي كردت في الديكاف  

ما في حدا "     اعتمد الشاعر عمى تغيير حرؼ الركم في قصيدة  

مٍؼى الجًدىارً  خى

ائًفًيٍفى  كىخى

                                                           
16، ص 2003، (ط.د)قكافي في الشعر العربي، دار مدني، الجزائر، :  حسف أبك النجا .
 جامع الدركس العركضية كالقافية، منشكرات : الدككالي محمد نضرELGA ،114، ص 2001، (ط.د)، فالبينا .
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ٍـ يىتىيىامىسيكفى بًأىننَّييٍـ  سىمًعٍتييي

ىـ  كٍئًينَّةو ) أىرٍسىىٍ مىعىالً  (قىرٍيىةو ضى

كالملاحظ ليذه الأبيات أف الشاعر قد اعتمد في التغيير في حرؼ الركم في أبيات       
. (التاء، الميـ، النكف، الراء )قصيدتو كتمثؿ في 

":  طريقي " كنجده مكحدا لحرؼ الركم في قصيدة       

كٍعىتىيٍ           بىرىاعىتًيٍ .. مًفٍ رى تىفىنلُّفً .. كى السنَّكٍسىفً  تيكبِّجٍتي بًالشبِّعٍرً اغٍتًرىارى   مٍ         ػػػػػػػػػػكى

مىيٍتي           رٍدىةن          فىبىكىتٍ كى قىالىتٍ   فًيٍ  كىرى زًيٍنىةى كى منَّدي لىيٍتىنًيٍ : "حًجٍرً الحى       .."يىا ميحى
لقد التزـ الشاعر في أبيات ىذه القصيدة استخداـ ركم مكحد كىك حرؼ النكف مف مطمع 

القصيدة إلى نيايتيا كذلؾ لتناسب ىذه الأبيات مع الدفقة الشعكرية لدل الشاعر كما 
. تحدثو مف انسجاـ مكسيقي في القصيدة

، الركم في قصائدهاستعمالاتو رؼ ح قد نكع في محمد جربكعةكنخمص إلى أف       
فنجده قد مزج في استخدامو لحرؼ الركم بيف الأصكات المجيكرة كالأصكات الميمكسة ، 
كلكف كاف للأصكات المجيكرة الحظ الأكفر في تقفي نيايات المقاطع الشعرية في الديكاف، 

يصاؿ الحالة الشعكرية التي تنتابو في أتـ صكرىا إ  فيكىذا التنكع يرجع إلى رغبة الشاعر
، كبالتالي يككف الشاعر محمد جربكعة قد كصؿ إلى مبتغاه لمقارئ دكف أم ممؿ أكفتكر

عطاء صبغة حداثية جديدة لمقصائد الشعرية عمى مستكل  في الخركج عف المألكؼ، كا 
 .المكسيقى الخارجية

 
 

                                                           
 110- 109ص قدر حبو، : محمد جربكعة .
 121 ص :مصدر نفسواؿ .
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   الإيقاع الداخمي -

الحاصل في بنية القصيدة الحداثية دفعيا إلى البحث عن  إن التطور           
البدائل الموسيقية التي ترقى إلى مستوى المنجزات الفنية المتحققة في أكثر مكوناتيا 

النصية، ولم يكن التخمي عن الشكل العمودي التقميدي لمتخمص التام من الإيقاع 
إيقاع الجممة وعلائق الأصوات والمعاني " بشتى أشكالو بقدر ما كان محاولة لاستثمار

والذيول التي تجرىا الإيحاءات وراءىا من الأصداء   وطاقة الكلام الإيحائية،ر،والصو
   ".المتنوعة

من ىنا أن الإيقاع الداخمي كما يظير من تسميتو متعمق ببنية النص   يتبين           
. الداخمية 

فيو يمعب دورا أساسيا في ربط الصمة بين بنى النص وتماسك أجزائو "ومن ىنا           
 ".ومحو المسافة بين داخل النص وخارجو، أو بين شكمو ومضمونو 

 إذ إنو مرتبط بحركة النص الكمية، وبنسيج العلاقات الموجودة بين مكوناتو،         
: ويتجمى الإيقاع الداخمي في 

 : التكرار-1

يعد التكرار ظاىرة لغوي عرفتيا العربية في أقدم نصوصيا التي وصمت إلينا،      
نعني بذلك الشعر الجاىمي وخطب الجاىمية وأسجاعيا، ثم استعمميا القرآن الكريم ووردت 

ومن ثم، فيي ظاىرة ...وكلام العرب شعره ونثره من بعد، في الحديث النبوي الشريف
   .تستحق الدراسة لتبيين معالميا والتعرف عمى حقيقتيا ومواضع استعماليا

 
                                                           

94البنية الإيقاعية في شعر فدوى طوقان، ص :  مسعود وقاد .
 94ص :  المرجع نفسو. 
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                                                                                                                                           :  لغة -1-1
الرجوع إليو، منو : الكرّ : "  ( ه170ت )يقول الخميل بن أحمد الفراىيدي 

.  فالتكرار في المغة عنده بمعنى الرجوع ".التكرار

انيزم عنو ثم كرَّ عميو :" في كتابو البلاغة ,( ه538ت )        ويقول الزمخشري 
، وكررت عميو الحديث كرِّا، وكررت عميو تكرارا، ...كرورًا، وكرَّ عميو رمحو وفرسو كرِّا
 ".وكرّر عمى سمعو كذا، تكرر عميو 

كرّه وكرّ بنفسو :ىو مصدر كرّر، كر، يقال :" (ه711ت )ويقول ابن منظور 

عطف، وكرَّ عنو :مصدر كرَّ عميو يكرُّ كرِّا وكرورًا وتكرارًا :يتعدى ولا يتعدى، والكرُّ 
 ".أعاده مرّة أخرى :وكرَّ الشيء ..رجع :

 .    وبذلك تنصرف دلالة التكرار إلى الرجوع والعودة والإعادة

:  اصطلاحا- 1-2

والتكرار اسم محمول يشابو :"بقولو "السمجماسي"فقد عرفو ، أما من حيث الاصطلاح      
، التكرار المفظي: فمذلك ىو جنس عال تحتو نوعان ،  شيئا في جوىره المشترك ليماهب

  المفظ،  وذلك لأنو إما أن يعيد،ونسميو مناسبة، والثاني التكرير المعنوي، ولنسميو مشاكمو
 

                                                           
 لبنان، بيروت، 4مج ، دار الكتب العممية، عبد الحميد الينداوي: تح ، كتاب العين:  الخميل بن أحمد الفراىيدي، 
  .19ص ، 2003، 1ط
 1، طلبنان، بيروت، دار الكتب العممية، محمد باسل عيون السود: تح ، أساس البلاغة:  أبو القاسم الزمخشري ،

  .128ص ، 1998
135ص ، (كرر)مادة ، لسان العرب:  ابن منظور .
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ما أن يعيد المعنى عادة المعنى ىو . وا  فإعادة المفظ ىو التكرير المفظي وىو المشاكمة، وا 
 ".التكرير المعنوي وىو المناسبة 

ومن سنن العرب التكرار والإعادة إرادة التبميغ بحسب : "           أما عند ابن فارس
" . العناية 

ىذه السنة جاء ماجاء في كتاب الله جل ثناؤه من  فعمى:" ناؤقال عمما:      وقال
 ."فَبِأَيِّ آَلََْءِ رَبِّكُمَاْ تُكَذَّبَاْنْ ":قولو

فإنو دلالة المفظ عمى المعنى " التكرير:" التكرار عمى أنو": " ابن الأثير"       ويعرفو 
 ".أسرع، أسرع، فإن المعنى مرددا والمعنى واحد: مرددا، كقولو لمن تستدعيو

قرر ربط التكرار بمحاسن الفصاحة كونو مرتبط " السيوطي"       غير أننا نجد 
وىو من ، ىو أبمغ من التوكيد:" وذلك بقولو ، "الإتقان "وىذا ما ورد في كتابو ، بالأسموب

 ".محاسن الفصاحة 

 القول أن التكرار بالمفيوم الاصطلاحي من حيث المعنى البلاغي كونو ة        وخلاص
ر: فقد قيل، فائدة الكلام رَ تقرَّ . الكلام إذا تكرَّ

 

 

                                                           
476، ص1980، (ط.د)علال الغازي، مكتبة المعارف، الرباط، المغرب، : المنزع البديع، تح:  السجمماسي -

477 .
1، بيروت، لبنان، ط4عبد الحميد الينداوي، دار الكتب العممية، مج: كتاب العين، تح:  الخميل بن أحمد الفراىيدي ،

 .19، ص 2003
أحمد الحوفي، دار النيضة مصر لمطبع : المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح:  ضياء الدين ابن الأثير

. 345ص ، (س.د)، 2والنشر، القاىرة، مصر، ط
726أساس البلاغة، ص :  أبو القاسم الزمخشري .
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   :أقسام التكرار -1-2
وىو عبارة عن تكرير حرف يييمن صوتيا في بنية المقطع أو : " تكرار الحرف -1-3-1

 ".القصيدة

 لنا بعض الأصوات تتبين" قدر حبو "    وبعد تفحصنا لمقصائد التي تضمنيا ديوان 
أكبر من " التي تييمن عمى قصيدة بأكمميا من بينيا ما جاء في ىذا المقطع من قصيدة 

": أصغر من حبِّ المكي ...غرامك

رُ    ــ يَحتَاجُ  حُبِّا  مُستَحِيلًا  يُبو تِ؟ قَمبِي مِن غَرَامِكِ أَكبرُ       نمَن أَ            

رُ  (إِيجةَ )طِ الأطْمَسِيِّ جَوَانِحِي         وَكَبَحرِ يمِثلَ المُحِ              أَضمُعِي تَتَفَجَّ

فِرُ زأشيَقُ إن عَشِقتُ وأَ  رّدي         بِالنَّارِ ــــــــــأنَا كَالجَوَادِ الشّركِسِيِّ تم            

ؤذَرُ ـــ يُكَحّلُ جُ  ىَايعَينَ  ي         مَا مِثلُ ـــــ ــــِتُ عَينَيكِ المَّتَينِ يُقَالُ لبجَرّ             

رُ ــــــــ أوَ تَخَيَّ  ذِي         أىوَاهُ  فِي الغُزلَانِ ـــــــوَتَعِبتُ فِي تَوجِيوِ ذَوقِكِ لِلَّ             

 رّرُ ــــــوَيُقَ ، يَرَى،  وىو الذي يَدرِي بِي الرَّىِيبُ الفَوضَوِيُّ يَقُودُنِي       لقَ             

والملاحظ من خلال قراءتنا ليذه الأبيات أن الشاعر اعتمد عمى حروف المد         
وذلك ، فحرف الألف يتكرر في معظم قصائد الديوان (الياء، والألف )خاصة الصوتين 

يتضح من خلال الأبيات سابقة الذكر والتي يعبر من خلاليا الشاعر عمى مدى حبو 
أما ، ن مرةيففي ىذا المقطع نجد حرف الألف تكرر ثلاثة وثلاث، وشوقو لمبيت الحرام

                                                           
بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات وما بعدىا، مذكرة لنيل شيادة دكتوراه :  صبيرة قاسي

العموم، تخصص الأدب العربي، جامعة فرحات عباس، سطيف، كمية الآداب والمغات، قسم المغة والأدب العربي، 
. 230، ص 2011/ 2010

21/22، ص "قدر حبو: "  محمد جربوعة .
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ن مرة كما نجد تكرارات متواصمة بنسب مختمفة لبعض الحروف يحرف الياء أربعة وعشر
...(. ،التاء، الكاف، الباء، النون، الميم )الأخرى مثل

 ."ىو عبارة عن تكرار كممة تستغرق المقطع أو القصيدة:" تكرار المفظة- 1-3-2

 يتقيد بو الشاعر أثناء الكتابة فقد تكون ا معينا إن تكرار الكممة لا يفرض نظام     
الكممة المكررة في أول البيت الشعري أو في الوسط أو النياية وعادة ما يكون فعل أو اسم 

قموب خضراء محبوسة عن "وىذا ما سندرجو من خلال بعض الأبيات من قصيدة 
 ":ىاحبيب

 وَاسِي..لاتَخجَمِي..لا، الكُلُّ يَفْعَمُيَا       وَاسِي اشْتِيَاقكِ ، أَنَا أُوَاسِي اشتِيَاقِي          

": محمد" ونجد أيضا مثل ىذا الصنف من التكرار في ىذا المقطع من قصيدة     

دُ ــــــــــــــــــــــ بِدُونِ نَارِ أُوقَ ،بِاسمِ النَّبِيِّ :         ةٌ عــَ مقَالَت شَ ..حَاوَلتُ فَيمَ الشَّمعِ            

دُ ـــــــــــــــــــــــــ ــــَودَىشَةً أَتَجَمّ ..أَسِيلُ  حُبِّا:         رَةٌ ــــــــــقَالَت قط..حَاوَلتُ فَيمَ المَاءِ            

يَاءِ ..أصلُ السَّنَا :        قَالَت نَجمَةٌ ، حَاوَلتُ فَيمَ الضَّوء             الفرقـد..نَبعُ الضِّ

 ، اشتياقي، أواسي )ن  تكرار المفظة والمتمثمة في ين المقطعي      وما لاحظناه في ىذ
إن الشاعر يعبر عن مشاعره من خلال  (قالت ، فيم، حاولت، واسي، اشتياقك، واسي

إلا أن ىذا النوع من التكرار يحمل ، ىذه المقاطع التي كتبيا مادحا الحبيب المصطفى
دلالات تخدم البناء الفني والتي تكمن في تحقيق ذلك النغم الموسيقي مما يساعد عمى 

وىذا دليل عمى الأىمية التي يزخر بيا الإيقاع الموسيقي في ، التأثير في نفسية المتمقي
. الإبداع الشعري

                                                           
230بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات وما بعدىا، ص :  صبيرة قاسي. 
55، ص"قدر حبو: "  محمد جربوعة .
65/ 64ص :  المصدر نفسو .
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، تحكم تماسك القصيدة ووحدة بنائيا يرد في صورة: "تكرار العبارة- 1-3-3       
 ".وعندما يتخمل نسيج القصيدة يبدو أكثر التحاما من وروده في موقع البداية 

لا يتوقف عند تكرار الكممة و الحرف بل " محمد جربوعة "       إن التكرار عند شاعرنا 
فنجد الشاعر يسيطر عمى نسيج الأصوات والكممات ،  ما يسمى بتكرار العبارةيوظف

محكمة والتي من خلاليا يفصح عن مشاعره وأحاسيسو لممتمقي  والعبارات بطريقة آلية
": قدر حبو ولا مفر لمقموب " في مقطوعة من قصيدة " جربوعة"وىذا ما ذىب إليو 

طَةٍ  ينُحِبُوُ لِأنَّوُ بِجُمْمَةٍ بَسِ 

مِن أَرْوَعِ الْأقْدَارِ فِي حَيَاتِنَا 

مِن أَرْوَعِ الَأقْدَارْ 

وَنَحْنُ فِي إِيمَانِنَا 

 نُسَمِّمُ القُمُوْبَ لَِ قْدَارْ 

وليذه المفظة دلالتان  (ما أروع الأقدار )     نجد الشاعر قد كرر في ىذا المقطع عبارة 
 و ،الأولى والتي تمثمت في إفصاح الشاعر بحبو الكبير لممصطفى عميو الصلاة والسلام

والغرض الأساسي لمشاعر من استعمالو ، الدلالة الثانية تتمثل في الدلالة الفنية الجمالية
 .   وتأكيدىاىذا النوع من التكرار ىو ترسيخ العبارة في ذىن القارئ

 ".وىو عبارة عن تكرار مقطع في القصيدة :" تكرار المقطع - 1-3-4     

قدر حبو ولا مفر من "    وقد ورد ىذا الضرب من التكرار في ىذه المقطوعة من قصيدة 
": القموب 

                                                           
230بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات وما بعدىا، ص :  صبيرة قاسي .
193، ص "قدر حبو: "  محمد جربوعة .
231بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات وما بعدىا، :  صبيرة قاسي .
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تَحفِرُ فِي زِنزَانَةٍ  

بِحُرقَةِ الَأظفَارْ 

(.. (يَأتِ بِالسُّجُونِ لَِ حْرَارْ  مُحَمَّدٌ لَم ))

(.. ( يَأتِ بِالسُّجُونِ لِ حْرَارْ ممُحَمَّدٌ لَ  ))

 فِي نُقُوشِيَا رتَنْكَسِرُ الأظفَا

 وَيَخجَلُ الجِدَارْ 

         فالشاعر نجده في ىذه المقطوعة قد عمد إلى تكرار المقطع والذي وجد فيو 
 فنرى من المقطع ،مبتغاه لمتعبير عن الأخلاق الحميدة التي جاءنا بيا حبيب الأمة

ذلك الدليل الذي يؤكد عمى أن  (محمد لم يأت بالسجون ل حرار )المكرر في القصيدة 
 وىذا ما أراد محمد جربوعة ،بل نادى بالحرية والسلامباستعباد الآخرين  ينادالإسلام لم 

 . سطر أو السامع ليذه الأ،إيصالو  وترسيخو في ذىن المتمقي

 لأننا ما نجده في ىذا النوع ، ويسمى أيضا بتكرار البداية:التكرار الَستهلالي- 1-3-5
 ،غير متوالي في الأبيات الشعرية أو، ىو أن تتكرر نفس الكممة أو العبارة بشكل متوالي

": زىرة القرشي" ونجد ىذا النموذج في قصيدة 

.. يُيدِييَا لِمْيَادِي 

مُرشِدُ تَنظِيمِ الِإخْوَانْ  

رَ طَبِيبٌ صيُيدِييَا فِي مِ 

 بِالثَّورَةِ يَومًا نلَمْ يُؤمِ 

                                                           
187قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .
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لِمدَّوْلَةِ  يَعْمَلُ فِي مَشفَى

 نفِي أسوَا

ا فِي مِصرَ مُحَامٍ هَ يُيدِي

يَيتِفُ ضِدَّ رَئِيسِ الدَّولَةِ 

مُنذُ شيور في المَيدَان 

دِ سَجِينٌ يقَ الا فِي هَ يُيدي

فْرَاجَ قَرِ  بًا ييَنْتَظِرُ الْإِ

 يُيدييا حُراسُ السجنِ 

 مدير السجنِ 

انْ   وَيُيدِييَا السَّجَّ

، في بداية البيت الأول، (ييدييا  ) ما لاحظناه في ىذا المقطع تكرار لفظة          
وقد أدى فقد وردت المفظة بشكل غير متتابع ، والثاني عشرر، والعاش، والسابع، والثالث

فيذا التكرار لو دلالة نفسية تعبر عن ىذا إلى تحقيق انسجام الأسطر الشعرية واتساقيا، 
  من أحاسيس ومشاعر نبيمة رافضة لحياة الذل والميانة نفس الشاعر فيما يختمج

لتحدث ذلك الإيقاع ، بالإضافة إلى الدلالة الفنية والتي بدورىا تضفي بطابعيا الخاص
.  والتأثير في المتمقي عمى مجال القصيدة ، الموسيقي 

                                                           
 78- 77صقدر حبو، : محمد جربوعة.  
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ويسمى بتكرار النياية ونجد في ىذا النوع تكرار لفظة أو : التكرار الختامي- 1-3-6
" ويتجمى في الديوان في قصيدة ، عبارة في نياية كل بيت شعري بشكل متتابع أو العكس

" الدراويش العاشقون 

ورِ ـــــــأَىلُ الكَلَامِ الخَافِتِ المَكسُ  أَسيَادُنَا         ىلُ البَسَاطَةِ فِي اليَوَى          أ

وَمِثل كُلّ فَقِيرِ ، أَىْوَى النَّبِيَّ  ))   :     رِّهِ ـــــــــــــــــــــــرَاعٍ يَحَدِّثُ نَفْسَوُ فِي سِ           

قَا مِن دَ             رِ والمكسُ  (كُوسِيَ ) شَقَّةَ هِ وَأُرِي رِ        ـــــــــــــــــــــ ــــَتفوَأُرِيوِ مَا قَد مَزَّ

تناول الشاعر تكرارفي ىذا المقطع تكرار النياية وتمثل في تكرار لفظة          
. والتي تكررت في نياية أول البيت من ىذا المقطع ونياية البيت الأخير، (المكسور)

ومن خلال ما سبق يتضح لنا أن التكرار بجميع مستوياتو يسير وفق اتجاىين         
أما الاتجاه الثاني يتمثل في ،  وىو التعبير عن ما يجول في النفس الشاعرة،الاتجاه الأول

 يؤثر عمى المتمقي من خلال النغم الموسيقي الذي  فيووبالتالي، القيمة الجمالية لمقصيدة
. الموجودة في القصيدة ...تحدثو الألفاظ والأصوات والعبارات 

 

 

 

 

 

   

                                                           
 13- 10 ص قدر حبو،: محمد جربوعة .
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 :وتنقسم إلى قسمين: المحسنات البديعية-2

 :المحسنات المعنوية/  أ

: الطباق- 2-1

 .ؤ     ويسمى المطابقة والتطبيق والتضاد والتكاف

معنيين متقابمين في الجممة وىو نوعان حقيقي : أي،     وىو أن يجمع بين متضادين
 ، ما كان بألفاظ الحقيقة، فالطباق الحقيقي: التكافؤ: ويخص بعضيم الثاني باسم، ومجازي

  { وَ وَ   وَ سْ وَ وِ   سْ سْوَ سْ وَ   وَ سْ سْ وَ وِ سْ رُ  }:كقولو تعالى

 رُ سْ وَ وِ وَ  سْ لَّ وِ سْ وَ  سْ سْ وَ وَ رُ سْ  سْ للَّ وَسْ وَ وَ   }:كقولو تعالى، ما كان بألفاظ المجاز:  والطباق المجازي -
 { وِ سْ سْ رُ وَ سْ  وَ وَ سْ  وَ وِ وَ سْ  وِ وَ سْ وَ رُ رُ سْ  وَ وَ سْ  وَ سْ رُ سْ سْ  رُ سْ وَ وِ سْ وَ 

أحدىما طباق الإيجاب وىو ما لم يختمف فيو الضدان إيجابا : والطباق ضربان  -
  ."البصير، الأعمى" نحو ، وسمبا

      وثانييما طباق السمب وىو ما اختمف فيو الضدان إيجابا وسمبا بحيث يجمع بين 
 :نحو، فعمين من مصدر واحد أحدىما مثبت والآخر منفي

والذي شكل " محمد جربوعة " وسنحاول استخراج الطباق الموجود في ديوان         
ومن أمثمة ذلك ما نجده في ، نسيجا متسقا منطقيا في الأبيات الشعرية لكل قصيدة

": بانت سعاد" الأبيات الآتية من قصيدة

ي ــــــــــــــنِ يــمِ ـ يَ نمِ  ىَزَارٍ كــَ  بِيــــقَل ارَ ــطَ       ي    ــــــــــــــــــــــــــنِ يبِ  الآنَ  ادُ ـــا سُعَ ـــنِي يَ ــيلتُ بِ قـــُ    

                                                           
46، ص1983، 1فن البديع، دار الشروق، ط: عبد القادر حسين. د .
19الآية :  سورة فاطر .
16الآية :  سورة البقرة .
يوسف الصميمي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، : جواىر البلاغة في المعاني والبديع، تح:  السيد أحمد الياشمي
. 3003، ص1999، 1ط
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 نِييلَا تَسأَلِ (...)الذِي مَا يرِ أد لَستُ        ؟(...)مَاذَا فَاسأَلِي العُصفُورَ ..لَستُ أَدرِي  

": دمعة أحمدية عمى الإسراء الممنوع " ونجده في مقطوعة أخرى من قصيدة           

وَيُشتَرَى  يُبَاعُ  الَأقصَى ؟     وَالمَسجِدُ (كَيفَ نَشرَحُيَا لَوُ )،...()فَالقُدسُ صَارَت      

 مِن ىَولِ مَا كَانَت تَرَى كَي لَا تَرَى     ىَا   ـــــــــــــــــــنَيـــيعَ  مِضُ ـــمِعرَاجِ تُغــمُ الــوَسَلَالِ       

وىذا النوع يسمى  (لا تسألي / اسألي  )فالطباق في المثال الأول تمثل في         
أما القسم الثاني تمثل ، (لا ترى /ترى )السمب ونجده أيضا في المثال الثاني  بطباق

ويدعى بطباق الإيجاب وىذا النمط من البديع لو تأثيره  (يشترى /يباع )في لفظتي 
وتوضيحو في ذىن كما يساىم في اتساق وانسجام المعنى ، الكبير عمى القصيدة

. القارئ فبأضدادىا تتمايز الأشياء 

:       الجناس-2-2  

وىو أن يتشابو المفظان في النطق ويختمفان في المعنى ،      ويقال المجانسة والتجانس
". المضارع واللاحق، المقموب، الناقص، المحرف، التام:" وىو خمسة أنواع 

وترتيبيا ، وىيئتيا، وعددىا، في نوع الحروف:     وذلك لأن المفظتين اتفقتا في كل شيء
". الجناس التام " فيو 

ن اختمفا في الييئة  ن ، "الجناس المحرف"فيو – الحركة والسكون والنقط –       وا  وا 
 ".الجناس الناقص "فيو ، اختمفا في عدد الحروف

     

                                                           
165قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .
43ص :  المصدر نفسو. 
205، ص 1997، 1دراسات في البلاغة العربية، منشورات جامعة قازيوس، بنغازي، ط: العاطي غريب علام.  د .
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 :بلاغة الجناس - 2-1-1 

       لا شك أن لمجناس جمالا يزيد أداء المعنى حسنا لما فيو من حسن الإفادة مع أن 
ففيو خلابة ل ذىان ومفاجأة تثير الذىن وتقوي إدراكو المعنى ، الصورة صورة الإعادة

لأن المتكمم يوىمك أنو يعرض عميك لفظا مكررا لا تجني منو غير الطول فإذا ، المقصود
 ".بو يخدعك عن الفائدة 

بشكل متنوع وعادة ىذا التنوع يعبر عن " قدر حبو "        وورد التجنيس في ديوان 
تنساب أذن السامع ، والجناس يعطي القصيدة رونقا وجمالا ونغما خاصا، نفسية الشاعر

" التي حفمت بيذا النمط من البديع ما نجده في قصيدة ، ومن بين القصائد الشعرية، إليو
":  دمعة أحمدية عمى الإسراء الممنوع 

  فِي العِشقِ يَبتَسِمُ القَتِيلُ  وَكَم لَا          ـــــــوَىُوَى قَتِي.. تَبَسَّمَ بَاكِيًا               

 لُ يكَذَاكَ الحُبُّ يَفْعَلُ فِي مُحِببٍّ           سَبَاهُ الخَمْقُ وَ الْخُمُقُ الجَمِ              

 فنلاحظ أنيما اتفقتا في عدد ،(الْخُمُقُ / الخَمْقُ )فالجناس ىنا تمثل في لفظتي        
فمعنى ، ويسمى ىذا النوع من التجنيس بالجناس التام، وترتيبيا، وىيئتيا، الحروف ونوعيا

 فتعني الجمال والملاحظ أيضا أنيا ةأما الكممة الثاني، المفظة الأولى ىو الأخلاق الحسنة
كما أنو يضفي عمى المفظة نوعا من ، وذلك لجمب انتباه المتمقي، جاءت في سطر واحد

. الجرس الموسيقي الخاص 

": قموب خضراء محبوسة عن حبيبيا " كما يقول في مقطوعة أخرى من قصيدة        

رَّاسِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال لَىإِ نَارًا  يُعَبِّئُنَا وَمَا وَنَكتموُ        ، وأَصعَبُ الشَّوق مَا يَكوِي          

اسِ ـــــــــــأَوْ تَفتِيشَ عَسَّ ، الظُّمْمِ  حَوَاجِزَ         -هُ ـــــــــــــ ــــَكَي يَأْتِيَ أَحِبَّت– وَمَا يُغَافِلُ           
                                                           

215دراسات في البلاغة العربية، ص : العاطي غريب علام.  د .
41قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .
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برِيقِ فِي الطَّاسِ ، فَوقَ المخدات     وَمَا تُصُبُّ عُيُونٌ نِصفُ مُغمَضَةٍ               كَالْإِ

وَاسِ ـــــــــــــــــــــــــــوِسْ   الَأصَابِعِ فِي لَحَظَاتِ  هُ       ـــــــــــــــــــئُ فِ لِنُط صَدرِ  وَمَا نَحُكُّ عَمَى          

اسِ ــــالَأزْىَارِ فِيْ الْكَ  مِنَ   وَمَا نَشُمُّ    رِدَهُ      بــــــــــــــــــــــــــــلِنُ  عطر وَمَا نُدَلِّكُ مِن          

حْسَ  هُ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتومَا نُقَبِّلُ كَفِّا ثمَُّ نَنفُخَ            اسِ ـــــــــ نَحوَ المَدِينَةِ  مِن بَوسٍ  وَا 

  اسِ ــــــــــــــــــــــــمَعَ النُّجُومِ  بِرُغمِ القَيرِ وَاليَ   هُ       ـــــــــنَبِيتُ عَمَى الشِّبَّاكِ  نُرسِلُ  وَمَا          

ففي البيت ، (الياس / الكاس / الطاس/ الراس  )    الجناس في ىذا المقطع تمثل في 
أما كممة الطاس فمعناىا الإناء أو ، الأول يقصد بمفظة الكاس عضو من أعضاء الجسم

أما المفظة الأخيرة يعني بيا نوع من ، وىو كذلك في البيت الخامس، أداة تستعمل لمشرب
، ويسمى ىذا النوع بالجناس الناقص، وفقدان الأمل، الحزن: الأحاسيس والمشاعر مثل 

. لأن ىذه الألفاظ اختمفت في حرف واحد 

": سباعيات لمعشوق الندى وحمام القباب " وفي موضع آخر من قصيدة      

 بُ وْ ـــــــــــــــــــــةٍ            أَدَعُ القَصِيدَةَ جَانِبًا وَأًتُ ـــــــــــــــــكُلِّ لَيمَةِ جُمُعَ  لَكِنَّنِي فِي              

المَحبُوبُ   فَيُنَاكَ حَارِقُ أَضْمُعِي با          ــــــــــذائ (طَيبَةَ )وَأَمُدُّ كَفِّي نَحوَ               

وْبُ ــــ ــــُوأبيتُ أَخْتَصِرُ الْمَسَافَةَ نَحْوَهُ            وَالدَّمْعُ فَوْقَ وِسَادَتِي مَسْك              

 وب ــــــــــمَا أَنَا أَيُّ ..عِنْدِي لَا صَبْرَ  رُوحِي حَمَامَةُ قُبَّةٍ طَارَتْ لَوُ                         

فمعنى الكممة الأولى ، (أيوب / أتوب )والجناس في ىذه الأبيات بين لفظتين ىما         
 .أما الثانية تعني صبر أيوب عميو السلام، التوبة والانقياد لطاعة المولى عزوجل

                                                           
 57 – 56ص قدر حبو، :محمد جربوعة. 
108ص :  المصدر نفسو .
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،          نلاحظ من دراستنا لمديوان أن الشاعر استخدم التجنيس كثيرا في جل قصائده
. حيث أعطى لقصائده صورة جديدة من خلال استخدامو ىذا النوع من البديع 

:  التوازي-2-3

أن الموازاة ىي المقابمة أو المواجية ويقال أزيتو إذا " وقد جاء في لسان العرب       
 ".حاذيتو 

 ". تقارب شيئين أو مفردين لتبيان التشابو أوالاختلاف"     أما في الاصطلاح فيو

 ".عبارة عن تماثل أو تعادل المباني أو المعاني "   يعرف التوازي بكونو     

يمعب دورا أساسيا في الشعر ويتأسس عمى تكرار :" في قوليا"مشال أكيان " وتعرفو      
ويمكن ملاحظتو ما بين مستويين مختمفين في النغم . بنية ما بين ممفوظين

SONOR." 

 :أقسامه- 2-3-1

: التوازي العمودي- 2-3-1-1

تجاوز ثلاث أبيات :" لقد أخذ ىذا التوازي محل اىتمام العديد من الباحثين فيو         
فيأخذ بعض صفاتو متى تم لو ذلك كانت صورتو الإيقاعية أشد ، كالتكرار العمودي تماما

وقعا عمى النفس ويؤثر فييا لممعاودة الدورية ل صوات المكونة لو ولمترديد الذي أحدثتو 
 ".بعض الحروف والألفاظ وشكميا ألطباعي

                                                           
2945لسان العرب، ص :  ابن منظور .
2007، 1أدونيس وبنية القصيدة القصيرة، دراسة في أغاني مييار الدمشقي، عالم الكتب، إربد، ط:  أمال منصور ،

. 150ص 
9، ص 1999، 1البديع والتوازي، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، القاىرة، ط:  عبد الواحد حسب الشيخ .
252البنية الإيقاعية في الجزائر، ص :  عبد الرحمان تبرماسين .
174أدونيس وبنية القصيدة القصيرة، ص :  أمال منصور .
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": محمد "     ومثالو في الديوان ما نجده في ىذا المقطع من قصيدة 

دُ ــــــــــــــــــــــــوَدَىْشَةً أتَجَمَّ ..حُبِّا أسِيلُ :           قَالَت قطْرَةٌ .. حَاوَلْتُ فَيْمَ المَاءِ             

وْءِ             يَاءِ ..ا أَصْلُ السَّنَ   :       قَالَتْ نَجْمَةٌ ، حَاوَلْتُ فَيْمَ الضَّ  الفَرْقَدُ ..نَبْعُ الضِّ

:     وتوضيحو

 مواقعتماثل في التطابق تطابق 
 ةقالت قطر..الماءفيم حاولت 

قالت نجمة ، الضوءفيم حاولت 

 

، (حاولت فيم)من خلال ىذا التوضيح نجد أن التوازي العمودي وجد في          
ونلاحظ أن الشاعر لم يوظف ىذا النمط بصفة كبيرة بل اعتمد عمى الإيقاع الذي يحدث 

. نغما مميزا في القصيدة

": طريقي "  ونجده أيضا في ىذه المقطوعة من قصيدة         

نِي ـــــــــــــفَمَال يَرْسُمُ بَسْمَةً          نَبَوِيَّةً أَنْيَتْ جَمِيْعَ تَكَوُّ ..((الرَّسُولُ؟)):قُمْتُ           

 الأيْمَنِ  لِمْخَيَارِ  فَسِرْتُ فِي أَصْحَابِوِ          وَوَىَبْتُ عُمْرِي..((الَّرسُولُ ))قَالَ           

 

 

 
                                                           

65قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .
123ص :  المصدر السابق .
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:    ونوضحو في الجدول الآتي

 مواقعتماثل في التطابق تطابق 

فمال يرسم بسمة نبوية الرسول قال 

فسرت في أصابو الرسول قال 

 

وغرض الشاعر من توظيف التوازي , (قال الرسول)         ورد التوازي في البيتين في 
ىنا ىو زيادة المعنى رونقا وجمالا وتأكيد فكرة ما بصورة غير مباشرة حتى لا يحدث 

. لمقارىء نوع من الممل

: التوازي المزدوج- 2-3-1-2

وىو ما تكون من بيتين في الشعر العمودي ومن خطين في الشعر الحر وقد لا   "

".العالميةتخمو منو القصيدة باعتباره خاصية أساسية في الأشعار 
                        

: ومن أمثمتو في الديوان نجده في المقطع الأتي

فَمَا الَعَمَلُ؟  قُولِي لِي..مَاذَا سَأَفْعَلُ فِي عَينَيوِ أدمعوُ          تَمُوْمُ عَينَيَّ             

مْبِ              قَوُ          فِي لَوْحَةِ الصَّ  وَالمَأسَاة تَكْتَمِلُ؟..مَاذَا سَأكْتُبُ وَالمِسْمَارُ مَزَّ

      

 

 
                                                           

274البنية الإيقاعية في الجزائر، ص :  عبد الرحمان تبرماسين .
94قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .



 الفصل الثاني                                                                           الإيقاع الداخلي
 

 

55 

: وفي الجدول الآتي سندرج توضيحا لمتوازي المزدوج الذي ورد في البيتين الشعريين

    

والملاحظ لمديوان أن الشاعر لم يوظفو بكثرة في ، (ماذا  )والتوازي المزدوج ىنا تمثل في 
. قصائده

: التوازي المقطعي- 2-3-1-3

ومثالو ما وجد في ىذه المقطوعة من قصيدة  ".وىو ما تكون من بيتين فأكثر   "

 ":قدر حبو ولا مفر لمقوب"

: بِحُرْقَةِ الأظَافرْ 

.. ((مُحَمَّدٌ لَمْ يَأْتِ بِالسُّجُون ل حْرَارْ  ))

 ..((مُحَمَّدٌ لَمْ يَأْتِ بِالسُّجُون ل حْرَارْ  ))

 

                                                           
274البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص :  عبد الرحمان تبرماسين .
187قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .

 تماثل في المواقع تماثل في الصيغة الصرفية تطابق تطابق
 في عينيو أدمعو أفعل س ماذا
 والمسمار مزقو أكتب س ماذا

تطابق تطابق تطابق تطابق تطابق 

ل حرار بالسجون يأت لم محمد 

ل حرار بالسجون يأت لم محمد 
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وذلك من ,نلاحظ من خلال المثال السابق أن التوازي المقطعي قد تحقق في البيتين       
ومنو يمكننا القول بأن الشاعر قد ,مع بعضيا البعض سطرين خلال تطابق جميع ألفاظ ال

. أصاب في تحقيق مبتغاه

": قموب خضراء محبوسة عن حبيبيا" ونجده أيضا في قصيدة

لَكِنْ أَعْطِيْنَا الُعنْوَانْ   

 

 نلكِنْ أَعْطِيْنَا العُنْوَا  

:       ويمكننا توضيحو كالآتي

        

 .(لكن أعطينا العنوان  )في سطرين ويكمن التوازي المقطعي في ال    

: التوازي الأحادي/ د

وىو شبيو بالتكرار الأفقي وىذا التوازي ينفرد بالبيت الواحد لذا فموضوعو       "

 "الشعر العمودي 

                                                           
 69 صقدر حبو،:محمد جربوعة .
274البنية الإيقاعية في الجزائر، ص :  عبد الرحمان تبرماسين .

تطابق تطابق تطابق 

العنوان أعطينا لكن 

العنوان أعطينا لكن 
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دمعة أحمدية عمى الإسراء " ومثالو في ديوان محمد جربوعة ما برز في قصيدة        
": الممنوع

 أخْشَى عَمَيْوِ من اليَيُودِ إذَا سَرَى:     أمْسَكْتُ رَأْسِيْ حَائِرًا..(سَرَى(قَالُوْا            

وما ، (سرى/ سرى  )فالكممات التي مثمت التوازي الأحادي في المثال السابق ىي        
لذلك ىذا النوع شبيو إلى حد كبير ، نمحظو أن الشاعر كرر نفس الكممة في البيت الواحد

كما أنو أحدث نغما ، إن ىذا النوع من التوازي حقق قيمتو الفنية في القصيدة، بالتكرار
. إيقاعيا مما جعمو يؤثر في نفسية الشاعر

: وفي مقطع آخر في نفس القصيدة         

 وَسَلَالِمُ المِعْرَاجِ تُغْمِضُ عَينَييَا       مِن ىَوْلِ مَا كَانَتْ تَرَى كَي لَا تَرَى            

ة مكررة مرتين ظحيث وردت المف, (ترى / ترى )وورد التوازي الأحادي ىنا في          
. في نفس البيت 

": حبيب المآذن "       ومثالو أيضا ما ورد في قصيدة 

لَى الأبَد        سَيَ يحَبِ :- قَالَ - (لُّ ظَ سَيَ  )            ئِوِ ولُّ أحمَى مَا يَمُرُّ بِضَ ظَ بُنَا وَاِ 

مرتين في نفس السطر  (ل ظسي)أما في ىذا البيت الشعري فقد تكررت لفظة          
فنجد أن الشاعر قد أكثر في استعمال ىذا النوع من التوازي ، ويسمى بالتوازي الأحادي

.          (ترسيخ المعنى في ذىن المتمقي)وىو التأثير والترسيخ مبتغاه فيو لأنو وجد 

 
 

                                                           
59قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .
34ص :  المصدر نفسو .
43ص :  المصدر نفسو .
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 :توازي التناظر- 2-3-1-4
إذ يعتمد عمى فضاء في " فضاء النص"وىو الذي يعيدنا إلى العنصر الإيقاعي   " 

وىذا النوع من التوازي ناتج عن المساحة المكتوبة ويحتل فضاءً ، توزيع القصيدة عميو
 ".منظما ومرتبا عن قصد من الشاعر في وقت ىو زمن لذلك التوازي أثناء النطق

 ":رشيزىرة الق"          ومثال ىذا التوازي في الديوان ما برز في قصيدة 

ذٌ رَاقٍ ييُيْدِييَا تِمْمِ  

يَغْرِسُيَا فِي دَفْتَرِ رَسْمٍ 

يَسْقِييَا بِالَّموْنِ الأحْمَرِ 

يُعْجِبُوُ لَونُ الرُّمَّانْ 

 

ا فِي الشَّرْقِ عَرُوسٌ هَ تُيْدِي

- تَقْرِيبًا- تَشْبُكُ مِنْ شَيْرِ 

لَيْلُ نُجُومٍ فِي الفُسْتَانْ 

 

      

 (أضْغَاثُ نسَاءٍ )تُيْدِييَا

يُنْجِبْنَ الشُّيَدَاءَ بِعَكَّا 

                                                           
274البنية الإيقاعية في الجزائر، ص :  عبد الرحمان تبرماسين. 
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تَحْتَ القَصْفِ 

برُغْمِ الظُّمْمَةِ والأحْزَانْ 

 

تُيْدِييَا فِي الشَّامِ دِمَشْقُ  

 الدَّمْعَ هِ وَتُخْفِي عَن عَينَي

انْ  وَتَسَتَّرُ آثاَرَ الدُّخَّ

 تَخْجَلُ كَيفَ تَقُولُ لَوُ 

فيو ناتج ،  من التوازي وىو ما يسمى بتوازي التناظرا      ففي ىذا المقطع نلاحظ نوع
 ا مميزافنجده بذلك قد شكل نظام، عن توازي المساحة المكتوبة مع المساحة البيضاء

 في القصيدة وىذا التوازي يكون بدوره عن قصد من الشاعر لإضفاء إيقاع خاص اومرتب
. لأسطر الشعريةعمى ا

: السجع - 2-4

:  وىو ثلاثة أنواع، ىو توافق الفاصمتين نثرا في الحرف الأخير       " 

 .وىو إن اختمفت الفاصمتان في الوزن: المطرف -
نما سمي ىذا القسم :المتوازن -  أي اتفقتا الفاصمتان كما اتفقتا في الحرف الأخير وا 

 . لتوازي الفاصمتينامتوازي
 .إن اتفقت جميع ألفاظ الفقرتين أو أكثرىا في الوزن والتقفية: مرصع -

                                                           
 75-74ص، قدر حبو:  محمد جربوعة . 
1دروس البلاغة مع شرح شموس البلاغة، مكتبة المدينة، كراتشي، ط: محمد دياب وآخرون:  حفني ناصف ،

. 9، ص2007
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 ومنو ما جاء في، وسنحاول استخراج بعض الأمثمة الشعرية الموجودة في الديوان     
": درس في تدريب العينين عمى حب ابن آمنة" قصيدة

                                              رَبِ شىُمَا           وَاسكبيمَا كَأسِي دُمُوعَ وَاراِعصِ ..ىَيّجيَا..ا هَ عَاتِب            
وذلك لخمق نوع من الجرس الموسيقي ، أن الشاعر استخدم ىذا البيت مسجوعا    نلاحظ 

. حيث يطرب السامع ليذه الأبيات كما يزيد المعنى جمالا ورونقا، في أبيات القصيدة

لقد كان لكل من الإيقاع الداخمي والخارجي دور فعال في إعطاء نوع من الجرس          
ومع  وتجعمو يتأثر بما في قصائد الديوان من قيم فكريةالرنان الذي يمفت انتباه القارئ 

 م،والحديث عن الإسلا، مضامينيا التي تدور حول مدح الرسول صمى الله عميو وسمم
.  الله عز وجل وعظمتو في خمقوالإيمان بو

                                                           
45قدر حبو، ص :  محمد جربوعة .
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 اتخذت جماليات الإيقاع الشعري مسارات متعددة، وانغمست في ثنايا طالما           
القصائد الشعرية، كانغماس الروح في الجسد، وبالتالي فلا وجود لنص شعري بدون  طابع 

 .موسيقى يميزه، لذلك كان الإيقاع محل اىتمام العديد من الباحثين والنقاد

اتجاىا حداثيا واشتغل فيو عمى " قدر حبو"        لقد اتجو محمد جربوعة في ديوانو
جماليات الإيقاع الشعري، فنجده قد نجح في مواضع كثيرة في توظيفو، ومن خلال 

دراستي لمديوان اتضح لي بروز بعض الجماليات فيو، فتوصمت في نياية البحث إلى 
 :جممة من النتائج تمثمت في الآتي

     اختلاف مفيوم الإيقاع بين الباحثين وتعدد وجيات نظرىم وذلك باختلاف اتجاىاتيم 
 .وثقافاتيم

    لقد أجمع الباحثون عمى أن الإيقاع يعد من أىم المصطمحات العروضية، التي 
يتأسس عمييا النص الشعري قديما وحديثا، إلا أنيم لم يتفقوا عمى تحديد مفيوم عام 

 .وشامل لو

   ومن أىم الجماليات التي اشتغل عمييا محمد جربوعة في مدونتو الشعرية، الموسيقى 
 .الخارجية والداخمية، حيث شممت الموسيقى الخارجية كلا من الوزن والقافية والروي

    وأثناء دراستي لمديوان تبين أن الشاعر محمد جربوعة قد نوع في استعمالو للأوزان 
بحر : الشعرية، فوجدت أن البحور المييمنة عمى قصائد المدونة الشعرية تمثمت في

 ...الكامل، ويميو المتدارك، وثم الرمل، والبسيط

القوافي :     أما فيما يخص القافية لاحظت أن الشاعر قد اشتغل عمى نمطين من القوافي
 .المطمقة والقوافي المقيدة، وذلك لما تتصف بو من نغم خاص تضفيو في بنية القصيدة
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      أما في مجال الروي، فنجد أن الشاعر قد اعتمد عمى استقطاب العديد من 
الأصوات الميموسة والمجيورة، إلا أنو ركز عمى بعض منيا كحرف روي لنصوصو 

الشعرية التي تحتوييا المدونة، ومن بين الحروف التي تقفت نيايات القصائد كحرف روي 
 ...نجد حرف اللام، النون، الراء، الياء

    أما فيما يخص الإيقاع الداخمي والذي يندرج تحتو كلا من التوازي والتكرار 
والبديع،فتبين أن الشاعر محمد جربوعة قد مازج بين ىذه البنى الصوتية مكونا بذلك ايقاع 

 .خاص يساىم في تركيب وانسجام واتساق النصوص الشعرية التي يحتوييا الديوان

    فالتوازي يتمظير في أغمب قصائد الديوان بجميع مستوياتو التركيبية والدلالية 
 .والصوتية، وىذا يعني أن التوازي يختزل تمك الرؤيا التي تعبر عن الذات الشاعرة

    لقد استخدم محمد جربوعة جميع مستويات التكرار استخداما واضحا وبسيطا بعيدا 
عن الغموض والإبيام، وبالتالي فإن توظيف الشاعر ليذه المستويات كان توظيفا منطقيا 

 .من حيث الدلالة والتركيب وذلك لتحقيق أغراض جمالية وفنية تخدم البنية النصية

   أما في مجال البديع فقد كان الشاعر بدوره ميالا إلى التغيير والتنويع في ىذا المجال 
لأن كل عنصر من ىذه العناصر لو دوره ...فاستعمل كلا من الطباق والجناس والسجع

الفعال في بناء القصيدة، وزيادة المعنى جمالا ورونقا، كما يساىم في اتساق وانسجام 
 .ألفاظ وعبارات النصوص الشعرية

   وفي الختام أرجو أن أكون قد وفقت في دراسة ىذا الموضوع، وأعطيت صورة واضحة 
، إلا أن ىذا البحث يبقى مجالو مفتوحا "قدر حبو" عن جماليات الإيقاع الشعري في ديوان

 . لدراسات وأبحاث أخرى في المستقبل
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 القرآن الكريم برواية ورش عن الإمام نافع. 

 صادرالم: 
 محمد محي الدين : العمدة في محاسن الشعروآدابو ونقده، تح: ابن رشيق القيرواني

 .1972، (ط.د)عبد الحميد، دار الجيل، بيروت،
 أحمد حسن نسج، : في فقو المغة وسنن العربية في كلامنا، تح: ابن فارس الصحابي

 .1977، 1دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
 1ط ،6لسان العرب، دار صادر، بيروت، مج: أبو الفضل جمال الدين ابن منظور ،

1997. 
 محمد باسل عيون السود، دار الكتب : أساس البلاغة، تح: أبو القاسم الزمخشري

 .1998 ،1طالعممية، بيروت، لبنان،
 محمد باسل عيون السود، دار الكتب : أساس البلاغة، تح:  أبو القاسم الزمخشري

 .1998، 1العممية، بيروت، لبنان، ط
 محمد الحبيب بن خوجة، دار : منياج البمغاء وسراج الأدباء، تح: حازم القرطاجني

 .1966، (ط.د)الكتب الشرقية، تونس، 
 الحساني حسن عبد الله، مطبعة : الكافي في العروض والقوافي، تح: الخطيب التبريزي

 .1996، (ط.د)المدني، القاىرة،
 عبد الحميد الينداوي، دار الكتب : كتاب العين، تح: الخميل بن أحمد الفراىيدي

. 2003 ،1 ط، بيروت، لبنان،4العممية، مج
 علال الغازي، مكتبة المعارف، الرباط، المغرب، : المنزع البديع، تح: السمجماسي

 .1980، (ط.د)
 أحمد : المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح: ضياء الدين ابن الأثير

 .(س.د)، 2الحوفي،دار نيظة مصر لمطبع والنشر، القاىرة، مصر، ط
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 درويش جديدي، المكتبة : مقدمة ابن خمدون، تح: عبد الرحمان بن محمد ابن خمدون
 .2002، 1العصرية لمطباعة والنشر، بيروت، ط

 القاموس المحيط، : الفيروز أبادي مجد الدين محمد بن ابراىيم الشيرازي الشافعي
 .1999، (ط.د)، دار الكتب العممية،1الج

 عباس عبد الساتر، دار الكتب : عيار الشعر، تح: محمد أحمد ابن طباطبا العموي
 .2005، 2العممية، بيروت، لبنان، ط
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 .1997، 1العربي، حمب، ط
 1965، 3موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، ط: ابراىيم أنيس. 
 أدونيس وبنية القصيدة القصيرة دراسة في أغاني مييار الدمشقي، عالم : أمال منصور
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 المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب : محمد بن حسن بن عثمان.د
 .2004، 1العممية، بيروت، لبنان، ط
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 يوسف الصميمي، : جواىر البلاغة في المعاني والبديع، تح: السيد أحمد الياشمي
 .1999، 1المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ط
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 :مؤلفاتو إلستين مؤلفا منيا
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   ملخص



 :الملخص
 

" قدر حبو"ييدف ىذا البحث إلى دراسة جماليات الإيقاع الشعري في ديوان        
لمحمد جربوعة، ويتضمن فصمين تطبيقيين يسبقيما مدخل ومقدمة وتمييما خاتمة، حيث 

تناول المدخل مفيوم الإيقاع كمصطمح، ومن منظور غربي وعربي، ووظيفتو الشعرية، أما 
" قدر حبو"الفصل الأول،  فقد تناول الموسيقى الخارجية من أوزان وقواف وروي في ديوان 

لمحمد جربوعة، أما الفصل الثاني، فقد تناول الموسيقى الداخمية والتي بدورىا اقتفت كلا 
لمحمد جربوعة، وفي الختام قفيت ىذا " قدر حبو" من التكرار والتوازي والبديع في ديوان 

 .البحث بخاتمة تضم جممة من النتائج المتحصل عمييا خلال ىذه الدراسة

Abstract: 

       This project aims at studying the of the rhythm in ) kadr 
hibih,his love‘s extent (of Mhammed Djarboua. It contained 2 
practical chapters preceded by an introduction and ended with a 
conclusion. The introduction clarified the  term rhythm from an 
Arabic and foreign points of view and its function. As regards 
chapter 1, it dealt with external music I, e, consonanc , assonance 
and rythme. As far as chapter 2 is concerned, It highlighted 
repetition  ,parallelism and some up  , the conclution included the 
search‘s findings. 


