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 الإهداء:

الغالية التي وجهتني وساعدتني طيلة  أستاذتيأتوجه بشكري إلى 

إلى الأستاذ  ،لي إلى كل أستاذ ساعدني بتقديم يد العون  ،وذاهبحثي 

إلى كل  ،و"سليم كرام" ،"محمد قش ي" ،"تومي لخضر"الفاضل 

إلى عائلتي إلى أبي أتقدم بالشكر كما  ،أساتذة جامعة محمد خيضر

خاصة زهرة صديقاتي  إلى كل  ،ووأخي الغالي نبيل تواتيوأمي وإخوتي 

الله لهم أن  فأدعو ،وسيلة وجمانة اللواتي وقفنا إلى جانبي،فتيحة 

                                                                                                        يوفقهم في حياتهم.

 يـــــــــــــــــواتة تـــــــــــــــسمي

 



 



 مقدمـــة

 

 أ‌
 

ىي التي تجعل العمل الأدبي فالرحيق المصفي من الشعر، " تمثل الصورة الشعرية 
من قبل الباحثين والأدباء منذ العصر  والأوفرعملًا ذا صورة جمالية وليذا نالت الاىتمام 

الجاىمي إلى غاية العصر الحديث، حيث اىتم بيا البلاغيون والأدباء وقاموا بتحميل تمك 
الصور وأصبحت ذات ميدان شامل في الدراسات الأسموبية نظراً لمتطور الواضح الذي 

ىذه  وعمى بناءاشيده الأسموب الشعري في ىذا العصر وما طرأ عميو من تغير جذري 
جماليتيا و" الصورة الشعرية"منحنى في بحثي وأستنبط ميام النحو ىذا أالأىمية اخترت أن 

في شعرنا العربي الحديث وما تحممو من ثراء لغوي وجمالي، الذي يكسبيا القوة والخفة 
ما ىي الصورة الشعرية؟ وما مدى  وعميو برزت عدة تساؤلات منيا ،تلاعب بالألفاظالفي 

 .في العمل الأدبي؟أثرىا 

فصمين، وجاء مقدمة وللإجابة عن ىذه الأسئمة اقتضى بحثي ىذا الخطة الآتية      
ثم تطرقت إلى ،الفصل الأول نظريا حيث تعرضت فيو إلى مفيوم الصورة لغة واصطلاحًا 

 .الصورة بين القدماء والمحدثين العرب والغرب

تجميات الصورة : ذي أدرجت لو العنوان الآتيأما بالنسبة لمفصل الثاني التطبيقي ال       
الصورة البيانية التي تتضمن كلا : والذي تناولت فيو" سمكة البياض"الشعرية في ديوان 

من الاستعارة والكناية والتشبيو ثم يمييا المحسنات البديعية التي درست فييا الطباق 
 .ة والانزياحوالأسطور تناصالوالجناس أما عناصر تشكيميا فقد تعرضت إلى 

 ،ثم ختمت بحثي ىذا بخاتمة تتضمن جممة من النتائج الميمة التي توصمت إلييا      
قد فرض نفسو في ىذه ف ،الأنسب في دراسي  الأسموبي لأنو نيجمعتمدة في ذلك عمى الم

معارفو المغوية منيج يجمع بين العممية والذوق، بحيث يستثمر الباحث فيو وىو الدراسة 
اعتمدت التي لمراجع لوغير المغوية من أجل الوصول إلى غاية المستيدفة أما بالنسبة 

      الفنية ، السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث مقوماتيا: فكان من أبرزىا يياعل



 مقدمـــة

 

 ب‌
 

النقد دراسات في )درابسة، مفاىيم في الشعرية المحمود  كتاب  وطاقاتيا الإبداعية وكذلك
 (.العربي القديم

ومن الصعوبات التي واجيتني  رحيق الشعرية، بشير تاوريريت ،إلى جانب كتاب      
قبل البحث وأثناءه والتي تتمثل في كثرة المعمومات مما صعب عميّ فرزىا ووضع الأىم 

الفاضمة سعاد طويل التي وجيتني طوال  ةلدكتورلأجزي جزيل الشكر  فييا وفي الأخير
كما أتقدم بالشكر لمجنة  لي يد العون وشجعتني عمى مواصمة بحثي ىذا ومدت ،ىذابحثي 

أرجوا أني قد وفي الأخير  وكل من مد لي يد العون فجازىم الله خير الجزاء ،المناقشة
 .في البحث مالاستطعت ولو بقميل الوقوف عمى أبرز مواطن الج

 .والله ولي التوفيق والسداد                                                       

 



 :الفصل الأول

     مفهوم الصورة الشعرية 
 .مفهوم الصورة/1

 :لغة -أ
 :اصطلاحا -ب

 الصورة بين القدماء والمحدثين /2

 ربلغعند ا -أ
 عند العرب -ب

 مفهوم الشعرية/3

 :لغة-أ
 :اصطلاحا-ب

 الشعرية بين القدماء والمحدثين/ 4

 عند العرب -أ
 عند الغرب -ب
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كفيراً في  مف أىـ المكاضيع الشيقة التي نالت حضاىي  الصكرة الشعريةإف   
ىتماـ كبير في التعريف بيا، سكاء عند القدماء أك االساحة الأدبية، فمقيت ما لقيتو مف 

  .تحممو مف أىمية كبيرة رب كذلؾ لماغالمحدثيف العرب منيـ أك اؿ

باعتبار أف الصكرة ىي بمثابة القالب أك الشكل الذؼ يصيبو الشاعر المبدع مف 
أفكار كأحاسيس قد أثارتو كأسرت عقمو ككجدانو فجعمتو يصكغيا في عبارات جذابة 

 بصمتو  ككممات مكحية، كبرغـ ذلؾ فإننا نجد بأف كل شاعر يختمف عف آخر في
 .لى في قكالب كلكحات فنية تأسر ألباب القراءالإبداعية التي تتج

ف محاكلة تقديـ مفيكـ دقيق ليا، ىك أمر فيو كثير مف الصعكبة ذلؾ لتعدد  كا 
مفاىيميا كتغيرىا كبرغـ ذلؾ يمكننا القكؿ إف الشاعر يسعى دكما إلى تقديـ نصو الشعرؼ 

كؿ تقديـ بعض، في أبيى حمة كبصكر جمالية تعبر عف أفكاره كلمضركرة المنيجية سنحا
 .كعتبة نظرية بمكضكع بحثنا التعاريف لمصكرة الشعرية

 :مفهوم الصورة-1
 :لغة - أ

كرَةُ : )قاؿ ابف الأثير(: ر.ك.ص)كجاء في لساف العرب لابف منظكر في مادة  الصَّ
يءِ كىَيْئَتِوِ، كعمى مَعْنَى صِفَتِوِ،  تَردُ في كَلاِـ اْلعَرَبِ عمى ظاىِرِىا، كعمى مَعْنَى حَقِيقَةِ الشَّ

صُكرَةُ اْلفِعِلِ كَذَا ككَذا أَؼْ ىَيْئتُوُ، كصُكرَةُ الَأمْرِ كذَا أؼْ صِفَتُوُ، فَيَكُكفُ المرادُ بِما : كيُقَاؿُ 
 1(...جاءَ في اْلحَدِيثِ أنَّوُ أتاهُ في أحْسَفِ صِفَةةٍ 

 

                                                             
مادة ػ، ـ1119دار  المعارؼ، القاىرة،  ،1ط عبد الله عمى الكبير، كآخركف، / حابف منظكر لساف العرب، ت  - 1
  .23،25ص ،(صَ،كَ،رَ )
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ي خَ خَ خَاخَ خَي﴿: كلو تعالىكفي ؽ ي خَ خَ لَّ اخَ ي صُ وخَ ةٍي لَّ ي خَ ايوخَ لَّ خَ خَي(ي7)ي الَّ ذِ ي خَ خَ خَ خَ ي1﴾(8) ذِ ي خَ يِّذِ

كَرُ : )يقكؿ( ص،ك،ر) أما في معجـ العيف لخميل الفراىيدؼ، في مادة المَيلُ : الصَّ
 فلافنٌ يصُكرُ عُنُقَوُ إلى كَذاْ أؼ ماْؿَ بِعُنُقوِ كَكَجْيِوِ نَحَكهُ، كالنعت أصْكَرُ : يقاؿ

 :قاؿ الشاعر

يْ فإِنِيْ إلىْ اْلَتيّْ   -  يْرُ أَصْكَرِ تُريديْفَ أَصْبُك لَياَ غَ ***  فقمتُ لَيَاْ غُضِّ

رتُ، صُكرِةً، كتجمع   :أعشي: عميْ صُكَر، كصُكَر، كَصُكرنٌ لغة فيو، كيقاؿكصَكَّ

 .بَنَاْهُ كَصَمَّبَ فِيوِ كصارا***  كَمَاْ أبْيُمِيُّ عَمَىْ ىَيْكَلِ   -

كْرُ  ر، كىي لُغة كالصُّ فاْر، كلـ أسمع منو كَاحداً كفي حديث : بمعنى صَكَّ النَّخْلُ الصِّ
كارُ  ، كالصُّ القَطيع مِفْ بَقَر الكَحْش، كالعدَدُ أَصكرِةنٌ كيُجَمع ابف عمر أنو دَخَلَ صَكْرَ نحْلةٍ

 .عمى ميراف، كَأصْرِرةُ المِسْؾِ نافِقاتو

كاريُح : أبك عمرُكا: صِكار كصِيار، كيقاؿ: كسَمِعْتُ مف  يقكؿ عف الكاحد كالصَّ
 :المِسْؾِ قاؿ

كاْرُ ذَكْرتُ عيداً   - كارُ كأذُكُرىاْ إِذَّا نَفَخَ ***  إِذَا رَاْحَ اْلَصِّ  2(الصِّ

كنجد بأف كل مف معاجـ كأية القرآنية تتفق عمى فكرة الصكرة بأنّيا المظير الذؼ     
 .يحممو الشيء كيبنى مف خلالو كيتميز بو عف غيره

 

                                                             
 8-7سكرة الانفطار، آية   - 1
 ، (ص،ك،ر)مادة  ـ،2003، 2، دار الكتب عممية بيركت، لبناف، ج1خميل بف أحمد فراىيدؼ، معجـ العيف، ط -  2
. 421ص
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 :اصطلاحا_ب 

كلقد ظير الاىتماـ بو جمياً كاضحاً في " الصكر"لا يخمُك شعرنا القديـ مف لفع     
 :خصكصاً الأدبي عمكماً كالشعر النقد 

فإذا كاف الاىتماـ بالصكرة أصيلًا بالنظر إلى الإبداع الأدبي كتحميمو، فقد رأينا أف ) 
نا بُرؤػ تتقارب حيناً  الاصطلاح قديـ كذلؾ ك ليس بجديد، يتردد في المصنفات النقدية كا 

عر في المجتمعا ت كتتعاد حيناً آخر، كلا يخفي عمينا أف التذكؽ الجمالي منذ أفَّ كاف الشَّ
القديمة أؼ الجاىمية كاف مصدره الصكرة التي تساعد بدكرىا عمى إكماؿ الخصائص الفنية 

 1(.في الفف كالإنتاجات الأدبية

نما ترجع إلى أصكؿ قديمة، بحيث            كرة ليست بمعنى جديد كا  بمعنى أف الصَّ
مثل الركيزة كانت تتذكقيا الأسماع منذ أف كاف الشعر في المجتمعات القديمة فالصكر تت

. الأساسية التي تساعد عمى إكماؿ الخصائص الفنية كالجمالية في النص الأدبي كأعمالو   

مما يجب تقدمتو كتكطيده قبل ما أريد أف أتكمـ فيو أف ": )قدامو بف جعفر: "فيقكؿ

المعاني كميا معرضة لمشاعر، كلو أف يتكمـ منيا فيما أحب كأثر مف غير أف يخطر عميو 

يركـ الكلاـ فيو، إذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة المكضكعية، كالشعر فييا معنى 

كل صناعة مف أف لابد فييا مف شيء مكضكع يقبل تأثير الصكرة  كالصكرة كما يكجد في

 2.(منيا الخشب لمنجارة كالفضة لمصياغة

                                                             
، دار الفكر المعاصر بيركت، 2فايز الداية، جماليات الأسمكب الصكرة الفنية في الأدب العربي، ط: ينظر -  1

 .15ـ ، ص1996
. 4ىػ، ص1302مطبعة الجكانب، قسنطينة،  ،1طفرج قدامة بف جعفر، نقد الشعر، ك أب  - 2
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مثل إف الصكرة، بمثابة المادة الخاـ التي يعتمد عمييا الشاعر في صنع نصو 
النجار يحتاج إلى الخشب كالصائغ لمفضة، فالصكرة ىي؛ المادة التي تعطي لشاعر 

 .لشعره التميز كيشد بيا القارغ كيتأثر فيو

إف مفيكـ الصكرة يتعدد كيتنكع سكاء عند العرب أك الغرب القدماء أك المحدثيف كىذا 
 .ما نحف بصدد إبرازه

 :الغرب الصورة بين القدماء والمحدثين/ 2

 :القدماء عند:كلاأ

" أرسطك"تعد الصكرة مف أىـ المكاضيع الشيقة كما تزاؿ كذلؾ كليذا نمحع جمياً أف 
كلكف أعظـ الأساليب حقا ىك أسمكب : )"الذؼ ميزىا عف باقي الأساليب بالتشريف، فيقكؿ

" أرسطك"بأف  مف خلاؿ ىذه المقكلة جمياً ، كليذا فإننا نمحع ىذا "كأية مكىبة... الاستعارة
 1.(عمى الشعر كالرسـ ك ركز تعمق بدكره قد ربط الصكرة بطرؽ المحاكاة الثلاث كلكنو

يضع الفمسفة في المرتبة الأكلى عمى رأس اليرـ كيقيس  ، "أرسطك"كالكاضح ىنا أف 
إلى  كراقياً  باقي الفنكف بحسب قربيا مف تمؾ المرتبة، كقد جعل لمشعر مقاماً سامياً كيُقَارفْ 

 .الظكاىرينظر إليو نظرة كما  قادر عمى معالجة الكاقع كتكممتو كارتقاء بوجكارىا لأنو 

منيا الصكرة المثالية  تستمزـعف الركح الطبيعية كجكىر الأشياء كككنو بحيث 
بأف الرساـ يمثل الركح الخلاقة التي تقكـ باستخداـ : لطبيعة في ذاتيا، كفي السياؽ نقكؿ

كالألكاف في مقابمو الشاعر الذؼ يقكـ باستخداـ الألفاظ كالمفردات فيعمل عمى  شةؼالر
في قالب فني يأسر بو ألباب القراء كالمتذكقيف لمشعر فيتأثركف بو  كحبكيا سبكيا

أف تككف الصكرة ذات ديناميكية حية في  ذلؾ الانجذاب يجب جَ تُ فْ ؼَ كينجذبكف لو، كلكي 

                                                             
. 128، ص(ت .د)دار الكاتب العربي، القاىرة، ، (ط د، )محمد شكرؼ عياد،/ترأرسطك، فف الشعر،   - 1
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التأثير، كىذا التأثير لابد أف يصطحب  عنصر ؿ معياالنص الأدبي، كما يجب أف تحـ
التي تحمل القارغ  السحرية بمثابة الأداة ىك معو الخياؿ ليخرجيا مف النمطية، فالخياؿ

لمعالـ المألكؼ تجعمو يشرب مف مائو  اً مخالف إلى أفاؽ جديدة تصنع لو عالماً جديداً 
 كآفاقوفي بحاره  كيغكصالعذب الرقراؽ  ينعتق بسحره 

 تتراءػأف الصكرة تعبير عف نفسية الشاعر كأنيا تشبو الصكرة التي ): يقكؿ أيضا
كشف معنى أعمق مف  أف دراسة الصكرة مجتمعة قد تعيف عمى :كالثانية في الأحلاـ،

المعنى الظاىرؼ لمقصيدة، ذلؾ لأف الصكرة كىي جميع الأشكاؿ المجازية، إنما تككف مف 
  1( لى دراستيا يعني الاتجاه إلى ركح الشعرعمل القكة الخالقة،فالاتجاه إ

تتـ إلا أف الصكرة التي تتكلد عند الشعراء ماىي إلا انعكاس عف نفسيتيـ  بمعنى
عف طريق الخياؿ فتنتج بذلؾ صكرة مجازية عالية الجكدة كقكة السبؾ كبيذا تصبح صكرة 

 .انعكاسية عف ركح الشاعر

 :عند المحدثين: ثانيا

الصكرة عند الغرب المحدثيف اىتماماً كبيراً لدػ الباحثيف كالدارسيف لقد لقيت    
كلقيت ما لقيتو مف حع أكفر كىذا ما نمحظو لدػ الباحثيف كالدارسيف كلقيت ما لقيتو مف 

 Samuelكمكريد ج  سمكائيل تايكر نمحظو عند الشاعر الغربي حع أكفر كىذا ما
Taylor colerdge إنما تصبح الصكر معياراً لمعبقرية الأصمية حتى تشكميا : )يقكؿ

عاطفة سائدة، أك حينما تتحكؿ فييا الكثرة إلى الكحدة كالتتالي إلى لحظة كاحدة أك حيز 
 2(حينما يضفي عمييا الشاعر مف ركحو حياة إنسانية كفكرية

                                                             
. 200، صـ 1996الأردف، -عماف، الشركؽ لمنشر كالتكزيع ، دار1طإحساف عباس، فف الشعر،   -1
دار المعرفة الجامعية،  ، (ط.د)السعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، مقكمتيا الفنية كطاقاتيا الإبداعية،  -2

. 82، صـ 2002 الإسكندرية،
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عاطفة التي كمكريدج يرػ أف صكرة تبنى عف طريق اؿسامكئيل  تايمكر  بمعنى أف
تتشكل عمى شكل أفكار يمزجيا الشاعر لتككف كاحدة في لحظة ما ثـ يضفي عمييا لمستو 

 .أك بصمتو الركحية التي تميزه عمى غيره كالتي يكسكىا برداء تجاربو الحياتية

إف الصكرة الأدبية عمى اختلاؼ أشكاليا أشبو بمركب : )ريتشاردز كما يعرفيا
  1(صفاتيما الأصمية كيستحيلاف معا إلى شيء جديدكيميائي يفقد فيو الطرفاف 

بمعنى أف الصكرة الأدبية خمق يندمج فيو صكرتاف فأكثر فتنتج لنا معنى جديد  
كما كاف أيضا لنظرية كمكريدج أيضا في الخياؿ أثر كبير . يختمف عف الصكر المعيكدة

الجمع بيف عناصر  في بناء الصكرة لأنو يقكـ بدكره الأساسي في بنائيا كذلؾ عف طريق
الصكرة ىي ما يقدـ ): يقكؿ Ezraweston Poundمختمفة كما يلاحع أيضا إزراباكند 

مركب ذىنياً كعاطفياً في لحظتو مف الزمف، إنيا تقديـ مركب تعطيؾ لحظيا ذلؾ 
الإحساس بالتحرر المفاجئ، كذلؾ الإحساس بالتحرر مف قيكد الزماف كمكاف، كذلؾ 

 2(الذؼ نجده، كنحف في حضرة ركائع الفف العظيـ إحساس بالنمك المفاجئ

يشعر بالتحرر  ثـ فالصكرة ىي بمثابة الأفكار كالأحاسيس، تأتي في تمؾ المحظة     
فنية  إبداعية عمى شكل صكر تحمل ركائع لنا مف قيكد الزماف كالمكاف لينحتيا

 .عظيمة

معينة  حالة نفسية فالصكرة في الشعر ليست إلا تعبير عف": )كمكريدج: "كما يقكؿ
ف أؼ صكرة داخل العمل الفني إنما  يعانييا الشاعر إزاء مكقف معيف مكافقة مع الحياة، كا 

                                                             
،رسالة دكتكراه ، ( دراسة أسمكبية)مركز أحمد بابكر محمد ،الصكرة في الاتجاه الكاقعي في الشعر السكداني الحديث   - 1

 .25،26ص ـ ،2000ـ،1999باكستاف ، _قسـ الدراسات الأدبية ك النقدية،جامعة الإسلامية العالمية إسلاـ آباد
. 90السعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث مقكماتيا الفنية كطاقاتيا إبداعية، ص - 2
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ف مف مجمكع ىذه  تحمل مف الإحساس كتؤدؼ الصكرة الجزئية الأخرػ المجاكرة ليا كا 
 1(الصكر الجزئية تتألف الصكرة الكمية التي تنتيي إلييا القصيدة

 :والمحدثين العرببين القدماء -3

 :عند القدماء: أوولاً 

 عمى غرار بعض المغات الثرية تعتبر لغتنا العربية مف المغات الفنية كالنثرية       
، فيي لغة تحمل في طياتيا طاقات تعبيرية كشعكرية كتركيبة كتخيمية كجمالية ػالأخر

كتفجيرىا إحيائية، كليذا يعمل الشعراء جاىدينا مف خلاؿ أشعارىـ عمى تبيف تمؾ الطاقات 
عف خمجاتيـ النفسية المعيش، كيسعكف إلى جذب المتمقي بما ينظمكنو  كتحريرىا لمتعبير

 بداخميا  في طياتيا أحاسيسيـ كتجاربيـ في الحياة قد تحمل مف قصائد كفق أكزاف محممة
أك  نفعالًا، أك حكمة، أك رشاداً أك نصحاً فتككف ىذه بمثابة رسالةاعبرة، أك حدثاً، أك 

صكراً، خيالية،  إلى القارغ بكاسطة المغة الشعرية التي تحمل المحترؼ يبثيا الشاعر شيفرة
ـ أك الحديث عمى حد سكاء ليست عبارة عف تراكـ كجمالية انفعالية، فالمغة في القدؼ

لمكممات، بل ىي بمثابة صكرة تحمل معافةٍ منبعيا الذىف، جاءت عف طريق الكاقع 
 .كالخياؿ لتعكس نفسية الشاعر

في انتقاء مفرداتو ليعبر مف خلاليا عف ما يختمج صدره مف عبارات كألفاظ، كليذا 
الذؼ ينقمو الشاعر المبدع مف أفكار  الفني فإف الصكرة ىي تمؾ الشكل أك القالب

كعكاطف كمعافةٍ لكف عمى الرغـ مف ىذا فإف القالب الشعرؼ ىذا يختمف مف  شاعر إلى 
آخر، مف خلاؿ المغة التي يعبر بكاسطتيا عف ذلؾ المكقف الذؼ دعاه إلى قكؿ شعره 
ر عف طريق تركيب لغكؼ تصكيرؼ شعكرؼ يصكر مف خلالو تجاربو لإيصاليا إلى جميك

                  القراء لكي يفيمُكا أفكارهُ كمقاصده بشكل كاضح عمى شكل لكحة جمالية جذابة كليذا 

                                                             
. 82، صالسابقالمرجع   - 1
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كنذكر مف بينيـ الجاحع . جاءت تعريفات الصكرة متباينة بيف العرب القدماء كالمحدثيف
لقد كضح كأثار في معنى الصكرة في إطارةٍ نظريتو العامة في الشعر فجاء نصو الذؼ 

في الطريق، يعرفيا العجمي كالعربي  المعاني مطركحة: )فيقكؿ" الصكرة  "يو لفظة يمس ؼ
نما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفع كسيكلة المخرج ككثرة الماء،  كالقركؼ كالبدكؼ كا 

نما الشعر صياغة كضرب مف التصكر كفي صحة  1(الطبع كجكد السبؾ، كا 

عاني كألفاظ يمتمكيا كافة الناس كلكف في تعريفو ىذا أف الـ "الجاحع "لقد أشار
 طريقة السبؾ كالحبؾ كاختيار المفع كصحة كتلاحـ الأجزاء كالقدرة في التصكير يمتمكيا

إلى  دعافالجاحع أراد بذلؾ أف يبتعد عف القكالب الجاىزة بل  الأفذاذ، الشعراء فحكؿ إلا
بداع خمق منو فقد حاكؿ الكثير مف الباحثيف كالبلاغييف العرب  كانطلاقاً  ،صكرة جديدة كا 

البناء عمى أفكاره في جانبا تصكير خاصة بحيث اختمفت كتعددت آرائيـ كتفاكتت كنجد 
 2...(صكرة غير صكرتو في ذلؾ ) :يقكؿ عبد القاىر جرجاني

ترسـ  بدكرىا ىي التي مألكؼ كلكف صياغة كىنا يتكمـ عف المعنى قد يككف شائعًا
عمى تصكير، كما  الخلاقة كذلؾ ينتج مف خلاؿ براعة الشاعر كقدرتو صكرة جديدةلو 

كلك كاف المعنى يككف معاداً عمى صكرتو كىيئتو ككاف الأخذ لو مف صاحبو ) :أيضاً  يقكؿ
غير أف يبدؿ لفظاً مكاف لفع، لكاف الأخفاء فيو مُحالا، لأف المفع لا يخفى  شيءلا يضع 

نما يخفيو إخراجو في صكرةةٍ غير التي كاف عمييا  3(المعنى، كا 

بمعنى أنو ركز عمى تقدير صكر جديد كىتو الصكر لا ينتجيا إلا الشاعر البارع 
    قكؿ القارئيف لأشعاره كالتي مف خلالو يأسر بيا ع لكي يقدـ الصكرة في أبيى حمتيا

                                                             
ؼ كأكلاده، مصر، بؿحمطبعة مصطفى الباؼ اؿ، (ط.د)عبد السلاـ محمد ىاركف،  /ر، تػ3الجاحع، الحيكاف، ج  -1

. 132، 131، صـ 1996
. 508ـ، ص1984،ق1404محمكد محمد شاكر، القاىرة، /تح عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز،  - 2
. 509المصدر نفسو، ص- 3
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بداعاتو الفنية كىذا الإبداع لا ينتجو إلا شاعر الفحل المتمكف بكل الأساليب المغكية  كا 
 .كالفنية 

 :عند المحدثين:ثانيا

لقد لقيت الصكرة اىتماـ الكثير مف الدارسيف المحدثيف كاعتبركا أف الصكرة ىي 
في حبؾ  المبدع الأداة التي يستعيف بيابمثابة الركيزة الأساس في العمل الأدبي فيي 

 "في كتابو الذؼ عنكانو " مصطفى ناصف"تجاربو الشعرية كمف الذيف عرفكا الصكرة نذكر 
، ككل إف التصكير في الأدب نتيجة لتعاكف كل الحكاس: )حيث يقكؿ" الصكرة الأدبية

كالمعاني  الممكات فالشاعر حيف يصكر يربط بيف الأشياء كيثير العكاطف الأخلاقية
 1(الفكرية كفي الإدراؾ الإستعارؼ خاصة تتبمكر العاطفة الأخلاقية كتتحد سابقاً لطبيعتو

لتعبير عمى  الشاعر إذ يعبر في قكلو ىذا أف الصكرة بمثابة الأداة التي يستخدميا
ستعماؿ الإستعارؼ لمكممات كل ما لو علاقة بالتعبير الحسي كما تطمق أحياناً، كمرادفة للا

 كدكف غيرىا لما فييا مف مكانة عظيمة كفعالة ستعارية حيةإفيك يؤكد عمى صكرة 
 عمى نبكغ كفحكلة الشاعر كتميزه كيؤكد ، فيي بمثابة الجكىر كالبرىاف الذؼ يدؿكمرمكقة
 .عف غيره

عند الفنية في التراث النقدؼ كالبلاغي الصكرة  "في كتابو " جابر عصفكر"أما 
معالجة تتناسب مع ظركفو " قضية الصكرة  الفنية"لقد عالج النقد القديـ : )فيقكؿ "العرب

كل الاىتماـ بالتحميل بلاغي لمصكرة القرآنية، كتتميز أنكاعيا  التاريخية كالحضارية فاىتـ
كأنماطيا المجازية كركز عمى دراستو الصكرة الشعرية عند الشعراء الكبار أمثاؿ أبي تماـ 

                                                             
. 8، صـ1981لبناف،  -دار الأندلس، بيركت، 2طمصطفى ناصف، الصكرة الأدبية،   - 1
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إلى الإثارة اللافتة التي تحدثيا الصكرة في المتمقي، كقرف ىذه  كانتبوحترؼ، كابف المعتز كب
 1.(الإثارة بنكع متميز مف المذّة، كالتفت نكعاً ما إلى الصمة الكثيقة بيف الصكرة كالشعر

كما يرػ أيضا القيمة التي يحمميا الخياؿ في تككيف الصكرة إلى جانبو الحسي،     
نما  إف: )فيقكؿ الصكرة نتاج لفعمية الخياؿ لا تعني نقل العالـ أك نسجو كما أسمفناه، كا 

العلاقات الكامنة بيف ظكاىره كالجمع بيف العناصر  كتشاؼاتعني إعادة تشكيل، ك
ذا فيمنا ىذه الحقيقة جيداً أدركنا أف المحتكػ الحسي  المتضادة أك المتباعدة في كحدة، كا 

نما ىك إعادة تشكيل ليا ،"النسخ"لمصكرة ليس ما قيل   2.(لممدركات السابقة، كا 

الصكرة كليس نسخ فقط كنقل العالـ بمعنى أف لمخياؿ عامل المساعد في بناء   
نما ىك إعادة بناء كجمع بيف المتضادات كجعميا كاحدة طبق الأصل كنسخة كا عادة  كا 
 .تشكيميا كصناعتيا مف جديد خمقيا ك

أف الصكرة تستعمل لمدلالة عمى كل ما لو صمة : )كما يرػ أيضا مصطفى ناصف
 رية مفاكعمى دلالة الإستع 3(الإستعارؼ  لاستعماؿبالتعبير الحسي، كتطمق أحياناً مرادفة 

يعني إيحاء الصكرة كثاني يعنى شكميا الخارجي في الدلالات  جية أخرػ فالشق الأكؿ
لصكرة، قصر الأكؿ تعريف : )تعريف لمصكرة" سماعيلعز الديف إ" دـكما يق المجازية

عمى المشاىدة الحسية في حيف تجاكز المحسكسات في التعريف الثاني كقصره عمى 
 4(الكجدانيات

                                                             
دار ، 3طجابر عصفكر الصكرة الفنية في التراث التقميدؼ كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي،   - 1

. 8، صـ 1992البيضاء، 
. 309،310، صنفسوالمرجع   -2

. 3، صـ1981الأندلس لمطباعة كالنشر،  ، دار2ط ناصف مصطفى، الصكرة الأدبية،  - 3
ىػ 1434الأردف،  -يداء لمنشر كالتكزيع، عمافغدار ، 1طأحمد عمي الفلاحي، الصكرة في الشعر العربي،   -4

 .25،  صـ2013
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 يرػ أف الصكرة نابعة مف المحسكسات كالكجداف "عز الديف إسماعيل"بمعنى أف 
فيي التي تخمق صكرة جمالية ممزكج بجكانب حسية كأخرؼ كجدانية تكمل المكحة الفنية 
عند المبدع فيجذب مف خلاليا القارغ  كتحثو ىي بدكرىا عمى استخراج شفراتيا كفكيا 

 .كبتالي يصبح مبدعاً كخلاقاً ثاف بعد الشاعر

ر الحديث، كما أف الصكرة متأثرة بالدراسة الشع: )ا إحساف عباسكما ينظر أيضً 
يتضمف مف الرمكز كالإيحاءات كالأساطير، فيي تعبير عف نفسية الشاعر كتعيف عمى 

 1(.كشف معنى أعمق مف المعنى الظاىرؼ لمقصيدة

 ، يرػ بأف الصكرة ىي تعبير عف خمجات الشاعر فيي "عباس فإحسا "كىنا نرػ أف

ؼ لمقصيدة أؼ الكشف أؼ العميق مف المعنى الظاىر: التي تكشف عف معاني المتخفي
 .عف ما كراء السطكر

كسيمة نقل الأحاسيس كالمشاعر مف )الصكرة ىي : "محمد غنيمي ىلاؿ"كما يرػ 
 2(.منطقة التجريد إلى منطقة التجسيد

ىي بمثابة المكحة الفنية التي ينقل فييا الفناف أك الشاعر : بمعنى أف الصكرة
 .الكاقع أحاسيسو مف المعنكؼ ينسجيا كيجسدىا عمى أرض

إف الصكرة أداة فنية بارعة لنقل الصكرة ": )محمكد عبد الله جادر: "كما يقكؿ أيضا    
 3(.الانفعاؿ الإنساني عبر استخداـ المشاركة الحسية العنيفة

ثارة تثير الإنساف عف طريق حكاسو لينقل لنا الصكرة      فالصكرة ىي بمثابة انفعاؿ كا 
كالصكرة بدكرىا تختمف مف شخص إلى أخر حسب  فبيف الحكاس كالذه جمزؼ  ىي التي

                                                             
 .25،ص السابق المرجع -1
. 417، ص1997،مصر -لمطباعة كنشر كالتكزيع القاىرةدار نيضة ،1ط،النقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي ىلاؿ،   -2
. 25أحمد الفلاحي، الصكرة في الشعر العربي، ص  -3
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الدفقة الشعكرية فينسجيا مف خلاؿ ركئيتو ليا كىذا لايتـ إلا مف خلاؿ الحكاس  فيي 
 .كبكاسطتيا كىنا تكتمل في خمق الصكرة كلا تتشكل إلا مف خلاليا الأداةالكسيمة ك 

 :مفهوم الشعرية/3

، "أرسطك"قديماً كحديثاً فنجد  ك الغرب شغمت الشعرية عقكؿ الدارسيف العرب لقد
د حظيت الشعرية اىتماـ كبير عند العرب ؽكؿ( فف الشعر)الذؼ تطرؽ ليا في كتابو 

كخاصة عند الجرجاني الذؼ تطرؽ ليا في كتابو أسرار البلاغة ثـ كاصمت استمرارىا لدػ 
(. معنى المعنى)الدارسيف المعاصريف فمقد تناكؿ الشعرية مف أمثاؿ ريتشاردز في كتابو 

كلقد أجمعت معظـ الدراسات النقد المعاصر عمى أف . كتدركؼ كلكتماف كككىاف كغيرىـ
الشعرية تعنى الفاعمية المغة في النص الأدبي بحيث تعطي لمنص لمسة سحرية التي 

تأسر بيا العقكؿ القراء فيي ذلؾ العمل الإبداعي الجمالي الذؼ يميز عملًا عف عمل آخر 
في إنتاج الأدبي كليذا فإننا نجد بأف الشعرية اختمفت في تعاريفيا فتطرؽ  مف الأعماؿ

 :غمار مفيكميا الاصطلاحيالباحثكف في معانييا المغكؼ قبل الخكض في 

 :أوو 

 :لغة - أ

عْر: فُلَافْ شَعِراً : )ما يأتي(: ر.ع.ش)جاء في معجـ الكسيط في مادة       : قَاْؿَ الشِّ
َـ كفلاناً : قَاْؿَ لَوُ شِعْرً، كبو شُعكراً : كيُقاؿُ شعَرِ لَوُ  عْر، كبو : أحسف بو عَمِ غَمَبَوُ في الشِّ

َـ كفلاناً : شُعكراً  عْر ك: أحسف بو عَمِ  ، شِعَراً، كثرة شْعُرَهُ كطاؿ، فيك(شَعِرَ )غَمَبَوُ في الشِّ
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ممكة الشعر  فلاف شِعْراً اكتسب( شَعُرَ )كىك شِعرُ أيضا : شعُرْ ( ج)أشْعَرُ كىي شعْراءَ  
 1(فأجاده

 : ثانيا

فعل شَعَرْ، : )قكلو(: ر.ع.ش)كما جاء في لساف العرب لابف منظكر في مادة     
أؼ عمـ، كليست شعرؼ بمعنى ليست عممي أك . إلخ...شِعْرية، كيَشْعُرُ، شِعْراً، كشُعكراً 

 2(بما لا يشعر بو غيره ليتني عممت كالجمع أشعار كقائمو شاعراً، لأنو يشعر

مف [ التاء، الياء]كما نجد أيضا أف الشعرية كانت في الأصل كممة شعر أضيفة ليا 
كليذا تصبح ( إلخ...دلالية، أسمكبية، الألسنية : )عمى النحك: أجل إضفاء ليا عممية

بيذه لفظة لـ تكف معركفة منذ القديـ في معاجـ المغة " الشعرية  "مفيكما بمعنى أف 
ضيف ليا المفيكـ مع قدكـ العصر الحديث كمع تطكر العربية فيي مفيكـ جديد أ

 . الدراسات الأدبية

 :اصطلاحا - أ

كممة يكنانية أصلًا كىي مترابطة بفنية العمل  Poetikنجد أف مفيكـ الشعرية )إننا 
 Bildkunst)3الشعرية مف خلاؿ الصكرة الفنية  كتظير ىذه Asthetikالشعرؼ كجمالية 

ىك مصطمح لو جذكر ترجع إلى القديـ كيتجمى ( الشعر)كليذا فإننا نقكؿ بأف مصطمح 
لأرسطك الذؼ ذكره في كتبو كدؿ بدلكه عميو ككصفو كأجازه ( فف الشعر)ىذا في كتاب 

 .ليبيف قيمة الشعر كجمالية
                                                             

حياء التراث، معجـ الكسيط،   - 1 مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، ، 4 طمجمع المغة العربية العامة لممجتمعات كا 
. 484ـ،  ص2004،ىػ 1425

. 410ص ، (ر-ع-ش) ،ـ1990لبناف،  -،بيركت4دار الصادر، مج  ، 1طابف منظكر، لساف العرب،  - 2
 ىػ1431دار الجرير، لمنشر كالتكزيع، الأردف، ، 1ط، (دراسات في النقد العربي)محمكد دراسة، مفاىيـ في الشعرية   3
. 15ـ، ص 2010،



 ملهومل افورةل اشعريةللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل:للللل الفصل الأول

 

- 18 - 
 

 1(فالشعرية؛ ىي بمثابة ما يجعل النص الشعرؼ نصاً شعرياً )

ماىية الإنتاج الإبداعي للأديب، فيي تمؾ الممسة السحرية التي تعبر بمعنى أنيا تتحدد    
 .بيا عف تميز شاعر عف آخر في أثاره الإبداعية

 :الغرب الشعرية بين القدماء والمحدثين/ 4

 :عند القدماء: أوو

مف خلاؿ كتابو " أرسطك"نجد بأف أكؿ مف قدـ جيداً عظيماً منظماً كمنيجياً، ىك 
أنو يمثل النمكذج المتميز في الساحات الأدبية في أكركبا خاصة  بحيث" فف الشعر"

ىك العماد الأكؿ الذؼ قامتا عميو ماىية الشعرية في " فف الشعر"كالعالـ عامة كليذا يعتبر 
إف الشعر يكلد كيحاكي المكاقف ": )أرسطك: "أطركحة النقاد الغرب الأجانب فيقكؿ

 2(امة في التاريخالإنسانية كالكقائع كىك أكثر فمسفة كصر

بمعنى أف الشاعر يحاكي الكقائع كتجارب الناس كيحاكؿ مف خلاليا تجاكز الكقائع 
كعمى ىذا  "أرسطك"كيرتقى عميو، كيحاكؿ أيضا اقتراح حمكؿ فيك أفضل مف التاريخ عند 

 .كاف الشعر أكثر فمسفة كأبدع مف التاريخ كأكبر قيمة منو

الشيء : )عف الشعرية بربطيا بالجماؿ فيقكؿالذؼ يعبر " أفلاطكف "كما نجد أيضا 
 3(.الذؼ تككف بو الأشياء جميمة

ما يحمل أخلاؽ فيك شعر جميل كىنا تكمف " أفلاطكف "عند  بمعنى أف الشعر    
فالشعر الذؼ يحمل أخلاؽ السامية في رسالتو الشعرية فيك " أفلاطكف "الشعرية عند 

 .شعر راقي كجميل
                                                             

. 17، صـ2006بسكرة،  -مطبعة مزكاد، الجزائر، (طد،)، رحيق الشعرية الحداثية،  تاكريريت بشير  - 1
. 16، صـ2015بيت الحكمة، سطيف، الجزائر، ، 1طمسعكد بكدكخة، الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية،   - 2
 .43ص، نفسومرجع اؿ  - 3
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 :عند المحدثين: ثانيا

دركؼ كتكإف حديثنا عف الشعرية في العصر الحديث يقكدنا إلى كتابات 
[Tzvetom-Todorov]فبسك، جاؾ [Romanjakbson ] كككىيف[Jankohin ] فقد

بالقراءة أك التمقي حيث أشار إلى عناية الشعرية بإنتاج : )يقكؿ Todorovدركؼ كربط ت
النص كتمقيوْ، فالقراءة تعزك لنفسيا ميمة كصفا نظاـ النص الخاص فيي تستخدـ كسائل 

تحدد  لشعريةؿمتطكرة لمشعرية تحدد معنى النص الخاص فيي تستخدـ كسائل متطكرة 
 1(أف تستنفذ معنى النص الخاص حيث لا تستطيع مقكلات الشعرية

بمعنى أف القراءة تعزز لمقارغ مفاىيـ جديدة، تساعد عمى إنتاج نص جديد كذلؾ 
بالاعتماد عمى الكسائل متطكرة التي تحمميا الشعرية في طياتيا، أما إذا انتقمنا إلى ركماف 

الذؼ لعب دكراً ميماً في تطكير ىذا المصطمح، حيث ركز عمى ) Jakbsonف بسكؾاج
بكصفيا رسالة كركيزة عمى الرسالة لحسابيا الخاص ىك ما يصنع ( ةالرساؿ)مفيكـ 

 2(.الكظيفة الشعرية لمغة

كىنا يؤكد عمى أف الرسالة تختمف مف نص إلى آخر ميما كانت فإنيا تحمل في 
يمكف لمشعرية أف تعرؼ بكصفيا : )"رومان نوبسجاك "طياتيا كظيفة أدبية، كفي قكؿ

عمكما كفي الشعر عمى كجو  الشعرية، في سياؽ الرسائل المفظيةالدراسة المسانية لمكظيفة 
مف خلاؿ تعريفو الآف يعطي لمشعرية نزعة  "جاكبسكف  "كىنا نجد بأف  3(الخصكص

عممية ما مف خلاؿ جعميا ترتبط بالمسانيات حتى تككف المسانيات بمثابة منيجية في 
أف الشعرية جاءت لتستمد ىذه معالجة الأشكاؿ المغكية كافة، كنجد بأف الشعرية كنجد ب
سف قد بقي كفياً للأثر المساني بالمنيجية في معالجة الأشكاؿ الشعرية كنجدىا لنا جاكك

                                                             
. 17ت، رحيق الشعرية، صرؼ بشير تاكرؼ   - 1
. 43، ص نفسو المرجع  - 2
. 55، صالمرجع نفسو   - 3
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حتى في تأسيو للأسمكبية البنيكية بل ظل يعرؼ بأف الشعرية نابعة مف حقكؿ مد الألسني 
كتمل إف المرسل يكجو الرسالة إلى المتمقي كلكي ت: )بحيث عرضيا عمى نحك الأتي

مف  (قناة)الرسالة تقتضي  الرسالة تقتضي سياقا تحيل عميو كىذا يرعي بالمرجع، كىذه
الكظائف الست التي ذكرىا التي بدكرىا مككنة لمحدث المساني تمد الكظيفة المسانية كمف 

الإفيامية، التنبيية، الإنعكاسية،  الانفعاليةالكظيفة، المرجعية، "بيف ىذه الكظائف ىي 
ة عمى باقي الكظائف المغكؼ فىتو الأخيرة الكظيفة الشعرية ىي الكظيفة المييـ" الشعرية

بأنيا إحدػ الكظائف المكجكدة في كل الأنكاع : )عنيا" نوبسجاك ":الأخرػ، حيث قاؿ
ية ىي التي تختمف الكلاـ فبدكنيا تصبح المغة ميتة أؼ جافة ساكنة تماما فالكظيفة الشعر

  1(الديناميكية لحياة المغة

بمعنى أف الكظيفة الشعرية ىي التي تمثل المادة الخاـ التي تجعل المغة خصبة 
كذات ديناميكية، كلذا تصبح كظيفة الشعرية كمميزتيا، ىي الانحراؼ عمى المغة العادية 

ؼ، كىي استعارة النص، الشعرية ىي فنيات التحكؿ الأسمكب: )إلى المغة الفنية بحيث يقكؿ
  2(كتطكر لاستعارة الجممة، حيث ينحرؼ النص مف معناه المجازؼ 

بمعنى أف الشاعر يقكـ بنقل الحقيقة بطابع فني يضفي عميو جماليات تكسيو بياءً 
 .كركنقاً يأسر بيا العقكؿ كىذا الذؼ يعطي النص جمالية كقكة

" أرسطك"الكتابات، في طميعة الميتميف بيذا النكع مف  تزفيطان دروفوتكنجد      
المفتاح الأساسي لتأسيس عالـ الشعرية، بكصفيا عالـ زئبقي لا يمكف كيعدىا بمثابة 

ضبطو بقكاعد معيف لأف الشعرية عالـ غير ثابت متحرؾ متغير فمف الصعب تحديد ليا 
الاتيا تكاد تككف مختمفة مف كما أف منافذىا كانشغ)"جرار جنيت ": مفيكـ معيف كما يقكؿ

                                                             
. 55، صت، رحيق الشعرية رؼ بشير تاكرؼ   - 1
. 25، ص نفسو المرجع  - 2
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كتككف الشعرية عند ىذا التيار ... كما أف ضمنو ... حيث زاكية النظر كالانشغاؿ 
 1(.الحديث المعرفة الشمكلية بالمبادغ العامة لمشعر

بمعنى أنيـ أرادكا تأسيس مبدأ الشعرية كمزجيا ضمف بلاغة كجعل ليا مفيكـ 
ذلؾ الفرع مف : )أما جاككسيف فيقكؿ. ذات شمكليةللإيحاء بذلؾ عمـ البلاغة لكي تككف 

 2(.المسانيات الذؼ يعالج الكظيفة الشعرية في علاقاتيا بالكظيفة الأخرػ لمغة

بمعنى أف الشعرية تيتـ بالمعنى الكاسع لمكممة أؼ بالكظيفة الشعرية، لا في الشعر 
نما تيتـ . فقط الشعر لتعطي  خارجبأيضا  حيث تسيطر عمى الكظائف الأخرػ لمغة كا 

 .بذلؾ الأحقية عمى حساب الكظيفة الشعرية

فيي بمعنى اليركب مف الكاقع كالبحث عف  3،(ىي لحظة الياربة) :شارل بودلير: يقكؿ
فيو بكل ماجدة بو  يتنفسكاقع آخر جديد يجد الشاعر مف خلالو الملاذ الأمف الذؼ 

قريحتو الشعرية فيتحكـ في الزمف فينتقل مف حاضر إلى المستقبل ثـ مف المستقبل إلى 
 .ماضي

إف جكىر المغة الشعرية بكاسطتيا، بفضل صكرة أك مكضكع : )شمكفسكي: كما يقكؿ
 4(.متداكؿ مف سياقو المعتاد ليحكلو إلى شيء جديد

ىا الشاعر فيصنعيا يخمق المغة كالمكضكع الذؼ ىي بمعنى أف نكاة المغة الشعرية،     
 .بشكل جديد خلاؽ

 

                                                             
. 43ص ،  بشير تاكريريت، رحيق الشعرية  - 1
 .50، صالمرجع نفسو -  2
. 75، صنفسوالمرجع  -  3
. 60، ص المرجع نفسو - 4
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ىي مجرد مككف مف بنية مركبة إلا أنيا مككف : )كما نجد ركماف جاككبسف يقكؿ       
كعمى ىذا المنكاؿ فعف الزيت ليس ...يحكؿ بالضركرة العناصر الأخرػ كيحدد معيا سكؾ

              1...(ككف ميكانيكي إنو يغير مذاؽكجبة خاصة كلكنو ليس أيضا مجرد مكمل عرضي كـ
نما تعمل عمى تغير أسمكب كتميز كل شاعر عف  أفبمعنى  الشعرية ليست ضركرية كا 

 .غيره مف الشعراء كأييـ متميز عف غيره في أدبو
الشعرية جاءت لتضع حدا لمتكازؼ القائـ عمى ) بأف  Todorov تكدكركؼكما يقكؿ      

ىذا النحك بيف التأكيل كالعمـ في حقل الدراسات الأدبية، كىي بخلاؼ تأكيل الأعماؿ 
النكعية، لا تسعى إلى تسمية المعنى، بل إلى معرفة القكانيف العامة التي تنظـ كلادة كل 

 2...(.كعمـ الاجتماععمل، كلكنيا بخلاؼ ىذه العمكـ التي ىي عمـ النفس 
بمعنى الشعرية جاءت لتمييز عف عمكـ الأخرػ باعتبارىا لغة مرنة تتممص مف أيدؼ     

 .الأدباء كالقراء يعتبرىا لغة خلاقا لغة ذات دلالات عميقة تجعمو ينجذب إلى سرىا
يبدك لنا أف اسـ الشعرية ينطبق عميو إذا فيمنا بالعكدة إلى معناه )كما يقكؿ أيضا 

شتقاقي، أؼ اسما لكل ما لو صمة بالإبداع، كتب أك تأليفيا حيث تككف المغة في آف الا
كاحد الجكىر كالكسيمة، لا بالعكدة إلى المعنى الضيق الذؼ يعني مجمكعة مف القكاعد أك 

 . 3(المبادغ الجمالية ذات صمة بالشعر
ىر الكامف في خمق بمعنى أف الشعرية تمثل لدػ الأديب كالكاتب الكسيمة كالجك         

كصياغة أفكاره فيي خمقا لا يحكمو قكاعد يأتي ليبير المتذكقيف لمفف كعشاقو المذيف 
 .سخركا أنفسيـ لو

 
                                                             

محمد الكالي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ لمنشر سارة معيد  /، قضايا الشعرية، ترفجاككبسركماف  - 1
 .9، ص1988، 1المغرب، ط -التسيير التطبيقي ساحة محطة القطار بالمقدير، الدار البيضاء

شكرؼ المبخكت كرجاء بف سلامة، دار تكبقاؿ لمنشر سارة معيد  /تزفيطاف تكدكركؼ، الشعرية، تر  - 2
 .23، ص1990، 2المغرب، ط -ار بالمقدير، دار البيضاءالتسيير التطبيقي ساحة محطة القط

 .23،24، صالمرجع نفسو - 3
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 :الشعرية عند العرب القدماء والمحدثين -4

 :عند القدماء: أوو

نجد بأف القدماء مف خلاؿ نظرتيـ إلى النص الأدبي كتفسير تمؾ القكػ الخفية التي )
النص الأدبي كتجعل الأديب يبدع في عممو الإبداعي كليذا فقد ربط العرب تخمق 

الجاىميف ذلؾ الغمكض بمعتقداتيـ الخرافية كجُعِلَ لكل شاعر شيطاف كجف يجعميـ 
الشعراء أناس غير عادييف كبتالي  كبيذا جعمُكا" كاد عبقر"يميمكف في أشعارىـ مف خلاؿ 

 :عمر كابف كمثكـ: ائرة الجف كليذا يقكؿأخرجيـ مف دائرة البشر كضمكىـ إلى د

ر بنا قَتَادة مف يمينا***  كقد ىرت كلابُ الجف منا    1(كشَّ

الذؼ جاء في كتابو طبقة فحكؿ الشعراء : )كما نجد أيضا بف سلاـ الجمحي
كليذا نجد بأف  2(مصطمح الفحكلة الشعراء، فالفحكلة ىي اكتماؿ الشعرية عند الشاعر

التي تكمل لشاعر فحكلتو كتجعمو يتميز عف غيره، : الفحكلة ىي سلاـ جمحي يرػ بأف
فلاف، أفحل مف فلاف الفحل، كذلؾ يرجع إلى كيفية صياغة أشعاره كجعميا تنجذب : فيقاؿ

 .المتذكقيف لو

ما تككف : )كما يقكؿ الفارابي إنما الأقاكيل إما أف تككف صادقة لا محالة بالكل، كا 
 3.(كاذبة بالكل لا محالة فيي الشعريةكاؿ... كاذبة لا محالة بالكل

                                                             
دار جرير لمنشر كالتكزيع،  ،1ط ،(دراسات في النقد العربي القديـ)سة مفاىيـ في الشعرية، بدرااؿمحمكد  :ينظر  - 1

. 17، صـ2010 .ىػ 1431الأردف،  -عماف
. 18، صالمرجع نفسو  - 2
. 19ص ،المرجع نفسو  - 3
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كليذا نرػ بأف الفارابي يرجع، أصكؿ الشعرية إلى خياؿ فيك بمثابة صناعة شعرية 
أؼ أنو يقكؿ بأف الشاعر قيد يحمل في شعر الصدؽ أف قد يككف مربكط بقميل مف حقيقة 

 .كقد يككف خياؿ بحتا لا صمة لو بالكاقع كليذا أطمق عميو مصطمح الشعرية

 1(.كذلؾ لأف الشعر إنما المراد فيو التخيل: )ابف سينا: كما يقكؿ

كىنا يعتبر ابف سينا الخياؿ؛ ىك بمثابة الطاقة المكلدة لشعر كلا يأثر ىذا الشعر 
تأثراً إلا بكجكد الخياؿ الذؼ يحدث في المتمقي المذة كالنشكة، كالدىشة فيأخذه تارة إلى 

 .خرػ كىنا تكمف الشعريةعالمو فيجنح بو تارة كيرجعو تارة أ

 2(إذا يعتبر حقيقة الشعر إنما ىك التخيل كالمحاكاة: )ؼفأما بالنسبة لحازـ القرطاج
ؼ اعتبر التخيل أساس المعاني الشعرية، كأساس الإقناع القارغ كجذبو فبمعنى أف القرطاج

 :كتأثير فيو أما قصده

الذؼ يمثل الأساس الشعر كجكىره كقد تككف ضمنية أك  المرئي بالمحاكاة ىي تشبيو   
ظاىرة كلكنيا تعتبر قكاـ الشعر كلا سيما إذا كانت ترتبط بأثر المرغكب في نفس المتمقي 

بكاسطة الخياؿ الذؼ يمثل غاية لأداء غرض معيف فالمحاكاة إذاً ىي تخيل معاني المكجو 
 .إلى أحاسيس القارغ لا إلى عقمو

 :حدثينعند الم: ثانيا

التحدث إلى تعدد ىذا المصطمح لدػ ىؤلاء  يأخذناإذا تكممنا عف مفيكـ الشعرية، 
النقاد كىذا يرجع بدكره إلى تعدد الترجمات لأف كل ناقد يعطي مفيكمو لمشعرية حسب 

الشعرية الأدبية، أدبية الأدب، شاعرية، : ترجمتو الخاصة كمف بيف ىذه الترجمات نجد

                                                             
 .19المرجع السابق، ص  - 1
. 21، ص (دراسات في النقد العربي القديـ)سة مفاىيـ في الشعرية، بدرااؿمحمكد    - 2
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كيرجع ىذا الاختلاؼ إلى المرجعيات الثقافية كالفكرية . إلخ...ؼ الفنية، الفف الإبداع
 :عندىـ

إنيا لمغة مجازية التي تتجسد في النص الأدبي : )في ىذا الصدد أدكنيس: فيقكؿ   
بحيث تجعل منو نصاً متعدد تأكيلات كالاحتمالات نتيجة الغمكض الفني الذؼ يتجسد 

 1(.فيو

في ذلؾ الغمكض الذؼ يجعل المتمقي ينتج كيبدع  ليذا يرػ بأف الشعرية، تكمف     
فالجمالية الشعرية، تكمف بالأحرػ في : )نصكص بعد نص الأصمي، كما يقكؿ أيضا

    2.(أؼ الذؼ يحتمل تأكيلات مختمفة، كمعاني متعددة: النص الغامض، المتشابية
معافةٍ  فالجمالية ىنا تكمف في ذلؾ الشيء الخارج عف المألكؼ الذؼ يجعل نص يحمل

 تضفي عمى النص جمالية كتشد بيا القارغ 

الشعرية التي كصفيا بالأدبية في كتابو مفيكـ الأدبية : )تكفيق الزيدؼ: كما يقكؿ   
طاقة مركزية منظمة لمعمل الإبداعي، كلذا فإف التحكؿ الدلالي الناتج عف التمميح كالمجاز 

 3(.كالاستعارة، يعد إحدػ الطاقات المحركة للأدبية

معنى أف الأدبية، لا تحقق ىدفيا إلا بكاسطة إثارة لممستقبل، لبث فيو الندة كنشكة ب
كىذه تحدث نتيجة تعدد احتمالات معتمد أساساً عمى التحكلات دلالية البارزة في المغة 

 .المجازية التي بدكرىا أساس كمركز كجكىر النص الأدبي الإبداعي

                                                             
. 24ص  ،(دراسات في النقد العربي القديـ)مفاىيـ في الشعرية، ،محمكد الدرابسة  - 1
.  نفسو كالصفحة نفسيا المرجع  - 2
. 25، صالمرجع نفسو  - 3
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انتياؾ لقكانيف عرية ىي ايرػ أف الش): كما نجدىا أيضا عند عبد الله الغذامي 
ينتج عنو تحكيل المغة مف ككنيا انعكاساً لمعالـ أك تعبيراً عنو أك مكقفاً منو، إلى أف ،العادة

  1(.تككف ىي نفسيا عمماً أخر

تياف بمغة ابمعنى أف الش  عرية في رأيو ىي خمق ككسر لمغة كالخركج عف مألكؼ كا 
 .أؼ ليا عالـ خاص بعيد عف الكاقع ؛المجاز كيزيدىا انجذاب كجمالاً  اخلاقة يحكمو

حيث نظر كاجتيدكا عمييا  لشعرية صخركا أنفسيـ ذيف ؿفيك مف اؿ)أما أدكنيس 
لنص دلالات يمنح ا  مف خلالو إلييا عمى أنيا لا تحقق إلا مف خلاؿ المجاز لأنو

تكمئ " ،فالمغة المجازية  طياتو في يسكنو يحتكيو ك كتأكيلات نتيجة ذلؾ الغمكض الذؼ
 2(." كلا تعقل إلا بالغريزة العقل  كنظرة القمب"إلى ما تمثمو الظنكف 

كذلؾ  فينا نجد بأف أدكنيس يقكؿ بأف ذلؾ الغمكض ىك الذؼ يخمق الشعرية لنص
قدميا تكل قارغ لنص ما دلالة التي ؿمف خلاؿ تعدد تمؾ دلالات في نصا لأنيا تفسر 

ما  الصافي كىنا يكتشف القارغ ك الذىف  الدقيق كالعميق إلا بتأملكىذا لايتـ  ،لذلؾ النص
 .يصنع لنا الشعرية كراء المعاني المقصكد كبيذا تعطي لنا المغة المجازية نص قكؼ كقكيـ

كفي الأخير نقكؿ ميما تعددت المصطمحات عند العرب كالغرب إلا أنيا تصب في 
 .بكتقة كاحدة

 

                                                             
، لبناف-المركز ثقافي العربي،بيركت ،6ط ،(مف بنيكية إلى التشريحية)غذامي، الخطيئة كالتفكير اؿعبد الله   - 1

. 27، صـ2006
. 49، ص ـ1985دار الأدب بيركت، لبناف،  ،1ط ،"العربية الشعرية" ،أدكنيس :ينظر  - 2
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الصكرة البيانية ىي طريقة مف طرؽ التعبير كتكمف أىميتيا فيما تحدثو مف أثر في     
 .المعاني كتعتبر أداة مف أدكات التعبير عما يختمج الشاعر مف أحاسيس إلى قرائو

  :الصورة البيانية -1
مر العصكر كلا يمكف ـيعتبر التشبيو مف أبرز الصكر الرئيسية لمشعر عمى  :التشبيه/ أ

الاستغناء عنو، لأنو المصدر الأصمي الذؼ تستميـ منو جميع الصكر البيانية كلقد تنكعت 
إلحاؽ أمر بأمر في صفة : )تعاريفو لكنيا تصب في قالب كاحد، كعمى ىذا فالتشبيو ىك

 1(.ةأك ممحكظ أك أكثر بأداة مف أدكات التشبيو ممفكظة
كلقد عبر شاعرنا عف حالتو كمشاعره بصكرة مختمفة، حيث جعل التشبيو عنصراً  

ما حذفت منو الأداة ككجو )التشبيو البميغ باعتباره ىك  فاختارأساسياً في عممية التصكير 
 2.(الشبو
 3العالـ مسدس: فيقكؿ

ىك نكعو تشبيو بميغ بحيث حذؼ الأداة، ككجو الشبو كأبقى عمى المشبو كالمشبو بو ك
كما يحممو مف الدمار كالظمـ كما يُمقيو ( العالـ)كجاء بو ليدؿ عمى ( العالـ مسدس)

الناس بحيث جعل عالمو جميل الرقيق قبرًا مظممًا فيك حزيف كمتألـ عف الشاعر مف ىذه 
لقارغ كفي ؿحالو كىذا عمى سبيل التشبيو بميغ، كجاء بو ليعطي نصو قكة تأثير كجذب 

 :قكلو أيضًا

 4جيؾِ لأكتب ك

نكعو تشبيو بميغ حيث حذؼ الأداة ككجو الشبو، كأبقى عمى المشبو كالمشبو بو كىك أكتب 
كجيؾِ كجاء ليدؿ بو عمى الشكؽ الذؼ يعترػ كاىل الشاعر عند بعده عف كطنو فصكر 

                                                             
 .144، صـ2007، دار المسيرة 1، ط(البديع ،البياف ،عمـ المعاني)مدخل إلى بلاغة العربية ،  يكسف أبك العدكس-1
 .145نفسو، ص المرجع -2
 .16ص ـ،2014الجزائر،-،فاصمة لنشر كالتكزيع،قسنطينة1طناجي، سمكة البياض،غمحمد عادؿ ـ-3
 .18نفسو، صالمصدر  -4
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نص قكة ؿإعطاء  كيتغزؿ بيا كىذا عمى سبيل تشبيو بميغ،ؿكطنو كفتاة يكتب ليا أشعار 
 .تأثير

ما ذكرت فيو الأداة، فيك التشبيو العادؼ الذؼ قيل بطريقة )أما التشبيو المرسل 
  (الطرفيفعفكية، أؼ أرسل بلا تكمفا، فذكرت أداة التشبيو بيف 

 :فيقكؿ شاعرنا ىنا

 عينيؾ الفاضمتيف القاستيفليس لي أف أرػ 

 1.كمحظتي مكتي كحياتي

كممات كذكر كجو الشبو نكعيا تشبيو مرسل حيث شبو شاعرنا ىاتيف العينيف بالحياة     
الحياة الفاضمة الجميمة عندما يعيشيا الإنساف بحمكىا كمرىا أما المكت بالقسكة لأنيا تمثل 

 :أكبر مأساة عند انتياء حياة إنساف عمى سبيل التشبيو المرسل كما يقكؿ أيضًا

 2كطفل طائش في لكحتو أغمق الحكار كراح ينفسح

نكعيا تشبيو مرسل حيث نجد المشبو الحكار كالمشبو بو الطفل ككجو الشبو الطائش    
كجاء بو الشاعر ليعبر عف أخيو الذؼ يحمل صفاء كنقاء في قمبو كبرغ كالطفل يرسـ 

إليو بصمت عميق كىذا عمى سبيل التشبيو  يأكؼ كيرػ بيذا الرسـ المتنفس كالملاذ الذؼ 
 .المرسل

 

 

 
                                                             

 .19ناجي، سمكة البياض، صغمحمد عادؿ ـ -1
 .14المصدر نفسو، ص -2
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 :التشبيه الضمني

نكع مف التشبيو لا يكضع فيو المشبو بو في صكرة مف صكر التشبيو )ىك  
نما يممح التشبيو كيعرؼ مف قرينة الكلاـ كمضمكنو، كلذلؾ سمي تشبييًا  المعركؼ كا 

 1.(ضمنيًا

 2أبث ركحي فراشات مقتكلات: فيقكؿ

الشاعر يتحصر عف تمؾ الفراشات التي تأتي لتبث الحياة فيي ترمز  نرػ بأف 
لمجماؿ كلقدكـ الربيع كما أنيا ترمز لأمل كجاء الشاعر ىنا ليدؿ عف الأيادؼ القذرة التي 
تحاكؿ قتل أماؿ الشاعر مثل الفراشات الرقيقة التي لا حكؿ ليا كلا قكة كىذا عمى سبيل 

 .التشبيو الضمني
 :كما يقكؿ

 3.فأنتِ عيناؼ لي شمس كأىداب* * *   أفكر في عيف كفي ىدُبٍ    ماذا
يرػ الشاعر عند بعده عف بمده أثناء سفره بالشكؽ كالحنيف فيخاطبو كمحبكبتو كيقكؿ لو   

لأف التي يستنير بيا في طريقو فيي تكفيو كلا يحتاج إلى أعينو  بأنو بمثابة النكر كالعيف 
 .عيناه تيديو إلى الطريق

 
 
 
 
 

                                                             
 .151، ص(البديع ،البياف ،عمـ المعاني )يكسف أبك العدكس، مدخل إلى بلاغة العربية -1
 .23ناجي، سمكة البياض، صغمحمد عادؿ ـ -2
 .47، صالمصدر نفسو  -3
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 :الكناية/ ب
ترؾ التصريح بشيء، لأنو مصدر كنيت بكذا إذا تركتا التصريح : في المغة)ىي  

أريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة ذلؾ معنى، كىي تعبير لا يقصد  بو كفي الإصلاح لفع
نما يقصد بو معنى ملازـ لممعنى الحقيقي  1(.منو معنى الحقيقي، كا 

ىذا الكجو العطرؼ : الذؼ بيف أيدينا فيقكؿكىذا ما نلاحظو في النص الشعرؼ  
 2.الملامح

بمدتو عند بعده عنيا فيي تحمل شبابو كجماؿ مثل  ىنا كناية عف مكصكؼ كىك 
عتق إليو كنترؾ بذلؾ لمقمب عنانو ينجذب إلى سحر العطر بمدة فالعطر الذؼ يجعمنا ف

 .بميفة

 :كما يقكؿ أيضا

 3.لأكتب الأنفاس المشطكرة

يمقيو مف غيره القرآ الذيف ما صفة بحيث يصف الشاعر لنا عف مدػ حزنو ككناية عف   
 .متقطع حزنًا كألما كحصرة عف مآؿ لو مف طرؼ حساده قخرج أشعارتينتقدكنو ؼ

 :كما يقكؿ

 4.تيخمرت تسكف خافقي

جاء بيا الشاعر لدلالة عف حزف كتشاؤـ لأف فراشة التي تأتي : كناية عف نسبة   
 .غيرت حياتو مف الأفضل إلى الأسكءبالككارث بحيث 

                                                             
، ـ2007باكستاف، -، مكتبة مدينة لطباعة كنشر كراتستي1حنفي ناصف، محمد دياب، كآخركف، دركس بلاغة، ط -1

 .179ص
 .18محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -2
 .صفحة نفسيا ك المصدر نفسو -3
 .30المصدر نفسو، ص -4
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 :الإستعارة/ ج

لكف مف ألكاف البياف التي يمجأ إلييا الشاعر في تصكير أحاسيسو الدقيقة : )ىي 
ا نتفاعل معيا كنغكص في كشف عف ماىيتيا ككنيا بشكل يجعمفكتجسيدىا تجسيدًا ؼ

ؼ أحد طرفيو أعماقيا فيي، ضرب مف المجاز علاقتو المشابية كالأصل فييا تشبيو حذ
  1.(ككجو الشبو كأدكاتو

كىنا نجد بأف الاستعارة ليا أنكاع كىذا ما نلاحظو مف خلاؿ نماذج التي يحمميا  
 :فنجد" سمكة البياض"ديكاف 

 :الإستعارة المكنية-1

 2.(ما حذؼ فييا المشبو بو، كرمز لو بشيء مف لكازمو: )ىي

 :حيث يقكؿ الشاعر

 3.افتح باب اليأس كالقنكط

بغرفة التي تحتكؼ عمى باب ( المعنكؼ )ىنا نكعيا استعارة مكنية بحيث شبو القنكط   
الذؼ ىك مادؼ كىذا عمى سبيل الاستعارة المكنية ليعبر بيا الشاعر عف اليأس كالحزف 

 .في حياتو كيحبطو يؤرقوكالألـ الذؼ 

 :كما يقكؿ أيضا

 4.كحيف سمعني أكرقت عيناه بالبكاء

                                                             
 .122، صـ2008، مؤسسة ثقافية جامعية، الإسكندرية، (ط.د)، اعبد الإلو صائغ، الصكرة الفنية، معيار نقدؼ -1
 .186، ص(البديع ،البياف ،عمـ المعاني)يكسف أبك العدكس، البلاغة العربية  -2
 .17محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -3
 .14المصدر نفسو، ص  -4
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ىنا نكعيا استعارة مكنية بحيث شبو الشاعر العينيف بالشجرة كالدمكع بالأكراؽ كاللازمة    
الذؼ يقطع قمب الشاعر حيث جعل كىنا عبر بيا الشاعر عف شدة الحزف ( أكرقت)الفعل 

دمكعو تنزؿ مف عيناه ككأنيا أكراؽ تنمك ثـ تخرج مف الشجرة لدلالة عمى شدة الحزف 
 .كعمقو

  : لتصريحيةالاستعارة ا/ 2

 1.(ما صرح فييا بمفع المشبو بو: )كىي 

 :كمثاؿ ىذا في قكلو

 2.تمبس الأحزاف قبعة

بحيث شبو الشاعر الأحزاف بالإنساف الذؼ يرتدؼ القبعة كىذا عمى سبيل الاستعارة    
ق كتجعل بلتصريحية كجاء بيا الشاعر ليدؿ بيا عف اليمكـ التي تكنف قمب الشاعر كتؾ

 .معاناةحياتو كميا 

 :المحسنات البديعية/ 2

 :الطباق/ أ

لإيجاب االجمع بيف معنييف متقابميف سكاء أكاف ذلؾ التقابل التضاد أك ): ىك 
كالسمب أك العدـ كالممكة كالتضايق أك ما شبو ذلؾ، كسكاء أكاف ذلؾ معنى حقيقيًا أك 

 3.(مجازيًا

                                                             
 186،ص(البديع ،البياف ،عمـ معاني)يكسف أبكالعدكس،البلاغة  العربية -1
 28محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض،ص  -2
، ـ2007الأردف، -، دار المناىج لمنشر كالتكزيع، عماف1حميد أدـ ثكيني، البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيق، ط-3

 .314ص
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مف ديكاف  استخراجوكىذا ما سنحاكؿ : كليذا فالطباؽ يقكـ عمى نكعيف إيجابي كسمبي  
 :ناجيغـ محمد عادؿ سمكة البياض لمشاعر

 في قكؿ الشاعر :طباق الإيجاب-1
كىنا جاء بيا " المكت كالحياة"كىنا نجد الطباؽ بيف المفظتيف  1مقمتاف قطعتاف مكت كحياة

باعتبارىا لغة حية كلكنيـ الشاعر ليدؿ عف تحصره عف العرب المذيف يكسبكف لغة العربية 
 .كجاء ىذا الطباؽ ليعطي النص قكة كجماليةأمكات لأنيـ لا يجدكف فيميما 

 :طباق السمب-2

مف ما اختمف فيو الضداف إيجابًا كسمبًا كيعني أيضا الجمع بيف فعميف : )ىك
 2(.مصدر كاحد مثبتا كمنفي

 3.أحف إليو كلا أحف إليو: الشاعركىذا ما نمحظو في قكؿ 

. [أحف، لا أحف]في ىذيف فعميف ( أحف)كقكلو ( لا أحف)فالطباؽ السمب بيف قكلو 
يحف إلى أف يرػ جماىير تلاقيو بكجو فالشاعر جاء بطباؽ السمب ليدؿ بو عمى أنو 

 .رحب كلا يحف عندما يتذكر حسدىـ كنقدىـ لو كما يعانيو بسببيـ

 :الجناس/ ب

كليذا فإننا نمحع نكعيف مف  4.(تشابو الكممتيف في المفع مع اختلاؼ المعنى: )ىك
 .الجانس التاـ كالناقص

                                                             
 .19محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -1
 .318حميد أدـ ثكيني، البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيق، ص -2
 .23عادؿ مغناجي، سمكة البياض، صمحمد -3
 .362حميد أدـ ثكيني، البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيق، ص -4
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كىك ما تتفق فيو المفظتاف المتجانستاف في أربع أمكر نكع ) :الجناس التام -1
 1.(الحركؼ، عددىا، ترتيبيا كىيئتيا مف حركات كسكنات

فنمحع المعطرة الأكلى يدؿ  2.كقمكب مُعطرة كمِعطَرة: في قكلو: جناس اسمين 1-1
بيا عف القمكب النقية الصافية البريئة كأما الثانية فتدؿ عف المكاف الذؼ يصنع 

 .لعطر الطيبفيو ا
ما اختمف فيو المفظتاف المتجانستاف في كاحد أك أكثر )كىك  :الجناس الناقص -2

 3(الاختلاؼ بأكثر مف حرؼ زيادة أك نقصاف... مف الأمكر التي سبق عرضيا

 4.(آخر لفظتيف إحدػالذؼ يككف فيو الحرؼ الزائد في )كىك : المطرف 2-1

الزائدة الشاعر في لفظتيف متقاربتيف ليس بينيما فرقا إلا في الياء : مثل قكؿ
 .يتذكر بيا الشاعر ذكرياتو الجميمة كيتمنى عكدتيا 5(طفكلتي/طفكلة)

: في قكلو 6(ؿ في إحدػ لفظتي الجناسكالأزيادة حرؼ في )كىك : المردوف 2-2
فالجناس الناقص مردكؼ في لفظتيف فيقطعيا  7.فيقطعيا البعد عنو، كيقطعني

كيقطعني زيادة الفاء في ىاتيف المفظتيف، كلدلالة ىنا عف البعد الذؼ ىك بينو كبيف 
 .كطنو عند بعده عنو

                                                             
 .373، صالسابقالمرجع  -1
 .60محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -2
 .373، صالمصدر نفسو - 3
 .375، صنفسو لمصدرا -4
 .69محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -5
 .376البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيق، صحميد أدـ ثكيني،  -6
 .108محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -7
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كذلؾ في  1(الجناس الناقص الذؼ يككف الحرؼ الزائد في الكسط)ىك :المكتنف 2-3
 2.كنيا نفس تعايش أنفسناؿك... كلك أنيا نفس تعيش كحيدة... النفس المشكقة :قكلو
بمعنى أف  [تعيش، تعيشًا]لاحع زيادة الألف في الكسط كذلؾ في لفظتيف فكىنا 

الشاعر يتكمـ عف حالتو التي ىك فييا بمعنى أنو يقاكـ رغـ ما يتمقاه مف صدمات مف 
 .طرؼ الآخريف

 :الأسطورة/ 3

لفلاسفة كالمفكركف بالأساطير كعممُكا عمى تفسيرىا بكصفيا معرفة بدائية لقد اىتـ ا 
إلى تفاسير ليذه الأساطير مف خلاؿ محاكلة  لمتكصلللإنساف، كلقد سعى الباحثكف 

الكشف عف تمؾ المكاطف الخفية التي تعترؼ تمؾ الأساطير، كاستخراج تمؾ القيـ التي 
تحمميا في طياتيا سكاء أكانت تمؾ القيـ التي تحمل لنا رمكز تدؿ عف حقائق خاصة 

كجكده، بفكر الإنساف كحياتو كصراعاتو في سبيل البحث عف الغمكض الذؼ يكشف 
فيذه الأساطير كانت تمثل للإنساف تأملات يبحث مف خلاليا عف معافٍ حقيقية لكجكد 

" Historia"كممة يكنانية عربية مقتبسة مف كممة أستكريا )باعتبار أف الأسطكرة ىي 
 "Historia" اليكنانية كتعني الحكاية غير الحقيقية أك عمى عكس الحقيقة أما كممة 

 3(تعني التاريخ

ذا  :نجد كاصطلاحاً ما بحثنا عف مفيكـ الأسطكرة لغة  كا 

 

 

                                                             
 .377حميد أدـ ثكيني، البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيق، ص -1
 .32محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص - 2
 .410، صـ1977بيركت،  -، مكتبة لبناف(طد،)بطرس البستاني، محيط المحيط،  -3



 "سمكة البياض"ثجليات الشعرية في ديوان :                                               الفصل الثاني

 

- 36 - 
 

 :مفهوم الأسطورة-1

كتعني ( ة-ر-ك-ط -س-أ)نجدىا في معجـ الكسيط حيث جاءت في مادة  :لغة/ أ
 1(رَ ؼْ اطِ سَ أَ  (-ج.)كالحِكَاية ليسَ ليا أَصِيْلتعني الخُرافة )

ألف، كسطر فلاف  ر أؼَ طس) كفي سياؽ ذاتو تحضر في معجـ محيط المحيط تعني
أؼ أتا بالأساطير كمنيا السطر تعني الخطُ كالكتابة كمنيا أسطر كسطكر كىك الصف 
مف الشيء كالكممات كالشجر كمنيا السطر كتعني الأقاكيل المنمقة كالمزخرفة كمنيا 

 2.(سيطر مسيطر

انطلاقا مف بحثنا عف مفيكـ المغكؼ لكممة أسطكرة نجد أف كل المعاجـ تكاد تتفق 
ة التي لا أصل ليا كالتي تحمل بداخميا ؼلى المفيكـ نفسو، حيث نجدىا تعني الخزاع

لأنيا تمثل تأملاتو  كالارتقاءأحداث ككقائع كقيـ أخلاقية ركحية تحمل الإنساف إلى السمُك 
 .التي تكصمو إلى معرفة كحقيقة كجكده

 تَ يهِ    لَّ سْ تَ  تَ »: كقد كردت أيضا في قكلو تعالى في كتابو المبيف يقكؿ
 هِ مُ تَ سْ هِ رٍ 

 تعني الييمنة 3.«(22)

ؼ كُ حْ الأسطكرة ىي القصة الشعرية المعركفة زجلا أك شعراً بحيث تَ )إف  :إصطلاحًا-ب
مكضكعًا دينيًا يتعمق بالقكػ العمكية كالخفية، كتعبر عف معارؼ الإنساف الأكؿ كأخلاقو 
كمستكيات عمكمو كتأملاتو، كىي مكضكعة في قالب ذؼ إيقاع شعرؼ مكسيقي يتضمف 
، لأجل أف يتمى     الحدث المراد تأريخو سكاء أكاف مف صنع إنساف أك الطبيعة أك الربَّ

                                                             
 .47ـ، ص2004القاىرة،  -، مكتبة الشركؽ الدكلية عبد العزيز نجار مصر4مجمع المغة العربية، معجـ الكسيط، ط -1
 .410بطرس البستاني، محيط المحيط، ص -2
 .22،آية /سكرة الغاشية -3
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الأسطكرة ىي  أف بمعنى 1(.كؿ كتحريؾ المشاعرؼ تثقيف العقُ كيتداكؿ كيؤدؼ دكره ؼ
الآلية تكتب عمى شكل شعر مف عبارة عف حكادث سكاء أكانت مف صنع الإنساف أـ 

أجل تسييل حفظيا كالتأثر بيا، كىذا بيدؼ تثقيف القارغ باعتبارىا مقدسة تستحق عناية 
 .لما تحممو مف أفكار جميمة تثقيفية

الأسطكرة ىي حكاية مقدسة، ذات مضمكف عميق شيق عف معاني أف : )باعتبار 
 2(.ذات صمة بالككف كالكجكد كحياة الإنساف

معافٍ ليا علاقة بالككف كحياة إنساف أؼ الأحداث  إف الأسطكرة تحمل في طياتيا 
 .كالكقائع التي تقع لو في حياتو، فينسجيا بخيالو في قكالب تحمل معافٍ شيقة كمفيدة

مجمكعة  استعملقد " سمكة البياض"كمف ىذا المنطمق نجد بأف شاعرنا في ديكانو  
قارغ كمف أىـ الأساطير التي تطرؽ ليا نجد لل قضاياىـمف الأساطير لكي يعبر بيا عف 

 (.سيزيف/ أدك نيس/ أكديسة/ ماليكف جب)

 ".إىداء إلى كل الألسنة الخرس لساني"يقكؿ في قصيدتو المُعنكنة ب 

 المطر العفنةكقطع 

 3.بدرُ " خركف إف الصخرة الآ سيزيف"عفنكف ىمك، عفنكف ىمك 

، الذؼ حكمت عميو الألية "سيزيف" "أسطكرة"نرػ ىنا بأف الشاعر قد استعمل  
مف أجل الكصكؿ إلى ىدفو،  الآليةبتصعيد الصخرة إلى أعمى الجبل لأنو أفشى بأسرار 

        عكد إليو في كل مرة حتى مات كىك في الآلية بتصعيد الصخرة، لكف الصخرة تفعاقبتو 

                                                             
عند ما نطق قسـ الدراسات كالبحكث في جمعية التجديد الثقافة كالإجتماعية، الأسطكرة كتكثيق الحضارؼ، سمسمة   -1

 .27، صـ2009سكريا،  -، دار كيكاف لطباعة كالنشر كالتكزيع الحمبكني، دمشق1السراة، ط
 .18، صـ2007سكريا، -، دار علاء الديف، دمشق1محمد الخطيب، الفكر الإغريقي، ط -2
 .21محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -3
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المعاناة نفسيا، كلقد استخدميا الشاعر ليبرز معاناتو الأبدية التي تتمثل في جميكره القراء 
الذؼ يدحرج الصخرة فكمما " بسيزيف"المذيف يحاكلكف محاصرة مشاعره كجعمو يشبو نفسو 

القراء بصده إلى الخمف مثل صخرة  ـلأماـ يقكا إلى خطكة أف يتقدـحاكؿ الشاعر 
 .، كقد كظفيا الشاعر ليرمز بيا إلى معاناتو مف جميكر القراء"سيزيف"

كلقد كظف الشاعر ىذه الأسطكرة مف أجل تقكية المعنى كجعل القارغ يتعمق في  
 .تمؾ الأساطير كفؾ شفراتيا كخمق بذلؾ معافٍ جديدة كمتميزة تضيء سبيل القارغ 

كعنكاف فيقكؿ في قصيدتو " أكديسة"أف الشاعر قد كظف أسطكرة  كما نلاحع أيضا 
 .1(سأنشد فكقو يكما ىذه القصيدة...أكديسة التذكر إلى جريد لمسيد الرائع)

الشاعر ىنا معنى  اشتقكعنكاف بحيث " أكديسة"نجد بأف الشاعر ىنا قد كظف  
كبيرة لفراقو كبعده عف الذؼ عانى معاناة " كسؼأدس"التي بطميا " أكديسة"البطكلة مف 

الذؼ ترعرع في " لمسيد"في تذكيره مكاف الطفكلة " أكديسة"فربط بينو كبيف " بنيمكب"زكجتو 
ا حاربً ـفيك جعل الشاعر نفسو مقاتلا كحبيبتو الذؼ تذكر " كسؼأدس"أسكارىا مثمو مثل 

امخة النسياف، كيعني ليذه البطكلة بالنسياف كل حياتو كانت، في دكرىا النخيل الش
كالبساتيف كبيذا نجد الشاعر قد أرخ سيرتو الذاتية في مرحمة مف حياتو كالمتمثمة في 

 .مرحمة الطفكلة

                                                             
 .71المصدر السابق ص (1)

آلية حكمت عمى سيزيف ممؾ ككرثة بتصعيد الحجر إلى الأعمى لأنو أفشى  في أسطكرة تحكي عف: زيفؼس* )
 (.بالأسرار الإليية فتعرض إلى مشقة بتصعيد الحجر إلى قمة الجبل فيعكد الحجر إليو فمات كىك في نفس المعاناة

 191، صـ2008لبناف،  -، دار النشر العربي، بيركت3عماد حاتـ، أساطير اليكناف، ط:ينظر
الذؼ جاب البحار في رحمتو كمصارع الأمكاج بسبب تماديو للآلية فعاقبتو لكف " أديسكس"تحكي عف : أكديسة)* 

كمعاناتيا مف الخطاب المذيف تصارعكا لمف تككف زكجتو لكف " أديسكس"كانت تعاني مف فراؽ زكجيا " بينيمكب"زكجتو 
فيعرض إلى اختبارات كفي الأخير " بنيمكب"ة يتذكر زكجتو ساعد الآلية عندما كجدتو يذرؼ دمعًا أماـ الصخرفي أخير تُ 

 (.يخمص زكجتو مف كيد الخطاب
 .571عماد حاتـ، أساطير يكناف، ص:ينظر
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( أكديسة)كقد كقف الشاعر في ىذا التكظيف إلى حد بعيد في ربطو النص الغائب  
بالنص الحاضر حتى يبيف العاطفة القكية التي تربط بالمكاف الأصل كمف خلاؿ ىذا 

حمل النص معاف عميقة جعمت القارغ يغكص في النص كيفؾ شفراتو كما التكظيف قد 
رسالة لمقارغ  إيصاؿمف أجل  ككذلؾأف النص أظير مقدرة الشاعر في حبؾ النصكص 

نسجيا في إبداعاتو مف متشبع بتمؾ النصكص القديمة كعمى أنو قادر كمتمكف  بأنو
 .الأدبية

في قصيدتو معنكنة " بجماليكف "رة إلى ذلؾ قد كظف الشاعر أيضا أسطك بالإضافة 
 :يقكؿ" فراشة بلاغة كفراشة الحجر: "ب

حنكف كمسكيف يحاكؿ نفخ ركح خضراء في معشكقتو " كبجماليكف "أرد شبحا مف البيجة؟ 
 1.التي أصبحت تمثالاً 

الفناف الذؼ نحت تمثاؿ مف زجاج فطمب " بجماليكف "لقد كظف الشاعر أسطكرة  
فطمب  بخيانةالآلية لطمبو لكف التمثاؿ قاـ  فاستجابةمف الآلية أف تنفخ فيو الركح 

كف كأحف عف ذلؾ تمثاؿ رفضت ؼبجماؿ"الآلية أف تعيده إلى تمثاؿ فمما مل " بجماليكف "
ا الشاعر كمعادؿ مكضكعي ليعبر بيا عمى أشعاره بو الآلية إرجاعو فانتحر كىنا جاء

التي قد نسجيا كتمثاؿ ليخمدىا كاعتقد أنو سيخمدىا كلكف سرعاف ما يصدمو القراء فتذكب 
بالفشل كتنكسر كأنو يحاكؿ نفخ الركح لمقراء بتمؾ الأفكار لكف محاكلتو باءت  الآماؿتمؾ 

صَدّ داخمي مف آخر  كذلؾقصيدة نجد فتتيدـ كتتحطـ فينا صَدّ خارجي أما إذا تعمقنا في 
فيـ يرفضكف كتابتو لأنيـ لا يفيمكنيا كيريدكف في أف يقدـ ليـ الشاعر الأفكار عمى 

بيا  كاىموثبيط يثقل طبق مف ذىب كىنا لا يقدمكف فائدة ك بيذا يتكلد بداخل الشاعر ت
                                                             

 .26محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -1
لت ك فناف نحت تمثاؿ مف زجاج فأعزـ بو فطمب مف الآلية فنيس أف تبث فيو الركح فاستجابة لو كتحكق: بجماليكف * )
 :ينظر .(راءة فمحع عف ذلؾ تمثاؿ الخيانة فطمب مف الآلية أف ترجعو مف جديد لكف آلية رفضت فندـ كانتحرإـإلى 

 .104عماد حاتـ، أساطير يكناف، ص
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يرفضكف أدبو الذؼ حتى منعتو الصعكد كارتقاء بيا كجاء بيا لتعبير عمى أعدائو الذيف 
كاقع عف طريق تثقيف كتعميـ كتبو بدمائو نقية الصافية التي حاكؿ بيا بعث العلاج لل

 .للآخر

 : التناص -4

ف أىك ظاىرة أدبية تستعمل كثيرًا مف قبل الأدباء كيعني التناص بمفيكـ عامة ىك  
أك التضميف  الاقتباس، كأفكار أخرػ سابقة عف طريق ما يتضمف النص الأدبي نصكصًا

أك التمميح أك الإشارة بحيث يدمجيا الشاعر في نصو ليشكل لنا نصًا جديدًا ككاحدًا 
 :نجد كاصطلاحًامتكاملًا فإذا بحثنا عف مفيكمو لغة 

ا) :لغة/ أ وُ نَصِّ ، ككُلُّ ما أُظيرَ، فَقَدْ قُ عَ رَؼَ : نصص كَرَفْعَؾَ الشّيءَ، نَصَ الحَدِيثَ يَنُصُّ
، كقاؿَ عَمرُك بف دينَارٍ  نصُّ لمحَديثِ مف الزُّىرؼ، أؼ أرْفَعَ لوُ كأسندَ جُلًا أَ رَ مَا رَأيتُ : نُصَّ

 1... (إليوِ  قُ تُ صْ صَ نصَّ حديثَ إلى فُلافٍ، أؼ رَفَعَوُ ككذلؾَ فَ : يقاؿ

 : إصطلاحًا/ ب

تعدد ترجماف ىذا المصطمح  إذ -التناص أك التداخل النصكص أك النصكصية) 
بالفرنسية  Interextualiteبالإنجميزية ك  Intertextualityيقابل  مصطمح  -في العربية

 Julia، كنجد أف جكليا كرستيفا 2(كقد شاع ىذا المصطمح في الستينات مف ىذا القرف 
Kristiva التناص، ىك نقل لتغيرات سابقة أك متزامنة كىك : )"صاحبة المصطمح تقكؿ

كىك عينة تركيبية تجمع لتنظيـ نصي معطي التعبير المتضمف فييا ( تحكيل)أك ( إقطاع)

                                                             
 .4441ص ،(ص.ص.ف)مادة  ،ـ 1119دار المعارؼ، القاىرة،   ،1مج  ،(،طد)ابف منظكر لساف العرب، - 1
ـ، 2000 .ػق1420مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع،عماف، الأردف، ،2طأحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا،  -2

 .11ص
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إف كل نص يشكل مف تركيبة فيسفسائية مف :"، كتضيف أيضًا"أك الذؼ يحيل إليو
 1"(.الإستشيادات، ككل نص ىك امتصاص أك تحكيل النصكص أخرػ 

اخل نص آخر مما بمعنى أف جكليا كرستيفا تقكؿ بأف التناص ىك تضميف نص د 
 .يعطي لنا نصًا جديدًا متكامل خلاقًا

كل نص يتعايش بطريقة مف الطرؽ مع : )Marc Angenotمارؾ أنجينك "أما  
 2(.نصكص أخرػ كلذا يصبح نصًا في نص، تناصًا

كبالتالي فالتناص ىك تداخل النصكص كالتفاعل فيما بينيما فتخمق في الأخير  
 .الأجزاءنصًا إبداعيا متكامل 

إذا نجده يزخر بكثير مف " سمكة البياض"كىذا ما نلاحظو جميًا في ديكاننا  
 :النصكص التي يستحضرىا الشاعر كالتي تتمثل في

 :التناص الديني ( أ

أك التضميف مف القرآف  الاقتباسىك تداخل النصكص الدينية مختارة، عف طريق )  
لدينية مع النص الأصمي لمركاية بحيث الكريـ أك الحديث الشريف أك الخطب أك الأخبار ا

 3(.تنسجـ ىذه النصكص مع سياؽ الركائي كتؤدؼ غرضًا فكريًا أك فنيًا أك كمييما معًا
بمعنى أف الشاعر يستخدـ نصكص القرآنية أك الحديث نبكؼ أك خطب أك أخبار دينية 

 .معًا سكاءً فكريًا أك فنيًا تأثريوكتضمينيا داخل النصكص مف أجل جعميا كأداة 

كىنا نجد بأف الشاعر محمد عادؿ مفناجي قد قاـ باستحضار نصكص الدينية مف  
كحاكؿ فكظفيا في قصائده فاقتبس منو  القرآف الكريـ لما ليا مف قدسية كمكانة في قمكب

                                                             
 .12، صالسابقالمرجع  -1
 .13أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، ص -2
 .37المرجع نفسو، ص - 3
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كأدلل أسمكب لأف فيو القصر كتحدؼ فيقكؿ في قصيدتو أف يقترب مف لغتو لأنو أحجج 
 :يقكؿ" سمكة البياض"معنكنة ب 

قاب  قماشةنافذة القماش الأصفر الذؼ لا يراه سكػ طائر يأخذه إلى بحيرة النكر أك 
 1...قكسيف مف براؽ معارج السماء، فلا تجد صكبيا إلا بحار الزرقة كالصدؽ

فقد كاف ( قاب قكسيف)نجد أف الشاعر قد أخذ ىذا المعنى مف القرآف الكريـ عبارة  
رآف الكريـ كقد أعطت سياقا إيجابيا كيستخمص في محاكلة جزئي لمغة الق اقتباس اقتباسو

 تَ تَناتَ   (8) مُ لَّ  دن  تَ لَّ دن  »: في قكلو تعالى  الكريـ التأثير في القارغ، فقد تناص بالقرآف

العبارة مف القرآف كاقتبسيا لأنيا  اختار قدفنجد أف الشاعر  2.«(9)  سْدتَن    سْ  قناتَ  تَ وتَ يهِ  تَ 
كممة تحمل غزارة فحاكؿ أف يُحمل قصائده بيذه المغة ليزيدىا فقيا كبلاغة لأف لغة القرآف 

قكية مقدسة تستحق  لغة راقية إعجازية حاكؿ مف خلاليا الشاعر تحاكر معيا لأنيا لغة
ما يحتاجو مف رمكز  كاتساعو يمنح الشاعر كل  أشعاره كما أف ثراء القرآفالتكظيف في 

تعبر عما يريده مف قضايا مف غير حاجة إلى الشرح كالتفصيل، فيك مادة راسخة في 
الذاكرة الجمعية لعامة المسمميف بكل ما يحكيو مف قصص كعبر ناىيؾ عف الاقتصاد 

 .المفظي كالأسمكب الغني الذؼ يتميز بو الخطاب القرآني

 قمُ سْ  تَ   تَناتَ   لب مُ  »: في قكلو تعالى 109كما كظف التناص مف سكرة الكيف الآية  

ئسْنن  هِ ثقكهِه  هِ تَ دً  فتَ   لتَ  ي هِ تَ  دً    ك نامُ   بِّهِ    كىنا . 3«(109)ح مُ  لقسْ تَ  اسْ تتَنسْفتَفتَ  تَكهِ تَنامُ   بِّهِ   تَ تَ  جهِ
 البحر مدادىذا صدُر البحر قُلْ لك كاف : فيقكؿ" سمكة البياض" قصيدتوتناص في 

نجد ىنا أف الشاعر قد أخذ الآية  4.لكممات الفف ما نفذت لكماتو كلك جئت بمثمو مدادًا
كغيرىا تغير كميًا بحيث جعل نفسو يتحاكر مع القرآف يخاطبو ككذلؾ ليزيد قصيدتو فقيًا 

                                                             
 .15، صمحمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض -1
 .8/9سكرة النجـ الآية،  -2
 .109سكرة الكيف الآية،  -3
 .14، ص محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض-4
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 تذكقيوعمى أف شعره مثل البحر السخي يعطي أفكارًا تفيد  لقرائوكبلاغة، ليكصل رسالة 
مًا مميئًا بالأحاسيس كالعكاطف كلقد كظف الشاعر القرآف لأنو لغة تحمل ليـ عاؿ كتخمق

 .قصرًا كتحدٍ تعطى القصيدة قكة في نسج كاتساؽ كانسجاـ

 : التناص الأدبي (ب

نص  عنثرًا ـأك  ىك تداخل النصكص الأدبية المختارة القديمة كالحديثة، شعرًا ) 
الركاية الأصمي بحيث تككف منسجمة كمكظفة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي 

 1(.يطرحيا المؤلف أك الحالة التي يجسدىا كيقدميا في ركايتو

بمعنى أف الأديب عند ما يقكـ بالتناص فإنو يختار النصكص القديمة سكءًا أك الحديثة 
 .التي تعتريو كتحاصر أنفاسوكيضمنيا داخل نصو ليعبر مف خلاليا عف الحالة 

لذلؾ قد ذكر الشاعر في ديكانو مجمكعة مف الشخصيات الأدبية، التي ذاع سيتيا  
 :يقكؿ" أكديسة التذكر"في الأدب الجاىمي كمف بيف المذيف ذكرىـ في قصيدتو 

 ىل يكجد صباح مذبكح الجفكف 

 بالنكر

 أرػ مرَّة أخرػ مقراة إمرغ القيس

 2.كحكمانة زىير

ؿ الشاعر ىنا ىؤلاء الشعراء الأفذاذ كإشارات رمزية لما ليـ مف مكانة استعـ 
عظيمة في أدبنا العربي فيـ أحد أعمدة الشعر الجاىمي لما يمثمكنو مف قدسية كمكانة 

                                                             
 .50أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، ص -1
 .71محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -2
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مرمكقة كأصالة بحيث نجد أف كتابتيـ قد كتبت بماء الذىب كعمقت عمى جدرا مكة كىذا 
ا يشاء كما يلائـ ـىـ كتصكراتيـ فينيل منيـ ارؤ ع الشعراء كيقترب إلىـما جعمو يتماس 

لا كيستفيد منو منذ الجاىمية حتى العصر  كرؤاهتطمعاتو،  الفنية كلا يمر عصر أدبي كا 
لا كىك مرتبط  عضكيا  ارتباطاالحديث كلا يككف جديد في الشعر العربي المعاصر كا 

يقف عمى الأطلاؿ كديار بالحركات الإبداعية في التراث العربي، فينا نجد بأف الشاعر 
مف ىذه  الاستفادةالأىل كالأحباب كيتذكر مكقفا في طفكلتو كأحبائو أك أنو يحاكؿ 

الشخصيات حتى لا يككف غريبا عف عالـ الشعر فينا يحاكؿ الشاعر التناص مع لغة 
الجاىمييف بأنيا لغة تعطي نصو قكة كرسالة يسعى مف كرائيا لجعل القارغ يفؾ تمؾ 

 .امضة يستنبط دلالة الخفية كبيذا يصبح القارغ مبدعًا ثافٍ الرمكز الغ

 :التناص التاريخي (ج

ىك تداخل النصكص التاريخية المختارة كمنقاة مع النص الأصمي لمركاية تبدك ) 
مناسبة كمنسجمة لدػ المؤلف مع سياؽ الركائي أك الحدث الذؼ يرصده كيسرده كتؤدؼ 

بمعنى أف الأديب يمزج تمؾ النصكص التاريخية  1(.معًاغرضًا فكريًا أك فنيًا أك كمييما 
 .المنقاة مع النص الأدبي مف أجل تأثير في المتمقي فكريًا أك فنيًا

بالإضافة إلى ىذا قد كظف الشاعر ىنا مناطق تاريخية كانت تحفكا بالتاريخ  
فقد كظف  ،ػـالعظيـ مف الحضارات القديمة التي كانت تحمل أساطير كقصص كمعاؿ

 :سر العقكؿ لناظريف إلييا فيقكؿأدينة قسنطينة كذلؾ بذكر جسكرىا الرائعة التي تـ

 ...دخمنا قسنطينة صباحًا باكرًا، صباح، لاحت شمس

 الجامعة  مآذفبك الصكؼ، ككل الجباؿ الرائعة التي ترفع 

 مع ءالإسلامية عاليا، كالجسكر تربط أجباؿ الينا
                                                             

 .29،30الزعبي، التناص نظريا ك تطبيقيا، ص أحمد -1
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 1.السماء، كتعانق رقي العمك

ناص بحيث عبر عف جماليا الذؼ تؾ" قسنطينة"بأف الشاعر قد كظف نلاحع  
" قسنطينة"يأسر الألباب كذكر في فحكػ قصيدتو الجسكر العالية التي تمثل حضارة مدينة 

بحيث كصفيا مثل أميرة حسناء  بالحياة التي تحمل في قمبيا التاريخ الشامخ كالنابض
قريحتو معبرًا عنيا بمغة قكية كقد ذكر في  بمجادةتحمل في طياتيا نكر كضياء فيصفيا 

قصيدتو أثناء قيامو بالتدريس ىناؾ كالمككث فييا فكصفيا بما جاد مف لغة كأفكار قيمة 
 .ليا ينجذبتجعل القارغ 

نير يرمز لمتاريخ " الدجمة"كما قد استعمل الشاعر تناصًا حضاريًا في كممة  
الشاعر ىنا ليحكي  استحضرىالنظاـ الأبجدؼ كالجماؿ كالطبيعة تحمل المغة الأبجدية أؼ ا

أغرقكا عندما  كماذا فعمكا بيذا التاريخ العظيـ  كالمغكؿ التتارؼ عف ما لقيتو مف حركب 
التاريخ الذؼ أصبح أسكد مف الحبر فالشاعر حزيف عمى  الدجمة كل الكتب في النير

ىذا التاريخ الذؼ ىك لى عالإسلامي في مقابل ما يراه اليكـ مف محاكلة القضاء  العربي
رمز العركبة كالأصالة فيك حزيف مف الكضع الحالي الذؼ بعثر العراؽ كدمرىا فيك يتذكر 

الأمس، بالعراؽ اليكـ كالاحتلاؿ الأمريكي الذؼ بعث فييا فسادًا كحرب فالتاريخ " دجمة"
ة إلى كرمز يقصد بو قياـ العرب بعد المشاكل كالعكدصيدتو سو كظفيا الشاعر في ؽيعد نف

العربي الذؼ  المجتمع دكر البطكلة مف جديد كىنا ييدؼ الشاعر بيا إلى معالجة قضايا
 ":داخل في ضباب الحياة"يعاني مف تشرذـ كغياب النخكة العربية فيقكؿ في قصيدتو 

 أجرح نافذتي باليكػ 
 كأحكط السماء العراقي بالكقت

 2.اليقيف أرمى كتاب" دجمة"أخترع الآف 

                                                             
 .97محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص -1
 .108، صنفسوالمصدر  -2
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الشاعر ىنا ىذه الرمكز التاريخية في نصو كمحاكلة التحاكر مع تمؾ لقد استخدـ  
الرمكز لأنيا رمكز حضارية تعطي النص زخمًا كقكة تستحق التكظيف في شعره، كليذا 

يضل التاريخ مركز جذب لمشعراء المحدثيف بما يقدمو مف أمثاؿ كعبر لأف الشاعر 
لقصيدة طاقات تعبيرية غير المعاصر يحس بمدػ غنى التراث كثرائو بحيث يمنح ا

محدكدة، كما ليا أيضا مف أثر عمى المتمقي بحيث تجذبو ليا تجعمو يفؾ تمؾ الشفرات 
كبيذا يككف القارغ مبدعًا آخر، كبيذا يفتح لمقارغ آفاؽ جديد يخمق لنا مف خلاليا نصًا 

 .إبداعيا جديدًا
 :الإنزياح-5

ـ مف قبل الشعراء باعتباره حيمة إف الإنزياح ىك ظاىرة أسمكبية كثيرة الاستخدا 
مقصكد يكظفيا الشاعر الفذ لبث أفكاره، يبحث يجعل القارغ يغكص فيو كيحممو بنغماتو 
تارة كيرجعو تارة أخرػ بممسات ذكية فيجعمو دائمًا قمقًا متكتراً لفؾ تمؾ الشفرات كيبحث 

عف مفيكـ الإنزياح مف خلاليا عف المعاني الحقيقية التي يقصدىا الشاعر فإذا ما بحثنا 
 :لغة كاصطلاحاً نجد

 :مفهوم الإنزياح-1
: بَعُدَ كشيء نُزُحٌ كنزُكح نازح: نَزَحَ، نُزُحَ الشيء نزْحًا كنُزُحًا: )جاء في لساف العرب :لغة

 :أشد ثعمب
كنزحت الدار فيك تنزح نزكحا . عف دار قكمؾ فاتركي شتمي..إفّ الممذلة منزؿ نُزح -

 :يبؤقاؿ ابف سيدة قكؿ أبي ذإذا بعدت كقكـ منازيح 
 1(.جرب، يدافعيا الساقي، منازيح...كصرح المكت عف غمب كأنيـ -

 
 

                                                             
 .131،232، ص(ز،ح ف،)، مادة13جلساف العرب، ـ ،ابف منظكر( 1)
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 : اصطلاحا/ ب

خركج التعبير عف المألكؼ في التركيب كالصياغة كالصكرة كالمغة، كلكنو )إنو  
 1.(خركج إبداعي جمالي، ييدـ لكي يبني، بطريقة يصعب ضبطيا طريقة ىاربة دكمًا

المتمقي بطبعو فضكلي يرغب دائما في فؾ الشفرات النص كىذا مف بمعنى أف  
 .أجل جعل متمقي يخمق  نص إبداعي جديد كحيمة مقصكدة

 2.(المتمقي انتباهحيمة مقصكدة لجذب )كما نجد بأف الإنزياح ىك 

ليا كالتأثير  فبمعنى أف الإنزياح ىك لعبة يستخدميا الشاعر مف أجل جذب المتمقي
كخمق قمق كمتعة التذكؽ فييـ محاكليف مف خلاؿ ذلؾ فؾ تمؾ الشفرات كالرمكز يخمفيا 

يقاعو  انتباهيتكئ عمييا الشاعر لمتعبير كالتصكير، كفي شد  ةالنص، فيي حيل القارغ كا 
السر الجمالي المتخفي كىذه الحيمة تفرض عمى  استنباطتحت سمطة النص كحثو عمى 

رؤياه تخيمية لكي يعطي مدلكلات جديدة كليذا فالإنزياح ظاىرة أسمكبية  داـاستخالمتمقي 
الكبير مف طرؼ الدراسييف باعتبارىا لغة مخالفة لممألكؼ كىذا ما  اىتماـلقيت  كالألسنية

 .لمحمد عادؿ مفناجي" سمكة البياض"نمحظو جميًا ككضحًا في ديكاف 

 :أقسام الإنزياح: أولاً 

يعتبر الإنزياح التركيبي ظاىرة مف الظكاىر الأسمكبية الذؼ يقكـ  :الإنزياح التركيبي-1
 .بطبعو عمى قكاعد المغة كىذا ما نمحظو مف خلاؿ ظاىرة التقديـ كالتأخير

 

 
                                                             

، دار الحكار لمنشر 1أحمد مبارؾ الخطيب، الإنزياح الشعرؼ عند المتنبي، قراءة في التراث النقدؼ عند العرب، ط -1
 .40ـ ،ص2009كالتكزيع، سكريا اللاذقية ،

 .50، صـ2016الجزائر،   -لمنشر كالتكزيع، منصكريةدار الكممة ،1طنعيمة سعدية، الأسمكبية كالنص الشعرؼ،  -2
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 :التقديم والتأخير: 1-1

كلما كانت الألفاظ قكالب المعاني ككاف بعضيا أكثر دلالة عمى المعنى مف غير ) 
لأف تقديمو يرمي إلى مطابقة الكلاـ : حسف تقديـ ما حقو التأخير مف ركني الجممة

بمعنى أف الشاعر بطبعو يعرؼ ما يرده بحيث يتلاعب بالألفاظ  1(.لمقتضى الحاؿ
ما حقو التقديـ لإضافة  كيؤخرما حقو التأخير  لكي يخمق سحرًا جماليا لكمماتو فيقدـ

دلالة يكشفيا القارغ الحذؽ فيستنبطيا كيعبر عنيا كعف مدلكلاتيا، كمف ىذا المنطمق 
قد كظف التقديـ كالتأخير لكي يكصل بو " سمكة البياض"نجد بأف الشاعر في ديكانو 

 :"مي داخل المكحةمكعد غرا"في قصيدتو : رسالة إلى القارغ كىذا ما نمحظو في قكلو

 2قد انتيى العالـ يا حبيبي في بقعة الدـ

حيث نجد بأف الشاعر أخر " يا حبيبي قد انتيى العالـ في بقعة الدـ"كالأصل ىنا قكلو 
الأداة النداء كالمنادػ كقدـ الفعل كذلؾ بيدؼ إعطاء المعنى قكة كتأثير في المتمقي مف 

لشاعر مدػ حزنو عف ما يحدث في ىذا أجل إيصاؿ رسالتو كالتي تتمثل في إظيار ا
العالـ فينا الشاعر يتحاكر مع لكحتو عف ىذا العالـ المميء بالمشاكل كالظمـ لذلؾ قدـ 

تسيطر عمى ذىنو " انتيى العالـ"ىذه الفكرة كالتي مؤداىا انتشار الظمـ كالمأساة في قكلو 
ػ ذىنو كىي بالنسبة لو تسيطر عل" انتيى العالـ"كىي بالنسبة لو تمثل نياية لأصمو في 

تمثل نياية لأصمو في ىذه الدنيا فيي خيبة أمل في مف حكلو في ىذه الدنيا فيذه الفكرة 
تؤرقو فحاكؿ الشاعر ىنا أف يجسد المكحة كحبيبو يعبر ليا عف أحزانو كآلامو التي 

تحاصر داخل صدره فتتصارع تمؾ أفكار لينتج لنا الشاعر في أخير عبارات قكية ذات 
لة مكحية بحيث نجده يتلاعب بالكممات كيأخر ما حقو تقديـ ليضفي عمى القصيدة دلا

 .جمالًا كسحرًا كركنقًا
                                                             

 .164ص ،ـ1982ق،1404الفكر، سكريا،  ارد ،1طالمباب في قكاعد المغة كالأدب : محمد عمي السراج -1
.16ص، "سمكة البياض"،محمد عادؿ مغناجي- 2 
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 ":لغة عجماء"كما يقكؿ أيضا في عبارة أخرػ في قصيدتو 

 1.منيا ثكالنظرات تكسك كل عطر ينب

 كىذا" النظرات"كقدـ " تكسك"نلاحع ىنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف أصل ىنا آخر الفعل 
بيدؼ إعطاء قيمة كبيرة لنظرات كىذا مف أجل تعبير عف الحالة التي يعيشيا شاعر مف 

 .ذكريات أليمة كمحطة التي مرت بو في يكمًا ما فاستذكرىا الشاعر ىنا كعبر عنيا

 :الإنزياح التصويرر / 2

يمثل الإنزياح التصكيرؼ ظاىرة أسمكبية الذؼ يعمل عمى خرؽ قكاعد المغة كنأخذ  
بنكعيو العقمي " المجاز" سبيل مثاؿ مككف مف مككنات إنزياح التصكير ألا كىك عمى 

 :علاقتوكالمرسل كقبل التطرؽ إليو نعرؼ مفيكـ المجاز ك

 :المجاز ممفهو: أولاً 

ىك المفع المستعمل في غير ما كضع لو لعلاقة مع قرينة مانعة مف إدارة ) 
 2(.الحقيقة

يصرح لجعل القارغ الجاد ىك الذؼ يكتشف تمؾ بمعنى أف الشاعر يأتي بتمميح كلا 
 .المعاني مف خلاؿ تمؾ القرائف لمكصكؿ إلى حقيقة المعنى

 

 

 

                                                             

.19، ص المصدر السابق- 1 

 .45، ص(د،ت)، (د،د) تكنس،،1طالإماـ محمد الطاىر ابف عاشكر ، مكجز البلاغة،   -2



 "سمكة البياض"ثجليات الشعرية في ديوان :                                               الفصل الثاني

 

- 50 - 
 

 :المجاز العقمي/ أ

بمعنى أف الشاعر يستخدـ 1(.إسناد الفعل أك ما في معناه إلى غيره ما ىك لو) 
سمكة "يكتشفيا القارغ الحذؽ، كىذا ما نلاحظو مف خلاؿ ديكاف  نيعباراتو في معا

 :في قكلو" بياض

 2مف تحت قرميد الفكرة 

التي شيء معنكؼ إلى الشيء مادؼ الذؼ " الفكرة"فقد أسند : الإسناد إلى المكان -1
يكضع تحت القرميد كىذا عمى سبيل المجاز العقمي كىنا جاء بو الشاعر ليعبر عف 

إلى ذكرياتو التي يعرفيا شخص غيره حدثت لو . يسافر عبر الخيالو ذكرياتو بحيث
 .في يكـ ما أؼ في أياـ طفكلتو كجاء بيذا المجاز لتقكية كالتأثير في المتمقي

 (:الزمنيةالعلاقات )الإسناد إلى الزمان -2

 3.يدخل الصباح كل جسد :حيث يقكؿ

ف الصباح ىك كقت لا يدخل فقد أسند الشاعر ىنا الدخكؿ إلى الصباح الذؼ ىك زماف لأ
نما تدخل الحكادث التي تقع فيو كىنا نجد الشاعر جاء بالمجاز ىذا العقمي أكلا ليعطي  كا 

عف ك الأـ قكة لأفكاره بإضافة إلى تعبير الشاعر مف حالة التي ىك عمييا مف مآسي 
 .الزمف الذؼ يعيشو فيك يتأسف عف ىذا الحاؿ كثيرًا كيعبر عنو بحرقة

 (: العلاقة المصدرية)الإسناد الفعل إلى المصدر -3
 4...إننا نبكي، البكاء البكاء نحف :كذلؾ في قكؿ الشاعر

                                                             
 .176ـ، ص1982،ػق1404دار الفكر السكرية، ،1طالسراج، المباب في قكاعد المغة كالآداب،   محمد عمي  -1
 .21، ص"سمكة البياض"محمد عادؿ مغناجي،  -2
 .75ص، المصدر نفسو -3
 .65ص ،نفسوالمصدر -4
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لأف الإنساف ىك الذؼ يبكي كليس البكاء، " البكاء"إلى المصدر " نبكي"فقد أسند الفعل 
ظيار الشاعر مدػ الحزف كالأ الحاؿ لـ الذؼ يقطع قمبو عف ىذا مف أجل تقكية المعنى كا 

 .ىك فيو المجتمع كالمشاكل التي يتخبط فييا، كىذا عمى سبيل المجاز العقمي الذؼ

 :المجاز المرسل/ ب

طلاقو عف التقييد بالعلاقة محددة، كىك المفع المستعمل )  سمي مرسلا لإرسالو، كا 
في غير معناه الأصمي لعلاقة غير المشابية مع قرينة مانعة مف إرادة المعنى الأصمي 

إستخداـ لفظة في بمعنى  1(.العلاقة يُفاد مف كصف الكممة التي تذكرُ في الجممة كاسـ
 .غير معناىا الحقيقي لإضفاء الجماؿ كالقكة لممعنى

 :كتعرؼ عمى علاقاتو" سمكة البياض"كىذا ما نحف بصدد إستنباطو مف ديكاف 

 2.ىي ككف الشيء كاسطة لإيصاؿ أثر شيء آخر :الآلية-1

 .في شيء آخر ليؤثربمعنى أنو يستخدـ آلة 

 3.في قطار المعنى: فيقكؿ 

ؼ كأراد مف خلاليا كالقطار الشيء الآلي كقابمو بالمعف إستخداـنجد ىنا الشاعر  
التعبير عف الكقت الذؼ يقطعو الشاعر في غكصو داخل ذكرياتو التي يحمميا كيستذكر 

مقطكرة القطار فييا المكت كالحياة كالزكاج حكادث الخاصة بو، كيعتبر بأف الحياة مثل اؿ
 .كىذه لا يفيميا إلا القارغ الفطف كىذا عمى سبيل المجاز المرسل

                                                             
، ـ2007، الأردف، دار المناىج لمنشر كالتكزيع، عماف، 1حميد أدـ ثكيني، البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيق، ط -1

 .183ص
ـ، 2003 ،ىػ1424المكتبة العصرية، بيركت، ، 1طالسيد أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة في المعاني البياف البديع،  -2

 .252ص
.21محمد عادؿ مغناجي، سمكة البياض، ص- 3 
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 1.ىي ككف المذككر ضمف شيء آخر :الجزئية-2

نكع ىذا المجاز مرسل علاقتو  2.يتكغل في مكاف القديـ في لامكاف القمب :قكلوك
كىك القمب ليعبر ىنا الشاعر عف  الجزئية بحيث ذكر الشاعر جزء مف اللإنساف ألا

عف ىذا المجتمع فيك يتحصر عف المجتمع القارغ لأف يتممكو الحزف كالأسى الذؼ 
الشاعر عندما يريد بث ركح الفكر فييـ لا ييتمكف فينا ذكر القمب الذؼ ىك جزء كأراد 

 .بو الكل لأنيـ لـ يترككا قمكبيـ تستمذ ىذا الفف الجميل

مجاز مرسل  3.إلى سمـ سماكية فيو العيكف كالأفئدة: قكلوكما يقكؿ أيضا في  
التي كعلاقتو الجزئية بحيث ذكر الشاعر العيكف كالقمكب التي ىي جزء مف الإنساف 

فكرة إلى القارغ بأنو عندما يتذكر ماضيو يحف إليو  إيصاؿأراد الشاعر مف خلاليا 
لأسى كالحزف، عف الزمف كعف ا ىافينا قصد مف خلاؿ التعبير عف الحالة التي يعيش

مف نعو ـكت تكبموالحالي الذؼ ينتمي إليو لأنو يريد بث الركح فيو إلا أف ىناؾ أيادٍ 
 .القيمة رسالتو إيصاؿ

لفع داؿ عمى العمكـ لشيء كأراد  استعماؿبمعنى  4.ككف الشيء شاملا لمكثير: العموم
 :قكلو (داخل في ضباب الحياة)قصيدة  الخصكص في

 

 

 

                                                             
.252، ص(البديع،البياف  ،المعاني )السيد أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة في- 1 

.22، ص"سمكة البياض"محمد عادؿ مغناجي، - 2 

.فحة نفسياصاؿ ك المصدر نفسو- 3 

15، ص(البديع ،البياف ،المعاني )السيد أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة في- 4 
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 1.كتاب اليقيف أرمي" دجمة"الآف أخترع 

نجد ىنا الشاعر قد ذكر دجمة العمكـ كأراد الخصكص كىك أمل العراؽ كما عاناه  
مف احتلاؿ فالشاعر ىنا حزيف عف ىذه البمدة كما يعانيو مف تمزؽ اجتماعي كديني 

برمي  التتارؼ فيك يتأسف عف ىذا البمد الذؼ كاف يحفُكا بالأدب كالأصالة كما فعمو 
لؾ الكتب في دجمة فالآف الزمف يعيد نفسو بحيث جاء استعمار آخر كقاـ بيدـ تمؾ ت

الآداب فالشاعر ىنا أراد إيصاؿ رسالة إلى المجتمع العربي الذؼ غابت فيو نخكة فيك 
 .حزيف بيف عنو كىذا عمى سبيل مجاز المرسل

 2.ىك النظر إلى الماضي :ما كان اعتبار

 :قكؿ الشاعر في قصيدتو بعنكاف المقبرة العكدة إلى الأصل فنجد بمعنى

 3.ىذه حقيقة الطيف ممكاف مف نكر أك سكاد

لقد استخدـ الشاعر لفظة الطيف كالتي يعني بيا أصل الإنساف أؼ أنو في بداية خمقو  
القبر كالمكت كأنو  مآلوعمى أف إنساف  ليؤكدكاف طيف كىنا جاء بيا الشاعر 

 .سيحاسب عف أفعالو كأعمالو كىذا عمى سبيل مجاز المرسل

                                                             
.108، ص"سمكة البياض"ناجي، غمحمد عادؿ ـ- 1 

.154، ص(البديع ،البياف ،المعاني )السيد أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة في- 2 

.107، ص"سمكة البياض"ناجي، غمحمد عادؿ ـ- 3 
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اد النقنستنتج في الأخير بأن "الصورة الشعرية" ما تزال غامضة عند بعض الباحثين و 
 انية،بين مصطلحات أخرى مثل الصورة الأدبية، الصورة البي ولهذا فإننا نجد هناك تداخلا

 الصورة المجازية.

تعددت مفاهيمها المنبثقة عن اختلاف الاتجاهات الأدبية والمناهج النقدية كما 
ر المتعددة التي يعتمد عليها النقد الأدبي الحديث والمعاصر فنذهب ما ذهب إليه جاب

عصفور عندما قال: "بأننا لا نجد مصطلح بهذه الصياغة الحديثة في التراث البلاغي 
القضايا التي يثريها المصطلح الحديث يطرحها، والنقدي عند العرب، ولكن المشاكل و 

و تميزت جوانب التركيز طريقة العرض والتناول أاختلفت موجودة في التراث، وإن 
ة قديم وإنما لها جذور ا  جديد ا  هتمام." بمعنى أن الصورة الشعرية ليست مفهومودرجات الا

 تعتبر:تصب في بوتقة واحدة ولهذا  إنهالكن رغم تعدد مفاهيمها إلّا 

ب الصورة الشعرية من المفاهيم النقدية المعقدة وهي شديدة الاضطراب، وذلك لتشع-
 دلالاتها الفنية.

صب إلا أنها ت الصورة الشعرية واختلفت ولهذا فالصورة الشعرية مهما تعددت مفاهيم-
 ء.في النص الأدبي فهي بمثابة الركيزة الأساسية عند الأدبا في قالب واحد هي الجمال

 كما نجد أن الشاعر قد اعتمد على العديد من الاستعارات والتشبيهات كما اعتمد-
ه للبحث عن خبايا هذ وإثارتهعلى الأساطير والتناص والانزياحات من أجل جذب القارئ 

 الصور وما تحمله من دلالات.

ه كما نلحظ أيضا أن أشعاره من بداية ديوانه إلى نهايته قد وظف البياض ليرمز ب-
 كتشاف.الانقائه وصدقه في نقل أفكاره إلى القراء وبث روح المثابرة و  إلى
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ا بأن الشاعر قد نوع في قصائده وذلك يدل على أن-  و متمكن وبارع هكما نرى أيض 
 ىإلى النصوص ويعمل عل جعل القارئ ينجذبي الأمر الذي  تنويع قصائدهعلى له القدرة 

ا ثان بعد الشاعر.ويك بصورة أخرى  رات ليخرجهاففتح تلك الش  ون بذلك مبدع 
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 رسائل جامعية
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 :عن محمد عادل مفناجي: ملحق

ببرناوة ببسكرة، درس في الكتّاب  25/10/1979محمد عادل مفناجي من مواليد  
 الابتدائيةبمسجد عبد المومن ببرناوة وحفظ خمسة عشر حزبًا من القرآن الكريم، درس 

بإكمالية الإخوة ببسكرة لقديمة، وتابع تعميمو المتوسّط ( سينيتي)بمدرسة محمد مختار 
برأس " ابن خمدون "أو  "المكيّ منّي"بركات، بالجحمان وواصل دراستو الثانوية بثانوية 

القرية، شعبة العموم الطبيعية والحياة، ثم توقف عن الدراسة وانشغل بمينة الحلاقة 
بوسط المدينة، تحصل " ررا العاشورر "والتجارة، ثم عاد إلى الدراسة من جديد بثانوية 

بجامعة محمد خيرر  التحقشعبة آداب وعموم الإنسانية، ثم " دير مقبولبتق"عمى البكالوريا 
آليات "، وكان عنوان مذكرة تخرجو 2004بسكرة، تحصل عمى الميسانس في جوان 

تشو نعوم  وأفرم" "عبد القاىر الجرجاني"الفيسر الذىبي لمظواىر المغوية، دراسة مقارنة بين 
 17حصّل عمى الماجستير في المسانيات النصّية ثم تابع دراستو ما بعد التخرج وت "مسكي
الإبحار في "الخطاب الشعرر في ديوان "، وكان عنوان مذكرة الماجستير 2007جوان 
لصلاح عبد الصبور، تحصل عمى درجة الدكتوراه في العموم تخصص عموم " الذاكرة

لرسالة ، وموروع ا14/07/2016بدرة مشرف جدًا، يوم  01المسانيات في جامعة باتنة 
التوجيو الدلالي لمبني التركيبية التحولية في ربع مريم من القرآن الكريم دراسة : "عنوانيا ىو

أشرف عمييا البروفيسور رابح بو معزة، أستاذ التعميم " لسانية في روء النظرية التحولية
بقسم المغة ( ب)العالي بجامعة الممك عبد العزيز بجدة السعودية، أستاذ محارر بصنف 

 .العربية وآدابيا بالمدرسة العميا للأساتذة بقسنطينة

 .م2004/2009درس بجامعة بسكرة من سنة 
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 : ومن بينهم: المقالات والملتقيات/ 1

أعمال الممتقى الدولي الرابع لمنص وتحميل  2009مقال المنشور في مجمة الأثر / 1
 .الخطاب

العربية بجامعة الشييد حمة  بمجمة عموم المغة 2016مقال المنشور في جويمية / 2
 .لخرر بوادر سوف الجزائر

 .2010ممتقى دولي بجامعة تبسة العربي التبسي تحميل الخطاب المرئي / 3

وأيرًا مجموعة نثرية " السفرالحنين وسيمة "كما لو مجموعة قصصية مخطوطة بعنوان 
قصصية  من نصوص ستصدر قريبًا بعون بدار اليدى عين مميمة، ولو مخطوط مجموعة

ومخطوط الحمامات والساقية  العذارى ومخطوط السيرة الذاتية المدن " فتاة البياض"الموسم 
ردن بإشراف الأستاذ بو وىو ديوان شعرر، ينظر مدور كتاب مشترك مع الجزائريين في الأ

وأدب الرحلات  والعروضقراط طيب ومجموعة دراسات نقدية لغوية ودراسات في النحو 
 .لية وغيرىاوالفنون التشكي

شارك في الممتقيات أدبية وثقافية في تونس والجزائر والإمارات العربية المتحدة  
كما تحصل عمى شيادة معتمد لدى الدولة ومراسل صحفي من مؤسسة إيكو  وتايلاندا

حتى  2006الثقافية منذ –في مار مؤسسة جمعية الشعراء الجنة  2013براس بعناية 
شتغل بالدراسات المغوية والمسانية والنقدية والثقافية، وبالمغة والنحو االآن بإرافة إلى ذلك 

أول طبعة من المقيى الأدبي نشط في القرآن الكريم والشعر العربي القديم والحديث كما 
 1.الجزائر-بالمدرسة العميا للأساتذة قسنطينة

                                                             
عمى الساعة . 10/03/2018ينظر، تم تحصيمي عمى المعمومات من قبل الشاعر محمد عادل مفناجي يوم  -1

17:30. 
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  :الممخص

لقد اعتنت الدراسات النقدية بالصورة الشعرية وما تحممو من وسائل و خصائص فنية، و 
ولد لنا تعددا في المفيوم و لقد ظل مفيوميا عصي التقنيين، فالصورة الشعرية  الاىتمامىذا 

إنتاج تخيمي يسعى من خلالو المبدع صب أفكاره و معانيو في قوالب شعرية تتضافر و تتصارع 
بداخميا أبعاد نفسية و أخرى مادية، ينسجيا بواسطة المغة و الدفق الشعوري لينتج بدوره نصا 

الصورة الشعرية بمثابة الركن الأساسي في عمل الأديب الذي يستعين بيا في شعريا متميزا ف
لممغناجي و الذي " سمكة البياض"صياغة تجاربو الشعرية، و ىذا ما نمحظو من خلال ديوان 

و التشبييات بالإضافة أيضا إلى التناص و الأساطير و  للاستعاراتيتمثل في كثرة استخدامو 
الديوان من بدايتو إلى نيايتو البعد الجمالي الإبداعي بحيث تجذب الإنزياحات التي أكسبت 

القارئ ليا و تجعمو يعمل عمى استخراج معانييا و فك شفراتيا و إخراج بذلك نصا جديدا يجعل 
 .القارئ مبدعا ثانيا بعد الشاعر

    Abstract:  

 Critical studies have been looked at the image of poetry and what it carries 

means and technical characteristics, and this interest is given to us a multiplicity of 

concept that remains difficult for the technicians, the poetic image is the imaginal 

production sought by the creator to mold his thoughts and meanings into lattice 

patterns combine and jostle within psychological and other concrete dimensions, 

weaving through language and emotional flow to produce a text transform the 

poetically distinct image of poetry as the cornerstone of the writer's work, who was 

involved in writing his poetry experiments, and this is what we find by the 

Magnaji's "whiteness fish" office which is the frequent use of metaphors And 

simulations in addition He is also to the intertextuality and the legends that have 

won and the poetry collection compensations from the beginning to the end of the 

aesthetic dimension of creation so that it attracts the reader and make it work to 

extract and decode their meanings and output slides if a new text makes the reader 

as a second creator after the poet. 


