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�Ǚ̆ ˩ˋ̤Ǫ�Ǫ˱ ̵�Ǳ ˅֙ ߆� �˅ˍ̩˷ �˅̰̤�߷ ࠇ̶� ̋ ̀ ȇ�̬ ࠃ̪� ȔǪ�˲ ̢˻ Ǫ̤�˼ ̤˅֪ �Ȅ˰ ̝̞ ̭�

�Ȅٵ ˅Ǫ�Ǵ߾ ˕̑˷ ȓҡǪࠃ� ȔǪ�ː ؒ ̝̤Ǫ�ǭ˰ ̊ ˅˸ ̞̝˰�Ǫ �̍˅̰̾ ̧ ̊ �Ҡ  "تومي  لخضر" ̙�̻ˋ˯

ߧ� ̀ ˅̚ Ǫ̤�ǭǴ˅ ˕̑˷ ȓҡǪȇ "نوال ̺ ̄ Ȓ̜ǫ"ǤǪ˴ˠٸ�˭�߷ ࠇ̵� Ǫ˴.

الطالبتين



:مدخل
ضبط المصطلحات والمفاھیم

تـأصیل مفھوم الشعریة :أولا

الشعریة عند الغرب المحدثین-1

الشعریة عند العرب المحدثین-2

مفھوم اللغة الشعریة :ثانیا



ɯࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ:                                    مدخل ʊɸȆɘםȄɼࢫȔ ȆݏݰɈ ɀ ɉࢫȄם ȍɃ

-6-

:تأصیل مفهوم الشعریة:أولا  

"فن الشعر"یرجع أصل مصطلح الشعریة إلى الجهود الأولى لأرسطو في كتابه 

هي نظریة ف علیهوهي مرتبطة بالفن الشعري، و صلا،كلمة یونانیة أ)poetik(فالشعریة "

وتظهر هذه الشعریة في ) Asthetik(ه اتمعرفیة مرتبطة بفنیة العمل الشعري وجمالی

.Bildkunst"1الصورة الفنیة 

الشعریة مرتبطة إذا بجمالیة العمل الإبداعي وأسلوب تصویر ذلك العمل الإبداعي في ف

معالجة الملحمة والدراما بشقها التراجیدي، تاركا صورة، أو قالب فني وأنها اقتصرت على

في الشعر الموضوعي  هأراؤ أن الطابع الغالب علیه هو "موضحا 2)الغنائي(الشعر 

وبذلك اقترن الشعر عند أرسطو ، 3"الملحمي والدرامي، أمّا الشعر الغنائي فلم یتعرض له

.وتصویرها كما یجب أن تكونبالمحاكاة التي تقتضي التأثیر والتأثر بالطبیعة 

:الشعریة عند الغرب المحدّثین/1

تعد الشعریة حقلا معرفیا واسعا للدراسات الغربیة، انطلاقا من الفكر الأرسطي، وقد 

:استمر الدارسون في العصر الحدیث بتناول الشعریة من أمثال

Tzvetan(تودوروف تزفیتان-أ Todorov(:

لیس العمل الأدبي في حد ذاته هو ":یتحدد مفهوم الشعریة عند تودوروف في قوله

موضوع الشعریة، فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب 

، 1للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط رفي النقد العربي القدیم، دار جریمحمود درابسة، مفاهیم في الشعریة، دراسات 1

.15، ص2010

للنشر والتوزیع، البصرة، العراق، ر ومفاهیمها واتجاهاتها، دار الفكمسلم حسب حسین، الشعریة العربیة أصولها:ینظر2

.24، ص2013، 1ط

.24المرجع نفسه، ص3
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الأدبي، وكل عمل عندئذ لا یعتبر إلاّ تجلیا لبنیة محددة وعامة، لیس العمل إلا انجازا من 

ذلك فإن هذا العلم لا یُعنى بالأدب الحقیقي بل بالأدب الممكن، بسببو . انجازاتها الممكنة

1"وبعبارة أخرى یُعنى بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أي الأدبیة

وإنما تبحث في الخصائص  ؛نیتهبفالشعریة عند تودوروف لا تختص بالعمل الإبداعي أو ب

إن هذه الأدبیة تتولد مما یقع في "حیث ؛ غیرهالتي تمیز كل عمل إبداعي عنالجمالیة 

نظام اللغة من خلخلة واضطراب یصبح هو نفسه نظاما جدیدا لما فیه من انزیاحات 

تتحقق بموجبها الأدبیة، وبالتالي تخرج الأدبیة عن نطاقها السطحي إلى خطاب یتمیز 

محققة الجمالیة وفقا ، ن الشعریة تكمن في خروج اللغة عند نظامها الحقیقي إ أي؛ 2"بنفسه

.لتوظیفها للانزیاح

أي البحث  ؛اللغة غیر المألوفةوالشعریة هي تجاوز المبدع للغة العادیة والإبحار في عوالم 

المبدع الألفاظ بدلالات خارجة عن المألوف، كاسرة لقواعد یملأ بمعنى أن 3لغة اللغة عن

  .اللغة

توبقال للنشر والتوزیع، الدار البیضاء، المغرب، شكري المبخوت ورجاء سلامة، دار:ودوروف، الشعریة، ترتتزفیتان 1

  .23ص ،1990، 2ط

دراسة في الأصول ،قدیة المعاصرة والنظریات الشعریةبشیر تاوریریت، الحقیقة الشعریة على ضوء المناهج الن2

.294، ص2010، 1والمفاهیم، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، ط

الدار البیضاء، دراسات نقدیة في لغة الشعر، المركز الثقافي العربي،،أحمد محمد المعتوق، اللغة العلیا :ینظر3

.143، ص2006، 1المغرب، ط
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Roman)بسونرومان جاك- ب Jackbson):

من اللسانیات ع هي ذلك الفر ": أمّا فیما یخص رومان جاكبسون، فنجد الشعریة عنده

م الشعریة الذي یعالج الوظیفة الشعریة في علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة، وتهت

الوظیفة وبالوظیفة الشعریة، لا في الشعر فحسب حیث تهیمن هذه بالمعنى الواسع للكلمة

بها أیضا خارج الشعر حیث تعطي الأولویة لهذه وإنما تهتم ؛على الوظائف الأخرى للغة

.1"الوظیفة أو تلك على حساب الوظیفة الشعریة

قة الجزء بالكل أو لقد ربط رومان جاكبسون الشعریة باللسانیات، على أساس علا

لأن ؛حیث أراد أن یضفي علیها صفة العلمیة من خلال ربطها باللسانیات ؛ الخاص بالعام

وقد . الشعریة تفترض مسبقا حضور المعرفة العلمیة للخروج بجمالیة اللغة حسب اعتقاده

:اللسانیة التي یتكون منها الحدث اللفظي المتمثلة فيقدم جاكبسون مجموعة من العوامل

ولكل عامل من هذه العوامل .الرسالة، المرسل، المرسل إلیه، السیاق، اتصال، سنن

الشعریة، ،فهامیة، التنبیهیة، الانعكاسیةفةالمرجعیة، الانفعالیة، الإوظیال: وظیفة یختص بها

ز على الوظیفة الشعریة بحكم أنها المهیمنة على الوظائف الأخرى دون لكن جاكبسون ركّ 

2.أن ننفي دور الوظائف الأخرى

قد صبَّ جلَّ اهتمامه على الوظیفة أنّهجدیفي تقسیم جاكبسون لهذه الوظائف المتأملو 

.خلو منها كل أنواع الكلامتاعتبرها لا ؛ إذ الشعریة

، 1محمد الولي ومبارك حنوز، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، ط:رومان جاكبسون، قضایا الشعریة، تر1

.35، ص1988

الأصول بشیر تاوریریت، الحقیقة الشعریة على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة والنظریات الشعریة دراسة في:ینظر2

.301والمفاهیم، ص
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(جون كوهین-ج :J. Cohen(:

فالشعریة هي علم ":ربط جون كوهین الشعریة بالأسلوبیة ویظهر ذلك في قوله

وهذا التمیز یتحقق من باعتبار الأسلوب هو التمیز في الكتابة الفنیة،1"الأسلوب الشعري

خلال الخروج عن المألوف، بمعنى توظیف الانزیاحات والغموض اللذین یمیزان الشعریة، 

فبذلك نجد هناك تداخلاً بین الشعریة والأسلوبیة، وإن صح التعبیر یمكننا القول إنَّ 

أن ": هینالشعریة، وفي مقام آخر یذكر كو ظر من خلالها نالأسلوبیة هي الزاویة التي ت

خاصة ،بمعنى حصر الشعریة في مجال الشعر دون النثر2"الشعریة علم موضوعه الشعر

بعد تطور الرومانسیة التي رأت أن الشعریة تتجلى في الانفعال الشعري، أو الاحساس 

الجمالي الذي ینبع من القصیدة، لكن فیما بعد اتسع مفهومها فأصبح لا ینحصر في 

، جمیع الموضوعات الفنیة والطبیعیة كالرسم، الموسیقى بل تعداه لیشمل ، الشعر فقط

فمن الممكن بالطبع أن نسعى لإیجاد شعریة عامة تبحث في الملامح "،وغیرها من الفنون

المشتركة بین جمیع الموضوعات الفنیة والطبیعیة التي من شأنها أن تثیر الانفعال 

.3"الشعري

  :نالمحدثیالشعریة عند العرب/2

:حیث قال)شعر(ورد في لسان العرب لابن منظور مفهوم الشعر وذلك في مادة 

حیث جاءت لفظة الشِعر مقترنة بمعنى العلم، ؛  4"أعلمه إیاه:أَشْعَرَهُ الأمر، وَ أشْعَرَه به"

، 2محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط:ن كوهین، بنیة اللغة الشعریة، ترو ج1

.15، ص2014

.9، صالمرجع نفسه2

.10المرجع نفسه، ص3

لبنان، در، بیروت،صا، دار 4:، ج)شعر(ة ، لسان العرب، ماد)أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم(منظورابن 4

.409، ص)دت(، )دط(
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، وهو الاسم، وسمي شَعَرَ فلان وشَعُرَ یَشْعُر شعْرًا وشِعْراً ":كما أضاف معنى آخر قال

منظوم القول، "فمادة شِعْر في اللغة تعني الفطنة كما تطلق أیضا على 1"لفِطْنتَهِ شاعِراً 

ذا المعنى فیقصد به أن الشعر هو كلام یلتزم هأما في .2"غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة

.فیه الشاعر بقواعد ومعاییر ثابتة

حیث كان بمثابة  ؛القدیم بالشعر، كونه دیوان العربتعلقت الشعریة في النقد العربي 

وقد كان الشعر العربي القدیم تحكمه ،السجل الحافظ لتاریخ العرب وحروبهم وأیامهم

، مجموعة من المعاییر التي یتمیز بها والمتمثلة في الوزن، القافیة، الروي، واللفظ والمعنى

في لا یخرج عن هذه الضوابط، فأقیمت العدید من المجالس الشعریة و وكان الشاعر الفذّ 

أماكن مختلفة فمن بینها سوق عكاظ، الذي كانت الشعراء تتنافس فیه، وتعرض فیه 

.3أشعارها، فقد التزم الشاعر العربي قدیما بتلك المقاییس والقواعد وعدَّها شیئا مقدسا

أمَّا بعد مجيء الإسلام والقرآن الكریم الذي كان أعظم كتاب في الإعجاز اللفظي 

منها اللغویة والنقدیة، الشعر في تدوین الشعر ومختلف مجالات والمعنوي تلته دراسات 

حیث عرف النقد العربي القدیم مصطلحات تقارب مفهوم الشعریة على سبیل المثال 

عریة ومن بین الذین تناولوا مفهوم الش"عمود الشعر"، و"نظم الكلام"، "صناعة الشعر"

إن ":4الذي جاء فیه"الشعراءطبقات فحول "صاحب كتاب "ابن سلام الجمحي"قدیما 

للشعر صناعة وثقافة یعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلم والصناعات، منها ما تثقفه 

.410، ص، لسان العرب)أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم(منظورابن 1

.410المرجع نفسه، ص2

، 143، ص)دت(، 11شوقي ضیف، تاریخ الأدب العربي، العصر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط:ینظر3

144.

، 1بدالاتها النصیة، دار الحامد للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، طإ و  مرجعیاتهاالشعریة العربیة مشري بن خلیفة، 4

.23، ص2011
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ولا یختلف ،1"..ثقفه اللسانیومنها ما تثقفه الید، ومنها ما العین، ومنها ما تثقفه الأذن

للشعر صناعة أن ": عنه كل من الجاحظ، وقدامة بن جعفر في هذا المفهوم الذي یرى

أحدهما غایة الجودة، والآخر غایة :مثل سائر الصناعات والمهن وهي صناعة لها طرفان

ن یمتلك والمقصود بذلك أنه لابدَّ للشاعر أ،2"..الرداءة، وبینهما حدود تسمى الوسائط

أن یمتلك الدربة والممارسة في مجال الشعر وهذا یجب كما ، معرفة وثقافة بعلم الشعر

.لابد أن تستسیغه جمیع الحواسالشعر، 

 رىحیث ی ؛فقد تبلورت عنده بمعنى النظم"الجرجاني"وكما عُرفت الشعریة أیضا عند 

3.كیبهااتر ر في تجاو و   الألفاظ والمعانيفي طریقة سبك كامنةالشعریة 

دى الجرجاني في نظریة النظم التي تهتم بجزالة تجلت الشعریة ل ذلك ومن خلال

.ومعانیهاالألفاظ 

لقد حظیت الشعریة باهتمام النقاد والدارسین العرب المحدّثین بكل مكوناتها اللغویة و 

ونتیجة احتكاك هؤلاء الدارسین بالدراسات الغربیة تغیر مفهوم الشعریة والصوتیة والدلالیة،

فترة تغیرا جذریا مقارنة بالشعریة القدیمة التي كانت تقوم على معاییر محددة متوارثة عبر 

.ة وسنقف عند آراء أهم بعض النقادزمنیة طویل

:كمال أبو دیب-أ

أبو دیب تحدث عن الشعریة، وكان حلقة وصل بین الفكر النقدي الغربي والفكر لكما

عن علاقة  فتحدث فیه"الشعریة في"النقدي العربي، ونجد هذا مبثوثا في كتابه الموسم بـ 

فالشعریة، إذن، خصیصة ":الشعریة بالبنیویة واللسانیات، ویبدو ذلك بارزا في تعریفه

.26، ص2001دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، طبقات الشعراء، ،ابن سلام الجمحيمحمد1

  23صالنصیة، وإبدالاتهامشري بن خلیفة، الشعریة العربیة مرجعیاتها2

.24،23المرجع نفسه ص3
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ربط العناصر فعلى حد تعبیره یرى أن الشعریة تكمن في شبكة العلاقات التي ت1"علائقیة

هكذا لا یكون ثمة من "لذا فالشعریة عنده لا تتوفر في ظاهرة واحدة  ؛الأساسیة فیما بینها

كبیر جدوى في تحدید الشعریة على أساس الظاهرة المفردة كالوزن، أو القافیة، أو الإیقاع 

2"الخ...أو الرؤیا، أو الانفعال، أو الموقف الفكري أو العقائديالداخلي، أو الصورة،

ن الشعریة تتجلى في اجتماع إفكرة كمال أبو دیب في هذا القول وتتضح هنا 

والصورة والرؤیا، ، والإیقاع الداخلي ، والقافیة ، ثلة في الوزن مجموعة من الظواهر المتم

اهر الشعریة ویبدو تأثر كمال وغیرها من الظو ، أو العقائدي ، والانفعال، والموقف الفكري 

من خلال )Jauss(دیب بالنظریات الغربیة وبالخصوص نظریة القراءة والتلقي یاوس أبو

فق التوقع، أ عند یاوس المسافة بین الأثر الأدبي ومصطلح المسافة الجمالیة التي تعني

اللغة المترسبة "مسافة التوتر التي هي ذلك الفراغ بین /أمَّا عند كمال أبو دیب الفجوة

.3"واللغة المبتكرة في مكوناتها الأولیة وفي بناها التركیبیة وفي صورها الشعریة

في توظیف اللغة القاموسیة في والمقصود بهذا القول أن الشعریة عند أبو دیب تنشأ

منتجة الانزیاح أو الانحراف، كما عبر عنه كل اضع غیر طبیعیة خارجة عن المألوفمو 

/الفجوةویمكننا أن نقول إن للتضاد أهمیة في بروز ، من جون كوهین ورومان جاكبسون 

مسافة :یتمثل أحد المنابع الرئیسیة للفجوة"بل هو أحد عوامل ظهورها ،مسافة التوتر 

التوتر لغة التضاد، وبلغة التضاد هنا أقصد جمیع أشكال المغایرة والتمایز التقابلیین بین 

مسافة التوتر وبهما /ن التضاد أحد مكونات الفجوةإأي 4"الأشیاء في اللغة وفي الوجود

.تتحقق الشعریة

.14، ص1987، 1أبو أدیب، في الشعریة، مؤسسة الأبحاث العربیة، بیروت، لبنان، طلكما1

.13، صالمرجع نفسه2

.38، صالمرجع نفسه3

.45، صالمرجع نفسه4
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:عبد االله الغذامي- ب

یعتمد ":حذو جون كوهین في تعریفه للشعریة اعبد االله الغذامي من النقاد الذین حذو 

على الرغم من أن النص ، على شاعریته -كنص أدبي هفي وجود-النص الأدبي

وقد توجد الشاعریة ،هي أبرز سماته وأخطرها)الشاعریة(یتضمن عناصر أخرى، ولكن 

فهي لیست حكرا )أو نصوص لم یقصد منشؤها أن تكون أدبا(في نصوص غیر أدبیة 

.1"النص الأدبي على

لیست مرتبطة بالعمل  ةكون الشعریفي  فكما یبدو أن الغذامي یتفق مع كوهین

الأدبي فقط، لكن موضع الاختلاف بینهما یتجلى في المصطلح، فالغذامي أطلق علیها 

.بینما كوهین سماها الشعریة)الشاعریة(تسمیة 

مما یفضي بذلك إلى كون  ؛ المألوفةذامي ثورة على القوانینفالشاعریة في نظر الغ

شبه الغذامي الشاعریة بأنها نوع من ، 2عنه ومحاولة تغییرهو تعبیرا للواقع  االلغة تصویر 

.ورؤیا فستشرااالسحر الذي یغیر العالم ویحوله إلى 

:حسن ناظم-ج

حسن "من بین الآراء النقدیة العربیة التي تناولت الشعریة في العصر الحدیث نجد 

مصطلح قدیم Poeticsالشعریة ":الذي وصفها بـ"مفاهیم الشعریة"، وذلك في كتابه "ناظم

یرجع إلى وقد أشار حسن ناظم إلى أن أصل المصطلح قدیم، 3"حدیث في الوقت ذاته

قد تنوع بالمصطلح ذاته، على الرغم من أنه ینحصر في إطار فكرة فأما المفهوم "أرسطو 

التشریحیة قراءة نقدیة لنموذج معاصر، الهیئة المصریة العامة إلى من البنیویة ،عبد االله الغذامي، الخطیئة والتفكیر1

.24، ص1998، 4ط للكتاب، مصر،

.28، صالتشریحیة قراءة لنموذج معاصرإلى من البنیویة ، عبد االله الغذامي الخطیئة و التكفیر:ینظر2

، 1حسن ناظم، مفاهیم الشعریة، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهیم، مركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط3

.11، ص1994
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وتصب هذه الفكرة في 1"القوانین العلمیة التي تحكم الإبداعص في البحث عن خعامة تتل

أي إن رغم تعدد المصطلحات إلاّ أنَّها ؛ أننا أمام مفهوم واحد یحمل مصطلحات متعددة 

یجمعها مفهوم واحد متمثل في البحث عن القوانین العلمیة التي تحكم الإبداع، وهذا 

مشارب النقاد، والاحتكاك اختلاف في المصطلح راجع إلى اختلاف الثقافات، و الاختلاف

2:یتبین هذا في المخطط الآتيو ، بالدراسات الغربیة، واختلاف الترجمات

الشعریة

.لتعدد مصطلح الشعریة في الدراسات العربیة الحدیثة):1(مخطط- أ

شكالیة في المصطلح حیث یعاني إ)الشعریة(أن مصطلح خلال المخطط نستنتجمن 

، واحدالتسمیة تصب في مفهوممن رغمبالبه،  اخاص انلحظ أن لكل باحث مصطلح

.الذي هو مجموعة من القوانین التي تحكم العمل الإبداعي

:اللغة الشعریة:ثانیا

ما لا یراه ولا یحس به هؤلاء الناس، عر لیس كباقي الناس فهو یحس ویرىإن الشا

لغة لینتج ویعبر عن خلجاته وهمومه وأفراحه الفهو یكشف ویبحث ویتغلغل في ثنایا 

فاللغة بالنسبة له مثل الحیاة، فكل شاعر یسعى إلى أن یخلق لغة یختص بها  ؛ وأحزانه

.11، صرنة في الأصول والمنهج والمفاهیمدراسة مقاحسن ناظم، مفاهیم الشعریة، 1

.15محمود درابسة، مفاهیم في الشعریة، دراسات في النقد العربي القدیم، ص2

محمد الولي-

محمد العمري-

شكري المبخوت-

رجاء بن سلامة-

المسدي-

أحمد مطلوب-

سامي سویدان-

كاظم جهاد-

)الشعریة(

توفیق بكار-

بكوشالالطیب -

حمادي صمود-

)الانشائیة(

شسعید علو -

عبد االله -

الغذامي

)الشاعریة(

جابر عصفور-

محمد الماشطة-

  )علم الأدب(

جمیل -

نصیف

محمد خیر -

البقاعي 

الفن 

)الإبداعي(

فالح -

الإمارة

عبد -

الجبار 

محمد

)فن النظم(

یؤئیل -

عزیز

علیة -

عیاد

فن (

)الشعر

علي -

الشرع

نظریة (

)الشعر

خلدون -

الشمعة

)بویطیقا(

حسین -

  الواد

)بویتیك(

توفیق -

الزیدي

)الأدبیة(
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لوحته الألوان، وینفرد بها على الدوام، فهو یشبه الرسام الذي یأخذ بریشته ویضفي على 

.تات موسیقیة، فالشعر خلق إبداعينو في ابتكاركما یشبه الموسیقي

تراكیبها والعلاقات التي تربط  وراللغة في حد ذاتها بمعنى في تجاوتظهر شعریة 

وأن الانسجام الحاصل بین اللغة والشعر أدّى إلى تأسیس ، الكلمة بما بعدها وما قبلها 

التي أعلنت التأسیس للغة الشعر والثورة "نازك الملائكة"من بینهممن الباحثین واهتمام ثلة 

وقد طالبت نازك الملائكة من الشاعر العربي المعاصر"،على القصیدة العربیة القدیمة

أن یجدد في قضیة اللغة، لأنها تصدأ من كثرة الاستعمال والتداول، فتصبح مألوفة، 

ءها، واللغة الشعریة لا تكتسي ایحاءها وبراءتها إلا على ید محنطة ممزوجة، وتفقدها إیحا

شاعر یشكل الكلمات من فضاءها القاموسي أو المعجمي فیخیطها في ثوب لفظي جدید 

.1"ملغم بالإیحاءات والإیماءات

لأنها كانت مقیدة بأغلال الوزن والقافیة ،إلى إطلاق سراح اللغةدعت نازك الملائكة

والمعنى، فهي بذلك ثارت على اللغة الشعریة الكلاسیكیة، فنادت للتحریر والتجدید في 

عر الحدیث أن یحب الشا"الألفاظ والمعاني واستبدالها بألفاظ مكثفة بالدلالات والإیحاءات

تمیز عن تالتي دیثةسبیل شعري معاصر یصب فیه شخصیته الح طیثبت فردیته باختطا

من حاجات أن یستقل ویبدع لنفسه شیئا یستوحیهفي شخصیة الشاعر القدیم، إنه یرغب 

فالشاعر ، 2"أن یكون تابعا لامرئ القیس والمتنبي والمعري نالعصر، یرید أن یكف ع

ن لنفسه نظامه ویكوّ ، وبشعرهالحدیث یسعى بذلك إلى الانفصال والاستقلال بذاته

.الخاص

بشیر تاوریریت، الحقیقة الشعریة، على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة والنظریات الشعریة دراسة في الأصول 1

.356والمفاهیم، ص

.44، ص1967، 3، ط)دب(الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، نازك الملائكة، قضایا2
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، 1"امرق إلى أن یثبت استقلاله عن أبویه فیبدأ بمقاومتهحفهو في هذا أشبه بصبي یت"

إن الشاعر المعاصر همه الوحید الخروج من بؤرة المألوف إلى عالم واسع رحب مناف 

.غیر مألوف لما عهدته القصیدة العربیة القدیمة

فها بطریقته حاول أن یعرّ فكل منهم ،اللغة الشعریة اهتمام النقاد والباحثینأثارت لقد 

ومفهومه الخاص، وعبد المالك مرتاض الناقد الجزائري واحد من هؤلاء تحدث عن اللغة 

اشرة حیث قال إن اللغة تنتقل من مرحلة البساطة والتي تكون فیها اللغة مب، الشعریة 

یخرج ل أصواتها نسیج مترابط، منمق، إلى لغة فنیة تشكّ قائمة على التواصل والتخاطب

.2للبحث إلى ما وراء اللغة لغة الانزیاح، الخرق، والسّحر

بمعنى أن الشعریة عند عبد المالك مرتاض تكمن في خروج اللغة عن المألوف، إلى 

  .لغة اللغة

لغة الشعر العربي "عریة وذلك في كتابه غة الشّ قوا للّ كذلك السعید الورقي أحد الذین تطرّ 

تي تجعله یصور هذا الوجود، ویخلق منها عالمه الخاص حیث عدَّها الأداة ال"الحدیث

كما ، 3والحسیةبداعیةالإفي هذا الكائن طاقته ثاینبض بالحیاة باالذي مخلوق كاللها فجع

لغة الشعر هي الإطار العام الشعري للقصیدة من حیث صور هذا الإطار، ":یؤكد أن

وهو ما تؤدیه اللغة الشعریة من خلال الصور الشعریة ، وطریقة بنائه، وتجربته البشریة 

ن اللغة هي إأي ؛  4"والموقف الخاص بالشاعر في تجربته البشریة، والصور الموسیقیة 

.45،44،صنازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر1

ك مرتاض، قضایا الشعریات، متابعة وتحلیل لأهم قضایا الشعر المعاصرة، دار القدس العربي، وهران، لعبد الم:ینظر2

.166، ص2009، 1الجزائر، ط

، )دب(لغة الشعر العربي الحدیث مقوماتها الفنیة وطاقاتها الإبداعیة، دار المعارف الجامعیة، السعید الورقي، :ینظر3

.65، ص)دت(، )دط(

.65المرجع نفسه، ص4
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الهیكل الرئیس الذي تقوم علیه القصیدة والذي یتجلى في التصویر، والموسیقى الشعریة 

.ومنها تتحدد التجربة الشعریة الشخصیة للشاعر

فلغة الشعر لیست لغة تعبیر بقدر ما هي لغة خلق وإبداع، لیست لغة تفاهم "ومنه 

 انطبلغة نقل للحقائق والمشاهد المألوفة بقدر ما هي وسیلة استعادي صریح أو

1"یر وتحرك وتفاجئ وتدهش وتهز الأعماقثتكشاف، ومن غایات هذه اللغة أن تاس

ر عنه ، فهي لغة النفاذ إلى ما لم تعبّ اللغة الشعریة عند الشاعر هي لغة ابتكارنّ إأي 

.اللغة العادیة، بحیث تحرك الحواس والأحاسیس

.143أحمد محمد المعتوق، اللغة العلیا، دراسات نقدیة في لغة الشعر، ص1



  

  

  

  

  

  

  مقدمة



 مقدمة 

 

 أ 
 

فاللغة ، تعد اللغة من القضایا التي اهتم بها الفكر الإنساني بالدرس والتمحیص   

ا یحسه من ر بها عمّ لأنها الوسیلة التي یعبِّ ؛  لمخلوقاتاز الإنسان عن باقي ظاهرة تمیِّ 

مشاعر وأحاسیس، وانفعالات فهي التي تفجر الطاقات الإبداعیة في النصوص الأدبیة، 

ما هو متعارف كوعلى وجه الخصوص في النص الشعري الذي یمثل جوهر الشعریة، و 

التي تحكم العمل الأدبي، وتكشف عن مواطن  ومها تمثل القوانینمالشعریة في عفعلیه 

الجمالیة التي یخلقها الشاعر ویبعث فیها قوة إبداعیة إیحائیة، وتكثیفا دلالیا خارجا عن 

ذلك فقد  تجعل المتلقي یتلذذ بسحر ذلك الكسر في أفق التوقع، وانطلاقا منو المألوف، 

عبد القادر رابحي، ودافعنا : لـ" ةحنین السنبل"ة اللغة في دیوان شعری: عنونا بحثنا هذا بـ

في اختیار هذا الموضوع هو شغف البحث، وخوض غمار مدار شعریة اللغة وتجلیاتها، 

أما الهدف من دراسة هذا الموضوع هو إثراء الدراسات الأدبیة بالبحث في موضوع اللغة 

 ة عنجابحیث جاءت هذه الدراسة للإ فتح آفاق ودراسات مستقبلیة حولها؛الشعریة، و 

  : مجموعة من الأسئلة أهمها

  لعبد القادر رابحي؟ " سنبلة الحنینحنین ال "عریة في دیوان غة الشّ كیف تمظهرت اللّ  -

لعبد القادر رابحي؟ وفیما " حنین السنبلة"غة في دیوان ما أبرز مظاهر شعریة اللّ  -

  تها؟ اتكمن جمالی

تطبیقیة متبعین خطة تقوم  و القیام بدراسة نظریة وللإجابة عن هذه الأسئلة اخترنا  

: خاتمة، فكان المدخل موسوما بـبو مذیلة  مقدمةب مسبوقة على مدخل وثلاثة فصول

تأصیل مفهوم الشعریة،ومفهوم : ن هماطلحات والمفاهیم یندرج تحته عنصراضبط المص

والبنى الإفرادیة في جاء تحت عنوان البنى الصوتیة، فاللغة الشعریة، أما الفصل الأول 

تعریف : تنضوي تحته جملة من العناصر وهيو  ،لعبد القادر رابحي" حنین السنبلة"دیوان 

  .الصوت، صفاته ومخارجه، بنیة الأسماء والأفعال ودلالاتها في النص



 مقدمة 

 

 ب 
 

حنین "الفصل الثاني فقد تطرقنا فیه إلى الأسالیب الإنشائیة الطلبیة في دیوان أما   

والذي عالجنا فیه أسلوب الاستفهام، أسلوب النداء، أسلوب ، القادر رابحي لعبد " السنبلة

  .التمني، أسلوب النفي، أسلوب الأمر، وتأثیرها على المستوى الدلالي والجمالي

لعبد " حنین السنبلة"جمالیات الانزیاح التركیبي في دیوان : والفصل الثالث تمثل في  

: زیاح التركیبي مندرجا تحته مجموعة من الظواهر وهيالقادر رابحي الذي تناولنا فیه الان

لننهي دراستنا بخاتمة ضمت أهم النتائج  ،التكرار، التقدیم والتأخیر، الحذف وجمالیاتها

  .المتوصل إلیها

  : أهمها  المراجع وقد أضاءت دروب هذا البحث مجموعة من المصادر و  

  .بشیر تاوریریت: الحقیقة الشعریة لـ -

  .حسن ناظم: الشعریة لـمفاهیم  -

  .السعید الورقي: لغة الشعر العربي الحدیث لـ -

هو المنهج الأسلوبي كونه یبحث في فأما المنهج الذي اعتمدناه في هذه الدراسة   

  . جمالیات النصوص الإبداعیة ومختلف مستویاتها البنائیة

تعدد : أهمها لا یخلو منها أيّ عمل بحثيلصعوبات التي واجهتنا مجموعة من اوقد 

ذلك فقد استطعنا من رغم بالالمصطلح مما صعب علینا الاستقرار على مفهوم واحد، و 

  .بعون االله تجاوزها، والخروج بهذا البحث إلى النور

علینا بإتمام هذا البحث، ثم نتقدم  نَّ الشكر الأول والأخیر الله عز وجل الذي مَ و   

التي ساعدتنا " برباري  شهیرة" المشرفة بأسمى عبارات الشكر والتقدیر إلى الأستاذة 

  .مة في كل خطوة من خطوات هذا البحثبآرائها وتوجیهاتها القیِّ 



:الفصل الأول
البنى الصوتیة و الإفرادیة 

عبد القادر رابحيـل" حنین السنبلة"في دیوان 

:البنى الصوتیة/1

تعریف الصوت-أ

مخارج الصوت وصفاتھ-ب

:البنى الإفرادیة/2

بنیة الأسماء -أ

بنیة الأفعال-ب
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:البنى الصوتیة: أولا

:تعریف الصوت/1

فناقشوا هذا ،في مجال علم الأصواتالقدماء والمحدثین إسهامات لعربكان ل

تمام 'في تعریف الصوت یقول العلم وأسسوا له قواعده وضوابطه من مخارج وصفات، و 

عملیة حركیة یقوم بها الجهاز النطقي وتصحبها أثار سمعیة معینة تأتي من ":نهإ' حسان

، 1"تحریك الهواء فیما بین مصدر إرسال وهو الجهاز النطقي ومركز استقباله وهو الأذن

تحریك الهواء داخل الجهاز عن طریق أن الصوت ینتجتعریفهذا الل ندرك من خلا

والأصوات اللغویة ":مفهومًا آخر للصوت یقول'كمال بشر'في حین أعطى ، النطقي

معقدة لأقصى حد، فهي لیست مجرد ضوضاء یحدثها المتكلم في الهواء، وإنما هي 

، میزات مختلفة؛ أي إن الصوت یحمل 2"أصوات ذات جوانب متعددة وخصائص متباینة

.وإنما یحمل خصائص نحویة وصرفیة ودلالیةفهو لیس مجرد انفجار صوتي وحسب؛

ارج الأصوات إلى عشرة مجموعاتوتنقسم مخ:الصوت و صفاتهمخارج/2

3:كالآتي

.66، ص1994، )دط(تمام حسان، اللغة العربیة معناها ومبناها، دار الثقافة الدار البیضاء، المغرب، 1

.576، ص)ت.د(، )ط.د(كمال بشر، علم الأصوات، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، 2

، 2012، 1روعة محمد ناجي، علم الأصوات وأصوات اللغة العربیة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، بیروت، لبنان، ط3

  .54-52ص
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لمخارج الصوت):1(مخطط

الأصوات 

الشفویة 

)أوالشفهیة(

الأصوات 

الشفویة 

الأسنانیة

الأصوات 

الأسنانیة

الأصوات 

الأسنانیة 

اللثویة

الأصوات الأصوات اللثویة

الغاریّة

الأصوات 

الطبقیّة

الأصوات 

اللّهویة

الأصوات 

الحَلْقیّة

الأصوات 

الحَنْجریّة

وهي التي تتم 

بضم الشفتین 

حیث تضم 

هذه المجموعة 

ثلاثة أصوات 

الباء، (و هي

المیم، والواو 

).الصامتة

یخرج هذا 

الصوت 

بوساطة ضم 

الشفة السفلى 

مع الأسنان 

لیس في "العلیا

اللغة العربیة 

الفصحى منها 

سوى صوت 

  ".الفاء

ینطق بهذه "

الأصوات 

عند التقاء 

طرف 

اللسان 

) الذولق(

بحافة 

الأسنان 

العلیا ، 

وتشمل هذه 

المجموعة 

الذال و 

الثاء و 

  ".الظاء

تضم سبعة 

أصوات وهي 

التاء و الدال و 

الزاي و السین و 

الصاد و الضاد 

و الطاء وسمى 

العلماء العرب 

القدامى 

الأصوات 

الزاي و : الثلاثة

السین و الصاد 

أصوات الصفیر 

لأن صوتها 

كالصفیر ، لأنها 

تخرج من بین 

الثنایا و طرف 

اللسان فینحصر 

الصوت هناك 

.ویصفر به

هي الأصوات 

التي عند النطق 

بها ، یلتقي 

طرف اللسان 

باللثة ، ) ذولقال(

أو یضربها 

ضربات متكررة 

، و تضم ثلاثة 

أصوات الراء و 

.اللام و النون

هي الأصوات 

التي عند 

النطق بها ، 

یتصل مقدم 

اللسان 

) الذولق(

وسط (بالغار 

الحنك 

و ) الصلب

تضم الجیم، 

و الشین و 

.الیاء

هي الأصوات 

التي عند النطق 

بها یتصل مؤخّر 

اللسان بالطبق 

الرخو الجزء (

من مؤخر سقف 

و تضم )الحنك

الخاء ، الغین ، 

  .والكاف

هي الأصوات 

التي عند النطق 

بها ، یتصل 

مؤخر اللسان 

باللهاة ولیس في 

العربیة منها 

سوى صوت 

  .القاف

هي الأصوات 

التي عند 

النطق بها ، 

یقترب جذر 

اللسان من 

الجدار الخلفي 

للحلق فیضیق 

الحلق ولیس 

في العربیة 

هذه  من

لأصوات ا

سوى 

الصوتین 

و العین :

.الحاء

وهي الأصوات 

التي عند النطق 

بها ، یُطبق الوتران 

الصوتیان اطباقا 

تاما ، أو تضیق 

الفتحة بینهما ، و 

في اللغة العربیة 

صوتان حنجریان 

الهمزة :وهما

  .والهاء
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إلا أننا نجد اختلافًا في ،تعد هذه التقسیمات، أهم تقسیمات مخارج الأصوات

.الباحثین ودراساتهمباختلافویرتبط هذا الاختلاف، تسمیات مخارج الأصوات 

حنین "دیوان قصائدا في مجموعة من وقد قمنا بإحصاء الأصوات الأكثر تكرار 

نسبة وفق ى ترتیب الأصوات الذي اعتمدنا فیه عل، فحصلنا على هذا الجدول"السنبلة

.ترددها

عدد تكرار عنوان القصیدةالأصوات

الأصوات في 

كل قصیدة

النسبة المجموع

%المئویة

حنین السنبلةل

حدیث الغوایة

نمیمة

320

80

17

417334.4%

حدیث السنبلة  ن

حدیث الغوایة

نمیمة

210

43

13

26621.96%



�ɤɼכ ɪࡧ ɀ ɘɦȄ:ࡧɰ Ȅɽ ʆȮࡧʏࡧࡩȓʆȮȄȳɗל ɼࡧȓʊȕɽ ɀ ɦȄܢۚࡧ ȍɦȄ"ȓɨȍɴȸ ɦȄࡧɰ ڍɳȧ"ʏ؈ ȉȄȲࡧȲȮȆɜɦȄࡧȯ ȍɐՌɦ

-22-

أحزان جندي   أ

ى عائد إل

كربلاء

ستراتیجیا

حنین السنبلة

41

15

10

665.45%

حنین السنبلة  ب

قاطع الشجرة

ستراتیجیا

43

10

14

675.53%

أحزان جندي   ف

عائد إلى 

كربلاء

الضغینة

عبور

48

4

13

655.36%

حنین السنبلة  ت

قاطع الشجرة

ستراتیجیا

91

24

14

12910.65%

%12453.71منطق الحرب  ر
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الجهة العاریة

الوشایة بالنفس

15

18

منطق الحرب  م

الجهة العاریة

الوشایة بالنفس

11

12

13

362.97%

نساء  ح

مفاتن

مسحة حزن

18

9

8

352.89%

نساء  ه

مفاتن

أحزان جندي 

عائد إلى 

كربلاء

15

9

61

857.01%

-"حنین السنبلة"یوضح الأصوات الأكثر تكرارًا في دیوان ):1(جدول-

:"حنین السنبلة"ومن الأبیات التي برز فیها حرف اللام قول الشاعر في قصیدة 

الحروفِ تَ مْ صَ لُ مِ حْ أَ  تُ لْ قُ 

حیلَ ي الرَّ نِ تْ مَ لَّ ي عَ التِ 

لْ دَ ا الجَ ذَ هَ عُ قطَ أَ وَ 
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1تزلْ عْ أَ  نْ لَ تُ لْ قُ 

یهتز معه الوتران "مرة، وهو صوت مجهور، )12(لمقطع في هذا ا ورد حرف اللام

ب، ج، د، ذ، ر، ز، ":المجهورة عند المحدثین ثلاثة عشر صوتا وهي،2"الصوتیان

بما فیها الواو )Vowels(یضاف إلیها كل أصوات اللین ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن، 

فالصوت المجهور عبارة عن ذبذبات على مستوى أعضاء النطق من خلال  ؛3"والیاء

اهتزاز الوترین الصوتیین، وبالتالي حرف اللام هو حرف مجهور، لثوي، رخو، یحمل 

على التمسك شاعر في هذا المقطع الشعري لدلالتهفه الوظَّ 4"لتصاقالتماسك والا"دلالة 

بالأرض والوطن، فالشاعر یحمل في قلبه روح الانتماء والانتساب إلى وطنه، ویرفض 

.الابتعاد عنه، حاسما قراره بالبقاء والاستقرار فیه

:"نمیمة"كما ورد حرف اللام في قول الشاعر في قصیدة 

..ةَ راسَ ى الدِّ ف یُنهِ وْ ا سَ دً غَ 

بالبذلة الجامعیةِ لمُ حْ یَ 

هْ یدَ صِ ى القَ نَ عْ مَ بُ یكتُ فَ یْ كَ هُ مُ علِّ ستُ رأةٍ بامْ 

  اهَ أُ رَ قْ تَ فَ یْ ا كَ هَ مُ لِّ عَ ویُ 

انِ تَ فَ رْ غُ هِ ا بِ تَ یْ بَ مُ رسُ یَ مَّ ثُ 

نافذة ستطل على الفقراءوَ 

.8، ص2004، 1عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط1

.20، ص1975، 5إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة الأنجلو المصریة، القاهرة، مصر، ط2

.21، صالمرجع نفسه3

.78، ص)ط.د(، 1998، منشورات اتحاد العرب، -دراسة–حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها 4
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1نِ یْ دَ الِ الوَ وَ نَ الابْ تسعُ ارةً یّ وسَ 

ن استخدام حرف أكثر الشاعر محیث مرة؛)14(المقطع تكرر حرف اللام  في هذا

للتعبیر عن حلم شاب یسعى إلى تحقیق أحلامه البسیطة على أرض الواقع، فما  اللام

سواء على المستوى الدراسي، یمیز هذا الشاب هو أنه متمسك بحلمه في تحقیق النجاح 

، ملحیاته ونلا یكترث نالشاعر هنا یوجه رسالة إلى الشباب الذیو الاجتماعي، أو 

.السبیل الصحیحباختیار ح هؤلاء الشباب ینصون في ملذاتها، فیحاول أن وینغمس

:قائلا"حنین السنبلة"الشاعر في قصیدة  هفقد وظف" النون"أما بالنسبة لحرف 

لَمْ یَكُنْ بَیْنَنَا غَیْرَ هَذَا الرُّكَامُ الحَزِینُ مِنَ الجَمْرِ 

والبُرتُقَالِ المُسَافِر

جَارِحَهْ والمُدُنِ الرَاسِیَاتِ عَلَى كَفِّ أَسْئِلَةٍ 

لَمْ یَكُنْ بَیْنَنَا غَیْرُ تُوتِ المَنافِي

وأبَُّهَةُ القَادِمِینَ مِنَ المُدُنِ المَالِحَهْ 
2

وي متوسط وهو حرف مجهور لثَ ، )مرة13(تكرر حرف النون في هذا المقطع 

بأن الشاعر یرید  اوحیه مجاء تكرار ،3"الانبثاق والخروج من الأشیاء"الشدة یحمل دلالة ّ 

الخروج من هذا الوسط الذي یعیش فیه، غیر قابل للاندماج فیه یبحث عن انبثاق لآمال 

.جدیدة، بعیدا عن هذا الركام الكئیب

:تواتر حرف النون في قول الشاعر"حدیث الغوایة"وفي مقطع آخر من قصیدة 

.47عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.12، صالمصدر نفسه2

.158حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص3
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..طِفْلَةٌ هَذِهِ الأَرْضُ 

ولِكَ قَطَفَتْ مِنْ حُقُ رِضْ تفْ وَلْن

سِرَّ البَنَفْسَجِیَةِ الهَامِشِیَّة

تَنْشُرُهُ فِي الغُیُومِ 

وصَمْتِ القُرَى

هَلْ تَنَامْ؟

هَلْ سَتَبْقَى كَمَا كُنْتَ 

1مُنْفَرِدًا باحْتِشَامِكَ؟

ا من اللوم نوعً حاملة جاءت دلالته و  ،)مرات7(تكرر حرف النون في هذا المقطع 

وذلك ، على الأشخاص الذي یمارسون الغوایة على وجه الأرض والحسرة من الشاعر

بنشر الأفكار المتطرفة، ونشر الضلال والفتنة، كلها تصب في وعاء الفساد وتعد أعمال 

غیر نزیهة، یقوم بها أشخاص ذو سلطة وجاه، فالشاعر حاول معالجة هذه النقطة في 

هما أساس الآفات  نفساد الذیهذه القصیدة والخروج عن الصمت ومحاربة الغوایة وال

فأصبح كمرض خطیر یتفشى في العدید من المجالات ،الخطیرة المنتشرة في المجتمعات

...الثقافیةأم السیاسیة، أم سواء الاجتماعیة، 

:التي یقول فیها"حنین سنبلة"قصیدة ها لف في عدة قصائد منحرف الأكما تكرر 

بَعْدَ ذَلِكَ تَأْتِي سَنَهْ 

ذَلِكَ اَحْمِلُ حُزْنِيِ بَعْدَ 

وَأَرْمِي مَفَاتِیحَهُ فِي البِحَارِ 

.43بلة، صعبد القادر رابحي، حنین السن1
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مَرْأَةِ الآمِنَهْ ولَدُ مِنْ رَحِمِ التُ ذَلِكَ بَعْدَ 

1لَةٌ سَأُبَاهِي بِهَا الوَقْتَ خْ نَ 

مرّات وهو یقترن بدلالة الأمل )05(في هذه القصیدة كرر الشاعر حرف الألف 

من دلالة مكثفة، كانفتاح آفاق جدیدة، وتغییر "مفاتیح"والتغییر والافتخار لما تحمله لفظة 

كذلك تعبر عن " لةنخ"لفظة  الأوضاع الاجتماعیة، وتجاوز للماضي المریر، كذلكفي 

البروز "ا تدل على التجذر والأصالة، كل هذه الدلالات تحمل كم،والعلو الشموخ والظهور

.التي تحملها دلالة حرف الألف2"والانبثاق

في  "ستراتیجیا"ورد فیها حرف الألف مكررا قصیدة كذلك من بین القصائد التي

  :قوله

بَعْضَ حِینٍ 

أَقُولُ بِأَنَّ الغَبِيَ حَكِیمٌ 

3أَعدَاءَهُ وَیَعْرِفُ كَیْفَ یُرَاوغُِ 

ا حرف الألف الذي یفید دلالة إثبات الحكم، والذات وبحضور أداة التوكید نتكرر ه

.أناالضمیر زاد المعنى تأكیدا، وبتقدیم فاعل الفعل أقول، الذي یمكننا تقدیره ب" أن"

.4"الحضور والظهور"فضمیر المتكلم الذي نجد حرف الألف متصدرا له، یضفي دلالة

في  "حنین السنبلة"رابحي تكرار حرف الباء في قصیدة عبد القادرویعید الشاعر

  :قوله

.14عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.93حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعاینها، ص2

.73عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص3

.94حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص4
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بِّ وَیَجْعَلُ مِنْ ظُلْمَةِ الجُ 

هْ أٌغْنِیَةَ المُدُنِ المُقبِلَ 

هُوَ أدرَى بٍبَرْدِ السُّجُونِ 

1وأَسْئِلَةِ الهَارِبِینَ مِنَ الأَسْئِلَه

الذي تحلى علیه السلام'یوسف'قوة إیمان هذه القطعة الشعریة عنعبَّر الشاعر في

فالشاعر یشبه صورة حال یوسف، ومعاناته  ؛وظلم إخوته لهبه وهو في ظلمات الجب

وإیمان ، لكن بفضل االلهبصورة الشعب الجزائري الذي عانى الویلات إبّان الاستعمار

 ؛الشعب استطاع التغلب على الاستعمار الغاشم، والخروج من غیاهب القهر والاستبداد

یوسف النبي لذا جاء حرف الباء الشدید یعبر عن الشدة والقوة التي تحلى بها كل من 

.والشعب الجزائري لتجاوز محنة كل منهماعلیه السلام 

:یقول الشاعر"ستراتیجیا"أما في قصیدة 

نٍ یْ حِ ضَ عْ بَ 

كیمٌ حَ يِ بِّ الغَ نَ أَ بِ ولُ قُ أَ 

2ءهُ ادَ عْ أَ  اوغُ رَ یُ فَ یْ كَ فُ رِ عْ یَ وَ 

ولربما لطرح سؤال كیف ،حرف الباء هنا كجرس موسیقي للفت انتباه القارئجاء 

لفظیة للفظتي اللأن القیمة  ا؛دلالی افهذه العبارة تمثل انزیاح، ؟ ایصبح الغبي حكیم

ویحدث ما "الغبي حكیم"لذا نستغرب عند سماعنا عبارة ، لا تتساویان "الحكیم"و "الغبي"

لتوقعات المتلقي بجعله یتقبل فكرة  انسمیه كسر أفق الانتظار، لذا جاء حرف الباء كاسر 

.11عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.73، صالمصدر نفسه2
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أنه في بعض الأحیان نجد المرء یظهر غباءه وبلاهته، لكن داخله یعكس ذلك متعمدا 

تبناها الشعب ستراتیجیةاذلك ربما تجاوزا لبعض المواقف التي تستوجب ذلك، فتعد هذه 

.فترة الحرب تفادیا للسیاسة الفرنسیة القمعیة المتوحشةالجزائري في

:والتي یقول الشاعر فیها"عبور"ورد حرف الفاء في قصیدة 

،ةِ یشَ المعِ ءِ لاَ غَ نْ عَ هُ تَ ارَ جَ ثُ دِّ حَ یُ وَ 

ورِ جُ ع الأُ فْ رَ 

وقِ السُّ نَ مِ لیبِ الحَ اءِ فَ تاخْ 

ادَ كَ ر ئٍ اِ طَ نْ عَ ةُ افَ حَ ته الصَّ دَ دَّ ا رَ مَ ضٍ عْ بَ وْ أَ 

نْ حِ یَ مْ لَ هُ نَّ كِ لَ 

هِ یتِ بَ فِي نُ كُ سْ تَ فَ وْ سَ ةٍ حَ رْ فَ نْ عَ ثُ دَّ حَ تَ یَ مْ هُ ضُ عْ بَ 

هِ نِ ابْ انِ تَ خِ كَ 

أةً فجْ تْ عَ نَ یْ ي أَ التِ شتهاةِ المُ بیبتهِ رَ فافِ زِ وْ أَ 

تِ قْ الوَ ةِ صَّ غُ نْ عَ ثُ دَّ حَ تَ یَ مْ هُ ضُ عْ بَ 

1.فْ رَ ا الحَ وهَ مُ لَّ عَ ةٍ اعَ ي سَ فِ 

، وحرف الفاء مهموس رخو )مرات9(الفاء في هذا المقطع الشعري تكرر حرف 

،2"كثیرا ما یضفي معنى الضعف والوهن، كما یوحي بالبعثرة والتشتت"شفوي، أسناني 

)اختفاء(وتدل بعض الكلمات الواردة في هذا المقطع الشعري على الضعف والذبول مثل 

.41بحي، حنین السنبلة، صعبد القادر را1

.130حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص2
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ن بی اعابر  افنجد هناك كلاموجاءت هذه القصیدة تحمل في طیاتها دلالات عابرة،

فلیس هناك جدید،مواضیع یومیة مثل غلاء الأسعارالجیران، والأقارب یتحاورون في

مل، أو یستیقظون، یذهبون لقضاء یومهم في الععلى حال هؤلاء الأشخاص غیر أنهم

.یتحدثون عن مواضیع روتینیة

:"عائد إلى كربلاءأحزان جندي "كما ورد حرف الفاء في قول الشاعر في قصیدة 

مْ هُ مَ لاَ حْ أَ  سُ رُ حْ أَ  تُ نْ كُ 

  .هغَ ارِ ي الفَ تِ وذَ خُ ذَ افِ مَنَ نْ مِ 

  وفُ غْ أَ  نتُ كُ 

ةٌ نَ ي سِ نُ ذُ خُ أْ تَ وَ 

اةِ زَ الغُ ا بِ ئً زِ هْ تَ سْ مُ اءِ ى المَ لَ ي عَ شِ مْ أَ  نتُ ي كُ نِ نَّ ي أَ لِ لُ یَ خَ یُ فَ 

.هْ حَ نِ جْ ا أَ هَ لَ تْ ارَ صَ نَ ذِ آَ المَ  نَّ أَ وَ 

ینَ عِ ائِ الجَ مَ ي فَ قِ سْ یَ یحِ الرِّ رَ جَ ي شَ نِ بُ سَ حْ أَ  نتُ كُ 

  يتِ احَ فَ تُ یفَ اوِ جَ ي تَ فِ تْ تَ بَ نَ اتِ رَ الفُ اه َ یَ مِ  نَّ أَ وَ 

1.امْ خَ الرُّ اقَ فَ تَ اسْ فَ 

وهنا الشاعر یصف حالة هذا الجندي ،)مرة12(تكرر حرف الفاء في هذا المقطع 

المحارب من أجل وطنه، وشعبه الذي لا یهاب شیئا، واضعا نصب عینیه تحریر وطنه، 

حاملا مشعل الحریة في قلبه، متخذا قرارا حاسما هو عدم الضعف أو التراجع في طریقه 

.22عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
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نفسهم ، یضحي آلاف الجنود بألتحریر وطنه وإسعاد شعبه متحملا من أجل الفقر والجوع

.لخدمة الوطن مدافعین عنه من المعتدین الطغاة، فهذا الجندي العربي غیر آبه بالمخاطر

:بنسبة كبیرة، ومثال ذلك قول الشاعر"سنبلةالحنین "التاء في قصیدة تكرر حرف

  امَ ائِ ى نَ تَ ا الفَ ذَ هَ انَ كَ 

هِ ارِ رَ سْ أَ  اتِ ابَ یَ ي غِ فِ 

  وه ْ ضُ قَ یْ أَ " ةٌ ارَ یَ سَ "اءَ جَ 

یتْ اقِ وَ مَ نْ عَ  والُ أَ سَ 

یرَ افِ صَ عَ نْ وا عَ لُ أَ سْ یَ مْ لَ یتِ اقِ وَ ي المَ م فِ هُ نَّ كِ لَ 

1نْ طَ الوَ يَ افِ نَ مَ ینَ قِ اشِ عَ لْ لِ حُ تَ فْ تَ 

انحباس لكمیة الهواء، التي "هموسة الشدیدة، والشدة هي حرف التاء من الحروف المو 

2"لعملیة الإطلاقباعتبار الانفجار المصاحب )Plosive(تصنع منها الصوت وتسمى 

ر حرف التاء في المقطع تكر .جهاز النطقي ثم یلیه انفجاربمعنى انحباس الهواء في ال

3"الرقة والضعف"مرات ویفید هذا التكرار دلالة )07(الشعري 

ذلك الضعف الذي ینتاب الأطفال المهاجرین من وطنهم خوفا من المجهول الذي 

ق بحرف التاء، نجد أن مخرجه لثوي یسهل نطقه سیواجهه في المستقبل، فلما نأتي للنط

الحزن الذي یعصر قلوبهم، ویظهر ذلك في و   ولة توحي بالرقة واللین والضعف ،وهذه السه

":قاطع الشجرة"قصیدة قول الشاعر في 

.7، صعبد القادر رابحي، حنین السنبلة1

.143، ص1998، 1جلیل، الأصوات اللغویة، دار صفاء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، طال عبدعبد القادر2

.56حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، دراسة، ص3
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أنَا أَبْكِي بَهَاءَ عُیُونِ أَخِي

وَتِهِ وَحَثاَثَةَ خُطْ 

وَهْوَ یَقْطَعْ قَارعَِةَ الأَرْضِ 

لاَ یَعِودَ إِلَى حُضْنِ أُمِّيكَيْ 

1بِغَیْرِ ابْتْسَامةِ النَائِمَهْ 

مرات لنجد الدلالة تدور حول الحزن، والشحن )05(نجد حرف التاء أُعید تكراره 

الأقارب، نتیجة المسافة الكبیرة التي تفصل ،لك الشاعر والحسرة التي تعصر قلبه تمالذي ی

ف التاء من خلال تكراره على مستوى المقطعلقد أعطى حر وخاصة صلة رحم الوالدین

.حیث تجعل القلوب تعصف حزنا؛أو المتلقي الشعري نغما شجیا في أذن السامع

ورد فیها أیضا تواتر حرف الراء بنسبة كبیرة ومثال ف "الوشایة بالنفس"أما قصیدة 

:ذلك قول الشاعر في بعض الأبیات

جْمَعُهُمْ كُنْتُ أَ 

انْظُرُوا...وأَقُولُ لَهُمْ 

إنَّ هَذِي السَّمَاءَ رَمَادِیّةٌ 

دَى النَّبَوِي وَالطُیُورُ تُرَدِّدُ هَذَا الصَّ

2...انْظُرُوا

كما نلاحظ في هذا المقطع الشعري أن حرف الراء كان له حضور بارز، وهو حرف 

اعتدال الصوت عند النطق بالحرف، بعدم كمال انحباسه "متوسط الشدة والرخاوة بمعنى 

.81عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.32، صالمصدر نفسه2
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التقاء طرف اللسان ، وحرف الراء ناتج عن1"في الشدة وعدم جریانه كما في الرخاوةكما

میزة التكرار  ؛لذا وظّفه الشاعر یق ضربات متكررة مصدرا صوت الراء؛باللثة عن طر 

فالشاعر ،2"الحركة وتكرارها"أسهمت في إنتاج الحرف، ولهذا حرف الراء یوحي بدلالة 

لذلك نلمس في ، 3"یتوافق مع ظاهرة التحرك"أن حرف الراء كما "انظروا"یكرر قوله 

.حاسة البصر أو النظر بحیث ننقل فیه بصرنا من مكان لآخر"انظروا"لفظة 

، وتكراره لیؤكد على هذا "انظروا"من خلال فعل الأمر یود الشاعر لفت انتباهنا 

یه الوضع، وحسرته على وطنه، وما آل إلحاول من خلاله نقل الواقع المریرالذي یالفعل

متجهة حیث الأمن والاستقرار إلى رمادي والطیور تهاجر أوكارهافالسماء تغیر لونها

فحرف الراء له دور في إبراز ووصف الحالة الحركیة في ذلك الفضاء الذي تغطیه صورة 

.سوداویة

  :قولهمتكررا وذلك "الجهة العاریة"ورد حرف الراء في قصیدةوقد 

كُنْتُ أَبْصِرُهُ مِن أَمَامِي

وَأَحسَبُهُ خَلْفَ ظَهْري

وَالحَرْبُ لاَ تَرْحَمِ الظَّهرَ 

فِي حَالَةِ الحَرْبِ 

تَنْقَطِعُ الأُمْنِیَاتُ 

.23فهد خلیل زاید، الحروف، ومعانیها مخارجها وأصواتها في لغتنا العربیة، ص1

.83، ص، خصائص الحروف العربیة ومعانیهاحسن عباس2

.83المرجع نفسه، ص3
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1...وَیَأْتِي الرَّصَاصُ مِنَ الجِهَةِ العَارِیَهْ 

مرات وهو حرف مجهور لثوي )8(تكرر حرف الراء في هذا المقطع الشعري 

بالفزع والخوف في "كما یوحي أیضا ، 2"یوحي بدلالة التحرك"متوسط بین الشدة والرخاوة، 

تم توظیف 3"توافق مظاهر الاضطراب التي تنتاب من یتعرض لهذه الحالات الشعوریة

حرف الراء یدل على الخوف الذي یعتري الجندي في ساحة المعركة، خوف من المجهول 

تراجع أو یواجه عدوه إما أن یففكل حركة یقوم بها أو كل خطوة سیقرأ لها ألف حساب، 

.رسم على جبینه كلمة جبانفإن تراجع ست

:في القصیدة ذاتهاویقول أیضا

وَجْهِهِ فِي قَفَایَاوَلِذَا كُنْتُ أَبْحَثُ عَنْ 

..يِ فٍي ملاَمِحِهِ وَعَنْ صُوَرَتِ 

لَمْ أَجِدْ غَیْرَ خَصْمِي الذّي كُنْتُهُ 

رُوفِ التِي رَسَمَتْهَا أَنَامِلُنَاوَالحُ 

4ذَاتَ یَوْمٍ عَلَى تُرْبَةِ القَرْیَةِ النَّائِیَةِ 

مشاعر الخیبة مرات لیوضح لنا )6(استخدم الشاعر حرف الراء في هذا المقطع 

.تجاه الشعب، فاقدا الأمل فیهالتي یحملها الوطن

":منطق الحرب"ورد حرف المیم وذلك في قول الشاعر في قصیدة 

.67عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.83حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص2

.85المرجع نفسه، ص3

.68عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص4
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احُ رَ جَمَعَتْنَا الجِ 

الحَرْبِ نطِقُ وَفَرَّقَنَا مَ 

نْكِسَارَاتِنَاالَمْ نَكْتَرِثْ بِ 

..هْ یَ اوِ الهَ ةِ مَّ ى قِ لَ ا إِ هَ تْ لَ مَ ي حَ تِ روب الَ عْوِجَاج الدُ وَا

  انَ عُ مَ جْ یَ انَ ا كَ مَ  نَّ أَ  نْ مِ مِ غْ وَعَلَى  الرُّ 

انَ قُ رِّ فَ ا یُ مَّ مِ عُ وَ رْ أَ  وَ هُ 
1

متوسط الشدة ، وهو حرف مجهور)مرة13(تكرر حرف المیم في هذا المقطع 

یوحي حرف المیم على "والرخاوة، وهو من الحروف الشفویة، والتي تتم بضم الشفتین 

2"واللین، كما یفید التوسع والامتدادمعنى الرقة 

ومن خلال هذا المقطع الشعري تتضح ، 3"الجمع والضم"وفي بعض المواضع یفید

الدلالات النفسیة للشاعر المنبعثة من الواقع الألیم الذي یعیشه، وبالصدفة یجد نفسه قد 

المأساة ، فهو یحاول أن یصف لناالألم نفسه الذي یعیشهجمعته الجراح بأشخاص لهم 

والمتاهات التي تسببت فیها تلك الحروب، ومن خلال حروف الجهر ومن بینهم حرف 

ارخا صفأطلق العنان لمكبوتاته التي كان یحبسها في قلبه ، المیم وجد الشاعر متنفسا 

وتكرار حرف المیم جعلنا نستشف .هذا الاحتلال وهذا الدمار السائدرافضا بصوت عال

سمعیة وأخرى فكریة، الأولى ترجع إلى موسیقاها، مزیةالكلمة لتكریر الحرف في" أن

مفاده ذلك أن لتكریر الحرف غایتین، الأولى متعلقة بالإیقاع في 4"والثانیة إلى معناها

.النص والأخرى متعلقة بالقصد أو المعنى الذي یضیفه هذا الحرف في بنیة النص

:یقول الشاعر"الجهة العاریة"وفي قصیدة 

.70، 69عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.173، ص-دراسة–ن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها سح2

.174، صالمرجع نفسه3

.12، ص1986، 2عز الدین علي السید، التكریر بین المثیر والتأثیر، عالم الكتب، بیروت، لبنان، ط4
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  انَ ي أَ مِ صْ خَ انَ كَ 

هُ مُ صْ ا خَ نَ أَ وَ 

  يمِ صْ خَ انَ ا كَ قً لِ قَ 

  اقً لِ ا قَ نَ أَ  تُ نْ كُ وَ 

  يامِ مَ أَ  نْ مِ هُ رُ صِ بْ أَ  تُ نْ كُ 

  يرِ هْ ظَ فَ لْ خَ ه ُ بُ سَ حْ أَ وَ 

رَ هْ ظَّ الْ مُ حَ رْ  تَ لاَ بُ رْ حَ الْ وَ 

بِ رْ الحَ ةِ الَ ي حَ فِ 

اتُ یَ نِ مْ الأُْ عُ طِ قَ نْ تَ 

1...هْ یَ ارِ العَ ة هَ الجِ نَ مِ اصُ ي الرَّصَ تِ أْ یَ وَ 

:والمفردات الدالة على ذلك هي)مرات9(تواتر حرف المیم في هذا المقطع الشعري 

وتدل هذه الكلمات على جرأة ، )وغیرها...خصمي، خصمه، أمامي، ترحم، الأمنیات(

ا في ن اتصف الشاعر بهمالذي یقابله، فالصبر والجرأة صفتاالشاعر وصبره أمام خصمه 

ومن أجل العیش في حریة، والخروج من ، عدوه، وذلك من أجل الفوز بالبقاء مواجهة 

ظلمة الحرب إلى نور الحریة والسلام الذي ینتظره شعبه منذ زمن، والتخلص من بطش 

.العدو من جهة، وتحقیق الحریة على أرض الوطن من جهة أخرى

:"نساء"عند الشاعر، ومن نماذج ذلك قوله في قصیدةحرف الحاءكما تكرر

اضَ یَ ا البَ ذَ هَ یُجَرْجِرْنَ  نَّ هُ وَ 

  ى رَ خْ أُ  دَ عْ بَ دةً احِ وَ نَ لْ خُ دْ یَ وَ 

خِ یْ الشَّ ةِ بَّ لى قُ إِ 

.67عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
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وعِ مُ الشُّ بِ هُ نَ رْ مُ غْ یَ 

نَ دْ رِ یُزغْ 

  نَّ هِ انِ زَ حْ أَ  اءَ نَّ حِ بِ اةِ قَ تَ نْ المُ هُ احَ وَ لْ أَ  نْ یلِ طْ یَ 

1هُ انَ رَ دْ جُ نَ حْ سَ مْ یَ وَ 

وهو حرف مهموس، والهمس )مرات5(تكرر حرف الحاء في هذا المقطع الشعري 

والمراد ....هو الذي لا یهتز معه الوتران الصوتیان ولا یسمع لهما رنین حنین النطق به"

ت، ث :الأصوات المهموسة هي اثنا عشر"و2"بالهمس هو صمت الوترین الصوتیین معه

فنلاحظ أن الصوت المهموس یجري النطق 3"ح، خ، س، ش، ص، ط، ف، ق، ك، ه

به عكس الصوت المجهور، فأثناء النطق بالصوت المهموس الوتران الصوتیین لا 

.یهتزان، رغم أن الهواء یمر في أعضاء النطق

مشاعر الحرارة وعمق خلجات "وحرف الحاء حرف مهموس حلقي رخو یحمل دلالة 

المشاعر هذا المقطع فجاء یحمل دلالةكرر الشاعر حرف الحاء في، 4"القلب ورعشاته

ا یتطلب هؤلاء النسوة في قلوبهن، وزیارتهن للضریح، وقضاء حوائجهن ممالتي یحملنها

وذلك من أجل التعبیر عن همومهن ومعاناتهن وطلب الرزق الهمس والمناجاة بالدعاء؛

وجلّ، والعون، ودعائهن لا یسمع له صوت ما كان إلا همسا بینهن وبین ربهن عزّ 

نسوة وبالتالي نلحظ أن هناك ربط بین دلالة حرف الحاء وصفته، وصفة دعاء هؤلاء ال

وذلك من أجل التعبیر عن خلجات قلوبهن وعمق والتي تتمیز بالهمس والخفیة؛

.مشاعرهن

.35، صعبد القادر رابحي ، حنین السنبلة1

.20إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص2

.21المرجع نفسه، ص3

.180حسن عباس، خصائص اللغة العربیة ومعانیها ، ص4
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:قائلا فیها"مفاتن"في قصیدة )الحاء(كما وظف الشاعر حرف 

  ينِ زْ حُ انَ كَ لاً مِ ثَ 

  يذِ الَّ یدَ حِ الوَ تُ نْ كُ وَ 

  ...هرَ جَ الشَّ هاَ ارِ رَ سْ أَ بِ تْ احَ بَ ینَ حِ 

اءِ قَ بَ الْ بِ  هدُ ائِ صَ قَ هُ تْ رَ رَّ غَ 

1...بْ حِ سَ نْ یَ مْ لَ وَ 

وهو من الأصوات الأدنى حلقیة وهي )مرات5(في هذا المقطع الحاءتكرر حرف

والمهموسة التي تقع بتضییق أدنى الحلق وبانقباض جداره، وهو من الأصوات الحلقیة

حزني، الوحید، حین، باحث، (ومن العبارات التي تحوي حرف الحاء في المقطع الشعري 

جاءت هذه الكلمات تحمل في طیاتها دلالة المشاعر الحزینة، وما یشعر به )ینسحب

الشاعر في أعماق قلبه من اضطراب وألم وحزن، كما یوحي تكرار حرف الحاء هنا على 

.شيء من الضیق والتعب

الأبیات الآتیة في قوله تكرارًا نجد حرف الهاء، وذلك في ومن الحروف الرخوة الأكثر

":أحزان جندي عائد إلى كربلاء"في قصیدة 

ةً كَ هَ نْ مُ لُ افِ وَ القَ ودُ عُ تَ نَ یْ ي حِ تِ وْ صَ ةُ یرَ غِ المُ اتُ رَ ائِ الطَّ لُ مِ حْ تَ 

.ورْ ذُ ي البُ ا فِ هَ یرِ افِ صَ ا عَ ایَ قَ ي بَ مِ حْ تَ یرُ افِ صَ العَ وَ 

.كُنْتُ أَعْلُو فَأَحْسَبُنِي قُبَّةً عَامِرَه

  وهُ سْ أَ  تُ نْ كُ 

2:هرَ اهِ القَ وَ انَ رَ هَ وَ اتِ احَ رَ ي جِ ا فِ فً اتِ ي هَ مَعُنِ سْ أَ فَ 

.60عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1

.22، صالمصدر نفسه2
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كما یظهر أن حرف الهاء مهموس یتم النطق به عن طریق إطباق الوتران 

الصوتیان، ومخرجه من الحنجرة، ونستطیع القول أن النطق به یكون من الأعماق، لذا 

هذا الصوت فحرف الهاء یوحي إلى نفس عمیق لإخراجنجد النطق به یحتاج 

نهاك والتعب وحالة النفسیة لة الإدو أن هذا الجندي تعتریه حافیب1"بالاضطرابات النفسیة"

الصدر، یحاول منهارة جرَّاء مقاومة الاحتلال، فهو بذلك یعاني من انقباض وضیق في 

حرف الهاء وسیلة للتنفیس ولتفریغ الشحنات بشتى الوسائل فكانإخراج تلك الانفعالات

.السلبیة

:یقول الشاعر"مفاتن"كذلك في قصیدة 

  يذِ الَّ یدَ حِ الوَ تُ نْ كُ وَ 

  ...هرَ جَ ا الشَّ هَ ارِ رَ سْ أَ بِ تْ احَ بَ نَ یْ حِ 

اءِ قَ البَ بِ هُ دُ ائِ صَ قَ ه ُ تْ رَ رَّ غَ 

2...بْ حِ سَ نْ یَ مْ لَ وَ 

وهكذا یكرر الشاعر حرف الهاء في أكثر من سطر شعري، لیشعر المتلقي أن حرف 

الهاء، متلائم مع الدلالة التي نستنبطها من المقطع الشعري، فالشاعر یحتاج إلى البوح 

حرف الهاء وسیلة لیفضي ما بداخله بمكنوناته الداخلیة، وعواطفه التي أرقته، لذا جاء

،لذا نجد لغة عن النفسه من أعماقنا كأنه نوع من الترویحلأن حرف الهاء نتلفظ ب

.الشاعر تحمل في طیاتها سحرا یأسر المتلقي بجرد قراءة كلماته

فهو إن  ،أن نقول في غیر تردد أن للحرف في اللغة العربیة إیحاء خاصا"و یمكننا 

لم یكن یدل دلالة قاطعة على المعنى یدل دلالة اتجاه وإیحاء ویثیر في النفس جوا یهيء 

.189حسن عباس، خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص1

.60عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
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مل دلالة مستقلة حسب السیاق الصوت یح أي إن؛  1"لقبول المعنى ویوجه إلیه ویوحي به

الدلالة التي یودها، وهو الذي یستطیع أن یجعل الصوت والشاعر یُحَمِّل ،الذي ورد فیه

ا یجول في نفسه من من خلال التأثیر فیه عمَّ ،أثرا خاصا في نفسیة المتلقيصوتلل

.أحاسیس ومشاعر

یة للأصوات ابق للأصوات، ومن خلال النسب المئو نستشف من التحلیل الس

المجهورة كانت الأكثر ، أن الأصوات ا في النماذج المختارة من الدیوانالأكثر تكرار 

بدلالة الأخرى، هذه الهیمنة توحي حضورا وتكرارا في قصائد الدیوان على الأصوات

الانفعال والغضب الذي أثار نفسیة الشاعر، حیث نجده في جل قصائده تطغى علیها 

سمة التحدي والصمود والمقاومة في ظل ما یحیط به فهو یفصح عن خلجاته وهمومه 

.موم شعبة بتعبیر صادق عن الأحداث التي مر بها وعایشهاوه

:البنى الإفرادیة/ثانیا

:الأسماء والأفعال/1

ما دلّ على معنى في نفسه غیر مقترن ":أنهباصطلاحاالاسم فُ رَّ عَ یُ :الأسماء/ أ

ما دلّ على مسمَّى من دون اقتران بزمان ":أیضا بأنهفُ رَّ عَ كما یُ ،2"بأحد الأزمنة الثلاثة

فكل من .محمد، زید، عمر، حصان، جبل، برتقالة، كرسي:مثل أسماء العلم"3مكانبأو 

.هذه الأسماء، لها معنى في نفسها

نة للكلمة العربیة وعرض لمنهج العربیة الأصیل في محمد المبارك، فقه اللغة وخصائص العربیة، دراسة تحلیلیة مقار 1

.261، ص)ت.د(، )ط.د(، )ب.د(التجدید والتولید، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، 

، 1ابن هشام النحوي، شرح شذور الذهب في معرفة كلام العرب، دار إحیاء التراث العربي، بیروت، لبنان، ط2

.12، ص2001

.29، ص2004، 4، شرح قطر الندى وبلِّ الصدى، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، طابن هشام الأنصاري3
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لعبد القادر رابحي، وبعد عملیة إحصائیة لنسبة "حنین السنبلة"وبعد تصفحنا لدیوان 

بصفة كبیرة بدایة من عناوین حاضرة ة الأسماء كانت ، نجد أن نسبالأسماء في الدیوان

، التي كانت عناوینها مشكلة كلها من )خمسة وعشرون قصیدة(القصائد التي بلغ عددها 

"الأسماء فقط، ومن أمثلة ذلك "حكایة الوطن: "حنین السنبلة" مسحة"، "نیران صدیقة"

الثبات  هي على قصائدذلك حسب رأینا إلى أن الشاعر أراد أن یضفومَرَدُّ "حزن

والاستقرار، فهو بذلك یسعى حالما لرفع رایات السلام والأمان في وطنه، من أجل أن 

.یبقى هذا الوطن في استقرار

قصائده، یدل على الهدوء الذي یعم جل فيكبیرة إن توظیف الشاعر للأسماء بنسبة 

التي یقول "إلى كربلاءِ أحزان جندي عائد "هذه القصائد، وعلى سبیل المثال نذكر قصیدة 

:فیها

  انَ أَ  اقُ رَ لعِ أَ 

ا البَیتُ نَ أَ  وَ 

رُ دْ الصَّ وَ 

هْ یَ افِ القَ وَ 

اريِّ الانْكسَ عِ جَ ا بُؤْرَةُ الوَ نَ أَ  وَ 

  يارِ شَ كِ الانْ دِ دَ المَ وَ 

النَهْرُ وَ 

.1هْ یَ ائِ النَّ نُ المُدُ وَ 

.23عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
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البقاء الأفعال في هذه القصیدة، لیدل ذلك علىغلب توظیف الأسماء على 

عنوان العلى أمل إرساء مراسي السلام في الوطن العربي، كما جاء العیش و والاستقرار، 

فالشاعر یصف لنا حیاة ."أحزان جندي عائد إلى كربلاء"مركبا من مجموعة من الأسماء 

، ویصف لنا عودته إلى دیاره ووطنههذا الجندي، وهو یحارب ویدافع من أجل وطنه،

للدلالة على العودة النهائیة لهذا )عائد(ظفه على وزن اسم فاعل وفعل العودة هنا و 

.الجندي

":نیران صدیقة"ویقول الشاعر في قصیدة 

الخُطُوطُ أمَامیَّةٌ 

والرَّصَاصَاتُ طائِشَةٌ 

والقَتِیلاَنِ مِنْ خَیمَةٍ وَاحِدَهْ 

...

هِيَ تِلْكَ القُرَى

1...الأَلَمْ عَلَّمتْهَا الجِرَاحاتُ نِسْیَانَ هَذَا 

أصاب تيالثبوت الحالة زفي هذا المقطع طغت الأسماء على الأفعال، وهذا ما میّ 

فالشاعر تلقى طعنة )نیران صدیقة(الشاعر بعد تلقیه لأخبار مفجعة من أقرب الناس إلیه 

فنجد هناك ،الموت التي یمیزها السكون والثبوت ةمن أصدقائه وإخوته العرب، ففاجع

بین ثبوت الأسماء، وسكون القتلى فالشاعر من خلال هذه القصیدة یبث لنا نقطة التقاء 

.الناس إلیه أقربالخذلان الذي ناله من شكواه ومصائبه بعد

:وقد قمنا باستخراج الأسماء المشتقة وأوردناها في الجدول الآتي

.54عبد القادر رابحي، حنین السنبلة ، ص1
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اسم التفضیلالصفة المشبهةالاسم المشتقاسم العلم

یوسف-

یدالرش-

الحسین-

حلیمة-

العائدین -

اسم (

)فاعل

مستهزئا -

اسم (

)فاعل

ملفوفة -

اسم (

)المفعول

)یلٌ عِ فَ (دفین-

)یلٌ عِ فَ (وفیر-

)لُ عَ فْ أَ (أصغرهم-

)لُ عَ فْ أَ (أطهرهم-

)لُ عَ فْ أَ ( أروع-

)لُ عَ فْ أَ (أجمل-

یوضح أسماء العلم و الأسماء المشتقة الواردة في الدیوان):1(جدول

:اسم العلم/1

العَلَمُ، وهو "مجموعة من أسماء العلم، ویعرف اسم العلم بأنه ورد في الدیوان 

معنى أن اسم العلم غیر مرتبط بقید ال التعریف، ، ب1"شخصي إن عَیَّنَ مُسَماهُ مطلقا كزید

، أي بلا اطلقالاسم الذي یعین مسماه م"علم وهو أو الإضافة، وفي تعریف آخر لاسم ال

ن العلم غیر مقید إ، أي 2"لد وفاطمة والنیل ودمشققید التكلم أو الخطاب أو الغیبة كخا

..بقرنیة فیضم أسماء الأشخاص والبلدان

التراث بصفة عامة، هو بمثابة الینبوع المتفجر بالنسبة للشاعر فهو من أبرز 

خلجاتهم فالشعراء المصادر التي عني بهار الشعراء عامة، فهو بمثابة المتنفس عن

وجدوا ضالتهم "ف الشخصیات الدینیة والتاریخیة لأنهم ن إلى توظیالمعاصرین یلجؤو 

بشكل خاص في تلك الأصوات التراثیة التي ارتفعت في وجه طغیان السلطة في 

.77ابن هشام النحوي، شرح شذور الذهب في معرفة كلام العرب، ص1
.109، ص1محمد فاضل السامرائي، النحو العربي أحكام ومعان، ج، دار ابن كثیر، بیروت، لبنان، ط2
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بیر علتلمحاولین من خلالها تجنید حالتهم عن طریق هاته الشخصیات، وذلك 1"عصرها

ذین وظفوا الموروث عما یختلج في نفوسهم، وعبد القادر رابحي واحد من هؤلاء الشعراء ال

نجده "حنین السنبلة"التاریخي، والدیني في أشعارهم ونصوصهم، ومن خلال قراءتنا لدیوان 

یستحضر مجموعة من الأسماء الدینیة والتاریخیة في قصائده وهذا بسبب ما تحمله هاته 

الأسماء من رؤى ومواقف تتشابه معه في تجاربه ومواقفه وأحاسیسه، ومن أمثلة حضور 

":حنین السنبلة"سماء الدینیة في شعر عبد القادر رابحي قوله في قصیدة الأ

كَانَ في بَالِ یُوسُفِ أَيُّ الحَرِیقینِ أَرْحَمُ 

أَيُّ الرَّحیقینِ أَطْهَرُ للجُرْحِ 

یُسُفُ یَعْلَمُ كَیفَ تَمُوتُ السِّنونُ 

وَیَجْعَلُ مِنْ ظُلْمَةِ الجبِّ 

2أُغنیةَ المُدُنِ المقْبلَهْ 

ف الشاعر الرمز الدیني وذلك من خلال حضور قصة سیدنا یوسف علیه السلام، وظّ 

وهي من أكثر الشخصیات استدعاء وحضورا في الشعر العربي المعاصر لأمالها تأثیر 

ولم تخل القصة من صور للبلاء والألم، لكنها لم تكن في نظر من عاناها "في النفوس، 

، وبرّدوا حرارة نارها بأنسام الرؤیة النافذة لحكمة االله ، فقد قابلوها بالصبر الجمیل)مآسي(

وثوابه وألطافه المتوجّهة صوب المتفائلین بها من أفق الغیب الرحیب، هكذا صبر یوسف 

.3"على التشرد والاسترقاق والفتنة والسجن، دون أن تبدو منه باردة تذمّر أو تمرد

الفكر العربي، القاهرة، مصر، زاید، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر، دارعشريعلي  1

.33، ص1997، )طد(
.11عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
عبید، قصة یوسف علیه السلام في القرآن الكریم، دراسة أدبیة، مكتبة العبیكان، الریاض، السعودیة، محمد رشدي3

.97، ص2003، 1ط
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في نقاط الحزن والمعاناة والآسى وظف الشاعر قصة یوسف، وهذا لأن القصتان تلتقیان

، كذلك هو حال الشاعر الذي یعاني من ویلات الحزن "یوسف علیه السلام"الذي عاشه 

والمعاناة مع شعبه، فیوسف في هذه القصیدة یمثل حال الشعب وأبناء وطن الشاعر الذین 

ر استحضر یعانون ویلات الحرب والمعاناة، الصامدین أمام ظلم الاحتلال وقهره، فالشاع

وحالة الظلم والمعاناة التي ابتلى بها، وحالة الشعب الذي تجرع "یوسف علیه السلام"قصة 

ظلم وطغیان المحتل، وبالتالي نلحظ نقطة تقاطع بین ما عاشه یوسف علیه السلام وما 

.عاشه الشعب والمتمثلة في الظلم والأسى

ك بارزا في قول الشاعر وفي مشهد آخر من استحضار الشخصیات التراثیة نجد ذل

".أحزان جندي عائد إلى كربلاء"في قصیدة 

مُنْذُ مَلْیُونَ عَامِ 

الحبَّة النَبَویَّةِ في شَذَرَاتِ الرَغیفِ ن تَنَاسَخْتُ م

وأَصبحْتُ سَبْعینَ سُنْبلَةً 

أَوقَدَ الحُبُّ تِبْرَ انتِمَاءَاتهَا

.1مِنْ نَبُوخَذِ نَصرٍ إلى سُحُنَاتِ الرَّشِیدِ 

یعتبر التراث التاریخي، مادة معرفیة وثریة بالنسبة للشاعر، وهذا لأنه یستمد منها للتعبیر 

وهكذا تكتسب تجربة الشاعر المعاصر باستدعاء هذه الشخصیات "عن قضایاه وهمومه 

التراثیة غنى وأصالة وشمولا في الوقت ذاته، فهي تغنى بانفتاحها على هذه الینابیع 

الإیحاء ووسائل التأثیر، وتكتسب أصالة وعراقة باكتسابها هذا كاناتبإمالدائمة التدفق 

.16عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
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البعد الحضاري التاریخي، وأخیرا تكتسب شمولاً وكلیة بتحررها من إطار الجزئیة والآنیة 

.1"إلى الاندماج في الكلي وفي المنطلق

إلى " أحزان جندي عائد إلى كربلاء"لجأ الشاعر في مقطع من مقاطع قصیدة 

كان "وهي شخصیة تاریخیة من الزمن العباسي "هارون الرشید"ر شخصیة استحضا

الرشید مثقفا ثقافة عربیة واسعة، فقد جمع إلى عقله الرّاجح الكبیر أدبا رفیعا وتذوقا ممتازا 

لم "، وكان معروف عنه 2"كان فهم الرّشید فهم العلماء:لذلك قیل...رائعا للشعر واللغة

ما أظهره الرّشید من الهمة والنشاط في مختلف حركاته، _ عدمن قبل أو ب_یظهر خلیفة 

.3"سواء أكانت في سبیل الحج، أو الإدارة، أو الحرب

العصر المزدهر فالشاعر عبد القادر رابحي یستحضر العصر العباسي هذا

تطوره في شتّى المیادین، كما یستحضر الرشید سید ملوك بني العباس، بالمعروف

.مواقف وشخصیة مشعة بعظمة وهیبة سلطانها في ذلك الزمن الذهبيفالشاعر اختار 

.فالشاعر یحاول أن یضفي نوعا من التناغم بین استحضار الماضي وجمعه مع الحاضر

:"أحزان جندي عائد إلى كربلاء"یقول الشاعر في قصیدة 

بَاط المعَلَّقَ مَا بینَ صَفّینِ كُنْتُ  وَحْدي الرِّ

والنّاصِیَّةِ 

حَطّینَ والقَادِسیّةِ یْنَ بمَا 

كُنْتُ الدَّمَ المسْتفِیقَ تَوارَثتُهُ عَنْ جِرَاحِ الحُسینِ 

.17علي عشري زاید، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر، ص1
دار الفكر ، الخلفاء وأجل ملوك الدنیا، دار الفكر المعاصر، بیروت، لبنان،بو خلیل، هارون الرشید أمیر أشوقي 2

.52، ص1992، )د ط( دمشق، سوریة،
.130المرجع نفسه، ص3
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1وَعَنْ سِرَّ هذَا المقَامْ 

وفي هذا المقطع الشعري استحضر الشاعر شخصیة دینیة وهو الإمام حسین بن 

التي علي أبي طالب رضي االله عنهما، الإمام الحسین الذي استشهد في معركة كربلاء 

حدثت بین جیش الإمام حسین بن علي بن أبي طالب رضي االله عنهما وجیش یزید بن 

كان رضي االله عنه یقاتلهم بشجاعة نادرة، عندئذ خشى شمر بن ذي الجوشن من "معاویة 

انفلات زمام الأمور فصاح بالجند وأمرهم بقتله، فحملوا علیه، وضربه زرعة ابن شریك 

أنس النخعي واحتز رأسه، ویقال إن الذي قتله عمرو بن التمیمي، ثم طعنه سنان بن

بطار التغلبي، وزید بن رقادة الحیني، ویقال إن المتولي الاجهاز علیه شمر بن ذي 

الجوشن الضبي، وحمل رأسه إلى ابن زیاد خولي بن یزید الأصبحي، وكان قتله رضي 

م عاشوراء بالنسبة لشیعة ویمثل یو 2"االله عنه في محرم في العاشر منه سنة إحدى وستین

لقد غلت الشیعة في مقتل الحسین رضي االله عنه غلوا مفرطا، "یوم الفاجعة والحزن 

العاشر من محرم مأتمًا وحزنًا ونیاحة، یكررونه _رضي االله عنه_فجعلوا یوم استشهاده 

في كل عام إلى یومنا هذا، ورتبوا على هذا الفعل الأجر والثواب، فهو جالب للمغفرة

.3"والرحمة، مكفر للذنوب والخطایا في زعمهم

یعبر الشاعر في هذا المقطع الشعري عن استشهاد الإمام الحسین، وطریقة قتله و 

الشنیعة، التي أحدثت أثرا كبیرا على التاریخ العربي الإسلامي، وهي حادثة ترمز للجراح 

عنه لأنها من ألمع والتضحیة والحزن، فالشاعر اختار شخصیة الإمام الحسین رضي االله

الشخصیات التاریخیة، عرفت هذه الشخصیة ذات منزلة رفیعة في تاریخ الإسلام عبد 

القادر رابحي قام باستدعاء الماضي من خلال حادثة كربلاء واستحضارها في الحاضر، 

.24عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
، )د ط(ومعركة كربلاء، دار ابن كثیر، دمشق، بیروت، )رضي االله عنه(الصّلابي، استشهاد الحسین علي محمد2

.59،60، ص2016
.81المرجع نفسه، ص3
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هذا لأنها تعد تعبیر عن قضیة كل مظلوم على وجه الأرض، قضیة شعب یكافح عن 

هو صورة رمزیة لجرح الشعوب التي تعاني نكبات أوطانها، وطنه، فجرح الحسین

الشعوب التي أثقل الاحتلال كأهلها، فالحسین رمز للنضال والحریة والشهادة في سبیل 

  .االله

:یقول الشاعر"حدیث المقاهي"وفي قصیدة 

دقُ حَلِیمَةَ  ثمَُّ مَنْ سَیُصَّ

أَيْ وَحَلیمَةَ 

تلْكَ الصَبِیَّةَ 

ببٍ مَاتَتْ بلاَ سَ 

رَاحَ الذي كَانَ یَحْسدُهَا في خُطاهَاواستْ 

1وَیَحْفِرُ مِنْ تَحْتِ أحَلاَمِهَا نَفَقًا

عبد القادر رابحي واحد من الشعراء اللذین استحضروا المرأة في أشعارهم، فالشاعر 

في هذه القصیدة رسم لنا صورة مزج فیها بین المرأة والوطن، لیعطي لنا لوحة تتسم بثنائیة 

الحب مع لون الوطنیة أو الهویة فهاتین تحملان صفة الأمان والسلام والجمال  لون

والعطاء، فالشاعر وظف اسم حلیمة هذه المرأة الجمیلة، المرأة التي أبدع الشاعر في 

لط تسوصفها، حلیمة هي المرأة الوطن، التي حاولوا قتلها وحسدها وسلب حقها، فعانت ال

واستراح الذي كان (قصیدته فالشاعر یقول عنها فيوالظلم والقهر من قبل الطغاة

(، ویقول عنها أیضا)ها في خُطاهَایحسدُ  فالشاعر یحمل وجع )وَصارتْ غنیمَة حَرْبٍ :

حلیمة وحزنها، لأنها باتت غنیمة ینعم الاستعمار بخیراتها، حلیمة بالنسبة للشاعر هي 

.89عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
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، باتت حلیمة رمزا یلجأ الوطن هي القدس، هذا الوطن الذي بقي حاضرا في وجدانه

.الشاعر عبد القادر رابحي لیعبر عن قضایا الوطن والهویة والحریة

:الاسم المشتق/2

" عالم"هو ما كان مأخوذا من الفعل أو المصدر، نحو "یعرّف الاسم المشتق بأنه 

:، وینقسم الاسم المشتق إلى نوعین1"مریض"و" مصنع"و" متعلم"و

.حدث مجرد من الزمان والمكان والذات، وهو المصدرما دلَّ على معنى أو "-1

وذات معاً أو حدث وصاحبه، وینقسم إلى مشتق وصفي ومشتق معنى ما دلّ على -2

، بمعنى هو اسم یحضر فیه وقوع فعل النوم، ومن قام بفعل النوم دون 2"غیر وصفي

مفعول، الصفة اسم الفاعل، اسم ال"اقترانه بزمان ومكان، وینقسم المشتق الوصفي إلى 

.3"المشبهة، اسم التفضیل، صیغ المبالغة

"ف اسم الفاعل بأنهویعرّ :اسم الفاعل/ أ :هو اسم یدل على الحدث وعلى فاعله، مثل:

دلّ على الكتابة مطلقا وعلى الذات التي قامت ت"كاتب"فكلمة "ذا كاتبُ الرسالةه"

الحدث وفاعله أو من اتصف اسم دال على"، وفي تعریف آخر لاسم الفاعل 4"بالكتابة

أي إن اسم الفاعل هو الاسم یدل على الفعل ؛  5"ثو جار مجرى الفعل في إفادة الحد

.وعلى من قام بالفعل

:"أحزان جندي عائد من كربلاء"ورد اسم الفاعل وذلك في قول الشاعر في قصیدة 

.130، ص1998، )د ط(راجحي الأسمر، المعجم المفصل في علم الصرف، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 1
.115، ص1994، 4أحمد مختار عمر، وآخرون، النحو الأساسي، دار السلاسل للطباعة والنشر، الكویت، ط2
.116المرجع نفسه، ص3
.115، ص1992، 1وال بابستي، المعجم المفصل في النحو العربي، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، طفعزیزة 4
، 1حویة والأبنیة الصرفیة، دار المناهج للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، طمحسن علي عطیة، الواضح في القواعد الن5

.237، ص2007
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وَلَمْ أَسْألِ العَائدِینَ لِماذَا أُحارِبُ؟

مَنْ سَأُحَاربُ؟

1عَمّنْ أُدافِعُ؟

:ویقول في القصیدة نفسها

كُنْتُ أَغْفُو

وَتَأْخُذني سنَةٌ 

فَیُخَیَّلُ إلي أَنَّي كُنْتُ أَمْشي عَلى المَاء مُسْتَهْزِئًا بالغُزَاةِ 

وَأَنَّ المَآذِنَ صَارَتْ لَهَا أَجْنِحَهْ 

یح یَسْقكُنْتُ  .2ي فَمَ الجَائعِینَ أَحْسَبُني شَجَرَ الرِّ

الحدث "الشاعر اسم الفاعل ونوع في توظیفه، حیث یفید اسم الفاعل دلالة وظّف

أحزان جندي عائد إلى "حین ننظر في دلالة المقطع بدلالة العنوان 3"والحدث وفاعله

نستشف حدوث فعل العودة وإثباته أمام تساؤلات أبناء الوطن الموجهة للجنود "كربلاء

فهم ذنب الخسارة، وفي غفوة من نومهم، أخذتهم العائدین من الحرب حاملین على أكتا

أحلامهم إلى عالم تحقیق الانتصار والاستهزاء بالغزاة، وجاء اسم الفاعل حاضرا یفید 

التعدیة كونه مشتق من فعل متعد فأخذ الشاعر هذه الدلالة وحمَّلها دلالات التعدي 

.والتعالي على العدو، مثلا نفسه حامل شعلة الحریة

.19عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
.21، صالمصدر نفسه2
، 2018رغد علي عبد السادة، اسم الفاعل دراسة دلالیة، قسم اللغة العربیة، كلیة التربیة جامعة القادسیة، العراق، 3

  .5ص
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"أمّا اسم المفعول فهو:مفعولاسم ال/ ب ما اشتق من فعل لمن وقع علیه كمضروب :

اسم المفعول كلمة "ویطلق على الاسم الذي وقع علیه الفعل و في تعریف آخر ،1"ومكرم

وقع علیه  الذي بمعنى أن اسم المفعول یدل على؛  "تدل على ما وقع علیه فعل الفاعل

.الفعل

في قصیدة )ملفوفة(ود اسم المفعول، فنجد لفظة كما نلحظ في الدیوان ندرة ور و   

:یقول الشاعر فیها"نیران صدیقة"

هِي تِلْكَ القُرى

...عَلَّمَتْهَا الجَراحَاتُ نِسْیَانَ هَذَا الأَلمْ 

نادِیقَ  حِیْنَ تَسْتَقْبِلُ الأمَّهَاتُ الصَّ

2...مَلْفوفَةً بالعَلَمْ 

حالة الشهداء الذین سقطوا في ساحة جاءت اسم مفعول دالة على )ملفوظة(لفظة 

الحرب، فالشاعر ینقل صورة الأمهات وهنّ یستقبلن فلذات أكبادهن ملفوفة بالعلم 

ات فلذ نهنلفقدا نمن شدة حرقته نومحمولة في صنادیق، والحزن الذي یخیم على قلبه

  .ادهنكبأ

هي اسم مشتق من «:جاء تعریف الصفة المشبهة بأنها:الصفة المشبهة -ج

3»الفعل الثلاثي اللازم للدلالة على صفة ثابتة في صاحبها

، 1"تصاغ للدلالة على من اتصف بالفعل على وجه الثبوت"وهي أیضا أسماء 

.بوت الصفة على الموصوف به في الأزمنة المختلفةثالصفة المشبهة 

.145، ص1985، 12س عیسى الأسمر، قاموس الإعراب، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، طجر ج1
.54عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
.265محسن علي عطیة، الواضح في القواعد النحویة والأبنیة الصرفیة، ص3
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قاطع"استخدم الشاعر في دیوانه الصفة المشبهة في الأبیات الآتیة من قصیدة 

":لشجرةا

ضُ  أنَا لاَ أَتَحَدَّثُ عَمَّا یُعَوَّ

یَا صَاحِبي

2◌ٌ كُلُّ شيءٍ وَفیر

التي جاءت على "وفیر"یقدم الشاعر في هذا المقطع دلالة الثبوت التي تمثلها لفظة 

فقد استمدت اللغة "الثبوت والدیمومة"دلالة  المشبهةحیث تحمل الصفة ؛ " فعیل"وزن 

حیویتها من خلال توظیف مثل هذه الصیغ لكن یبدو أن الشاعر في بدایة القصیدة یعكس 

یعني توجد أشیاء في )أنا لا أَتَحَدَّثُ عمَّا یُعوِضُ (دلالة هذه الوفرة حیث یقول في عبارة 

العربیة یوجه هذا الكلام للشعوب الكون لا بدیل لها، لابد من الحفاظ علیها، فالشاعر

.لحفاظ على السلام أوطانهم والتضحیة فداء لهال

:وظّف أیضا الصفة المشبهة في قوله"أحزان جندي عائد إلى كربلاء"وفي قصیدة 

عِشْتُ بما یَتَبَقَّى منْ العِشْقِ 

وَصرْتُ جُیوبَ الجُیُوبِ 

3أخْتفِي خلفَ حُلْمٍ دَفِینٍ 

أضفى صفة الدفن ، دلالة سلبیة، فقد )دفین(أعطى الشاعر بدلالة الصفة المشبهة 

.على حلمه، وأصبح في غیاهب أحلامه، فاقد الأمل في تحقیقه

، 2003، )دط(النشر والتوزیع، بیروت، لبنان، سعید الأفغاني، الموجز في قواعد اللغة العربیة، دار الفكر للطباعة و 1

  .206ص
.78عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
.19، صالمصدر نفسه3
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"ویقصد باسم التفضیل في أبسط تعریفاته هو:اسم التفضیل/ د اسم مصوغ من :

الآخر في صفة، یزید المصدر للدلالة على أن شیئین اشتركا في صفة وزاد أحدهما على 

1"فیها أحدهما عن الآخر

هذه لما تحمله صیغة اسم التفضیل "حنین السنبلة"استعمل الشاعر في دیوان 

تتكرر في مقاطع ونجد هذه الصیغة دلالة وصف الشيء بزیادة على غیرهمن الصیغة 

  :في قوله "المسافات حتى الثمالة"عدة من دیوانه وذلك في قصیدة 

كُنْتَ أَصغَرَهُمْ رُبَّمَا 

رُبَّمَا كُنْتُ أطهَرَهمْ 

...رُبَّمَا كُنْتُ 

2لكِنَّكَ الآن وَحْدَكَ 

)أصغرهم، أطهرهم(یظهر استخدام الشاعر لصیغة اسم التفضیل في هذا المقطع 

والشاعر هنا یفاضل بین العراق في أیام كانت قائمة على حضارتها وعلومها، فتاریخها 

الاستعمار یشهد لها بذلك في حین أصبحت الآن دیار خراب یعیش أهلها في ظل ظلم 

.مرالمد

  : في قوله"  حكایة الوطن"كما وظّف الشاعر اسم التفضیل في قصیدة 

وَحَاولْتُ أَنْ أَفْتَحَ البَابَ 

...أَكْسِرَهُ 

عماد علي جمعة، قواعد اللغة العربیة، النحو والصرف المیسر، زبدة شرح ابن عقیل وأوضح المسالك لابن هشام 1

.82، ص2006، 1، ط)د ب(، )5(المیسرة الإسلامیةوشذا العرف، سلسلة العلوم 
.27عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
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اكْتَشَفْتُ بِأنَّكَ أجمل من غربة البیت

یَا وَطَنِي

1...وَأنَّكَ أَرْوَعُ مِنْ غُرْبَةِ النَّافِذَهْ 

"أما الفعل فیعرف بأنه:ثانیا الأفعال الكلمة الدالة على معنى في نفسها مقترن بزمان، :

وبالتالي فإن الفعل عبارة عن كلمة تدل على كل من الأزمنة 2"جاء، یذهب، أنظر:مثل

بمعنى أنها تدل على حدث وقع في هذه الأزمنة )الماضي، المضارع، الأمر(الثلاث 

ثاَبَرَ (على معنى في نفسه والزمن جزء منه مثل ما دلّ "الثلاث، ویقصد أیضا بالفعل هو 

قْ  قَ، یُثابرُ یتفوق، ثَابِرْ تَفَوَّ الفعل مقترن بمعنى، ومقترن بزمن أیضا، زمن 3)"تَفَوَّ

.الماضي، زمن الحاضر، زمن الأمر

المضارع، الماضي، (حضرت في دیوان مجموعة من الأفعال باختلاف أزمنتها 

تمنح النص دلالات زمنیة وتصویریة مختلفة ولها دور في "ال ، فجاءت هذه الأفع)الأمر

تحریك المشهد الشعري الذي له قدرة كبیرة على الحركة والنمو والتفاعل حتى لنشعر أن 

.4"الفعل ممكن أن یمثل أوضاعا مختلفة

ردت فیها الأفعال نجد ذلك واضح في قول الشاعر في قصیدة و ومن القصائد التي 

":عبور"

دٍ ینَامُونَ باتَئا

یَسَتیقظونَ 

.38، صعبد القادر رابحي،حنین السنبلة1
.16، ص1980، 7عبد الهادي الفضلي، مختصر النحو، دار الشروق للنشر والتوزیع والطباعة، جدّة، السعودیة، ط2
.10، ص)د ت(، )د ط(، مصر، )القاهرة(محمد عید، النحو المصفى، مكتبة الشباب، القاهرة، مصر3
رسالة مقدمة لنیل درجة دكتوراه العلوم في الأدب المغربي -دراسة أسلوبیة-نسیمة قط، شعر عبد االله بن الحداد4

.313، ص2015، 2014بسكرة، والأندلسي، كلیة الأداب واللغات، قسم الأدب العربي، جامعة محمد خیضر،
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كَعَادَتِهمْ ینْزِلُونَ العِمَاراتِ 

دارِجأو یَصْعَدُونَ المَ 

.1أو یَقْطَعُونَ المدینَة

من خلال هذا المقطع الشعري، نلاحظ بأن الفعل المضارع طاغ بشكل كبیر 

، ینزلون، یصعدون، یقطعون، یستیقظونینامون، (فتمثلت الأفعال المضارعة في 

توحي هذه الأفعال بأن الشاعر هنا یرسم لوحة عن الحیاة الیومیة للمجتمع ...)یعبرون

في صورة ساخرة، من هذا المجتمع الذي لا یكترث لمجریات الأحداث من حوله، كأن 

.المرء أصبح آلة مبرمجة فاقد للإحساس والشعور بما یحدث من حلوه

:یقول الشاعر"الأركان الأربعة"وفي قصیدة 

نَهَكَتْني فَرَادَةُ حُزميأَ 

ني الوقْتُ  وامْتَصَّ

وَالعَرَقُ المتدَّفقُ مِنْ جَبْهَتي

دُخْتُ 

2...بَتْ بي الأرضُ أَرْكَانَهَا الأَرْبَعَهْ اجَ 

":أركیولوجیا"یقول الشاعر في قصیدة 

أَبصِرُ الطَّحنَ 

لَكِنَنِي لاَ أَرَى الجَعْجَعَهْ 

أَبصِرُ الخُوذَةَ العَسْكَرِیةَ 

.40عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
.61، صالمصدر نفسه2
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لَكننِي لاَ أَرَى القُبَعَهْ 

یحَ تَلهثُ  أَبصِرُ الرِّ

مْتَ یَحرُثُ آَلاَمَهُ  والصَّ

وَالقَصائِدَ آَهِلَةٌ بِالجُثَثِ 

...وَأَنَا

سَائرٌ فِي الطَّرِیقِ 

1...وَلاَ أَكتَرِثْ 

أبصر، أرى، تلهت، (وظّف الشاعر في هذه القصیدة الأفعال المضارعة فتمثلت في 

ء توظیف الشاعر لها جراء الحالة الداخلیة التي یحیاها والتي تمتزج وقد جا...)یحرث،

بین الحیرة والقلق والكره والحب والسعادة والحزن كل هذه الحالات عكست لنا ما یعانیه 

الشاعر من مأساة نفسیة، فجاءت لغة الشاعر دالة على الإنسان الحائر المتأسف الذي 

.حالة الحزن التي تحیط بهبات لا یكترث لما یجري من حوله بسبب

":نمیمة"ومما جاء في قول الشاعر في قصیدة 

...غَدًا سَوفَ یُنهِي الدِّراسَةَ 

یَحلمُ بِالبَذلةِ الجَامِعیةِ 

بِامرأةٍ سَتعلمهُ كَیفَ یَكتبُ مَعنى القَصِیدهْ 

وَیُعَلمهَا كیفَ تَقرأُهَا

ثمَُّ یَرسُم بَیتًا بِهِ غُرفَتَانِ 

سَتطُلُّ عَلى الفُقَراءِ ونَافذة 

وَسَیارَةٌ تَسِعُ الاِبنَ وَالوَالِدینِ 

...غدًا یتَخرَّجُ 

1...یُشهِرُ أَحلاَمَهُ 

.53، ص عبد القادر رابحي، حنین السنبلة1
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یتضح لنا من خلال هاته القصیدة أن الشاعر وظّف الأفعال المضارعة بكثرة 

ر كل هذه الأفعال تغلب علیها دلالة العزم والاستمرا...)ینهي، یحلم، یعلم، یرسم، یتخرج(

في الحیاة دون انقطاع، فالشاعر یسعى في هذه القصیدة إلى بناء غد أجمل وأحسن، 

محاولا رسم واقع مليء بالأمل والسلام بعیدا عن ضوضاء الحزن والمعاناة، لذا اختار 

الفعل المضارع لدلالة على الدوام والتجدد، كما یدل على النشاط والاستمرار، فالشاعر 

الاستمرار في رسم حلمه وذلك ببناء غد جدید مليء بالأمل، عبد القادر رابحي یحاول

فالمضارع یمثل تصورا للحدث على نحو "والحیاة، سعیا لنشر معالم التفاؤل والسعادة 

یجعله ممارسا وواقعا إذ فیه الآنیة والاستمراریة، ویخرج بالمتلقي من حالة السرد إلى 

العزیمة أراد الشاعر زرع بذور الطموح و 2"التجسیم والعودة إلى مسرح الحدث ووقت وقوعه

في شباب الیوم لذا جاء الفعل المضارع یخدم ما یطمح به الشاعر، وما یمیز الفعل 

القصیدة التي تسكن المستقبل تمتلئ بفرح الآتي ونشوة الحلم، "المضارع هو أنه یجعل 

.لاستمراریةوهذا ما منح النص الشعري الحیاة وا3"ترسم المستقبل على صورة آمالها

أَنهكتني، امْتصّني، (طغى الفعل الماضي في هذا المقطع الشعري، فتتمثل في 

جاءت هذه الأفعال الماضیة مشحونة بمشاعر التعب والحزن الذي یحس )دُخْتُ، جَابَتْ 

بهم الشاعر، فهو یحمل هموما أثقلته، وهزت كیانه، حاول بث هذا الإرهاق على كلماتي 

.یشعر به، محاولا مشاركة القارئ بحالتهفجاءت تصف لنا ما 

:"تاریخ"یقول الشاعر في قصیدة 

لاَ أُحِب المَزِیدَ مِنَ الحُزْنِ 

.47، صعبد القادر رابحي، حنین السنبلة1
لنیل درجة دكتوراه الشریف طرطاق، جمالیات البنى الأسلوبیة في شعر التفعیلة لمصطفى محمد الغماري، رسالة مقدمة 2

العلوم في الأدب العربي، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، تخصص نقد أدبي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

.98، ص 2014-2015
خالدة سعید، حركیة الإبداع دراسات في الأدب العربي الحدیث، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، 3

.94، ص 1986، 3ط
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یَكْفِي الّذِي عِشْتُهُ 

وَتَجَرَّعْتُهُ 

وَتَقَیَأْتُهُ 

مِنْ حُرُوبِ 

1وَمِنْ مِحَنِ جَائِرَه

استعمل )عشت، تجرعن، تقیأت(في هذه القصیدة نرصد حضور الأفعال الماضیة 

الشاعر الفعل الماضي في هذه القصیدة لیتذكر به ماضیه وما عاشه من مأساة وهموم 

جراء الحروب التي حدثت له في الماضي فهذه الحروب تركت آثار عالقة في ذهن و 

وجدان الشاعر فها هو هنا یستحضرها بلغة مشحونة بالحزن والألم، لذا سعى إلى اختیار 

.لیلبسها ذكریات الوجع والألم الذي أصابهالأفعال الماضیة الأنسب،

":الأركان الأربعة"یعبر الشاعر في قصیدة 

وَأَخذتُ المَفاتِیحَ 

أَعطَیتُ لِلوَقتِ كُلَّ اِنتِبَاهَاتِهِ 

ثمَّ صَافحتُ حُزنِي

أَغرَیتُه بِالبقاءِ عَلى بَابِ مَملكَتِي

أركانِهَا الأَربعَهكَي تُعلِّمنِي الأَرْضُ ثاَنیةً مِن فُتوحَاتِ 

ثمَُّ جُبتُ شَوارِعَ مَملَكتِي

وَفَتَحتْ خَزَائِنهَا

2لَمْ أَجِدَ غَیرَ فَاكِهةِ الحَربِ 

أخذت، أعطیت، صافحت، (في هذه القصیدة، وظف الشاعر الأفعال الماضیة 

مبینا من خلالها حزنه العمیق المخبئ في صدره، هذه الأحزان التي عصفت ...)أغریت

.56عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص 1
.64، 63،  ص المصدر نفسه2
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اركة أثرا كبیرا، فالشعر استعان بالزمن الماضي وهذا لما یختزنه من تجارب مؤلمة بقلبه ت

كاشفا من خلال هذا الزمن عن حرقته وعذابه جراء ویلات الحرب محاولا التخفیف عن 

.نفسه بالبوح عن هذه المأساة للمتلقي



:الفصل الثاني
دورھا في إنتاج الدلالة في لأسالیب الإنشائیة الطلبیة وا

دیوان

عبد القادر رابحيلـ" حنین السنبلة"

أسلوب الاستفھام-1

أسلوب النداء-2

أسلوب النفي-3

أسلوب الأمر-4
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:الإنشاء الطلبي/أولا

"یعرف الإنشاء بأنه بمعنى أنه كلام لا  ؛1"ولا كذبًا االكلام الذي لا یحتمل صدقً :

هو ما یطلب به حصول شيء لم ف"یحتمل الصدق والكذب، أمّا تعریف الإنشاء الطلبي 

؛ بمعنى 2"یكن موجودا عند الطلب وهو الأمر والنهي والاستفهام والرجاء والتمني والنداء

سنحاول التركیز على الإنشاء الطلبي ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب، و أنه

.وذلك لحضوره اللافت دون غیره'حنین السنبلة'اته في دیوان وتجلی

:وتتمثل في:أقسام الإنشاء الطلبي/ثانیا

"ف بأنهویعرّ :الاستفهام/1 3"هو طلب العلم بشيء لم یكن معلوما من قبل بأداة خاصة:

ومنه فالاستفهام هو طلب الفهم بأمر لم یكن معلوما یتحول بعد ذلك إلى أمر معلوم، 

فالشاعر في هذا الدیوان، كان "حنین السنبلة"تنوعت صیغ الاستفهام وأدواته في دیوان 

في حالة تساءل وحیرة حول ما یعیشه من ظروف جعلته یعبر عن حالاته التي تحمل في 

ف لق والاضطراب النفسي، على ما یواجه في حیاته، فوظّ بعض الأحیاء الحسرة والق

محاولاً التنویع في أدواته، لیعبر أكثر عمّا یعیشه هو وما یعیشه الشاعر صیغ الاستفهام 

شعبه، فالشاعر كما نعلم هو حال لسان أمته، ومن أدوات الاستفهام التي استخدمها 

ل قوله في قصیدة وذلك من خلا" ام"الشاعر في قصائد دیوانه نجد الأداة الاستفهامیة 

:"حنین السنبلة"

قُلْتُ أسْأَلُ عَنْ ظَاهِرِ الشَّيء

مَا ظَاهرُ الشّيءِ؟

.146، ص1992، 3عبده عبد العزیز قلقیلة، البلاغة الاصطلاحیة، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط1
.147المرجع نفسه، ص2
.88، ص2009، 1ط ة العربیة، بیروت، لبنان،ضة العربیة علم المعاني، دار النهعبد العزیز عتیق، في البلاغ3
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مَا الوَقْتُ؟

رْوةُ الحُزْنِ؟مَا ذَ 

1طِنُ السُنبلهْ؟مَا با

وذلك لطرح أسئلة محیرة لم ، "ما"أداة الاستفهام الشاعرف وظّ هذا المقطعفي   

وإشراكه في إنتاج الدلالات ومعایشة تجربتهإثارة فضول المتلقيیجب عنها، من أجل 

ومستغربا عن أمور تحیط به، یتساءل متعجبا الشاعرف بمحاولته البحث عن الإجابة،لكي 

فرغم أنها بجانبه لكنه یبحث لها عن إجابات، فأحیانا یتساءل عن الوقت، وأحیانا عن 

.عن باطنهاالحزن، وأحیانا عن ظاهر الأشیاء، وأحیانا

:قائلا"حدیث الغوایة"في قصیدة "هل"الاستفهامف الشاعر أداة كذلك وظّ 

هَل تنامْ؟

هل ستبقَى كما كنتَ 

2مُنفردًا باحتشامِك؟

مستنفذا من خلالها شعوره "هل"الاستفهام أداةفي هذا المقطع وظف الشاعر 

بالتعجب والتساؤل عمّا یراه من حال بعض الأشخاص، فحالة الشاعر في هذا المقطع 

جاءت ممزوجة بنوع من التساؤل واللوم، فهو هنا یخاطب الأشخاص الفاسدین، 

نشر الفساد والضلالة في الأرض، كما أننا نجد الشاعر والضائعین، الذین یحاولون 

.یم النصح لهؤلاء الأشخاص بالابتعاد عن سبل الغوایةیحاول تقد

.8عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
.43، صالمصدر نفسه2
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في قصیدة "كیف"التي استخدمها الشاعر نجد الأداة الاستفهامومن بین أدوات 

:یقول"معرّة"

كیف یقنعها یا تُرى؟

كیف یرسمُ فوق منازلها غیمةَ 

زُ أجنحة الحزنِ في قلبها بالحریر؟ویُطرّ 

1...ریرْ الضَ ضاءِ ا الفَ ذَ هَ ةِ عرّ مَ نْ ا مِ هَ جُ خرِ یُ یفَ كَ 

في هذا المقطع أكثر من مرة، فكان متعجب متسائلا "كیف"ف الشاعر الأداة وظّ 

یحاول البحث عن حل لوطنه الذي یتلقى طعنات من العدو، فالشاعر یشكو من الأذى 

یحاول یصف ما یعانیه من هذا العذاب، و ض لها وطنه وشعبه، جعلهوالإساءة، التي تعرّ 

عن مخرج وسبیل لیخرج وطنه من ضرر وبطش العدو، ویزیل عن وطنه قناع أن یبحث 

.ه الاستعمار على هذه الأرض الطاهرةالظلام والدمار الذي بثّ 

:فیقول الشاعر"حنین السنبلة"یظهر أسلوب الاستفهام في قصیدة 

  ؟ءِ يالشَّ اهرُ ا ظَ مَ 

  ؟قتُ ا الوَ مَ 

2؟زنِ الحُ ة ُ روَ ذُ  امَ 

الوقت  فهنا ننتظر حقیقة ظاهر الشيء، وحقیقة،لغیر العاقلأداة استفهام"ما"و  

ه الأشیاء علّه ر عن ظاهر الشيء لأنه یبحث عن هذذروة الحزن، یتساءل الشاعوحقیقة

بالنسبة للشعب الفلسطیني الحال، كذلك هيشفرتهایجد تفسیرا لكل هذه التساؤلات ویفك 

.55، صحنین السنبلةعبد القادر رابحي، 1
.8، صالمصدر نفسه2
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به الاحتلال وجعل یبحث عن حقیقة هذا الوضع، وحقیقة المستقبل المجهول الذي غیّ  الذي

.الاستقلال فكرة ربما تتجسد إلا في الاحلام

:"أحزان جندي عائد إلى كربلاء"في قصیدةویقول

  ؟بُ حارِ ا أُ ماذَ لِ دینَ ائِ العَ لِ سأَ أَ  مْ لَ وَ 

  ؟حاربُ أُ  یفَ كَ 

  ؟حاربُ أُ سَ نْ مَ 

1؟عُ دافِ أُ  نْ مَّ عَ 

لیعبر عن الحیرة التي بداخله، ، یورد الشاعر أسلوب الاستفهام في هذا المقطع 

:ووقوعه في موقف الحائر في قوله

فهو یجهل الطریقة التي سیحارب بها، وعمن سیحارب، ومن سیحارب، )لماذا أحارب؟(

یحدثفالاستفهام الذي ورد الغرض منه الاستغراب، فالشاعر یستغرب مما یواجهه، وما 

فمنذ ملیون عام كانت وجد الجندي أن التاریخ یعید نفسه البصر من حوله، ففي لمح

هو  مام الموقف ذاته مستغربا هلسئلة نفسها تتبادر إلى أذهان الجنود كذلك الیوم هو أالأ

.في حلم أم في یقظة

.19، صعبد القادر رابحي، حنین السنبلة1
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:أسلوب النداء2/

"ورد في تعریف النداء بأنه هو علیه بحرف نائب مناب طلب المتكلم إقبال المخاطب :

نفهم من هذا التعریف بأن النداء هو طلب ،1"المنقول من الخبر إلى الإنشاء"أنادي"

، ویكون ذلك بواسطة حرف من حروف النداء، كما نجد أن أسلوب النداء القدوم أو الإقبال

نشائیة الطلبیة المهمة التي استعملها الشاعر في دیوانه وذلك من هو من بین الأسالیب الإ

نتباه القارئ، ومن أجل إیصال الأفكار له، ومن بین ومن بینها جذب اأجل غایات عدیدة 

ل الشاعر وذلك في قو " یا"نجد الأداة "حنین السنبلة"أدوات النداء التي وردت في دیوان 

":حكایة الوطن"في قصیدة 

یتِ ن غُربة البَ لُ مِ جمَ أَ ك َ أنَّ بِ فتُ شَ كتَ اِ 

  ينِ طَ ا وَ یَ 

2...ذهْ افِ النَّ ةِ ربَ ن غُ مِ عُ روَ أَ  أنّكَ وَ 

وذلك من كثرة شوقه وحنینه لوطنه ،وطنهمنادیا "یا"الشاعر أداة النداء ف وظّ 

الذي عاش بعیدا عنه، وهو في الغربة، فالشاعر یصف لنا شوقه وحنینه لوطنه الغالي، 

فهو لم یستطع كتمان لوعته وحرقته وهو بعید عن وطنه، فیشكو لنا ألم البعد والغربة التي 

لالات استخدام أن یجتمع شمله بوطنه وأبناء وطنه، فناسب هذه الدلا یحبذها، متمنیا 

.الدالة على مناداة البعید'یا'الأداة 

:قائلاً "یا"ف أداة النداء ، وظّ "قاطع الشجرة"كذلك في قصیدة 

، )تد(، )د ط( ، بیروت، لبنان،أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، المكتبة العصریة1

  .86ص
.38عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
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ضُ عوَّ مّا یُ عَ ثُ حدَّ تَ  أَ ا لاَ نَ أَ 

  يبِ احِ ا صَ یَ 

یرٌ فِ وَ يءٍ شَ لُّ كُ 

1وقِ ي السُّ فِ ینُ یِ لاَ المَ نهُ مِ وَ 

أفادت التحذیر والتخییر، التي "یا"الشاعر في هذا المقطع أداة النداء استخدم 

لا یثقل نفسه ویشغلها وأن فالشاعر هنا یحاول أن ینصح صدیقه بأن لا یكترث للمادیات، 

بأمور مادیة تافهة، فكل شيء موجود ویعوض، لكن هناك أمور لا تعوض، فینصحه بأن 

.یخیر بینهما لیختار الطریق الصواب

:یقول الشاعر"نساء"وفي قصیدة 

رابكَ ن تُ ا مِ یتنَ عطَ أَ  مسِ الأَ بِ 

..یرِ الخَ بَ احِ ا صَ یَ 

.2یتكَ بَ رُ مِّ عَ نُ حنُ ا نَ هَ 

بلجوء النسوة للولي الصالح، وربطها"یا"ف الشاعر في هذا المقطع أداة النداء وظّ 

من أجل ، وزیادة هؤلاء النسوة كانتنالحنة، یزغردینوهن یشعلن الشموع، ویطل

هو طلب الاستعانة "یا"الاستعانة، وطلب الخیر والرزق، في كل مرة فغرض أداة النداء 

.والاستعطاف، من الولي وذلك لطلب ید العون وتیسیر أمورهن

  .78ص ،عبد القادر رابحي، حنین السنبلة1
  .36ص ،المصدر نفسه2
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:أسلوب النفي/4

:ف النفي بأنهالذي عرَّ "المخزومي"ومن النحاة الذین أعطوا للنفي تعریفا نجد 

وإنكار، ویستخدم لدفع ما دده مناسبات القول، وهو أسلوب نقضالنفي أسلوب لغوي تح"

یتردد في ذهن المخاطب، فینبغي إرسال النفي مطابقا لما یلاحظه المتكلم من أحاسیس 

ساورت ذهن المخاطب خطأ مما اقتضاه أن یسعى لإزالة ذلك بأسلوب النفي وبإحدى 

ف أن النفي هو طریقه إنكار أو عری، ومما نفهمه من هذا الت1"ه المتنوعة الاستعمالطرائق

فكرة ما یستخدم لدفع ما یتردد في ذهن المخاطب أكثر الشاعر من استخدام أسلوب نقض

د سواء ظلم في قصائده مجسدا من خلاله نفیه ورفضه لصور الظلم والاستبداالنفي 

في وجه العدو والظلم الذي یحاول حجب الحریة، وطمس خاصار ...سیاسي، اجتماعي

لشاعر جاء رافضا لهؤلاء الطغاة، خاصة فلسطین، فاالأراضي العربیة م على مح السلاملا

مسافات"من أمثلة ورود الجمل المنفیة في دیوان عبد القادر رابحي قوله في قصیدة و 

:"حتى الثمالة

خطأَتِ الرّیحأَ  رایاكَ مَ  او الُ قَ 

نفاهُ ادرَ مَ نفاكَ غَ مَ 

حرُ ینعَاكَ لاَ بَ 

لاَ غُربةٌ 

سفُنْ لا 

.2وكَ قبل الأوانِ هُم توفُ 

أكثر من مرة، وهذا من أجل التأكید على ما عاشه " لا"كرر الشاعر أداة النفي 

 ، سیدنا یوسف علیه السلام من حسد وكره، وظلم من قبل إخوته، فرموه في غیابات الجُبِّ

.246، ص1986، 2مهدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجیه، دار الرائد العربي، بیروت، لبنان، ط1
.30عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص2
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ه قبل وسف مع وحدته، نفوه، وتوفو ادعوا موته، ظلموا یوسف، وأباه، وخدعوهما، عاش ی

وان موته، حملوه عبء حیاته أذاقوه مرارة فراقه بوالده وعائلته، وجردوه من الحب أ

.والحنان

:یقول الشاعر"رةالقُبّ "وفي قصیدة 

ینةِ دِ المَ یجَ جِ ر ضَ غیِّ تُ مْ لَ 

  مسِ بتَ م تَ لَ 

ارِ النَّ ذوةُ نلْ خِلسة جَ م تَ لَ 

  ةرب الشّجرَ قتَ م تَ لَ 

1..القُبّرةاتَتِ مَ 

یصف )لم تغیر، لم تبتسم، لم تنل، لم تقترب(على الجمل " لم"دخول حرف النفي 

حال القُبّرة، هذه العصفورة دائمة التغرید التي لم یكن لها مكان للتغرید من خلالها الشاعر 

وسط ضجیج المدینة وسكانها، حیاة هذه القبرة تشبه حیاة الشهید، الذي كافح وضحى في 

م هذا الشهید، لم یفرح، عاش في حرمان وفقر من أجل وطنه، بقي سبیل وطنه، لم یستسل

.الشهید یغرد بصوته وحلمه لیحیا هذا الوطن، مات الشهید، وعاش الوطن

:أسلوب الأمر/5

هو طلب "أسلوب الأمر نوع من أنواع الإنشاء الطلبي، ورد في كتب البلاغة بأنه 

ون ممّن هو أعلى إلى من هو أقل حصول الفعل من المخاطب على وجه الاستعلاء ویك

أن الأمر هو طلب فعل ما، ویأتي هذا الطلب على شكل إلزامي صادر من بمعنى ؛2"منه

.39لقادر رابحي، حنین السنبلة، صعبد ا1
.147عبده عبد العزیز قلقیلة، البلاغة الاصطلاحیة، ص2
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، فلم یرد أسلوب الأمر "حنین السنبلة"أعلى إلى أدنى، بالكاد نجد صیغة الأمر في دیوان 

إلاّ بنسبة قلیلة مقارنة بأسلوب الاستفهام، ومن أمثلة ورود أسلوب الأمر نجد ذلك في قول 

:"أحزان جندي عائد إلى كربلاء"الشاعر في قصیدة 

  يیدِ سَ 

یديا سَ كَ یَ قامِ ي مَ ا فِ نَ هَا أَ 

  يیبِ بِ حَ نْ كُ 

  يتِ لَ صْ خِ نْ كُ 

.1يیدِ رِ وَ نْ كُ 

فجاء هذا الفعل بصیغة ، )كُن(استخدم الشاعر أسلوب الأمر من خلال الفعل 

، )ها أنا في مقامك یا سیدي(طلبیة، الشاعر هنا لفت انتباه القارئ من خلال هاء التنبیه 

، "االله عنهالحسین رضيبالإمام"فالشاعر هنا في هذا المقطع الشعري یطلب الاستغاثة 

الحسین بالإمامحاول سلب وطن الشاعر فالشاعر هنا یستنجد لنصره على المحتل الذي 

.في الأمة العربیةلینصره على أعدائه ویحقق الأمان والعدل والسلام

:یقول الشاعر"سالوشایة بالنف"وفي قصیدة 

همْ عُ جمَ أَ  كُنتُ 

نظُروااُ ...مهُ قولُ لَ أَ وَ 

یةٌ ادِ مَ ي السَّماءَ رَ ذِ إِنَّ هَ 

  يوِ بَ دى النَّ ذا الصَّ هَ دُ دِّ رَ تُ یورُ الطُ وَ 

2...وارُ نظُ اُ 

.25عبد القادر رابحي، حنین السنبلة، ص1
.32، صالمصدر نفسه2
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وهنا ، )انظروا(ف أسلوب الأمر من خلال الفعل الشاعر في هذا المقطع وظّ 

ونصحهم من یحاول الشاعر لفت انتباه المتلقي، ولفت انتباه المجتمعین حول الشاعر، 

آثار وخطر النمیمة والغیبة، وخطر نقل الفتن هي وجه من وجوه السعایة والفساد على 

وجه الأرض فجاء غرض أسلوب الأمر في هذا المقطع هو التحذیر والنصح من خطر 

.الوشایة

الاستفهام من ن ویمكن القول بعد عرض هذه الأسالیب وتمظهرها في القصائد، إ

في الدیوان، فنجد الشاعر یلجأ إلى توظیف هذا الأسلوب بكثرة، أكثر الأسالیب حضورا

كون الشاعر یعیش حیرة وقلق تجاه وطنه، ومستقبل الأجیال القادمة المجهول، فالشاعر 

للخروج من مستنقع الاستعمار ،ةیسعى لإیجاد مخرج أو حلول یقدمها للشعوب المضطهد

والاحتلال فتنوعت أغراض الاستفهام، كلٌّ حسب المواقف والمشاعر التي انتابت الشاعر 

طغیان الأسالیب ،فنلحظ ب الأخرىسالیسلوب الغالب على الألذلك كان الاستفهام هو الأ

حیث یرجع هذا التي نجدها نادرة الورود في الدیوان ،الطلبیة على الأسالیب غیر الطلبیة

.الحیرة و التیه التي تعتري نفسیتهإلي 
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  :الانزياح/1

 ت عليها الدراسات النقديةية التي سلطظاهرة الانزياح من الظواهر اللغو  تعدّ   

الحديثة الضوء، لما لهذه الظاهرة من أهمية لدى الشاعر، المعاصر لأن توظيفها يخلق 

  .دلالات وأبعاد جديدة مشكلا لنا لغة شعرية متجاوزة للمألوف

دارس لآخر  في تعريفاتهم من الاصطلاحية واختلف المحدثون اتريففتعددت التع  

ذو قيمة جمالية، يصدر " أسلوبيحدث "فيشير إلى أن الانزياح  أما قاموس جون ديبوا"

لإحدى قواعد ) Transaressant( اعن قرار للذات المتكلمة بفعل كلامي يبدو خارق

الاستعمال العام للغة المشترك بين : "يتحدد ب) Norme" (معيارا"الاستعمال التي تسمى 

كما يطلق أيضا على مصطلح الانزياح مصطلح آخر . 1"مجموع المتخاطبين بها

) Déviation(فهو الترجمة التي يبدو أنها شاعت أكثر من غيرها للمصطلح " افالانحر "

ته الموجود في اللغتين الانجليزية والفرنسية، ولكنه في الانجليزية أكثر دورانا وترجم

بالانحراف هي فيما يبدو أصح ترجمة له، وإن كان هناك ترجمة بمصطلحات أخرى 

مؤلفا معجم المصطلحات العربية في اللغة " ذوذبالش" ممن ترجمهل، فو كالشذوذ أو العد

  . 2"الخروج عن القاعدة أو مخالفة القياس"والأدب، وشرحا هذا الشذوذ بأنه 

وهو ، يعبران عن معنى واحد ) الانزياح، الانحراف(وهذا يعني أن كلا المصطلحين 

  .الخروج عن المألوف ومخالفة اللغة للقواعد المعهودة

  

 
                                                           

بين ثابت اللغة المعيارية الغربية ومتغيرات الكلام الأسلوبي العربي، مجلة ) الانزياح(يوسف وغليسي، مصطلح  1
  .190، ص2008، فبراير 16، مج64ودية، جعلامات، النادي الأدبي الثقافي، جدة، السع

أحمد محمد ويس، الانزياح وتعدد المصطلح، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  2
  .60، ص1997مارس /، يناير3:، ع25مج 
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  :التركيبيالانزياح /2

الانزياح التركيبي نوع من الأنواع التي تندرج ضمن الانزياح، وهو عنصر مهم في  

وحده القادر على خرق قوانين اللغة ومعاييرها "البحث عن خصائص اللغة الشعرية فهو 

بمعنى أن ؛ 1"بعناية فائقة لتكون القصيدة بذلك بنية شمولية تتجاذبها ظواهر لغوية عديدة

: كيبها وذلكوالخروج عن قواعد وضع الجملة وتر تجاوز الالانزياح التركيبي يقوم على 

بواسطة الحذف أو الإضمار أو الفصل أو تشويش الرتبة بالتقديم والتأخير أو التوسع في "

بالتالي الانزياح التركيبي يقوم على كثير من الحالات والمسائل النحوية على  2"الإعراب

  .ي تمام حسانحسب رأ

  :التكرار 2-1

هو ظاهرة من الظواهر التي برزت في الشعر العربي الحديث والمعاصر بصور 

مختلفة ناتجة عن الحالات  ودلالاتً ،  اوأشكال متعددة، تمنح من خلاله القصيدة أبعاد

  .الشعورية والنفسية للشاعر

الملائكة التي تقول نازك ، ومن الدارسين المحدثين الذين تعرضوا لقضية التكرار   

هو إلحاح على جهة هامة من العبارة، يُعنى بها الشاعر أكثر من عنايته بسواه، : "فيه

ذو دلالة نفسية قيّمة ينتفع بها الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحلل نفسية كاتبه (...) 

ر يضع ، بمعنى أن الشاع3"إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر(...) 

بتكثيفها بدلالات، يترك المجال للقارئ  اهتمامهفيصيب فيها ، يده على لفظه أو عبارة 

                                                           

  .10، ص2011، جانفي، 8:صالح لحلوحي، الظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني، مجلة كلية الآداب واللغات، ع 1
البلاغة، عالم الكتب، القاهرة، - فقه اللغة -وي عند العرب، النحوللفكر اللغ ستيمولوجيةبتمام حسان، الأصول، دراسة إ 2

  .130، ص2000، )د ط(مصر، 
  .242،243نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص 3
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إعادة ذكر كلمة أو عبارة بلفظها ومعناها في موضع آخر "بأن يستنبطها، والمراد بالتكرار 

  .، أي تكرار لفظة أو صيغة تعبيرية في عدّة مواضع لأغراض مقامية1"أو مواضع متعددة

يعتبر تكرار الكلمة من أكثر التكرارات شيوعا في الشعر العربي الحديث  :الكلمةتكرار / أ

والمعاصر، وذلك لما لها من أثر وقيمة في بنية النص الفنية، فالشاعر يعمد إلى تكرار 

فالكلمات خارج السياق "بعض الكلمات ليمنح المعنى تأكيدا وحضورا وقوة في النص 

كتسبت إيحاءاتها بالمجاورة والعلاقات النحوية والدلالية الشعري عرائس شمعية حتى إذا ا

والمجازية، دبت فيها الحياة، وإذا تكررت في إطار سياقي شعري محكم تكونت حياة 

، فالعلاقة بين الكلمات مع بعضها البعض، هي التي 2"النص بألوان الطيف الشعري

رف الشاعر ط من بعنايةتصنع النص الشعري وتخلقه في أحسن قالب إذا نسجت 

  .المبدع

وذلك " حنين السنبلة"مة في ديوانه والشاعر الجزائري عبد القادر رابحي وظف هذه السّ  

  :والتي يقول فيها" حُروف"من خلال قصيدة 

  اءْ وَ ي الهَ ي فِ التِ  الحُروفُ 

  اءْ جَ ي حُروفِ الهِ ي فِ التِ  روفُ الحُ وَ 

  اكرهْ الذ ◌ُ  أكلي تَ التِ روف ُ الحُ وَ 

  رْ ير الس  حتَ تَ  لُ سَ ناتَ تَ  يروف التِ الحُ وَ 

                                                           

، 1، مصر، طالإسكندريةصباغ، في نقد الشعر المعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الرمضان  1
  .211، ص2002

، التكرار في شعر العصر العباسي الأول، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العليا استكمالا اينةخالد فرحان البد 2
  .270، ص2006قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة مؤتة، الأردن،  لمتطلبات الحصول على درجة دكتوراه في الأدب،
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  .1يرثِ الوَ  لامِ ي الكَ ي فِ التِ وَ 

في هذه القصيدة، فجاءت مرتبطة ) مرات 5(أكثر من ) حروف(تكررت كلمة   

في الهواء، في حروف الهجاء، في (بكثير من الدلالات فالشاعر يرى صورة الحروف في 

ففي كل بيت جاءت دلالة لفظة حروف تحمل دلالة جديدة، فهي بمثابة الهواء ...) الذاكرة

 بانتصاراتهوالحروف التي تنقل وتبث لنا التاريخ الذي يتنفسه ولا يستطيع العيش بدونه، 

الأمم جيلا بعد جيل، فالحروف بالنسبة للشاعر عبد  ته ناقلة لنا تجارب وأحداثونكبا

القادر رابحي تتمثل في تجربة الكتابة، هذه التجربة التي تضمنت ومست مواضيع كثيرة 

سبكه  ، عالجها بخياله، وبحسنالإنسانية الوطن، التاريخ، المقاومة، الهوية، القيم: مثل

للغة التي تنبض بدلالات نفسية واجتماعية وتاريخية، فالحروف بالنسبة للشاعر هي 

  .ملجأ لذكرياته الماضيةوالبمثابة الهوية، ، 

  :"الجهة العارية"ويقول الشاعر في موضع آخر في قصيدته   

  خَصْمي أنَا انَ كَ 

  ا خَصمُهُ نَ أَ وَ 

  ميِ صْ ان خَ ا كَ لقً قَ 

  نا قلقًانتُ أَ كُ وَ 

  يَ امِ مَ ن أَ مَ  رهُ بصِ أَ  نتُ كُ 

  .2يَ هرِ ظَ  لفَ أحسَبُهُ خَ وَ 

                                                           

  .48عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .67، ص المصدر نفسه2
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، ) مرات 3(فوردت في هذا المقطع ، ) خصمي(التكرار هنا في لفظة ن ميك  

فجاءت هذه الكلمة محملة بكثافة دلالية ملحوظة، فالشاعر منفرد مع خصمه، ولا وجود 

شيء منقطع في تلك اللحظات، الرصاص، فكل و لأي شيء حولهما غير الحرب، 

قلقا : (فالشاعر هنا نجده يعيش حالة من التشويش والضياع وهذا واضح من خلال قوله

، فنجده لا يكترث لشيء من حوله، إلا ملاحظة خصمه )كان خصمي، وكنت أنا قلقا

 اوترقب حركاته، فهو يحاول وصف خصمه بلغة دقيقة، فأعطى لنا ألفاظ ملبسا إياه

 .الحرب، محاولا مشاركة المتلقي في معايشته لتلك الأحداثأحداث تلك 

  :فيقول فيها "منطق الحرب"اعتمد الشاعر على تكرار اللفظة في قصيدة   

  حُ راَ ا الجِ نَ معتْ جَ 

  ربِ الحَ  قُ نطِ مَ رّقنا َ فَ وَ 

  ناساراتِ انكِ بِ  رثْ كتَ م نَ لَ 

  :وقال في القصيدة نفسها

  انَ عُ جمَ يَ  انَ ي كَ الذِ ا بِ حنَ مِ لاا مَ كّرتنَ ذَ 

  اسينَ نَ  ان أَ  رَ يْ غَ 

  .1ربُ فه الحَ ل خَ ا تُ مَ  ةً ادَ ي عَ الذِ ا بِ نَ ينُ طِ تْ شَياازَ فَ وَ 

فوردت في عنوان القصيدة، وردت ، ) مرات 3) (الحرب(كرر الشاعر هنا لفظة   

نقطة مركزية في القصيدة، وهي كلمة تحمل ) الحرب(في مضمونها أيضا، جاءت لفظة 

فالحرب خلفت ، دلالة الويل والهلاك والقتل، الحزن، فكل هذه الدلالات هي نتائج للحرب 

                                                           

  .69،72صعبد القادر رابحي، حنين السنبلة،  1
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ار ، الأحزان، الضياع على هذه الأرض وعلى هذا الشعب، فتكر الجراح، خلفت انكسارات

تركت في ذهن المتلقي أثرا قويا، فالشاعر عمد ذلك وهذا من أجل تذكير ) الحرب(كلمة 

ه المآسي والأوجاع التي خلفتها الحرب، جاعلا المتلقي يفتش في الماضي بهذالآخر 

وتذكر مجازر تلك الحرب، فكثيرا ما نجد الشاعر يختار لغة أكثر وصفا وتعبيرا، ليصور 

  .لام التي يحس بها الشعب الفلسطينيمن خلالها الجراح والآ

في  "أركيولوجيا"التكرار اللفظي في بعض قصائده كما جاء في قصيدة  وظّف الشاعر

  :قوله

  رُ الطحْنَ بصِ أَ 

  لَكِنَنِي لاَ أَرَى الجَعْجَعَهْ 

  .1عهْ ب ى القُ رَ  أَ ي لاَ نِ كن لَ 

في القصيدة ليس اعتباطيا، إنما جاء ) لا أرى(و )رأبص(توظيف الشاعر للفظتي   

) لا أرى(بهما عن قصد حيث تجمع لفظة أبصر بين النظر والرؤية والإدراك، أما لفظة 

دي للألفاظ على حالة التردد، والاضطراب ويدل هذا التوظيف الضّ  الإدراكينعدم فيها 

ة وهي أن يكون اللفظ فالتكرار اللفظي يقوم على قاعدة أساسي"التي تملكت الشاعر، 

بمعنى أن تكرار بعض الألفاظ يكون الشاعر متعمدا إياها " مرتبط بالسياق العام للقصيدة 

  2.أو الموضوع العاملأنها تمثل بؤرة القصيدة 

  :"حنين السنبلة"أيضا يقول الشاعر في قصيدة   

  وهْ ضُ يقَ أَ  "ةٌ ارَ ي سَ "اءَ جَ 

                                                           

  .53عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .231نازك الملائكة، قضايا الشعر، ص 2
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  يتَ واقِ ن مَ وا عَ لُ أَ سَ 

  افيرَ صَ ن عَ لوا عَ سأَ م يَ لَ  يتِ واقِ المَ ي م فِ هُ ن كِ لَ 

  طنْ الوَ  نافيَ مَ  قينَ اشِ عَ لْ لِ  فتحُ تَ 

  :قال أيضا في القصيدة نفسها  

  يتُ واقِ مَ  ينَ نِ الس  ي أَ  مُ لَ عْ أَ  فُ وسُ يُ 

  .1افيرُ صَ حط العَ ا تَ رايَ مَ  لادِ أي البِ 

يطرح عدة مما نلحظ أن الشاعر ، مرات في القصيدة ) 03" (مواقيت"وردت لفظة   

تساؤلات يبحث فيها عن الزمن الضائع لكن كل هذه التساؤلات مرتبطة برؤيا يوسف التي 

القحط، وهو أدرى كيف النجاة من هذه الأزمة كذلك الشاعر في حالة تنبؤ  نبأت بسنين

بحال فلسطين، التي في يوم ما، وفي وقت ما ستزول وستمر سنين الظلم والقهر كما في 

  :قول الشاعر

  يزنِ لُ حُ حمِ أَ  لكَ ذَ د َ عْ بَ 

  .2ارْ حَ ي البِ فِ  هُ اتيحَ فَ ي مَ رمِ أَ وَ 

المواقيت يقصد الشاعر بمعنى  جعلت القارئ يتساءل أي فتكرار كلمة مواقيت   

إلا وتأتي " مواقيت"دخل المتلقي في متاهات من الاستفهام لأنه كلما وردت لفظة تكرارها يُ 

  .في صيغة استفهام

                                                           

  7،11عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .14، صالمصدر نفسه2
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النص الشعري هو عبارة عن تلاحم مجموعة من العبارات أو الجمل، : تكرار العبارة/ ب

وما يجول في نفسه من مشاعر وأحاسيس، ، التي تحمل في طياتها حالة الشاعر 

وذلك من أجل ، فشاعرنا عبد القادر رابحي حرص على استعمال هذه الميزة في ديوانه 

فالشاعر يحاول في عمله ، 1"القدرة على استقرار أو الإبانة عن مشاعره الغامضة"

 الإبداعي الإفصاح عن شحنات مشاعره الكامنة في نفسه عن طريق هذه العبارات

من مفردات الدلالات اللغوية للألفاظ، ومن _ في العمل الأدبي_وتستمد العبارة دلالتها "

الدلالة المعنوية الناشئة عن اجتماع الألفاظ وترتيبها في نسق معين، ثم من الإيقاع 

وسيقي الناشئ من مجموعة إيقاعات الألفاظ متناغما بعضها مع بعض، ثم من الصور الم

ي ، فالعبارات التي يستخدمها الشاعر ف2"والظلال التي تشعها الألفاظ متناسقة في العبارة

 ا موسيقياينف ايمتزج مع الكلمات ليعطي أثر  اصوتيا جرسعمله الإبداعي تضفي عليه  

أحزان جندي عائدٍ "أمثلة تكرار العبارة في الديوان، نجدها في قصيدة  على القصيدة، ومن
  :والتي يقول فيها الشاعر "إلى كربلاء

  امٍ عَ  ونَ ليُ ذُ مَ نْ مُ 

  راتِ الرّغيفِ ذَ ي شَ ويّة فِ بً ة الن حب الختُ كَ ناسَ تَ 

           (...)  

  امْ عَ  ليونَ مَ  مُنذُ 

  قوطِ لس لِ  ةٌ لَ ئِ آَ يخ َ وارِ الت  ن أَ  عرفُ أَ  نتُ كُ 

         (...)  

                                                           

  .272، ص67: ، ع2015، ىر عبد العزيز المقالح، مجلة ديالطه في شعاصلاح مهدي الزبيدي، التكرار وأنم 1
  .49، ص2003، 8سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، ط 2
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  امْ عَ  ليونَ نذ مَ مُ 

  .1عاركِ دهاتِ المَ ي رَ اريتُ فِ وَ تَ 

         (...)  

  امعَ  ليونَ منذُ مَ 

  .2ف أن العواصمَ هيّنةٌ عرِ أَ  نتُ كُ 

وجاءت  ،أربع مرات) منذ مليون عام(وما نلاحظ في هذه القصيدة تكرار عبارة   

هذه العبارة في القصيدة جملة افتتاحية في بداية كل مقطع، وذلك من أجل إثارة المتلقي 

أن الشاعر يريد بنا العودة إلى زمان بالدهشة والمفاجأة، فهذه العبارة تدل على الظرفية فك

ئها ومن بين هاته الأحداث ذكر هارون الرشيد كانت فيه الأمة العربية في أوج عطا

الخليفة العباسي الخامس، ففي فترة توليه الحكم بدأ عصر زاهر في الدولة العباسية، 

وارتقت فيه العلوم والفنون والآداب واتسعت رقعة الإسلام، وذكر الشاعر القادسية، وهي 

 والإمبراطوريةن أبي وقاص أحد معارك الفتح الإسلامي وقعت بين المسلمين بقيادة سعد ب

إلى كثير من  بالإضافةالفارسية في القادسية، انتهت المعركة بانتصار المسلمين، 

  .فها الشاعر في هذه القصيدةالأحداث التاريخية التي وظّ 

 بالإضافةعلى حد تعبير نازك الملائكة، " وظيفة التذكير"تكرار هنا ليؤدي الجاء   

  .اريخيةإلى استحضار بعض الأحداث الت

تكرار العبارة هي أن يكرر الشاعر عبارة أو جملة بمعنى تركيب لا يتعدى الجملة   

  :وذلك في قول الشاعر" المسافات حتى الثمالة"العبارة أيضا في قصيدة  ورد تكرارف

                                                           

  .16،18،19عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .21، صعبد القادر رابحي، حنين السنبلة 2
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  دكَ حْ وَ نت َ ا أَ هَ 

  مُ هدِ تَ ي وَ بنِ تَ 

  مُ هدِ تَ وَ ....يبنِ تَ 

  .....تَبنِي

  .1الظِل ل تبقى لديكَ من هَ ....هْـتَ وَ 

ه كأنا، محذوف الكن في كل عبارة نجد كلام" تبني وتهدم"يعيد الشاعر ترديد عبارة   

لحال  امتردد في قول بعض الكلام، فيفضل عدم البوح به، جاء كلام الشاعر هنا واصف

وما تعرض له من ظلم بسبب خيانة إخوته له ويلجأ الشاعر ، سيدنا يوسف عليه السلام 

) هدمت(تأتي لفظة ) يبني(لأن بعد لفظة إلى تكرار هذه العبارة لشعوره بالحسرة والأسى 

 .التوترو فنجده في مواضع أخرى لا يذكرها لأن ذلك يشعره بالحزن 

  :يقول الشاعر "المسافات حتى الثمالة"ومن أمثلة تكرار عبارة قصيدة   

 مهُ رُ غَ صْ أَ نت َ ا كُ مَ رُب  
  مرهُ طهَ أَ  نتَ ا كُ مَ ب رُ 

  ...... نتَ رُبمَا كُ 
  كَ حدَ كنّكَ الآن وَ لَ 

     (...)  

 ةبَ شْرئِ المُ  كَ اتِ ي جِراحَ وصِ تُ  ينَ م حِ لهُ مَ جْ أَ  نتَ ا كُ مَ رُب  
  .2خيراً بها

                                                           

  .31عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .27، ص المصدر نفسه 2
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جاءت هذه مرات، ) 04(التي وردت ) ربما كنت(بعد هذا التكرار للعبارات   

العبارات مكررة لتعبر عن الحنين، وبُعدِ الوصال رغم ما يملكه يوسف من طهارة، وجمال، 

  :لكن القدر رمى به بعيدا وذلك في قول الشاعر في القصيدة نفسها

  ي الجِراحِ وةٌ فِ خْ إِ 

   قد فارقُوكَ وَ 

  .1دَمٌ 

تخلوا " دمٌ ك فارقو "الشاعر وصف الظلم الذي ألحقه إخوة يوسف به فو قوله  يواصل

فالأسطر المكررة بوصفها بؤرة رئيسية في القصيدة تتميز بالحركة "عن قطعة من لحمهم 

ثرة في المتلقي، الذي لا يجد والنمو، تعمل في كل محور على خلق الصورة الإيحائية المؤ 

إلا التفاعل معها فتبث فيه الحزن والأسى والشفقة، مما يجعله يتعاطف مع الشاعر  سبيلا

ف لغة مكثفة بالدلالات العميقة التي تجعل المتلقي يغوص ، فالشاعر وظّ 2"تهوتجرب

  .ويتفاعل مع القصيدة، ويحدث الانفعال والانسجام بين النص والمتلقي

  :والتي يقول فيها "مفاتن"لجأ الشاعر كذلك إلى تكرار الجملة في قصيدة   

  ثَملاً كان حُزني

  ن أنّني كُنتُ حذّرتهُ مِ  غمِ الر بِ 

  عن طيشِهِ  وف يَنجَر ا سَ مَ  واقِبَ ن عَ مِ 

       )(...  

                                                           

  .31، صعبد القادر رابحي، حنين السنبلة، 1
، 2010، 3:مصطفى صالح علي، أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب، ع 2

  208ص
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  ثَمِلاً كان حُزني

  وكُنت الوحيدة الذي غرّرتهُ قصائدهُ 

  ...فاقترَبْ 

  .1ثمِلا كان حُزني

في ثنايا هذه ، ) ثملاً كانَ حُزني(نلاحظ أن الشاعر كرر في هذه القصيدة عبارة   

بحمولة دلالية القصيدة، منوعا بذلك دلالة هذه العبارة في كل تكرار، اقترنت هذه العبارة 

جاءت ) ثملاً كانَ حُزني(كبيرة فالشاعر أضفى على حزنه صفة الثمالة ، فهذه العبارة 

جع والتحسر، ففي كراره لهذه العبارة كان غرضه التو ، وتمشحونة بنبرة من الحزن والأسى

كل تكرار لهذه الجملة نجد الشاعر يؤكد على حالته وعلى تحسره على ما عايشه، الشاعر 

فنجد قد عمل على فالحزن أصبح ملازما للشاعر،) ثملا كان حزني(تعمد تكرار عبارة 

في بداية القصيدة ومرة في وسط  التنويع في تكرار هذه العبارة فمرة أوردها الشاعر 

  .، وفي كل مرة يحمل هذا التكرار معنى جديداالقصيدة، ومرة في نهايتها

  :ف الشاعر تكرار شبه جملة في قولهوظّ  "عبور"وفي قصيدة   

  ونَ نامُ يَ  دااتئَ بِ 
       )(...  

  اتِ لفالمِ  ونَ جُ خرِ تَ يسْ اتئادٍ سَ بِ 
       )(...  
  .2يذُوبُ النهارُ  باتئادٍ 

                                                           

  .60عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  
  .42، 40، عبد القادر رابحي، حنين السنبلة 1
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مقاطع من القصيدة لأن الشاعر ثلاث مرات في عدة ) باتئاد(تكررت شبه الجملة   

يحمل هم هذا الوطن، فيما نجد البعض يمارس حياته اليومية غير مكترث وغير آبه 

لمستقبل الوطن، فالناس تقوم بأعمالها في تمهل واتئاد، صارفة نظرها عن حال الوطن، 

  .صفة هؤلاء الأشخاص هي أنهم عابرون عن وطنهم غير مكترثين

إلى تكرار الكلمة أو العبارة أكثر من مرة في شعره لأسباب  ونستشف بأن الشاعر يلجأ

ودوافع فنية ونفسية معا، الدوافع الفنية تضفي التوازن والانسجام التام على القصيدة، كما 

تضفي نغمة موسيقية، أما بالنسبة للدوافع النفسية فتكون الغاية منها التعبير عن معنى 

ضافة إلى جذب المتلقي وترك أثر في مسمعه، وجداني والتصوير النفسي الصادق بالإ

  .وبالتالي نجد أن عبد القادر رابحي نجح في توظيف هذين الدافعين في شعره

  :التقديم والتأخير 2-2

ة على مستوى القواعد التركيبية للجملتتجلى ظاهرة التقديم والتأخير   

ملة وترتيبها في الج فكل هذه الوحدات التركيبية تأخذ مكانها...) مفعول به+فاعل+فعل(

جعل اللفظ في رتبة قبل رتبته الأصلية أو بعدها لعارض ب"لكن التقديم والتأخير يقوم 

  1"اختصاص أو أهمية أو ضرورة

يسعى التقديم والتأخير لإحداث فوضى في ترتيب التراكيب وذلك لأغراض معينة،  

وتحريك وكل تأخير نقل وتحريك التحريك والنقل، فكل تقديم نقل : "فالتقديم والتأخير هو

بمعنى نقل لفظة من رتبتها إلى رتبة أخرى سواء بالتقديم أو  2"في اتجاه معاكس للتقديم

  .التأخير

                                                           

 ،الإسكندريةمختار عطية، التقديم والتأخير ومباحث التراكيب بين البلاغة والأسلوبية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 1
  .15، ص)د ت( ،)د ط(مصر، 

، 1، دار المدار الإسلامي، بيروت، لبنان، ط1علي أبو القاسم عون، بلاغة التقديم والتأخير في القرآن الكريم، ج 2
  .42، ص2006يناير، 
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يأخذ الانزياح أشكالا متعددة بحيث يسمح للغة بالخروج من اللغة المألوفة إلى لغة   

اعر استثمر توظيف هذا غير مألوفة، ومن بين هذه الأشكال التقديم والتأخير ونجد أن الش

فعل التقديم للعادة، ليبين الجمالية في شعره بالنوع من الانزياح، فوظف اللغة الخارقة 

  :"عبور"أخير كقول الشاعر في قصيدة والت

  باتّئاد ينامُون

  .1ستيقظونَ يَ 

تقديم وتأخير، تقدم الحال الذي جاء عبارة عن شبه ) باتئاد ينامون(نجد في عبارة   

، فالشاعر أراد أن يصور حالة الناس، )ينامون(على الفعل والفاعل  متقدما) باتئاد(جملة 

التي تشهدها البلاد، فقد  وهم يمارسون حياتهم بشكل طبيعي بعيدا عن الأحداث السياسية

  .هتمام بأمر المقدم وتخصيصه على المؤخركان غرض الشاعر الا

  :في قوله "أحزان جندي عائد إلى كربلاء"أما في قصيدة   

  انَ أَ  راقُ لعِ أَ 

  .2يتُ لبَ انا أَ وَ 

وهو ) أنا(، عن المبتدأ )العراق(ففي السطر الأول تقدم الخبر الذي جاء في لفظ   

للوطن، حكم والانتماء الضمير منفصل، بغرض أن الشاعر أراد تقوية الحكم، أو إثبات 

. واحد كيان قول أنا والعراقانتمائه، وانتسابه، للعراق كأنه يح بفالشاعر في هذا النص يصرّ 

  .من خطر امي لهذا الوطن من كل ما يحدق بهيعني أنا الح" أنا البيت"ثم يعود ويقول 

                                                           

  .40، صعبد القادر رابحي، حنين السنبلة 1
  .23المصدر نفسه، ص 2
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ومن نماذج التقديم والتأخير في ديوان عبد القادر رابحي، نذكر منها على سبيل   

  :"الأركان الأربعة"المثال قول الشاعر في قصيدة 

  الماءُ  فتفجّرَ من صلبهِ 

 والل 1عةْ اطِ غة الس.  

) الماء(، على الفاعل ) من صلبه() جار ومجرور(حدث تقديم لشبه الجملة   

، لذا خالف الشاعر ترتيب عناصر الجملة، )فتفجر الماء من صلبه(فالأصل في الجملة 

وموحية بالإضافة إلى دلالة على مدى أهمية ن دلالة قوية ، لما لها مالجملة  وقدم شبه 

  .المقدم في توظيف المعنى، وهذا ما يزيد المعنى تأكيدا وثابتا

  :حيث يقول الشاعر" حديث المقاهي"والتأخير في قصيدة يظهر أيضا التقديم   

  .2قَدَرًا كانتْ الحربُ 

يتقدم في هذه العبارة الخبر على كان، فبذلك نقل رتبة الخبر وقدمها على ناسخه 

ر لابد على الجميع تقبلها فالغرض الحرب قضاء وقد افكرة أنمن باب توضيح ) كان(

على فكرة معينة بغية توضيحها وإبلاغ رسالة إلى الأساسي من تقديم الخبر تسليط الضوء 

  .المتلقي

  :الحذف 2-3

يعد الحذف ظاهرة لغوية تعرضت لها البحوث بالدرس والتمحيص، حيث نجدها   

سمة بارزة في قصائد شعراء العرب القدامى والمحدثين فقد قال الجرجاني في باب 

شبيه بالسحر، فإنك ترى هو باب دقيق المسلك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر، : "الحذف

                                                           

  .62، ص بد القادر رابحي،حنين السنبلةع3
  .88ص،  عبد القادر رابحي،حنين السنبلة2
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ما فادة، أزيد للإفادة، وتجدك أنطق به ترك الذكر، أفصح من الذكر، والصمت عن الإ

والمقصود بكلام الجرجاني أن حذف . 1"تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بيانا إذا لم تبن

  .الكلام في بعض المواضع لأبلغ من ذكره، بل يصبح الكلام أفصح ومفيد

ف الحذف في العصر ودلالات عميقة، فيعرّ  وقد أصبح للحذف أبعادًا فكريةً   

رف أيضا على أنه كما يعّ . 2"لغوية عامة تشترك فيها المصاحبةظاهرة "أنه الحديث ب

إذا الحذف يعتبر ميزة . 3"عليه إسقاط بعض الكلام أو كله لقرينة لفظية أو معنوية تدل"

يستخدمها الشاعر المبدع في عمله الأدبي معتمدا على التلميح أكثر من التصريح، مع 

يلجأ إليه "فهم الرسالة المحذوفة، لذا نجد الشاعر المعاصر ترك قرينة تساعد المتلقي على 

 وينشط الإيحاء ويقويه من ناحية، وينشط خيال(...) استغلالا لإمكانياته الإيحائية 

يعطي دلالات جديدة، من الحذف جعل المتلقي فالهدف . 4"المتلقي من ناحية أخرى

  .اعرويستخدم خياله يستطيع أن يملأ البياض الذي يتركه الش

لكن في  يقتضي النحو العربي ذكر جميع أركان الجملة، وذلك لاكتمال المعنى  

ة وجمالية، مد الشاعر أو المبدع إلى حذف جزء من الكلام لأغراض فنيبعض الأحيان يع

دل التصريح، فالشاعر قد يحذف حرف، كلمة، عبارة، ومن أشكال ويكتفي فقط بالتلميح ب

                                                           

 1992،  3محمود محمد شاكر ، دار المدني ، جدة ، ط: عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، قرأه و علق عليه 1

  146، ص

، مصر، الإسكندريةطاهر سليمان حمودة، ظاهرة الحذف في الدرس اللغوي، الدار الجامعية للطباعة والنشر والتوزيع،  2
  . 4، ص1998، )د ط(
، 12:المتنبي، مجلة دراسات تربوية، ع، حامد عدنان سلمان، الأثر البلاغي لحذف المبتدأ في شعر إبراهيملؤي مجيد  3

  .57، ص2010تشرين الأول 
، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات )دراسة في النظرية والتطبيق(سامح الرواشدة، الشعرية في النقد العربي الحديث  4

، جامعة ، قسم اللغة العربية و آدابهاتخصص الأدب و النقد ،ول على درجة الدكتوراهاستكمالا لمتطلبات الحص العليا
  .204ص، 2006، الأردن ،مؤتة
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ذف كلمة وحذف عبارة ومثال ذلك قوله في قصيدة فها شاعرنا، حالحذف التي وظّ 

  :"زفاف"

  يبِ رِ الغَ  ثلَ مِ  انَ كَ 

  .1ائهِ سمَ أَ  يلِ اصِ في تَ ورته فِ يُخبّئ صُ 

واختار الشاعر عدم التصريح ) الوجه(حذف الشاعر اسم كان والذي نقدره بلفظة   

دقة الوصف بلفظة الوجه، لأن هذه اللفظة لا تكتفي لوصف كل الملامح، لذا كانت غايته 

ه الملامح، وهذه الصورة في ثنايا هذئ بوالتشبيه من خلال حذف اسم كان، ثم يعود ليخ

  .هويته، واسمه

  :في قول الشاعر "الجنة الكاذبة"كذلك وردت ظاهرة الحذف في قصيدة   

  البُروجِ  لكَ تِ  لجِ ي ثَ فِ  اتِ افَ سَ المَ  متَ صَ  أُهدّمُ وَ 

  .2قاءِ البَ ي بِ نِ يتَ غوَ أَ  يفَ كَ 

السياق العام يفرض علينا ملأ أماكن الحذف، وتقديرها وكما نلاحظ في المقطع إن   

في ثلج تلك  أهدم صمت المسافات"في قول الشاعر) أنا(الشعري نجد حذف الفاعل 

) أنا(محذوف وقدّرناه بالضمير ) أهدم(كما هو موضوع أن فاعل الفعل "البروج 

مد عفالشاعر يت 3" ووزنا للمعنىفالتلميحات وليس التصريحات هي التي تعطي شكلا"

 لكي يجعل القارئ يستنطق النص الشعري ويعطي قراءته، ويملأ الفراغات الحذف

  .فالشاعر يحس بالخيانة التي طعنت ظهره من أقرب الناس إليه

                                                           

  .50عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .58، ص هسفن ردصملا 2 
الأولى أنموذجا شهادة مقدمة لنيل  محمود عبد المجيد عمر، الانزياح في شعر نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة 3

  .66، ص2012شهادة الماجستير، كلية التربية الأقسام الإنسانية، تخصص اللغة العربية، أربيل، العراق، 
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صور الحذف تختلف كثيرا من قصيدة لأخرى في الديوان فكما نلاحظ قول الشاعر   

  :"حتى الثمالة المسافات"و "مرايا"في قصيدتي 

  ذا المقاسِ رّ هَ ن سِ عَ  حثِ ي البَ وَ أبدأ فِ 

  يعِ ى مَ ساوَ تَ ي يَ الذِ 

  ..كيْ أقولَ له

  1...أناَ ... يَا 

  :"المسافات حتى الثمالة"كذلك يقول في قصيدة   

  هَا أَنت وحدكَ 

  ي وتَهْدمُ تَبنِ 

  وتهدمُ ... .بنيتَ 

  .....تبني

  2هَلْ تَبقى لديكَ من الظل .......وتَهْـ

  لذي نقدرههو حذف كلمة وا يتجلى الحذف في المقطع الأول، ونوع الحذف  

، والغرض )وطني(عوّض عن المنادى المحذوف ) يا(النداء حرف ) يا وطني أنا رايتك(ـب 

من هذا الحذف وضع الشاعر نفسه محل اهتمام، كذلك حذفت لفظة بعد ضمير المتكلم 

من بينها الافتخار، فكأن الشاعر وضع قضيّة كون الضمير أنا له دلالات كثيرة ) أنا(

حماية الوطن من مسؤولياته، لا نقاش فيها ولهذا رأى الشاعر أنه لا داعي لذكر لفظة 

                                                           

  .59عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1
  .31، صالمصدر نفسه2
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فالقارئ هنا ملزم بملء الفراغات وفق ما . لأنه يمثل حامل المشعل وراية الوطن" رايتك"

ورة شعرية وجمالية في لهذا يلجأ الشاعر إلى ترك البياض ليخلق ص يتلاءم مع السياق

المحذوف في هذا المقطع من قصيدة المسافات حتى الثمالة تمثل في الوقت نفسه، 

، حذف الشاعر )تبني وطنك وتهدم(والتقدير ) وتهدم....تبني(المفعول به في عبارة 

المفعول به، وأثر هذا الحذف في إظهار تلك الشحنة الموجبة بالحسرة التي يعانيها تجاه 

  .وطنه

  ":حكاية الوطن"حضرت ظاهرة الحذف في قول الشاعر في قصيدة   

  وَرَتّبتُ بعض الحُروفِ 
  )بابا(تعلّمتُ 

  اولتُ أن أفتحَ البابَ حَ وَ 
  ...هُ رَ سِ أَكْ 
  يتِ ةِ البَ ربَ ن غُ مِ  لُ مَ جْ أنّك أَ فتُ بِ شَ تَ كْ اِ 

  .1ينِ طَ يَا وَ 

القارئ يستحضر وظف الشاعر تقنية الحذف في هذا المقطع الشعري، وذلك لجعل   

الدلالة لوحده، فالشاعر تفادى ذكرها، من أجل أن يتمعن ويفكر المتلقي في المحذوف، 

ليتجاوب مع النص ويحاول إعطاء دلالات تتوافق مع نقاط الحذف، وتتوافق مع دلالة 

النص أيضا فنقاط الحذف في هذا المقطع الشعري، تجعل المتلقي يفكر في وطنه الذي لا 

ة هادفة وبث حب غناء عنه بأي شكل من الأشكال فالشاعر يحاول بعث رساليمكنه الاست

  .)أكسره أنا(لوطن في المتلقي وتقدير الكلام ا

                                                           

  .38عبد القادر رابحي، حنين السنبلة، ص 1





خاتمةال

- 92 -

قد وعى خصوصیة "عبد القادر رابحي"في ختام هذا البحث یمكن القول إن الشاعر 

ترتقي بها عن باقي أنماط الكلام لأنها تعتمد السمة الفنیة و الرؤیة اللغة الشعریة التي

.الجمالیة 

و مع مراعاة هذه الخصوصیة و التفرد للغة الشعریة قدم الشاعر مساحة قرائیة للمتلقي 

لبحث سماتها و جمالیاتها ، وقد أبان  قدرته على استثمار الطاقات اللغویة على مستوى 

، فجاءت )من تراكیب و صور(و الكبرى )أصوات و مفردات من (بناها الصغرى 

مجلیة لهذه الطاقات و الإمكانات التي تمظهرت في "حنین السنبلة"دیوانه نصوص

.ظواهر لغویة دلالیة و جمالیة عدة 

:الآتیةنقاط الفي  وصلنا إلیه من نتائج حول ذلك ما یمكن إجمال و 

 ن في اللغة الشعریة التي هي بؤرة الإبداع میكلبحث أن جوهر الشعریة اكشف لنا هذا

.الأدبي

 حلة جمالیة مكتسیة لعبد القادر رابحي "حنین السنبلة"جاءت اللغة الشعریة في دیوان

.ولمسة سحریة

یدل على بوح وجهر هیمنة الأصوات المجهورة في الدیوان على الأصوات المهموسة

.انفعالات وأحاسیسوكل ما یحمله قلبه من، الشاعر بكل مشاعره 

 لى فالشاعر یدعو إ، لى النشاط والحركة الأفعال المضارعة دلالة عكثرة استخدام

أما ورود الفعل الماضي بنسبة ،مستقبل جدید، وغد مشرق مليء بالأمل والازدهار

فض للواقع الألیم ومتمرد علیه ویحلم بالعودة إلى أیام المجد ، لأن الشاعر راقلیلة 

.والأصالة
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 حضور الأسماء في الدیوان بنسبة معتبرة وهذا راجع إلى إثبات الشاعر لهویته

.ووطنیته

 تنوع الأسالیب الإنشائیة الطلبیة في الدیوان خاصة أسلوب الاستفهام منح لغة الشاعر

.صفة الحیرة والقلق

 ّوذلك لإبراز أحاسیسه الوجدانیة فيبالانزیاح التركیبي؛"نین السنبلةح"دیوان یعج

.تجربته الشعریة

 فقد جاء لیخفف من ، إن التكرار بأنواعه عند عبد القادر رابحي یعد صورة لافتة للنظر

.حدة المعاناة التي یواجهها

تهاز جمالیة لغته وانزیاحییبر ل جاءوالتأخیرتناول الشاعر لظاهرة التقدیم.

 المقررة لها إلى إن تقدیم بعض العناصر اللغویة على بعضها، وتحویلها عن مواضعها

.مواضع أخرى ما هو إلا لتحقیق غرض بلاغي ذي أبعاد جمالیة
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:ملخص

لعبد القادر "حنین السنبلة"هذا البحث الذي جاء بعنوان شعریة اللغة في دیوان سعینا في

رابحي ، إلى ابراز الجوانب الجمالیة و الدلالیة اللامتناهیة للغة الشاعر ، و ذلك بالتركیز 

یة اللغة كالبحث في البنى الصغرىعلى جملة من الظواهر التي تبحث من خلالها شعر 

شعریة الانزیاح و جمالیة الأسالیب ، حیث مثلت هذه الظواهر حقلا واسعا لاستكناه و 

من خلال لغته التي جاءت ثریة بأبعادها ، جمالیات و دلالات تجربة الشاعر الإبداعیة

.الشعریة ما جعلها منفتحة على القراءات

Abstract:

This paper, which is entitled “poetic language in the collection of

Hanin al sonbola by Abd el kader Rabhi”, examines the infinite

aesthetic and linguistic aspects used by the poet Rabhi, IT

investigates a number of elements which are related to poetic

language, including text structure semantic change and beauty of

style, These three aspects illustrate the aesthetic and linguistic

experiences of the poet, They also reveal the creative impulse of

the poet. Another crucial aspect in the collection is the richness of

the poet’s language which can be described as poetic and it

enables readers interprets its implications.


