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المرآة  فيوانية،س  ي تعنى بالمواضيع الإنت  ون الأدبية الن  الفمن بين  واية ن  الر  ف د  عي
الفضاء الذي يمجأ إليو الكاتب لنقل أفكاره وتجاربو وأحاسيسو و ش، يالعاكسة لمواقع المع

ردية .من خلال  ،الوي  وفكره وخ ،عواطفوك ر  و يحووجية نظره   مكوناتو الس 
يا ن  ي يبنى عمييا نجاح أي عمل روائي لأت  اصر النأىم الع بين خصية منش  لا د  و تع

ىذه الأخيرة قد و يتمركز حوليا،  ،خصيةشدون  ص  أو ق د،ر سمدار الحدث ولا يوجد 
 .أو ثانوية ،بطمة أو رئيسة خصية ش   تكون 

ط الضوء في دراستنا م  سنسوائية ر  خصية اللش  ي تكتسبيا ات  ة الكبيرة الي  ونظرا للأىم
إبراز  و ،وائيلر  يا في نسج العمل اي تتيا وأىمي  لتحديد بن ،خصية البطمةش  ىذه عمى ال
 من و الحدث و غيرىا ...لز  كالمكان و ا ردية الأخرى س  نات الو  علاقتيا بالمك

اوال   ي تعطي العمل روحات  ىي ال ،ما يمتزج برغبةإن   ،فع لتناول أي موضوع ودراستود 
ىذا حول   إنجاز ىذا البحثفي  غبة ر  دت لدينا الل  تو  وليذا،ية ر  ه عمى الاستمراز  تحفو 

 ع لتأثرنا بأدب "واسيني الأعرج".الموضو 
واية، وىذا ما ر  ة بيذه الم  راسات الميتد  ة الم  ق :بالنسبة للأسباب الموضوعية نذكرأما 

 : الإشكالية الاتية: يجعمنا نطرح
ا م  عنصرا ميىا د  عبب وراء س  نة؟ ما الو  خصية البطمة في المدش  ة الني  مت بك  كيف تش

 اصر؟ن  وائي في ربطيا بباقي العر  واية؟ وىل وفق الر  في ال
خصية البطمة في ش  فقد ارتأينا عنونة بحثنا ىذا بـ: "بنية الالأسئمة ىذه  نوللإجابة ع

 يزيس كوبيا "إالي ي  رواية ل
 جاءت خطة البحث في :
 .مدخل وفصمين وخاتمة

خصية ش  منا مفيوم البنية والد  ق،  الواردة في العنوان المفرداتلمدخل إلى في اقنا ر  تط
 خصية البطمة .ش  وكذا ال



 مقدمة

 

 ب
 

اول ن  وقد ت،واية بناء الر خصية البطمة ودورىا في ش  ال:ب االأول معنونالفصل جاء  
 خصية وأىم علاقاتيا.ش  ملخمي والخارجي  دالاء انمفيوم الب

خصية البطمة في رواية ش  ة الي  بن :سبة لمفصل الثاني والذي جاء تحت عنوانن  أما بال
خصية البطمة ش  ة الي  دراسة بن فقد عمدنا فيو إلى"  واسيني الأعرج "الي إيزيس كوبيا" لي  "ل

 ة والجمالية.ي  واية المختارة و أبرزنا أبعادىا الفنر  في ال
 ل إلييا.ص  نت أىم النتائج المتو م  مة تضص  عبارة عن محالبحث خاتمة أما 

ستعانة بمناىج أخرى كالمنيج لاة اعتماد المنيج البنيوي واط  وقد اقتضت ىذه الخ
 ميائي والوصفي .سال

يذا العمل اعتمدنا مجموعة من المصادر لولتأكيد الصبغة العممية والموضوعية 
وائي ة ي  والمراجع، نذكر من بينيا عمى سبيل المثال: بن كل الر  اء ن  لحسن بحراوي، بالش 

خصية لفميب ش  ردي لحميد الحيداني، سيمولوجية اللس  ص ان  ة الي  واية لسيزا قاسم، بنر  ال
 من وجية النظر والتبئير.رد س  ىامون، ونظرية ال

المصطمحات  ىفوض ا، أبرزىىذا البحث ز  جنونحن ن اعترضتنا بعض العراقيل
 في تحديد المفاىيم. اا أحدث خمطم  م,واختلاف المراجع في وضعيا 

خصية ش  حول عنصر الياية نأمل أن يكون ىذا العمل فاتحة لدراسات لاحقة لنوفي ا
الموضوع مفتوح وقابل لممراجعة  ن  أ ر  كما نقفي مجال بنيتيا ودلالتيا , ،وائية لموصول ر  ال

ن كانت فيو بعض ال رة أن تستدركيا لنا كي م جنة الموق  قائص نرجو من الن  والبحث، وا 
 حقة.لا  راسات الد  نستفيد منيا في ال

م بالشكر د  نجاز ىذا البحث، نتقإولا يفوتنا في الختام أن نعترف لمن ليم الفضل في 
، فميا منا فائق قبوليا ىذا البحث  نية" عمى ىالجزيل إلى الأستاذة الفاضمة "جوادي 

 .عمى ما بذلتو من نصح وتوجيو التقدير والاحترام
 



 
 

 مدخل:
 

 ة والشّخصية الروائيةيفي هفهىم البن
 

 الوفاهين الأساسية للبحث:

 ة: يهفهىم البن .1
  ىيالغ - أ

  يااصطلاح -ب 

 خصية:لشّ هفهىم ا  .2
 ىيالغ -أ 

  حيااصطلا -ب

 خصية في علن النفس شّ ال -
 خصية في الأدبشّ ال -

 وأهويتها في الرّواية خصية البطلةلشّ ا  .3
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 مفهوم البنية:  .1
نقيض  ،البنى»  نّ أ )ب ن ي(جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة  لغة: -أ

ي الكممة ألزميا ن، أي الجسم وبنى يبةياليدم، جمع بنى، أبنية، يقال فلان صحيح البن
  1«.ى وأعطاىا بنيتيا أي صفتيانالب
ء ناىو ب» د في كونو دّ ة تحيفنجد مفيوم البن ،أما في "معجم مقاييس المغة" لابن فارس  
 2«.اء أبنيةنببنيت ال :يء بضم بعضو إلى بعض تقولشّ ال
سور قرآنية وفي سياقات متشابية في قولو  دّةفي القرآن الكريم في ع ةيكما ورد لفظ البن  
ِ وَرِضْوَانٍ خَيْرٌ أَمْ مَنْ  وجل من سورة التوبة ﴿ زّ ع سَ بُنْيَانَوُ عَمَى تَقْوَى مِنْ اللََّّ أَفَمَنْ أَسَّ

سَ بُنْيَانَوُ عَمَى شَفَا جُرُفٍ ىَارٍ فَانْيَارَ بِوِ فِي نَارِ جَيَنَّمَ وَاللََُّّ لا يَيْدِي الْقَوْمَ الظَّالِمِينَ   3﴾.أَسَّ
مَاءَ بَنَيْنَاىَا بِ » وقولو تعالى  نَّا لَمُوسِعُونَ وَالسَّ  4«.أَيْيدٍ وَاِ 

 اصطلاحا:  -ب
وىذا ما  يةالمنسوبة لمفظة بن الاصطلاحاتدت دّ احية الاصطلاحية فقد تعنّ ا من المّ أ  

 Gerald "جيرالد بيرس"مين بيذا المجال ومن بينيم تّ ظرين الميالمنّ نجده عند كثير من 
Pirce نيةالب نّ رديات" والذي يرى أسّ صاحب "قاموس ال  "structur " « ىي شبكة من

ة صّ ة والخطاب، والقصّ اصر المختمفة والموجودة بين القنّ العلاقات التي تتوالد من الع
 5«.ردسّ رد، والخطاب والسّ وال

                                                           
 .852، ص)ب ن ى(م، مادة 1331، 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط 1
م، مادة 1313، 1أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس المغة، تح: عبد السلام محمد ىارون، دار الجيل، بيروت، ط 2
 .013ص، )ب ن ى(
 .133سورة التوبة، الآية  3
 .71سورة الذاريات، الآية  4
عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، عن الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، الجيزة، مصر،  5
 .11م، ص8333، 1ط
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نات العديدة، وّ ة بين المكصّ شبكة العلاقات الخا» ة ىي يّ البن نّ أ (جيرالد)ويضيف أيضا   
اصر نعبارة عن مجموعة من الع يةالبن نّ ، أي إ1«ن عمى وحدة والكلوّ ومن بين مك

كل عنصر يكمل  أنّ يما بينيا عمى أساس تكاممي بحيث والعلاقات المتشابكة تتفاعل ف
 الآخر.

ة، يبن» و نّ ي بأنّ الذي عرف الأثر الف (موكاروفسكي)كما ظير ىذا المصطمح عند جان   
دة تجمع بينيما سيادة قّ ا والموضوعة في تراكيب معيّ قة فنقّ اصر المحنّ أي نظام من الع

 2«.اصرنة العيّ عنصر معين عمى بق
يا لا نّ اصر وعلاقتيا المتداولة فيما بينيما، أي أنفالبنية تتكون من خلال حركة ىذه الع  

 الأخرى في إطار متكامل. اصرلعنو باطإ بعلاقة تربإلاّ  تكسب العنصر معنى في ذاتو
إذ وردت  ة،يّ في تحديدىا لمبن سانيمّ انطمق من التفكير ال فقد  راث البلاغي العربيتّ ا المّ أ  

ى يعمق بعضيا تّ ح،لا نظم في الكلام ولا ترتيب  »لفظة "بنى" عند الجرجاني في قولو
 3«.ي بعضيا عمى بعضنّ ببعض ويب

ية ي تكتسب قيمة داخل البنتّ اصر النفالبنى تتجانس وتتآلف وىذا راجع للأجزاء أو الع  
ن المعاني عة، وذلك بفضل عوامل مساعدة تجعميا تتحكم في ذاتيا بالبحث يّ الكم
فتكون علاقات فيما بينيا، ولتشكل لنا في الأخير نظام  ،ي تجمعيا وتربطياتّ ياقات السّ وال
 اسك وموحد مكتفي بذاتمّ مت
 خصية:ش  مفهوم ال  .2
ي تّ وال» خصية شّ لفظ ال )ش خ ص(جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة  : لغة -أ

فقد رأيت  ،يء رأيت جسمانوشّ  كلّ خص سواء الإنسان وغيره تراه من بعيد، و شّ تعني ال

                                                           
 .11، صالسابقالمرجع  1
 .01م، ص8338، 1زيتوني، معجم المصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبنان، ط لطيف 2
م، 1338، 0عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز في عالم المعاني، تح: محمود شاكر، دار المدني، جدة، ط 3

 .55ص
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وشخص ،خص كل جسم لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشخوص شّ خصو، والش
 هز يّ يء عينو ومشّ ص الشخّ اليبوط وشَخَصَ ببصره أي رفعو، و  دّ خوص ضشّ يعني ارتفع وال

 1«.سواه مّاع
 اىرة لمعيان.ظّ ت الذّالاخص عمى معنى شّ ابن منظور لمفيوم ال د رؤيةسّ تتج
ارتفع عن اليدف وشخص » خصية شّ لمفيروزأبادي تعني ال "المحيط "وفي القاموس  

ية، قوّ خصية شّ ضو، وشخص بو أتاه أمرا أقمقو ويقال فلان ذو ابصوتو لا يقدر عمى خف
رادة وك  2«.لقّ ان مستيّ أي ذو صفات متميزة وا 

 اصطلاحا: -ب
ص نّ ل البؤرة المركزية في الثّ خصية بصفتيا تمشّ رسين بالدّاى اىتمام كثير من الجمّ لقد ت  
يد مفيوم دّ ة والواقعية، حيث ذىب معظميم إلى تحيّ ردي، وبالتركيز عمى جوانبيا الفنسّ ال
يجابا، أرّ كل مشارك في أحداث ال» يا نّ خصية عمى أشّ ال في ا من لا يشارك مّ واية سمبا وا 

 3«.جزءا من الوصف دّ خصيات بل يعشّ الحدث فلا ينتمي إلى ال
ء الحدث بحيث تشكل دعامة العمل انر الأساس في بوّ خصية ىي المحشّ ال نّ أي إ  
 ظام العلائقي داخمو.نّ ة تضمن حركة المّ وائي وركيزة ىارّ ال
                                                                                                                  
ن وّ خصيات كمكشّ فيقر بتضمين ال» ( Claude Levi Strauss) "ليفي ستراوس"ا مّ أ  
معينة لا يعني خصية شصية، فإسناد الدور أو الفعل إلى نّ ء والدلالة الالبناسي في اسّ أ

   4«.قافيثّ ىا الدّ خصية وا غفال كينونتيا وبعشّ الاىتمام فقط بما يصدر عن ال

                                                           
 .75، ص)ش خ ص(ابن منظور، لسان العرب، مادة  1
 .870، د ت، ص1، دار الكتب العممية، الأردن، طالفيروز أبادي، القاموس المحيط 2
 .12عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، ص 3
باية غيبوب، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية "مائة عام من العزلة"، دار الأمل لمطباعة والنشر،  4

 .73الجزائر، د ط، د ت، ص
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لالات التي تحمميا، ومن خلاليا ندرك ما يرمي دّ خصية إلى الشّ مفيوم ال  "ستراوس" يرجع
 دة.دّ لات متعوّ خصيات المشحونة بتحشّ لم ووائي في توظيفرّ إليو ال
 خصية بين مستويين: شّ يده لمفيوم الدّ ز في تحيّ فقد م ،"غريماس"أما 
ات ذّو بال مّ د ييتم بالأدوار ولا ييترّ بمعنى مفيوم شمولي مج مستوى عاملي: -1» 
 دة.رّ لمجا

خص فاعل يشارك غيره من خلال شّ يقوم بدور ما في الحكي وىو مستوى ممثلي:  -2
  1«.وامدّ دىا عمى الدّ حالتّي العوامل 

خصية شّ لاستبدل مفيوم ا» خصية شّ يده لمفيوم الدّ في تح "غريماس" نّ م نمحظ أدّ تق مّام  
ن وّ ، ومنو يتك2«وائيرّ لعمل الاخصية كونيا فاعلا في شّ بمفيوم العامل، فيو يتعامل مع ال

ذات، موضوع، مرسل، مرسل » ده في ستة فواعل أو ست قوى دّ النموذج العاممي الذي ح
 3«.إليو، مساعد، معارض

يكشف عن حقيقة  )عاممية لمخطاب السردي(نظرية تركيبية دلالية "غريماس " م دّ ق  
ي تحدث بين مختمف تّ ردية، تبعا لمحالات والتحويلات السّ ات اليّ ي تحكم البنتّ العلاقات ال

 العلاقات القائمة بين ىذه العوامل.
 خصية في علم النفس:ش  ال
 فات الجسمية والعقميةصّ الخصية من أعقد مفاىيم عمم النفس، فيي تشمل كافة شّ ال تعدّ   

 ل بعدىاثّ والوجدانية في تفاعميا مع بعضيا البعض وفي تكامميا في شخص معين، ويتم

                                                           
(، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار  الأدبي، بنية النص السردي)من منظور النقد حميد حميداني 1

 . 58م، ص8333، 0البيضاء، ط
جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى الفاسي، مقاربة سيميائية، منشورات  2

 .21م، ص8331الأوراس، الجزائر، د ط، 
 .58حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص 3
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وحدة قائمة بذاتيا وليا كيانيا المستقل، ينظر إلييا من منظور نفسي » فسي باعتبارىا نّ ال
 1«.ق بالسموك والأنماط الأخلاقيةمّ داخمي يتع

إذ » فسي نّ لتحميل الاس، وأصحاب مدرسة نّفن عمماء الاىتمام كثير م لّ كانت محلقد  
اية إلى تكوين نّيت في الدّ كانت اىتماماتيم توجو إلى دراسة الحالات الفردية وىذه دراسة أ

  2«.ةمّ نظريات نفسية ىا
خصية اىتمام بالغا شّ ت بدراسة المّ كولوجية فاىتسّيراسات الدّ جاىات الحديثة في التّ ا الاأمّ   
ة جوانب دّ حيث أخذت ع» فسية لنّ اسات ادّر ة مستقمة بين مناىج الدّ يا أصبحت مانّ رجة أدّ ل

 3«.خصية وكيفية نموىا والعوامل المؤثرة فياشّ مختمفة لم
خص، بل تتعدى ذلك إلى الجوانب العميقة شّ فيي لا تقتصر فقط عمى ما يبدو بو ال  
 اتجة عنيا.نّ لاي تظير من خلال سموكاتو والآثار لتّ ا

أغمب  نّ أ» خصية بحيث يرى شّ بال Eysenckفسي الكبير "إيزنك" نّ الباحث ال مّ ما اىتك  
دة، إلى جانب استخدامو التحميل دّ قة بمتغيرات متشابية وغير محمّ خصية متعشّ نظريات ال

 مّ ي تتّ ا من الأبعاد الرئيسية الدّ خصية الذي يتميز بعدد صغير جشّ لاالعاممي إلى نظام 
نّ أيا تنظيم ىرمي بحيث نجد نّ خصية عمى أشّ فائقة، حيث نظر إلى القة دّ يدىا بدّ تح

ا مّ دة، أدّ ي نستطيع ملاحظتيا واقعيا وىي الاستجابات المحتّ قاعدة ىذا اليرم السموكيات ال
 4«.فتظير فيو الاستجابات المعتادة ،)الأوسط(المستوى التالي 

                                                           
نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بين أحمد عمي باكثير ونجيب الكيلاني، دراسة موضوعية وفنية، دار العمم  1

 .78م، ص8313، مصر، 1والإيمان، ط
 .75م، ص8338، 1ط عبد الرحمان محمد العيسوي، سيكولوجية الشخصية، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، 2
 .71المرجع نفسو، ص 3
انجمر باربرا، المدخل إلى النظريات الشخصية، تر: فيد بن عبد الله دليم، دار الحارثي لمطباعة والنشر، الطائف،  4

 .855م، ص1331السعودية، د ط، 
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دة تميزه عن دّ ات محمّ فرد س لّ فمكخصية تأخذ شكلا ىرميا، شّ ال نّ يرى أ (إيزنك )أي أن  
جمع في شكل أنماط نسقية وتظير في سموكات يستطيع من تّ غيره، وىكذا تميل إلى ال

 خصية.شّ خلاليا الأخصائي إعطاء وصف وتحميل ليذه ال
 خصية والمتمثمة في: شّ اسية لمسّ وجود ثلاثة أبعاد أ  "إيزنك" اقدنّ د يقترح  الدّ وفي ىذا الص

خصية تنظم بو مظاىر السموك من حيث ما شّ محور من محاور ال طواء:الانبساط الان  .1
خص لشّ تفرضو من مظاىر تتذبذب بين الاندفاع والكف وما تعرضو من ميل لدى ا

 1م مستمدة من العالم الخارجي أو بقيم غير مستمدة من العالم الخارجي.يّ ق بقمّ إلى التع
مثل (فسية نّ ىذا البعد يميز الأفراد الذين يعانون من الاضطرابات ال العصابية:  .2

واضطرابات الحركية والإحساس بالألم  )اضطرابات الدورة الدموية، التنفس، اليضم...
حكم تّ مما يزيد من عدم القدرة عمى ال ،واضطرابات نفسية جسمية عامة كالنوم والإرىاق

 في انفعالاتيم.
يرجع إلى التفاعل الحاصل بين العوامل العضوية والعوامل البيئية  وىذا البعد الذهانية: .3

يائية: عدواني، بارد، قاس، نّ خصية الشّ معا، وىناك سمات تتجمع لتكون نمط ال
خصية، صارم العقل، شّ صاحب سموك غريب، متركز حول ذاتو، لا يتأثر بالمشاعر ال

 متصمب...
خصية من خلال شّ يد نمط الدّ في تح الفضل الكبير(إيزنك)من ىنا كانت لنظرية     
لى أي بعد ينتميتّ مة السّ ال مثلا: الانطواء فبمعنى أوضح  ؛ ي تصف طبيعة كل فرد وا 

في حين المنبسط يكون أكثر تفاؤلا ،خص الأكثر تشاؤما شّ يندرج ضمن صفات ال
 اكا. كّ أو ش،ردا مّ بساطة في حين المنطوي يكون مت لّ وابتياجا، وييون الأمر بك

ي تّ ورة الصّ ة عند اختلاطيا بالآخرين، فالصّ ضح بدرجة كبيرة خاتّ ت خصية شّ ىنا الومن 
 ا.نّ ي يكونيا الأشخاص الآخرين عتّ ورة الصّ كبير عمى ال دّ نكونيا عن أنفسنا تتوقف إلى ح

                                                           
الانجمومصرية، القاىرة،  ينظر آمال عبد السميع مميحي باظة، الشخصية والاضطرابات السموكية والوجدانية، المكتبة  1

 .82، ص85ص80م، ص،1331، 1مصر، ط
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 خصية في الأدب:ش  ال
اقة طّ وال ةيّ جية الفناالو ىا دّ بعوائي، لرّ كل اشّ ة في بنية المّ خصية مكانة ميشّ تحتل ال     
 رد.سّ اصر النّ ي تمتف حوليا كل علتّ افعة ادّ ال
ي يتم نقميا من الحياة ومجادلتيا أدبيا داخل تّ انية السّ م الإنيّ يا تشكل المختبر لمقنّ إ» إذ    
ي تتكفل بتدبير الأحداث، وتنظيم تّ واية الرّ ص، بمعنى اعتبارىا القيمة المييمنة في النّ ال

واية رّ و الخطاب داخل المّ دىا الحكائي، بل ىي مسؤولة عن نة بعصّ الأفعال، وا عطاء الق
 1«.مانية والمكانيةزّ باختزاناتو وتقاطعاتو ال

دد يقول صّ طور من خلال إبراز سير أحداثيا، وفي ىذا التّ وائية أخذت ترّ خصية الشّ فال   
عمل أدبي كبير عن عرض أشخاصو في تضافر شامل  لّ لا غنى لك» : )جورج لوكاتش(

لي أقرب منيلا من تّاكان العمل الأدبي أكبر قيمة، وبال اممّ لعلاقات بعضيم مع بعض وك
 2«.اة الفعمييّ غنى الح

ما كان العمل الأدبي مّ ما كانت ىذه العلاقات أكثر عمقا وترابطا، كمّ و كنّ بمعنى أ    
دة ومستوحاة من الواقع، مّ طرح قضايا إنسانية مستالإبداعي أكثر قيمة، من خلال 

ليسيم في إعطاء أبعاد متباينة، تجاه غرض معين أو  ،فيسوغيا الكاتب في شخصيات
وائي عمى تحريك رّ ع، فيعمل المّ اتخاذ موقف ما ناتج عن وجود خمل في ثقافة المجت

قافية ييدف ثّ انية والسّ نم الإيّ سيرورة الأحداث وتفاعميا بإحياء أفكاره وزرع مجموعة من الق
 وعية وتحرير الفكر وا عطاء الحمول الملائمة.تّ من خلاليا إلى ال

                                                           
م، 8311أفريل  81، 110محمد عباس، الشخصية ومحميا في الرواية، مجمة الدراسات الفمسطينية القدس العربي، العدد  1

 .21ص
 .51مصطفى الفاسي، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل، ص 2
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ي تّ خصية عمى تقمص الأدوار المختمفة الشإن قدرة ال» يقول عبد المالك مرتاض   
وائي يجعميا في وضع ممتاز حقا، بحيث بواسطتيا يمكن تعرية أي نقص رّ اىا اليّ يحمميا إ

ظيار رأي عيب   1«.عمّ يعيشو أفراد المجتوا 
اة الاجتماعية والفكرية لحيّ منزلة عظمى في ا» عظم الدارسين كما ينظر إلييا م     

وائية بحكم قدرتيا عمى حمل الآخرين عمى تعرية رّ خصية الشّ ال نّ والجمالية معا، ذلك لأ
اس لنّ واحد من ا لّ فإنيا تكشف لك ،طرف من أنفسيم كان مجيولا إلى ذلك الحين

 2«.كينونتو
خصية من عالميا الخاص إلى عالم تصبح فيو أنموذجا لكافة فئات شّ أي نقل تمك ال    

 المجتمع.
العنصر  ىا دّ بع وائيرّ اس في الخطاب السكن الأرّ خصية في الأدب والنقد الشّ ال دّ تع  

 الفاعل الذي يسيم في صنع الحدث.
ة في صّ فس خانّ بالارتباط الوثيق بين الأدب وعمم ال رّ ة تقدّ ولقد ظيرت دراسات ع    

يا نّ أ» خصية في الأدب تؤخذ من الواقع بمعنى شّ ال نّ خصية وفيميا، ذلك لأشّ دراسة ال
خصيات شّ وايات تبدو الرّ ي عاشيا وعاناىا أو لاحظيا وبعض التّ تستعين من تجاربو ال

فس الإنسانية نّ قع، وفيم طبيعة الاة في الوايّ فقة مع كل ما تصبح بو الحتّ فييا طبيعية م
 لّ خصيات بكشّ ا يساعد عمى رسم ىذه المّ والقدرة عمى معرفة ما يدور في الأعماق، م

 3«.صدق ووعي
ى يثير في تّ فغاية الكاتب الحقيقية أن يجعل من شخصياتو حقيقية إلى أبعد مدى ح   

فق فييا تّ ىناك جوانب يي بطريقة وصورة إبداعية تضفي بعدا جماليا مثمما قّ تمنفسية الم

                                                           
 .33،ص 1،1332طية الرواية، المجمس الأعمى لثقافة والفنون ،الكويت،عبد المالك مرتاض، في نظر  1
قي، تصوير الشخصيات في قصص محمد فريد أبو جديد، الدار الدولية للاستثمارات الثقافية، القاىرة، يسو مصطفى ال 2

 .13م، ص8311-م8313، 1مصر، ط
 .117م، ص8333، 1ن الأردن، طوائي، الدار العربية لمعموم، عمارّ ص النّ إبراىيم خميل، بنية ال 3
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» خصية شّ ال دّ بعخصية وىناك مواضع يختمفان فييا شّ الأدب مع عمم النفس في دراسة ال
ص نّ وائي، حيث يحاول منجز الرّ ص النّ ي تسيم في تشكيل التّ نات الحكائية الوّ أحد المك

خصية شّ لا نّ ز مقاربة الإنسان الواقعي، وىذا لا يعني أيّ غة وفق نسق مملمّ بواسطة أسمبة ا
ور صّ اني والأدبي، فيي سّ حد البعدين الإنوّ يا تنّ لأ،ىي الإنسان كما نراه في الواقع المرئي 

 1«.تخيمية
ي، وتخضع نّ وائية في الأدب تنفرد بكونيا صورة تخيمية داخل العمل الفرّ خصية الشّ فال  

جراءات فنوّ لفنيات وتص خصية في شّ الة، لتثير في نفسية القارئ أثرا ما عمى عكس يّ رات وا 
خصية الواقعية بتحميل سموكيا وربطيا بالواقع شّ ي تبحث في أعماق التّ عمم النفس وال

فسي عمى ذاتيا أو عمى غيرىا لنّ راع اصّ ضت لو، لمعرفة مدى تأثير الرّ والحدث الذي تع
 ي ومحاولة الخروج من الأزمة.بّ فسي والطنّ لتخضع بعد ذلك لمعلاج ال

  و أهميتها في الرواية . خصية البطلةش  ال -3
 : لمفهوم البط - 1

 أ/ لغة: 
 "العين"غوية نجد معجم مّ ائصو في المعاجم الصعند الوقوف عند مفيوم البطل وخ  

جاع الذي يبطل جراحتو ولا شّ البطل: ال» فو بقولو رّ بن أحمد الفراىيدي" مثلا يع"لمخميل 
نو لبطل بين البطولة وبطمني فلان: منعني عن عممي،  يكترث ليا، ولا تكفو عن نجدتو، وا 

و باطل، وجمع البطل نّ و بطل، والبُطل الشيء ىذا، أي: أنّ وتقول: البطل الرجل ىذا، أي إ
 كيا.رّ فيو محور لأحداث ومح 2«أبطال

                                                           
م، 8335، 1أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، دار فارس لمنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط 1

 .15ص
م، 8330، بيروت، لبنان، 1الخميل بن أحمد الفراىيدي، كتاب العين، تح: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، ط 2
 .175، ص1ج
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جاع، وفي الحديث شّ البطل: ال» ر" من خلال قولو فق معو في ىذا المعنى "ابن منظو تّ ي  
اع تبطل جراحتو ولا جّ لاح بطل مجرّب، ورجل بطل بين البطالة والبطولة: شسّ شاكي ال

و يبطل العظائم بسيفو فيبيرجيا، نّ لأ،ي بطلا مّ ا سمّ يكترث ولا تبطل نجادتو، وقيل: إن
داء يبطمون عنده، وقيل ىو الذي تبطل عنده دماء الأقران، فلا شّ الأ نّ ي بطلا لأمّ وقيل نس

 1«.ارنّ يدرك عنده 
اعتو جّ تو وشوّ ز بقيّ البطل يتم نّ فق عمى أتّ غوية تمّ عريفات التّ ال لّ ج نّ م نستخمص أدّ ا تقمّ م  

 وفروسيتو ويعرض نفسو لمميالك والمخاطر لتحقيق غاية ينشدىا.
 ب/ اصطلاحا:

قاد المحدثين نّ غوي، فمم يفت المّ الاصطلاحي لمبطل كثيرا عن المفيوم اللا يبتعد المفيوم   
فسية نّ احية النّ راسات الأدبية الحديثة من الدّ قدي في النّ الاىتمام بيذا المصطمح ال

»  (Philippe.Hamoun)والاجتماعية والأنتروبولوجية، ونجده عند "فيميب ىامون" 
أو البطمة يشكل قيمة  ،رد، والبطلسّ المركزية في الخصية شّ وال )النصير(ئيسي رّ العنصر ال

 2«.إيجابية
فات الإيجابية صّ ردي ويخصو بالسّ يعمي "فيميب ىامون" من مكانة البطل في العمل ال  

 أن تتوافر في بطل أي عمل روائي.بّد الحميدة التي لا 
ما يرتفع البطولة ىي »ف البطولة والبطل قائلا رّ من جية أخرى نجد "شوقي ضيف" يع  

قدامو وجرأتو عمى  فييا صاحبيا عن الأشخاص العاديين من حولو بقوتو وشجاعتو وا 
أقرانو، وىو منيم من ذات أنفسيم لا من سلالة الآلية، بشر سوي لا يعمو عمى الحدود 

اني البشري لا من ينابيع إليية أو سّ نية وبطولتو لذلك تنفجر من وجوده الإنسّاالبشرية الإن
 3«.انية تستمد من  الواقع وحقائقو لا من الخيال وخوارقوسّ ة، بطولة إنسحرية غيبي

                                                           
 .51، صابن منظور، لسان العرب،  1
 .135م، ص1320فيميب ىامون، سيميولوجية الشخصية، تر: سعيد بنكراد، دار الحوار، د ط، د ب،  2
 .10م، ص1327، مصر، 8شوقي ضيف، البطولة في الشعر العربي، دار المعارف، ط 3
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وائية قد يكون بطلا واقعيا يؤدي أعمالا رّ صوص النّ في ال البطل نّ عرفنا فيما سبق أ  
 ي والمواجية.دّ جاعة والتحشّ ة والوّ خارقة تتطمب منو الق

م يّ سم بجممة من القتّ ما ي لّ ك»اعس" إذ يرى نّ انده في ىذا الطرح "الصادق بن السّ وي  
دة، ومن ىنا نستعمل دّ انية محسّ الإيجابية في منظومة قيمية معينة تنتسب إلى مجموعة إن

 1«.ردي وغيرهسّ ال نّ ىذه العبارة في مجالات مختمفة من عالم الحياة الواقعي ومن عالم الف
يتركيا تأخذ وتنعش ،امة ولا يحصرىا في مجال معين تّ ة اليّ خصية الحر شّ يمنح الكاتب ال

 ة معا.نيّ نفسيا من الحياة الواقعية والف
 خصية البطلة: ش  ال -2

ة تقوم عمى أىداف داخمية صّ خصية البطمة عمى طريقة خاشّ يعتمد الكاتب في تقديمو لم  
 القارئ أو المتمقي. سّ أو أىداف خارجية تم ،مرتبطة بو

أن ما نرسمو لأنفسنا نضع أمنياتنا " »تعبير "العربي بن عمي زيغور دّ وىي عمى ح  
ما نودّه نجعمو فيو ونعرف عنو ما  لّ ورغباتنا وميولاتنا في صورة واحدة وىو البطل، فك

يد لممثل العميا والغايات النبيمة والأشياء التي عجزنا عن تحقيقيا سّ نودّه، فصورة البطل تج
ع إلى مّ لذي نصبو إليو ونتطوىو العودة التي نرغب أن نكون عمييا والنموذج المثال ا

  2«.وجوده
ي قد نعجز عن تحقيقيا تّ د تمك الأفكار الطوباوية السّ خصية البطمة تجشّ ال نّ نرى ىنا أ  

 في أرض الواقع من خلال رؤية الكاتب.
رون الحياة وّ ب يصتّابالعودة إلى الأدب الجزائري عمى وجو الخصوص نجد الك  

حيثياتيا  لّ لحياة بكافتمثل بدورىا  ةخصيات الرئيسشّ الاجتماعية عن طريق ىذه ال

                                                           
، 1مكتبة الممك فيد الوطنية أثناء النشر، ط ،)المحتوى والخطاب والدلالة(رد نّاعس قسومة، عمم السّ ادق بن الصّ ال 1

 .132م، ص8333الرياض، 
العربي بن عاشور، قصص المغازي في الأدب الجزائري، رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراة، جامعة الجزائر،  2

 .13م، ص8318م/8311
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يم أبطال واقعيون يعيشون نّ إ»وتفاصيميا، ببؤسيا وحاجتيا وثورتيا عمى الظمم والاضطياد 
يم يشعرون بشعوره ويتفاعمون معو سمبا أو إيجابا، ليسوا نّ ادي إلمّ عب اشّ في مستوى ال

تتمثل فييم طبائع  ،يم أفرادنّ و رجعيين، إيم ليسوا انيزاميين أنّ خياليين أو مثاليين كما أ
عيا مّ ىا بحقدىا وتعاونيا، بفشميا وانتصارىا، بارتباطيا بالماضي، وتطرّ البيئة بخيرىا وش

 1«.بالمستقبل
خصيات البطمة من واقعيم المعيش لا لشيء، شّ لكتاب يستقون ىذه الاالي أصبح تّ لوبا  

 .ويا تعيش وتتفاعل معنّ تبار أيا تكون بذلك أقرب لنفس القارئ باعنّ فقط لأ
 خصية: ش  أهمية ال

خصية شّ اولت عديد المجالات، من بينيا النّ قدية دراسات مختمفة تنّ لااحة سّ شيدت ال    
 ارسين عبر حقب مختمفة.دّ ي حظيت باىتمام الباحثين والتّ ال
 صورلتّ ا» خصية يعود مفيوميا إلىشّ ال نّ أ فإذا عدنا إلى الفكر الأرسطي نجد    

خصية في شّ ا جعمو يخمط بين الحكائية والمّ فات، مصّ التقميدي الذي يعتمد أساسا عمى ال
ما في وسعو لكي يراكم شخوصا ما، يكتب خالقا بذلك  لّ اتي، والمؤلف يبذل كيالواقع الح

ف بحرية وتبدو منفصمة عنو، وتشق طريقيا رّ تتص أنّياافة بينو وبينيما، بحيث تظير كسّ م
ويتركيا تتكمم وتتحاور وتعرف نفسيا...، فتقوم  ،ور أفعالياصّ موكيا، ويبمفردىا فيصف س

ل والحركة، وىذا المفيوم بوظيفة العمل والتنفيذ، فيي إذن مرتبطة كل الارتباط بالفع
 2«.لقديما الأرسطي

رديا سّ خصية كونيا عملا لشّ اسات عمى الأحداث المرتبطة بادّر في ىذه الفترة ارتكزت ال   
 في ىذا العمل.لو ميزتو 

                                                           
 .51م، ص8331ر، ، الجزائ5أبو قاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد، ط 1
طارق ثابت، مقاربات سيميائية لشخصية المدينة، شعر أحمد الطيب معاش أنموذجا، دار الكتب لمطباعة والنشر،  2
 .21م، ص8317، عنابة، 1ط
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خصية في شّ ي احتمتيا التّ قاد حول المكانة النّ في العصر الحديث تباينت آراء ال    
ي شيدتيا، فعند الغرب نجد "رولان تّ ة اليّ وائية، وىذا عائد إلى الديناميكية الفنرّ الأعمال ال

 خصية في تكوينيا لمعملشّ وا بالمّ مثلا من بين الذين اىت (Roland Barthes)بارث" 
س "كائنات سّاخصيات في الأشّ ال نّ فإ ،بالنسبة لوجية نظرنا أمّا»ردي، يقول سّ ال

 1«.ورقية"
خصية كائنا ورقيا من صنع خيال الكاتب، شّ ال دّ نجد "رولان بارث" يع ،ابقسّ تبعا لمقول ال  

من خلال ما يمنحو ليا الإطار  ،رديسّ اس في تكوين العمل السّ كن الأرّ وىي تمثل ال
 صي.نّ ال
خصية شّ ال» نّ أمن ما ذىب إليو "رولان بارث" إلى وذىب "تيزفيطان تودوروف"    
  2«.يء ولا وجود ليا خارج الكمماتشّ  لّ مسألة لسانية قبل كلّا وائية ما ىي إرّ ال
فتكون  ،خصية وظيفة نحوية دون الدلاليةشّ ىنا يدعو "تودوروف" إلى ضرورة منح ال  

 ردي.سّ بمثابة فاعل في العمل ال
خصية ىي شّ ليس من الضروري أن تكون ال» نّ إلى أ (Griemase)ويشير "غريماس"    

يمكن أن يكون ممثلا بممثمين  ،شخص واعد ذلك أن العامل في تصور "غريماس"
 3«.ديندّ متع
ميا من دّ ي تقتّ خصية بمجموع العوامل المحيطة بيا وفق الأدوار الشّ ال "غريماس"ربط   

 وائي.رّ يد العمل السّ ترمي في غالبيا إلى تج ،الممثمينخلال عدد لا نيائي من 
 »يا نّ خصية، إذ يرى أشّ ين بالمّ أما عند العرب فنجد "عبد المالك مرتاض" من بين الميت  

أو شرا فكأنيا مرآة تعكس عصرنا وقيمنا وآمالنا ،جزء من العالم الذي نحياه، إما خيرا 
 1«.وآلامنا

                                                           
 .18م، ص1330، 1رولان بارث، مدخل إلى التعميل البنيوي، تر: منذر عياشي، مركز الانتماء الحضاري، ط 1
، تقنيات بناء الشخصية في رواية "ثرثرة فوق النيل"، مجمة كمية الآداب، قسم المغة العربية، عمي عبد الرحمان فتاح 2

 .71، ص138جامعة صلاح الدين، العدد 
، المغرب، 0حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط 3

 .51م، ص1331
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ر عن بّ ولتع رّ ة بكل حيثياتيا وتفاصيميا من خير وشيّاالحل ثّ خصية ىنا لتمشّ تأتي ال    
 الفرد. تمكنونا

ي تثبت أو تستقبل الحوار، تّ غة، وىي المّ ي تصطنع التّ ىي ال»خصية في نظره شّ فال    
راع أو تنشيطو من صّ ي تنيض بدور تضريم التّ ي تصطنع المناجاة...وىي التّ وىي ال

ي تتكيف مع التعامل تّ تقع عمييا المصائب، وىي الي تّ خلال أىوائيا، وعواطفيا، وىي ال
 2«.من في أىم أطرافو الثلاثة: الماضي، الحاضر والمستقبلزّ مع ال

وىي  ،خصية ليا حضورىا الخاص والمميزشّ ال نّ أ»نفيم من طرح "عبد المالك مرتاض"  
 وائي.رّ ي تسند إلييا أىم الوظائف في العمل التّ ال
ألة "البطل في سّ خصية الرئيسة يقودنا إلى مشّ الحديث عن الم نجد دّ من خلال ما تق  
و الكاتب بعناية كبرى إلى صّ يخ،يقوم بدور رئيس  اة نجد شخصصّ ق لّ واية"، ففي كرّ ال

 جانب شخصيات أخرى ثانوية.
الفعل ىو »وائي قائمة رّ خصية في تكوين العمل الشّ ثم تضيف "يمنى العيد" عن دور ال    

و بيم، فتتشابك وتنعقد مّ بإقامة علاقات فيما بينيم، ينسجونيا، وتنما يمارسو أشخاص 
 د الأحداث.لّ ي تصنع وتو تّ خصيات ىي الشّ الي فالتّ بالو .3«وفق منطق خاص بيا

ر عن شخصيات بّ خصية كانت ثانوية ىامشية في الفكر الأرسطي، تعشّ ال نّ ومنو نجد أ  
ل مكانة مرموقة في تّ اني، لتحسّ الواقع الإنيا تحاكي نّ صور التقميدي إيمانا أتّ لاحقيقية في 

ي ومردوده نّ يمزج فيو الكاتب بين خيالو الف ،مة في شكل كائن ورقيثّ ابات الحديثة متمتّ الك
 قافي.ثّ ال

ألة )البطل في سّ خصية الرئيسية يقودنا إلى مشّ م نجد الحديث عن الدّ من خلال ما تق
ناية كبرى إلى عو الكاتب بصّ س يخة نجد شخص يقوم بدور رئيصّ الرواية(، ففي كل ق

 جانب شخصيات أخرى ثانوية.

                                                                                                                                                                                
 .13، في نظرية الرواية،صعبد المالك مرتاض 1

 .31، صنفسوالمرجع   2
 .78م، ص1333، بيروت، لبنان، 1يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي، ط 3
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ر بّ ى عن ىذه المواصفات ليعمّ و فيما بعد تخنّ أإلّا طالما أخذ البطل صفات الآلية، 
فيعمد بذلك الكاتب إلى تصوير ىذا ،سمبية  وعن طبقة معينة بطريقة إيجابية كانت أ

لمحالة اورة المثالية صّ انتقل أخيرا من تمك الو نّ اه، أي إدّ البطل وىو يتفاعل مع الواقع ويتح
ور العص مرّ خصية عمى شّ ال سّ إليو إلى صورة واقعية حقيقية، ونمحظ كذلك التغير الذي م

خصية وملامحيا في شّ فات الخارجية لمصّ ون بالمّ اب ييتتّ وائيون والكرّ ن البعد ما كا
وا مّ خصية واىتشّ ب لمصّ عتّ اب العصر الحديث عن ىذا التّ ى كمّ صور التقميدي ليتختّ ال

 فات.صّ ي تقوم بيا دون التّ بالأدوار ال
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 خصية :ش  اء النب -1
 اء الخارجي:نالب -1-1
ة الظاىرة التي مات الفيزيولوجيسّ فات والصّ صيات عمى تمك الشّخاء الخارجي لمنيقوم الب     
إذ تعامل »خصيات شّ القدماء والمحدثون بالبناء الفيزيولوجي لم مّ اىتخصية،فقد ش  سم بيا الت  ت
فتوصف ملبمحيا وقامتيا وصوتيا وملببسيا، ، يا كائن لو وجود فيزيقي أنّ خصية عمى ش  ال

وائي كان لو ارتباط بييمنة رّ أو بنائيا في العمل ال ،خصيةشّ اية الفائقة برسم العن  ال ن  ويبدو أ
  1«.من جية أخرى  لايدولوجياااريخية والاجتماعية وىيمنة  تّ زعة النّ ال
 ،حية الخارجيةنّاخصيات من الش  الاتب الذي يقوم بتقديم كالأنّ ىو ليو ما تجدر الإشارة إ و 

ة مّ د مياقخصياتو، بل يترك لمقارئ النشّ م تعريفات جاىزة عن دّ قة حتى لا يقدّ ى الر  يتح
أو عن طريق  ،من خلبل أقواليا وسموكاتيا وأفعاليا،خصيات شّ استنباط مواصفات تمك ال

 خصيات.ش  حوارىا مع باقي ال
صيات شّخخصيات من خلبل حضور ش  وفي أحيان أخرى يعمد إلى تبيان صفات ىذه ال     

معمومات ظاىرة م الممفوظات الوصفية دّ تق»أعماليا عمى أخرى وعيشيا معيم وتعميقيم 
العرجاء، الطويمة، العجوز التي تحتاج إلى استنباط وتأويل  ،خصيةومعرفة مباشرة عن الش  

 2«.القارئ 
خصية يرتكز عمى مجموع المعالم الظاىرة التي تظير بيا ش  فالمظير الخارجي لم     
خصية وشكميا وملبمحيا وطوليا ش  يشمل ىذا الجانب المظير العام ل»،واية رّ خصية في الش  ال

 3«.وعمرىا ووسامتيا ودمامة شكميا وقوتيا الجسمانية وضعفيا
 خصيات.ش  ارجي لموبذلك تعرض صورة واضحة متكاممة عن المظير الخ

 
                                                           

 .76لسّرد، ، صعبد المالك مرتاض، نظرية الرواية، بحث في تقنيات ا 1
 .42م، ص2212، 1ط محمّد بوعزة، تحميل النّص السّردي، تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلبف، ، الجزائر، 2
 .52عبد الرّحمان فتاح، تقنيات بنّاء الشّخصية في الرّواية، ص 3
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 :خصية للش   اخليناء الد/ الب2-1
كمية ليا، ش  الملبمح الخارجية ال ديدّ سم بتحتّ خصيات الذي يلمش  اء الخارجي نإلى جانب الب     

جيرار "اخمية،وىوعند د  لاخصية وأوصافيا عرف أكثر عمى الش  ت  اخمي لمد  اء النيأتي الب
ارد لحركات الحياة الداخمية التي لا سّ يقوم بو ال تيلمحكي الا» (Gerar Genette)"جينيت

 خصية دون أنلشّ و يكشف عما تشعر بو انّ إبالضرورة بواسطة الكلبم  بّر عنيا الشّخصيةتع
 1«.عما تخفيو ىي عن نفسيا تقولو بوضوح، أو

 الإنسان.خصية شّ  د الجانب النفسي الباطني الخفي منسّ اخمي يجدّ اء النالب نّ ىنا نجد أ     
ما يدور في ذىنيا من أفكار  خصية ليعممشّ وغل في باطن التّ اتب ىنا جاىدا لمكإذ يعمد ال

ميا من خلبل تمك ثّ عتقادات تقوم عمييا وطبائعيا، ويمكن أن نتما نفسية وحالات شعورية 
اخمي الذي ىو دّ أو الحوار ال،مى بالمونولوج سّ خصية مع ذاتيا، أو ما يشّ الحوارات كحوار ال

ية صّ صر القصكثيرة ومختمفة وتعمل عمى ربط العنا بؤرة علبمية تفصح عن دلالات»
 2«.بعضيا مع بعض

خصية بكل ما شّ يكولوجي لمسّ الكاتب من خلبل الوصف الداخمي يكشف عن الجانب ال    
 فييا.

معان معينة وتكشف عن الجانب  لخصيات تمثل مدلولات تحمشّ لأسماء اكما أنّ     
ا خصية شّ تقوم بيا ال تّيوكات السّمخمي وتظير القارئ من خلبل تمك الأقوال والأفعال والالد 

وبذلك تكون ىذه الأقوال والأفعال إشارة لتمك  اشرمبأو غير  ،اشربسواء أكانت بشكل م

                                                           
الحوار الأكاديمي، د ب، فى، منشورات ، تر: ناجي مصط)من وجية النظر والتبئير(جيرار جينيت وآخرون، نظرية السرد  1
 .128، ص 1،1989ط
فيصل غازي النعيمي، العلبمة والرواية، دراسة سيميائية في ثلبثية أرض السواد لعبد الرحمان منيف، دار مجدلاوي لمنشر  2

 .218م، ص1،2229والتوزيع، ، عمان، الأردن، ط
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ة يّ فسنّ فالوصف الداخمي ىو تتبع الحالات ال »خصية شّ ي تعيشيا التّ فسية النّ الالحالات 
  1«.اتجة عن تعاقب الأحداثنّ تغيرات الأوضاع والمواقف الوتغيراتيا حسب 

 فسية ليس ليا معيارا ثابتا فيي تتغير منوالأقوال متغيرة وكذلك الحالات النّ الأفعال  نّ إ  
خصية من أوضاع وأحداث، ىذه الأمور الخفية من شّ بو ال رّ لحظة إلى أخرى حسب ما تم

اخمي الذي يقوم بالكشف عنيا بيدف دّ الوصف ال خصية لا يتأتى لنا معرفتيا لولالشّ جانب ا
 خصية.شّ معرفة ما تفكر وما تشعر بو ال

 وائي:ر  ص الن  ردية للس  نات الو  خصية البطلة بالمكش  علاقة ال. 2

لواقع من خلبل ا ورصّ يا تنّ لأ، الروايةاء نصر بانا من عمّ خصية عنصرا ىالش  ا دّ تع     
طحية بل سّ واية الذي لا يكتفي بالقراءة الرّ وجذب لمتمقي الفيي بؤرة قوة »حركتيا مع غيرىا 

 2«.غل إلى قراءات فاحصة لمكشف عنياتوّ ي
ي تقوم بالعمل تّ ك في سياق الأحداث، فيي الرّ خصية ىي المحشّ ال»يقول أحمد طالب   

خصية عن طريق تصويرىا في مجموعة من علبقاتيا مع أطراف شّ والقاص ىو الذي يبقي ال
 3«.أخرى 

فيي تقوم عمى شبكة من العلبقات المتكاممة التي لا يمكن فصل بعضيا عن بعض،     
وأي خمل من أحد أجزائيا يؤثر سمبا عمى  ،ل لمجزء الذي يميومّ جزء فييا مك لّ كأنّ وباعتبار 

" عبد المالك ص يقوللنّ شويق والإثارة في اتّ عنصر ال تبعثواية بأكمميا، كما رّ ال
يا نّ ردية الأخرى، حيث إسّ نات الكوّ تكون واسطة العقدين جميع المي تّ ىي ال»مرتاض"

ي تصطنع المناجاة، وىي التي تصف تّ ي تستقبل الحوار، وىي التّ تصطنع المغة وىي ال
و أ،راع صّ ي تنيض بدور تضريم التّ ي تنجز الحدث...، وىي التّ معظم المناظر...، وىي ال

                                                           
 .126م، ص1،1999فاق،،الجزائر، طإبراىيم صحراوي، تحميل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، ، دار الآ 1
خميل ىناء معمر موسى، بناء الشخصية في روايات نجيب الكيلبني، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، جامعة  2

 .25م، ص2224الياشمية، الأردن، 
 .29أحمد طالب، الفاعل في المنظور السيميائي، ص 3
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ي تملؤ الوجود صباحا تّ وتعمر المكان وىي ال تنشيطو من خلبل سموكيا وأىوائيا وعواطفيا
 1«.فتمنحو معنى جديدا،من زّ وضجيجا...وتتفاعل مع ال

تكون في علبقة متبادلة قائمة عمى فعل  ،ردية سّ نات الوّ خصية في علبقاتيا مع المكشّ فال    
 ص.نّ ة اليلبنء عممية الإبداع والابتكار انيد معنى أدبي يسيم في بلّ التأثر والتأثير من أجل تو 

 ن والمكان.الزّما رّواية: عنصرة لموّنصر المكناوىذا ما سنبرزه من خلبل الع  
 وائية: اء الحبكة الر  نخصية البطلة في بلش  دور ا1.2 

شف عن كّ لاوسيمة الكاتب في ىا دّ بعواية، رّ ال في العّ وائية بدورىا الفلرّ خصية اشّ عممت ال     
خصية لشّ فا»ة نيّ من حولنا من خلبل رسميا بصورة إبداعية وفك الواقع رّ ي تحتّ ى الوّ الق
د نسيج من الكممات بلب أحشاء، لذا يبدو اعتماد التأويل في تحميل رّ مج وائية ليسترّ ال

وائية طابع الحياة، كما يحافظ عمييا ككائن رّ خصية الشّ يعيد لم االخطاب الروائي اختيار 
 2«.حي
كائن حي لو وجود بوصف  يان  أ واية عمى أساسفي الرّ خصية ش  أي يجب التعامل مع ال    

وائية، تؤدي ر شّخصية الال نّ فات التي تمنحيا الاستقلبلية ذلك أصّ ملبمحيا وأىوائيا، وكل ال
فيا رّ جاح، ويعنّ وائي، ويكون ىدفيا تحقيق الرّ دة في العالم التخييمي الذي يخمقو العدّ وظائف مت

ا مّ إيجابا أأو ىي كل مشارك في أحداث الحكاية سمبا »يا أنّ واية" بالرّ "معجم مصطمحات نقد 
خصية شّ خصيات بل يكون جزء من الوصف، الشّ فلب ينتمي إلى ال،من لا يشارك في الحدث 
اصر الحكاية، فيي تتكون من مجموع الكلبم الذي يصفيا نع لّ عنصر مصنوع مخترع ك

 3«.ويصور أفعاليا وينقل أفكارىا وأقواليا

                                                           
، 1، المجمس الوطني لمثقافة والفنّون والأدب، الكويت، ط)تقنيات السردبحث في (عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية  1

 .135م، ص1998
، ممتقى السيميائية والنص الأدبي، )تحميل رواية غاندي الصغير(يمنى العيد، دلالات النمط السردي في الخطاب الروائي  2

 .238م، ص1995عنابة، الجزائر، د ط، 
 .114الرواية، صلطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد  3
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واية فيي تحب وتكره وتعيش وتموت، رّ لعنصر الوحيد الذي يمارس الحركة داخل الافيي      
ور وفق الحدث ومن ىنا كان لمحدث الدور ط  و وتتمّ تن،وائي رّ وليا مواقف في المجتمع ال
فيي ،ة يدر س  الأعمال ال خصية لتضمن استمراريةش  ي تقوم بيا التّ البارز من خلبل الأفعال ال

ل وّ ة وىي كيان يتميز بالتحصّ ند المرئي لكل الأفعال المنجزة داخل القسّ ال »تمثل بذلك 
 1«.والعرضية

فتتفاعل معو،  ،وائيرّ اء النخصية تقوم بتجسيد الحدث ليتحقق وجودىا في البشّ فال     
كو ضمن رّ خصية تحشّ فما من حدث أو فعل إلا وراءه »   الي وفق الحدث المناسب.تّ وبال

  2«.ز بالقدرة عمى كشف منحى العلبقاتميّ ي المتنّ جسيد الفتّ لطابع اية وّ ة لتقيّ حبكة فن
من الخطأ  نّ إخصية والحدث صنوان لا يفترقان إذ شّ الإنّ » كما يرى رشاد رشدي      

الكاتب اقتصر عمى  نّ خصية وىي تعمل، فمو أشّ الحدث ىو ال نّ الفصل أو التفريق بينيما، لأ
 3«.ةصّ تو أقرب إلى الخبر منيا إلى القصّ تصوير الفعل من دون الفاعل كانت ق

عالية حقق بذلك قدرة تتجعميا ، خصية بالحدث يكون في حركة دائمة شّ ارتباط ال نّ أي إ  
ك وائية ليكون بذلرّ أثير في نسج الحبكة التّ لة اوّ وير وقصّ عمى إقناع القارئ بمدى جمالية الت

دراكا.لرّ العمل ا  وائي أكثر وضوحا وا 

 خصية البطلة بالمكان: ش  . علاقة ال2.2

يرورة الحدث، وعميو لممكان أىمية كبيرة في س  واية مع المكان بكونو منطمقا لرّ تتعامل ال    
 خصية.ش  ئو لمنامن في بزّ ردي، وىو لا يقل أىمية عن دور الس  اء النالب
أو الفضاء  صرىا البنائية،ناو أحد عنّ رة، لا لأواية قيمة كبيرّ الإذ اكتسب ىذا الأخير في   

ع من نو و يمثل الوعاء الذي يقوم بنّ بل لأ، خصيات فحسب لش  ك بداخمو الأحداث وارّ الذي تتح
بعده ردي س  اصر الخطاب النأثر والحركة وكذا ربطو بالأحداث فيو يحوي كل عتّ فاعل والتّ ال

                                                           
 .21م، ص2225، 1سعيد بنكراد، سيميولوجية الشخصيات السردية، المكتبة الوطنية، الأردن، ط 1
 .29م، ص2222، 1أحمد طالب، الفاعل في المنظور السيميائي، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىران، الجزائر، ط 2
 .32م، ص1972، 2ىرة، طرشاد رشدي، فن القصة القصيرة، مكتبة أنجمو المصرية، القا 3
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د داخمو الصيغة سّ و الإطار الذي تتجنّ الكاتب ووجية نظره، ولأد وعي سّ المساحة التي تج
 البنائية التي يحتوييا الخطاب.

ويتضمن معان عديدة، بل ،فالمكان ليس عنصرا زائدا في الرواية فيو يتخذ أشكالا »     
 1«.كمّوو قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من وجود العمل نّ لأ
كونو مرآة  »الخصوصية التي يمتاز بيا المكان في تفعيل العمل الفني تندرج في  نّ وعميو فإ  

دية، ولباسيا وسموكيا سّ خصيات في رسميا بمظاىرىا الجتعكس عمى سطحيا صورة الشّ 
من تحديد  -المكان –فييا الإطار البيئي وعلبقتيا بسواىا، في أكثر الأحيان التي يمكن 

  2«.ا كانت العناية بو واضحةىوية المنتسبين إليو، ومن ىن
خصية والمكان الذي شّ ل عمى طبيعة الدّ ت نّ المظاىر الخارجية وحدىا كفيمة بأ نّ أي أ    

 ينتمي إليو.
خصية والمكان في حركة تبادلية يؤثر كل منيا في الآخر،ولا ش  ال نّ م نستخمص أد  ا تقم  م    

في الحدث ويظير كثيرا من الدلالات  و يمنحو التعمقنّ لأ ،يمكن ليذا التأثر بأن يتوقف
خصية وأفكارىا بواسطة لشّ خصية بإعطاء مناخ تعبيري للئفصاح عن دواخل اشّ المرتبطة بال

 البنى المكانية.
خصية انطلبقا من التأثيرات شّ ومن ىنا نستطيع القول أن المكان ينعكس عمى نفسية ال    

دّى في الواقع المكان تتع سطوة ن  إ» القول  اخمي النفسي لذا يمكننادالخارجية إلى الباطن ال
طح من التأثيرات وفاعمياتيا المباشرة إلى أعماق التكوين النفسي ما يبدو عمى السّ 

 3«.خصياتشّ لم

                                                           
 .33حسن بحراوي، بنيّة الشكل الرّوائي، ص 1
 .138عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السّردية في الرّواية، ص 2
 .172م، ص1984، 4حافظ صبري، الحداثة والتجسيد المكاني، مجمة فصول، القاىرة، ع 3
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سم بطابع نفسي خاص تّ خصيات تش  يجعل بعض ال ، وىذا التأثير الذي يحدثو المكان  
ل مكان ككل حسب رغبتو، فمخصيات التي تقطن في مكان آخر لش  مختمف عن طابع ا

 خصوصيتو التي تميزه عن الآخر.
د أن تختمف من رّوائية، ونوعية التأثير لابّ خصية الش  د قيمة التأثير عمى الدّ ومنيا تتح     

خصيات شّ فتتابع حركة ال» خصيات لشّ مكان لآخر بحسب طبيعة المكان الذي تعيش فيو ا
 1«.المكان لدينا شعور بصورة غير مباشرة بوجودينشئ 

يحاءات فنشّ وعميو فالمكان يخمق لم      ة في يّ خصية روحا نابضة في إضفاء دلالات وا 
 ردي.سّ ص الن  ال

 ن:خصية البطلة بالز مش  علاقة ال.3

تابع تّ يد السّ واية، وقد كان لو الدور البارز في تجرّ نة لموّ صر المكمن من أىم العنّاز  لا دّ يع    
فيو  ،ك وتغير تجاه مواقف مختمفةرّ يجعمو دائما في حالة اندفاع وتح امّ م  المنطقي للؤحداث.

من زّ اول دراسة عنصر النّ حيث ت ه "حسن بحراوي"دّ يرفض حالة الجمود والثبات، وىذا ما أك
 »حيث يقول ،ردية العربية سّ صوص اللنّ عمى مجموعة من االزّمنية ات يّ وطبق بعض الفن

عرف عمى تّ رد من كون ىذا النوع من البحث يفيد في السّ من في الزّ تأتي أىمية دراسة ال
ص شكل في جوىره نّ ال نّ من في العمل الأدبي وذلك أزّ القرائن التي تدلنا عمى كيفية اشتغال ال

 2«.دة المحاور والاتجاىاتدّ وباعتراف الجميع بؤرة زمنية متع،
والأثر العميق بالتأثير في وائي رّ ال نّ من أىمية بالغة في الفزّ ومن ىنا كان لعنصر ال     

من، ز  خصية البطمة من خلبل انفعاليا وتأثيرىا، ومنو قسم الشّ ي تربطو بعنصر التّ العلبقة ال
 إلى: النّقادشّخصية حسب رأي وتبعا لم

 
  

                                                           
 .82م، ص1985، 3، ع16القديم، مجمة الفكر، مج  عبد المطيف أحمد، الزمان والمكان في القصة العيد 1
 .113حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 2
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 :لز من الن فسيا  .1

عورية واللبشعورية، وىو لا شّ فسية تبعا لمحالة المن الذي يخضع لمحالات النّ لز  وىو ذلك ا     
فيو لا يخضع لقياس السّاعة  مثمما »يقاس بتأثيرات خارجية بقدر ما يقاس بمتغيرات داخمية 

يخضع الزّمن الموضوعي ،وذلك بعدّه زمنا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالاتو الشعورية ،فيختمف 
لمميئة بالنشوة التّي في تقديره لأنّو يشعر بو  شعورا غير متجانس،فيناك المّحظة المشرقة ا

وات الطّويمة الخاوية التّي تمرّ رتيبة  فارغة كأنّيا نّ تحتوي عمى أقدار العمر كمّو، وىناك س
خصية شّ وائية ىي تحرير اللرّ خصية اشّ فسي لمنّ من الزّ أبرز وظيفة يؤدييا ال نّ أي إ « عدم 

 ةيّ في نفسيا بكل حر  ا يجيشمّ خصية ليخرجيا عشّ من سببية الأحداث وتتابعيا، فيو منقذ لم
 من الطبيعي: ز  ال.2

مة إلى الأمام دّ سم بحركتو المتقتّ فيو ي »واية رّ لم  من الطبيعي المصدر الرئيسزّ ال دّ يع    
ما ىو مفيوم عام نّ باتجاه الآتي، ولا يعود إلى الوراء أبدا ولا يمكن تحديده عن طريق الخبرة، إ

منية في الطبيعة، زّ لمعلبقة ال ، الموضوعي يده بواسطة التركيبدّ وموضوعي أو يمكن تح
 1«.وليس نابعا من خمفية ذاتية لمخبرة الإنسانية

بقصد العمل الجماعي  ،ائع الواقعي الذي نستعين بو لضبط خبراتناشّ من الزّ فيو ال    
 تفاىم.والاتصال الّ 

والقمق واليأس من أجل شويق تّ فسي ليشكلب دوامة النّ من الطبيعي مع الزمن الزّ ومنو يتوحد ال  
 ة القارئ.يّ التأثير في نفس

وفق "جيرار جينيت "ميا سّ ات قيّ الفنمن التخييمي في جممة من الزّ د سّ يتج من التخييلي:ز  ال  .2
 رد.سّ من ومستوى ثاني يطمق عميو نظام الزّ مستويين: مستوى أول نظام ال

 
 

                                                           
م، 2224، 1ميا حسن القصراوي، الزمن في الرّواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عمان، الأردن، ط 1

 .23ص
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 من:لز  نظام ا  .1

 يّ من الطبيعي في الواقع الحالزّ بحدوث مفارقات تجعمو يختمف عن  صّ من في القلزّ سم اتّ وي
رده سّ وي في رّارد، حيث يتوقف استرسال السّ منية تعني انحراف زمن الزّ المفارقة الو » 
د، ىذه سّر أو الأمام عمى محور ال ،ح المجال أمام القفز باتجاه الخمفسّ امي، ليفنّ المت

مّ ي تيتتّ ار الوعي، اليّ ظيرت مع ظيور مدرسة ت المفارقات الاسترجاعية والاستباقية
ي تعمل عمى بمورة الانحرافات تّ ات اليّ التقن من بمستويات الوعي والذاكرة والحمم، وغيرىا

  1«.بشكل خاصمنية زّ ال
نة، رد عند نقطة زمنية معيّ سّ ة من لحظة انقطاع زمن اليّ منزّ يد المفارقة الدّ م تحتّ وبيذا ي    

ي تّ وائي اللرّ من االزّ الكاتب يراوح بين أبعاد  لّ الماضي أو المستقبل وىكذا يظجاه تّ وينحرف با
 دىا.دّ ح
وائي رّ ص النّ ردية حضورا في الس  المنية ز  الات يّ قنتّ الاسترجاع من أكثر ال عدّ ي الاسترجاع:  .1

فو في الحاضر ظّ ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويو  ،رد الحاضرسّ إذ ينقطع زمن ال» 
 2«.فيصبح جزءا لا يتجزأ من نسيجو،  رديسّ ال

جوع قد رّ يروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا باختلبف ال،أي العودة إلى أحداث ماضية     
 أو بعيد. ،يكون ىذا الماضي قريب

مفارقة » حق أي الإتيان بحدث قادم تمت الإشارة إليو مسبقا رد اللّب لسّ ىذا ا الاستباق:  .2
صوير مستقبمي لحدث الذي ىو ت الاسترجاع والاستباقجو إلى الأمام بعكس تّ زمنية ت

رد بأحداث سّ اوي باستباق الحدث الرئيسي في الرّ لب فيما بعد إذ يقوم الصّ ردي يأتي مفسّ 
 3«.تميد للآتي، وتومئ القارئ بالتنبؤ باستشراف ما يمكن حدوثو ،أولية

                                                           
 .129المرجع السابق ، ص 1
 .192المرجع نفسو ،ص 2
 .211المرجع نفسو، ص 3
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ر يّ من خلبل التغ صلنّ ونقصد بو دراسة العلبقة بين زمن الحكي وطول ا رد:الس  نظام   .2
جيرار "ميا سّ ي قتّ عجيل والتّ أو ال،ا بالتبطئة مّ رعة إرد عمى مستوى السّ سّ الذي يطرأ عمى ال

 رد.سّ رد وتقنية إبطاء السّ ة تسريع اليإلى تقن "جينيت

ويشمل تقنيتي الخلبصة والحذف، أي مقطع صغير يغطي فترة زمنية  رد:س  تسريع ال  .1
 طويمة من الحكاية.

أو أشير أو ،رد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات سّ وتعتمد عمى »  الخلاصة: -أ
 1«.عرض لمتفاصيلأو كممات قميمة دون التّ ،أو أسطر ،ساعات واختزاليا في صفحات 

إذ يمجأ الروائيون إلى تجاوز بعض » ويعرف الحذف أيضا باسم القطع  الحذف: -ب
ت سنتان أو رّ إلييا يكتفي عادة بالقول مثلب: وم ة دون الإشارة بشيءصّ المراحل من الق
 2«.انقضى الزمن...

منية ز  ويشمل تقنيتي المشيد و الوقفة، مقطع طويل من الحكاية يقابمو فترة  رد:س  إبطاء ال  .2
 قصيرة من الحكاية.

رد، سّ ايات فيو تضاعف الرّو المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من ال»وىو  المشهد: -أ
من زّ رد بسّ المشاىد تمثل بشكل عام المحظة التي يكاد يتطابق فييا زمن الإنّ 
ة صّ وائية إلى التطابق مع الحوار في القرّ رد ىو أقرب المقاطع السّ ...والمشيد في الةصّ الق

 3«.أو سريع أو متوقف،ئما أن نصفو بأنو بطيء بحيث يصعب عمينا دا
وائي توقفات رّ رد السّ تكون في مسار ال»  أو الوصف )الاستراحة(وتعرف باسم  الوقفة: -ب

يرورة سّ اوي بسبب لجوئو إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع الرّ معينة يحدثيا ال
  4«.ل حركتياطّ منية ويعزّ ال

                                                           
 .76حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص 1
 .77المرجع نفسو، ص 2
 .78المرجع نفسو، ص 3
 .77المرجع  نفسو، ص 4
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ار الأحداث سّ رد من خلبل توقف مسّ يل الطّ ي تعمل عمى تعتّ ات اليّ وتعتبر من أكثر التقن    
حا المجال أمام سّ مني مفلزّ ار اسّ قطع وتيرة من الم يي تقتضتّ والة الوصف يّ وذلك بإدخال تقن

 خصيات.   شّ المكان أو ال صّ ارد لتقدير أوصاف تخسّ ال

 خصية البطلة: ش  أبعاد ال .3

 البعد النفسي:  -
خصيات بمعرفة لش  خصية وما يميزىا عن غيرىا من اش  فسي في طابع النل البعد الّ ثّ يتمّ     

دية س  فات الجصّ خصية ىي مجموعة من الش  فال» وكيفية معاممتيا لمغير خصاليا وأسموبيا، 
وعادات وتقاليد وقيم وعواطف متفاعمة، كما يراىا الآخرون من  )موروثة ومكتسبة(فسية والنّ 

 1«.خلبل التعامل معيا
 فسينّ الجانب ال» خصية، كما يظير لنا شّ اء النليذه المبادئ والقيم الأثر العميق في ب     
فسي، ويظير ذلك في أشكال المونولوج المختمفة والتي صّراع النّ خصية من خلبل إبراز الشّ لم

اخمي المباشر والمونولوج غير المباشر، دّ يمكن تقسيميا إلى الأنواع الآتية: المونولوج ال
 2«.فس والتداعيوصف الوعي ومناجاة النّ 

قة، مّ ورة معصّ اتيا لمكشف عنيا بمّ د سيدّ خصية بتحميميا وتحشّ أي معرفة ما توحي إليو ال    
عمن الظاىر ذاتيا وىو الجانب الم دّ خصية جانبا تقتنع بو ىي في حشّ فقد تظير لنا ال

 اخمي لادّ مى السّ أو ما ي ،ما الجانب الآخر المقابل لو الخفيفسي، أكيدوئيا واستقرارىا النّ 
 والييجان.ب صّ مما يؤدي بيا لمتعيظير إلا بعد تعرضيا للبستفزاز، 

                                                           
 .12م، ص2225، 1سعد رياض، الشخصية أنواعيا وأمراضيا وفن التعامل معيا، مؤسسة اقرأ، القاىرة، مصر، ط 1
 .384م، ص2229، 2صالح، المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق، الجزائر، ط مفقودة 2
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خصية شخص لا يظير في المواقف المختمفة عمى أساس أن لو شّ ال» يقول "وليم جيمس"   
ذا المجال، ولذلك لا خصية المتلبئمة مع ىلشّ ما في كل مجال يدخل فيو تبرز لو انّ واحدة، وا  

 1«.اوية، ولا ينفس الإدراك الذي يوازي بيا في الحالة الأولىيرى من نفس الرّ 
موقف الذي خصية غير ثابتة وغير مستقرة، قابمة لمتغيير مرنة حسب اللشّ تكون ا وغالبا ما  

 فسية المؤثرة فييا.تتعرض لو وحسب الضغوط النّ 
 البعد الجسماني:  -
و يمثل المقاء الأول لأنّ » ويقصد بو البعد الذي ينبغي أن يعنى بو الكاتب عناية خاصة      

خصية شّ الذي يكون من خلبل انطباعاتو الأولية عن الخصية وىو المقاء شّ مقي والتّ بين الم
 2«.رىا الذىنيطوّ أو نفورىا منيا، وليذا البعد تأثر عمى ت ،وانجذابو نحوىا

 ة إذا كاناصّ خصية خشّ بمعنى أن أول شيء يخطر في ذىن القارئ الييئة الشكمية لم  
لقارئ، فيرسميا في مخيمتو ة ايّ ا يترك أثرا وتأثيرا عميقا في نفسمّ ز ودقيق، ميّ تصويرىا مم

لد وّ ي يّ تّ الحالة الجسمانية ال» خصية ش  ق بجسم المّ ما يتع لّ و يدرس كنّ ورة تقريبية، كما أصّ ب
ق بتركيب الجسم وما أصاب ىذا الجسد من تغييرات سواء كانت بفقد مّ بيا الإنسان وىو يتع

 3«.عضو من الأعضاء...، كل ىاتو الآثار تؤثر في نفسية الإنسان
ض لو من إصابة سواء كانت خمقية أو رّ بمعنى أنو يصف لنا حالة الجسم، وما يتع    

 اتج عنو.نّ فسي النّ لنا الأثر اليقدم خطب ما حدث لو، كما 
 
 

                                                           
شرحبيل إبراىيم أحمد المحاسنة، بنية الشخصية في أعمال مؤنس الرزاز الروائية، دراسة في ضوء المناىج الحديثة، رسالة  1

 .82م، ص2227الدكتوراه، جامعة مؤتة، مصر، 
لشخصية المسرحية قراءة في مسرحية كيموباترا لشوقي، دار الغريب، القاىرة، مصر، د عبد المطمب زيد، أساليب رسم ا 2

 .27م، ص2225ط، 
شكري عبد الوىاب، النص المسرحي، دراسة تحميمية وتاريخية لفن الكتابة المسرحية، المكتب العربي الحديث، الإسكندرية،  3

 .54م، ص1997مصر، د ط، 
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 البعد الاجتماعي:  -
خصية من شّ م بتصوير التّ يي» خصية إلى طبقة اجتماعية معينة ش  ونقصد بو انتماء ال      

ك فيو، فيذا الجانب يشمل كل رّ وثقافتيا وميوليا والوسط الذي تتح حيث مركزىا الاجتماعي
ما  لّ خصية ويؤثر في سموكيا وأفعاليا، حيث بإمكاننا أن نعرف من خلبلو كش  ما يحيط بال

  1«.ادية وعلبقتيا بكل ما حوليامّ خصية في المستوى التعميمي، وأحواليا الشّ يتعمق بحياة ال

ة لمشخص الذي يميزه عن الغير وجمع معمومات يّ بأخذ طابع اليو البعد الاجتماعي  ن  أي أ  
عن مستواه وحالتو الاجتماعية والطبقة التي يمثميا، وكذا الحالة المادية "غني/ فقير" التي 

 يعيشيا.
ىي أسموب » خصية بقوليما الشّ عن  "حممي شاري "و "إبراىيم عثمان "كما تحدث كل من     

عور والسموك وأن يعي الفرد ذاتو حيال الآخر والعالم، شّ التفكير وال الفرد المتميز والمتفرد في
ي تّ ثم يتعرف عمى نفسو وعمى الآخر من خلبل سموكو التفاعمي في الوسط أو البيئة ال

 2«.اتيامّ دت الثقافة وكيفية التعامل معيا وأوضحت سدّ ح
فيو فيي تتطور ع الذي تعيش موسط المجتخصية في حركة دائمة ومتفاعمة ش  ال نّ لأ  

 م وثقافة مختمفة.جتماعي والذي يضمن ليا سموكات وقيّ فاعل الاتّ ل من خلبل الكّ وتتش
 البعد الثقافي:  -
خصية من ش  ويظير البعد الثقافي لمخصية شّ اء النيكتسب العنصر الثقافي أىمية كبيرة في ب  

ات التي يمارسيا، يّ بيا، واليواي قام تّ حلبت اللرّ خلبل تعميمو وثقافتو والدين الذي يعتنقو وا
 3لكل ذلك أثرا في تكوينو. نّ فإ

                                                           
 .49م، ص2229، 1الفنية في القصة الجزائرية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، طشريط أحمد شريط، تطور البنية  1
 .67شرحبيل إبراىيم أحمد المحاسنة، بنية الشخصية في أعمال مؤنس الرزاز، ص 2
أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بين أحمد عمي باكثير ونجيب الكيلبني، دراسة موضوعية وفنية،  نادر ينظر 3

 .83ص
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قو قّ واصل مع مختمف الثقافات الأخرى وما تحت  خصية في الش  ونقصد بو مدى تأثير ال     
ظر عن المجال الميني الذي تمارسو، ومن خلبل نّ من إنجازات في مجال معين، بغض ال
ة صّ فكرية وسموكية جديدة، تترك فييا أثرا تفاعميا خاتوسيع دائرة اىتماماتيا لتكسب أنماطا 

خص وضبط انفعالاتو بتغيير نمط شّ وكذلك تعمل عمى تيذيب سموك ال في الجانب المعرفي،
 قفة.ثّ تفكيره وكذا تنمية وعيو من خلبل ىذا الانسجام الحاصل مع الجماعات الم
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 اء الخارجي: البن.1
صف ت  د مف ذكر تمؾ الملبمح والمواصفات التي تب  خصية لا ش  كوف صورة عف الن  ل  

ـ نفسيا بنفسيا، أو عف د  خصية، فقد تقلش  يـ اقد  بيا، وما يجب الإشارة إليو ىنا ىو طريقة ت
 خصيات أخرػ.ش  اوؼ، أو ر  ق اليطر 

ونة د  خصية المحورية في المش  مت "مي زيادة"الث  يزيس كوبيا" مإالي ي  وفي رواية "ل  
 في بعض الأحياف. اوؼ إلا  ر  يـ نفسيا بنفسيا دوف تدخل الد  مت في الغالب الأعـ بتقف  وتك

جانب لاوؼ عمى ار  خصية والش  عدـ تركيز ال ما يجب الإشارة إليو في ىذا الجانب ىو  
الاىتماـ  ل  ج ب  تطمبتيا الضرورة الحتمية، وص، د إشارات ر  الخارجي،ما ذكر كاف مج

 خصية.ش  يف الو  ي في تكط  عمى الجانب الخ
مدػ القارغ مواصفات إنسانية لتبيف  اجتيدت البطمة في رسـ نفسيا محاولة إعطاء  

أنا مي،  » لاسـاوأبرزتو ىو  ،ت بوؿ ما ابتدأو  عل معيا بشكل أكبر، وأواقعيتيا، وكي يتفا
  1.«مارؼ إلياس زيادة

فاستعرت مف  » مغايرا "ايزيس كوبيا" فتقوؿ اسمايا تحمل ن  وفي محطة أخرػ تبيف أ  
يكاد يكوف  -ايزيس كوبيا –مي تصغير مارؼ عند الانجميز  -مي –ياية ن  مارؼ البداية وال

وعروسو، مارؼ أـ الابف وعروس البحر،  الإلورجمة الحرفية لمارؼ زيادة، ايزيس أخت ت  ال
 2.«كوبيا اللبتينية، مرادفة لزيادة أؼ لمشيء الفائض

                                                           
ـ، 2117واسيني الأعرج، ليالي ايزيس كوبيا، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، وجدة الرغاية، الجزائر، د ط،   1
 .35ص

 .138، صالرواية  2
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سميا صريح والكشف والبوح عف ات  ة في الخصية راغبش  نستشف مف ىذه الشواىد أف ال  
بذلؾ 1«خصيةش  ي يمج منيا القارغ لعالـ الت  ال الأولىرعي والعتبة ش  المدخل ال» و ن  أه د  بع

 عرؼ عمييا.ت  الاسـ يأخذ الأىمية الأكبر في ال ف  نجد أ
ذا م   خصية البطمة تأخذ دور ش  ال ف  دا، نجد أي  حناىا جف  واية وتصر  ظر في الن  نا الع  وا 
غريبة، أـ  ـ، مف خمطة دينية ومكانية1886ولدت في » ـ لنا نسبيا، فتقوؿ د  ارد لتقس  ال

ي، إلياس زخور زيادة مف ضيعة كسية نزىة معمر، وأب ماروني لبنانثوذفمسطينية، أر 
 2.«شحتوؿ التي تزداد كل يوـ ارتفاعا لتقترب أكثر مف سماء الله

 وفخر البطمة بنسبيا العريق. يبيف ىذا الوصف مدػ اعتزاز
د في الوصف الظاىرؼ س  اء الخارجي يتجنالبأف  واية نجد وفي مواضع أخرػ مف الر    
عمرؼ اليوـ تخطى عتبة » يد العمر د  د في تحس  تتجة ني  ف د  خصية، ىذا الأخير الذؼ يعش  لم

 3.«سنة 56الخمسيف سنة بقميل 
 يا في مكاف لا يميق بيا.ن  ـ سد  وتعترؼ بتق ،رح "مي" في ىذا المقطعص  ت  
واية لتبيف لنا ملبمحيا الخارجية، ر  ثـ تنتقل بنا في مواضع مختمفة مف صفحات ال  

الحديدية ىي مي، الكاتبة المعشوقة مف عشرات ىل التي كانت بيف أيدييـ » فتقوؿ 
الرجاؿ، المرأة الأنيقة التي تختار كمماتيا،وجمميا وألبستيا، ومكياجيا أـ كاتبا آخر مف 

 4.«كوكب غير معموـ
جاؿ، ر  فينا تظير "مي" لمقارغ جماليا وأناقتيا التي خولتيا أف تمتمؾ الشيرة بيف ال  

يناسب مكانتيا وجاذبية ليـ،وما ىي عميو الآف لا  فكانت بذلؾ أكثر وقعا عمى أنفسيـ
كيمو، ىذا ما قالو  28وزني منذ البارحة أصبح  » الجماؿ بفعل عوامل اتماما، ليتوارػ ىذ

                                                           
الشاىد نبيل حمدؼ، بنية السرد في القصة القصيرة، سميماف فياض نموذجا، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر،   1
 .23ـ، ص2116ط،  -د
 .35، صالرواية 2
 .35الرواية، ص 3
 .52، صالرواية 4
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فيذا الوصف يعطي لنا صورة واضحة عف  1.«عف جنوني يثنيالطبيب وىو يحاوؿ أف 
لاـ الآ» في العصفورية  ب الذؼ تتعرض لوخصية بسبب التعذيش  المعاناة التي تعيشيا ال

يو ما داـ لولا سبقتني إلالنربيج مف الأنف كدت أسحب  للئطعاـكانت عادة بالخصوص 
عندما  لا  ة الصراخ، لـ أنتبو للؤلـ إد  ي، وجمدت يدؼ عمى صبرؼ وحركتي مف ششوك
 2.«ت الحقنة العظـس  م

رفضيا لفكرة ىا في العصفورية بسبب د  ة العنف الممارس ضد  يظير ىذا المقطع ش  
 الجنوف التي ألصقت بيا، فيي تصارع القدر الذؼ لـ تختره، وتحارب كل مف حوليا.

ي أحمل عمى ظيرؼ ثقلب مضنيا، لا ن  أشعر بإنياؾ غير محدود كأ» ثـ تضيف قائمة 
رغبة لي في الأكل إلا لمعيش لا أكثر، حتى جسدؼ الذؼ استعاد نشاطو بدأ ينحف شيئا 

 3.«فشيئا
يي تحتاج فطت مف عزيمتيا، ب  "مي" مف أزمات ث بو تر  وصف أف ما ميوضح ىذا ال

زايا، فانعكس ر  القير، فظمت ضائعة وسط المعضلبت وال إلى مف يساعدىا ويخرجيا مف
 –ض بسرعة ي  الميمة في صبغ شعرؼ الذؼ اب لـ أقض» ذلؾ حتى عمى لوف شعرىا 

ط م  الذؼ س موت البطيءلكف كاف السبب في ىذا ال،بياض شعرؼ كاف وحده شتيمة 
 4.«عمي

كانت تفعل دائما، وىذا  ثممايـ يشير إلى عدـ اىتماـ "مي" بتغير لوف شعرىا مد  فيذا التق
 وليد الأزمات والضغط الذؼ عاشتو.

                                                           
 .38، صالرواية  1
 .39الرواية ، ص 2
 .214، صالرواية  3
 .187، صالرواية  4
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، أشعر بتعب كبير وأجد صعوبة في تدمعافعيناؼ » ا يوتضيف واصفة ذبوؿ عيني  
 1.«الجموس عمى الكرسي

وتعبيما بسبب  إرىاقيمانت مدػ بي  لـ تظير "مي" في وصفيا جماؿ عينييا بقدر ما   
 انكبابيا عمى الكتابة.

...لأرػ ما شاىدتو في الحماـ عندما »حية ص  ؽ لوصف حالتيا الر  وىا ىي الآف تتط  
 2.«ا التياب حمقي ىو السببم  د، ربم  سعمت كثيرا وبصقت كتلب مف الدـ المتج

حي، ومدػ تخوفيا مف خطورتو وتيربيا مف ص  بوصف تدىور وضعيا القامت البطمة   
في يدؼ، ويبيت نظرؼ شيئا فشيئا،  الأشياءتتثاقل » احتمالية أف يكوف مرض خطير 

أصغي إلى قمبي الذؼ فقد اتزانو، يرتجف القمـ الذؼ بيف أصابعي، أحاوؿ أف أكتب، يزداد 
 3.«مف مكاني بصعوبة أقوـفس، ن  الت عاؿ جاؼ أجد مشقة كبيرة فيس  الخفقاف مصحوبا ب

ولا يطاوعيا في تأدية أعماليا،  ،دىاس  البطمة يخذليا ج ف  ضح أت  مف خلبؿ ىذا المقطع ي
 وىذا عائد لمحالة المرضية التي تعاني منيا.

فأخفت رأسيا تحت » كما يعرض الكاتب وصفا خارجيا آخر عمى لسانو   
مف عمى وجييا ثـ فتحت عينييا عف أخرىما  زت في مكانيا نزعت الغطاءت  الفراش...اى

سع البؤبؤاف لدرجة استوعبا كل ما كاف يحيط بيا مف أثاث...فتحت مي أو الأصح ت  فا
 4.«ايزيس كوبيا بصعوبة عينييا لممرة الأخيرة صعب عمييا فتحيما

حظات التي كانت تحتضر فييا البطمة واشتركت ىذه المقاطع م  يبرز ىذا الوصف ال  
البطمة  ف  يا عمى وصف المظير الضعيف دوف القوؼ الجذاب فييا، بمعنى أفي مجمم

واية في حالة جسمية ىزيمة شاحبة، وىذا تحصيل حاصل ر  ظيرت في معظـ صفحات ال

                                                           
 .213، صالرواية  1
 . 213الرواية، ص   2 

 .215، صالرواية  3
 .224، صالرواية 4



 بنية الشخصية البطلة في رواية "ليالي ايزيس كوبيا"                                                  الفصل الثاني:
 

04 
 

صعبة، فانعكس ذلؾ بدوره عمى رونقيا وبيائيا الذؼ طالما  د  مف ظروؼ ج ت بور  لما م
 خطفت بو أنظار مف حوليا.

صفات "مي زيادة" وأبرزت أصوليا التي نممس في  الخارجية بي نتىذه الملبمح    
صعبة في حياتيا وما محط ة حت لنا ض  ذكرىا ليا نوعا مف الفخر والاعتزاز بيا، كما و 

 جل  لي فت احية، وبالص  لحقيا مف التعذيب والمعاناة، لتوضح لنا أخيرا تدىور حالتيا ال
واية فزاد ر زا لا بأس بو مف الوصف في الي  خذ حالأحداث ارتبطت بػ"مي زيادة" ما جعميا تأ

 ز معاناتيا، وصارت بذلؾ أقرب إلى نفس القارغ.ز  مف قيمة حضورىا وع
 اخمي:داء النالب.2
خصية "مي زيادة" نالت ش   ف  واية "ليالي ايزيس كوبيا" يظير لو جميا أر  فح لص  المت ف  إ  
خصية المحورية التي ش  المؤلف وىي الونة، وسيطرت عمى اىتماـ د  الكبير مف الم ع  الح

 واية.ر  تدور حوليا أحداث ال
خصية في تقد  ركزت ال   ترا، ت  جانبا خفيا مس د  اخمي الذؼ يعديـ نفسيا عمى جانبيا الش 

واية ر  لتكشف لنا بوضوح ما تشعر بو وما يختمج نفسيا، وىذا ما سنحاوؿ رصده في ىذه ال
 داخميا.خصية مي زيادة ش  أثناء تحميمنا ل

تيا مخصية نسائية ترفض الظمـ والاستسلبـ، تقاوـ لتثبت للآخر سلبش  "مي زيادة"   
يا م  رة مف ابف عب  العقمية، فمعاناتيا الحقيقية بدأت بدخوليا العصفورية بعد مكيدة مد

ة التغذية وباسـ الحياة ألقاني أولئؾ الأقارب في دار ج  بح» جوزيف ليستولي عمى أملبكيا 
 1«.يف، أحتضر عمى ميل وأموت شيئا فشيئا كحشرةالمجان

تدخل البطمة إلى دار المجانيف مرغمة بتدبير مف أقاربيا فتعيش الأمريف ىناؾ،   
أما الموت البطيء طوؿ أسبوع مف التغذية القيرية، » تموت يوميا وىي عمى قيد الحياة 
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 ب  ما يص ب  نربيج ليصتارة مف الفـ بتقطيع لحمة الأسناف، وطورا مف الأنف بواسطة ال
 1«.اخل نزولا إلى الحمقد  لمف ا
غذية، كما ت  يبيف ىذا الوصف المعاناة والتعذيب الذؼ تتعرض لو البطمة تحت عنواف ال  

ذاف تعرضت ليما مف م  نجد البطمة في ىذه المقاطع ترفض الحياة تماما، فالخيانة والغدر ال
قة لدييا، وأصبحت تعيش حالة مف ث  نعدمت الفا ،داخمياباس إلييا كسر كل ما ن  أقرب ال

فسي، والفخ الذؼ وقعت فيو ىو ما جعميا في قمق واضطراب دائـ لدرجة ن  الذىوؿ ال
كيف حدث ىذا كمو يا الله؟ وبشكل سريع وفجائي وقاتل؟ وبتواطؤ كل » الانييار العصبي 

 مف عرفتيـ وبصمتيـ.
 2«.يحدثمنكسرة أنا، حتى القمب والروح، لا أصدؽ ما 

وما ىي   لت إلييا.آتعترؼ البطمة حالة اكتئاب نفسي وصدمة كبيرة مف الحالة التي 
أف تمنح شخصا كل ما  .عميو الآف كاف نتيجة تحالف أفراد مف عائمتيا، ىذا ما زادىا قيرا

تممؾ، نفسؾ، ثقتؾ، حبؾ، واىتمامؾ، ويقابمؾ باستغلبؿ مواطف ضعفؾ، ليس بالأمر 
 الييف.

الواقع الذؼ فرض ضح لنا رفضيا و  واية لتلر  بطمة في مواضع أخرػ مف اتنتقل ال  
بسبب الفقداف  ،س، أنا مصابة فقط باكتئابنالست مجنونة يا يا ناس » عمييا فرضا  

  3«.عت عقميي  لكني ما ض
ذلؾ تقاوـ كل بفيي  ،كيف مع الأكذوبة التي نسجيا أقرباؤىا ليات  ترفض "مي" ال  

 طة عمييا.م  أشكاؿ التعذيب المس
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» يا تفتقر للؤماف ن  اخمية لػ"مي زيادة" فنرػ أد  كما نممس كذلؾ بعض الأوصاؼ ال  
ت يدؼ ابتسمت وشعرت رغبة كبيرة في س  وجييا دافئ كغيمة، عندما اقتربت مني، وم

 1«.وـ والاستكانةن  ال
 ارع بطمتنا القير، وتحتاج إلى مف يقف إلى جانبيا فصارت بوضعيا ىذا أحوجص  ت  

ت م يمريمتؾ أنا بالله فمماذا تخ» ع بيا جروحيا فالتفتت إلى الله ق  إلى لمسة دافئة تر 
 2«.عن ي
بمقدار الظمـ الذؼ وقعت تحت  تساؤلات عديدة لله الذؼ ىو أعمـتحمل "مي" بداخميا   

 ضغطو.
ت وجييا لله عسى أف يرأؼ بحاليا ل  عمييا فو  ر  لـ يبق ليا أحد تثق فيو بعد كل ما م  

 اس ليا.ن  ط عمييا مف أقرب الم  ويرفع عنيا القير الذؼ س
ىويتي »فيو أطياؼ الحزف والألـ والبؤس  سنفسيا آخرا، نمممممحا خصية ش  لتضيف ال  

يا بكممة واحدة، فطعيا، فيأتي صباحا مف يفر ق  ر أة، كل ليمة ألممميا و ي  يا حكن  ممزقة، ل
 3«.ةي  فوضى بلب شكل ولا ىو  ليا إلى كومة فيو  بنظرة ويسحب كل خيوطيا ويح

سو حتى أقرب ن ارح البطمة بمدػ ضياعيا في عالـ مشكوؾ فيو، مشكوؾ في أص  ت  
الأقربيف، نجدىا تجتيد كي تمتمؾ القدرة لتواجو الحياة وصعابيا، ولتتأقمـ مع الوضع الذؼ 

 تعيشو.
د فيو حالتيا الن  وفي حوار داخمي آخر مع نفسيا تح   يكفي يا » فسية المزرية د 

 4«.غةم  ماء، الغيـ، الس  جوزيف؟ أريد أف أناـ ، أف أنسى كل شيء جمعني بؾ، ال
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ف جوزيف ابف عميا، مف حبيبيا الذؼ حسبتو أقرب إلى س  تعاني البطمة مف تع  
يا، ليأخذ كل ما تممؾ ب  حو  نفسيا، مف لجأت إليو وقت محنتيا وعزاىا، فاستغل ضعفيا،

ره بحرقة كيف لو أف يفعل بيا كل ك  وىا ىي كل ليمة تتذويزج بيا في دىاليز الجنوف، 
صورة الأخ الذؼ فقدتو والحبيب الذؼ لطالما اشتاقت لو والأب  وفيي تراه في ؟ىذا

بيا ويخذؿ ثقتيا لخدمة مصالحو الخاصة. تحاوؿ النسياف لكف  ل  والأـ...كيف لو أف يخ
 دوف جدوػ وىي تعيش في وسط يذكرىا بالجنوف دائما.

كيف كتبت لو، وكيف وثقت فيو؟ وىل قمبي ىو السبب أـ » يأتي تأنيب الضمير ثـ   
 1«.يأسي مف كل شيء

ما تممؾ بداية مف الأخ ثـ الأب والأـ،  ز  الظروؼ التي عاشتيا "مي" بفقدانيا لأع ف  إ  
الألـ اس، شعورىا بالوحدة وحرقة بالن   ج  ما أثر لتجد نفسيا ضائعة في عالـ يعي  أثروا فييا أ

ت، كل ىذا وذلؾ دفعيا لمبحث عف ت  والفقداف والشوؽ لأحبابيا جعميا في حالة توتر وتش
أحاسيسيا وعواطفيا لترتمي في حضف حبيبيا كطفمة صغيرة تحتاج  تممجأ يحمييا، فتبع

 ل  ويسرؽ منيا ك ،ىذا الضعف ل  و وبكل وحشية استغن  أ إلى الدؼء والعطف والحناف، إلا  
بذلؾ تموـ نفسيا  ىادىا مف كل شيء، فنجدر  ، بإشارة منو جسلبمة عقمياى ما تممؾ ح  

وحاليا وقمبيا كل ليمة لما استسممت لو ووثقت فيو، شعور الخيبة والندـ بعد فوات الأواف، 
اىناؾ صوتا  ف  أ إلا   الخير ىو مف ينتصر في الأخير، مؤمنة  :يقوؿ ،خميا في نفسياد 

 نيا الظمـ والقير.ى يرفع الله عت  ح،بيذه الفكرة 
وآه يا بيروت؟ كيف احتممت » قائمة بمدىا واية تموـ ر  ات أخرػ مف الط  و في محج  لتتو   

أف أجتاز شوارعؾ في ذلؾ الموكب المشيف الأليـ؟ كيف احتممت الدموع التي سكبتيا في 
 2«.يارةس  تمؾ ال
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ل الظمـ ب  الذؼ تقوـ وتضع الحق عمى أرض وطنيا م  أؼ حالة تعيشيا بطمتنا؟ تمقي ال  
يا ب  ؿ عمى مدػ حد  ؿ عمى شيء فيو يد  وـ والعتاب إف لم  ط عمييا. كل ىذا ام  الذؼ س

 قيا بو.م  وتع
يا أن  غير و لله متسائمة عف ظمميا وقيرىاج  وجل ىو ما دفعيا أف تتو  ز  ع يا لممولىب  ح

كيف ليا ،فطنة  يا امرأة ذكيةن  فيي متيقنة أ،يميل ولا ييمل، وتموـ نفسيا أف الله مدركة 
ع ر ا تو وكتبت لو ودافعت عنو، صب  أف تغفل وتسقط في الفخ، تعاتب بمدىا الذؼ لطالما أح

 اخمي قاتل تعيشو، ىي لـ تكف مجنونة، لكف ما عاشتو يدفع لمجنوف حقا.د  
بدأت » يحاولوف مساعدتيا لمخروج مف محنتيا ،ليبعث ليا الله أخيرا أناس طيبيف   

ت، لـ يعد الأمر مظمما، لكف مف حيف لآخر ي ر كثير مف الأشياء تغأتنفس الصعداء، ال
  1«.ؼ سأدفع ثمنا غالياد  د مسرحية كبيرة ضر  أخاؼ مف أف يكوف ذلؾ مج

عيف الله عمى الجميع ولف يترؾ مف دعاه، ومف لجأ إليو، لتحظى "مي" أخيرا بالدؼء   
جانبيا،وشعورىا بأنيا لـ تعد وحيدة كما مف أناس لـ تعرفيـ حتى، محاوليف الوقوؼ إلى 

في السابق بعث في نفسيا راحة وطمأنينة، ىذا ما سيمنحيا قوة عمى المواجية والوقوؼ 
أنيا ذات عقل سميـ، وما زعموه لا أساس لو مف  ،في وجو الآخر لتثبت لمعالـ بأسره

 الصحة وىو مجرد تخطيط مف جوزيف.
عمييا إلا أف طيف جوزيف لـ يفارقيا، وما  ر  ا مرغـ كل المحاولات لتخطي ونسياف م  

كيف سممت نفسي كميا لجوزيف، كاف سندؼ المتبقي، » ،فعمو ليا لدييا جرحا عميقا 
وحائطي، ظننتو كبيرا ومتنورا وحساسا وعاشقا لمحياة في صفائو.تعمـ كل العادات المطيفة 

 2«.ي في كل يقيناتيفي باريس، لكنو فجأة تخمى عنيا وأصبح يشبو الآخريف، شككن
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تزاؿ تحت أثر تعاني البطمة حالة اكتئاب نفسي جراء ما تعرضت لو، فيي لا  
منحتو إياىا لتتلبشى بعد كل ما  مكانةأؼ  ،الصدمة. لـ تشؾ يوما في أخلبؽ جوزيف

 بدر منو.
نمحع أف ىذه المقاطع في مجمميا تبيف العالـ الداخمي لمشخصية البطمة وما يعترييا   

ق وحيرة، كما يوضح المونولوج الداخمي الحالة النفسية ليا، وما يعيش فييا مف مف قم
تقدىا الشخصية لمقارغ بنفسيا دوف ،واضطرابات، وتوترات ،وعواطف  ،صراع أفكار

 وساطة الراوؼ.
 :الشخصية البطمة و الشخصيات الثانوية  -3
 الرئيسة البطمة:  الشخصية -1

المستعار لمي زيادة وسيمة لتخفي الفرح والحزف في  الاسـ"ايزيس كوبيا"  شخصية مي:
 "، كاف ىذا السر1911قوؿ ما لا يقاؿ عمنا، عندما كتبت ديوانيا الأوؿ "أزاىير حمـ 
ولقد صرحت مي في » المغوؼ الكبير الذؼ يحصل في معناه الثبات عمى الرأؼ والموقف 

وقعتو باسـ ايزيس  Fleurs de Rêveكتاب  ديواف شعرىا قالت: أوؿ كتاب نشرتو ىو
رؽ الش  وجة أوزويس وأختو في آف واحد، والعذراء مريـ ىي عروس ز كوبيا وايزيس ىي 

 1.«القدسي وأـ المسيح وكوبيا ىي كممة لاتينية معناىا زيادة
خصية البطمة ش  رواياتو ال ل  ج ف  ابقة نجد أس  ال" الأعرجواسيني "ولو رجعنا إلى روايات   

أو مريـ لما يحممو ىذا الأخير مف دلالة عميقة ودينية مف طير  "مي"فييا تحمل اسـ 
اعاتيا مناضمة ومقاومة ر  بتة عمى مبادئيا. رغـ كل صث اوقداسة، فمريـ رمز المرأة العفيفة ال

أنا مي، لـ أكف امرأة خارقة امرأة عادية، مثل » اخمي إذ تقوؿ د  رافضة للبستسلبـ ال
 2.«ورلن  ،كل أبوابيا كانت مفتوحة عمى ااء ليس أكثرو  مس والماء واليش  ال
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كستيا الحياة ثوب الحزف والتشاؤـ وخيمت عمييا جنوف الكآبة، ليالي العصفورية   
لكل مف عرفتيـ في رات تحمل في طياتيا وفي كل كممة نزيف داخمي وقير ولوـ ك  مذ
ـ ىذه وىو يقوـ بترمي "واسيني"ؿ إلى رماد وحفنة يأس، يقوؿ حو  ء تياتيا، كل شي  ح

كممة،  1112ا كانت ىناؾ كممات ناقصة بعدد ن يأنو لـ يصف شيئا إلا أ » المذكرات
 1.«محتيا الدموع، وىي تكتبيا والرطوبة أيضا

ا غة، مصبم  صمتيا وأزمتيا عف طريق الحيا الوحيد لمخروج مف امرأة اختارت سلب    
المقاومة بكل ما تبقى ليا ػ أف تكتب، تحاوؿ و لعواطفيا وكل ما تشعر بو لا خيار ليا س

قاصمة ظيرىا  موتيا ي كافت  يا الم  اقة خاصة مف لحظة فقدانيا لأبييا وأخوىا، ثـ أط  مف 
وليس في الخارج، عدت إلى  المتعب ي وحواسي ومخيم  مشكمتي في د ف  أدركت أ» 

ر اية وكآبتي حيف أصبح كل شيء أسود، رفعت المصر مرىقة فاستسممت لأحزاني 
حمل وأغرؽ في كآبة كانت أقوػ ت  أعد قادرة عمى ال جديد لأعمف أن ي ،لـ البيضاء مف

 2.«ين  م
 ل  كيف لقمب أف يحتمل ك )نات، فقداف الأىلك  ، المسالأدويةالألـ، الوجع، الجوع،   (
يقة داخل العصفورية، ض  اـ تحصي ليا أنفاسيا الي  واعق دفعة واحدة، جعمت الأص  ىذه ال

فسي الذؼ ن  ة طويمة بسبب الفقداف والألـ الد  عف الطعاـ لم إضرابا جعميا تدخل في م  م
ما م  ىو الأكل القسرؼ الذؼ ك» غذية ت  تعربو، ليضطر الأطباء إلى استخداـ أسوأ أساليب ال

 3.«قا كل شيء، في طريقو إلى المعدةز  مم ر  يف حاد يمك  و سأن  ك ر  أكموني شيئا م
يا ألعف أحيانا تمؾ العلبقة مع الأدب مف سلنف مف اليلبؾ الذؼ تريده إنقاذىامف أجل   

 4.«ؿ إلى صحفية نشيطة كما كاف أبي يريدنيو  يمكف أف أتح أيف جاءتني، كاف
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مف يخبأ ليا قدرا مختمفا ونياية لـ تكف في الحسباف، لز  يوما أف ا "مي "ورص  لـ تت  
وىي التي كانت سابقة لزمانيا  ،جاؿر  كيف لامرأة عاشت فعلب نابغة في عصر يحكمو ال

حوليا، أف تجد نفسيا في زاوية مف زوايا العصفورية  الأدباءوىو ما جمع  بعمميا وثقافتيا،
 ولا أحد يكترث لأمرىا.

ىناؾ لحظات في الإنساف تضعيا الصدؼ الغريبة، ىي مف يرمي بالإنساف نحو »   
 1.«أو نحو ظممة داكنة ،مكاف مضاء

حافة في عز ضجيج ص  ياسة والس  جاؿ الر  رت الكثير مف الأدباء و ي أبيىذه ىي الت    
التو في تكريـ س  مت أف تعير صوتيا لجبراف الغائب بقراءة ر معندما ص» الحرب العالمية 

 2.«صديقو خميل مطراف، بمناسبة تقميده وساما ىاما مف الخديوؼ عباس
ياسة والأدب مف سراؼ الجامعة المصرية كيف س  الحفل الكبير الذؼ حضره كبار ال  

تمؾ الميمة الربيعية » جاؿ الدولة والأدباء تقوؿ مي ر  لطفمة أف تبير ىذا الحشد الكبير مف 
شيء في  ل  رت كي  ـ كانت حاسمة في تكويني، غ1913أبريل  24كانت مدىشة 

 3.«اتيي  ح
الي وـ حميقو في ذلؾ قرأت وكنت مثل الطير في الفضاء الواسع، لا قوة تمنع ت»   

صفيق بلب حدود لدرجة أف بقيت زمنا طويلب واقفة وأنا أحاوؿ كتـ دموعي، ت  ولدت، كاف ال
وسيمتي الجميمة لأقوؿ لجبراف إليي الصغير، كـ أنت كبير في حضورؾ وفي  تمؾ

  4.«غيابؾ
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بو أبدا في  يا لـ تره ولـ تمتقن  قمبيا، رغـ أأت لو الحب الكبير في ب  جبراف الذؼ خ  
يما كاف لو ي  ألقت مي خطبة بميغة، لا يعرؼ أ» يد لس  اتيا، كذلؾ تذكرت كممات لطفي ايح

 1.«؟إلقائياـ فصاحة الخطيبة وحسف أالحع الأكبر والتأثير، بلبغة الخطبة 
يعتبرني تمميذة ليا  ل  طو حسيف الذؼ ظ» كل ىؤلاء الأدباء أيف ذىبوا؟ تقوؿ مي   

مستقبل؟ العقاد الذؼ عشقتو وقاسمتو ما أخفيو عف الآخريف؟ كاف نموذجي في الاستماتة 
د لمود قضية، كاف وزيرا في فسيد صاحب مقولة: الاختلبؼ لا يس  مف أجل الحق، لطفي ال

يني ...الذؼ كاف زىرة الصالوف ...أيف أحمد م  حكومة أنطواف الجميل الذؼ ظل يس
ة، المحب لممرأة؟ وغيرىـ الكثير مف لـ يعتبروني ب  قة والمحر  حافع إبراىيـ شاعر الشوقي؟ 

ؼ بشكل معمف، د  مجنونة، صمت وما يزاؿ، يستمتع بمشيد الجريمة التي مورست ض
 2.«ظننتيا كبيرةى كممة في حق صداقة ت  ذ ولـ يقل حذ  ويتم

فجأة أصبحت أماـ  رغـ ما كانت تممكو مي مف مكانة وثقافة اجتماعية مرموقة  
ما  ف  ؾ بالحياة، لأس  ى سبب يجعميا تقاوـ وتتمت  أعاصير ظمـ وطغياف ومأساة. لا يوجد ح

 ف.ف  ع المتعم  متو للآخريف أخذه طوفاف الذكورة وأفكار المجتد  ق
قافة الذيف لطالما ث  الكبار الأدب و لكيف  ىيوأثرت فييا، ياة التي صدمتر  الحقيقة الم  

ة ي اغيرة عف الظمـ وعف قسوة الحص  قضايا العصر الكبيرة وال ل  حبر في كوا الكتبوا وأسال
أف يصدقوا ىذه المؤامرة في حقيا، ىؤلاء الذيف لـ يغيبوا عف  ،وكيف ينتصر الحق

دوا عمييا تيمة ك  بيا أف يقذفوا بيا ويؤ  إعجابيـصالونيا يوما وينتيزوف كل فرصة ليبدوا 
ع. أسوأ م  منيـ أف ينصفيا لحالو مف مكانة المجت كاف في مقدور كل واحدلقد  .الجنوف 

ما قاـ بو مف أجل  عف فشمو في كلة ضعفو إعلبف صريح قو  مف  الإنسافشعور ينتاب 
 ب  ي لا تستحق كل ىذا الحت  مف الحب والخير، ىذه الحياة ال اأف يعطي ليذه الحياة كثير 

عدـ الاستسلبـ  راقرا "مي"خذت ت  والمكافحة والمجازفة، رغـ كل ىذا ومع مرور الوقت ا
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يا قادرة عمى ن  ىذا الصمت والخوؼ لتثبت لنفسيا أولا ولمعالـ أمف لميأس والخروج 
ذاتيا مف جديد قادرة عمى  لإثباتمود ساعية جاىدة لكسر كل القيود ص  المواجية وال

حممت ي لطالما ت  ة الي  احة الحقيقية والحر ر  ي تجد فييا الت  صوتيا مف خلبؿ لغتيا ال إيصاؿ
 بيا.

 ة:انويث  خصيات الش  ال -2

جانبا  أعطت ةبصوره رائع ةخصيش  برزت ىذه ال :هارتسوزي مادام بمو  ةخصيش  
 موكيا الخير.س بفعل جماليا مضيئا

قمبيا  سعةيدؿ اسميا عمى  ة،في مستشفى العصفوري ةرئيسي ةمداـ بموىارت ممرض  
 طيبتيا ونعومتيا.لكالبحر 
ما يوجع قمبيا بلب  ل  تحكي ليا ك ،"ةدازي ميل "أسرارصندوؽ  ةكانت سوزؼ بمثاب  

مف شبع تالذؼ لـ  أبيياوعف  ،وأصدقاء ةب  أح يـن  أ تن  ظالذيف  ل  وعف ك ،د عف جوزيفد  تر 
 الأخيروفي  أخوىاثـ  ،راقيو ليـ ةميف حياأو وراء رغيف العيش لتركضبسبب  وحنان

 .يام  أ ،سندىا
 ة،اـ العصفوريي  أؼ في أ، ةاقش  ال ةحمر  لفي ىذه ا "يلم"يط س  و ال ةسوزؼ كانت بمثاب  
ىا تواجد ةو فكر أ ،مياألتخفف عنيا  يان  لأليا  ،اطمأنت "يم "تياأما ر م  التي ك ةحيدو  وىي ال

عمى  رارؾإص ،سينتيي يوما ،ميما كاف الوجع القاسي»  تعامميا بكل رقي ةوريفي العصف
 1.«اسيجعل ىذا الوقت قصير  حقؾ

 ةبآىذه الك ةوعمى مواجي للؤلـلكي لا تستسمـ  الثقة بنفسيا "مي "نفسزرعت في   
» الانتحار عمى   الإقداـفي  تفكر  "مي "عندما تجد ةخاص ة،قصى سرعأوالخروج منيا ب
 2.«وأبيى أجملعمى قاتميؾ ىناؾ حموؿ  ةاي  بالانتحار يسيل الح الظمـ لا يواجو

                                                           
 .84الرواية، ص  1
 .97، صالرواية  2



 بنية الشخصية البطلة في رواية "ليالي ايزيس كوبيا"                                                  الفصل الثاني:
 

44 
 

وأحضرت ليا طمبيا  ،ولا تعتبرىا يوما مجنونو "مي "كل ما تطمبوكانت سوزؼ تمبي   
وكرسي  ةاص طاولوقمـ رص، ةغير ص  الكراريس اله بعض شد  وـ تطمبو بي   كانت كل الذؼ

 .يال لتفرغ ما يجوؿ في جوفيا تقوؿ
 1.«قللميا عمى الأأف تكتب عف أ ةكبير  ةتباك ق  مف ح» 

لقتيا قبل سنوات في ألقد حضرت محاضراتيا التي ، "مي" اتكتاب ل  بك ةمعجب  
 ذا ىو :ىوؿ كاف عنوانيا تسيفي منتدػ و ـ، 3211أكتوبر  13 » ةمريكيالأ ةالجامع
ير كبير عف اكتشاؼ خؾ حكيت بن  أ رك  تذأ .مريكا ودورىا الحضارؼ أكانت عف  ،الرجل

يوذ ةعظيم أةمر لاكيف  :حكي مع صديقتيلأ تممظو ...العالـ الجديد والعظيـ  "مي"مثل ةك 
  2.«تقفز فوؽ ىذا?

ى بعد خروجيا مف ت  ح "مي"ة في خدم" سوزؼ "ت م  ظ ،"يم"تكتبو  ما بكل ةمعجب  
» ة عصفوريكتبتيا بالي ت  اتيا الك ر و مذأ ةالمخطوطبتخبأة قامت  يت  وىى ال ةالعصفوري
و في  جميأخر مف يا تغيب مف حيف لآن  لأ ،ةيجم  يد الد  نذارا شإمنحوىا  ةينك  المس بموىارت

 ةفي جريد ةو حقيقي ي ةياد حألى إو ألى البريد إلى الخارج إتيرب  ا،وقات راحتيأ
  3.«المكشوؼ

ة ت مصاحبم  ظ ة،واير  حداث الأ ػ الايجابي في مجر  الأثر"سوزؼ "لقد كاف لدور   
 مف خروجالبفضل مساعدتيا استطاعت حيث  ة،خر نفس ليا في الحياآ ىت  ح  "لمي"
 "مي" ف تناؿأجل أاتيا ومينتيا مف ي  خاطرت بح ،خريفبالآ ةقث  و كسب ال ةفسين  متيا الز أ

في غمقت أ في وقت  ةعظيم أةمر اكانت فعلب  ،ي  ح يانس  نإوقفت معيا بكل ضمير  ،حقيا
 بواب.كل الأ "مي "وجو
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مف خلبؿ  ةواير  في ال ةخصيش  ال ذهى تير ظ حت،في عمـ الن ةانن  ف :كموديل يماك
قرب أمف  ةمطعون ،لـضت لنفس الأر  يا تعن  أليا لتخبرىا " ةدياز  مي "رسمتياأي ت  سائل الر  ال
مراض لينتيي بيا المطاؼ في سراديب الأ ةلى مجنونإؿ مصيرىا و  ا حم  م ،ليياإاس ن  ال

 ب  الح»  "افودر "ضت ليا مف طرؼ زوجيا ر  تع ةمؤامر  ةضحي "وديلي كممكا" ة،العقمي
كل  ،سنوات مف الجنوف  رعمى مدا ة،رادا  ـ و ي  يتجاوز كل ما نممؾ مف ق ةسيم ةليس حال

ار والرخاـ ب  بالغ ةنا مميئأى شاء و ت  صبح ممكو يرتاده مأجسدؼ  ي،اخمد  الجنوف الذؼ في 
لى بيت الجنوف زجوا بي إمع عائمتي  أي وتواطن  عندما تخمى ىو علا إ وتركألـ ...والعمل
الكبير  ب  ىل الح ،لمعمل ةمكانيإني كل ع ني ومنعر صاف حأبعد  يعنجو  ـ، 3231

 1.«كبريورث الحقد الأ
وجدت شبيا كبيرا » "ىارت بمو "ىذا ما قالتو ليا ، "مي"ة اتيا تشبو حياي  حبعض تفاصيل 

في عقميا ترمى  ةيدس   ة،زالت تعاني مف ظمـ مجتمع الضغين وما عانت مثمؾ ،بينؾ وبينيا
 2.«ةمعزول ةعقمي ةحص  في م
 واقصار » المقمد المجسـ الرخامي ةصاحب"الجنوف  ةرجد  ل "افودر "ت ب  حأيا أن  يا ب  ذن ل  ك  

دب للؤ ةصص  المخ يجمسات صالون إحدػجاءني بو القنصل الفرنسي في  ،الفالس
شارات لا ندرؾ ا  و  ةغريب ةلحظ ةفي الحيا امشابي امصير ي قع لتو  و كاف ين  أوك ة،قافلث  او 

 3.«لا بعد زمفإمعناىا 
ودعوىا في فراغ أيـ ن  أ ةص  تستحق كل ىذا العذاب والظمـ خا "كموديل يكام"لـ تكف   

يد د  و ىنا شالج ،د عميؾر  خرت كثيرا لمأعذرا يا روحي ت» شبو بمكاف حفع الجثث أمخيف 
عمى  ةمجبر ، صوت المجانيف لاإ ضجيجلا ...لؾ ةبت استطيع حتى الوقوؼ لمكأولا  ةالبرود
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ى ت  نا حأ ةجم  مث ،تاءش  طواؿ ال أتدفأ لـ .ترتعشصابعي أ ةلدرج ةاردب  ال تيالبقاء في غرف
 1.«العظاـ يا عزيزتي

 ىذا الظمـ والاستبداد ل  ض لكر  ف تتعأ مرأةكيف لا ،"يلم" ةكانت ىذه الكممات قاتم  
لى طريق مسدود إبيا وا دأ ةالحقد والغير  ،في حياتيا ةناجح ة،د كونيا لامعر  لمج ةوالعزل
 » لمستشفىفي ا "لمي" ةاصر لن  تاجر ا ف ارو سغانـ  ةجاءت زيار دعاء عمييا بالجنوف ثـ والا
خراجؾ إجل أمف  ،ممؾأمالي وكل ما صفؾ و أسخر لى جندؼ في إؿ و  تحأف أقسمت أ

 2.«مف ىذا المكاف المظمـ
الاستقباؿ غرفة "ي م "ف تغادرأوـ نفسو قبل ي  الوفي  ،صرن  ولى بدايات الأكانت ىذه   

 ةالعزيز »  ةد  بعد كل ىذه الم"كموديل  يكام" ةالس  لتخبرىا عف وصوؿ ر  ةسرعت الممرضأ
 ل  ك ف  بأ الإحساسعطتني أ يا ن  لك ،يارؼ انيا في كامل أنالتؾ و س  وصمتني ر  ةمارؼ زياد

الذؼ قاد ىذه  قمت في نفسي ما ،والخوؼ ةيتشابيوف ويمتقوف في براؾ العزل سجناء العالـ
عرؼ أ  اتظمما في مغار بيا  او ج  ز  يمثم ةنحو مجنون ةـ الغربيي  بالق ةالمشبع ةرقيش  ال أةالمر 
 3.«بياديادا سر ي  ج

ولى أت أومف ىنا بد ،"مي"وقع كبير في نفسي  ةالس  لقد كاف ليذه الر   
  ةص  خا ةحافص  كذلؾ وقوؼ  ،مـظ  الخروج مف ىذا ال ةقدـ ومحاولت  نحو ال"مي"خطوات

رت ب  دي ت  ال ةوفضح المؤامر  "مي" ةصر ان  ملكانت بصفتيا تقوـ بحملبت )المكشوؼ ةحيفص(
ير قد حدث نوع مف التغي ،والاطمئناف ةاحر  ع مف الن و شعر بت "مي "تأىنا بد ،ليا 

 ائيا.ب  حأقاربيا و أت بسبب باغي ت  لا ةقث  لتسترجع كثيرا مف ال
خذت قسما كبيرا أ ة،محوري ةخصيش   ةواير  في ال "جوزيف" ةخصيش   :جوزيف ةخصيش  

 منذ ذلؾ ةواير  ال ةظيرت بشكل كامل منذ بداي ،خباراا  و  ا،ردس  و  اوائي وصفر  ال زي  مف الح
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 ،جيو فييا تطمب مساعدتوانت ةالممعون ةالرس  مؾ الت "مي"وـ المشؤوـ الذؼ كتبت فيو ي  ال
لى طريق إخذ بيا أيقودىا ويل ،اوجاىز  اطط  مخو  امرتب ،داء فقطن  وىو كما لو كاف ينتظر ال

العقارات طو والاستيلبء عمى كل س  جل الأمف ة الموت ط  إلى مح أصحو بمعنى أ ،خرابال
 ةمنذ لحظرا و ب  كل شيء كاف مد ،وروباأ ،مصر ،في بيروت ةمكنالأ ل  والمصالح في ك
 ،لمصالحيا قاـ و ىل تممؾ وكيلب ،ملبؾ والعقاراتعف الأ ةسئمدر بالأاب ةوصولو لمقاىر 

 ،ىايف ويريدوف تدمير لالمحيطيف بيا محتاف أ ةوغرس في عقميا فكر  ،عمييا حبالإلحا
تريد فقط مف  ة،منيار  ة،ضعف لحظاتيا متعبأنت في كا ةاـ العصيبي  في تمؾ الأ "مي"و

ىل لا يناموف ينتظرؾ ىناؾ في بيروت الأ كل  ال ي،ما ي تعالي» ا و يممـ جراحي ،يساعدىا
لا يمكف ، يترتاحف أويجب  ةنت متعبأ ،تنتظرؾ شحتوؿ ضيعتؾ ،يتناوبوف عمى انتظارؾ

 1.«ا عف ابنتيـم و ف يتخأ ةىل زيادلأ
 ةفي لحظو الذؼ لحق بيا  عبت  عور بالاطمئناف وتخفيف الش  مل ةانت بحاجك "مي " 

دنى أدوف ، ممتمكاتيا عفنازؿ ت  ال أوراؽد في نفسيا وقعت عمى د  دنى تر أضعف و دوف 
وكانت  ،اليروب مف الواقعحاولت  .يام  أ ةعصابيا بعد وفاأ بسبب انييار  ،تفعمو بما رتفكي

جوزيف الذؼ سرؽ قمبيا  ،تميا بيدىاافنادت بق ،ىموميا وينسييا ،ييااسو ي لمف ةفقط بحاج
 .ةنيقو الأتفرنسي ةص  يرتبيا خاوعقميا بكمماتو التي 

 2.«مقاومتيا أةمر اؼ ي لا يمكف لأت  و التجاذبي ةقو و » 
ف أابق يوـ اختار لس  عنيا في اطو ن  أرغـ  ،ز بالجبروت والطغيافي  نساف يتمإو ن  أ لا  إ  

 ف  قمبيا يك ف  أ لا  إ ة،الطب ىناؾ تركيا بيف حمـ و خيب تودراس ةج  بح ةفرنسي أةيتزوج بامر 
لياس الله يرحمو إ يم  ع ةىل نسيت وصي» شيء  ل  لو كو غفرت ىالكبير اتجا ب  لو الح
 3.«فعلأنا ذا أفي قمبؾ وعينيؾ وىا صفيا كثر أختؾ و أ ةؾ في رتبم  بنت ع
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 ةالمظمم ةبيف جدراف العصفوري ةي  ف يدفنيا حأيا لو ب  وثمف ح ة،يص  ف ىذه الو مث فكاف  
 ةنسبكاف بال ،اوالاتكاء عميو سند ةيا طمبت الحماين  أكل ذنبيا  ،والادعاء عمييا بالجنوف 

 ة.قلث  ا ل  ليا ك
وانقلببيا  "يم" ةاي  مبي الكبير في تغيير موازيف حس  ثر الالأ "جوزيف" ةخصيش  لكاف   
ورسـ  ةواير  حداث الأبتغيير مجرػ  ةوايلر  في اارز ب  مف خلبؿ دوره ال،ط والجبروت م  بالتس
 .ةعصفوريالاتيا داخل جدراف ي  ح ةلتقضي بقي "ةزيادمي ل" ةجديد ةجينمي ةاي  ح

 :يشوك ةيخصش  
تسيطر فييا  ةعنيف ةطاغيامرأة سموكيا المشيف  ةنتيج ةوايلر  في ا ةمبيس   ةخصيش    
مف الوزف  اتشبو ملبكم ةخشن ةممرض» ى م  اسميا عمى مس ف  إ "مي "تقوؿ ،طم  ستال ةرغب
يا ن  أفقييا الموضوعيف عمى خصرىا كر وم ،ارز الذؼ يكاد يفقدىا توازنياب  البصدرىا قيل ث  ال

 1.«ةتستعد لحرب محتمم
ز  ييت» كانت عندما تضحؾ  ،نسانيتياإتعود ليا  ةحياف قميمأفي  لا  إلا رحمو لدييا 

 2.«فريقيإل بنيدؼ فيمـ ثقصدرىا الم
 ة تأتييا فيائيب  كير كصعقة تتفطف  "يم "ف تجعلأو كاف ليا دور بارز في ن  أ لا  إ  

ذا بدؾ إ» "مي "ذير الذؼ استسممت لو خخلبؿ كمماتيا لتستيقع مف ىذا التمف  سأر  ال
ر العالـ بعد ي  لف يتغو  ،عميؾ ةلف تحزف البشري ةبس خارج حيطاف العصفوري ،موتيتموتي 
 لب  حليس الانتحار  ف  لأ،شئت  إفبعدىا  يثـ موت ،ولاة مي استردؼ حقؾ أنسآيا ...موتؾ

 3.«الذيف لا مخ ليـ ل  ح
مف  ةفي العصفوري ةيا موجودن  أ تدركأ"مي " تيارأ ي كممات  ال ةالوحيد ي"شوك "كانت  

 ةبلب رحم يرؼ الذؼ يمارسوه عمسكل القىو الأأسوأ عذاب » ليا  ةيئس  ال اخلبؿ معاممتي
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مف  د  كثيرا ما بركت عمى صدرؼ لتحالت ي  يكمداـ شو  ةقيملثا ةفيو الممرض صتص  تخ
 1.«ين  عمى الرغـ م يإطعاميتـ ف اتيكحر 

نواع أو تسترجع جميع  ،أسي  ال ةلتتشكل لدييا حال ة،بالعصفوري إقامتيا ةرىا بحقيقك  تذ  
 صابتيا.أي ت  ال د  الانييار العصبي الحا ةفي حالوالدخوؿ و الخوؼ  ةالمعانا

 خصية البطمة وعلاقتها بالمكان:لش  ا
رواية  ل  د أف يكوف لكب  واية، إذ لا ر  المكاف ىو مسرح الأحداث التي تصورىا ال  

بط بينيا وبيف ر  رد الأخرػ باللس  اصر انصوير مع عت  ى فيو فاعمية الم  تتجد د  مكاف مح
راع تفاعمي سواء أكاف إيجابيا أو سمبا. ص  تابعة ليقحميا في الأخير في ت  الأحداث الم

خصية لش  وائي إلى أداة لمتعبير عف موقف ار  يحولو ال» تجمى فاعمية المكاف عندما ت  و 
دا د  نو أف يصبح محك  د حقيقة أبعد ممموسة، فيمس  وائية مف العالـ، فيو بيذه الأىمية يجر  ال
ياية إلى مكوف روائي ن  و سيتحوؿ في الالحكائية، ولتلبحق الأحداث، أؼ أن   لممادةاسيا س  أ

  2.«جوىرؼ 
أما أماكف الانتقاؿ » في ىذا المجاؿ أمكنة الانتقاؿ، وأمكنة الإقامة بقولو  "بحراوؼ  "زي  م

خصيات ش  تجد فييا ال ت يخصيات وتنقلبتيا وتمثل الفضاءات الش  فتكوف مسرحا لحركة ال
  3«.أمكاف إقامتيا الثابتة مثل الشوارع... تا غادر م  كم نفسيا،
وتكوف إجبارية  افي غالب الأحياف مأوػ للؤفراد الذيف يقيموف فيي ،الأماكف المغمقة د  تع
س ن اي يرتادىا الت  جف...أو اختيارية كالبيت، وأماكف الانتقاؿ ىي الأماكف المفتوحة الس  كال

 كالمقاىي والأحياء.
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الأمكنة المفتوحة والأمكنة وانطلبقا مف ىذا القوؿ سنعتمد في دراستنا لممكاف عمى   
خصية ش  ال نفسية  أحدثتو مف تأثير في نظرا لما" الي ايزيس كوبياي  ل"المغمقة في رواية 

 البطمة.
 الأماكن المغمقة:  .2

بالأماكف  مغمقة، حضور كبير في رواية "ليالي ايزيس كوبيا" مقارنةكاف للؤماكف ال  
 خصيات في إطار محدود.لش  المفتوحة، حيث تكوف فيو حركة ا

كف س  دت مساحتو ومكوناتو كمكاف البيت والد  ىو المكاف الذؼ ح» المكاف المغمق   
مف سواء بإرادتو، أو بإرادة ز  الذؼ يأوؼ إليو الإنساف، وتبقى فيو فترات طويمة مف ال

اليندسية والجغرافية الذؼ يكشف عف الألفة الآخريف لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود 
 1«.والأماف، أو قد يكوف مصدرا لمخوؼ والذعر

و وع ىذا المكاف في الن  وقد ت   فسية إلى البيت إلى ن  حة الأمراض الص  اية مف مر 
خصية ش  ل مف طرؼ الص  يـ ىذه الأماكف المغمقة بوصف دقيق ومفد  الغرفة...، وتـ تق

 ا الطويل في ىذه الأماكف.البطمة أثناء فترة تواجدى
 مستشفى العصفورية:.1

ا م  فاء مف المرض، أش  اس بحثا عف الن  مستشفى في الواقع مكانا لمعلبج يأتيو الخذ الت  ي  
ة وبعنف و  و قيخذ المستشفى بعدا آخرا مغايرا، ىذا المكاف الذؼ أدخموىا إلت  ي "مي"في حالة 

ليا مف أف ب د ، فكاف لا د  بالجنوف الحاابف عميا وأىمو عمييا "جوزيف "بسبب ادعاء 
 فسي.لن  تخضع لمعلبج ا
ح للؤمراض العقمية في لبناف شيدت عمى يد متابعيف مف ص  أوؿ م» العصفورية: 

عمى  د  مطة العثمانية وىي تمتس  ـ بعد إذف مف ال1891الإرساليات الأمريكية في نياية 
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مبنى أكبر مستشفى  46ألف متر مربع مف الأرض الخضراء، وتضـ  131احة س  م
 1«.رؽ الأوسطش  للؤمراض العقمية في ال

ىذه القمعة البيروتية الممتدة والعالية والمنفصمة عف الحياة ذات الأشجار »  "مي "تقوؿ  
الكثيفة والنباتات الصغيرة وحشرات الناموس والبعوض الذؼ حولت جسدؼ اليش إلى 

 2«.ساحة مباحة لو
جينة مقيدة لا س  فسي العميق، كن  والجرح ال د  الألـ الحا "لمي"ىذا المكاف الذؼ سبب   

يا ناااااس، » حة عقميا ص  لبح، ولا وسيمة لممقاومة، في محاولة إثبات مدػ س  تممؾ أؼ 
 3«.عقمين ي ما ضي عت لست مجنونة، يا ناس، أنا مصابة فقط باكتئاب بسبب الفقداف لك

أصبحت » ، تصرخ كل ليمة حتى ليمة وليمة في جحيـ العصفورية 311 "مي"عاشت   
حنجرتي مبحوحة ليس مف الألـ، ولكف مف شيء غامض كمما حاولت فيمو وجدتني 

 4«.بعيدة
أف تنطفئ وتخمد وىي مميئة بالخيبة والحزف  المحزف "مي"ار المشتعمة داخل ن  كيف لم  
صوتؾ نحوؾ ويتراكض المعرضوف  د  سع صراخؾ، يرتت  ؾ في العصفورية، عندما ين  ىو أ»

ؾ أصبحت حيوانا مفترسا، ن  والطبيب أحيانا نحو سريرؾ لا لمساعدتؾ، ولكف لمجمؾ، لأ
عم ا اس، تتمنى فقط أف يخرج أحدىـ عف المجموعة ،ويسألؾ ن  بالنظاـ وال ر  يمكف أف يض

ضر ي تحت  تعانيو، أوؿ ما يصموف يسقطوؾ أرضا، ويبدؤوف في تكتيفؾ مثل الأضحية ال
لمعيد بجاكيت تقييد المجانيف ثـ تأتي حقنة المورفيف حاممة فييا حلب ساحرا، فيؤخذ بعدىا 

 5«.باحلص  ى ات  كجثة ىامدة نحو سريرؾ ويتـ تقييدؾ ح
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ى تستحق ت  بأؼ حق تعامل بكل ىذه القسوة والجبروت، أؼ ظمـ وأؼ جريمة ارتكبتيا ح  
 1«.عاممة تميق بامرأة طبيعيةأنا أريد أف يعامموني فقط م» كل ىذا التعذيب 

يا أصرت عمى المقاومة والمكافحة ن  ، إلا أ"مي"رغـ ىذا الوضع المريب الذؼ عاشتو   
ورفضت الاستسلبـ ليذه التفاصيل، وعدـ السماح لنفسيا بالغرؽ داخل سراديب العصفورية 

وجع ميما كاف ال» ائعة بفضل مساعدة بموىارت ض  المظممة، ومحاولة إيجاد نفسيا ال
  2«.القاسي سينتيي يوما

ساعدىا كثيرا في تجاوز حالة الانييار العصبي الذؼ وصمت  "ميمر"وكذلؾ الطبيب   
 لو.

 مي: أرجوؾ، لا تتركيـ يقتموني فقط، أنا متعبة، متعبة جدا.» 
، ي  ى الت  الذؼ حدث لؾ، وما تعانيو ح ل  بروفسور ميمر: لسنا أعدائؾ يا مارؼ، بعد ك وـ

 لسماعؾ، رفع تقرير لمجيات المخولة بتقييـ الوضعية.نحف ىنا فقط 
احـ نفسؾ بنفسؾ، أوقفي ىذا الإضراب، وامنحيني وفريقي الطبي فرصة الدفاع عنؾ 

   3«.عمى الأقل مف فكرة الجنوف 
مف لحظة تواجدىا في العصفورية، وتسبب في انييارىا  "مي "أصعب شعور انتاب  

لا مساعد ليا في ىذا العالـ المخيف مف خلبؿ قدرتيـ عمى اختراؽ  ف  الكمي، شعورىا بأ
د  ي أمضت عمييا دوف وعي، في وقت وصمت فيو حت  القانوف والتلبعب بالتوكيلبت ال

 اليشاشة والفقداف الكبير.
ة في تمؾ المعاممة ص  مبية خاس  لات الو  انعكس انغلبؽ ىذا المكاف بجممة مف التح  

ر بتصنيفيا ضمف قائمة المجانيف ويجب استعماؿ العنف معيا، فخيـ الكارثية في بدء الأم
راع ص  خميا ضغوطات و داد ل  فسي كجمرة ممتيبة لا يوجد مف يطفئيا، و ن  عمييا القير ال
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نفسي أوصميا لدرجة الانييار العصبي، مجرد فكرة تواجدؾ في العصفورية وحده يجعل 
و لا وجود لميرب ن  ة أص  حصل لو، خاخص يفقد أعصابو وتوازنو وسيطرتو كما يش  مف ال

 اس إلييا.ن  سوػ الاستسلبـ لمصير محتوـ وىو الذؼ صنعو أقرب ال
 غرفة مي:

، ب  واية كثيرا مف الاعترافات والأسرار، عف كل لحظات الحر  في ال "مي"تكشف غرفة   
مخطوطتيا، وسجمت  "مي"والبوح، والوحدة، عف كل الذيف عرفتيـ مف ىذه الغرفة كتبت 

خصية، عف عشاقيا ومحبييا، وعف كل الذيف تخمو عنيا في ش  يرة حياتيا الأدبية والس
 محنتيا.

أقوـ في » فسية ولا الجسدية ن  احة الر  سباب الأىذه الغرفة التي لا تتوفر فييا أدنى   
ة الاختناؽ، حربي كبيرة في كل ليمة مع د  س عنقي مف شس  منتصف الميل وأنا أتح
س قفل الغرفة، والنوافذ، أشعر س  وأنا نائمة حتى أقوـ مذعورة أتح المجنونات، أصرخ حتى

بالحرارة القاسية لكني لا أتجرأ عمى فتح النوافذ التي تطل عمى الأشجار والحديقة الواسعة 
 1«.التي تعبق برائحة الأرز

يئة التي تعامميا بيا س  حقيقة ما حصل معيا، ولا طريقة المعاممة ال "مي"لـ تتقبل   
ا رأتيا تصرخ تحضر ليا حقنة المورفيف لتجعل منيا كائف شبو م  ي كمت  ال "ـ شوكيمدا"

 ميت.
قف الأبيض، الذؼ كل يوـ ينزؿ قميلب لدرجة يخيفني س  ل الحائط الأبيض والم  أتأ»   

 2ويخنقني
شيء أفقدىا طعـ الحياة مف  ل  ة طويمة، كد  تتوغل أكثر في عزلة لم"مي "ا جعل م  م  

عاـ ط  ة بعد إضرابيا عف الص  وضعيا النفسي والجسدؼ يسوء أكثر خا ا جعلم  جديد، م
 واء.د  وؿ الن اوت
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  1«.شيء، الأكل، الشرب، صرخت كثيرا حتى جف حمقي ل  رفضت ك» 
 ل  قافتيا وعمميا ونعومة لغتيا أف تسرؽ منيا الحياة كث  ب "مي"كيف لامرأة في مقاـ   

 شيء في زمف محدود.
ـ د  رجة ارتساـ خط مستقيـ مف الدات، لر  الحائط العديد مف المأضرب رأسي عمى »   

عميو، ثـ أصبت بدوار وغبت نيائيا عف الوجود، أسمع ىميمات مداـ شوكي: مسكينة لا 
 تتقبل جنونيا.

يا تشعر بالظمـ، فلب أحد استمع ن  بموىارت: مف قاؿ مجنونة، تبدو صافية، لك  
 2«.لشكواىا

ف يخفف عف مي ألميا وشعورىا بالوحدة ساعدتيا كثيرا م"بموىارت "كانت الممرضة 
 في اتخاذ العلبج والخروج مف ىذه الكآبة.

أحاوؿ عبثا أف أناـ ىناؾ شيء في الحياة يجب أف لا يضيع، مكثت في مكاني، »   
 أعدت غطائي عمى رأسي كالعادة، لا أرػ إلا الألواف التي تضعيا ظممتي.

ي رأيت الحائط الأبيض، حشرة كبيرة تتسمق بيدوء س  أوؿ ما نزعت الغطاء عمى رأ  
 وسكينة باتجاه السقف.

 عندما فتح الباب، سمعت صرخة بموىارت:
مق الحائط قفزت مف مكاني س  ، لا ما في شيء، ىناؾ عقرب كاف يت"بموىارت"شوفيو 

  3«.بسرعة وخوؼ
ىذا  خذ مف جسدىا ساحة لو،ت  اموس، حيث ان  أصبحت الغرفة مأوػ لمحشرات وال  

لا أحد في ىذا المكاف » فسية ن  حية والص  الفراغ المظمـ جعميا منيكة كميا بسبب حالتيا ال
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ى الفريق الطبي يدرؾ أنؾ عندما تواجو الظمـ وحيدا، تتمنى أف تصرخ مثل ت  المغمق، ولا ح
 1«.ى تسمعؾ بقية الحيوانات اليائمةحت  ذئب البرارؼ والأدغاؿ المعزولة، 

ؿ إلى رماد، وىي تحاوؿ أف تمحو كل آثار و  ، ويتح"مي "ت أماـشيء كاف يمو  ل  ك  
 القسوة، وأف تمضي في ىدوء وسكينة، وتخرج صرختيا القاتمة مف أعماؽ ذاتيا.

جاءني الطبيب الانجميزؼ، التفت نحوؼ وقاؿ بمغة انجميزية أنيقة: لماذا الطاولة »   
 حبيبتي؟ 

 وقع الملبئكة.كاف ميذبا ومحترما، يتكمـ بيدوء مخافة أف ي
ني ج  بسط مف ىذا الجنوف الذؼ ألصق بي، أنا كاتبة وكل شطبعا لمعمل يا دكتور، أنا أ

يء الكثير مف ساعة ما أصبحت نزيمة ىذا المكاف وأنا أرجوىـ ش  عبر لغتي، لا أريد ال ر  يم
ي طمبت مف ت  أف يأتوني بكرسي وطاولة وبعض الأقلبـ وكراريس صغيرة، وحقيبتي ال

 2«.أف يبعثوىا ليالأقارب 
تأتيؾ بيا، فتحتيا وأخرجت أثقاليا،  ي"شوك"يدة س  غيرة موجودة، بعثت الص  حقيبتؾ ال»   

 .مجسـ كامي كموديل، راقصوا الفالس
 وأسموبيا في الكلبـ، تحبيف النحت؟  "مي "كاف الطبيب الانجميزؼ يتتبع كل تحركات  
يوـ ناقشنا في صالوف زيادة  ا والموسيقى أيضا ىذه ىدية مف القنصل الفرنسيد  ج

 3«.الآداب العالمية والثقافة الفرنسية
وارتساـ في كل زاوية  "مي "أصبحت ىذه الغرفة تشكل صورة ناطقة بكل ما عانت بو  

، مف خلبؿ ىذا الوصف "مي زيادة "ة مف قصصص  منو أثرا عميقا يحكي كل ركف ق
سي والحقيبة التي بيا مجسـ كانت تحتوؼ عمى سرير وطاولة وكر  "مي"ندرؾ أف غرفة 

 يء الكثير.ش  كانت تعني ليا ال "لمي "، أشياء بسيطة لكف بالنسبة"كامي كموديل"
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 بيت الناصرة:
احة ر  كما ىو متعارؼ عميو البيت أو المسكف ىو مأوػ لجميع المخموقات طمبا لم  

 والاستقرار.
ليا  "جوزيف"في معاممة  "مي"واية مف خلبؿ استرجاعات ر  اصرة في الن  ذكر بيت ال  

أبقاني عنده شيريف ونصف عمى مضض مني وأنا أطالبو » ار عمييا ص  وفرض الح
 1«.بالعودة، يوميا لدرجة كنت أبدو لنفسي أحيانا بمياء

قاؿ لي جوزيف وىو في كامل تأثره إف وضعي يحتاج » يدة ك  ر ليا مب  في البداية د  
 لا يوجد أثمف مف الأىل في ظروؼ الوحدة  إلى اىتماـ حقيقي، واستراحة بيف الأىل،

 2«.والمرض، أمامنا كل الحياة، الآف يجب أف ترتاحي
كانت في حاجة إلى  "مي"، كأف ب  اف والحن  جممو اليادئة المميئة بالح ل  بك "مي"آمنت   

 أية كذبة تمنحيا فرصة الالتصاؽ بو وبالحياة.
ي كنت منحتيا لدار الكتب ت  في كل ليمة كاف يسألني عف حكاية المكتبة ال»   

 المصرية؟ والنسخ المكررة إلى إحدػ المكتبات في لبناف، يصمت قميلب، ثـ يعاود يمح عمى
 3«.حساباتي في بنوؾ أخرػ غير المصرية والمبنانية المعروفة

منذ الأسبوع الأوؿ أحضر جوزيف طبيب الأمراض العصبية مدير العصفورية بشكل   
عبة لـ تدـ طويلب م  ال ف  أ ، إلا  4«و المستشرؽ الانجميزؼ إن  » الوا لي: وق "متنكر" مارتف جورج

ي كانت وراء ...: ىل ت  الياتف مباشرة بعد مغادرة البروفسور، سألتني المرأة ال ف  يوـ  ر »
 البروفسور جورج ما يزاؿ في بيت الدكتور جوزيف.
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لابنة الدكتور  حيةص  ف بمتابعة الحالة الم  الدكتور جورج مدير العصفورية، المك
 1«.جوزيف

ي أبداىا ليا مف أجل ت  ة الب  ألاعيبو، وأف تمؾ المح ل  ك "جوزيف"خبايا  ل  انكشفت ك  
ر  ليش تعمل فيني ىيؾ يا » اليا إلى العصفورية في نياية المطاؼ س  استكماؿ برنامجو وا 

 «.جوزؼ، شو عممت لؾ؟ الدكتور مارتف مدير العصفورية
ماح لي بالعودة إلى مصر، س  ط احتجاجا عمى عدـ الأضربت عف الأكل، ليس فق  

ى أصبت بنوبات خفيفة بشكل ت  ا في طعامي، حم  ولكف أيضا خوفا مف أف يدسوا لي س
 2«.متواتر

ذات صباح سمعت دقا عمى الباب ليس مف حقي أف » وـ الموعود ي  جاء ال ف  إلى أ
ق، كأنو كاف عمى موعد أفتح أؼ باب وأؼ نافذة،خرج جوزيف وكاف بمباسو الرسمي الأني

 مع شخص ميـ.
 دخل رجل يمبس الأبيض رفقة سيدة سمينة، أدركت أنيـ جاؤوا مف أجمي.

 أيف ىي؟
 بالداخل بغرفتيا.

 أخشى أف تيرب مف الجية الثانية.
 نوافذ غرفتيا مغمقة ومصفدة، بقطع حديدية سميكة.

 ىل أقنعتيا؟ 
  3«.أنت تعرؼ كيف يمكف إقناع مجنونة

الكممات مؤذية لمي كأنيا تفتح ليا أبواب جينـ، كممات جوزيف القاتمة  كانت ىذه  
 تشعل حرائق ممتيبة بداخل مي.
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يا يتو بصدؽ أف يسطو عمب  خص أحش  كيف يعقل لامرأة أعطت كل ما تممؾ وآمنت ل  
 ىذه الوحشية. ل  بك

  مفتاح.غرفتي بلب لا  المفاتيح في أمكنتيا إ ل  قواؼ، ك ل  حاولت أف أغمق الباب بك»   
الجيراف  ف  يـ يريدوف قتمي كنت أعرؼ أن  بدأت أصرخ بأعمى صوتي، أنقذوني يا عالـ، إ

 وىـ أبناء عمومو.
 مو معقوؿ؟ ىا لمجنونة ما بتناـ وما تترؾ حد يناـ.

وية، رآني ز اغيرة في الص  حدوا كل قواىـ...كنت تحت الطاولة الو  يـ بعد أف م  اندفعوا ك
 1«.بيديف فولاذيتيفجوزيف فجرجرني مف رجمي 

الحقيقية أماميا بصورة  "جوزيف"حظات واكتشاؼ صورة م  في تمؾ ال "مي "اسس  إح  
أساليب العنف  ل  رىيبة، أشعرىا بشكل قطعي ومؤكد مدػ قدرتو عمى كسرىا وممارسة ك

 ىا بدوف أؼ رحمة أو شفقة.د  ض
يسر وجبيتو لو ه الأد  عنف فأدمت خ ل  وىو يسحبني دفعت بالطاولة نحو رأسو بك»   

 دت ثانية واحدة.د  كنت قادرة عمى قتمو، لما تر 
 عندما رأػ الدـ يسيل، زاد ىياجو كثور جريح.

 اليوـ راح أقتمؾ يا مجنونة.
 امرأة واحدة ووحيدة. د  ثلبثة كانوا ض

ؿ الأشكاؿ الثلبثة إلى ىلبمات و  وار الذؼ حد  اية استسممت ليـ بسبب الن يفي ال
 2«.الممرضة عمى كل جسمي، ثـ أدخمت ذراعي في جاكيت المجانيفت د  متداخمة، ش

كاف ىذا البيت بمثابة سجف حقيقي، يحمل دلالة سمبية مرتبطة بالقير والتعذيب   
و سرعاف ما ن  أ لا  والأمل، إ ب  و مكاف مميء بالحن  أ "مي"والشعور بالاختناؽ، بدا في نظر 

 .اع والذكريات د  يدة والخك  ؿ إلى فراغ كبير شبيو بالمو  تح
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 الأماكن المفتوحة: 
» صاؿ المباشر بيف الأفراد ت  تكمف أىمية المكاف المفتوح بقدرتو عمى تحقيق الا  
أو شرط مع عدـ الإخلبؿ بالعرؼ ،د عميو في أؼ وقت يشاء مف دوف أؼ قيد د  وبالتر 

    1«.رقة والعدوانيةس  مع كالممارسة سموؾ غير سوؼ يرفضو المج الاجتماعي، أؼ
 يمكف حصرىا فيما يمي: ،"ليالي ايزيس كوبيا "والأماكف المفتوحة في رواية   

ق ماسي تتت  نوبر الحمبي الكثيفة والصفصافة العالية الص  أشجار ال»  حديقة العصفورية:
 2«.بأعناقيا وفروعيا ل  جاه الطوابق العميا تطت  با

 3«.ىذه الغابة الأكثر مف رائعة أستخسر فييا خضرتيا وجماليا»  "مي"تقوؿ   
اية ن  ، تقضي فيو بعض الوقت تحت ب"لمي"غير صفس ن  كانت ىذه الحديقة بمثابة مت  

فكير عف وضعيا تحدث نفسيا عف جرحيا وألميا، وىل سيبقى ت  الأقواس، تائية في ال
ض لو داخل ر  بسبب ما كانت تتع الوضع كما ىو عميو؟ أـ يجب عمييا أف توقفو!، سواء

» ر الأطباء إلى استعماؿ العنف معيا ط  ا اضم  العصفورية بسبب إضرابيا عف الأكل م
أو بسبب ما   4«.ي يستعممونيا معي للؤكل الجبرؼ ت  ممتيب بسبب الآلات ال م وك ميف

حراس وىي جالسة في الحديقة وشوشة ال "مي "تسمع .  ـ خارج العصفوريةي اتخفيو ليا الأ
مف تمؾ المرأة الغريبة الجالسة تحت شجرة » ويتغامزوف عمييا  إلييا بلؤصابع وىـ يشيروف 

نيا ابف عميا، ن  تيا مسكينة مرعبة، فقد جص  السندياف وىي تقرأ الكاتبة الكبيرة مي زيادة، وق
مي زيادة؟ أنت تمزح؟ لا يمكف أف أصدقؾ ىي في مصر، أنا أعرؼ كتاباتيا ووجييا، لا 

 5«.خصيتيا، ضحكت في أعماقيش  ما كانت مجنونة تنتحل ب  ا في شيء، ر تشبيي

                                                           
 .81ـ، ص2119، 1فيد حسيف، المكاف في الرواية البحرينية، فراديس لمنشر والتوزيع، مممكة البحريف، ط  1
 .81الرواية، ص  2
 .83، صالرواية   3
 .112، صالرواية   4
 .113، صالرواية   5



 بنية الشخصية البطلة في رواية "ليالي ايزيس كوبيا"                                                  الفصل الثاني:
 

43 
 

في ىذه الحديقة عمى كثير مف المرضى، منيـ مف كاف حقيقة مصابا  "مي"فت ر  تع  
ة، ر  اة المي  ت عمييـ الوضع ىذا، ومنيـ مف قست عمييـ الحر  باضطراب عقمي ج
 جدراف العصفورية. بيف  بيـوا ج  ز ة ب  والضغينة، وغدر الأح

كانا يعيشاف » العاشقة ايزميرالدا وخادـ الحديقة  ب  ص الحص  في ىذه الحديقة تعيش ق  
 1«.حقيقية ب  ة حص  ق

 ايزميرالدا: مش حموة بس بدؼ أسألؾ.» 
 تفضمي حبيبتي ايزميرالدا.

السؤاؿ محرج شوؼ، أنا بناـ مع أميرؼ خادـ الحديقة مرتيف في أسبوع، بس أخاؼ 
 نو.أحمل م

 فيمتؾ يا قمبي.
مثمؾ حبيبتي ويمكف أكثر جاىمة، مع ذلؾ عرفت تفاصيل ضحكت طويلب، قمت ليا: 

 2«.كثيرة عف ىذا الشيء
يوـ مغادرتي العصفورية جاءت لتودعني، كانت مشرقة، وشعر غجرؼ أشعث، »   

 ىمست في أذني: افرحي أنا حامل منذ ثلبثة أشير، سألوني أذا اغتصبني، قمت حبيبي ما
ني، واعترؼ ىو وقاؿ مثل الزلمة ىذه حبيبتي وىذا ابني ب  و يحن  بيغتصب حبيبتو لأ

 3«.ووعدونا أف يأخذونا لمكنيسة ويزوجونا
ىذا ما أثار  ل  مو ليا خادـ الحديقة ولعد  الكبير الذؼ ق ب  شفيت ايزميرالدا بفضل الح  

روؼ، ظ  ا كبيرا رغـ الب  ح يما استطاعا أف يخمقان  ، رغـ بساطة العاشقيف، إلا أ"مي"إعجاب 
ب  اة، الحي  تقوؿ لا شيء مستحيل في ىذه الح "مي"والأوضاع المزرية في العصفورية كأف 

 ضحية.ت  مغامرة تستحق ال
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ة مف ي  سية والحر ن فاحة الر  المكاف الوحيد الذؼ يشعرىا بال "لمي"تمثل الحديقة بالنسبة   
اـ الطفولة، في البيت ي  المنبثقة ترجعيا لأ اة، ورائحة الطبيعة الخضراءي  خلبؿ رؤيتيا لمح

ميميا إلى  يعود سببالجبمي، فكمما شعرت بالضيق وجدت نفسيا تنسحب إلى ىناؾ، كما
نقطة وصل ترػ مف خلبليا الحالات المرضية الأخرػ وتكتشف أسباب  يان  لأالحديقة 

ر عمييـ لا يظي ايا تممح أشخاصن  ة أص  خا،في مستشفى العصفورية  أصحابيا تواجد
 ة والأقارب الذيف غدروا بيـ.ب  قة والأماف مف الأحث  الجنوف، بل فقداف ال

 مدينة بيروت: 
ص، ليا ن  في رواية "ايزيس كوبيا" كبنية حكائية واضحة مف ال"بيروت "حضرت مدينة   

ذكرياتيا ونشأتيا في ىذه المدينة الكبيرة،  "مي"زة، تسترجع ي  مسماتيا وخصوصياتيا الم
 مت ليا الكثير.د  لطالما احتوتيا وق يلت  ا

ي دافع عنيا باستماتة غير ت  أقسى شيء يشعر بو المرء، ىو أف يرػ المدينة ال»   
قافة ث  شر والعالـ واللب  مكترثة بما كاف يحدث لو، شعرت فجأة بلب جدوػ المقاومة، وبتفاىة ا

 1«.بو مف قبل أبدا س  ي نممكيا، شعور لـ أحت  ال
اشة ي  مشاعرىا الجكل  كت ر  ، ح"مي"وقع كبير عمى نفسية "بيروت "كاف لمدينة   
يا اااه يا بيروت ماذا فعمت » رت عف مدػ التصاقيا بالمكاف وخضوعيا لو مف خلبؿ ب  وع

بي؟ ىل يعقل؟ وآه يا بيروت؟ كيف احتممت أف أجتاز شوارعؾ في ذلؾ الموكب المشيف 
 الأليـ؟ 

كني في الوحدة، وغطائي ابني الخوؼ والوحدة، سيا مدينتي العاشقة، ميربي عندما ينت
 2«.في الغربة أتنفس عميقا، أكاد لا أصدؽ
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ىذه المدينة المنشأ الأوؿ الذؼ منحيا  ل  فستظ ،"مي "ضت لور  ا تعم  عمى الرغـ م  
ي تنعكس وتنطبع في ت  ة والانتماء، وحممت منيا كل العادات والتقاليد والعلبقات الي  اليو 

وىي في أحضاف ىذه المدينة أكسبيا الخوؼ  "مي "شعور ف  أ لا  خصية، إش  تصرفاتنا ال
والوحدة القاسية، فيما كانت سابقا ىي الأماف الذؼ تيرب إليو، شعور مروع أف يخاؼ 
المرء عمى نفسو في وطنو الذؼ نشأ فيو بسبب الطمع والجشع، وانحطاط المجتمع 

العفف والكراىية، ماذا يعني أف تكوف  ما نفعتني ثقافتي في عمقفي»  "مي "المتخمف تقوؿ
 1«.مثقفا في مجتمع يشرب التخمف في كل ثانية، ويأكل نفسو بلب توقف

ل  المرأة العربية ميما كانت ثقافتيا ومستوػ عمميا ستظ ف  أرادت أف تقوؿ أ"مي  "كأف  
ر حضارؼ في كثير مف و  في نظر مجتمعيا امرأة ضعيفة نكرة، رغـ ما نشيده مف تط

ـ الإنسانية ومبادغ حقوؽ المرأة ي  ر ىذا التفكير إلا إذا احترمنا القي  داف الأجنبية، لف يتغالبم
 الضائعة.

ي ت  جاحات المحققة الن  بربطيا بالماضي وال "مي"ارتسمت صورة بيروت في ذاكرة   
ة ظ  وشوارعيا العريقة المكت ،اقيةر  متيا ليذه المدينة الجميمة بحضارتيا الد  لطالما ق

 اسيا الذيف يممئوف المكاف بحركاتيـ وضحكاتيـ...ن  فعات جباليا العالية وحركة أومرت
جعميا في حالة ،ؿ إلى فراغ أبيض رىيب أشعرىا بالوحدة و  أف تح ب  وما لبث ىذا الح  

يا لـ تعد تشتيي ذكرىا، ن  ى إت  ؽ نفسي لقسوة طبيعة مدينتيا المعشوقة، حز  ضياع وتم
 عنيا.تيا وانقطاعيـ ب  لغياب أح
 وائي: ر  من الز  خصية البطمة ودورها في تفعيل الش  ال.5

ردية س  اصر النيكتسب الزمف أىميتو داخل النص الروائي مف خلبؿ علبقتو بالع  
مف، وانعكاس ىذا الأخير بشكل عاـ، كونو زمنا فنيا ز  الأخرػ التي تربط البطل بيذا ال

نقل، فيصعد وينزؿ في اتجاىات مختمفة، حسب ما تقتضيو لت  ة في اي  يمنح الكاتب الحر 
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رؤيتو الفكرية والعاطفية، وما يمتمؾ مف قدرة إبداعية تشكل بنية الزمف في النص وىذا ما 
 سندرسو في رواية "ليالي ايزيس كوبيا".

 طبيعة الزمن الروائي:  .1
جذوره في  د  خصية، وتمتش  مف داخل الز  زمف الحكاية، ىو ال »الزمن النفسي:  -أ
مف الميتميف بيذا الميداف يطمقوف عميو اسـ  اريات، الآماؿ، والآلاـ، لذا نجد كثير كالذ
 1«.ز مف الن فسيال

لى أيف ينتيي، د  أيف يبدأ مف ال يعتمد عمى حوار داخمي لا تكاد تعرؼ مف   اخل وا 
 ؿ ضمف أحداث ووقائع إلى حالات أخرػ.و  ينطمق مف حالة ليتح

ر عف ب  ات التي تعي  يا تزخر بالتقنن  واية، لأر  يكولوجي في الس  مف الز  إلى القنا ر  ولقد تط  
خصية مف خلبؿ استذكارىا لمماضي في الوقت الحاضر، نذكر ش  فسي لمن  الجانب ال

 المقطع السردؼ التالي: 
ي بقصدية ن  وا عم  ي أشعر أحيانا أنيـ تخن  رجة أد  مات الذيف كنت دفعة واحدة، ل»   

كرا تاركا مكانو ب  غير مات مر ب يعاقبني عف طريق الخطأ...أخي  الص  ال ف  أمسبقة، أو 
ما اجتمعت العائمة حوؿ طاولة الأكل، رأيت مكانو بظمو ونوره، م  فارغا في العائمة، كنت ك

ي أيضا لـ تكف قادرة عمى نسيانو...والدؼ الذؼ حماني مف الكواسر مات في م  أ
  2«.حجرؼ...

في استحضار صورة أخييا وأبييا الذيف تركوا فراغا  "مي"د ىذا المقطع حالة س  يج  
اكبيرا في نفسيتيا، كشفت عف سبر أغوار عالميا ا خمي في استرجاعيا لمماضي، لد 

 مف جديد. مع معيـتيدة بالعودة لتجد  غبتيا الشور 
والذؼ لـ  يء الغامض في عينيش  ا قرأ ذلؾ الم  رني بيذا، كمك  أبي كاف دائما يذ»   

ي أسوا ما ينتاب الإنساف، ىو إنياء م  عندما كبرت: تعرفيف يا أ لا  و الكآبة، إن  اعرؼ أ
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عبة، م  علبقتو بحياة ىي في حركة دائمة، الحياة ليست لنا...احذرؼ مف التفكير في ىذه ال
  1«.ؿ إلى حقيقةو  ية يمكنيا أف تتحم  فيي ليست تس

اة لحظة تسميـ ي  مسؾ بالحت  لدىا يعطييا حبل اللنصيحة وا "مي"في ىذا المقطع تذكر   
اجو قدرا لـ تو  يا سن  و يعمـ أن  قة في ذاتيا كأث  حياتنا لقدر أعمى والاستسلبـ لو، كوف لدييا ال

 قع حصولو.و  تت
فسي مف خلبؿ ن  مف الز  خصية البطمة بشكل خاص عمى خدمة مسار الش  عممت ال  

خصية ش  غامضة مميئة بالمفاجآت، تعيش وفقا لحياة المف بنية عميقة ز  ة الي  اقترانيا بتقن
 البطمة مف ذكريات داخمية بكل ما فييا.

 من الطبيعي: ز  ال -ب
وقيت المألوفة ت  د وفق أطوار الد  مف المحز  ىو الو » ون  مف الطبيعي بأز  ال قادر  ؼ الن  يع  
، وىو قت  الم فاعمة في جميع الأشياء ة طبيعية و  فق عمييا والمرتبطة بحركة الكواكب والنجوـ

 2«.مف الطبيعي عادة بالإحالةز  يا وبيولوجيا وكيميائيا ويتـ وصف الد  والمخموقات ما
نقلبت المتتالية برفقة روز خميل، بيف مدف العالـ، اقتفاء لأثر ت  ثلبث سنوات مف ال»   

...مكاف ي شيدت أىـ الفترات في حياتيا وانتيت فييا إلى رومات  مي: مف القاىرة أولا ال
 3.«الوالد تربةاستراحتيا...ثـ بيروت مدينة القمب و 

رفقة روز  ي قاـ بيا الساردت  حمة الر  مف الطبيعي في ىذا المقطع مف خلبؿ الز  ل الث  يتم  
زيادة تقطف بيا لمكشف  "مي"ي كانت ت  خميل في البحث عف المخطوطة في عدة أماكف ال

مخبأ لفترة طويمة قرابة  ل  وليزيح غبار الظمـ الذؼ ظ "مي"ضت لو ر  عف حقيقة ما تع
 سبعيف سنة.
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نة س  ر عنو كالفصل والب  مف الطبيعي وفق مقاييس وصيغ معينة تعوقد يحضر الز    
اعة الرابعة بعد الظير، وأوصموني إلى مكاني في س  أخرجوني مف بيتي قبل ال» والشير 

ادسة، وىذا الأسبوع الأوؿ في س  اعة الس  ي...إذا نحف في منتصف الن  القطار، وغابوا ع
 1«.بيروت...قمت لو أني أرغب في الرجوع إلى بيتي...أبقاني عنده شيريف ونصف

مف ز  واية تضع القارغ منذ الوىمة الأولى أماـ الر  ال ف  مف خلبؿ ىذه الفقرة نجد أ  
خصية البطمة ش  الأثير الكبير عمى ت  د وفق معايير وأوقات معينة، كاف ليا الد  الطبيعي المح
قيق لحظة خروجيا مف د  يد الد  اـ الأخرػ، وذلؾ مف خلبؿ استرجاعيا بالتحي  مقارنة بالأ

 بيتيا في مصر والذىاب عنوة إلى بيروت لاستكماؿ أمر العصفورية.
 من الروائي: لز  نظام ا .2

» ؼ بكونو ر  ويع ،وائير  ص الن  ردية داخل الس  ات الي  إحدػ الفن ىوالاسترجاع:  -أ
واية ويرجع إلى بعض ر  ردؼ حيث يترؾ فجوة في الس  مف الالز  وائي عمى تسمسل ر  تحايل ال

أو ما بعدىا ويروييا في فترة ،واية ر  ي وقعت ما قبل زمف بداية الت  الأحداث الماضية ال
  2«.لاحقة لحدوثيا

اوؼ مف خلبليا إلى الوراء ر  مني ليعود الز  مسل الس  بمعنى أف ىذه التقنية تشكل قطعا لمت  
أو أحداث ،خصيات ش  لإضاءة بعض الأحداث الواقعة في الماضي وما تعمق بيا مف 

حداث س  قة بالم  متع رد، حتى تسيل عمى القارغ ربط المعمومات وتتبعيا بشكل أوضح وا 
 التواصل بيف الحاضر والماضي عبر لحظات زمنية معينة.

عودة مت نقطة ك  ي شذ كريات الت  بمجموعة مف ال "الي ايزيس كوبياي  ل"حفمت رواية   
 في سيرتيا. ةم  ممو الطفولة مف أحداث ووقائع ميخصية البطمة وما تحش  لخمفيات ال
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اختاروىا لي لحمايتي مف زمف  أىمي ومحو جسدؼ بتربية دينية ىـ مفلقد قتمني »   
ي ت  الراىبات الي مدارس ن  خطير كاف يرتسـ في أفق داخل، طفولتي المعاندة سرقتيا م

  1«.لتو إلى حجر أصـ يابس، بلب تربة، ولا رمل، ولا ماءو  ى حت  صمبت جسدؼ ح
ي اعتبرتيا قاسية منذ لحظة إرساليا إلى ت  لاسترجاع ذكريات طفولتيا ال "مي"تعود   

بسبب العزلة الكمية والنظاـ  "لمي"ي كانت بمثابة سجف ت  اخمية والد  مدرسة الراىبات ال
اة ي  فانطفأت شمعتيا قبل أف تضيء ليا الح ،اةي  الأطفاؿ، جاءت لمح د  ارس ضالصارـ المم

 عب.م  ة والي  البيجة والفرح والحر 
حب والدؼ » ر والدىا إلياس خورؼ ك  أف تمحو كل آثار القسوة حيث تتذ"مي "تحاوؿ   

ة مف أصبح أقل مف أوامر ودروس الابتدائيلز  ي ليما كاف أكبر لكف مع اب  كاف كبيرا، وح
في مدرسة الراىبات في مدينة القاىرة، ثـ داخمية عينطورة في جبل لبناف ثـ مدرسة 

   2«.الراىبات في بيروت
خصية صارمة لسبب الضوابط الثقيمة، ش  كانت ليذه المدرسة القدرة عمى خمق وتكويف   

مجاؿ ظاـ المفروض فييا لا لن  اة العادية والبسيطة، ممتزمة بالأوامر واي  منفصمة عف الح
 أو الانفلبت عنو.  ،لميرب

لما ذىبنا إلى مصر وتسمـ والدؼ تحرير » بداية مشوارىا في الكتابة  "مي"ثـ تستذكر   
عت في تحسيف لغتي العربية أكثر...لـ ر المحروسة، أخذت أنشر فييا بعض المقالات وش

يقاؿ عندما أقطع علبقتي بالمغة الفرنسية، فقد كانت وسيمتي لمتخفي والفرح وقوؿ ما لا 
عار ايزيس كوبيا الفرنسية كانت سرؼ المغوؼ كتبت ديواني الأوؿ آزاىير حمـ باسـ مست

 3«.الكبير
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ة داخل مدرسة الراىبات حيث كمفت بإلقاء الخطب، كاف ىذا ي  فجوة الحر  "مي"وجدت   
يدفعيا إلى المشاركة والتأليف شيئا ما يربطيا بالأدب وشغفيا بوالدىا الصحافي الذؼ 

عيا نحو المضي في ج  ميا فنوف الخطابة تفصح عف آلاميا وما تخفيو وكاف ىذا ما شعم
 حرير والكتابة.ت  ال

في جبل  الشوير يورظة الأولى في حياتي أماـ كوخي الأخضر في ر  فقد وقفت لمم»   
ي عمميا لي ت  لبناف وألقيت لممرة الأولى خطبة احترمت فييا كل الوقفات والتفخيمات ال

  1«.غة العربيةلم  ومعممي في مادة اوالدؼ 
رت مجرػ ي  بصدفة غريبة ومفاجأة غ "مي"عمـ أف تزخر لت  جاح وان  كانت ثمرة ىذا ال  
ياسة، حيث وقع الاختيار عمييا وىي طفمة عمى إلقاء س  اتيا وسط كبار الأدب ورجاؿ الي  ح

التو في تكريـ س  صممت أف أعير صوتي لجبراف الغائب لقراءة ر » كريـ ت  خطبة في حفل ال
اس في سارابي الجامعة ب  صديقو خميل مطراف بمناسبة تقميده وساما مف خديوؼ ع

يمة الربيعية كانت مدىشة، كانت حاسمة في م  ياسة والأدب في تمؾ الس  المصرية، كبار ال
رت كل شيء في نظاـ حياتي، كاف حفلب كبيرا، أرػ كل تفاصيمو ووجيو، ي  تكويني غ

 2«.لصادؽ ووكيل محافظة القاىرة...توفيق رفعت، عمي ا
في مجاؿ الأدب، وأوؿ باب يفتح ليا لدخوؿ ىذا العالـ  "لمي"كانت ىذه أوؿ فرحة   

 قافة.ث  اب والأدباء، وأىل الفكر والت  ار الكب  المميء بالمغامرات والمحاط بجممة مف ك
راسخا في ذىنيا وقمبيا ممزقا أعماقيا وخيـ  ل  الوجع الكبير الذؼ ظ "مي"كما تسترجع   

 التيا لجوزيف ابف عميا.س  عمييا بالظممة والفراغ تذكرىا لحظة كتابة ر 
رخة الأخيرة قبل الغرؽ، حقيقي ص  ي كتبت لجوزيف، الت  الة الأخيرة الس  أتأمل الر »   

ا جوزيف، يا ياة ما تزاؿ ممكنة: ي  الحف  سني أس  كنت منيكة يوـ كتبتيا، وأحتاج لمف يح
ما حممت نفسي عمى ذلؾ يظير شيء م  صديقي، ويا أخي، لـ أعد أكتب منذ زمف طويل ك
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يار ن  قاىر يقضي عمى انطلبؽ تفكيرؼ ويشل حركة يدؼ، ترػ ىل ذكراؾ في ىذا ال
ة لكي أكتب لؾ...يا جوزيف تعاؿ وأنقذني بقتمي رويدا، و  وعذابي قادراف عمى منحي الق

مني م  روحي الممزقة الصارخة، تعاؿ يا جوزيف لتع ل  أباركؾ بكني أسمح لؾ بذلؾ و ن  إ
 1«.ي أخويان  بذنبي وتقتمني وتصفح ع

بعد فقدانيا لأبييا  ليوإيا بحاجة ن  تناجيو فييا بأ "مي"يا ي كتبتت  الة الممعونة الس  ىذه الر   
ىذه ج بيا في مستشفى العصفورية، ز  يا، حيث أدػ بو الأمر إلى الم  وشقيقيا وبعدىا أ

 ثرواتيا. ل  استخدميا كطعـ للبستيلبء عمى ك "مي "ي قدمتيا لوت  الة الس  الر 
د انييارؾ لا ر  مف بمجز  تدرؾ مدػ عدوانية ىذا ال "مي"كريات جعمت ذ  استرجاع ىذه ال  

ضت ر  في نفسيا، تحمل ثقل الظمـ والأذػ الذؼ تع اعميق اأحد يمتفت إليؾ، ترؾ فجوة وأثر 
 البقاء شيئا أفقدىا الأمل وأكسبيا ثوب الخيبة.لو فمـ يعد يعني ليا 

 الاستباق: -ب
منية يقوـ عمى استشراؼ الأحداث بالتنبؤ بيا، فيو يعني ز  قنية الثانية لممفارقة اللت  ىو ا  

رد س  ة الي  حققة حتما في امتداد بنت  حقة والملب  تقديـ الأحداث ال» ي ن  مف حيث مفيومو الف
 2«.وقع الذؼ يتحقق أو لا يتحققت  وائي، عمى العكس مف الر  ال

فنجده يميد بذكر  ،وائي جممة مف الاستباقاتر  ف الظ  واية "ليالي ايزيس كوبيا" و ر  وفي   
أخيرا » راتيا "ليالي العصفورية" مستيمة بالاستباؽ بقوليا كحيف كتبت مذ "لمي "أوؿ نص

جديدا، أتحدث فيو  دونتؾ يا ىـ قمبي، إلى أيف أىرب بيذا الخوؼ الذؼ سيضيف لي رعبا
اس الذيف عرفتيـ ن  وية مع محيطي، عف الس  وية وحتى غير الس  عف علبقاتي ال

 ،وعرفوني...حكيت عف الذيف زجوا بي في دىاليز الجنوف وجعموا مف العصفورية سجنا
 3«.فس الأخيرن  ى الت  اس بصمت، حن  يموت فيو ال

                                                           
 .131الرواية ، ص  1
 .81ـ، ص1997، 1آمنة يوسف، تقنيات السرد، في نظرية التطبيق، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط  2
 .28الرواية، ص  3



 بنية الشخصية البطلة في رواية "ليالي ايزيس كوبيا"                                                  الفصل الثاني:
 

34 
 

مذكراتيا في مستشفى ي بدأت بيا كتابة ت  الأولى ال "مي"كانت ىذه كممات   
العصفورية، أفصحت عف كل أسرارىا ومعاناتيا ومدػ ضياعيا وسط مجتمع لـ يرحميا، 

تيا مسؤولية ب  الذيف ادعوا مح ل  ط عمييا، حممت كم  اعة الظمـ والقير المسش  تحدثت عف ب
لت ليـ أنفسيـ أف يصدقوا ىذه و  و عنيا، كيف سم  حت بأسماء الذيف تخر  ما حصل ليا، ص

 المؤامرة المنكمة بيا؟.
اعة الرابعة بعد الظير وأوصموني إلى مكاني في س  أخرجوني مف بيتي قبل ال»   

ى عاد الدكتور جوزيف والرجلبف الآخراف، إذ نحف ت  ي، فبقيت جالسة حن  القطار وغابوا ع
ادسة، ومنذ الأسبوع الأوؿ في بيروت ذكرت جوزيف بوعده وقمت س  اعة الس  في منتصف ال

جوع إلى بيتي، فطيب خاطرؼ ببعض الكممات وأبقاني عنده شيريف ر  ي أرغب في الن  لو أ
ةى استكمل برنامجو في أمرؼ فأرسمني إلى العصفورية بحت  حونصف    1«.غذيةت  ال ج 

ي كانت ت  صمة بمحتوػ الحكاية والت  وائية الملر  ص مجموعة مف الأحداث اخ  ارد ىنا لس  ال
 اء ىذا التخطيط.ر  بطمة جتمييدا لأحداث جديدة تنتظر ال

أنا مارؼ إلياس زيادة...لا شيادة لي وأنا أكتب ىذه اليوميات إلا صرختي التي لف »   
 2«.ما سمعيا عابر لا أعني لو الشيء الكثيرب  يسمعيا أحد غيرؼ أو ر 

خصية البطمة، وىي تعب  في ىذا الاستباؽ إفصاح وتصريح عف ال   ر عف حالتيا ش 
ى مف ت  الشعور بالخوؼ مف كل شيء ح والعزلة في ىذا العالـ بسبب وشعورىا بالوحدة

يا استسممت لمف ن  ة، تفاقمت جراحيا، كل ذنبيا أي  يا بلب وطف يحتوييا بلب ىو ن  نفسيا، وأ
 ج بيا في مستشفى العصفورية.ز  تحب فدفعت ثمف ىذا الاستسلبـ باىظا بال

عد ي لـ أ ن  مف جديد لأعمف أة البيضاء اير  حيف أصبح كل شيء أسود، رفعت ال»   
 يقف مف ي، أصبحت فقط في حاجة إلى ن  حمل وأغرؽ في كآبة كانت أقوػ مت  قادرة عمى ال
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ماسؾ مف جديد، وكاف ت  بجانبي ولو كذبا، ويسندني إلى صدره ويمنحني فرصة لم
 1«.ىو

ل ىذه الضغوطات، م  ياؽ إعلبف صريح عف الاستسلبـ وعدـ القدرة عمى تحس  في ىذا ال
مف حوليا، خذلاف يحمل في طياتو الألـ  كل  قة والأماف لث  صيبت البطمة بفقداف الأ

 ر مصاحبا لمكآبة.س  والتح
 _نظام السرد:3
نتاجيا    لكي يسرد الكاتب فترة زمنية طويمة كاف أـ قصيرة، عميو أف يعيد صياغتيا وا 

 تيف: ي  تيف أساسي  فنيا، ويكوف ذلؾ عف طريق تقن
 تسريع الحكي وتبطيء الحكي، وسنبدأ بتسريع الحكي: 

 تسريع الحكي: (1
 : )الخلبصة، الحذؼ(تعتمد ىذه العممية عمى حركتي 

في مجرػ واحد، الإيجاز،  ب  يا تصم  ك ياتم  ة مسوليا عد  الخلاصة: . 1 .1
ف كنا  ،خص المجملم  الم مخيص كتقنية زمنية عندما ت  ث عف الخلبصة أو الد  نتح» وا 

واية ر  ة تقابل وحدة أصغر مف زمف الكتابة، تحذؼ لنا فييا الص  زمف الق تكوف وحدة
 2«.اة المعروفةي  مرحمة طويمة مف الح

فمثلب نجد قوؿ ،واية ر  يا عرفت حضورا معتبرا في الأن  وما يلبحع عمى ىذه الحركة   
وأوصموني إلى مكاني في  ،اعة الرابعة بعد الظيرس  أخرجوني مف بيتي قبل ال» اردة س  ال

ى عاد الدكتور جوزيف والرجلبف الآخراف، وعندئذ ت  القطار وغابوا عني، فبقيت جالسة ح
ذكرت  ،ادسة، ومنذ الأسبوع الأوؿ في بيروتس  اعة الس  قاـ القطار إذ نحف في منتصف ال

ات ب خاطرؼ ببعض الكممي  أرغب في الرجوع إلى بيتي، فطأن ي ،الدكتور بوعده وقمت لو 
ى استكمل برنامجو ت  ي وأنا أطالبو بالعودة حن  وأبقاني عنده شيريف ونصف عمى مضض م
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اردة ما جرػ ليا منذ س  ت لنا الخ صففي ىذا المثاؿ ل 1«مني إلى العصفوريةس  في أمرؼ فأر 
سطر إلحاحيا قطار، وكما أجممت لنا في بضعة أخروجيا مف بيتيا إلى غاية وصوليا لم

ة التي أقامتيا عندىا د  ولـ تخبرنا بتفاصيل الم ،العودة إلى بيتيا يد لمطبيب قصدد  الش
 والمقدرة بشيريف ونصف إلى أف زج بيا في العصفورية.

اردة ما عاشتو في العصفورية مف س  ص لنا الخ  واية تمر  وفي موضع آخر مف ال  
تارة مف  غذية القيريةت  أما الموت البطيء طيمة عشرة شيور وأسبوع مف ال» تعذيب، تقوؿ 

اخل د  ما يصب مف ال ب  الفـ بتقطيع لحمة الأسناف وطورا مف الأنف بواسطة النربيج ليص
إنسانا يحتمل الإصغاء برباطة جأش إلى  ف  نزولا إلى الحمق فالصدر، فذلؾ موت لا أظ

 2«.وصفو
ة إقامتيا في العصفورية بحوالي "عشر شيور ونصف" وتشير فقط د  اردة مس  تقدر ال  

 ىا.د  ر لنا ردود فعميا تجاه ما كاف يمارس ضر  عاشتو ىناؾ، دوف أف تبإلى ما 
ونة حركة الخلبصة بيدؼ تسريع وتيرة الحكي مف خلبؿ تجاوز بعض د  فت في المظ  و   

 الأحداث وذكر الأىـ منيا فقط.
 الحذف: (2

 ردسي يمجأ إلييا الكاتب في ت  رؽ الاختزالية الط  الحذؼ مف أبرز وأىـ ال ي ةتقن د  تع  
ريح ص  دراستنا عمى نوع واحد ألا وىو الحذؼ ال ب  ة أنواع، وسنصد  أحداثو، وىو عمى ع

 ع بدوره إلى: ر  الذؼ يتف
اردة س  ير في قوؿ الظ  ونماذج ىذا النوع مف الحذؼ في رواية "ليالي ايزيس كوبيا" يتم  
اوالقرينة ال 3«اعة وأنا بدوف أكل ولا شربس  منذ أكثر مف مائة »  حذؼ في ىذا لة عمى الد 
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ي بقيت ت  اعات الس  نا نعرؼ عدد الن  لأ،د د  وىو حذؼ مح )منذ أكثر مف مائة ساعة(المثاؿ 
 اعات.س  فييا بدوف أكل ولا شرب دوف أف تفصل لنا مجريات الأحداث في تمؾ ال

ت ثقيمة في عينطورة، كانت كافية لأف تجعمني أخاؼ مر  سنة واحدة » وتقوؿ أيضا   
 1«.مف جسدؼ لا عميو

ي مكثت فييا في عينطورة لسنة واحدة، وأشارت أف جعمتيا ت  ة الد  يبرز ىذا الشاىد الم  
عمييا في تمؾ السنة مف أحداث  ر  يا لـ تشرح بتفصيل ما من  متخوفة مف جسدىا، غير أ

 مختمفة.
 حذف غير محدد: -ب
عمى نحو منية المتجاوزة ز  ة الد  وائي بالمر  رح فيو الص  الذؼ لا ي» وىو ذلؾ الحذؼ   
 2«.ة، برىة...د  ة أشير، بعد مد  قة، مثاؿ قولو: بعد سنوات طويمة، بعد عد  د، وبد  مح

لفظة  3«دت عمى شراستيـو  مف تعز  مع ال» اردة س  ونة نجد قوؿ الد  ومف نماذجو في الم  
ف د  ة نجيميا لـ تحد  يا حذفت من  ؿ عمى أد  مف" تز  "مع ال ؿ يد  فيو  ،ؿ ذلؾد  دىا بالضبط، وا 
يء الوحشي في معاممتيـ س  يرة، ألفت فييا بطمتنا أسموبيـ الص  ة ليست بالقد  يا من  أ عمى
 ليا.

 4«.ي لـ أعد وحيدةن  ة طويمة، أشعر بأد  ة منذ مر  لأوؿ م» وفي موضع آخر تقوؿ 
ة طويمة وجدت البطمة أخيرا مف يقف إلى د  و بعد مرور من  ضح لنا في ىذا المثاؿ أيت    

 عمى الخروج مف محنتيا.جانبيا ويساعدىا 
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ص ن  ة الحذؼ بكثرة، فالي  في الأخير يمكف أف نقوؿ أف الكاتب قد اعتمد عمى فن  
فع بعجمة د  ائي الذؼ بيف أيدينا يزخر بعدد كبير مف المحذوفات، والغاية مف ذلؾ ىو الو ر  ال
 رد إلى الأماـ.س  ال

ؼ إبطاء رد أس  الحركة المضادة لتسريع ال» وىو بمثابة تبطيء الحكي:  (2
   1«.ى الإيقاؼت  رد وتعطيل تسارعو بالتبطيء أو حس  ال

 المشهد الحواري: . 1 .1
وائي ر  ى لمن  ي لا يتست  خصيات الش  ة في الكشف عف خبايا الم  قنيات الميت  مف ال د  يع  

» مف خلبؿ الحوار لما لديو مف قدرة لإقناع القارغ بصدؽ الأحداث  لا  الكشف عنيا، إ
وينبع مف ذاتيا  ،خصية ليجعميا تفرج عف صمتياش  حيث يسيـ في ملبئمة مستوػ ال

يضاح ماضييا، وبياف ميوليا وطريقة د  ويكشف أبعادىا وسبر أغوار عالميا ال اخمي وا 
 2«.والتنبؤ بالأحداث القادمةراع فييا ص  ي الم  تفكيرىا وعمق وعييا...وين

ة في ص  خا ،"ليالي ايزيس كوبيا"ونستطيع أف نمتمس ىذه التقنية بشكل كبير في رواية   
 .)بموىارت(والممرضة سوزؼ  "مي"خصية الرئيسية البطمة ش  ي جمعت الت  أغمب الحوارات ال

 كيفؾ حبيبتي؟ وضعؾ يتحسف.» 
 بيت جوزيف. أطباؤكـ طيبوف، ما عدا الذؼ عنفني قميلب في

ىو لـ يعنفؾ، أنت لـ تستسممي ليـ بسيولة، ما راح أثقل عميؾ، أنت أكيد متعبة 
وتريديف أف تنامي، احؾ لي شوؼ...أنا ىنا لأسمعؾ، ىل أحكي لؾ عف مي العاقمة أـ 

 المجنونة؟ أنا اثناف في واحدة.
ا في الجامعة آنسة مي، أنا لا أعرؼ إلا العاقمة المرأة الكبيرة التي حضرت محاضراتي

 الأمريكية قبل سنوات.
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 1«.كـ تعيديف لي الحياة أية محاضرة
أو بموىارت ،"سوزؼ "والممرضة "مي "ور لنا الكاتب حوار بيف ص  في ىذا المقطع ي  

في العصفورية، وأكثر شخص أرجع إلييا ثقتيا في نفسيا  "لمي "والتي كانت أقرب شخص
فسي الذؼ ن  غط الض  وفي الآخريف مف خلبؿ المعاممة الطيبة والقبل الحنوف، خففت عنيا ال

 أدػ بيا لمرحمة الانييار العصبي.
 في مقطع آخر:

 لقد قتموني يا بموىارت.» 
لعصبي ليس جنونا، حالة يدة قرارؾ، الانييار اس  أعرؼ لكف ليس لدؼ ما أضيفو، أنت 

 ليا مسبباتيا، لكف إىمالو يمكنو أف يجعل الإنساف ينتقل إلى مرحمة أخطر.
ة والخير، ثـ سحبتني مف يدؼ ي  القتمة وأعداء الحر  د  ة في معركتؾ النبيمة ضي  نريدؾ ح
  2«.تني إلى صدرىا كـ كانت بموىارت قريبةم  اعمة، وضن  بأصابعيا ال

ى بعد ت  وأنصفتيا في أخذ حقيا وبقيت معيا ح "مي "إلى جانبوقفت الآنسة بموىارت   
ة د  بش " مي"ت ب  بة أحي  خروجيا مف مستشفى العصفورية، كانت فعلب امرأة صالحة وط

 إنسانية وطيبة ووفاء. ل  وعاممتيا بك
، نحف ىنا فقط ي  ى الت  الذؼ حدث لؾ ومما تعانيو ح ل  لسنا أعداءؾ يا مارؼ بعد ك»    وـ

، ورفع تقرير لمجيات المسؤولة المخولة بتقييـ الوضعية ىـ يريدوف أف "مي "لسماعؾ يا
 يعرفوا الحقيقة.

 يا بروفسور أتمنى أف يتسع قمبؾ وصدرؾ لي.
 آنسة مي نحف ىنا لذلؾ.

ق م  قصتي لا تتع الغمطما ب  ور ني أىذؼ بروفسور؟ أنا ىنا عف طريق الصدفة، ن  أ ف  لا تظ
 طاء، انتيى بي إلى السقوط في شرؾ لعبة قاسية.بالجنوف، ولكف بمجموعة مف الأخ
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 ىل أجبرؾ ابف عمؾ عمى شيء.
  1«.و استغل سذاجتي وثقتي بو، تعمقي بو...ن  لـ يجبرني لك

شخيص حالتيا المرضية تل "مي"و "ميمر "في ىذا المقطع حوار بيف البروفسور  
يا ن  و عمى إدراؾ أن  لأ،فيو يريد إخراجيا مف ىذه الأزمة  ،يـ المساعدة لياد  ومحاولة تق

 ب  ر الكثير مف الح"ميل"لبع عمى كل ما جرػ ليا، يكف ليا الطبيب ط  مظمومة وعمى ا
ث معو متجاوزة د  فسي عند التحر احة واليد وء الن  تشعر بال "مي "ىير، حتد  والاحتراـ والتق

 المخاوؼ. ل  بذلؾ ك
عبير عف وجية ت  لذاتيا وال يـ البطمةد  غية في أغمب الحوارات ىو تقطا  مة الس  ال ف  إ  

ص، وعممت عمى ن  احة واسعة مف الس  ت ىذه الحوارات مم  نظرىا دوف وسيط، حيث استغ
كف القارغ في الكشف عف حقيقة م  ليت ،يا دفعت بالحدث إلى الأماـن  إبطاء الحكي، إلا أ

 خصية البطمة وكيفية سيرورة الأحداث.ش  ال
 الوقفة: 

رد، وىي تشترؾ في ىذا مع س  ل الط  ي تعت  الحركات ال مف أكثر الوقفة الوصفية ف  إ  
ي يف 2«ة لفترة تطوؿ أو تقصرص  رد وتعميق مجرػ القس  يل زمنية الط  أؼ في تع» المشيد 

 .ص  ي تتوقف فييا الحكاية عف القت  إذف مرتبطة بتمؾ المقاطع ال
ـ د  أيدينا، سنقي بيف ت  ونة الد  ولدراسة الوقفة الوصفية ومعرفة كيفية اشتغاليا في الم  

 حة لذلؾ: ض  بعض الأمثمة المو 
رأيت المشيد كاملب، شممت مف بعيد كحيواف متوحش، مخاطرؼ التفت بسرعة نحو »   

محيطي، أتفحص أسمحتي المتوفرة، ركضت بسرعة في كل الاتجاىات، حاولت أف أغمق 
نزع قفميا بالكامل  غرفتي لا مفتاح فييا، فقد لا  الباب بكل قواؼ، كل المفاتيح في أمكنتيا إ
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ب ر  ي الن  مستباحة، سحبت الطاولة الكبيرة والكرسي القديـ، لا ادرؼ كيف منحفأصبحت 
 1«.ي لـ أعيدىا في نفسيت  ة الاستثنائية الو  تمؾ الق

حا المجاؿ س  لينقطع فجأة فا ،ار الأحداث كاف يمشي عمى وتيرة مندفعةس  م ف  يبدو أ  
ي الذؼ أراد ب  اقـ الطط  وال"جوزيف"اردة كي تصف لنا محاولة حماية نفسيا مف س  لم

 اصطحابيا لمعصفورية.
مس ش  تخترؽ ال»  :فتقوؿ "مي" ،ورة المكافص  د س  ولنا وقفة وصفية أخرػ تج  
جاه ت  ي تتناسق بات  نوبر الحمبي الكثيفة، والصفصافة العالية الص  أشجار ال ب احيةالص

ور ن  ة كبيرة، أرػ الذ  ط بمط  بأعناقيا وفروعيا عمى نافذتي الحزينة، أتم ل  تط الطوابق العميا،
  2«.يا عمى سريرؼ م  افذة، ينتش كن  يا مف الو  رب قس  يت

يخترؽ  كاف مس الذؼش  اء الي  ضاردة تصف فييا س  صفية مف قبل الكانت ىذه وقفة و   
اوؿ ن  منذ البداية تت» تقترف ي ت  ة الوصف الي  غرفتيا الكئيبة كآبة صاحبتيا، مستخدمة تقن

يميا في صور أمينة تعكس المشيد د  كما ىي في العالـ الخارجي وتق الأشياء في أحواليا 
 3.«ؽ نقلد  وتحرص كل الحرص عمى نقل المنظور الخارجي أ

نة لو واستطاع و  اصر المكن  كنت مف كشف جميع العم  اردة بوصفيا ليذا المكاف تس  ال  
 الوصف. ىذا مف خلبؿ ؼ عميور  القارغ التع

اء ن  صية معتبرة ساىمت بدورىا في بن  احة س  و شغل من  وما يلبحع عمى ىذا الوصف أ  
 ص وانسجامو.ن  ال
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 :والثقافي لمشخصية البطمة  بعد الاجتماعيال
 البعد الاجتماعي :  -1 
 خصية مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتياش  تصوير ال» تمثل البعد الاجتماعي في ي 

 1«.ؾ فيور  وميوليا ولموسط الذؼ تتح
خصية عف ش  و لا يمكف عزؿ الن  واية دوف البعد الاجتماعي، لأر  خصيات الش  فلب تقوـ   

 المجتمع الذؼ تعيش فيو.
ز في توظيفو ي  اعتمد "واسيني الأعرج" في رواية "ليالي ايزيس كوبيا" عمى أسموب مم  
 ارغ يتعاطف مع الوضع الذؼ تعيشو.خصية البطمة "مي زيادة" بحيث جعل أؼ قش  لم

مف  كينة خاؿس  وء والد  ي وسط مميء باليفعمى المستوػ الأسرؼ تعيش "مي زيادة" ف  
ة وأخييا الوحيد الذؼ ي  قو  ب  وترات والاضطرابات العائمية، تربطيا بوالدييا عاطفة حت  ال

 ، فكاف لفقداف2«العائمةكرا تاركا مكانو فارغا في ب  غير مات مص  أخي ال» سرعاف ما فقدتو 
اتيا بخوؼ كبير ي  ر عمييا بشكل كبير وبقيت تشعر كل حأخييا جرح عميق في نفسيا أث  

 ند.س  عف صورة الأخ الذؼ نجد فيو الأماف وال دوماتبحث  ظمت في نفسيا فنجدىا
ق، خصوصا والدىا الذؼ كانت تشاركو الأفكار م  ما تعي  قت "مي" بوالدييا أم  طالما تع  
ليس سيلب أف تفقد مف » ارتيا لأبييا أرىقت كاىميا س  خ ف  أ لا  موحات، إط  عتقدات والوالم

تحب، لكف أف تفقد أبا شكل عالمؾ وحياتؾ، وأقدس أسرارؾ، فكرة أف تفقد أباؾ معناه أف 
 3«.تخسر أوؿ رجل أحببتو في حياتؾ بلب أسئمة ولا حساب

تو في ب  ؿ رجل أحو  سطورؼ لأضح لنا مدػ حزف "مي" عمى فقدانيا لرجميا الأت  ي  
خص الأنسب والأمثل القادر عمى الوقوؼ إلى ش  و الن  اتيا والدىا، فيي عمى يقيف تاـ أي  ح

 روؼ  والأوقات.ظ  ال ل  جانبيا في ك
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ثـ ختمت درب » يا م  لتنتقل في موضع آخر لتصف لنا حزنيا الكبير تجاه فقدانيا لأ  
فشعرتني فجأة مرمية في فراغ حائط بلب حدود، كانت ي وقمبي، م  الآلاـ بفقداف أـ كانت ك

 1«.حائطي الأخير الذؼ بقي واقفا، ربما اتكأت عميو كثيرا، ىو ما جعمو بنيار بسرعة
ض و  نيا، شخص لا يعد  مخموؽ في ال ز  نستشف ىنا وجع وألـ "مي" جراء فقدانيا لأع  

سندىا ىذا  ف  اف، فترػ أولا يشترػ، ولا يوجد منو اثناف، وتموـ نفسيا في بعض الأحي
حد، فقدت بطمتنا كل مف حوليا.أيف أ فتعب وانيار بسرعة، لـ يبق ليا ،لت عميو كثيراو  ع

 تذىب؟عمى مف تستند؟ فراغ كبير، لا طعـ ولا لوف لمحياة رغـ ما تممكو مف ثروات.
تركيا  الذؼ "جوزيف"يا م  يا لابف عب  ا بالنسبة لعلبقاتيا الغرامية فنجدىا تعترؼ بحم  أ  

مف حوليا، ارتمت عنده فأظير ليا  ل  وسافر إلى فرنسا لتعود إلى حضنو بعد فقدانيا لك
ي تشبو ت  ة الطويمة الي  ما تزاؿ عمى شفتي تمؾ القبمة الفرنس» ف المزيف ن اوالح ب  كل الح

 2«.كينة واليدوءس  يا منحتني الن  قبل الأفلبـ لك
تأثيره عمييا، ىذا الاستسلبـ والرضوخ  يظير لنا استسلبـ البطمة لػ"جوزيف" ومدػ  
 ل  بت ليا في كب  ي تسلت  ىو ما أعمى عينييا عمى الحقيقة، ثقتيا الزائدة فيو ىي ا ب  لمح

واستغل  ،خص الذؼ رأت فيو الأخ والأب والأـ، ىو مف طعنيا في الأخيرش  المشاكل لم
ت ىذا بي يا جوزيف؟ لماذا فعم» عو وطمعو ش  قيا الأسرؼ ليروؼ جز  ىزيمتيا وشتاتيا وتم
تمبس قناع الخائف عمي، منحتؾ جسدؼ ولـ أسأؿ عف العواقب،  ف  لـ تكف في حاجة لأ
 3«.ب ودؼء العذراء الباقي لا قيمة لو أبدار  وتخطيت عيوني لم

ر البطمة عمى الخيانة التي تعر  تتح   ضت ليا مف قبل حبيبيا بسبب طمع سكف قمبو، س 
 و لو يجعميا تمنحو كل ما تممؾ دوف تفكير.ن  الذؼ تك ب  لـ يكف ىناؾ داع لذلؾ فالح
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الأوؿ  ندس  اللا يزاؿ ظمـ الرجل وجبروتو سائرة في المجتمع، لا يزاؿ يرػ نفسو   
 اوية التي بيف أيدينا الألـ والخيبة والحزف نفسو عمييا، ليكوف ز  ، ليكوف في اللممرأة والأخير

 المعيف الخائف عمى الشرؼ. ـ يرتدؼ قناعك  ر المتحب  لظالـ المتجا
دة خصوصا في و  ح البطمة بعدد أصدقائيا الذيف لطالما ربطت بينيـ ألفة ومر  تص  

و غاب كما ن  أميف الريحاني...أوؿ مف انتظرت أف يقف إلى جانبي لك» صالونيا الأدبي 
غابوا جميعا...طو حسيف الذؼ ظل يعتبرني تمميذة ليا مستقبل؟ العقاد الذؼ عشقتو 

سمتو ما أخفيتو عف الآخريف؟ كاف نموذجي في الاستماتة مف أجل الحق، لـ يخفو وقا
السجف والغطرسة، لطفي السيد صاحب مقولة: الاختلبؼ لا يفسد لمود قضية...أيف أحمد 

 1«.شوقي...
تيا ي ايبرز ىذا المقطع تمؾ العلبقات الاجتماعية التي كانت تربط بطمتنا في ح  

عبة، سكتوا عف الظمـ الذؼ ارتكب في حقيا، ص  اميا الي  لـ تجدىـ في أيا ن  ألا  اليومية، إ
اس محمود العقاد أف يرميني ب  كيف تجرأ ع» فيـ مشاركوف بصمتيـ في ىذه الجريمة 

 2«.بسيولة، ألـ يكف حبيبي...
لا  ضح لنا مف خلبؿ ىذه المقاطع أف "مي" تممؾ ثمة مف الأصدقاء والمعجبيف، إت  ي  

خيبة أمل، لـ يكف ىذا عجبيا فييـ، فتموـ بعضيـ وتعاتبيـ عف تخمييـ يا أصيبت بن  أ
 عنيا رغـ كل ما ربطيا بيـ.

واية الحديثة عمى أكمل وجو مف خلبؿ كشفيا ر  مت رواية "ليالي ايزيس كوبيا" الث  م  
ط عمى البطمة "مي م  لمواقع وتعريتو، غذ وقفت فاضحة الظمـ والقير والاضطياد الذؼ يس

 وموقف زملبئيا مف الأدباء إلى أف رفع الله عنيا الظمـ.زيادة" 
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 البعد الفكري: -2
خصية ش  ي تقوـ عمييا ت  أىـ الأبعاد ال في ىذا البعد بعده تبذؿ الشخصية جيدا كبيرا

استممتني » قافية ليا في قوليا عمى رسـ بعض الملبمح الفكرية والث   "مي زيادة" فتحرص
ت في الناصرة، مدينتي المعشوقة التي كتمو صرختيا حتى مف يدؼ أمي، مدرسة اليوسفيا

 1«.عامي السادس، فيذه المدرسة منحتني القدرة عمى تحصيف النفس مف الخطايا
ى وسط ب  يبيف ىذا المقطع الوسط الذؼ نشأت فيو "مي زيادة" فحرص والدييا أف تتر   

فتحصف نفسيا وتصونيا مف كل الخطايا،  ،الراىبات عسى أف يعود عمييا ذلؾ إيجابا
 ويرمز إلى التكوينة العربية الموحدة التي ظل شغميا الشاغل الحفاظ عمى الشرؼ.

ع حافل مف م  فوجدتني في مج» لتوضح في مقطع آخر تفوقيا العممي منذ الصغر   
ف، ثـ ت وجيي، ألقيت كممة جبرام  غيرة الخجولة، تخطيت الحمرة التي عص  الأدباء، أنا ال

 2«.عقبت عمييا بكممة مف تأليفي
يظير ىنا تفوؽ البطمة وفطنتيا وذكائيا وبلبغة لسانيا منذ الطفولة، وىذا عائد   

ـ يعمل جاىدا عمى تشجيع ابنتو م  لمظروؼ الذؼ نشأت فييا، في وسط مثقف مف أب متع
ع م  ـ والتطم  تعى في نفسيا روح العمـ والب  غر، فر ص  عمى الكتابة والتألق وتدعيميا منذ ال

 لموصوؿ إلى ما ىو أفضل.
ة وامرأة في المدار، م  أفرحني كثيرا أني أصبحت فجأة مي» وفي موضع آخر تقوؿ   

عندما قاـ الأمير محمد عمي توفيق وصافحني، ما زاؿ أذكر كممتو الكبيرة: آنسة مي إننا 
 3«.نينئ أنفسنا بؾ

صرار البطمة عمد  يبيف ىذا المشيد تح   باب  ألق ورغبتيا الشديدة أف تطرؽ ى التؼ وا 
 الشيرة.
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ألقت مي خطبة بميغة، لا » ويشيد لطفي السيد لممكانة الثقافية التي حظيت بيا   
يعرؼ أييما كاف لو الحع الأكبر والتأثير، بلبغة الخطبة أـ فصاحة الخطيبة وحسف 

  1«.أدائيا
ي ت  غيرة الص  ه الطفمة الى في ىذا المقطع شيادة أصحاب العمـ، وحيرتيـ مف ىذم  يتج  

قة أكبر ث  احة لسانيا، ىذا ما زادىا ص  حافة وكل مف سمع خطاباتيا وفص  خطفت أنظار ال
 وحفزىا عمى مواصمة مسيرتيا الأدبية عميا تبمغ مناىا المراد.

 ل  ضت لو "مي زيادة" مف ظمـ وقير واتياـ بالجنوف وحجز بالعصفورية وكر  رغـ ما تع  
يتيا الأدبية، بل عمى العكس مف ذلؾ و  ىا لـ تفقدىا ىد  ي مورست ضت  أشكاؿ التعذيب ال

خذت مف حبر قمميا وفصاحة لسانيا وجزالة ألفاظيا سلبحا كي تثبت للآخر ت  تماما ا
سلبما » مف، قائمة ز  سلبمتيا العقمية، لتقف عمى المنبر مخاطبة جميورىا بعد فترة مف ال

ة جمست ر  ة، كـ مف مي  لمنظمة في كرامة وحر يا ويست ىوؿ، يا موطف الفكر والحياة ا
مف  ج  ا يعم  ة، وآخذ قسطي مي  ة الحيو و  اؿ بيف جدرانؾ، أتبادؿ والجمع الحاشد قي  بالخ

ة عدت بالذكرػ إليؾ، أصغي بخشوع إلى ر  فضائمؾ، مف فائدة عممية واجتماعية، كممف م
 2«.يذيبت  الات الفضل والعمـ والس  ر 

 جميور لتبيف لمعالـ بأسره مدػ سلبمة"مي" تقف أخيرا إماـ ال ت بور  رغـ كل ما م  
كنت م  حة، وبالفعل تص  د ادعاءات كاذبة لا أساس ليا مف الر  ت بو مجم  ما اتي ف  عقميا، وأ

ف  ؿ عمى أثر د  فيو ي ،ؿ ذلؾد  وأبيرت جمع الحضور بفصاحة قوليا كما ألفوىا دائما، وا 
ضت ر  ي تعت  الأزمات الل  ي صمدت أماـ كت  خصيتيا الشقافتيا الأدبية والفكرية في تكويف ث  

 ليا.
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ردحا مف  ل  قافي الذؼ ظث  ليذا لبعد أىمية بالغة في الكشف عف المجتمع العربي وال ف  إ  
قفة مث  ل بدورىا المرأة العربية الث  ، لتم"مي زيادة"مف صامتا عف ظمـ زميمتيـ الأديبة ز  ال
 ادئيا.ب  يا ومماتو  سكة بمقم  امدة المتص  ية القو  ال
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ومن  "عرجالأواسيني "وائي الجزائري ر  لميزيس كوبيا" إالي ي  واية "لر  بعد دراستنا ل    
خصية البطمة وعلاقتيا ش  ة الي  والكشف عن بن وايةر  ال اتي  لال البحث في فنخ

تائج ن  جممة من ال لىإمنا ص  ئي من حدث وزمان ومكان، فقد تو وار  اء الن  لات البك  بتش
 نوجزىا كما يمي:

نب بالجا م  اتب اىتك  الأن  يدرك " "ليا لي إيزيس كوبيا وايةر لفح ص  المت ن  إ .1
راعات ص  من الأحداث وال يائلالكم ال دهؤك  خصية البطمة، وىو ما يش  يكولوجي لمس  ال

 اخمية.ة الد  ي  النفس
خصية الر  ال ن  إ  .2  الالتصاق بالحدث. د  وائية عمى درجة من الارتباط حش 
الي ايزيس كوبيا" بعدا دلاليا تماشى مع أحداث ي  أضفى المكان في رواية "ل  .3

خصية البطمة، وفي الكشف عن بقية الأمكنة الواقعية ش  واية من خلال حركة الر  ال
أزم الذي أثاره ىذا الأخير من تأثير عمى ت  راع والص  من خلال إبراز ال )العصفورية(

 را لسموكيا وعاكسا لطبيعتيا.س  خصية البطمة، فجاء مفش  ة الي  نفس
ي كالاستباق منز  ق بالمستوى الم  ي تتعت  ردية الس  ات الي  واية جممة من الفنلر  حممت ا  .4

ة، وبعث ي  وائي حيو ر  والاسترجاع، ومن تسريع و تبطيء الحكي، ما زاد المتن ال
 خصية البطمة.ش  نقيب في حقيقة الت  ة البحث والذ  في نفس القارئ ل

خصيات من خلال الأوصاف الخارجية ش  واية أبعاد الر  ارد في ىذه الس  ح الض  و  .5
 حواليا الاجتماعية.ومعتقداتيا وأة، وكذلك أفكارىا ي  اخمية النفسد  وال

مسكوت عنو  رح من خلال كشفو وفضحو لما ىوط  في ال ةجرأة بالغالكاتب لدى  .6
 في حياة البطمة "مي زيادة".
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الكرام،  كر والعرفان إلى أساتذتناش  بارات الم بأسمى عد  في الأخير لا يفوتنا أن نتق  
وجيو من أجل ت  وال عايةر  عمى حسن ال"جوادي ىنية"  لأستاذة القديرةل ر شكرنانكر   كما 

ن كن  انجاز ىذا العمل، فإن ك  رنا فمن نفسنا.ص  قد ق ن اا قد وفقنا فبفضل الله، وا 
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 :الملخص
 

ليالي ايزيس كوبيا" "سعى ىذا البحث الذي جاء بعنوان "بنية الشخصية البطمة في رواية 
مكونات ىذا النص السردي الذي عمل الروائي عن لواسيني الأعرج، إلى الكشف والتحميل 

عمى نسجو بطريقة متميزة، والتعرف عمى ما يحتويو ىذا النص من جماليات فنية وأدبية، 
الشخصية البطمة بالتركيز عمى تجربتيا النفسية تسميط الضوء عمى إبراز طابع بالإضافة إلى 

 الرواية.ومعالجة أبعادىا الفكرية والثقافية والاجتماعية في ىذه 
 
 

 

Résumé  
 

Cette recherche, s’intitule "La structure du personnage héroïne dans le 
roman "les nuits d'Isis copia" de wasseny al arej. 
Pour révélé l’analyse des composantes de ce texte narratif, que le 
romancier doit copier de manière distinctive, et d'identifier le contenu 
de texte d'esthétique artistique et littéraire pour d’éclarer  l'accent sur la 
personnalité de l'héroïne de ce roman a  travers son expérience 
psychologique et en abordant les dimensions intellectuelle  la sociale de 
ce roman. 

 


