
 
 

 جامعة محمد خيضر بسكرة

 كلية الآداب و اللغات
 قسم الآداب واللغة العربية

 
 
 
 
 
 
 
 

  أدب حديث ومعاصر: تخص  
 

 
 

 :تينإعداد الطالب

 ايمان شرون- ياسمينة شايب ذراع
17ح:  رقم تسلسل المذكرة  

 24/06/2019:يوم
 

  

سيدة الماء والخروج من )القصيدة الرقمية
 -  دراسة سيميائية-  نعم الأزرقمل (رقيم البدن

 

 
 
 

:لجنة المناقشة  
 

 نزيهة زاغز .د. أ جامعة محمد خيضربسكرة رئيسا
 

 امال منصور  أ/م/أ جامعة محمد خيضر بسكرة مشرفا
 

 صليحة سبقاق أ/م/أ جامعة محمد خيضر بسكرة مناقشا
 
 
 
 

 2018/2019:السنة الجامعية

 

 مذكرة ماستر



 



 



 



 مقدمة

 
  أ

 

 مقدمة  

  الرواية عالم شديد التعقيد ، و متناىي التركيب ، و متداخل الأصول ، إنيا جنس   
سردي منثور ؛ لأنيا ابنة الممحمة ، و الشعر الغنائي ، و الأدب الشفوي ذي الطبيعة 

السردية جميعا ، فالمغة ىي مادتيا الأولى ، و الخيال ىو الماء الكريم الذي يسقي ىذه 
المغة ، فتنمو و تربو ، وتخصب ، لكن المغة و الخيال لا يكفيان فيما عاملان في كل 
الكتابات الأدبية ، من أجل ذلك نمقى الرواية من حيث ىي ذات طبيعة سردية قبل كل 
شيء ، تنشد عنصرا آخرا ىو عنصر السرد ؛ الذي يعتبر الثمرة التي أنتجت من خلال 

و . عناية الكاتب لفكرتو ، و يعد أحد الأساليب الإنسانية لمتعبير سواء كتابة أو شفاىة
ىو ذو مكانة كبيرة ، و أىمية عالية في الأدب ، إذ ينظم حركة الشخصيات و 

 .الأحداث في إطار زماني و مكاني من أجل الحفاظ عمى ىيكل الرواية

لمكاتب أحمد خالد " أنتيخرستوس" ولمعرفة آليات السرد و بنيتو ، سنقوم  بدراسة رواية 
مصطفى، و سبب إختيارنا ليذا الموضوع ىو إعجابنا بيذه الرواية بعد قراءتنا ليا ، و 

 .رغبتنا في الكشف عن طرائق بناء مكوناتيا السردية و توسطاتيا الفنية 

 :لذلك وجب عمينا طرح ىذه الأسئمة 

 .ما ىو المقصود أولا بالبنية السردية ؟  -

 .و كيف تم تشغيميا ؟" أنتيخريستوس"ما البنى السردية في رواية  -

 .ما خصوصية بناء ىذه الآليات السردية في الروية ؟  -

 : و للإجابة عن ىذه الأسئمة اعتمدنا عمى خطة ضمت 
مقدمة و مدخلا تناولنا فيو مفيوما لمبنية و السرد ، وثلاثة فصول تطبيقية ، تحدثنا في 
الفصل الأول عن تعريف الزمن لغة و اصطلاحا ، وتطرقنا إلى بناء المفارقات الزمنية 



 مقدمة

 
  ب

، في رواية أنتيخريستوس ، و كذا تقنيات الحركة  (الاستباقات و الاسترجاعات  )
 .في الرواية نفسيا " الخلاصة ، الوقفة ،الحذف ، المشيد" السردية 

 أما في الفصل الثاني فتطرقنا إلى تعريف المكان لغة واصطلاحا ، و أىميتو ، 
 . وطرائق بنائو في رواية أنتيخريستوس  (المفتوح و المغمق)ونوعيو 

و احتوى الفصل الثالث عمى التعريف المغوي و الاصطلاحي لمشخصية ، ثم أىمية 
الشخصية ، ثم كيف تم بناء الشخصيات الروائية في رواية أنتيخريستوس ، و أبعادىا 

 .، و ختمنا الفصل ببيان علاقة الشخصية بالمكان
 .  و أنيينا البحث بخاتمة ضمت أىم النتائج المتوصل إلييا

  وعن المنيج المتبع فقد كانت استعانتنا بالمنيج البنيوي الذي رأيناه أنسب المناىج 
 .النقدية ليذا الموضوع 

  ولإنجاز ىذا الموضوع إستعنا بمجموعة من الكتب كانت لنا اليد المساعدة و المساندة 
خطاب الحكاية لجيرار جنيت ، و بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي، : ، و من بينيا 

وبنية النص السردي لحميد لحميداني، وتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي 
ليمنى العيد، وتجدر الإشارة إلى أنو قد واجيتنا عدة عقبات و صعوبات ، تمثمت في 

أن الموضوع يجمع بين ثلاث بنى سردية، كل واحدة منيا ذات موضوع متسع و 
متشعب و يتطمب وقتا طويلا لإستعابو، إضافة إلى صعوبة إيجاد المصادر والمراجع؛ 
و مع ذلك حاولنا تجاوز ىذه الصعوبات بتوفيق وفضل من الله عز وجل ، لذا نرجو 

 .أن نكون قد ألممنا بحيثيات ىذا الموضوع
  و نتقدم في الأخير بجزيل الشكر و العرفان إلى منارة العمم و المعرفة أستاذتنا 

التي سعت جاىدة إلى مساعدتنا و نصحنا و إرشادنا في << نصيرة زوزو >>المشرفة
إنجاز ىذا العمل ،و يبقى الشكر دائما لله عز وجل ،و ما توفيقنا إلّا بو عميو توكمنا و 

 .إليو نُنيب
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 مفهوم البنية -1

 :لغة-1-1

   من ابؼعلوـ أف البنية ىي البناء أك الطريقة ، ك ىي كذلك موضوع منتظم لو صورتو ابػاصة 
ككحدتو الذاتية ،لأف كلمة بنية في أصلها برمل معتٌ المجموع كالكل ، ك حيث كرد في لساف 

نقيض ابؽدـ ك منو بتٌ البناء ، بنينا ك بتٌ ك بينيانا ك بنًية كالبناء بصعو أبنية ك : البتٌ« :العرب 
 :البيتٌ من الكرـ لقوؿ ابغيطيئة : أبنيات بصع ابعمع ،كالبينية كالبًنية ، ك ىو البًتٌ ك البيتٌ ،ك يقاؿ

 :ك قد تكوف البناية في الشرؼ لقوؿ لبيد . (أكلئك قوـ إف بنوا أحسنوا البيتٌ)

 فسما إليو كهلها و غلامها...               لنا بيتا رفيعا سمكو

أم الفطرة ، ك بظي البناء بناءن من حيث البناء لازما : فلبف صحيح البنية>> :ك يقاؿ 
 <<.1 موضعا لا  يزكؿ  من مكاف إلذ غتَ 

: ك يقاؿ. أقاـ جداره ك بكوه: بىنينا،ك بناءه، ك بنيانا - بػىتٌى الشيء:"  ك كرد في معجم الوسيط 
 .بتٌ السفينة ، ك بتٌ ك استعمل بؾازا في معاف كثتَة ، تدكر حوؿ التأسيس كالتنمية 

 .بتٌ  بؾده: بقاؿ 

 .بصع بػيتٌنَّى , ما بيتٍ  : (البينية )

أم صيغتها ، ك فلبف صحيح : ك ىيئة البناء ، ك منو بنية الكلمة . بصع بًتٌنَّى . ما بتٌ  (البًنية)
 2. » البًنية

، الذم يعتٍ البناء أك " stuere"تشتق كلمة بنية في اللغات الأكركبية من الأصل اللبتيتٍ 
الطريقة التي يقاـ بها مبتٌ ما ، ثم امتد مفهوـ الكلمة ليشمل كضع الأجزاء في مبتٌ ما من 

                                                            
 .94 ،1997 ،1، دار صادر ، بتَكت ، لبناف ، ط (بتٌ)، مادة 3أبو الفضل بصاؿ الدين ابن منظور، لساف العرب ، ج- 1
 .72 ـ ، ص 2004/ق 1425 ، 4شوقي ضيف، معجم الوسيط ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، القاىرة ،مصر، ط-  2
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كجهة النظر الفنية ابؼعمارية ك بدا يؤدم إليو من بصاؿ تشكيلي ، ك تنص ابؼعاجم الأكركبية على 
 1.أف فن ابؼعمار يستخدـ ىذه الكلمة منذ منتصف القرف السابع عشر 

ك من خلبؿ ىذه التعريفات نستنتج أف البنية ىي بؾرد طريقة أك منهج يدكن تطبيقها على أم 
نوع من الدراسات ، ك أنها لاذاتية كلا موضوعية  ك لا مثالية ك ليست كامنة في العقل ك 

ليست انعكاسا لشيء في الواقع ، بل ىي شبكة العلبقات التي يعلقها الإنساف ك يجربها ك يرل 
 .أنها ىي التي تربط العناصر بعضها البعض

 : اصطلاحا-1-2

      يرل جتَالد برنس في قاموس السرديات أف البنية تتكوف من بؾموعة عناصر متداخلة لا 

ينفصل العنصر عن الكل بل يبقى كل عنصر منها متعلقا بالعناصر الأخرل داخل المجموعة 

 2.ككل ، كلا يدكن فهم عنصر إلا في إطار علبقتو مع الكل الذم يعطيو مكانتو

      ك يحدد بعض الباحثتُ البنية بأنها تربصة لمجموعة من العلبقات بتُ عناصر بـتلفة أك 

عمليات أكلية ،على شرط أف يصل الباحث إلذ برديد  خصائص المجموعة كالعلبقات القائمة 

فيما بينها من كجهة نظر معينة ، ك مع ذلك فمن ابؼلبحظ أنو كلما اجتمعت بعض العناصر 

                                                            
 .175صلبح فضل ، نظرية البنائية في النقد الادب، ص- 1
. 191 ،ص2003 ، 1السيد اماـ ، متَث للنشر كابؼعلومات ، القاىرة ، مصر ،ط/  تر،جتَالد برنس ، قاموس السرديات - 2
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ىذا الكل ما يسمى بالنظاـ ، ك ظاىرة . في كل ما بقمت عنها أبنية يتسم تركيبها بالاطراد

 1.تركيب النظاـ طبقا لنوع  من الاطراد ىي التنظيم

    كبهذا نستنتج أف البنية بؽا علبقة بالباحث، فهو الذم يجربها على العناصر ابؼختلفة، ك يؤكؿ 

 .إلذ برديد العلبقات ابؼوجودة بتُ ىذه العناصر

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
 .178 ،177صلبح فضل ،نظرية البنائية في النقد الادبي ،ص- 1
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 مفهوم السرد -2

 :لغة -             1-2

       يعد السرد من أبرز عناصر الركاية ، ك من أىم التقنيات التي يعتمدىا الكاتب لنقل 

الأحداث كالوقائع ، ك لكي نتمكن من فهمو ك إدراكو علينا تقديم مفهوـ لو؛ حيث كرد في 

تػىقٍدًمىةي شيء إلذ شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر : السرد :  سىرىدى « :لساف العرب تعريفو

 .بعض متتابعا

إذا كاف جيد .    سرد ابغديث ك بكوه يسرده سردا إذا تابعو ، ك فلبف يسرد ابغديث سردا
لد يكن بسرد ابغديث سردا أم يتابعو '' : ك في صفة كلبمو صلى الله عليو ك سلم. السياؽ لو

 ''.ك يستعجل فيو 

 .تابع قراءتو في حذر منو: ك سرد القرآف 

كالسرد اسم جامع للدركع ك سائر ابػلق ك ما أشبهها من عمل ابػلق ، كبظي سرد لأنو يسرد 
ىو ابؼثقب ، ك ىو السنَّىراد   : ك ابؼسًٍرىدى . فيثقب طرفا كل حلقة بابؼسمار فذلك ابغلق ابؼسرد 

 : ك قاؿ لبيد 

 كما خرج السراد من النِّقال >>     

 :أراد النِّعاؿ؛ ك قاؿ طرفة 
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  <<1.حِفاففَيْو ُ ككَّا فف العَسِييِ بمسْردَ                        

 

 :اصطلاحا-2-2

 :    السرد في أقرب تعاريفو  إلذ الأذىاف ىو ابغكي كالذم يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ 

 .أف يحتوم على قصة ما ،تضم أحداثا معينة: أكبؽما

أف يعتُ الطريقة التي بركي بطرؽ متعددة ،ك بؽذا السبب فإف السرد ىو الذم : ك ثانيهما
 2.يعتمد عليو في بسيز أنماط ابغكي بشكل أساسي

ىو كتجلو خطابي ، سواء كاف ىدا ابػطاب يوظف :"  السرد كما يأتي "سعيد يقطين"كيعرؼ 
اللغة أك غتَىا كيتشكل ىذا التجلي ابػطابي من توالر أحداث متًابطة ، بركمها علبقات 

كبدا أف ابغكي بهذا التحديد متعدد الوسائط التي . متداخلة  بتُ بـتلف مكوناتها كعناصرىا 
 أنو يدكن أف -"بارت" على غرار ما ذىب إليو -عبرىا يتجلى كخطاب أماـ متلقيو ، نفتًض 

  . 3يقدـ بواسطة اللغة أك ابغركة أك الصورة منفردة أك بؾتمعة بحسب نوعية ابػطاب ابغكائي

       كمنو فإف السرد يعتبر من أىم القضايا التي شغلت الباحثتُ كالنقاد، حيث تبلور ىذا 
 .ابؼصطلح في ميادين عدة، كنقل الأحداث التاريخية أك العلمية

 

 

                                                            
. 273 ، ص1997 ، 3أبو الفضل بصاؿ الدين ابن منظور ، لساف العرب ، مادة سرد ، دار صادر ، بتَكت ،لبناف ،مج - 1
. 45 ،ص2003 ،3بضيد بغميداني ،بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ،ابؼركز العربي  الدار البيضاء ، ابؼغرب ،ط- 2
. 46 ، ص 2005 ، 4، ابؼركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ، ابؼغرب ،ط(الزمن ، السرد ، التبئتَ )سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي - 3
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 مفهوم الزمن-1

كاف خطابا أك ركاية أك شعرا      يعد الزمن من أىم العناصر التي تطغى في كل موضوع سواء
 .كغتَىا ...أك أسطورة

  كمنو فهو أحد ابؼباحث الأساس ابؼكونة للخطاب الركائي  فالأحداث تستَ في زمن، 
كالشخصيات تتحرؾ في زمن، ك ابغرؼ يكتب ك يقرأ في زمن، ك الفعل يقع في زمن، كلا نص 

 .، كانطلبقا من أهميتو كجب علينا تعريفو في اللغة كالاصطلبح1دكف زمن

الزٌمني .اسم لقليل الوقت ك كثتَه ، كفي المحكم:كالزمافي . الزٌمن:"    جاء في لساف العرب 
،كابعمع أزمن ك أزماف كأزمنة   .كالزٌمافي العصري

 .  طاؿ عليو الزمٌاف:شديد ، كأزمن الشيء:كزمنه زامنه 

أقاـ بو زمانا ك عاملو مزامنة : كالاسم من ذلك الزٌمني كالزٌمٍنةي ، عن ابن الأعرابي كأزٍمىنى بابؼكاف 
 .كزمانا من الزٌمن ،الأختَة عن اللحياني

أبو حي :البرىة ، كأقاـ زىمٍنة بفتح الزام عن اللحياني أم زمنا ، كً زمًٌافي بكسر الزام : كالزنَّىمٍنىة ي 
من بكر ، كىو زماف، تيم الله بن ثعلبة بن عيكابة بن صعب بن علي بن بكر ابن كائل، كمنهم 

 .الفًنٍدي الزٌماني 

، قاؿ :  قاؿ ابن برم  كبضلها على الزيادة أكلذ فينبغي أف تذكر في : ً زمٌاف فعلبف من زىبفىٍتي
 2.كبذلك على زيادة النوف امتناع صرفو في قولك بتٍ زماف : فصل زىمىمى ، قاؿ 

 . أزمافه ، ك أزٍمينه  (ج)الزمٌافي ، : ك الزٌمىني 

 .زىمىنه زامًنه ،شديد : كيقاؿ 

                                                            
، جامعة بسكرة ،  حارسة الظلبؿ الأعرج كاسيتٍ، منشورات بـبر أبحاث في اللغة ك الأدب ابعزائرم"نصتَة زكزك،بنية ابػطاب الركائي في ركاية - 1

 195 ،ص2017 ،1ابعزائر،ط
202، ص (ف.ـ .ز )ابن منظور، لساف العرب ، مادة -  2 
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 .زىمٍتٌى  (ج).ضعيفها فاترىا : ىو زىمًني الرنَّىغبىة : كصف من الزمانة ، كيقاؿ : الزنَّىمًني 

 .زيمناءي ، كزىمٍتٌى ، ك زىمىنىة  (ج): الزمًني : الزنَّىمًتُى 

 1.يراد بذلك تراخى ابؼدة: لقيتيو ذات الزُّمىتٍُ : يقاؿ : الزُّمىتٍُي 

كمنو اشتقت الزمانة لأنها >بدعتٌ الإقامة ، " الأزمنة''  كيبدك أف  لفظ الزماف مشتق معناه من 
 2.<<رجل زمًنه ، كقوـ زمٍتٌ: حادثة عنو، يقاؿ

كمنو نقوؿ أف الزمن في اللغة قد يحدد بالكٌمً كالسعة، كما بقده يحيلنا للتعبتَ عن فتًة تاريخية 
 . بؿددة

 :اصطلاحا-1-2

     يعد الزمن مظهرا من مظاىر ابغياة ، بحيث أنو كيجد مع كجود الكوف كالإنساف بصفة 
عامة ، كأنو يعايش الإنساف في بصيع أكقاتو ، كبصيع برركاتو في ابغياة ، كلا يستطيع الإنساف أف 

 :يلبمسو أك يراه ،إذ يعرؼ بأنو 

.      مظهر كهمي يزمنن الأحياء ك الأشياء فنتأثر بدضيو الوهمي ، غتَ ابؼرئي ، غتَ المحسوس 
كالزمن كالأكسجتُ يعايشنا في كل بغظة من حياتنا ، كفي كل مكاف من حركاتنا ؛ غتَ أننا لا 
بكس بو ،كلا نستطيع أف نلمسو ، كلا أف نراه ،كلا أف نسمع حركتو الوهمية على كل حاؿ ،كلا 
نشم رائحتو إذ لا رائحة لو ،كإنما نتوىم ،أك نتحقق إننا نراه في غتَنا بؾسدا في شيب الإنساف 

 ...كبذاعيد كجهو ،كفي سقوط شعره ، كتساقط أسنانو ،كفي تقوس ظهره ، كإتبٌاس جلده

    فالزمن إذف مظهر نفسي لا مادم، كبؾرد لا بؿسوس، كيتجسد الوعي بو من خلبؿ ما 
فهو كعي خفي ، . يتسلط عليو كتأثتَه ابػفي على ظاىر ، لا من خلبؿ مظهره في حد ذاتو

 3.لكنو  متسلط كبؾرد كلكنو يتمظهر في الأجساد  المجسدة
                                                            

401شوقي ضيف ، معجم الوسيط ،ص-  1 
، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب ، سلسلة عالد ابؼعرفة (بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼالك مرتاض ، في نظرية الركاية - 2

 200،ص 1998،(ط.د)،الكويت،

201السابق ، ص   ابؼرجع- 3 
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 بالأمر ابؽتٌُ في الفكر الإنساني بعامة إذ تناثرت حوؿ مفهومو الرؤل الزمنلد يكن مصطلح 
 .كتباينت ابؼواقف في بـتلف ابؼيادين العلمية ، بفا أضحى من الصعوبة برديد معناه بدقة

  (Augustin) "أغسطين"كلعل سبب ذلك يرجع إلذ ىلبمية الزمن كزئبقيتو ، فالقديس 

لم يسألنف أحد عنو أعرفو ، أما أن أ رحو فلا إف >:عجز عن برديد مفهومو فقاؿ 
 1<أستطيع

 فيعتبر ابغياة ابغقيقية كىي تتطور من خلبؿ الزمن لا بد أف (Bergson) "برجسون" أما  
الفردية التامة ابؼتمكنة من حريتها الكاملة، كالتقدـ ابؼستمر عبر >>:بزضع لشركط ثلبثة ىي

الوجود ابؼكتسب ، ثم عدـ التًاجع الزمتٍ؛أم عدـ العودة إلذ تكرار أحداث مضت بعينها 
 2<<.كعلى شكل كاحد

      الزماف عنصر مهم في الدراسات النقدية ابغديثة ،كمنو تنطلق أبرز التقنيات السردية 
ابؼتن /ابؼتعددة ، كتأتي العناية بهذا العنصر الركائي ، البنيوم ،انطلبقا من ثنائية ابؼبتٌ 

 .ابغكائي،لدل الشكلبنيتُ الركس، منذ أكائل ىذا القرف

  Tezvitan)"تزفتان تودوروف"كعلى غرار ثنائية الشكلبنتُ الركس ، يجيء 
Todorov) -على  (ابغكاية/ أك السرد )ابغكاية /ابػطاب . فيقيم ثنائية ضدية - مثلب

 ك أف ابغكاية –لدل الشكلبنيتُ الركس - يقابل ابؼبتٌ ابغكائي (الشكل)إعتبار أف ابػطاب 
أف زمن ابػطاب زمنه خطيٌ، " تودكركؼ"كيرل . ابؼتن ابغكائي- لديهم- ، تقابل   (ابؼضموف)

يخضع لنظاـ كتابة الركاية ، على أسطر صفحاتها ، في حتُ أف زمن ابغكاية ، زمن متعدد 
 3.الأبعاد يسمح بوقوع أكثر من حدث ، في آف كاحد

                                                            
 195نصتَة زكزك، بنية ابػطاب الركائي في ركاية حارسة الظلبؿ الأعرج كاسيتٍ،ص-1
 196ابؼرجع نفسو ،ص- 2
 23،24،ص 1،2015آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق ، دار ابغوار للنشر ك التوزيع ، سورية ، اللبذقية ،ط- 3
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" تودكركؼ" الذم ينطلق من آراء  (Gérard Genette) "جيرار جينيت"    غتَ أف 
يجيء فيقيم تصنيفا ثلبثيا ، في مستويات الزمن السردم ، بحسب العلبقة بتُ زمتٍ ابػطاب 

 :كابغكاية ، كىو

 .كفيو تبرز تقنيتا الإرتداد كالاستباؽ: النظام-1 

 .كفيو تبرز أربع تقنيات سردية، ىي التلخيص، ك ابغذؼ ، كابؼشهد ، كالوصف: المدة-2

 1.التواتر-3

       يعد الزمن إحدل الإشكاليات التي استوقفت الباحثتُ  كالنقاد  كالركائتُ بحثا عن البنية 
 2.السردية للركاية ،كذلك لاعتبار الزمن مفهوما بؾردا

   كمنو بقد أف الزمن مظهر من مظاىر ابغياة الإنسانية كالنفسية، كأنو لا مادم، بل يعمق 
الإحساس بابغدث كالشخصيات لدل ابؼتلقي، كىو ليس استًجاع أحداث ماضية فقط بل 

إلخ ، كما أنو يخضع لقوانتُ كمستويات ...يفوؽ ذلك، من خلبؿ التنبؤ بالقادـ أك بابؼستقبل
 .  زمن القصة ، ك زمن السرد كما إلذ غتَ ذلك : بـتلفة ، يديز بها البنيويوف  نوعية الزمن مثل 

 بناء الزمن -2

    لا شك أف طرائق بناء الزمن بزتلف من مبدع إلذ آخر كمن مرحلة إلذ أخرل ، كللكشف 
 :عن ىذه الطرؽ كجب بنا الوقوؼ عند 

 الترتيي-2-1     

  لقد كانت الركاية التقليدية تعتمد في بناء كقائعها كفق ترتيب زمتٍ موضوعي باعتماد التطور 
التدريجي للؤحداث ، في حتُ اختفى ىذا التسلسل في الركاية ابغديثة، كلد يعد يخضع بؼنطق 

الواقع ، إنما تفكك الزمن إلذ كحدات يتأرجح فيها السرد بتُ ابؼاضي كابغاضر ، بل قد يتلبشى 

                                                            
 24 ابؼرجع نفسو ، ص -1
في ركاية بتٍ العصياف لأبضيدة العياشي أنموذجا،مذكرة ماستً ، إشراؼ (الزمن ، ابؼكاف ،الشخصيات)عائشة زعركرم ك سعاد زمور ، البنية السردية -2

. 19 ،18 ، ص 2015 ،2014سعيد عمورم ،قسم اللغة ك الأدب العربي ، كلية الآداب  كاللغات ،جامعة عبد الربضاف متَة ،بجاية ،
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الزمن كما في تيار الوعي فتجرم الأحداث كلها من غتَ أف يحكمها منطق على الأقل ظاىريا 
 1. بعيمس جويس"أوليس"كما في ركاية 

    كما يقصد بو ضبط العلبقات بتُ النظاـ الزمتٍ التتابعي للواقع في ابؼتن ابغكائي كالنظاـ 
الزمتٍ ابؼزيف لتًتيبها في المحكى أك بتُ زمن ابؼتن ابغكائي كزمن ابؼبتٌ ابغكائي ، كبالتالر ضبط  

 ".تشويهات زمنية"ما يكوف أف يتولد عن ذلك  من 

     إفٌ التشويهات ابؼشار إليها في النص السابق بزلو بساما من أية ظلبؿ قيمة ؛ إذ إنها تشتَ 
 فالكتابة تفرض عند التعبتَ تتابعا في الأفعاؿ ، فحادثاف "إلذ ما يسمى بإرغامات الكتابة ، 

أك فعلبف كقعا في كقت كاحد ، لا يدكن أف يعرضا إلا كاحدا بعد الآخر ، على أف يشار 
مثلب ، كقد يكوف ىذا التشويو الزمتٍ (في الوقت نفسو)لتزامنهما في الوقوع بعبارة متواضع عليها 

خاضعا لإرادة الكاتب بؿققا بو عنصر التشويق بالنسبة  للقارئ ، أك ربدا حقق بو دلالة ما 
 2.على مستول البنية الكلية للزمن في النص السردم

 :كتتم دراسة التًتيب من خلبؿ نوعتُ أساستُ هما

 :  الاستًجاعات ك الاستباقات

 :الاسترجاعات-2-1-1  

 :كىي الارتداد إلذ أحداث ماضية، كتتنوع إلذ

كىو  الذم تظل  سعتو  كلها خارج سعة ابغكاية  :  الاسترجاع الخارجف-2-1-1-1
الأكلذ ، كلا يوشك في أم بغظة أف يتداخل معها، لأف كظيفتو الوحيدة إكمابؽا عن طريق 

 3تنوير القارئ بخصوص بعض الأحداث السابقة

                                                            
 206،207نصتَة زكزك ، بنية ابػطاب الركائي في ركاية حارسة الظلبؿ للؤعرج كاسيتٍ ، ص - 1
  54 ،53 ، ص 1998،(د ،ط )أيدن بكر، السرد في مقامات ابؽمذاني ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، مصر ،-2
 61، ص1997 ،2،ط(د، ب )بؿمد معتصم ،ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية /جتَار جينيت، خطاب ابغكاية،تر  - 3
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  كمنو فإف الاستًجاع ىو ذاكرة النص كشكل من أشكاؿ الرجوع إلذ ابؼاضي بدعتٌ ىو العودة 
 .  إلذ الوراء 

كيعود فيو الراكم إلذ ما قبل الركاية ، كدليل ذلك مانستنتجو ك نستقيو من النص الذم بتُ 
  كالتي تركم قصة "رالنوأمير النور يوم خلق "ك بالتحديد قصة "أنتيخريستوس"أيدينا ركاية 

. لبيعها ليصبح غنيا " نينوى"عجوز راعو فقتَ ، كجد فتاة صغتَة بريئة بصيلة كأخذىا لسوؽ 
ىذا من جهة كمن جهة أخرل تدكر أحداثها حوؿ حكاية النمركد الذم كاف متمردا على أبيو 

 . كحكاية تعلمو السحر

كيظهر ىذا النوع من الاستًجاعات في ىذه الركاية  في مواضيع متعددة ،كمثل ذلك ابؼقطع 
وىذه الفتاة ..سأغنف ىذه الأغنية للإلو عندما يأتف المخلص العظيم :"السردم الآتي 

أعظم مدينة رأتها عين إنس أو جن  (...)ىيا تعال وحررىا الآن ..البريئة القلقة الجميلة 
 .1"إيشما"وىذا الراعف ذو الصوت الرخيم ىو العجوز ..فف التاريخ

كان ينظر إلى متاعو من ..بينما العجوز إيشما يستحم ":   كفي مقطع سردم آخر أيضا 
.. خرج إيشما من البركة وارتد ملابسو البابلية القديمة  (...)آن لآخر نظرات لا  عورية 
بل اتجو إلى المكان الذي تطير  إليو الحمائم بهذا  الحماس  .. لكنو لم يتجو إلى متاعو 

ولكن ليس ىذا .. وجد طفلة ابنة التسع سنوات لم تر عيناه بمثل جمالها  (...)الغريي 
ما اتسعت عيناه لو إنبهارا ىو أن الحمائم كانت تحيط بها وتطعمها .. ما أدىشو 

 2. "وتسقيها من مناقيرىا لبنًا

لأف ابغماـ ىو . ما يتضح لنا من خلبؿ ىذين ابؼقطعتُ أف ىذا الاستًجاع أسهم في معرفتنا
الذم ساعد العجوز على اكتشاؼ الفتاة كإخراجها من حياة الغابة كالتشرد إلذ حياة إنسانية 

ك الذم كاف ينطق بالبابلية  " محبوبة الحمائم"عادية ، حيث أعطاىا ابظنا أكحاه إليو ابؼوقف 
 ".سميراميس"القديدة 

                                                            

 1  15، ص2015، 11،ط (د،ب)، (د،د) ، الركاية-

16 ،ص السابقابؼصدر -  2
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: الاسترجاع الداخلف-2-1-1-2

ف استدعاء ابؼاضي عن طريق  استعماؿ إك ىو الذم يلتزـ خط زمن السرد الأكلر       
الاستذكارات، لو كظيفة بفيزة ىي أنو يقوـ بتلبية بواعث بصالية فنية خالصة في النص الركائي ك برقق 

مليء الفجوات التي يخلفها السرد بإعطائها : ىذه الاستذكارات عددا من ابؼقاصد ابغكاية مثل 
 1.معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة

 الملك و نسف كل  فء و نسفنسف سيما الخيول و  (...) « :ك مثاؿ ذلك في قوؿ الراكم
 (...)نظر مرة أخرى إلى الصغيرة سميراميس..تذكر أنو عقيم لا يلد.. تذكر  يئا واحدا

و أخرج من جيبو  (...)دقت لو دقات الأبوة الباقية فف قلبو..وابتسمت لو الفتاة فف سحر
 .2» كيسا من العملات الذىبية التف سيشتري بها أغلى خيل فف السوق

 ىذا ابؼقطع السردم عن سيما ناظر خيوؿ ابؼلك ك ىو شخصية جديدة في الركاية في يحدثنا الراكم   
حيث كاف ىو من يهتم بشراء ابػيوؿ  للملك، كالذم كاف عقيما، ك عند رؤيتو للطفلة الصغتَة 

 فف نفس الوقت الذي « :خر آحن إليها ك أراد شراءىا، ك ىاىو الراكم يقدـ لنا مثالا " بظتَاميس"
 .  كان سيما ناظر خيول الملك يمر فف السوق كان يبحث عن خيول جديدة يشتريها للملك

نسف سيما الخيول و نسف .. حانت منو نظرة التقطت فيها عيناه صورة سميراميس الصغيرةو
 .3 » ...تذكر أنو عقيم لا يلد..الملك و نسف كل  فء و تذكر  يئا واحدا

    من ملبمح ماضيها ضا بعضاءة حاكؿ الراكم إأخرلكما بقد أيضا في مقطع آخر بركز شخصية   
الذم يعتبر مستشار ابؼلك، ك منفذا لأكامره، حيث كاف يبلغ أىل ابؼدينة بأكامر ' 'أونس''ىي ك

س ك ىي في عمر الزكاج، فصعق من بصابؽا ك براءتها، فقاـ بأخذىا ميابؼلك، إذ تقع عينو على بظتَا
سيدة : ليو ليقبل ىو يدىا و يقول فف خفوتإة ألكن يده جذبت يدىا فج.>. :معو ك تزكج بها

ن تكونف لف زوجة ىو الطريق الوحيد الذي سيجعل قلبف أ ن تقبلف أ..يراميس مس
                                                            

 .121،ص1،1990، بؼركز الثقافي العربي، لبناف، بتَكت، ط(الفضاء، الزمن ، الشخصية)حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، -   1
. 19الركاية ، ص-   2
 19السابق ،صابؼصدر -   3
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 ك بعد زكاج بظتَاميس من أكنس صارت تساعده في ستَ ابؼعارؾ ك دراستها بعناية، 1< يسامحك
 حتُ ''بكتيريا'' ىذا لد يدـ طويلب، فكانت نهايتو على يد ملكو النمركد بعد فوزه على بفلكة أفإلا 

 .رأل بظتَاميس قتل زكجها ك تزكج بها ىو

 

 

 

 

 

 

 

 

: الاستباقات. 2.1.2 

 أنو بصلة ''جنيت''ىي عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آتو أك الإشارة إليو مسبقا، ك يرل    
 من الاستًجاع، ك انتشارا في الركاية أقل الاستباؽالأحداث كالتطلعات التي تتجاكز ابغاضر ك يكوف 

 2.لكنو ليس أقل أهمية 

ىو إحدل بذليات ابؼفارقات الزمنية على مستول نظاـ الزمن ، ك يطرح في تقسيماتو الإشكالية ك     
 3.يره الاستًجاعظنفسها التي يطرحها ف

                                                            
 .23 ابؼصدر نفسو، ص-  1
، الأمتَيةبؿمد معتصم كآخركف،  ابؽيئة العامة للمطابع /لذ التبئتَ، ترإجتَار جنيت ك آخركف، نظرية السرد من كجهة النظر -   2
. 124،ص2،1997ط
. 20 الشماؿ، صإلذعمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمانية كابؼكانية في موسم ابؽجرة -   3
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و .. نورياختارهأنت من .. كوشابنأنت المختار يا « :ك من نماذج ذلك في الركاية قوؿ الراكم
بف وحدي ..و بف وحدي ستتعلم سحر الماجف..بف وحدي ستكون أعظم أىل الأرض..بصيرتف
 1 . »  جنها و كنزىا و بإنسهاالأرضستملك 

لى إوصل أ الذي «: ك يوضح الراكم بعد صفحات أف ىذه التطلعات برققت، ك ذلك في قولو  
بل بين ملوك ..العرش من بعده ملكا كان ىو الأكثر دموية و جنونا ليس فقط بين ملوك بابل

 2 . » ..العالم كلو

 الأميرة كان النمرود نائما فف أحضان « : في قولواكما بقد في الركاية كذلك استباقا  آخر
 النظر مرة أخرى أعاد..و رأى نفسو يطير فف السماء مواجها لذلك الفارس (...)س مفسميرا

ففزع من نومو صارخا  (...) و حلى محلو كوكي متألقاختفىلى السماء فرأى الفارس قد إ
قالوا لو ىناك مولود سيولد   (...)س أعلم أىل بابل لتفسير الحلم مفأحضرت سميرا (...)

 <3 .(...)على ىذه الأرض عما قريي وأن ىلاكا سيكون على يده 

فف تلك الأيام ... « :ك دليل برقق ىذا الاستباؽ في ميلبد سيدنا إبراىيم عليو السلبـ ك ذلك في   
بدأ  (...)مو على جنود النمرود حتى كبر و صار  ابا أخفتو أو .. إبراىيمبالضبط ولد نبف الله 

 لا ىف بضارة ولا ىف أصنامهمقناعهم بأن إو يحاول .. لها واحدا إراىيم يدعو الناس ليعبدوا إب
صنام أبراىيم إذلك الربيع الذي حطم فيو ..و حدثت القصة الشهيرة فف عيد الربيع .. بنافعة

و أمر بقتل : فبهت النمرود و لم يدري ما يقول (...)" أور"بابل المصطفة فف المعبد 
 4 . » ..إبراىيم

 لنفسو الربوبية ، فأبطل ادعىك منو يذكر تعالذ مناظرة خليلو مع ىذا ابؼلك ابعبار ابؼتمرد الذم    
ابػليل عليو دليلو، ك بتُ كثرة جهلو ك قلة عقلو، ك بؼا دعاه إبراىيم إلذ عبادة الله كحده لا شريك لو 

                                                            
. 25الركاية، ص-   1
 .29، صنفسوابؼصدر -   2
. 32،صالسابقابؼصدر -   3
 .33، 32 ابؼصدر نفسو، ص-  4
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بضلو ابعهل ك الظلبؿ ، فجاء ابػليل إبراىيم بآيات عجز النمركد عن تطبيقها، فأمر بقتلو ك حرقو في 
. النار

 عن ابغاضر السردم ، كإنهما كانزياحانستنتج أف الاستًجاع كالاستباؽ كلبهما يعد خلخلة للزمن     
. يضيفاف طابعا بصاليا للركاية

  ك نشتَ في الأختَ إلذ أف الركاية ترتكز على الاستًجاع أكثر من الاستباؽ، ك ذلك لتًكيز الراكم 
على سرد الأحداث ابؼاضية أكثر من الأحداث التي ستقع في ابؼستقبل، كالاستًجاع ىو الذم يخدـ 

ىذه الركاية أكثر؛ لأف الراكم  مسكوف بهذا  ابؼاضي، كما أف الاستًجاع يعلمنا بحوادث لد يتم ذكرىا 
 في التعبتَ عن اختلبفهاك أف ىذه التقنية تتيح لكل شخصية ابغفاظ على تنتَ القارئ  ،من قبل

. نفسها، خصوصا حتُ يدنحها الراكم فرصة ابغديث بصوتها

:  المدة-2-2

مستول ابؼدة يعتٍ قياس السرعة، ك قد تتًاكح سرعة  النص الركائي من مقطع لآخر، بتُ    
 1. عددا كبتَا من الصفحاتاستعراضهااللحظات قد يعطي 

 ابغركات اسم لدراسة السرعة أربع تقنيات حكائية أطلق عليها "جينيت"أكجد 
:   نفضل ابغديث عنها فيما يأتيmouvements  les quartesالسرديةالأربع

. زقا /   زاخsommaire الخلاصة  -1_2-2

 في صفحات اختزابؽاؽ بسرد أحداث  يفتًض أنها كقعت في سنوات أك أشهر أك ساعات يتم ؿك تتع
 2.أك أسطر أك بضع كلمات دكف التعرض للتفاصيل

حدل حالات عدـ التوافق بتُ زمن ابغكاية ك إ، ك ىي "  sommaire"ك تسمى كذلك بالإيجاز 
زمن السرد ،حيث يتم تلخيص عدد من السنوات في بضع بصل أك صفحات فتسبق حركة الزمن 

                                                            
. 70آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق ، ص -   1
. 213، ص الأعرج لواسيتٍنصتَة زكزك،بنية ابػطاب الركائي في ركاية حارسة الظلبؿ -  2 
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 وأخفتو.. براىيم إفف تلك الأيام بالضبط ولد نبف الله « :ك دليل ذلك قوؿ الراكم1حركة السرد 
 أما (...)و كان  عي بابل يعبدون الكواكي..  من جنود النمرود حتى كبر و صار  ابا أمو

 2 . » النمرود فقد كان ولاؤه للشيطان وحده

ففي ىذا ابؼقطع بقد أف الراكم بػص لنا حياة سيدنا إبراىيم ، فلم يتحدث عن صغره ك طفولتو     
 عن مستَة حياتو في كبره حيث كاف كما حدثنا مباشرة إلذ القوؿ بأنو كبر  صار شابا، انتقل، إذ 

، ك ىذا ما جعل النمركد يأمر بحرقو حيا، ك قد كاف الأصناـيدعو إلذ عبادة الله ك النهي عن عبادة 
 النمركد من إبراىيم عليو السلبـ بعد ما بقاه الله تعالذ من النار، زاد النمركد في بسرده على بزوؼ

الذم علمو السحر ، حيث كاف بسرده من كثرة خوفو من أف " لوسيفر"البشرية  ك حتى على شيطانو 
.  غتَهايدلك الأرض كاحد

ك بالطريقة نفسها تأتي التلخيصات في ىذه الركاية لعدد من حيوات شخصياتها، ك الإشارة إلذ    
سطر قلبئل، ك يعتمد الراكم على ىذه الطريقة كي يتجنب التكثيف في أإحداث متعددة ضمن 
. ، بذنبا للئطناب ابؼخلاختزابؽا أحيانا سنوات طويلة ، فيعمل على استدعتالأحداث الطويلة، التي 

". الاستراحة، الوصف:"الوقفة -2-2-2

ىذه ابغركة ىي نقيض ابغركة الأكلذ، ك تتبدل في ابغالات التي يكوف فيها القص الراكم كصفا، إذ    
. 3ذاؾ يصبح الزمن على مستول القوؿ أطوؿ ك ربدا لا نهاية من الزمن على مستول الوقائع

 يكوف مفيدا للسرد شيءك أكؿ ما يجب مراعاتو ىو عدـ الوصف بغاية الوصف، ك لكن لإضافة    
 أف الوصف كسيلة ك ليس ىدؼ، أم أنو جزء من الكل ك ننسىأك لتقوية ابعانب الشعورم، فلب 

. 4 مكونة للموضوعأجزاءليس 

                                                            
1

  23عمر عاشور، بنية السردية عند الطيب صالح ،البنية الزمانية و المكانية ، ص _ 
 .32الركاية، ص -   2
. 83ص، 3دار الفرابي، لبناف، ط،  يدتٌ العيد ، تقنيات السرد الركائي في ضوء ابؼنهج النبوم-   3
. 176، ص"الفضاء، الزمن، الشخصية"حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي -   4
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 كان صوتو جميلا « : موضوع الدراسة ما يأتي في الركاية كجود الوصفلك من ابؼقاطع الدالة  عل
لقد كان يعنف على صوت ..لكن موسيقى الخلفية لم تكن متوافقة مع جمال صوتو... خيمار
 1 . » لقد كان سعيدا... غنام  رح أ

أنظر إلى سحر الطبيعة و سحر البناء .. أنظر إلى قوة و فتوة ووسامة ىذا الفتى « ك كذا
ىا أنت  ..استغرابلا ترفع حاجبيك فف " .. زاىاك"و ىذا الوسيم ىو .. من حولو : البابلف

لكن عينيك توقفتا فجأة ..تدير عينيك يمينا و يسارا لتملأىما بجمال ىذا المنظر الساحر 
يخرج من .. أكثر أسنانو ليست فف فمو.. كسيحزوجرجل ع:  عينيكاستمتاع أفسد  فءعلى 

يرتدي عباءة سوداء ممزقة من ىنا و ..ذقنو  عرات معدودة مجعدة طويلة بشكل عجيي
 »2  .و ىاىو يقترب من المنصة بخطوات عرجاء    .. ىناك

من ىذا الوصف نستنتج أف الراكم يصف الطبيعة ك يدثلها في أحسن صورة، بفا يجعل القارئ    
  . يعيش في سحرىا كيتخيلها

   بعأ الراكم إلذ الإكثار من كصف الشخصيات لأنها ىي ابؼوجودة بكثرة كىي العمود الفقرم للركاية 
 .الذم ترتكز عليو،كما أف حتمية ابؼكاف تتوجب حضور عدة شخصيات في مكاف كاحد

    

: (الحذف)القطع -2-2-3

إحدل حالات عدـ التوافق بتُ بؿورم الزمن في الركاية ، حيث يتجو « ellipse » يدثل القطع  
زمن ابغكاية بكو مالا نهاية ، ك تؤكؿ ابؼسافة السردية بكو نقطة قريبة من الصفر، حيث يرتبط ابغذؼ 
بحادثة يدكن إغفابؽا في ابغكاية ، ك يجب أف تكوف ىناؾ إمارة دالة على ابغذؼ، ك يدكن أف يستنتج 

 3.من النص

                                                            
. 20الركاية ، ص-   1
.  ابؼصدر السابق ، كالصفحة السابقة-  2
. 24 عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص :ينظر-   3
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كابغذؼ مفهوـ عريق في البلبغة لأنو إحدل كسائل تكثيف ابػطاب الأدبي شعرا ك نثرا، ك في    
 الشفوم فضلب على كلبـالنحو التقعيدم لأنو يسمح يتجنب التكرار  البديهي من ابؼعطيات في اؿ

 1أنو علبمة على مظهر سلوكي في شخصية ابؼتكلم كىو الكسل 

أدخلو ..  و فجأة دخل كاوي الحداد إلى برج بابل « : ك مثاؿ على ذلك ابؼقطع الآتي من الركاية
  2  » النمرود ظنا منو أنو مجرد حداد أتى يستعرض ما تقدر يداه أن تصنع

فهنا يوجد قطع  ك حذؼ ، فهو لد يسرد لنا كيف يحاكؿ الدخوؿ إلذ القصر، فلم يذكر لنا ما      
.  أف يدخلواستطاعجرل ك كيف 

و يبدو أنو قد تم لو .. لما فعلو النمرود فف ولديوالانتقامكان يريد >>  :كما بقد مقطعا آخر  
 <<.ما أراد

كان كاوي الحداد يدق أوتادا حديدية ، فف ..فف ظلمة من الليل كالحة .. جبل دنباوند>> 
 << 3..والنمرود ملقى على الأرض مقيدا بقربو.. الجبل

 التي أصبح بها النمركد بتُ يدم ابغداد كاكم، إذ ةالكيفيك فهنا قطع كاضح، فهو يركم لنا الطريقة 
   . مباشرة إلذ أف النمركد ملقى على الأرض مقيداانتقل

     كجد القطع بكثرة في الركاية ذلك لكي يفتح شهية القارئ لتخيلبت متعددة ، بفا يؤدم بو إلذ 
 . الرغبة في إكماؿ قراءة الركاية

: المشهد- 4_2-2

ك بظيت ىذه ابغركة بابؼشهد لأنها بزص ابغوار ، حيث يغيب الراكم ك يتقدـ الكلبـ كحوار بتُ    
ك في مثل ىذا ابغاؿ تعادؿ مدة الزمن على مستول الوقائع الطوؿ الذم تستغرقو على . صوتتُ 

مستول القوؿ ، فسرعة الكلبـ ىنا تطابق زمنها أك مدتها ، كأف القص مشهد نصفي إليو ك ىو يجرم 
                                                            

. ابؼرجع نفسو، ك الصفحة نفسها-   1
 .38الركاية ، ص- 2

. 41،40 ابؼصدر السابق، ص-  3
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في حوار بتُ شخصتُ يتخاطباف، ك بذلك يتساكل زمن القص مع زمن كقوعو تكتب معادلة ىذه 
: ابغركة على النحو التالر

 1  أف زمن القص يساكم زمن الوقائع أمؽ، /ز= ص/ز

يقاع الإسلفنا من حيث أ قوم بناء الرواية الواقعية كما « :ك عرفت سيزا قاسم ابؼشهد بقوبؽا   
الزمنف على التتالف السريع مجسما فف التلخيص و البطفء المتمثل فف المشهد، و فف نفس 

 ىذا أيضاي، و يقال مي والبطفء على العرض الدرامالوقت يقوم السريع على العرض غير الدرا
التباين تباين مماثل فف المادة القصصية ، فالأول يقدم اللحظات الضعيفة ، والثانف اللحظات 

 2 » المشحونة

 :ابؼقطع السردم الآتي" أنتخريستوس"ك كنموذج على ذلك من الركاية 

 (..) حديدية أوتادا كان كاوي الحداد يدق كالحةفف ظلمة من الليل ..  فف جبل دنباوند «    
..  الحيتين على منكبيو يصدم الآذانحيحو صوت ف.. والنمرود ملقى على الأرض مقيدا بقربو 

ربما كنت  .. ك لديك حيتين على منكبين يا زاىاأنلم تخبرنف : يو كاوي و قال ساخراإلنظر 
من وراء كمامة وضعها كاوي على ..ما كان يصرخ إن بأي كلمة و كسأعذرك، لم يرد زاىا

..  صاحي تلك الثعابينإلىبلغ تحياتف : فك كاوي الحداد كمامة النمرود و قال لو  (..)فمو
  3  »  بشرف رأسك و لست أناسيحظىفهما من 

كانت ابؼواجهة الشهتَة ين النمركد كإبراىيم : ك أيضا 

 براىيم ؟إ يا همن ىو ذلك الإلو الذي تعبد 
 ه الإلو الذي يحف و يميتإن 
 رب عنق سجين لدينا فأميتو و أترك الآخر فيعيشضأ..ميتأحيف  و أنا أ 

                                                            
. 84يدتٌ العيد ، تقنيات السرد الركائي، ص -   1
. 94، ص 2004، (ط.ط)،  (ب.د)، (د.د)، (دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ ) سيزا قاسم ، بناء الركاية-   2
. 41الركاية ، ص-   3
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 فأخرجها أنت من المغرب..لهف يخرج الشمس من المشرقإ 

 1  » براىيمإو أمر بقتل ..فبهت النمرود و لم يدرك ما يقول

 بينهم ك بردو الألوىيفهذا ابغوار الذم دار بتُ النمركد كإبراىيم عليو السلبـ بتُ طبيعة الصراع    
ثابت للنمركد ك عرشو، فما كاف لو إلا أنو بهت ك عجز عن الكلبـ ك أخرستو حجج التحدم التي 

 . لو عليوانتصاراأثارىا سيدنا إبراىيم عليو السلبـ فكأنو 

 دكر ابغوارات عادة في الركايات الإبهاـ بواقعية الأحداث ، فالراكم حينما يكثر من ابؼشاىد في      
عن قصتو ، فالغاية تكوف  فك سيطرتو على شخصياتو ، إذ يدنحهم حق الكلبـ بأصواتهم ك التعبتَ 

 .ذكاتهم دكف تدخل منو 

 

                                                            
 .33ابؼصدر نفسو، ص -   1
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 مفهوم المكان فف اللغة و الاصطلاح- 1 

    قبل الولوج إلذ دراسة طرائق بناء ابؼكاف في الركاية بؿل البحث ، كاف لزاما علينا التعريج إلذ 
 .في اللغة كالاصطلبح (ابؼكاف)بياف دلالة مصطلح 

  لقد تعددت تعريفات ابؼكاف من الناحية اللغوية في معظم ابؼعاجم ، منو ما جاء في معجم 
 1."أمٍكًنىةه  (ج)ىو رفيع ابؼكاف ك ابؼوضعي ، : يقاؿ :ابؼنزلة :(ابؼكىافي ):"الوسيط 

يبطل أف :ابؼوضع؛ كابعمع أمكنة كأماكن بصع ابعمع ، قاؿ ثعلب :"كجاء في لساف العرب أنو 
كن مكانك ، كقم مكانك ، كأقعد مقعدؾ ،فقد دؿنَّى : يكوف مكانا فعالا لأف العرب ، تقوؿ 

كيقصد بابؼكاف ىنا ابؼوضع الذم يحتل مساحة 2."ىذا على أنو مصدر من كاف ، أك موضع لو
 .معينة تشغل في كضع الأشياء

ابؼوضع ابغاكم للشيء كعند بعض :"كفي تاج العركس للزبيدم بقده يعرؼ ابؼكاف بأنو 
ابؼتكلمتُ أنو عرض كىو اجتماع جسمتُ حاكو ك بؿورم ،كذلك ككوف ابعسم ابغاكم بؿيط 

 3."بالمحوم ، فابؼكاف عندىم ىو ابؼناسبة بتُ ىاذين ابعسمتُ كليس ىذا بابؼعركؼ في اللغة
 .كبهذا قرب الزبيدم ابؼفهوـ اللغوم للمكاف من ابؼفهوـ الاصطلبحي لو

في القرآف الكريم في نهاية في بشانية كعشرين موضعا برمل دلالات (ابؼكاف  )  كقد كردت كلمة 
كمعاني متنوعة منها ما يدكر حوؿ معتٌ ابؼنزلة أك ابؼوضع أك المحل ،كىذا ما جاء في قولو تعالذ 

 . أم موضعا أك بؿلب شرقيا عن أىلها 4.<<فَحَمَلَتْوُ فاَنفَتَبَذَ تْ بِوِ مَكَاناً قَضِيًا>>:

  

                                                            
. 806ـ ،ص 2004ق،1425 ،4شوقي ضيف ك شعباف عبد العاطي عطية  كآخركف ، معجم الوسيط ، مصر ، القاىرة ،ط- 1
. 133،ص(مادة ،مكن)ابن منظور ، لساف العرب ، - 2
 189، ص2001 ، 1عبد الكريم الغرباكم ، كويت ، الكويت ، ط/، باب النوف ، تح16بؿمد مرتضى ابغسيتٍ الزبٌيندم، تاج العركس ، ج -3
 .21/ مريم - 4
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وَ لَوْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاىُمْ عَلَى مَكَانتَِهِمْ فَمَا اِسْتَطاَعُوْا مُضِيًّا وَ لَا >> :ككذا قولو تعالذ 
 1<<.يفَرْجِعُونَ 

أما إذا ابذهنا إلذ الدلالة الاصطلبحية، فقد لاحظنا أف ابؼكاف قد بسيز بتعدد مصطلحاتو، فهناؾ 
من يطلق عليو مصطلح ابغيز كما فعل عبد ابؼالك مرتاض ، كما يشيع مصطلح الفضاء عنو 
النقاد الغربتُ ، ككاف أكثر استعمالا في الدراسات النقدية العربية ؛كىو الأقرب لتحديد ىوية 

.                                                                العمل الأدبي، فهو بدثابة الدعامة التي بسنح النص ترابطو ، ليظهر كوحدة متماسكة البناء
 كالمجاؿ 2"الإطار الذم تقع فيو الأحداث"فمصطلح ابؼكاف ىو من ابؼكونات الأساسية للسرد فهو

 .الذم تستَ فيو الأحداث على مستول الشخصيات من الأفعاؿ ك الأقواؿ

إلا عرضا ، كلدلالات خاصة ، كعبر " ابؼكاف "    كلا يكاد النقاد الغربيوف يصطنعوف مصطلح 
حيز ضيق من نشاطهم، أما ابؼصطلح الشائع كالذم يعنونوف بو كتبهم كمقالاتهم فإنما ىو 

غالي "كما أف ابؼكاف يعكس ابغالة التي يعيشها الإنساف ،كىذا يسوقنا إلذ ما قالو . 3ابغيز
 4."بأف ابؼكاف ىو كل الصور البسيطة ك العظيمة التي تكشف عن ابغالة النفسية" " ىلسا

     كيعتٍ ىذا أف ابؼكاف لا يكوف مهما كلا مؤثرا من دكف أف يصب فيو الإنساف كل إبداعاتو 
؛ أم أف ىذا الأختَ كجد نفسو مضطرا للبىتماـ بابؼكاف كونهما ينتمياف إلذ ىذا الوجود ، 
كبذلك احتل ابؼكاف مكانة مهمة في حياة الإنساف ، كما حظي بعد ذلك باىتماـ ابؼبدعتُ 

 .كالدارستُ كالباحثتُ خاصة في بؾاؿ الركاية 

 

 
                                                            

  66/يس - 1
 52 ،ص 2010 ،1، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع ،الأردف ، ط (في ركاية ابؼلح)عبد الربضن ضيف ، ابؼكاف ك دلالتو - 2
 .141،142، ص (بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼالك مرتاض ،في نظرية الركاية - 3
ق ، 1404 ،2غالب ىلسا ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ك النشر كالتوزيع ، بتَكت ، لبناف ،ط/باشلبر ، بصاليات ابؼكاف ، تر غاستوف- 4

 .6 ، 5ـ، ص1974
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 أىمية المكان الروائف-2

    عرؼ ابؼكاف كحدة أساسية من الوحدات العمل الأدبي كالفتٍ في نظرية الأدب ك عيدٌت 
إحدل الوحدات التقليدية الثلبث ، كقد شهد ابؼكاف تطورا كبتَا كاصطلح على تسميتو 

 1. بالفضاء

     حيث يحتل ابؼكاف الركائي مكانة مهمة في الدراسات النقدية ، فهو أحد أىم العوامل 
الأساس التي يقوـ عليها السرد ، كىناؾ من يرل أف ابؼكاف ىوية العمل الأدبي الذم إذا افتقد 

أن المكان ىو >>ابؼكانية يفتقد خصوصيتو كبالتالر أصالتو ، كما يرل غاستوف باشلبر
العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية ببعضها البعض ، وىذا إن دّل على  فء ، فعلى 

 2<<.قيمتو فف البناء الروائف 

في العمل الفتٍ أهمية كبتَة ،فهو من ابؼكونات الأساسية للسرد كلذا - إذا–    يكتسب ابؼكاف 
لا يصبح غطاءا خارجيا أك شيئا ثانويا ، بل ىو الوعاء الذم تزداد قيمتو كلما كاف متداخلب 

 3.بالعمل الفتٍ

ليس ركنا أساسيا في بناء النص فقط ، بل ىو المحور الذم تتحلق من خلبلو > >  "كابؼكاف 
بصيع ابؼدارات ، كمنو فواقعية ابؼكاف في النص ىي كاقعية لغوية لا تعتٍ كاقعية عالد الطبيعة ، أم 

أف ابؼكاف في النص السردم ليس ابؼكاف الطبيعي الذم نعيش فيو بل ىو مكاف بزيلي غتَ 
 4<<.كاقعي يتشكل عن طريق اللغة

                                                            
حلومة التجاني ، البنية السردية في قصة النبي ابراىيم عليو السلبـ ، دراسة برليلية بظيائية في ابػطاب القرآني ، دار بؾدلاكم للنشر ك التوزيع ، عماف - 1

. 133 ،ص 2012 ، 1، ط
، لأغاثا كرستي ،مذكرة ماستً ، إشراؼ ليلى جبارم، قسم "جريدة في  قطار الشرؽ"حناف قرقور  كمريم مكي ، سيميائية الشخصية كابؼكاف في ركاية - 2

 12، ص 2014،2015الآداب كاللغة العربية ، جامعة الأخوة منتورم ،قسنطينة  ،
 .70 ،ص2،2010، دار نبوم للنشر كالتوزيع ، سوريا ، دمشق ، ط(دراسة ابؼكاف الركائي )ياستُ النصتَ، الركاية كابؼكاف ،- 3
 .27، ص(الفضاء ، الزمن ، الشخصية )حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي - 4
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فحينما يعمد "  كبذلك يحقق ابؼكاف كجوده ابعمالر في النص الركائي عن طريق الوصف 
السارد إلذ كصف ابؼكاف ، فهو لا يسعى إلذ تصوير ابؼكاف ابػارجي كإنما يعمل على تصوير 

 1."ابؼكاف السردم ، كما الوصف كتسمية ابؼكاف إلا لإثارة  خياؿ ابؼتلقي

يعتبر ابؼكاف الذم يؤسس ابغكي لأنو يجعل القصة " ىنري متران"     كلعل ىذا ما جعل 
كفي إطار التأكيد نفسو، على أهمية ابؼكاف يشتَ . ابؼتخيلة ذات مظهر متماثل بؼظهر ابغقيقة

 عن الأدب الركائي ، إذ يتمكن "مارسيل بروست" إلذ الانطباع الذم كونو "جيرار جينيت"
القارئ دائما من ارتياد أماكن بؾهولة متوهما بأنو قادر على أف يسكنها أك يستقر فيها إذا 

 2.شاء

  كمنو فإف ابؼكاف ضركرم ، ففيو يحيا الإنساف كينمو كيتطور، فبوجوده يستطيع الإنساف أف 
 .يعيش ك أف  يعيد بنائو كتشكيلو حسب احتياجاتو ابغياتية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
. 293 ، ص2003 ،1عبد الصمد زايد ، ابؼكاف في الركاية العربية ، دار بؿمد علي للنشر، تونس ،ط- 1
. 65 ، ص النقد الأدبي ، بنية النص السردم من منظور بغميدانيبضيد - 2
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 بناء الأمكنة الروائية فف رواية أنتيخريستوس -3

  إفٌ الذات البشرية لا تكتمل في تفاعلها مع ذاتها،إنما خارجها لتؤثر في كل ما حوبؽا ، من ثم 
تسقط قيما حضارية معينة على الأماكن التي يلجأ إليها ، كغالبا ما بذدىا تفضل أماكن عن 

 .أخرل ، إذ بذد أف الأماكن ابؼرغوبة تتصف بالانفتاح ك ابؼرفوضة تتصف بالانغلبؽ

 :الأمكنة المفتوحة- 3-1

    تضم معظم الركايات العربية القديدة منها ابؼعاصرة ، أمكنة قد تكوف مفتوحة أك مغلقة ، كذلك 
في عمومها أماكن منفتحة على الطبيعة ، تؤطر "راجع إلذ طبيعة الركاية كموضوعها فنجدىا تتخذ 

بها للؤحداث مكانيا ، كبزضع ىذه الأماكن  لاختلبؼ يفرض الزمن ابؼتحكم في شكلها ابؽندسي 
 1."، كفي طبيعتها ، كفي أنواعها ، إذ تظهر فضاءات كبزتفي أخرل

 :   كالأماكن ابؼفتوحة  التي بكن بصدد دراستها في الركاية تتمثل فيما يلي 

 :سوق نينوى- 3-1-1

     كىو أكبرسوؽ في بابل، ك يتفق على موسم الزكاج الذم يقاـ كل عاـ في بابل ، حيث 
يجتمع الشباف كالفتياف من كل أرجاء بفلكة آشور العظيمة ،فينتقي كل شاب عركسا تناسبو 

 إيشما"،كيشتًم الكهوؿ الفتيات الصغار لتًبيتهن ، كىذا ما جاء في الركاية حتُ أخذ العجوز 
ليبيعها في ىذا السوؽ الذم يتنافس فيو كل ذم بصاؿ للحصوؿ على  " سميراميس"الطفلة " 

بؽذا السوؽ ليشتًم خيولا جديدة للملك كونو  " سيما"ذات ابغسن ، كفي نفس الوقت جاء 
ابػيوؿ كنسي ابؼلك ك سيما نسي   " سميراميس" ناظر خيوؿ ابؼلك ، ما إف رأل الصغتَة 

نسي كل شيء ، بل تذكر شيئا كاحدا كىو أنو عقيم لا يلد ، بفا عزز في نفسو أف يشتًيها 
 .كيربيها 

    

                                                            
. 244 ،ص 2010 ، 1، عالد الكتاب ابغديث ، إربد ، الأردف ، ط(دراسة في ركايات بقيب الكيلبني )الشريف جبيلة ، بنية ابػطاب الركائي - 1
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 كىنا بقد أف سوؽ نينول مكانا مفتوحا في الركاية لأنو مكاف اختيارم كليس إجبارم ، أم 
 .فالإنساف غتَ مقيد كلا بؾبر.يذىب إليو من يريد كيتًكو من يريد 

    تكمن أهمية ىذا السوؽ في احتوائو على متطلبات أىل بابل ، فابؼلك يبغي ابػيوؿ ، 
، فهذا السوؽ يحقق ملذات ابغياة للؤشخاص ابؼهتمتُ كالمحتاجتُ ...كالعقيم يبغي الأطفاؿ 

 . لأم مطلب كلشراء أم شيء يريدكنو

لو بقيت " فسمتَاميس"    كقد اعتبرنا ىذا السوؽ أكؿ مكاف في الدراسة لأف بو تبدأ القصة ، 
بؼا " سيما"، لناظر ابػيوؿ " سوؽ نينول الشهتَ"عند ذلك العجوز الراعي الفقتَ ، كلد تباع في 

كانت ىناؾ قصة من الأساس ، ككاف كل كاحد يعيش حياتو الطبيعية ، فمن ىذا السبب 
 .كلدت الأسباب

 :جبل دنباوند - 3-1-2

   ىذا ابعبل ىو ابؼكاف الذم كجد فيو الغار الذم يسكنو العجوز البشع ، الذم كاف في كل 
بهيئة جديدة ، قد كاف بشع ابؼنظر ك أعرج ، ككاف زاىاؾ يريد معرفة الكياف " لزاىاك"مرة يخرج 

فصاح بأعلى صوتو >الذم شوش فكره ،حيث ذىب زاىاؾ إلذ ىذا ابعبل بؼعرفة من يكوف 
  : 

 1<أين تراك تكون ؟ّ ..ىا أنا ذا فف دانباوند..  أيها العجوز 

كمن ىذا اللقاء الأكؿ الذم كاف بتُ زاىاؾ كذلك العجوز، عرفنا من ىو ىذا الكائن ،كقد 
 ."أمير النور يوم خلق النور"كاف لوسيفر الشيطاف ابؼلقب نفسو 

كمنو كاف ىناؾ حوار بتُ لوسيفر ك زاىاؾ ، حيث كاف لوسيفر يختبر قوة زاىاؾ كذلك لأنو 
لد يفهم زاىاؾ . على يده أم السحر ، كليحكم كل ما في الأرض " سر ابؼاجي"اختاره ليتعلم 

أي :              شيئا من ىذا ابغديث ، إلا أف لوسيفر شرح لو ، لكن زاىاؾ بقي يسأؿ 
  فء لعين أنت بالضبط؟ 

                                                            
. 26الركاية ، ص- 1
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 1.أنا  يطان مريد: فقال 

  كاف أكؿ لقاء بتُ الإنس كابعن في تاريخ الأرض ، كمن ىذا اللقاء أصبح زاىاؾ يتًدد على 
الغار ابؼوجود في جبل دنباكند كل ليلة ليتعلم السحر ، حيث كاف زاىاؾ ىو أكؿ ساحر مشى 

 .على ظهر الأرض

 تكمن أهمية جبل دنباكند في تعلم السحر ، حيث بقد الراكم يذكره لنا في بداية الركاية كذلك 
بذىاب زاىاؾ بؼعرفة حقيقة لوسيفر بقده أيضا يذكره في آخر الركاية حيث قاـ  كاكم ابغداد 

ثم بدأ يربط كلا منها  فف وتد من الأوتاد الأربعة >>بتعليق النمركد في ىذا في ىذا ابعبل 
 2<<حتى صار النمرود معلقا فف جبل دنباوند من يديو و رجليو..التف ثبتها على الجبل 

في ابؼكاف نفسو الذم تعلم السحرليكوف ظابؼا كمتسلطا  (النمركد)   ىنا تنتهي قصة زاىاؾ 
على البشرية ، كلتمرده على سيده كمعلمو كشيطانو لوسيفر ، كانت نهايتو مشينة كذلك 

 .، ك لوسيفر عليو(كاكم)لغضب البشرية 

 :الأمكنة المغلقة - 3-2

   ابؼكاف ابؼغلق يدثل غالبا ابغيز الذم يحتوم حدكد إمكانية تعزلو عن العالد ابػارجي ، كيكوف 
أم أماكن مضادة للحرية ، حيث بقد " بؿيطو أضيق بكثتَ بالنسبة للمكاف ابؼفتوح ؛

الشخصيات متكلفة في حركاتها ، ككلماتها برس بابؼضايقة كلا تستطيع أف تتعامل على سجيها 
 3."، حيث بقد فيو كل التضيق كابغرج في أقوابؽا كأفعابؽا 

 : كالأماكن ابؼغلفة في الركاية متعددة أهمها 

 :معبد أور -  3-2-1

                                                            
 .29ابؼصدر نفسو ، ص - 1
. 41ابؼصدر السابق ، ص -2
. 46ياستُ النصتَ ، الركاية كابؼكاف ، ص- 3
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   يعد ىذا الأختَ مكانا مغلقا ، كىو الذم تعبد فيو الأصناـ ، حيث كاف شعب بابل 
يعبدكف الكواكب كيضعوف بؽا أصناما بسثلها ك ليتضرعوا إليها ، ككانت من بتُ ىذه الكواكب 

فالشمس ىي ابؼعبود الأعلى إذ يدثلها كيجسدىا النمركد ، كالذم بدكره . ، الشمس كالقمر 
أما القمر . يعتبر نفسو الإلٌو الأعظم ، فقد كاف كلاؤه للشيطاف كحده، فكاف يستمد القوة منو

 " .بظتَاميس"فهو ابؼعبود التابع كىي 

في الركاية كونو مركز عبادة النمركد ، كحدثت فيو القصة الشهتَة " معبد أور"    تكمن أهمية 
، فهذا العيد الذم حطم فيو سيدنا إبراىيم عليو السلبـ  أصناـ " عيد الرّبيع"كابغدث العظيم 
 .بابل ابؼصطفة فيو

ذلك العيد الذي حطم فيو .. وحدثت القصة الشهيرة فف عيد الربيع >>:  يقوؿ الراكم
إبراىيم فيو أصنام بابل المصطفة فف معبد أور ، وعلق فأسو على صنم  ديد الضخامة 

 1<<...منهم يدعى مردوخ 

 :      بقد في الركاية مكانا مغلقا آخرا ، كقد بسثل في 

 برج بابل- 3-2-2

  ىذا الذم يعد أكؿ عجيبة من عجائب الدنيا السبع ، حيث كاف برجا شاىقا عاليا  يتجاكز 
السحاب في إرتفاعو ، كتكمن أهميتو كونو ابؼكاف الذم يعيش فيو ابؼلك الطاغي كابعبار 

، كقد جرت فيو أحداث عدة منها سقوط أكنس من فوؽ ىذا البرج ، أم " النمركد"ابؼتسلط 
قلعة النمركد كالذم كاف ىذا الأختَ يقف فوؽ القلعة ناظرا إليو بسخرية ، فالنمركد ىو من قاـ 

 ".بظتَاميس"بهذا الفعل بسحره ، كذلك لإعجابو بزكجة أكنس  ابؼلكة 

  

 2<<ثم أمكنك أن ترى النمرود يتزوج من سميراميس >>: يقوؿ الراكم 

                                                            
. 33الركاية ، ص - 1
. 31ابؼصدر السابق ، ص- 2
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حيث جرت فيها أحداث تدؿ " الغرفة"   كما بقد الراكم ذكر مكانا آخر مغلقا ألا كىو 
قام النمرود من مكانو وتوجو إلى > على انتقاـ لوسيفر من النمركد الذم أراد أف يتمرد عليو 

،حتى  عر فجأة بألم رىيي فف منكبيو يصاحبو انقباض كأن عظامو (...)غرفتو عند زوجتو
فمن منكبف النمرود العريضين خرج ثعبانان أسودان بشعان  (...)قد انطبقت على بعضها

وينزلان بداخل ملابسو تارة .ويزحفان على منكبيو تارة..يلتفان حول عنقو تارة ..
 .ىكذا كاف انتقاـ لوسيفر للنمركد حيث جعلو أسهل فريسة بؽذه الثعابتُ  . <1أخرى

 :أرسل لوسيفر رسالة إلى النمرود كتي فيها>> :  قاؿ الراكم 

 2<<.لأنها لو لم تجد  يئا تأكلو فلن تجد إلا رأسك..أطعم الأفواه الجائعة كل حين

    بقد الراكم في ىذه الركاية لد يكثر من الأماكن ابؼفتوحة ، كالتي بسثلت في السوؽ كابعبل 
،أما الأماكن ابؼغلقة  شملت ابؼعبد كبرج بابل كغرفة النمركد ، كبهذا نقوؿ أف الأماكن ابؼغلقة  

ضمت معظم أحداث القصة ابؼتخيلة ،  ىي الأماكن الرئيسية  في الركاية  كذلك  لأنها
 .كلأهميتها تم الاقتصار عليها
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مفهوم الشخصية فف اللغة والاصطلاح   -1
      تعد الشخصية إحدل المحركات الأساس في الركاية ، كما أنها إحدل ابؼكونات ابغكائية 

ما دلالة ىذا :كلعلنا نطرح ىذا التساؤؿ الآتي . التي تشكل بنية النص، كتعد عنصرا فعالا فيها 
ابؼصطلح؟ 

شخص >> إذ ابذهنا بدءا صوب الدلالة اللغوية عثرنا في قاموس لساف العرب على ما يأتي  
بصاعة شخص الإنساف كغتَه مذكر ك ابعمع أشخاص ك شخوص : ،الشخص 
<< 1.كشخاص

شخص الشيء يشخص شخوصا ، ارتفع، >>:يأتي المحيط ما  كما كرد في صاحب      
  2<<(...)كبصره فتح عينو كجعل لا يطرؼ ك ابؼيت بصره كببصره رفعو فلبف من بلد إلذ بلد

 :تعالذكجاء في القرآف الكريم قولو 
  3<<.اواقفَتفَرَبَ الوَعْدُ الحَقُ فإَِذَا ىِفَ َ اخِصكَّةٌ أبَْصكَّارُ الذّينَ كَفَرُو>>
    أما اصطلبحا ، فالشخصية برمل معاني متعددة ، كىو مفهوـ متغتَ كبـتلف كأيا كاف      

  " personnage"الشأف ، فإف الاصطلبح الذم نستعملو بكن مقابلب للمصطلح الغربي 
كذلك على أساس  أف ابؼنطلق الدلالر للغة العربية الشائعة بتُ الناس  ،"الشخصية " ىو

ىو الفرد ابؼسجل في البلدية ، ك الذم لو حالة مدنية ، كالذم "الشخص"يقتضي أف يكوف 
  4.يولد فعلب، كيدوت حقا

الفرد / ، لكن الشخص " L’ individué" ليست الفرد زيرا فاكالشخصية حسب          
، (...الفكرية ، العاطفية ، الأخلبقية، )باعتباره فكرة ، كائن ، ينطوم على ابؼعطيات  ابعوىرية 

كىنا يفصح  . (الفئة )، فتمثلها  (الفرد)ابؼميزة للفئة الإجتماعية ، كالشخصية تبعا لذلك ، تتقصصو 
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قد تكوف نصا انطلبقا من السمات التمييزية المرسنلف  زكريا الطروسف ومعتٌ قولر منذ حتُ إفٌ 
الوظيفية في البحار ، كلكنهما ليس بحارين ، هما أنموذج البحار ، كقس على ذلك بالنسبة إلذ موظف 

   1.بقيب بؿفوظ
 الواقعيتُ الذين تدكر حوبؽم ابػياليتُ أك     الشخصية في اللغة كالأدب ىي أحد الأفراد 

   2.أحداث القصة أك ابؼسرحية
يرل أف الشخصية الركائية ىي تركيب "  PH . Hamon "فيليي ىامون"     ك إف كاف

يعرؼ الشخصية " R.Barthe  "رولان بارتيقوـ بو القارئ أكثر بفا يقوـ بو النص ، فإف 
حسب التحليل –بأنها نتاج عمل تألقي ، فهي ليست كائنا جاىزا ،كلا ذات نفسية بل ىي 

ك الآخر < signifiantداؿ ،> أحدهما : لو كجهاف " singe"بدثابة دليل - البنيوم
عندما تتخذ عدة أبظاء أك صفات " داؿ"فتكوف الشخصية بدثابة <  signifie.مدلوؿ>

فهي بؾموع ما يقاؿ عنها بواسطة بصل متفرقة في " كمدلوؿ"تلخص ىويتها ؛ أما الشخصية 
  3.النص أك بوساطة تصريحها ك أقوابؽا كسلوكها

      تعد الشخصية إحدل ابؼكونات ابغكائية التي تشكل بنية النص الركائي لكونها بسثل 
التي بستد ، كتتًابط في مسار ابغكاية ، – أك يتقبلها كقوعا –العنصر الفعاؿ الذم ينجز الأفعاؿ 

كمن أجل أف تقوـ الشخصية بإملبء اللحظة ابؼركزية ابؼسندة إليها تأليفا ،كتفهم الواقع ، كبستلئ 
م عل بنائها بناءا متميزا ، بؿاكلا أف يجسد عبرىا أكبر قدر بفكن من ئبركح ابغياة ،يعمل الراك

  4.بذليات ابغياة الإجتماعية
استقطب مفهوـ الشخصية ، ككل ما يتصل بو من :"    يقوؿ سعيد يقطتُ عن الشخصية 

كظٌل ابؼشتغلوف بو ينظركف إليو دائما بحسب   .مفاىيم الفكر الأدبي منذ أرسطو كحتى الآف
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ر  ابؼنظورات الثقافية ك الأخلبقية ابؼتحكمة أك السائدة ، غتَ أف أىم الإبقازات في ىذا ابؼضما
برققت مع بركب في دراستو للحكاية العجيبة ، كفي التطورات ابػصبة التي برققت مع 

 1.السيميوطيقا الأدبية ك الإجتهادات التي ظهرت بعد ذلك

 

 أىمية الشخصية الروائية-2

     تعد الشخصية الركائية إحدل ابؼكونات ابغكائية  التي تشكل بنية النص الركائي ، لكونها  
التي بستد كتتًابط في مسار – أك يتقبلوىا كقوعا – بسثل العنصر الفعاؿ الذم ينجز الأفعاؿ 

ابغكاية ، كمن أجل أف تقوـ الشخصية بإملبء اللحظة ابؼركزية ابؼسندة إليها تأليفا ، كتفهم 
  2.الواقع ، كبستلئ بركح ابغياة

بكا منحى أرسطو في إهماؿ مكانة الشخصية كمكوف قائم بكليتو ، كالإعتماد "  بركب"   ك
   3على فعلها الذم ىو أساس العمل ابؼنجز كقيمتو 

فقد بتُ أف الشخصية لعبت دكرا نسبيا في الأدب الغربي الكلبسيكي ، " تودكركؼ"      أما 
ك انطلبقا منها تنظم عناصر ابغكي الأخرل ، كلكنو استدرؾ بأف بعض الابذاىات ابغديثة 

   4.منحتها دكرا ثانويا
ىي     إف الشخصية ىي التي تكوف كاسطة العقد بتُ بصيع ابؼشكلبت الأخرل، حيث إنها 

 Le " أك تستقبل ابغوار كىي التي تصطنع ابؼناجاة ثبت كىي التي اللغة،تصطنع التي 
monologue intérieur  " ككذلك تستهويها،كىي التي تصف معظم ابؼناظر التي 

  5.تنجز ابغدث
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كما أنها تشغل في الركاية بوصفها حكاية دكرا حابظا كأساسا بحكم أنها ابؼكوف الذم تنتظم 
 .الركايةانطلبقا من بـتلف عناصر 

من بتُ الذين أنصفوا الشخصية ، بوصفها عاملب فعالا،فقد استعمل " كلود بريمون"كيعد    
 كيعود ذلك على كوف  استعماؿ ابؼصطلح "فلاديمير بروب"مصطلح الوظيفة كما عرفها 

 1.ضركرة بؽيكلة كل رسالة سردية
      فهي تتضمن قدرات الفرد ، كميولو ، كخلقو ؛ أم ىي أنموذج حياة الفرد ، ك إذا عرفنا 

شخصية الإنساف استطعنا أف نتنبأ بسلوكو في أنواع كثتَة من ابؼواقف ك الظركؼ ؛ فمعرفة 
 2. شخصية الفرد معناىا معرفة نماذج سلوكو ابؼميزة لو كالتي بسكننا من التنبؤ بالإستجابة

    برظى الشخصية بأهمية قصول لدل ابؼهتمتُ كابؼشتغلتُ بالأنواع ابغكائية ابؼختلفة ، ذلك 
لاعتبارىا أىم مكونات  العمل ابغكائي ، لأنها بسثل العنصر ابغيوم الذم يضطلع بدختلف 

 3.الأفعاؿ التي تتًابط كتتكامل في بؾرل ابغكي
تصنيف الشخصيات  - 3

بحسب أطوارىا عبر العمل الركائي، إذ بقد أف   إفٌ النقد يصنف الشخصيات    
الشخصية ابؼركزية  ضدىا الشخصية الثانوية ، كالشخصية ابؼدكرة تقابلها الشخصية 

4.ابؼسطحة   

:  عرض الشخصية على ثلبث فئات " فيليي ىامون"كبقد أف        

                               Personnage Référentiels)        )فئة الشخصية المرجعية - 3-1
كالعامل " ، كالإجتماعية "كابغب كالكراىية " كالمجازية ،كتدخل ضمنها التاريخية ،كالأسطورية

   5."كالفارس كالمحتاؿ 
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 كما بريل على أدكار كبرامج ما،بريل ىذه الشخصيات على معتٌ بفتلئ كثابت حدٌدتو ثقافة 
 كمن خلبؿ قراءتنا للركاية موضوع الدراسة نلحظ أف شخصياتها في بؾملها 1.ستعمالات ثابتةإك

تنتمي لفئة الشخصيات ابؼرجعية ك التاريخية منها على كجو ابػصوص قصة النمركد ؛ فهي ملحمة 
.  تاريخية مذكورة في كتب التاريخ ابؼعتًؼ بها كلها، العربية منها ك العابؼية كقصتو معركفة 

.  مذكورة في القرآف الكريم السلبـ،كما أف قصة النمركد مع سيدنا إبراىيم عليو 

، كسبب "الإزدىاؽ"ك " ماردكؾ"، ك "ماردكش"  لكننا نرل النمركد في الكتب بأبظاء أخرل ، مثل 
كل تلك التسميات ىو أنو شخصية أسطورية عند الفرس كالكرد ك الأفغاف كابؽند ك التًكماف كالعرب 
، كتعرٌض ابظو لكثتَ من التحريفات عبر مركره على بـتلف اللغات كابغضارات، حتى إنو قد تم تأليف 

 2" .الشىاىًنىامىةي " ملحمة إيرانية كبتَة عنو تدعى 

لا زاؿ موجودا حتى الآف في أصبهاف ، كابؼغارة التي عيلق " كاكم ابغداد" كما بقد كذلك بسثاؿ   
في جبل دنباكند ،لازالت موجودة ك معركؼ مكانها، حيث ما يزاؿ الإيرانيوف حتى اليوـ " زاىاؾ"فيها 

، كرغم أف برج بابل كاف مرتفعا " عيد نوروز"يحتفلوف بالعيد الذم قيتل فيو ىذا ابؼلك ابعبار كيسمونو 
. فوؽ السحب بالفعل ، إلا أنو قد ديمر تدمتَا كاملب فلم يبق لو أثر

فهي تلك الفتاة التي برمل الشعلة في بسثاؿ ابغرية ، كىي نفسها الفتاة التي " بظتَاميس"  أما الفاتنة 
 للؤفلبـ ، كقد حكمت بعد  Columbia Picturesبرمل الشعلة في الشعار الشهتَ لشركة 

 زينتو بالتماثيل لزكجها،كفاة زكجها النمركد بطس سنوات أقامت فيها ضريحا عظيما شديد الفخامة 
  .الذىبية
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 ىكذا تعلم الإنساف السحر لأكؿ مرة، كقد علٌم النمركد السحر لنفر كثتَ جدا من خاصيتو ، ككاف 
التي تستخدـ الآف في اللغة الإبقليزية " ماجيك" ، كمنها كلمة " السحرة " ؛ أم " ابؼاجي"ابظهم 

   1.كتعتٍ السحر

 (الواصلة)فئة الشخصيات الا ارية - 3-2

شخصيات ناطقة : تعتبر دليلب على كجود كحضور ابؼؤلف أك القارئ أك من ينوب عنها في النص     
 ، كيكوف من الصعب أحيانا الإمساؾ إلخ... بابظو، جوقة التًاجيديا القديدة، المحدثوف السقراطيوف 

تتسرب آثار تشويشية بـتلفة ، أك  (النصوص ابؼكتوبة )بهذه الشخصيات، كلأف الإبلبغ يدكن تعليقو 
فمن الضركرم  يعود إلذ الشخصية معينة،" معتٌ "عمليات بسويهية ، لتخل بإمكانية فك مباشر لرموز 

" ىو "أف يكوف القارئ على علم بابؼفتًضات ك السياؽ ، فالكاتب قد يكوف بشكل قبلي عن طريق 
ك بنفس درجتو، أك كراء شخصية أقل بسيزا، أك كراء شخصية بفيزة بشكل كبتَ،  كابؼشكل " أنا "، ك 

 ، كفي بعض الأحياف يصعب الكشف عن ىذا النمط من الشخصيات 2في العمق ىو مشكل البطل
؛ بسبب تدخل بعض العناصر ابؼشوشة أك ابؼقنعة التي تأتي لتًبك الفهم ابؼباشر بؼعتٌ ىذه الشخصية 

   3. أك تلك

  غتَ ككأنموذج على ىذا النوع قصة أمتَ نور يوـ خلق النور ، حيث بكس بتواجد ابؼؤلف كحضوره
ابؼباشر، كذلك من خلبؿ  قراءتنا بؽذه القصة بقده يسرد في بدايتها عجوز كاف يغتٍ أغنية بابلية قديدة  
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لكن موسيقى الخلفية لم تكن متوافقة مع جمال ..كان صوتو رخيما جميلا > : حيث قاؿ 
   1.<..صوتو

ومن ذا الذي يمشف فف مثل ىذه الطبيعة الساحرة ولا يكون > : ككاف دليل تواجده حيث يقوؿ 
أعظم مدينة رأتها عين إنس أو جن ..نحن فف مملكة آ ور القديمة قرب مدينة بابل..سعيدا 

  2<فف التاريخ 

   كىنا نستشعر عشق الكاتب بؽذه الأمكنة ، كذلك من خلبؿ كصفو للطبيعة الساحرة كسحر 
.  ، أم ىو ك القارئ  موجوداف" بكن"بفلكة آشور كعظمة مدينة بابل ، ككاف دليل حضوره في ضمتَ 

إفٌ الشخصية الاشارية  مفهوـ موجو بالدرجة الأكلذ بغضور الكاتب ، :       كنقوؿ في الأختَ 
كيكوف ذلك بابزاذه أشكاؿ بسويهية بـتلفة داخل النص السردم، كنماذج ىذا الضرب من 

.   الشخصيات في الركاية بؿل البحث قليلة مقارنة بحضور الشخصيات ابؼرجعية 

   (المتكررة)فئة الشخصيات الاستذكارية - 3-3

كىنا تكوف الإحالة ضركرية للنظاـ ابػاص بالعمل الأدبي ، فالشخصيات تنسج داخل ابؼلفوظ    
شبكة من الاستدعاءات كالتذكتَات بؼقاطع من ابؼلفوظ، منفصلة كذات طوؿ متفاكت، كىذه 

  3.الشخصيات  ذات كظيفة تنظيمية لابضة أساسا

   ما يحدد ىوية ىذه الفئة من الشخصيات ىو مرجعية النسق ابػاص بالعمل كحده، فهذه 
الشخصيات تقوـ داخل ابؼلفوظ بنسج شبكة من التداعيات ك التذكتَ بأجزاء ملفوظة ذات أحجاـ  

 

                                                            
 15الركاية ، ص -  1
 .ابؼصدر نفسو ،ك الصفحة نفسها -  2
آسيا جريوم ، سيميائية الشخصية ابغكائية في ركاية الذئب الأسود بغنا مينة ، بؾلة ابؼخبر أبحاث في اللغة  كالأدب ابعزائرم ، جامعة بؿمد خيضر -  3

 .252 ،ص 2010 ،6، بسكرة ، ع



 بنية الشخصية في رواية أنتخريستوس لأحمد خالد مصطفى:...الفصل الثالث

 
 

 

   1.، كتكوف كظيفتها من طبيعة تنظيمية كترابطية بالأساس(جزء من ابعملة ف كلمة فقرة)متفاكتة 
حيث كاف بؽا دكر فعاؿ في  "إيشما"كبقد في ىذه الركاية شخصيات  كثتَا ما تكررت، فمنها العجوز 

رج تخفي كل مرة أف ىذه الشخصية الركاية كالتي قاؿ عنها ىاموف تعطي شكلب للركاية ، حيث بقد 
>> : في كيفية التخلص من ىذا العجوز البشع ، كما نراه في ىذا ابؼثاؿالزاىاؾ ككاف زاىاؾ حائر

ىجم (...)إلا أنهما غضبتا فف الثانية الأخرى ..ورغم أنّ عينف زاىاك الوسيم قد اتسعتا لثانية
بل كان ..لم يتحرك العجوز من مكانو ولم تطرف عيناه طرفة..على العجوز البشع ىجمة ثائرة 
  فحاكؿ زاىاؾ قتل ىذا العجوز لكن دكف جدكل فتكرر قتل 2<<ينظر بسخرية إلى ىجمة زاىاك

واختطف أحد الرماح من أحد حراسو وألقاه بيد خبيرة حتى انغرست >> العجوز في قوؿ الراكم
   3<<..فف قلي العجوز الذي سقط كالحجر

 يسأؿ نفسو عن أم إنساف ىذا، "زاىاؾ" لد يستطع زاىاؾ قتل العجوز رغم تكراره للؤمر، بفا جعل 
،لد تكن مرتعبة بقدر ما كانت متحتٌَة ، كحيث كاف ىذا العجوز "زاىاؾ"كالعجيب أف ردة فعل 

 كيقرأ مايفكر فيو ، ك العجيب أف كل ما كاف قمصدر قلق كحتَة لزاىاؾ ، الذم كاف ينفذ إلذ عقل
.     يدلئ عقل زاىاؾ ىو ثورة الغضب كالإصرار على ىزيدة ىذا الكياف الذم لا يدرم لو تعريفا

أبعاد الشخصيات  -3

 :ىي إذ تتألف من عدة أبعاد كجوانب السردم،إفٌ الشخصية ىي مركز الأحداث في العمل    

يشمل ابؼظهر العاـ للشخصية كملببؿها كطوبؽا  : (الجسمف/الفيزيولوجف)البعد الخارجف - 4-1
كعمرىا ك كسامتها كدمامة شكلها كقوتها ابعسمانية كضعفها ، كىذا ابعانب لو أهمية كبتَة حيث 

يساعد القارئ على التعرؼ على جوانب الأخرل ، فغالبا ما يكتشف ابؼتلقي ابؼكانة  
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 ككذلك فإف حركات رجل بدين بزتلف بساما عن حركات ملببسها، من خلبؿ الإجتماعية للشخصية
  1. كسلوؾ شخص دميم ابؼنظر ربدا اختلف سلوؾ إنساف كسيمخفيف،رجل 

إنو ":  كقد بظاه بؿمد غنيمي ىلبؿ في كتابو النقد الأدبي ابغديث بالبعد ابعسمي ، حيث قاؿ عنو 
، كفي صفات ابعسم ابؼختلفة من طوؿ كقصر كبدانة كبكافة  (ذكر أك أنثى)يتمثل في ابعنس 

كلعل أبرز التمثيليات التي بذسدىا الركاية "  2.كعيوب كشذكذ ، قد ترجع إلذ كراثة أك إلذ أحداث...
 ابعميلة البريئة ، ذات "سميراميس"لبعض الصفات ابػارجية كابعسمية في شخصياتها ، بقد شخصية 

وىناك وجد  يئا >> :العينتُ الصغتَتتُ كالرموش الرائعة ، كبذسد ذلك في مقاطع من الركاية 
 ، وجد طفلة جميلة ابنة التسع سنوات لم تر انبهاراتسعت لو عيناه العجوزتان فف دىشة و

إنها ..نظر إيشما إلى عينيها الصغيرتين الجميلتين>>  ك أيضا <<3...عيناه بمثل جمالها
كانت سميراميس  >> ك <<4...أول مرة التف يرى فيها طفلة لديها ىذه الرموش الرائعة

تضحك ضحكتها الساحرة التف خطفت أعين الكل و أثارت تساؤلاتهم عن ىيئة ذلك 
  5<<المتسول الذي يحمل لؤلؤة بين ذراعيو

 فمثل ىذه الأكصاؼ ابػارجية أضفت ركنقا كبصالا إلذ درجة جعل كل من يراىا  سواء يعرفها أك لا 
. يعرفها ينبهر بعمابؽا  ك براءتها  كأنوثتها 

كانت سميراميس قائدة كتيبة >> :  كبقد كذلك في ابؼقطع الآتي دليل آخر على بصابؽا كحسنها 
لها عينان  .. فائقة الجمال من الطراز الذي  يذعن لو الآخرون رغما عنهم .. عسكرية كاملة 
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 كفي قوؿ الراكم  ،<<1..عينان يشع منهما وىج عبقرية .. ساطعتان بالرغم من كثافة رمو ها 
كان النمرود نائما فف أحضان  الجميلة سميراميس التف كانت تمسح بيدىا  على  >> : أيضا 

 للملكة الآشورية بظتَاميس ،  ، فبعد ىذا الوصف<<2... عره فف حنان لم تعهده  فف  نفسها
بقدىا كانت أبصل كأحسن فتاة كملكة في تلك ابغقبة ، كالتي بجمابؽا كشخصيتها القوية كذكائها ابغاد 

ومن بين جبنات >> : كانت بطلة فارسية مغوارة . جعلها قادرة على إدارة شؤكف البلبد كحكمها 
التفتت إليو رؤوس .. صمت الأىالف ومللهم  ق صوت جواد آت  من بعيد بسرعة مجنونة 

وتحولت كل دىشة إلى .. كل الأىالف فف دىشة و تبعهم رؤوس الوفد الملكف فف غضي 
لقد  ق جمود المشهد جواد أسود قوي يمتطيو ما بدا فف .. إعجاب و كل غضي إلى دىشة 

   <<.3.كانت سميراميس (...)الأفق و كأنو فارس مغوار 

    إفٌ كثرة ىذه الأكصاؼ يذكرنا بالركاية الكلبسيكية التي تعمد إلذ الإحاطة بالأكصاؼ ابػارجية 
للشخصية كتكلف بها ، كىذه لفتة من قبل الراكم في بؿاكلة يتًكز ذىن القارئ على ىذه الشخصية 

 .كتعد صورة بصيلة عنها 

 ، ىذه الشخصية كذلك تتميز بصفات خارجية عدة ، "زاىاك"  ننتقل إلذ شخصية أخرل ىي 
ستسمع  أثناء اقترابك الكثير من الكلمات على طراز >> : منها ما يدؿ على  بصالو ك حسنو 

الجمال المجسد فف .. ىا ىو أمامك (...)يالروعة ىاتين العينين أو إنو أروع طفل رأتو عينياي 
بجوار فتى فف غاية  (...)>> :، ككذلك في قوؿ الراكم <<4.رأسٍ صغير و عينين حادتين

 الوسامة 
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و ىذا  الوسيم  ىو    (...)أنظر إلى قوة وفتوة و وسامة ىذا الفتى .. يجلس وسطهن بهدوء
 << 1زاىاك

كما نلبحظ أف السارد لد يكتف بالوقوؼ على ابؼظهر ابػارجي من بصاؿ الوجو كحسن ابػلق ،   
ورغم أن عينف زاىاك الوسيم قد اتسعتا لثانية >> : بل ذىب كذلك إلذ كصف ابعسد في قولو 

إلا أنهما غضبتا فف الثانية التالية و استعادة قلبو جأ و و تحفزت عضلات ساعديو وىجم على 
:  كما كصف كذلك قوة ىذه الشخصية كدىاءىا في قولو<< . 2العجوز البشع ىجمة ثائرة 

أما أن تكون ملكا جبارا متسلطا وساحرا عتيا فاجرا .. أن تكون ملكا جبارا فهذا مفهوم >> 
 << 3..كان النمرود ىو كل ذلك.. فقد صنعت  را مستطيرا لا قِبَل لأىل الأرض بو.. 

فزاىاؾ نفسو ىو النمركد الذم كاف أكؿ إنساف يلتقي بابعن كتعلم السحر ابؼاجي، ككاف أكؿ     
 .ساحر مشى على كجو الأرض ، ك أشتيهر باسم النمركد ، حيث ظن الناس أنو ابظو ابغقيقي 

الشيطاف ابؼريد ، حيث " لوسيفر "     كما يتجلى الوصف ابعسمي كذلك في شخصية أخرل ىي 
أكثر .. رجل عجوز كسيح >> : كاف يتجسد في ىيئة رجل عجوز ، كذلك في قوؿ الراكم 

تخرج من ذقنو  عرات معدودة مجعدة طويلة بشكل عجيي لم تراه .. أسنانو ليست فف فمو
وىاىو يقترب من المنصة .. فف أ د صور غباء يرتدي عباءة سوداء ممزقة من ىنا وىناك 

.. كان رجلا أكثر من نصف أسنانو مفقودة >> : كأيضا في قولو ، << 4.بخطوات عرجاء 
ولديو .. يرتدي عباءة سوداء ممزقة أطرافها .. ولديو عشر  عرات غريبات فف ذقنو العجوز 

"  يعتبر الشيطاف ابؼريد الذم أطلق عل نفسو لوسيفر ،<<5.صوت أ بو ما يكون بصوت الحية 
، يدتاز ىذا الأختَ كونو يجمع بتُ صفات بشرية ك شيطانية بسنحو قدرة على قراءة أفكار " أمير النور

بدأ عقل زاىاك البابلف القديم يفكر غير عالمٍ ماذا يصنع >> :الغتَ ، كختَ دليل على ذلك 
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فف أقل من طرفة عين كان عند المشعل ..لكن العجوز كان ىو من تحرك ىذه المرة ..بالضبط 
، أصبح العجوز عجوزين ثم ثلاثة ثم عشرة ، ثم تضاعف عدد العجوز حتى  (...)يحملو 

أصبح بعضهم يطير فف الهواء ، وكلهم يحملون المشاعل ، ثم ألقوىا كلهم برمية رجل واحد 
وا تعلت النار فف الغرفة حول زاىاك ..على زاىاك الذي تراجع فتعثرت قدمو فوقع على ظهره

 1(...)كان العجوز ينفذ إلى عقل زاىاك و يقرأ كل ما يفكر فيو ..الذي لم يدر كيف يهرب 
 >> 

كمنو استطاع لوسيفر السيطرة على زاىاؾ ، كجعلو يستَ في خطاه ، كعلمو السحر ابؼاجي ،    
 . فأصبح الطاغية نمركد

إف السارد قد إىتمٌ بوصف شخصياتو كثتَا ، الأمر الذم يفشي :         كمن  ىنا يدكن القوؿ 
برغبتو الكبتَة في التأثتَ على ابؼتلقي بتقديم أكصاؼ مركزة ك دقيقة عن ىذه الشخصيات ك توجيهو 

 . بذلك إلذ مبتغاه برسم موصوفات إيجابية أك سلبية عن كل شخصية على حدل

 البعد الاجتماعف - 4-2

   يتمثل ىذا البعد في إنتماء الشخصية إلذ طبقة إجتماعية ، كفي عمل الشخصية ، كفي نوع العمل 
، كلياقتو بطبقتها في الأصل، ككذلك في التعليم كملببس العصر ، كصلتها بتكوين الشخصية ، ثم 

حياة الأسرة في داخلها ،ابغياة الزكجية كابؼالية ك الفكرية ، في صلتها بالشخصية ، كيتبع ذلك الدين 
  2. كابعنسية ، كالتيارات السياسية كابؽوايات السائدة ، في إمكاف تأثتَىا في تكوين الشخصية

  3.    يظهر الراكم البعد الإجتماعي من خلبؿ البيئة ك النشأة لشخصيات ركاياتو 

    كيعتٍ علماء النفس بالبعد الإجتماعي التًبية كالبيئة ، كالثياب تعبر عن ذكؽ صاحبها كبيئتو ، 
  1.كمستواه الإجتماعي في الوقت نفسو
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    ك كفق ماسبق يدكننا التطرؽ للبعد الاجتماعي لشخصيات الركاية في قوؿ النمركد عندما كضع 
 << 2.المالكون لها فيها ..نحن ملوك الدنيا >> : التاج على رأسو 

. فكاف النمركد ىو ابؼلك ك ابؼتسلط على عرش بفلكة بابل ، ك يأخذ كل ما يريده بالقوة كالتجبر 
<< 3..كان النمرود جالسا على عر و يعنف مستشاريو كعادتو>>:كذلك في ابؼقطع الآتي 

لم يمض وقت طويل إلا و كان يمكنك أن ترى المستشار أونس و ىو  يسقط  >> ككذا
ثم أمكنك ..بينما يقف النمرود فوق القلعة ناظرا إليو بسخرية ..صارخا من فوق قلعة النمرود

أن ترى النمرود يتزوج سميراميس زواجا اىتزت لو أرجاء المملكة البابلية اىتزازا لم تهتز قبلو 
زادت قوة مملكة النمرود بعد إنضمام سميراميس بكل >>  ككذلك في ،<<  4.مثلو ولا بعده
وظلت ..إنضّم الدىاء العسكري إلى القوة القسوة و الطغيان إلى سطوة السحر ..دىائها إليو

 << 5..مملكة النمرود تغزو الممالك التف تجاورىا حتى أصبح النمرود ملك الأقاليم السبعة

   إفٌ النمركد بفضل دىائو ك سحره ك طغيانو أصبحت لو مكانة عالية في المجتمع كالعرش البابلي ، 
كلد يكتف فقط بهذا بل أراد أف يبلغ السماء ، كحقق ىذا ببنائو لبرج يصل السحاب ارتفاعا كلا 

يصعد ابؼرء إلذ قمتو إلا بعد مستَة عاـ كامل ، كلد بسض سنوات إلا ك تم بناء أكؿ عجيبة من 
 .الذم كاف قصر النمركد كعرشو على الأرض"  برج بابل "عجائب الدنيا السبع

،ىذه الشخصية كاف بؽا " إبراىيم عليو السلام"   ننتقل إلذ شخصية أخرل ، كىي شخصية سيدنا 
دكر فعاؿ  ككبتَ في برطيم النمركد ، ك تغيتَ منطلقات المجتمع البابلي ، كبزليصهم من جشع النمركد 

بدأ إبراىيم يدعو الناس ليعبدوا إلها >> : ك طغيانو ، كختَ دليل على ذلك ىذا ابؼقطع 
 فأراد إبراىيم ،  <<6..ويحاول إقناعهم أن أصنامهم  تلك لا ىف بناضرة ولا نافعة..واحدا

                                                                                                                                                                                        
. 25 ، ص 1999، (د ، ط )الشخصية ، دار الكتاب العربي ، ابعزائر ،  (1)عبد الله بطار ، تقنيات الدراسة في الركاية  -  1
. 29الركاية ، ص  -  2
 30ابؼصدر نفسو ،  -   3
. 31، ص نفسوابؼصدر  -  4
. ابؼصدر نفسو ،ك الصفحة نفسها -  5
 .33 ، 32، ص السابقابؼصدر  -  6
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عليو السلبـ التخلص من كل ما يهتُ كيبعد عن عبادة الله عز كجل ، فحدثت القصة الشهتَة  في 
 ، حيث حطٌم فيو إبراىيم بصيع أصناـ بابل ، فضج القوـ كتذكركا  كراىية إبراىيم عليو عيد الربيع

السلبـ لأصنامهم ك عاداتهم  ك تقاليدىم الإجتماعية في العبادة، فأكصلوا ابػبر إلذ النمركد ، فكانت 
 :  ابؼواجهة الشهتَة بتُ النمركد ك إبراىيم 

 من ىو ذلك لإلو الذي تعبده يا إبراىيم - >> 

 إنو الإلو الذي يحف ويميت -

 أضرب عنق سجين لدي فأميتو و أترك الآخر فيعيش .. أنا أحيف و أميت - 

 فأخرجها  أنت من المغرب..إلهف يخرج الشمس من المشرق - 

وأمر بقتل إبراىيم قتلا يكافف جريمتو فف حق الآلهة ، أمر بأن ..فبهت النمرود ولم يدر ما يقول
،ثم ألقوا إبراىيم (...)توقد نار ىف أعظم نار أوقدت على ظهر الأرض ، وأن يلقى فيها إبراىيم 

فهرعوا إليها ليجمعوا رماد الرجل الذي تجرأ ..فيها بالمنجيق وتركوىا أياماً وليالف حتى انطفأت 
ىذا كاف ختَ دليل على أف و. <<1.فوجدوه واقفا ىنالك و ليس بو خدش واحد..على الآلهة 

قاَلُوا حَرِّقُوهُ >> :قوة النمركد لا تساكم شيئا أماـ قوة الله عز ك جل ، كذلك في قولو تعالذ 
 .  2(<<70)وَ أَراَدُوا بِوِ كَيْدًا فَجَعَلْنَاىُمُ الَأخْسَريِنَ  (69)وَانْصُروا آلِهَتكُم إِنْ كُنْتُمُ فاَعِلِينْ 

    خاؼ النمركد من أف يضيع ابظو كصيتو على المجتمع البابلي ، ك أف ينهار ملكو ، فضل يبحث ك 
يبحث عن أكبر ك أخطر سحر يدمر بو سيدنا إبراىيم عليو السلبـ ، كيتسلط على العرش ، ك أعلن 

لكي يكوف أمتَ التمرد بلب منازع في تاريخ  " إبليس" لوسيفربسرده على من علمو السحر؛ أم 
 .   الأرض

 البعد النفسف - 4-3

                                                            
. 33 ص نفسوابؼصدر  -   1
. 70-68/الأنبياء  -  2
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العميقة الثابتة التي تبلورت على مر الأياـ فحددت      كىو ما ينتج عن البعدين السالفتُ من الآثار 
  1طباعو  ك ميولو ك مزاجو ك بفيزاتو  النفسية ك ابػلقية

   يشمل البعد النفسي ابغالة النفسية ك الذىنية للشخصية ، ك بردد مدل تأثتَ الغرائز في سلوؾ 
ىذه الشخصيات من إنفعاؿ أك ىدكء ، من حب أك كره ، من ركح الانتقاـ أك التسامح ، ىل ىي 

  2.شخصية اجتماعية أك انطوائية ، معقدة أك خالية من العقد ، متفائلة أك متشائمة

 الرجل ابغداد الضحية لأعماؿ النمركد ، غتَ أنو "كاوي"  كنلتمس ىذه الصفات أكثر في شخصية 
كاف ىذا ابغداد كاكم ذا كجو . لد يرضخ بعبركتو ك طغيانو ، كاف مسلم الديانة ميتىبعنا ملة إبراىيم 

و تعرف فف وجهو ..تعرف فف وجهو بأسًا  ديدًا و قوةً >> :يحمل بصلة من تعابتَ القهر كالظلم 
و أخذ .. فقد زاره زبانية النمرود منذ أيام و قطعا رأس ولديو الصغيرين أمام عينيو.. حزنا عميقا 

  << 3...متبعا لدين إبراىيم.. كان كاوي الحداد مسلما ..الرأسين و قدمهما للنمرود

ىذه ابغادثة جعلت كاكم يكن في نفسو حقدا كغلب ك كرىا للنمركد ، بفا دفعو لأف ينتقم كيثور عليو 
: ، فما كاف عليو أف يشحذ همم ابؼغلوبتُ على أمرىم ك ابؼظلومتُ الذين قتل أكلادىم بغتَ حق 

و من ..وتسلك  روح الثورة من قرية إلى قرية..نزل بينهم و أ عل نار الثورة فف قلوبهم>>
حتى جمع كاوي الحداد تحت رايتو خلق كثير يملؤىم الغضي على ..إقليم إلى إقليم 

فأصبح كاكم يحمل راية ابغق ىو ك من تبعو من القوـ ابؼغلوبتُ ابؼقهورين ،  << 4النمرود
كان كاوي وجنوده >>  :ابؼتحسرين  على أكلادىم ضد الطاغية النمركد على الرغم من قلة العتاد 

و ينظرون إلى أنفسهم فف ..ينظرون إلى عظمة جيش النمرود و تسليحو و تنظيمو و تجهيزه
غتَ أف ىذا لد يثبط من عزيدة كاكم ك جنوده ، بل زادىم << . 5..قلتهم  و أسلحتهم المتواضعة

                                                            
،  (،بد )، العلم ك الإيداف للنشر كالتوزيع ،(دراسة موضوعية)نادر أبضد عبد ابػالق ، الشخصية الركائية بتُ علي أبضد بالكثتَ ك بقيب الكيلبني  -  1
. 99 ، ص 2009 ، 1ط
. 50، ص" ثرثرة فوؽ النيل"علي عبد الربضن فتاح ، تقنيات بناء الشخصية في ركاية  -  2
 37الركاية ، ص  -  3
ابؼصدر نفسو ، الصفحة نفسها   -  4
 38ابؼصدر نفسو ، ص  -  5
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يقينا ك قوة ك شجاعة ك عزيدة في أنفسهم ، كإيدانا بأف الله معهم ، فأيدىم الله بآياتو ، جيشا من 
كان جيش البعوض قد اقترب حتى دخل مجال الرؤية >> :البعوض يطيح بالنمركد كجنوده 

انقض على أفراد جيش النمرود الصارخين الساقطين من على جيادىم  و الهاربين >>و<< 1
و افتر ت أجسادىم الأرض على بساط من ..حتى لم يدع فف أجسادىم لحمة إلا افترسها ..

 <<.2دمائهم 

   إلا أف النمركد ك زكجتو حاكلا الفرار من تلك ابؼعركة ، لكن كانت ذبابة كاحدة بسكنت منو ككانت 
البعوضة التف دخلت فف ..أما النمرود  فقد كانت حالتو  ديدة البؤس>> : السبب في معاناتو 

وكانت كلما تحركت يجن جنونو  ولا ينقذه إلا أن يضربو جنوده بالنعال ..منخره باتت فف مخو
 << .3..على رأسو و وجهو 

   إنتصر كاكم على النمركد أشد انتصار كشفى غليلو بعد الانتقاـ ف كبعد ما جعل النمركد  الطاغية 
و لم يمض وقت طويل حتى أنهى كاوي عملو الذي كان يعملو فف >>  :يدوت أسود ميتةن 

و حملو وبدأ يربط حبالا سميكة فف ساعدي النمرود و ..والتفت إلى النمرود.. الجبل 
حتى صار .. ثم بدأ يربط كلا من منها فف وتد من الأوتاد الأربعة التف ثبتها على الجبل ..قدميو

و الثعبانان السوداوان على منكبيو يتلويان ..النمرود معلقا فف جبل دنباوند من يديو و رجليو
 << 4حول رأسو  اعران بالجوع

و لم يمض >>  :     كانتهت حكاية النمركد الطاغية ف كطول التاريخ آخر صفحة في حياتو
وقت طويل حتى تحرك الحوتان و التفا حول رقبتو ثم انقضا على رأسو ينهشان فيها نهشا 

 <<  5..متوحشا دمويا

                                                            
 39ابؼصدر نفسو ، ص  -  1
ابؼصدر نفسو ، الصفحة نفسها  -  2
. 40ابؼصدر نفسو ، ص  -  3
 41ابؼصدر السابق ، ص  -  4
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 بنية الشخصية في رواية أنتخريستوس لأحمد خالد مصطفى:...الفصل الثالث

 
 

 

؛ ىذا الراعي الصالح "إيشما "مثل ىذا الوصف بقده ينطبق على شخصية ثانوية ؛ ىي شخصية     
: ذك الأخلبؽ ابغميدة ، ك الصوت الرخيم ابعميل ، الذم يتغتٌ بو أثناء رعيو في مرج بابل الساحرة 

لكن موسيقى الخلفية لم تكن متوافقة مع جمال صوتو  .. كان صوتو رخيما جميلا >> 
فهو ذاؾ الرجل الفقتَ الذم لا يكاد يسد جوعو ، ك يجمع قوت يومو ، غتَ أف ىذا لد ، << 1

لقد كان يغنف >> :يكن عائقا أماـ سعادتو  اليومية ، فهو إنساف بسيط قنوع راض و بدا كتبو الله لو 
لقد كان سعيدا ..أغنام يهش بعصاه عليها من آن لأخر ..على صوت أغنام تسرح فف المرعى 

2>> 

 << 3..إنو مجرد راعٍ فقير يجوع أكثر من يوم>> 

   سعى العجوز إيشما لتخلص من حالة الفقر فأراد أف يبيع الفتاة الصغتَة بظتَاميس، كيجمع بعضا 
ومضى  إيشما العجوز حاملا سميراميس الصغيرة على >> :فأخذىا إلذ سوؽ نينول .من ابؼاؿ 

نظر إيشما إلى الكيس بلهفة  (...)كان إيشما قد لبس أفضل ما عنده  (...)كتفو إلى نينوى
ناؿ العجوز ما يصبو إليو ، فقد باع الصغتَة بظتَاميس ك << .4ثم قبل  يد سيما .. وسعادة 

 .اكتفى بكيس بفلوء بالعملبت الذىبية ، كمضى سعيدا فرحا بؼا كسبو من ابؼاؿ

 :  علاقة الشخصية بالمكان- 5

 حيث تتكوف ،5"لا يتشكل إلا باختراق الأبطال لو فالمكان"     يتصل ابؼكاف بحياة الفرد 
الأمكنة من خلبؿ الأحداث التي تقوـ بها الشخصيات ، ك بهذا  لن يكوف ىناؾ سرد ما لد تتواجد 

 .ك تلتقي بالشخصيات في مكاف ما 

                                                            
 15ابؼصدر نفسو ، ص - 1

  ابؼصدر نفسو ، الصفحة نفسها -  2

 18ابؼصدر السابق ، ص -  3
 19 ،18 ،ص السابقابؼصدر  - 4

. 53 ،ص  2010 ،1لعبد الربضاف منيف ، عالد الكتب ابغديث ، عماف ،ط" ركاية مدف ابؼلح " صالح كلعة ، ابؼكاف كدلالتو في -  5



 بنية الشخصية في رواية أنتخريستوس لأحمد خالد مصطفى:...الفصل الثالث

 
 

 

  لذلك فابؼكاف يعتبر القاعدة ابؼادية الأكلذ التي يبتٌ عليها النص معماره الفتٍ ك يحمل ملبمح ابؽوية 
ك الكينونة ك الوجود ، فمن خلبؿ ابؼكاف تتشكل الشخصية ، ك يقوـ برسم أبعادىا  ك كاقعها الذم 

وظلت مملكة النمرود تغزو الممالك التف >>:كمثاؿ ذلك في ابؼقطع الآتي . 1تعيش فيو 
أراد أن يغزو السماء (...)تجاورىا حتى أصبح النمرود ملك الأقاليم السبعة  ،ولم يكتف بذلك

،فجمع ستمائة ألف رجل من كافة ممالكو السبعة وأمرىم أن يبنوا برجًا  اىقا لا يصعد المرء 
كىنا بقد أف ابؼلك النمركد  ، 2<<إلى قمتو إلا مسيرة عام كامل، برج يتجاوز السماء و ارتفاعا

لو علبقة بهذا البرج الشامخ ،كقد كاف سبب بنائو ؛ىو أف يبتُ لأىل الأرض أنو ابؼلك ابعبار 
ابؼتسلط،كلا أحد بقوتو ك عظمتو، كبهذا البرج يجعل الناس بزافو كتعبده كلا لأحد ابغق بالتفكتَ في   

كما أعطاه كل ىذه . أخذ مكانو كلا التسلط على العرش من بعده، سواء كاف من الإنس أك من ابعن
 .القوة إلا تعلمو السحر الذم زاده في شره ك شيطنتو

      تعد الشخصية في الركاية عنصرا مهما من عناصر العمل الركائي، ك لا تظهر تلك الأهمية إلا 
بعد أف يتم ربطها ببقية العناصر الأخرل، فابؼكاف ىو الذم يدنح الشخصية ىويتها ك كينونتها، 

 .3فالعلبقة بتُ الشخصية ك ابؼكاف تتعدل حدكد الشكلية 

إفٌ العلبقة بتُ ابؼكاف ك الشخصية علبقة مهمة، كقوية، فلب يستطيع الكاتب :     كمنو يدكن القوؿ 
التخلي عن الوعاء الذم تصب فيو الشخصيات عواطفها ك إنفعلبتها ، ألا كىو ابؼكاف ، فكل منهما 

 . مكمل للآخر

                                                            
. 28،29 ،ص 2011، 1ضياء غتٍ لفتة ك عواد كاظم لفة ، سردية النص الأدبي ، دار حامد للنشر ك التوزيع ، عماف ، الأردف ، ط: ينظر -  1
 .31الرواية ، ص  -  2
  113،ص(د ، ت) ،1أبظاء شاىتُ ، بصاليات ابؼكاف في ركايات  جبرا إبراىيم جبرا ، دار فارس ، عماف ، بتَكت ، ط: ينظر  -  3
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 خاتمة

:انطلبقا من دراستنا بؼوضوع البنية السردية في ركاية أنتخرستوس ، توصلنا إلذ النتائج الآتية      

  أنتيخريستوس أحداثا متنوعة في أماكن بـتلفة ك تواريخ متنوعة جسدت ذلك في  عابعت ركاية
 .قالب سردم صنعتها شخوص رئيسة ك أخرل ثانوية

  الأحداث ابؼسركدة في الركاية كانت مرجعية ك ىي من الوقائع التاريخية ، كما أنها تعتبر ملحمة
تاريخية ، لكن قصة النمركد مع سيدنا إبراىيم عليو السلبـ مذكورة في كتب التاريخ ابؼعتًؼ بها 

 .كلها ،العربية منها ك العابؼية
  كاف ترتيب زمن الركاية مضطرب نوعا ما ، ك ذلك بإحداث الاستًجاع للماضي ك الاستباؽ

 .الذم جاء سريعا
  جاءت  ابؼدة الزمنية في الركاية من خلبؿ توظيف الركائي بعض ابؼظاىر لتسريع ابغكي ، مثل

ابػلبصة ، ابغذؼ التي كانت قليلة ، كما عمل على تبطيء القص باستعماؿ الوصف ك 
ابؼشهد ، ليتوقف الراكم عند نقطة معينة من ابغكي تضيف دلالات أخرل تكمل ابؼعتٌ العاـ 

 .للنص
  بتٍ ابؼكاف الركائي في النص على ثنائية الانغلبؽ ك الانفتاح، ليكتشف من خلببؽا الصراع

 .القائم بتُ شخصيات الركاية
  ، برزت  أماكن الركاية خاضعة للتقابل الضدم كثنائية الأماكن الإجبارية ك الأماكن الاختيارية

 .كذلك الأماكن العامة  كالسوؽ  كابػاصة كبرج بابل



 

 

 

  الركاية بؿملة بالشخصيات النموذجية التي جعلها الركائي تنهض بالأحداث ك بردد انتماءاتها
،فكاف ىناؾ نموذج للفكر ك السحر ك التسلط ابؼتمثل في البطل النمركد ، ك النموذج ابؼضاد 

 بؽذا البطل الشرير ىو سيدنا إبراىيم عليو السلبـ 
  2000-2500تعتمد الركاية على نماذج للشخصيات التي نشبت بينها صراعات في مرحلة 

 .قبل ابؼيلبد
  توفرت بصيع الشخصيات ؛  ابؼرجعية ك الإشارية ك الاستذكارية. 
  تدرج الركائي في كصف شخصياتو كإىتمامو الكبتَ بها من خلبؿ ىيئتها ابػارجية ك أبعادىا

 .الإجتماعية ك النفسية 
    كانت ىذه أىم النتائج التي خلص إليها البحث ، ك أرجو أف نكوف قد كفقنا في إعطاء 

 .كالله ك لر التوفيق. معلومات قيمة حوؿ البنية السردية في  ىذه الركاية 

 

  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر و المراجع
 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

 .القرآف الكريم بركاية كرش عن نافع*

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرس المحتويات
 

 



 فيرس المحتويات   
  

  

                                                                                                             

 

 المقدمة

 



  شكر وعرفان               
فا�لهم  � الحمد ..شيء، وقصرت معه في كل شيء �كل �لي  الحمد � ا�ي منّ 

  . والشكر و الثناء

بقدر عطائك وضیائك  شكر یقترن بصلاة وسلام �لیك رسول الله ونبي الهدى، 

  :طریق ال�شریة وبعد

�مٔال : المشرفة ا�كتورة ماكان لهذا البحث �نٔ �رى النور لولا موافقة أ�س�تاذة 

، فكانت ا�ثمرة  هذا العمل اا من ینابیع �لمهوتهم�صور  التي رح�ت �لفكرة ور

       .المتواضع 

ٔ�تو�ه �لشكر الجزیل الى جمیع اساتذتي المحترمين في كلیة أ�داب وا�لغات �لى كل 

                                                                                      .قدمت لي �لال مشواري ا�راسي   مسا�دة



  

 مقدمة 



 :مقدمة

 

 أ 
 

  :مقدمة

تحمل م�ونات   أنتج التزاوج بین الأدب و التكنولوج�ا أش�الا أدب�ة جدیدة         

وصاغت أسسه  وخصائص مختلفة وانفتح على آفاق افتراض�ة متعددة  واسعة أطرت

مقولاته، وعززتها فنتج عن ذلك نماذج جدیدة ومتنوعة اختمرت فیها التجر�ة الإبداع�ة مع 

التكنولوج�ا أدت إلى تحول في الكلام و الف�ر معا، فتحرك بذلك الكلام من العالم السمعي 

حیث الشفاهي المتمثل في الأدب الكلاس��ي  إلى عالم  حسي جدید هو عالم الرؤ�ة 

  .الخ ...الصورة �الكلمات وأش�ال فن�ة أخر� مثل الفیدیو، الغراف�ك  تتضافر ف�ه 

لقد تمخض عن هذا التحالف بین الأدب والتكنولوج�ا أدب جدید هو الأدب الرقمي         

الذ� صدم  الذهن�ة الغر��ة والعر��ة على حد سواء �م�ونات غیر مألوفة تعتمد على الصوت 

بلغة عذ�ة مستترة وراء دلالات ومعان �لها ممزوجة   ،موس�قىوالصورة و الحر�ة والألوان وال

  .خف�ة 

وتفتح له مجال  ،هذا الأدب من خل� مشار�ة فعالة للمتلقي تحرك ��انهتم�ن        

و التفاعل والتعلی� فزعزعت جموده ونقلته  من متل� استهلاكي سلبي مقید   المشار�ة 

�أف�ار �لاس���ة جاهزة وقوالب م�ررة جامدة الى متل� منتج ایجابي مشارك في صنع أف�ار 

  .أسس واضحة ترسم طر�قا نحو الابتكار و التأل� و النجاحو جدیدة ذات إحداث�ات ثابتة 



 :مقدمة

 

 ب 
 

الخوض  إلىحققها الأدب التفاعلي بین منتجه ومتلق�ه دفعتنا لعل هذه المشار�ة التي       

سیدة الماء والخروج من رق�م البدن " موضوع القصیدة الرقم�ة في غمار ال�حث ف�ه فاخترنا 

  ودراستها دراسة س�م�ائ�ة لمنعم الأزرق "

اسه هذا الأدب الجدید وأجن تزو�د الم�ت�ة العر��ة  �معلومات حول منا محاولة          

والقصیدة الرقم�ة من بین أهم دوافعنا �الثقافة الرقم�ة ، �ما �ان شغفنا الخاص وخصائصه

حب الاطلاع على ��ف�ة إعداد وإنتاج ال�حوث  إلىلاخت�ار هذا الموضوع، �الإضافة  

  العلم�ة التي تتمیز بنوع من التفاعل�ة الم�اشرة عبر الانترنیت

ما هي الإضافات التي قدمتها  : لنا التساؤلات الآت�ة وانطلاقا من هذه الدوافع تظهر      

  التكنولوج�ا للنص الأدبي ؟ وما هي المقومات الرمز�ة لهذا الأدب الجدید ؟ 

لاستفهاماتنا قمنا  إجا�ة إلى الوصولعن هذه التساؤلات و  للإجا�ةوفي محاولة منا         

  :تمثلت في مقدمة وفصلین وخاتمة بهندسة خطة 

  �الأدب الرقمي الم�لاد والنشأةالموسوم   : الأولالفصل ففي       

في المشهد (ظهور الأدب التفاعلي  فوضى المصطلح، ونتناول ف�ه مفهوم الأدب التفاعلي،

، وخصائص القصیدة التفاعل�ة، أنما� الكتا�ة )النقد� الغر�ي وفي المشهد النقد� العر�ي 

  .التفاعل�ة

  :�س�م�ائ�ة م�ونات القصیدة التفاعل�ة الرقم�ة  الموسوم:  الثانيالفصل أما       



 :مقدمة

 

 ج 
 

  ) البن�ة الافراد�ة والبن�ة التر�یب�ة ( ونتناول ف�ه س�م�ائ�ة اللغة 

س�م�ائ�ة الصورة، رمز�ة الألوان، س�م�ائ�ة الحر�ة، فضاءات الشاشة، س�م�ائ�ة 

وفي نها�ة �حثنا نجمل أهم النتائج ،  س�م�ائ�ة الإطار والتكو�ن والمونتاج )الموس�قى(الصوت

  التي توصلنا إلیها في خاتمة 

ونعتمد في تصم�م خطتنا وانجازها على المنهج الس�م�ائي لأننا ارتأینا أنه المنهج        

وذلك لاستخراج أهم الدلالات التي تحو�ها في الجانب التطب�قي  الأنسب لخدمة مشروع �حثنا

أما في الجانب النظر� فقد اعتمدنا على  هوات ومحاورتمن ألوان وصور وأص القصیدتین 

  المنهج التار�خي 

صادر والمراجع التي �انت عونا لنا في مونعتمد في انجاز �حثنا على مجموعة من ال    

  :موضوعنا أهمها وإتمامفهم 

 التفاعلي الأدب إلىمدخل " :فاطمة البر��ي."  

 النص المترا��  إلىمن النص  :"سعید �قطین."  

 شعر�ة النص التفاعلي :"لبی�ة خمار."  

فاطمة م�حي البن�ة الدلال�ة للشعر التفاعلي  :ومن أهم الدراسات التي س�قت موضوعنا   

صف�ة عل�ا،آفاق النص الأدبي  مذ�رة لنیل شهادة الماجستیر في اللسان العر�ي،الرقمي 



 :مقدمة

 

 د 
 

مقار�ة في تقن�ات ضمن العولمة، سوم�ة معمر�، الأدب الرقمي بین المفهوم والتأس�س، 

  .السرد الرقمي �حث مقدم لنیل شهادة الد�توراه في الأدب الحدیث والمعاصر

أما من أهم الصعو�ات التي عرقلت انجاز �حثنا هي ندرة المصادر والمراجع وقلة        

وفي النها�ة لا ننسى الثناء الجمیل لأستاذتنا الفاضلة أمال الأدب الرقمي   الدراسات حول

  .ف�هوعونا لنا من بدا�ة انجازنا لهذا ال�حث إلى آخر لحظة  االتي �انت سندمنصور 
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  :تمهید

التعبیر والكتا�ة  وأش�الوتطورت معها الحضارات  الإنسان�ةتطورت       

الكتا�ة  إلىشفاهة مبني على الحف� انتقل  والإبداعف�عدما �ان التواصل  والتواصل

ثم  ،ومجلدات خاصة مدونات، ف�ان الكتاب والشعراء ��تبون مؤلفاتهم في والتدو�ن

�عد ذلك جاء زمن التطور التكنولوجي والكتا�ة التفاعل�ة ف�عد تجاوز عت�ة القرن 

�التكنولوج�ا أمرا مهما، فهي تجعل  الأدبالحاد� والعشر�ن �سنوات أص�ح ارت�ا� 

  .یتصف �السرعة في نقل المعلومات الإنسان

وعرضها �طر�قة  الانترنتو�استثمار المعط�ات التقن�ة التي توفرها ش��ة      

في  الحاسو��ةو الفني منها ما اعتمد على التقن�ات  الأدبي إبداعاتتبرز جدیدة 

 أتاح وهو ما) شعر، قصة، روا�ة، مسرح(الكلاس���ة المعتادة  الأجناستطو�ر 

  .اف�ة الرقم�ةتحقی� نوع من الاحتر  الأدب�ة الأجناسلهذه 

ى تفاعل التفاعلي الرقمي والذ� �عتمد أساسا عل الأدبنتج عن هذا ظهور       

ونصوص موضوعات فالكاتب التفاعلي ��تب أو یؤلف  ،�المتلقي الأدبهذا 

هذا ما �قوم �ه القار� المتفاعل  وإكماللملمة   إلىوتحتاج  مشتتة وغیر م�تملة،

وذلك �التفاعل مع النصوص و�لم ما ت�عثر  وانفصل �أسالیب متسقة منسجمة 

تبین نوا�ا الكاتب الظاهرة والمستترة فیلعب بذلك دور الناقد المسلح بترسانة نقد�ة 

 والإبداعصل�ة �ما تكون له معرفة �أبجد�ات الحاسوب و ذلك لتسهیل التعامل معه 

  .ف�ه



 :   الفصل الأول
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هو لفظي وغیر  تبین مافالنص التفاعلي یتكون من وحدات متنوعة ومتداخلة      

غیر موجودة في النصوص ) صوت�ة، صور�ة، حر��ة(لفظي وتقوم على مؤثرات 

الكلاس���ة وتمیزت بها الواجهة الرقم�ة من خلال شاشة الحاسوب و الاتصال 

  .الأطراف�شتى �ش��ة الو�ب العالم�ة المرتكزة على ال�عد التفاعلي 

                       الآراءفأص�حت بذلك الكتا�ة الرقم�ة التفاعل�ة منبرا حرا لتعبیر عن       

قدراتهم الفن�ة ومد� تم�نهم من  إظهارالمبدعین على  ةوالطموحات والأف�ار وقدر 

التفاعل�ة، القصیدة  الروا�ة(التفاعلي  الأدبوسائل التكنولوج�ا ومن بین فروع 

وقبل التفصیل في فروع الأدب التفاعلي والتكلم  ...)التفاعل�ة، المسرح�ة التفاعل�ة

  .عنها وجب علینا إعطاء مفهوم للأدب التفاعلي 



  سیمیائیة مكونات القصیدة التفاعلیة الرقمیة :الفصل الثاني

  سیمیائیة اللغة  1

  البنى الافرادیة _ أ        

  البنى التركبیة_ ب       

  سیمیائیة الصورة 2

  رمزیة الألوان  3

  سیمیائیة الحركة   4

  فضاءات الشاشة 5

  )الموسیقى( سیمیائیة الصوت  6

 والتكوین والمونتاج سیمیائیة الاطار 7



 :         خاتمة
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  :خاتمة

من بدا�ة ظهوره في العصور الأولى  الإنسانلطالما حظي الشعر �م�انة في نفس         

العصور المتقدمة، خاصة �عد تداخل الأدب مع التكنولوج�ا و�ما أن الشعر  إلىوصولا �ه 

؛ فقد استعان �ما تقدمه الانترنیت من برامج تحولاتجنس من الأجناس فانه شهد عدة 

تفاعل�ة مع المتلقي واستطاع بدوره الظهور �حلة مغایرة عن الشعر الكلاس��ي فشملت �ل 

 إل�همن الموس�قى الحر�ة والصوت فلكل عنصر له دلالة تختلف عن غیره، وهذا ما سعى 

  :التي توصلنا إلیها�ل العناصر السا�قة ومن بین النتائج �حثنا والغوص في دلالة 

  الإرهاصات الأولى للنص الرقمي �انت غر��ة، ثم تأثر العرب بهذا الأدب الجدید 

  نمو وتطور القصیدة الرقم�ة في ظل جو من الرفض و الاست�اء ل�عض الأد�اء

 العرب لهذا الأدب الجدید 

 تأخر العرب في تبني واحتضان الأدب الرقمي في ظل انتشار التقن�ة في العالم 

 الغر�ي 

  تعدد مصطلحات الأدب الرقمي �صفة عامة والقصیدة الرقم�ة على وجه الخصوص 

  في �التول إلىالنجمي  إلىوالشجر�  الكتا�ة التفاعل�ة بین التور�قيتنوع أنما�

  ،الترا�طي أو الش��ي والجدولي

  رمز�ة م�ونات القصیدة التفاعل�ة الرقم�ة 

  استفادة القصیدة الرقم�ة من تقن�ات الحاسوب المتعددة ومزجه �المؤثرات السمع�ة

 وال�صر�ة والحر��ة 

  ،توظیف الشاعر لمقطوعات شعر�ة والاستعانة �موس�قى  تمیل إلى الهدوء والسلام

 وهذا ما تطمح إل�ه نفسه و ما �طمح إل�ه العالم في ظل المتغیرات الراهنة

  رة وظفها الشاعر لها دلالات تش�ل نصا مترا�طا یلزم على لكل حر�ة وموس�قى وصو

 . المتفاعل الاندماج فیها وفك شفراتها



       

  

     الخاتمة  
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:ملخص  

      تعتبر القصيدة التفاعمية الرقمية من الأجناس الأدبية الالكترونية حديثة النشأة 
والتي يتم مشاركتها عبر الوسيط الالكتروني؛ يكون فيها المتمقي في مواجهة مباشرة 
مع النصوص الابداعية عبر الشاشة الزرقاء حيث تصنف القصيدة الرقمية ضمن 

الأجناس الأدبية المتطورة  التي تتيح لممتمقي العديد من الخيارات في عممية التمقي أو 
اعتمدنا هذا النمط الجديد في دراستنا . الابداع، أي أنه يعمى من شأن المتمقي

كنموذج فاخترنا قصيدتي سيدة الماء والخروج من رقيم البدن لمنعم الأزرق، حاولنا 
.فيها كشف دلالات وشفرات كمتا القصيدتين واستنطاقهما سيميائيا   

Résumé : 

      Le poème numérique interactif est l’un des genres 
littéraires électroniques modernes, partages par le biais du 
support électronique, dans lequel le destinataire est 
directement conforte aux textes créatifs via l’écran bleu .le 
poème numérique est classe parmi les genres littéraires 
développes et adoptes dans notre étude comme modèle .dans 
notre étude comme modèle. En bleu, nous avons essaye de 
détecter la sémantique et codes des deux poèmes et de les 
identifier chimiquement.   


