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العالم فوق �ل عل�م فلولاه لما , الحي القیوم ,الش�ر الأول و الأخیر لرب العرش العظ�م 

  :اهتدینا و الصلاة و السلام على سیدنا محمد أما  عد 

الكثیر و من من لا �ش�ر على القلیل لا �ش�ر على " �قول الرسول صلى الله عل�ه و سلم

  "لا �ش�ر الناس لا �ش�ر الله

أتقدم بخالص الش�ر والامتنان لأستاذ7 سل�م �رام القدوة خیر ما أنجبت مدینة  س�رة 

طال ة من الله أن ید�م عل�ه صحته وأن یجز:ه عنا �ل خیر فش�ر7 مصحوب  �ل التقدیر 

ئي حتى التعل�م العالي ولا أنسى  الذ�ر �ل الأستاذ من الطور الابتدا ،والاحترام لك مني

و�ل من قدم لنا ید العون وأناروا طر:قنا ولو  �لمة أو بنص�حة  ف�ل الش�ر والعرفان 

 .وجزاهم الله خیرا



 

 

  

  

        

        

        

        

        

         

 

 مــــــقــــدمـــــة



 مقدمة

 

 أ 
 

 الإغر:Eول بدا�ة  له عند �عتبر المسرح أب الفنون الأدب�ة و قد �ان  أول ظهور وأ 

فالنص المسرحي �عبر عن واقع مجتمع ما و ما  ،سادس قبل الم�لادفي القرن ال )الیونان(

قد ف ، و  اعت ار هذا الفن وسیلة تعبیر:ة فن�ة ق�مةةو ایجاب� ةسلب� أش�اء ه من�حدث ف�

 انهم في و تأكید عدم ذو  في زمن الاستعمار للتعر:ف بهو:ته الجزائر7 استغلها الشعب 

 عد الاستقلال عرف المسرح الجزائر7 و  ،الشخص�ة الفرنس�ة �ما تدع�ه السلطة المستعمرة

، مار الفرنسيالتي أ قاها الاستع الثقاف�ةالاجتماع�ة و الس�اس�ة و  الظواهر ةعالجاهتماما  م

بر فقد مر المسرح الجزائر7  عدة مراحل متطورة ع قد زاد انتشارها  فعل الجهل و الخوفو 

المسرح عند المبدع  لكن ،بدادهاستا�ش و�لات الاستعمار و عن ح�اة شعب ع امن خلاله

�ان له ذوق خاص اتسم  السخر:ة في المسرح حیث  ،و الجزائر7 خاصة ،العرRي عامة

ه بإستنادلكي �ستط�ع النقد استخدام طر:قة من طرق التعبیر  إلىلجأ �تاب المسرح�ة 

:قة التي هي ع�س ما �قصده المتكلم  طر  �رته الأساس�ةف إ�صالو  على أسلوب الضحك،

محن آلام و تع�س التي و ، أ7 عن طر:E الاستهزاء و الته�م لمعالجة الواقع غیر م اشرة

غیرها مما جعل المسرح�ة  ملامح مستحدثة الس�اس�ة و الاجتماع�ة و الثقاف�ة و  الإنسان

ها الفن�ة ف�ان الدافع وراء اخت�ارنا  مختلف تطورات ،تواكب حر��ة ح�اة العصر ،تكو:نال

ما �ع�شه من سخر:ة س�اس�ة استظهار واقع المجتمع الجزائر7 و لهذا ال حث هو استب�ان و 

ز الدین جلاوجي ینسج لنا الروائي عالكاتب و مما جعل الأدیب و  ثقاف�ةاجتماع�ة و و 

 وأالاجتماع�ة  وأاس�ة سرد فیها الواقع المع�شي للجزائر سواء من الناح�ة الس� ،مسرد�ة

السخر:ة في مسرح�ة التاعس "  من هذا �ان المنطلE في دراسة الموضوعو  ،الثقاف�ة



 مقدمة

 

 ب 

 

ر:ة حE لنا أن نتساءل التي تمثل تجرRة أدب�ة مسرح�ة جزائ"الناعس لعز الدین جلاوجي و 

هل  استطاع الكاتب أن �عبر الناعس و تتجلى السخر:ة في مسرح�ة التاعس و  ف�م: عنها

  ؟  خلالها عن الواقع الجزائر7 من 

مدخل  مقدمة ثمتمثلت في  ،عن هذه الأسئلة لابد لنا من رسم ووضع خطة للإجا ةو  

  .خاتمةو  انتطب�ق� نیل�ه فصلا

ثلاثة  إلىخر:ة و قد تفرع الس الذ7 تناولنا ف�هالنظر7  الإطار :عالجنا في المدخل

الثاني المسرح في الأدب العرRي  اأم، اول الم حث الأول تعر:ف السخر:ةیتن ،م احث

   )جلاوجي( الم حث الثالث المسرح الجزائر7 و  )تطوره(

 :أما ف�ما یخص

مظاهر الته�م في المسرح�ة من خلال ثلاثة م احث   :عنون بو : الفصل الأول  

  خصص للجانب الس�اسي  :الم حث الأول: �التالي 

  تمحور حول الجانب الاجتماعي  :و الم حث الثاني

  عن الجانب الثقافي  :أما الم حث الثالث

  :أما ف�ما یخص

جلاوجي و جاء  �ةیدور حول الظواهر الأسلو�Rة في مسرح: عنوانهو  : ـ الفصل الثاني

  :�الآتيم حثین و هي على شاملا 



 مقدمة

 

 ج 

 

   و ف�ه الجانب اللغو7 في المسرد�ة :الم حث الأول

  ف�ه الجانب المعنو7 للمسرد�ة   :الم حث الثاني

متت عین المنهج  ،من خلال هذا ال حث إلیهامة شملت أهم النتائج التي توصلنا خاتو 

المنهج التار:خي لتت ع مراحل المسرح عند  إلى إضافةالتحلیلي و  لوصف الظاهرة الوصفي

  .أتهطب�عة نش و الجزائر و نرصد العرب 

المعرف�ة  مادتنا تدع�مالمراجع التي ساعدتنا في مجموعة من المصادر و  ىقد استندنا علو  

  : أهمها

 ،سرح في الوطن العرRي لعلي الراعيالم ،الناعس لعز الدین جلاوجيتاعس و مسرد�ة ال 

المراجع التي استفدنا غیرها من المصادر و تطوره لأحمد بیوض و المسرح الجزائر7 نشأته و 

  .منها 

ة المصادر و قل الموضوع أهمها صعو ة ،و �أ7 دراسة فقد واجهتنا  عض الصعو ات 

عو ات قلت و تذللت  مرور الوقت أن هذه الص إلا الموضوع،المراجع التي تناولت هذا و 

   معونة الله عز وجلو 

م المشرف الد�تور سل�م �را للأستاذ متنانالاأن أتقدم بخالص الش�ر و  إلافلا �سعني  

�ان قد و  ،ناالموجه على مدار طر:قالمرشد و فقد �ان  ،مع ظروفيالذ7 �ان صبورا معي و 

و له فضل �بیر  عد الله في انجاز هذه الدراسة و لم یبخل  ،مراق ا و مدققا لجوانب ال حث

  .علینا  مساعدته و علمه الواسع 



 مقدمة

 

 د 
 

الكبیر عز الدین جلاوجي الذ7  الجزائر7  ولا أنسى �ذلك تقد�م الش�ر للأدیب و الروائي 

  .أبدا بخل علیناواف�ة و لم ی المعلومات الكاف�ة الو أمدنا ساعدنا 

مسیر7 م�ت ة جامعة محمد  إلى�فوتنا في هذا المقام أن نتوجه بخالص الش�ر  و لا

خ�ضر ـ س�رةـ و �ل من قدم لنا ید العون و لو  �لمة أو نص�حة من أجل انجاز هذا 

  .ال حث المتواضع

  

  

  

 

  



 

 

 

  

  

  

  

  

  
  

    

 :مدخل

  تحدید مفاه�مي للمصطلحات     

  ماه�ة السخر�ة: لم)حث الأولا

  المسرح عند العرب: الم)حث الثاني

 المسرح في الجزائر:الم)حث الثالث
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  ماه�ة السخر�ة :الم)حث الأول

عتبر المسرح أب الفنون الأدب�ة، فهو من بین أهم الوسائل المعبرة و المعالجة للواقع �

المعاش، فله عدة وظائف منها التسل�ة و الإضحاك و الحث و التوج�ه، �قدم على خش ة 

المسرح  �حضر الجمهور لمشاهدة العروض المسرح�ة التي �قوم بتقد�مها مجموعة من 

 ،نقل الخبرات الإنسان�ة  أش�ال متنوعة، و ساس�ة منها الإمتاعللمسرح وظائف أ«الممثلین، 

حث، ووعa، و أداة توج�ه ، و ، فالمسرح وسیلة تسل�ةو هو بذلك یخدم العدید من القضا�ا

العرض المسرحي على  تعتمد ف�رةلصدمة عند المتلقي، و قادر على إحداث اإقناع، و و 

یتحر�ون في الفضاء المسرحي  رة ممثلینظمناغر:زة التواصل ؛ حیث �حضر المشاهدون ل

وتش�ل العناصر الثلاث سالفة الذ�ر  ،الحر�ة عن خبرة إنسان�ة، و لتقد�م ح�ا�ة   الحوار

الم�ونات الأساس�ة التي لا �ص ح للمسرح وجود  )الفراغ المسرحي–ممثلون –الجمهور (

هو الفعل المسرحي الذR 7هذه العناصر الثلاث یتم العنصر الرا ح و  غ�اب أ7 منها و 

   1»).النص(�عتمد على الح�ا�ة 

و  قي من  قا لتصنیف الیونان القد�م هما الكومید�ا و التراجید�ا ط و أنواع الدراما الشهیرة«

  2»آثار الیونان قناعي الضاحك و ال اكي اللذان یرمزان للمسرح حتى الیوم

                                                                 

م، 2006، 1راما و الفرجة في المسرح�ة، دار الوفاء لدن�ا الط اعة و النشر، الإس�ندر:ة، مصر، iأحمد إبراه�م، الد-1

  38ص 
  20المرجع نفسه، ص-2
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 جه لعامة الناس فلا �میز ولانه مو فالمسرح �عتمد على الأسلوب ال س�n و السلس لأ

ینحاز لأ7 طرف أو جهة فهو �قوم  معالجة و إ�صال ف�رة معینة  الاعتماد على أسلوب 

الصعال�ك فالكومید�ا دراما تحاكي مادتها شخص�ات عامة الناس و  «الف�اهة و الضحك، 

 ؛التعقید في لهجة  س�طة ؛خال�ة من ؛التسل�ةالمثیر للضحك و تبد7 من منهم المتناقض و و 

الأخلاق�ة في الط قات الراق�ة  ، تسخر من عیوب ال شر خاصةقر: ة من مفاه�م ال سطاء

  1» تنتهي غال ا  انتصار الخیرو 

لعل من یتألم أو �ضحك و  فیتأثر أوللمسرح أسالیب تعبیر:ة متعددة منها ما �متع المشاهد 

فما هو تعر:ف أسلوب .خرالساأشد الأسالیب وقعا في عمE المشاهد استخدام الأسلوب 

  السخر:ة؟

  :تعر:ف السخر:ة-)1

سخر منه و  ه سخرا و سخرا و سخرا  الضم «ورد عنها في لسان العرب :لغة-أ    

  2»هزo  ه:و سخر:ا و سخر:ا و سخر:ة و سخرة 

   ).التذلیل(في �لمة سخر یوح�ان  اللین ) س،خ(ومن هنا یتبین لنا أن الحرفین  

  

                                                                 

  21أحمد إبراه�م، الدراما و الفرجة في المسرح�ة، ص  -1
  201أبو فضل بن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، دi، مادة س خ ر، ص-2
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ة :سخر منه و  ه �فرح سخرا و سخرا و سخر « مح�n �عرفها و �ذلك نجد قاموس ال

  1»رروا  لاسم السخر:ة و السخر7 و��سهزo �استسخ: و سخرا 

السخر:ة فن من الفنون الف�اه�ة و أسلوب من أسالیب التعبیر الفن�ة : اصطلاحا- ب 

 �ةال ارزة في المسرح الحدیث و المعاصر و هي فن قائم بذاته مرت n  العلوم الإنسان

��ون غرض الساخر فیها النقد أولا و الإضحاك ثان�ا ف�عرفها ..) .النفس�ة، الاجتماع�ة(

، فهي مرادفة للشعور �لمة سخر:ة تعني القهر و التذلیل و إخضاع للآخر« :الجوهر7 

 الأفضل�ة و النظر للآخر نظرة دون�ة ، الإمام الجوهر7 �ذلك جمع معنى السخر:ة  الهزء 

قوله تعالى  2»صة أنهما وردتا معا في عدة مواضع من القرآن الكر:م نذ�رو التذلیل خا

سورة "«لقد استهزo برسل من قبلك فحاق  الذین سخروا منهم ما �انوا  ه �ستهزؤون "

   3»10الأنعام آ�ة

إلى جانب أن السخر:ة أداة لإعلان موقف انتقاد7  النس ة للأوضاع في جم�ع «    

 اب ضعفها و ذلك عن طر:E التر�یز و التعمE في سوء المجالات و الكشف عن أس

  4»عند المتلقيالضحك  إطار یثیرتصرفاتها في 

                                                                 

، دi، فصل السین  اب الراء، 1410الدین محمد بن �عقوب الفیروز آ اد7، القاموس المح�n، مؤسسة الرسالة، مجد -1

  192ص
2- ،iة، دار الحدیث، القاهرة، د�Rم، 2009ه  1430أبو نصر إسماعیل بن حماد الجوهر7، تاج اللغة و صحاح العر

  525ص
  10سورة الأنعام آ�ة -3
  51ص ،2003و الضحك، سلسلة علم المعرفة، الكو:ت، دi،  شاكر عبد الحمید، الف�اهة.-4
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 ،تقوم  اجت�از الأش�اء و الوصول إلى حق�قتها ،�ما أن السخر:ة �العملة ذو وجهین    

هذا ما یؤ�د تعر:ف یوسف أحمد مروة  ،تعتمد على المفارقة و التنافر و التناقضو 

السخر:ة سلاح ذو حدین بل إنها من أمضى الأسلحة الهجوم�ة و تعتمد على « :للسخر:ة

  1»التنافر و التناقضاختراق الأش�اء و النفاذ إلى حق�قتها و تقوم على المفارقة  و 

إذن نستط�ع أن نستشف أن الأدب الساخر هو أحد أنواع الأدب الذ7 یتمیز «

، التعبیر عنها  �ل الأجناس الأدب�ةلس�اسي و ا الاجتماعي أو الجرأة في نقله لصورة الواقع 

 2» �الشعر و القصة و المسرح�ة و المقالة و غیرها

  

  

  

  

  

  

  

                                                                 

1- ،i20، ص1991یوسف أحمد مروة، نوادر أعلام الف�اهة، دار الزاهرة للط اعة و النشر و التوز:ع، مصر، د  
، 2017، سخر:ة الماغوi في العصفور الأحدب، جامعة طهران، دi، )أعظم ب��دلي(محمد صالح شر:ف العس�ر7  -2

  52ص



 مصطلحاتتحدید مفاه�مي لل                                             مدخل                   

10 

 

  )تطوره(المسرح في الأدب العرRي:الم حث الثاني

إن من أصعب الأمور على الإطلاق تت ع ولادة المسرح و فطامه و نشأته، فعندما وصل 

و المسرح مثله مثل الفنون  ،مرحلة الطفولة إلینا هذا الفن �ان مخلوقا سو�ا  یتجاوز

 ،همومهو   ،و أحاس�سه ،للتعبیر عن مشاعره  ،الأخرy نشأ بدافع من حاجة الإنسان  إل�ه

�لما  تطورتهي حاجة غر:ز:ة معه و  ،هذه الحاجة إلى التعبیر عن م�نونات الإنسانو 

  .حاجاته ازدادت ارتقى و

�عبر لیخرج م�بوتاته و  ،ره على الحجارة و الصخورفالإنسان البدائي رسم أحاس�سه و أف�ا

 ،�ذلك الفنان المسرحي أراد أن �عبر عن أحاس�سه ،عن  وجوده في هذا الكون الفس�ح

طلا مسرح�ا ذ�ره  التي  جعلت منه  ،:خرج صوته من خلال أعماله المسرح�ة الراق�ةو 

  ین التار:خ من خلال �تا اته المسرح�ة العظ�مة التي تجذب المستمع

     iالمسرحي في ش ه الجز:رة  عرف العرب أش�الا من المسرح و عناصر من النشا

 و الطقوس التعبد�ة ،الاحتفالات  ش�له ال س�n عن طر:E  عض الإسلام،قبل  العر�Rة

  ،التي عدها المؤرخون البذرة الأولى و الش�ل الأولي لظهور الدراما العر�Rة ،الكع ة حول

)  الممثل،الفعل المسرحي،المشاهدون (و ر�ائز المسرح الرئ�س�ة التي احتوت على أصول 

لكنها لم تتطور ) الاستسقاء ،المنافرات الشعر:ة(ال�ة  الأخرy و �ذلك من الظواهر الاحتف
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العرب و الشعوب الإسلام�ة  عامة ،قد عرفت أش�الا مختلفة من  إن«فن مسرحي   إلى

  1» بل منتصف القرن التاسع عشرالمسرح و من النشاi المسرحي لقرون طو:لة ق

تعرف العرب المسلمون في العصر الع اسي على ش�ل وحید للمسرح�ة و المتمثل 

في مسرح خ�ال الظل فقد �ان معروفا في ذلك العصر  أنه �عتمد على الته�م و السخر:ة 

و الهزل لغرض الإضحاك و التهر:ج ، ف�ان أول من أدخل الموس�قى و الرقص و غیرها 

ل لاi الخل�فة المتو�ل  عدها أص حت �ل القصور مناطE للتأثیر و التأثر وت ادل إلى ا

�قول ال احث المصر7 شر:ف خزنا دار أن الخل�فة المتو�ل «الثقافات مع الدول الأجنب�ة 

أنه �ان �میل الرقص إلى ال لاi ، و الموس�قى و المسل�ات و �ان أول من أدخل الألعاب و 

الت ادل الخلفاء م�انا للتجمع و ي الهزل�ة و من ثم أص حت قصور الأغانإلى التهر:ج و 

  2»الثقافي مع البلدان الأجنب�ة

هذه الأش�ال �انت تمهیدا لظهور المسرح عند العرب لنأتي  عد ذلك للحدیث عن مرحلة 

  .و بدا�ات الفن المسرحي و مؤسسوه الر:ادة

  :اللبنانيالمسرح -)1

 الرغم من انفتاح الشعب اللبناني  ،ا  الرفض التاماستقبلت الدراما في بدا�ة ظهوره

الأصول الغر�Rة الترحیب فبدأ  وفلم یلE الفن المسرحي العرRي ذ ،على الثقافات الغر�Rة

                                                                 

 ،1978راعي، المسرح في الوطن العرRي، علم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة و الآداب، الكو:ت، دi، علي ال-1

  29ص
  30محمد صالح شر:ف العس�ر7، سخر:ة الماغوi في العصفور الأحدب، ص -2
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�انت الفنون «النقاش  المحاولة في ترجمة النصوص الغر�Rة لاستلهام رغ ة اللبنانیین 

مع اللبناني في القرنین الثامن لمجتالتلقائ�ة السائدة في سور:ا تجد لنفسها مساحة في ا

التاسع عشر و لم یجد المسرح العرRي ذ7 الأصول الغر�Rة م�انا رح ا إلا في أحضان و 

و فرق الهواة ف عد محاولات النقاش الأولى التي ش�لت ر:ادة المسرح العرRي ذ7  المدارس،

  1»الأصول الغر�Rة جاءت مرحلة الترجمة 

سواء من ناح�ة  ،البدا�ة إنتاجا أكثر من أنه عرض لة�ان المسرح اللبناني في مرح

أو  ،عمل�ات الترجمة للنصوص العالم�ة التي أمدت المسرح �ما هائلا من المسرح�ات

  ...یوسف حا�ك  أعمال خلیل هنداو7،:عبر عمل�ات التألیف مثل

بدا�ات الستینات الم�لاد�ة تأس�س للمسرح اللبناني ووضع حجر الأساس  ت�ان

عد التي یبنى علیها المسرح اللبناني و ذلك  عد عودة المسرحیین اللبنانیین إلى والقوا 

 لادهم  عد اكتسابهم الخبرة و الموه ة و العلم من بینهم روج�ه عساف و نضال الأشقر 

تمیزت ، و ش�ل �ل هؤلاء قوة ثقاف�ة ضارRة فدفعت المسرح اللبناني دفعة قو�ة إلى الأمام«

، جعلت أعمالهم تقن�ة مسرح�ة تجر:ب�ة حداث�ةثقافي رف�ع ، و و  أعمالهم  مستوy ف�ر7 

، و في إطار هذه الحر�ة المسرح�ة المسرحیین في  لبنان و خارجا، و محn أنظار النقاد

  :الفعالة و المؤثرة ثقاف�ا و تقن�ا ، �انت أهم الفرق المسرح�ة 

                                                                 

  246أحمد إبراه�م، الدراما و الفرجة المسرح�ة، ص-1



 مصطلحاتتحدید مفاه�مي لل                                             مدخل                   

13 

 

فرقة محترف  معاصر،الفرقة المسرح  ،)المختبر المسرحي ( فرقة مختبر بیروت 

  1»فرقة المسرح الوطني، الفرقة الشعب�ة الوطن�ة  بیروت،

مارون  النقاش   هرح اللبناني دون التوقف عند مؤسسلا �م�ن التحدث عن المس

فهو السبب في نقل الثقافة الغر�Rة إلى العرب م�ث مدة معتبرة في ا�طال�ا حیث م�نته من 

دة  عض العروض المسرح�ة حیث ساعدته اللغتین التعرف على المسرح الأوروRي و مشاه

بتعر:ب مسرح�ة البخیل «الا�طال�ة و الفرنس�ة على فهم المسرح�ات و است�عا ه حیث قام 

م و حضرها نخ ة  1848الى الشعر أول انجاز له و قام  عرضها في منزله عام  لمولییر

و تمیز العرض  من المشاهدین بینهم قناصل دول أجنب�ة و  عض الشخص�ات الهامة

  : ب عض الظواهر التي  قیت �قواعد في المسرح  العرRي لفترة طو:لة  من الزمن

  لم یدخل أ7  تغییر على عقدة المسرح�ة  -

  الذوق العام السائد �لائمتصرف في إطالة المشاهد  ما  -

  مثل الرجال أدوار النساء  -

  2»أدخل  عض الألحان في العرض -

و هو في سن الثامنة و الثلاثین ما أدy بتوقف المتا عة للمسرح  إلى أن وافته المن�ة -

  اللبناني لینتقل النشاi المسرحي إلى سور:ا

                                                                 

  248دراما و الفرجة في المسرح�ة، صأحمد إبراه�م، ال -1
  224ص  ،المرجع نفسه-2
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  :السور. المسرح  -)2

مارون النقاش  صورته الغر�Rة  إلى�عود الفضل في التأس�س و الر:ادة للمسرح السور7 

" yلق اني حیث أسس ثم یتطور المسرح السور7  فضل جهود أبي خلیل ا" سور:ا الكبر

المسرح الغنائي العرRي و قام بتدع�مه  الروا�ات العر�Rة و ألف أول مسرح�اته الموسومة 

  .اكتسب ثقة السور:ین و  ادر أ�ضا في تأس�س المسرح المصر7 " ناكر الجمیل" عنوان 

�انت الفرق تأتي إلى سور:ا  �ثرة و خاصة التر��ة و �انت تقدم عروضا مسرح�ة مهذ ة 

  1علها تقابل  القبولمما ج

أعمال  و) و الندم ، الغضب لالقت( :تعتبر مسرح�ات مصطفى الحلاج مثل «

من الإضافات المهمة في ) المخاض ، المسرح�ة الشعر:ة(مثل ممدوح عدوان المسرح�ة 

  2»تار:خ المسرح العرRي

  :المسرح المصر7 -)3

ستمراره حتى الحرب انشاطه و تمر�ز المسرح العرRي في مصر و  قي على حاله و 

في ال ا ات محمد بن  المؤلفینأهم  بین ، منالعالم�ة الأولى و أن رائده سلامة حجاز7 

إلى أس اب تتصل  -  عد هذا–و أهم�ة  ا ات ابن دان�ال ترجع «) م1248/1311(لدان�ا

  3» الماضي �ما تتصل  الحاضر فهي قد استقطبت ما في المقامات من إم�انات الدراما

                                                                 

1
  252ص أحمد إبراه�م، الدراما و الفرجة في المسرح�ة،: ينظر- 

  254ص ،المرجع نفسه-2
3- ،iي، دن، دR45، ص1978علي الراعي، المسرح في الوطن العر  
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ج الأب�ض إلى مصر من فرنسا  عد دراسته التمثیل و الإخراج و الموس�قى عاد جور 

فرقة جورج الأب�ض قدمت أكثر «و أتى  فرقته التي حملت اسمه قدموا مسرح�ات عالم�ة، 

 1935عام ، استعانت  ه مصر في عام  20مسرح�ة مترجمة و مؤلفة طوال  130من 

  1»من أبرز نجومها في إنشاء الفرقة القوم�ة المصر:ة التي أص ح 

  )جلاوجي(المسرح الجزائر.  : الم)حث الثالث 

�عد المسرح من بین الفنون الأدب�ة المتقدمة المهمة  قدرته على وصف و معالجة 

الظواهر الاجتماع�ة  أش�الها المختلفة فالمسرح�ة تقدم لنا الحلول المناس ة و تم�ننا من 

 nمسرحي �عبر إلى حد  عید عن السمات ذلك أن النص ال«إدراك ما �حدث في المح�

�ما 2»ال ارزة في مجتمع ما، و یجسده  سلب�اته و ایجاب�اته فهو �ستجیب لطب�عة العصر

  نجد المسرح قد لعب دورا مهما في نشر الوعي  أش�اله

فة سواء الس�اس�ة و الاجتماع�ة قام المسرح الجزائر7  معالجة عدة قضا�ا مختل

الوطن ونشر الوعي الس�اسي العرو ة و التمسك  الدین و الوطن�ة و الدعوة إلى الثقاف�ة و و 

الحث على الابتعاد عن مختلف الآفات الاجتماع�ة أثناء فترة الاجتماعي و الثقافي و و 

                                                                 

     www.yabeyrouth.com                                                                  المسرح العرRي،-1
، )مذ�رة ماستر(، -دراسة س�اق�ة-سل�مة بلعزر7 ونورة  عوش، مسرح�ة  ا ا قدور الطماع لرشید القسنطیني أنموذجا-2

  1، ص2014/2015جامعة بجا�ة، 
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خارج لتعر:ف  القض�ة الجزائر:ة داخل و �ما عمل أ�ضا على ا«الاستدمار الفرنسي 

  1»الوطن

  :نشأة المسرح الجزائر.  -) 1

سرح في بدا�اته على العروض الشعب�ة التي �انت تعرض في المقاهي � اقي قام الم

المسرح  مفهومه الغرRي بل �ان «المدن الأخرy ففي  ادo الأمر لم �عرف الجزائر:ون 

�مارس أنواعا و أش�الا من مظاهر العرض الشعبي و أبرز هذه العروض نجد ما عرف 

  .2» المداح و القوال

قام  1830عروض الشعب�ة إلى حین احتلال فرنسا للجزائر عام و ظل هذا النوع من ال 

م بناء دار للأوRرا  الجزائر فبدأت الز:ارات لها ، لكن الجزائر:ون لم 1850المحتلون عام 

  .یتأثروا  الممثلین المسرحیین الفرنسیین

  :نذهب الآن لذ�ر المراحل  التي مر بها المسرح الجزائر7  

  ):1921/1923(مرحلة التأثر  -)أ

بدا�ة تار:خ الحر�ة المسرح�ة   الجزائر  حیث انفتح فیها الشعب  1921تعد سنة 

الجزائر7 على عالم المسرح الحدیث و �ان ذلك  الض n عند ز:ارة جورج الأب�ض 

صلاح الدین :صحى و هما و عرضه لمسرحیتین تار:خیتین  اللغة العر�Rة الف« ،للجزائر

تعددت القراءات حول الأثر الذ7 تر�ته تلك الفرقة في و لكن 3»ثارات العربالأیوRي و 

                                                                 

  دراسة س�اق�ة، الصفحة نفسها- زر7 ونورة  عوش، مسرح�ة  ا ا قدور الطماع لرشید القسنطیني أنموذجاسل�مة بلع -1
  2مبدوعة �ر:مة، فن المسرح الجزائر7، ص -2
  3، ص2012/2013، جامعة متنور7 قسنطینة، )شهادة د�توراه(صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر،  -3
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نفوس الجزائر:ین فهناك من رأy أنها فشلت في التأثیر في نفوس الجزائر:ین و ذلك في 

ا للعام�ة حسب فهم الجمهور عرضها لمسرحیتها  اللغة العر�Rة الفصحى و عدم استخدامه

  .ء الجزائر:ین �ذلك أرجعوا هذا الفشل إلى  عد القاعة على أح�الها و 

ذهب محي الدین  شطارز7 إلى التأكید  أن فرقة جورج نق�ض هذا الرأ7 و على « 

تم�نت من لفت انت اه فئة من الش اب أب�ض قد حصدت إق الا جماهیر:ا �بیرا، و 

  .1»الجزائر7 

الذ7  الفن�م�ن ن�ران  لكن  الرغم من �ل هذه الأقوال عن عروض الفرقة فلاو 

ج الأب�ض للمسرح الجزائر7 و تحفیز الش اب الجزائر7 في تقلیدها و تقد�م قدمته فرقة جور 

فأقدم هؤلاء الش اب «العروض التي تعالج القضا�ا المتنوعة و تخدم القض�ة الجزائر:ة، 

  2» اسم جمع�ة الطل ة المسلمین 1921على تأس�س فرق مسرح�ة ، ظهرت أولاها سنة 

أفر:ل قامت  عرض  5و التمثیل العرRي في  و تأتي  عدها المهذ ة جمع�ة الآداب «

مسرحیتین الشفاء  عد المنع و خد�عة الغرام ألفهما علي الشر:ف الطاهر لتظهر فرقة ثالثة 

م مسرح�ة من فصلین  عنوان  1922د�سمبر  29قدمت في "جمع�ة الموس�قى المطر�Rة 

ى عدم عرضها لطة الاستدمار:ة علفقامت الس3»في سبیل الوطن من تألیف أحمد فارس

فتح " م  1922ذلك لطا عها الوطني فقامت الفرقة  عرض مسرح�ة ثان�ة في سنة و 

  .المنصاليلمحمد " الأندلس 

                                                                 

1-6 p4 Mohiédine bachtarzi . Mémoires (1919-1939). Sned 1986 Toms. 
  4صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، ص -2

3 Arlette Roth le théâtre algérien de langue dialectale François Maspero. 1967. p22 23 
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  ):1926/1939(مرحلة إث ات الذات  -)ب

) علي سلالي(البدا�ة الحق�ق�ة للمسرح في الجزائر و ذلك على ید �ل من  1926تعد سنة 

  )ضر رشید بلخ(و )محي الدین  شطارز7 (و 

�عد علالو رائد المسرح الجزائر7 استخدام أسلوب السخر:ة في مسرح�اته لمعالجة قضا�ا 

و ذلك بتأل�فه و تقد�مه لمسرح�ة جحا على خش ة "س�اس�ة و ثقاف�ة  طر:قة مضح�ة 

المسرح الجدید حیث حدد  شطارز7 هذا الضعف في مسرحیته جحا في افتقارها إلى 

ا عة من هذا التطور مما جعل مشاهدها تتوالى من غیر التطور الدرامي و إلى عقدة ن

  " را n بجمعها سوy شخص�ة جحا 

قام رشید القسنطیني بتقد�م عدة مسرح�ات مبن�ة على أسلوب السخر:ة و الف�اهة 

لخلE جمهور مسرحي ، و�انت جل مسرح�اته تعالج الوضع الاجتماعي و الثقافي 

 1931شد روحك  – 1929 ا ا قدور الطماع : والس�اسي  السخر:ة و من بین مسرح�اته

نجد فیها الكثیر من الأمثال و الح�م و ع ارات «الحاج في  ار:س و هذه الأخیرة  –

 1»السخر:ة و الته�م و تدور أحداثا حول موضوع النفاق

رشید  ،علالو(م نجاحا �بیرا  فضل الثلاثي 1926حقE المسرح الجزائر7 عام 

لجة القضا�ا الس�اس�ة و الاجتماع�ة و الثقاف�ة و الدعوة إلى و معا) القسنطیني،  شطارز7 

بدأ الوعي الس�اسي  تطو:ر الوعيالوطن و العرو ة و المحافظة على الدین و إث ات الذات و 

                                                                 

  37سل�مة بلعزر7، السخر:ة في المسرح الجزائر7 مسرح�ة  ا ا قدور الطماع، ص-1
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و هو ما " 1934على النیف" ،"1934فاقو "ذلك في تألیف  شطارز7 لمسرحیتي �ظهر و 

مسرح الجزائر7 حتى أعلن الحاكم الفرنسي إ�قاف جعل الاستدمار �مارس الرقا ة على ال

ذلك م اشرة  عد عرضها لمسرح�ة الجولات المسرح�ة التي �انت تقوم بها فرقة  شطارز7 و 

  .الخداعین 

  ):1947/1953(مرحلة الازدهار  -)ج

) 1947/1953( عد الحرب العالم�ة الثان�ة و  التحدید خلال الفترة الممتدة ما بین «

الجزائر7 إلى الواجهة و بوجه جدید مع ش اب من الهواة ینتمون إلى الجیل عاد المسرح 

حیث �انت من الأس اب التي 1»....الجدید في الجزائر ، البلیدة ، وهران، مستغانم، بجا�ة

أدت إلى ازدهار المسرح الجزائر7 إعطاء الحE في تقد�م العروض المسرح�ة في قاعة 

  : فضل هذا القرار أسست العدید من الفرق المسرح�ة. یوما في الأسبوع) أوRرا(البلد�ة 

أسسها  1947هواة التمثیل العرRي  - ق�ادة مصطفى �اتب 1946المسرح الجزائر7 

على ید بن دالي و أحمد رضا حوحو  1948المزهر القسنطیني  –محمد الطاهر فضلاء 

الاستقلال، بل  لجزائر7 لما قبل أنها فترة في تار:خ المسرح ا«ثم وصفت هذه المرحلة

  2»الأكثر تنوعا و نضجاو 

  ):1955/1962( مرحلة المصاعب  -)د

                                                                 

1- ،i56، ص2000علي سلالي، شروق المسرح الجزائر7، تر أحمد منور، منشورات التبیین، الجزائر، د  
2- ،i66،67،  ص2011أحمد بیوض، المسرح الجزائر7، دار هومه، الجزائر، د  
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�ما ظهر ذلك « أص ح التوجه الأصلي للمسرح و الموضوع الأساسي هو الثورة 

إنها خلدت «جل�ا في مسرح�ة التراب لأبي العید دودو التي قال عنها أبو القاسم سعد الله 

رحیین وجدوا أنفسهم محاصر:ن من قبل السلطات ، لكن الكتاب المس1»الثورة التحر:ر:ة

استكمال  إماالاستعمار:ة بواسطة القمع و الاستبداد فلم �عرف أصحاب هذا التوجه 

مشوارهم في مجال المهمة الثور:ة أو العمل في ظل ظروف قاس�ة، و لكنهم اختاروا 

  2»طر:E المنفى و هو أكثر تع ا و قساوة

في ) 1958الى1955(ى حقبتین امتدت الأولى من و�انت مرحلة المنفى موزعة عل 

   .في تونس) 1962إلى  1958(فرنسا و الثان�ة من 

فلم ��ن النشاi المسرحي الجزائر7  في فرنسا  الأمر ال�سیر ، بل لقي أصحاب هذا 

لا س�ما أن نشاطات هذا المسرح لم تلتزم «التوجه أسالیب متنوعة من القمع و الاستبداد 

  3»فحسب بل شملت النشاi الس�اسي أ�ضا الجانب الفني 

أما في تونس  فقد وجد المسرحیون حر:تهم في التعبیر عن رأیهم فلا ضغوi تقهرهم 

و لا ردعا لهم فوجدوا البیئة المناس ة لهم في الكفاح و محارRة الاستدمار الفرنسي، 

م برئاسة  1955أسست في تونس الفرقة الفن�ة التا عة لحزب جبهة التحر:ر الوطني سنة 

                                                                 

1-  ،i129، ص1983أبو القاسم سعد الله، تجارب في أدب الرحلة، المؤسسة الوطن�ة للكتاب، الجزائر، د  
  12ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، صصور: -2
  12صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر،  ص -3
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نحو النور (ف�انت الانطلاقة  مسرح�ة «مصطفى �اتب ف�ان مؤلفا و مخرجا لمسرح�اته 

  1») م1958

ف�ان �اتب �اسین بدوره قد اختار اللغة الفرنس�ة لإسماع صوته للعالم و الكفاح ضد 

 LAالمطوقة الجثة (الاستعمار من خلال الدعوة للثورة ف�انت أشهر مسرح�اته 

CADAVRE ENCERCLE1958.(  

  ):1963/1972(مرحلة التأصیل-)ه

لم یر�د أو یهمش المسرح الجزائر7  عد الاستقلال بل تا ع مهمته حتى  عد الثورة 

فمسرحنا الیوم س��ون معبرا عن «التحر:ر:ة المجیدة فالمسرح للشعب و من الشعب 

  2»شعبالواقع�ة الثور:ة التي تحارب �ل الظواهر السلب�ة التي تتنافى و مصالح ال

وقد تمیزت الفترة الأولى للسنوات الأرRع ما  عد الاستقلال ازدهارا في الإنتاج مما  

 1964/ 1963حیث عرضت خلال « )1963/1966(جعلها توصف  الفترة الذهب�ة 

 n3»مسرح�ة 20مسرح�ات بینما عرضت خلال هذه الفترة الذهب�ة  10فق  

همت في ازدهار المسرح الجزائر7 سا حیث عرفت هذه الفترة بروز وجوه مسرح�ة متمیزة

 �اتب �اسین، أحمد ع�اد، ولد عبد الرحمان �اكي،: مساره و استمراره من بینهم نذ�رو 

  1»)م، الغولة1964حسان طیرو (و من المسرح�ات التي خلدت هذه المرحلة الذهب�ة «

                                                                 

  13ص صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، -1
2-i ،23، ص2006، 1بوعلام رمضاني، المسرح الجزائر7 بین الماضي و الحاضر، دن، الجزائر  
  178لمسرح الجزائر7، صأحمد بیوض، ا.-3
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برج م  1964سنة ) الرقصالمعهد الوطني لفن التمثیل و (افتتحت في المرحلة و قد 

  .الك�فان

  ):1972/1982( مرحلة الر;ود  -)و

مسارح جهو�ة في قسنطینة  بإنشاءالذ7 ینص  1972 صدور قرار اللامر�ز:ة سنة 

عبر ال احثون عن هذه الفترة  مرحلة ر�ود المسرح عنا ة  –سید7 بلع اس  –وهران –

ارق الجهو�ة  في س�اسة الجزائر في محو الفو فقرار اللامر�ز:ة الذ7 یتماشى و «الجزائر7 

الزراع�ة أدy إلى إضعاف النشاi المسرحي �افة الم�ادین الاقتصاد�ة و الاجتماع�ة و 

و الرغم من بروز مسرح�ات في المستوy سواء من حیث الموضوع المعالج أو ش�ل 

  2»)الأقوال لعبد القادر علالو(المسرح�ة

 ءت سة من المسرح�ات سواف�ان المسرح مجرد إعادة للمسرح�ات المعروضة سا قا أو مق 

  .عر�Rة أو غر�Rة 

و في الأخیر �م�ن إجمال فشل و ر�ود المسرح الجزائر7 خلال هذه الفترة إلى 

و السبب " و قد تمثل في محدود�ة المیزان�ة  المال�ة المخصصة للمسرح«السبب المالي 

                                                                                                                                                                                                  

  15صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، ص-1
شهادة (ل ا عز:ز بن عمر أنموذجا "مسرح�ة الجزائر الثائرة "مقدس نورة، تداول�ة الخطاب في المسرح الجزائر7 -2

  176، ص 2016/2017، سید7 بلع اس، )الد�توراه 
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التمثیل ب لإطارات المسرح�ة في و تمثل في غ�اب التكو:ن المناس"الثاني هو الفني 

  1»الإخراج و 

  ):1983/1989(مرحلة الانتعاش -).

انتعاشه  عد ر�وده  إلىصدرت مجموعة من القرارات جعلت من المسرح الجزائر7 �عود 

  :انتعاشه نذ�ر إلىفي المرحلة السا قة و من العوامل التي أدت 

الذ7 تضمن تنظ�م  28/8/1982بتار:خ  296- 82صدور مرسوم رقم « -)1

  2»مر�ز:ة لوزارة الثقافةالإدارة ال

و «" تشمل مادته الأولى تسع مدیر:ات  ، تأتي مدیر:ة الفنون في المرت ة الثالثة ، 

تنص المادة الخامسة على أن مدیر:ة الفنون و نشرها تتولى مهمة اعداد س�اسة وطن�ة في 

  3»میدان الفنون و نشرها

  4»1983د�سمبر 5-3یومي ) " أ�ام المسرحندوة (انعقاد « -) 2

 اقالو لعرب  اقالو مسرح�ة  80عرفت هذه المرحلة إنتاجا نوع�ا وفیرا للمسرح�ات حوالي 

مسرح�ة الشهداء �عودون  ،)عز الدین مجوRي(و) ز:اني الشر:ف ع�اد(مقت سة من طرف 

                                                                 

  18صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، ص-1
  18المرجع نفسه، ص .-2
  275أحمد بیوض، المسرح الجزائر7، ص -3
  19صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، ص-4
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حازت على أكبر جائزة في مهرجان قرطاج الدولي ) محمد بن قطاف (هذا الأسبوع اقت سها 

  .م 1987

  ):1990/2000(حلة الأزمةمر  -)ع

و تعود أس اب  1990/2000مرحلة الأزمة  مرحلة وهيمر المسرح الجزائر7  أصعب 

  :إلىذلك 

وفاة عدة شخص�ات  ارزة عن المسرح الجزائر7 من بینهم محي الدین  شطارز7  -)1 

  . 29/10/1989، مصطفى �اتب في 28/10/1989، �اتب �اسین في  6/2/1986

لنصوص المسرح�ة مع بدا�ات التسعینات و استمراره الى نها�ة تراجع عدد ا« -)2

الذ7 سجل ف�ه خمس  R1995خاصة في عام و  1999/ 1992العشر:ة الحمراء 

 n1»نصوص فق  

  ):2002/2011( الفتح  مرحلة إعادة -)ك

ق�ات عاد المسرح الجزائر7 خلال هذه الفترة إلى أوجه إنتاجا و تأل�فا و مهرجانات و ملت

بذ�ر  عض النشاطات التي ساعدت في نهوض المسرح الجزائر7 و عودته إلى نقوم و 

  :انتعاشه مایلي

                                                                 

، 2006، 1، شر�ة  اتنیت،  اتنة الجزائر، 2000iنور الدین عمرون، المسار المسرحي الجزائر7 الى سنة .-1

  141ص
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تجسدت و  2002التي بدأ الإعداد لها سنة إقامة تظاهرة سنة الجزائر  فرنسا «  -)1

  1»"و قد لعب فیها المسرح دورا  ارزا للتعر:ف  الثقافة الجزائر:ة 2003فعل�ا سنة 

 2006حترف في دورته الأولى سنة وطني للمسرح المتنظ�م المهرجان ال« -) 2 

انجاز ما �قارب الخمسین عملا مسرح�ا في إطار تظاهرة الجزائر العاصمة الثقاف�ة و 

  2»العر�Rة 

) 24/2/1962(�ذلك نجد من بین أهم الأد اء المسرحیین الجزائر7 عز الدین جلاوجي 

نصا مسرح�ا للك ار  14ى الآن فقد برز من خلال تجرRته المسرح�ة التي ألف فیها حت

  : منها 

  ال حث عن الشمس -

  غنائ�ة أولاد عامر  -

  ملحمة أم الشهداء -

  قلعة الكرامة-

  سالم و الش�طان  -

  النخلة و سلطان المدینة-

                                                                 

، 6،7المسرح الجزائر7، مجلة الثقافة، الم�ت ة الوطن�ة، عفاطمة سعادة، بلقا سم بن ناصر، شف�قة نعماني، مسیرة -1

  177، ص2005
  23صور:ة غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، ص -2
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  صابرة -

  :مسرح�ة للأطفال منها 40و له 

  ظلال و حب -

�ة  الاعتماد على أسلوب ونجده قد عالج مختلف القضا�ا الس�اس�ة و الاجتماع�ة و الثقاف

السخر:ة و الته�م و هذا ما سنحاول أن نبینه في مسرح�ة التاعس و الناعس لعز الدین 

  .جلاوجي الذ7 استمد موضوعاته من التار:خ و الواقع

و في الأخیر نستخلص أن المسرح الجزائر7 مر  فترات متفاوتة و متفرقة عرف فیها 

ع في المجال الس�اسي و الثقافي و التقدم و التراجالانتعاش و الر�ود و المد و الحزر 

  .الاجتماعيو 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

 

  

  

  الفصل التطب�قي الأول

  مظاهر الته;م في المسرح�ة-

  الجانب الس�اسي/ 1

  الجانب الثقافي -/2

  الجانب الإجتماعي -/3
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 مظاهر الته;م في المسرح :الأولالم)حث 

لخطاب المسرحي الجزائر7 الحدیث في ا ،المتمیزةة فن�خر:ة من بین أهم الأسالیب الالس

لتسل�n  ،�حاول الكاتب من خلالها تصو:ر البیئة العامة للمجتمع الجزائر7  ،المعاصرو 

 ،و الاقتصاد�ة ،و الثقاف�ة ،و الس�اس�ة ،الضوء على جم�ع مناحي الح�اة الاجتماع�ة

و في  ،ة عامةلجزائر:ین  صفا سع�ا منه للإحاطة  مشاكل الح�اة و التعبیر عن هموم 

الناعس ن نختار من الإبداع المسرحي الجزائر7 مسرح�ة التاعس و أهذا الإطار ارتأینا 

 نص إبداعي م�توب في ش�ل فني راق هي ع ارة عندین جلاوجي و الللكاتب الجزائر7 عز 

ظهار تمن خلالها سنحاول استناقضاته و و  منطلقا من الواقع الحق�قي المعاش بتحد�اته 

في المسرح الجزائر7  صفة عامة وسبE أن  طاب الساخرخالعناصر الفن�ة الم�ونة لل

الناعس للكاتب عزدین جلاوجي تمثل مسرد�ة التاعس و  ر:ة ختطرقنا إلى مصطلح الس

التحلیل التلم�حات العم�قة التي تستحE ال حث و عمل مسرحي �حمل الكثیر من الدلالات و 

بل من أول نظرة للغلاف الخارجي للمسرد�ة لنستشف الكثیر من في ثنا�ا هذه المسرد�ة 

 oالإ�حاءات و الرموز و المضمرة التي لا تظهر و لا �م�ن أن �صل لأعماقها إلا قار

ان المسرد�ة و�حاول الوصول إلى متم�ن یبلغ ذروة من الوعي تجعله �غوص في عنو 

ة غیر م اشرة حیث جاءت المسرد�ة لف�رة التي یر:د الكاتب أن یوصلها إلى المتلقي  طر:قا

تعبر عن ف�رة معینة انطلاقا من ش�ل الغلاف الذ7 جاء على ش�ل خn اب�ض وضع 

اله�منة و أسفله یوجد صورة لحمار:ن من طحین على وسn الغلاف المرRوi  الس�طرة و 

الأرض وهذه الصورة لم تختر عبثا بل تحمل مجموعة من الإ�حاءات فالحمار رمز للغ اء 
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هذا ما یجعل العنوان دائما  ائس و دائما سلبي و عدم المسؤول�ة ولا �قدر ق�مة ما لد�ه فهو و 

موصول و مرRوi  المتن فالمسرح�ة غال ا یرRطها الكاتب المسرحي  عنصر فني متمیز 

هذا ما همومه و ألا و هو السخر:ة و الته�م �صور لنا من خلاله البیئة العامة للمجتمع و 

نستن n أهم مظاهر السخر:ة في مسرد�ة التاعس في الصفحات اللاحقة و سنتطرق إل�ه 

  الدین جلاوجي  الناعس للكاتب عزو 

  مظاهر الته�م في الجانب الس�اسي -)1

تمحورت المسرد�ة على ثلاث مشاهد أساس�ة مثلث انطلاقة فعل�ة لفعل السخر:ة تجلت 

  :في 

  الرغ ة في الح�م -

  الرحیل إلى المدینة -

  الملك  في قصر-

هذا ما ولد المعاناة و التعاسة و الذ7 �ع�ش ح�اة صع ة ملؤها الشقاء و : شخص�ة التاعس

نجد ذلك تحقیE النجاح و و ر:E العمل تحسین وضعه عن طلد�ه رغ ة في تغییر واقعه و 

  :في قوله 
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أؤمن أن الإنسان  عمله �ستط�ع أن �غیر واقعه و سأغیر واقعي سأصنعه  عرق -«

  1»الجبین

صاحبي نحن الذین ن�تب أقدارنا  الم�توب في الجبین سیلحE لو  عد حین �ا-«

  2»نومك لن یؤد7 إلا إلى تعاستكو 

�ع�ش ح�اة المر:حة وهي الخلود للنوم و الراحة حیث لا یتعب : أما شخص�ة الناعس 

نفسه و دائما ینصح التاعس  فعل الشيء نفسه لان ذلك لن یوصله إلى الموت إذا لم 

  :و الأكثر من ذلك انه �حلم  ان �صیر أمیر بل ملك و�ظهر ذلك في قوله�أكل 

  3»أنا احلم أن أكونا أمیرا  «

  و هذا ما جعل التاعس یندفع نحو صاح ه و قد هزته الدهشة �مسح أذن�ه  أصا عه 

  4»ماذا قلت ، ماذا قلت ؟ أمیرا ؟«

  5»�فتح التاعس عین�ه إلى آخرهما اندهاشا«     

  6»دفعة واحدة ؟ أمیرا«     

                                                                 

1-. ،i12، ص 2017عز الدین جلا وجي، مسرح�ة التاعس و الناعس، دار المنتهى، الجزائر، د  
  13المصدر نفسه، ص.-2
  23المصدر نفسه، ص.-3
  نفسهاالمصدر نفسه، الصفحة .-4
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-5
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-6
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و في هذا المقطع من المسرح�ة تتجسد الانطلاقة الأولى لفعل الته�م و السخر:ة       

السخر:ة من الناعس و طر:قة تف�یره و هو من طرف التاعس الذ7 یبدأ  الضحك و 

   اأمیر  ون دائم النوم �حلم  ان ��لكسول و ا

  1»تقتلني ضح�ا �ا مجنون  ؟ �دت؟ هههههه ، أمیرماذا قلت ؟ أمیر... هههههه «

 دترتعو  ...الهامات  ، و تر�ع له بل ملكا تخضع له الرقاب...  غض هو ف�شتد قلقه «     

  2»له القلوب

  تزداد مفاجأة التاعس فیتظاهر  الولاء للملك     

  3»ن ا�عك على السمع و الطاعة في السراء و الضراء مولا7،�ا  أمرك « 

سخر:ة من طرف التاعس للناعس إلا أن المفاجأة التي  عد �ل هذا الاستهزاء و ال

�سرت أفE القارo هو اقتناع الناعس للتاعس  ف�رته التي تأسست في طب�عة الحلم و هو 

  :الرغ ة في أن ��ون ملكا و صار التاعس �حلم بنفس الأمن�ة  قوله 

  و هل �م�ن آن أكون أنا أ�ضا ملكا ؟ «-

  مم�ن جدا  -

  فرحا  قفز� -

                                                                 

  عز الدین جلا وجي، مسرح�ة التاعس و الناعس، الصفحة نفسها -1
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-2
  24المصدر نفسه  ص.-3
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  1» أفرحتني... أفرحتني لقد  -

 عد مرحلة الحلم فقد أص ح فعل السخر:ة من طب�عة الحلم و الرغ ة في تحق�قه ، حیث 

عناصر الكفاءة و إرادة الفعل الذ7 یتمثل ) التاعس، الناعس (امتلك الفاعلان المنقذان 

  :في الرغ ة في الح�م و إ�مانها بذلك حیث �ان 

  :ل بین الرغ ة و یتجلى ذلك في قوله �حلم بنشر الخیر و العد: التاعس 

  شعبي العز:ز ، سأملأ البلد عدلا « 

  المح ة و الفضیلة أش�ع الخیر و سأحارب الظلم ، و 

  2» ...�لها... سأفرغ خزائن المال و أوزعه على الرع�ة �لها

هذا ما جسدته و  الكسل،فقد تمنى إنشاء مملكة تشجع على الراحة و النوم و  :الناعسأما 

  .الفعلاصر الكفاءة و إرادة عن

ل�أتي  عد ذلك معرفة الفعل و ذلك لا یتحقE إلا  الرحیل إلى المدینة و مغادرة الم�ان 

  :الناعسالذ7 �قطنان ف�ه و هذا �ظهر في قول 

  3» قومك �حسدونك... لا نبي في قومه �ا غبي «

                                                                 

  25عز الدین جلا وجي، مسرح�ة التاعس و الناعس، ص  -1
  26در نفسه صالمص-2
  31ص ،نفسهالمصدر -3
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ة  عد الرغ ة في الرحیل إلى المدین(و السخر:ة في هذا الإطار تتجلى في معرفة الفعل 

  )الح�م و تغییر الواقع المعاش �ل حسب طب�عة تف�یره 

 عد وصول �ل من الناعس و التاعس إلى المدینة الجدیدة حاملا �ل واحد منهما  -

فعل فالمدینة قائمة على النزاع أف�اره و رغ اته قي الوصول لمبتغاه ، و هذا ما حدث  ال

لك المدینة ،ما جعل الناعس �غتنم هذه الفوضى التي عمت أرجائها  سبب موت مو 

خائفا و مترددا من هذه الأحداث الفرصة التي لا تعوض بخلاف التاعس الذ7 �ان 

الوقائع التي خلقت في قلب المدینة مشاكل و دمار إن ذلك لم ��بل من رغ ة �ل واحد و 

الموروثة في  تقالید أجدادهممنهما لان شعب هذه المدینة �انوا یؤمنون هم �ذلك  عادات و 

تعیین الملك الجدید و هي طر:قة عرفها الأحفاد عن الأجداد و هو إطلاق الغراب المقدس 

و هنا �شرق وجه الناعس فرحا لان حلمه . ل�حn فوق احد الحاضر:ن فیتوج ملكا علیهم

قد تحقE فطر:قة الغراب الظالمة جعلت منه ملكا عظ�ما بینما التاعس غمرته الدهشة 

  : �اء لان حلمه لم یتحقE و بدأ  الص�اح قائلا أجهش  الو 

.. .تع�ساأ قى اقضي معظم ح�اتي عاملا جادا و  !ما أحقر الصدف! الدن�اما أحقر «

  1» و �قضي هذا الحقیر معظم ح�اته ناعسا متطفلا لینصب ملكا عظ�ما

  :تتجلى السخر:ة و الالت اس من خلال

                                                                 

  71،  صالسابEالمصدر -1
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لوصول إلى هدفه حیث انطلE من مطلب ینتقل من حالة الصدق و یوفE في ا :الناعس

حل مشاكل  و بذلك �ان عمله غا�ة في نفسه لا تأد�ة للواجب و هو) الملك(ذاته فرد7 

وهذا ما جعله ) الانفراد  عرش الح�م(المدینة فظهر ع�س ما ی طن و هي رغ ة مضمرة 

  ما �مثله المرRع التصد�قي       و هذا .�ذبفي حالة 

                                          مسار التاعس/الصدق/                  ر الناعس مسا«

  

  

  /    سر/                                                              / �ذب /          

   طلان                                        

  1» طلان                                     

و هذا ما جسد لنا صورة  ساخرة �سرت أفE توقعات  القارo  و قلبت المواز:ن رأس     

عقب ، حیث سلب حE التاعس ل�منح للظالم الناعس و �ظهر هنا الصراع القائم  على

بین الط قة العاملة  التي مثلتها شخص�ة التاعس إما الط قة الكسولة الحاكمة المستبدة 

  التي جسدتها شخص�ة الناعس 

                                                                 

سام�ة مشتوب، تجل�ات السخر:ة في الخطاب المسرحي الجزائر7 الحدیث و المعاصر، جامعة مولود معمر7، تیز7 -1

  2012ما7  23وزو، مجلة الخطاب، 

  

 ظاھر                                                                         كينونة

                                               

                                                                                                                         

  

  

  

  

  " ظاھر" كينونة                                                                    
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و هنا تسقn الط قة العاملة أمام الط قة الكسولة التي تمتلك السلطة عن طر:E الغراب 

المقدس الذ7 حn فوق الناعس لینصب الشعب ملكا بدون أ7 تف�یر أو تغییر للعرف 

  :السائد الذ7 �مثل اكبر سخر:ة في نظر الناعس لقوله

  إن الذ7 نصبني ملكا...  �ا صاحبيأنت مخطئ « 

و أمة تؤمن  الغراب و تفوضه في اخت�ار حاكمها ل�ست جدیرة  الاحترام ... هو الغراب «

  1»لنخرج لأعرفك على رعیتي و اكشف لك  عضا من طغ�انه و جبروته ه�اه�ا ه�ا ... 

فالتاعس �شقى  ،الأهدافو یتجلى الصراع بدا�ة من شخصیتین متناقضتین في الأف�ار و 

و الناعس یرy أن تحقیE ) الط قة العاملة(في الح�اة إ�مانا منه أن الح�اة �فاح و تضح�ة 

یر خاصة في المجتمعات المتخلفة تؤمن  الخرافات المصادقة لا غالأماني یخضع للحa و 

المته�م تجمد عقولهم الغیر واع�ة للوضع الساخر و الأساطیر التي تكاد تكبل ف�رهم و و 

، إلا أن التاعس  الذ7 جعل من الناعس ملكا عظ�ما على شعب لا ترRطه  ه علاقة

من نشرها وسn هذا  رفض أف�ار صد�قه الناعس من إسقاi للق�م الأخلاق�ة التي لابد

  : المجتمع الذ7 وافE على هذا الواقع الظالم المستبد  قوله 

  2»قلبي یرفض ظلمك و طغ�انك«

  :ثم �قول    

                                                                 

  94ص جي، مسرح�ة التاعس و الناعس،عز الدین جلا و  -1
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-2
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  1»لن أس�ت عن ظلمك ، الساكت عن الحE ش�طان أخرس«

  :و �قول للناعس

  2»و انك مجرد ناعس ،تافه، متطفل«

الذ7 �طلب من التاعس و هنا یزداد فعل الته�م و السخر:ة من طرف الناعس 

تأجیل الف�رة إلى وقت لاحE ، و نصحه  أن لا یتعب نفسه لأنه خاسر ، فیرفض التاعس 

  :تأجیلها ، مما یجعل الناعس �منحه فرصة الح�م قائلا 

من الغد سأمنحك فرصة لتكون ملكا علیهم ، و أرجوك أن تطبE فیهم إصلاحك «

  3»لننظر النتیجة

التاعس س�فشل في  ، و أنعند الناعس متجل�ة و �قین�ةزاء نجد نبرة الته�م و الاسته

لأنهم مجتمع �سول �حب الراحة  ن الشعبنشر الم ادo الخیرة بی النها�ة و لن ینجح في

   .)الغراب المقدس(التقالید الظالمة الساخرة النوم و یؤمنون  العادات و و 

ادلة أولها التخلي عن و هذا ما حصل مع التاعس فعندما تولى الح�م نشر أف�اره الع

الكسل  و محارRة الجهل نشر الخیر و العمل و �ة و الدعوة إلى العلم و ید ال الالعادات و التقال

لكن الرع�ة رفضت م ادئه و رفضت الملك �ل�ة و طالبوا بإسقاi نظام الح�م واسترجاع 

                                                                 

  95عز الدین جلا وجي، مسرح�ة التاعس و الناعس، ص -1
  95المصدر نفسه، ص-2
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها-3
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 Eة  فقد إلى منص ه و عرشه و هنا �ظهر الموقف الساخر للرع�) الناعس(الملك الساب

  .حولوا الحE إلى  اطل 

اواة الفساد بدل المسو نستشف مما سبE انتصار الشر على الخیر و بذلك عم الظلم و 

حل محلها القهر �ة و التعاسة و الحر:ة التي أص حت دائرة مغلقة تملؤها السوداو و 

آخر  من أول لوحة إلى الاستبداد و هذا نوع من الته�م و السخر:ة التي جسدته المسرد�ةو 

هذه المسرح�ة حیث أن الط قة الحاكمة لا یهمها إلا إش اع رغ اتها و لو �انت  اتلوح

  على حساب الشعوب و هذا ما تمثله شخص�ة الناعس 

  :نقاi السخر:ة و الته�م في مسرد�ة التاعس و الناعس لعز الدین جلاوجي 

استهزاء التاعس (تجسدت في حلم الناعس  أن �ص ح أمیرا بل ملكا : طب�عة الحلم  -)أ

  ).  حلمه و ته�مه له و هو الناعس دائم النوم و الراحة ،  �قتات من تعب غیره

ما طرأ و  ، عد وصول �ل من الناعس و التاعس إلى المدینة: الرحیل إلى المدینة  -)ب

الته�م و هو توصلنا إلى نقطة جوهر:ة مثلت ذروة السخر:ة و  ،من تغیرات سبE ذ�رها

له الفضل الكبیر الذ7 " الغراب المقدس"عن طر:E  ملكا للمدینة الجدیدة" الناعس"تنصیب 

في تحقیE  رغ ة الناعس الذات�ة، في هذه النقطة نجد استهزاء الناعس  القوم الذین نصبوه 

  :لأن الغراب اختار لهم ملكا یرون ف�ه الصلاح و الفلاح �قول الشیخ ،ملكا علیهم

  بالولاء للغرا... الولاء للغراب«



 مظاھر التھكم في المسرحية                                          ا�ول                       التطبيقي  الفصل 

 

38 

 

        yعن الهو Eالغراب لا ینط  

  1»الولاء للغراب... الولاء للغراب        

  :في هذه المقاطع تتجسد معاني عم�قة و سخر:ة عظ�مة و هي 

بناء ح�ومة على حساب غراب  طر:قة عشوائ�ة و الأحرy من ذلك یترأسها رجل غر:ب -

یرمز غال ا الى الفساد و حجب  لا ترRطه صلة  المدینة و مشاكلها و �ما نعلم  أن الغراب

" هابیل " و"قابیل "هذا ما تجسد في قصة آدم ما حدث مع ولد�ه الحق�قة عن الآخر و 

ف عث الله غرا ا في الأرض لیر:ه {:ذ�ره القرآن الكر:م في سورة المائدة في قوله تعالى و 

7 سوءة أخي �یف یوار7 سوءة أخ�ه قال �ا و:لتي أعجزت أن أكون مثل هذا الغراب فأوار 

  صدق الله العظ�م }فأص ح من النادمین

 عد تولي الناعس الح�م ، و إصداره للتعل�مات و التغییرات الجذر:ة التي : في القصر)ج

و استق ال الرع�ة لهذه التغییرات التي تمثلت في تغییر مناهج  ،طرأت في الح�ومة الجدیدة

لامیین و الشعراء و الخطاب یتقنون و مواد التعل�م إلى فن المدح و تكو:ن ج�ش من الإع

  .فن المدح ، و رحبت الرع�ة  ع قر:ته التي یرون فیها مصلحة الأمة 

الذ7 �قوم  ه أصحاب النفوذ  ،التسلnالظلم و  التعسف ومن مظاهر السخر:ة أ�ضا ظاهرة 

هو قتل الشاب لأنه �ان معارضا لس�استه و  ، أمر من الملك ،الس�طرة على رعیتهمو 

  :التاليمة و هذا ما تجسد في المقطع الظال

                                                                 

  89عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
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  یتدخل الشاب مقاطعا - «                 

  1»و لكن �ا سید7 الملك-             

  :�شیر الملك  عصاه للشاب غاض ا 

  2»جزوا رأس هذا المتمرد اللعین -«  

 ،المضطهدالظالم و المستبد و  ،)الناعس(معارضا لح�م الملك �أتي التاعس إلى القصر 

الخیر و العدل و محارRة الجهل والجور والدعوة  فیتمنى لو �ان ملكا حتى یتم�ن من نشر

أمنیته  :نص ه ملكا على العرش ل�حق�Eم و ف�قدم الملك الناعس  له الح ،الفضیلةللمح ة و 

فعل الرع�ة  لأن الناعس �ان على �قین بردة ،ةلكن  طر:قة ته�م�ة ساخر و  ،:جسد م ادئهو 

أنها سلبت حر:تهم ولذلك م ادئه التي یرون فیها العبود�ة و للملك الجدید و و هي رفضهم 

  :إسقاi النظام و �ظهر ذلك في المقطع الآتي و " التاعس"�طالب بتنحي الملك

  3»...نر:د إسقاi النظام ، نر:د إسقاi النظام، نر:د إسقاi النظام«

  :�عود الملك الناعس و هو في �امل ز:نته قائلا 

  4»وفائ�م �ا شعبي العظ�م ، ش�را لوفائ�مش�را ل«

                                                                 

  90عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
  90مصدر نفسه، صال-2
  111المصدر نفسه، ص-3
  112ص  ،نفسهالمصدر -4
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  :یردد الشعب قائلا 

�دنا نختنE �ا سید7 ،شعب �طالب بإعادة شرع�ة إلى الح�م ، لقد أحس أن «

  1»حر:ته قد سلبت منه ، �دنا نتحول إلى عبید، إلى آلات منتجة

لخمول كمة المستبدة التي مثلت ا عد المهزلة التي وقعت في القصر و غل ة الط قة الحا

) العمل و النجاح(لق�م النبیلة الكسل و انتصار القوy الشر:رة التي تحارب الم ادo و او 

هذا ما تمثله الط قة العاملة المستضعفة  سبب قلة الوعي الس�اسي داخل هذه الرع�ة و 

 Eمن ذهب بدون أ7 ساب Eالتي تؤمن بخرافة الأجداد لتمنح هذا الغر:ب مملكتهم على طب

  :ا ما جعل التاعس یندهش من �قین صد�قه و یجعله یردد قول صاح ه القائلهذ، و إنذار

» iالشعوب، النظام یر:د إسقا iالشعوب، النظام یر:د إسقا iالنظام یر:د إسقا

  2»...الشعوب

تحمل بین ط�اتها مقاصد نسجها ) الناعس التاعس و (خلاصة القول نستنتج أن المسرح�ة 

قة تلم�ح�ة تشیر مجملها إلى الأوضاع الس�اس�ة الكاتب عز الدین جلا وجي  طر:

المفارقات عن الاجتماع�ة و الثقاف�ة و الأخلاق�ة التي تسودها جملة من التناقضات و و 

�ل الق�م العمل و الهزل حیث تل ست صورة العلم و الته�م و طر:E أسلوب السخر:ة و 

لتكشف و تفضح السواد الذ7  التالي جاءت المسرح�ة الكسل و الإنسان�ة  معاني الجهل و 

                                                                 

   111المصدر نفسه ص -1
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�عم الح�اة من سلب�ات و تناقضات  طر:قة غیر م اشرة تختفي وراء المعاني الساخرة 

  .الهزل�ة و الته�م�ة الفاضحة و 

  مظاهر الته�م في الجانب الثقافي -)2

، لكونه ر�ن حاج�اتهم�عد المسرح من الفنون الأدب�ة التي تعبر عن هموم الناس و       

طرق التف�یر عند مختلف ، و المعارف الثقاف�ةي تش�یل الوعي و غرس الأف�ار و أساسي ف

حیث رnR لعز الدین جلاوجي "الناعس التاعس و "هذا ما نجده في مسرح�ة ، و الشعوب

تصوراته ال عیدة من  الموروث الثقافي الذ7 �ع�س:خ و التار الفقه و نصه المسرحي  الفلسفة و 

  .المجتمع التي �قوم علیها  السخر:ة أسلوب للتعبیر عن ثقافة فاتخذ من، الواقع المعاش

القائمة على جملة من الفنون و ینطلE عز الدین من مرجع�ة ثقاف�ة ممتدة من المعارف و 

- الناعس-الشیخ( التناقضات السلب�ة التي جسدتها شخص�ات المسرد�ة المدروسة

ت تتجسد مظاهر السخر:ة و الته�م من خلال هذه الشخص�ا) التاعس -الناس -)الملك(

المسجون  اله�منة في الطا ع الثقافي من حیث نمn تف�یرهم ومستوy وعیهم المرRوi و 

الولاء لشخص�ة هي إظهار الطاعة و العادات علیهم و الس�طرة التي تفرضها التقالید و و 

  :الشیخ المذ�ورة في النص المسرحي الذ7 قال عنه

: ف�ما یتشجع الكهل فیندفع قائلا صامتین،فیلتفت إل�ه الجم�ع   عید،�قبل شیخ وقور من 

  1»الرأ7 الح��م أن ن قى على ما ورثناه من الأجداد أل�س �ذلك أیها الشیخ الح��م؟-«

                                                                 

  65عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
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لهما نفس الم�انة عند الناس لما �ظهرونه " الغراب" و " الشیخ"نلمس في هذا النص أن 

، التف�یر السلبي عند الناستوy الوعي و عظمة للشخصین ف�ما تمثل أن مسمن إجلال و 

  . تقرر ما یر:دون و ما لا یر:دون الثقافة و لأنهما تحددان استراتیج�ات الفهم و 

نجد أن شخوص المدینة في ت�ه  عدما فقدوا ملكهم و ح n انتظامهم حتى �سلبون الغر:ب 

، حتى لسلطة و اله�منةا، �ل هذا  فعل إرادة القوة و أمرهم ل�ح�م مدینتهم بدون أ7 تف�یر

هو ح�م ال لاد أو المدینة  طر:قة عشوائ�ة شخص�ة الناعس نجدها تخضع للأمر الواقع و 

�ل هذا خلE نوع من السخر:ة في نفس و ) الغراب/الشیخ (الفساد خاضعة لإرادة الفوضى و 

  :الناعس من المجتمع و جمود تف�یرهم في قوله 

  1»نر�ب على ظهور هؤلاء الأغب�اء اس�ت عل�ك اللعنة، إنها فرصتنا ل«

، عندما نتأمل في المسرد�ة �لها الفسادما التاعس فهو نموذج محالف لإرادة الفوضى و أ

، ففي اللوحة الأولى نلمس لد�ه إ�مان  الق�م و الم ادo الخالدة و ح ه للإنسان�ة السامي

ة مترددة خائفة من واقع نجده إنسانا مش عا  الق�م الأخلاق�ة و في اللوحة الثان�ة شخص�

غیر واضح المعالم أما في اللوحة الثالثة نجده �قف موقف الرفض لإرادة الظلم والاستبداد 

رغ اته رغم الصداقة التي تجمع بینهما و ) الناعس(التعسف من خلال تصد�ه لظلم الملك و 

اعس أن اله�منة صاغت الواقع و جعلته تحت �تفها �ل هذا یتطلب من التإن السلطة و 

  .فوضىما �عمها من فساد و السلطة و لكل إرادات الح�م و  أكثر ذ�اءً متثقفا و ��ون متفطنا و 

                                                                 

  65، صالسابEالمصدر -1
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إن شخص�ة التاعس التي نسجها عز الدین جلا وجي  في نصه المسرحي  الرغم من 

وقوفها في وجه الظلم و الطغ�ان إلا أنها تحمل تناقضات غیر واضحة المعاني فعندما 

، و مستسلم له إلى نتأمل في �ینونته نجده شخص غیر مت�قن و متردد في مواجهة الآخر

هذا اة الناعي إلا أنه 7 مواقف �ثیرة ینصاع لإرادته و نجده رغم رفضه لنمn ح�أ عد حد و 

  ).، ثم ما �حدث في المدینةبدا�ة مع طب�عة الحلم(الثان�ة ما نلمسه في اللوحة الأولى و 

تتجلى السخر:ة و الاستهزاء في هذا الوقف من خلال شخص�ة التاعس المترددة في 

  )اللوحة الأولى: (قراراتها و �ظهر ذلك في قوله 

  و هل �م�ن أن أكون أنا أ�ضا ملكا �ا صد�قي ؟ «

  ط عا مم�ن جدا 

  1»أفرحتني... لقد أفرحتني  �قفز التاعس فرحا 

  

  .و لكن  شرi،  شرi وحید لا ثاني له �ا صد�قي«

  ین�مش التاعس في م�انه مصدوما ثم �سأل بهدوء �أنما یخشى إغضاب رف�قه

  ما هو �ا صد�قي ؟ لقد صدمتني 

   عمE أن تؤمن بذلك 
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  یتردد التاعس في الرد ثم �قول متلعثما 

  .ن لكن ؟؟ نعم نعم أنا مؤمن بذلك –و لكن 

؟ لقد رسخ في ذهنك أنك ست قى تع�سا و حتما أرأیت ؟ أنت متردد ؟ ألم أقل لك

  1»ست قى تع�سا

أما في اللوحة الثان�ة نجده أ�ضا مترددا و خائفا من الفوضى و المشاكل التي عمت 

  :قوله المدینة في

  2»...علینا أن نغادر �ا صد�قي ه�ا ه�ا«

أما الناعس ف�ان شخص�ة واثقة من نفسها رسمت أهدافها و رغ اتها و رسختها في ذهنها 

  :  ان تصل إلى مبتغاها  أ7 طر:قة �انت و�ظهر ذلك في قوله 

           تعم الفوضى، ألا تراهم یختلفون الفرص ��ون حین  7 انتهاز ! غبي �ا لك من«

  3»و حین �قتتلوا الأغب�اء �قفز الأذ��اء، على ظهورهم لتحقیE أهدافهم �قتتلون، و 

الناعس حتى في آخر لحظات هذه  أن التاعس خضع واقتنع  �لامو �ظهر أ�ضا   

  : المسرد�ة لقوله 

                                                                 

  الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، الصفحة نفسهاعز  -1
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 » iالشعوب، النظام یر:د إسقا iالشعوب، النظام یر:د إسقا iالنظام یر:د إسقا

  1»...الشعوب

دین جلاوجي أن یوفE في تصو:ر نموذج إنساني ذو طب�عة الالكاتب عز استطاع 

ثقاف�ة اجتماع�ة خاصة ینقصها الوعي  الح�اة الواقع�ة و هذا ما مثلته شخص�ة الناعس 

  .التي تدعي ما ل�س فیها و تقنع نفسها  امتلاك سلطة المعرفة و تمثیل الثقافة

  :مظاهر الته�م في الجانب الاجتماعي -) 3

ینطلE عز الدین جلاوجي في �تابته مسرحیته من ترRة  اجتماع�ة في �ونها       

مصدر أساسي في إصلاح و بناء  امة قو�ة متقدمة عن طر:E العمل و الإنتاج ، أما إذا 

تفشت ف�ه الممارسات السلب�ة �الأنان�ة و عدم الشعور  المسؤول�ة و �سر بوادر -

ة التخلف والخضوع  و أش�ال التعفن و الفساد الإصلاح والعمل و التالي انتشار ظاهر 

عزالدىن جلاوجى الذ7 اتخذ من التي تنخر  صفة عامة وهذا ما نلمسه عند الكاتب 

والعرRي  صفة لمواجهة مشاكل الح�اة التي أحاطت  المجتمع الجزائر7  اسلاحالسخر:ة 

 E:الكتا ة المسرح�ة التي عبرت عن هموم الشععامة عن طر E:وب التي عن طر

الناعس الح�اة س�طرت علیها الممارسات السلب�ة حیث صور لنا في مسرح�ة التاعس و 

الواقع�ة للمجتمع الجزائر7 و العرRي عن طر:E التمثیل و الإ�حاء الذ7 رسم مقاصده بنبرة 

ساخرة و ته�م�ة  و بنظرة فلسف�ة تأمل�ة للح�اة الواقع�ة التي �ع�شها المجتمع التاعس 
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 مظاھر التھكم في المسرحية                                          ا�ول                       التطبيقي  الفصل 

 

46 

 

التقالید السلب�ة التي تمثل �ل مظاهر التخلف الراضخ الذ7 یؤمن  العادات و الخاضع و 

نجد بین ط�ات هذه المسرح�ة التي نسجها الكاتب  طر:قة تلم�ح�ة مظاهر التعسف و و 

تقالید ظالمة المتماشي مع الته�م و السخر:ة من المجتمع السلبي المحافa على عادات و 

العدل داخل الظلام الذ7 �حجب الحE و من السواد و  العرف السائد الذ7 �حمل الكثیر

الناعس إلى المدینة الجدیدة و ما حدث فیها من وقائع مح�طه انطلاقا من رحیل التاعس و 

  :و هي موت الملك في قوله 

   ا¦ عل�ك �ا سید7 أخبرنا  ما وقع في المدینة ؟«

  1»ألم تسمعا  عد ؟ لقد مات الملك

نطلاقة الأولى لبوادر الته�م و هي تردد و خوف التاعس من نلمس في هذا المقطع الا

أخدم �ا "المستقبل و حرارة هذا الموقف الذ7 جعله �قبل  ع�شته الضن�ة و تصدق مقولة  

  :في قوله "التاعس على الناعس 

  2»عد معي و استرح �ما �نت، سأخدمك ما حییت«

سماته و ملامحه في أقوال اشتغل عز الدین جلاوجي في مسرحیته على رسم واقع تتضح 

و أفعال هذا المجتمع الذ7 اتخذ من الغراب طر:قة انتخاب�ة في تعیین الملك و تتو:جه 

                                                                 

  62عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
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فهي طر:قة ورثها مجتمع المدینة عن آ ائهم و أجدادهم و �ظهر ذلك في قول الشیخ 

  :الح��م 

  �ا ولد7 صدقت لن نحید عن ارث الآ اء و الأجداد ...بلى ...بلى «

  1»الله بنهجهم فان ابتغینا العزة في غیره أذلنا اللهلقد أعزنا 

تقالید مجتمع متخلف �ضع نلمس في هذا المقطع أسلوب الته�م و الاستهزاء من عادات و 

سیدا علیهم مستقبل  لاده بین جناحي غراب �حn على رأس أحد الحاضر:ن ل��ون ملكا و 

  :�ظهر ذلك في قولهو 

یؤتى  غراب مقدس �حمله أكبر أهل المملكة و یدفع  أن یجمع الناس في صعید واحد و« 

   ه في الجو ل�حn على أحد الحاضر:ن ل��ون ملكنا و سیدنا 

  الجم�ع دون استثناء ؟

و حتى ... النساء و الرجال ... الك ار و الصغار... الجم�ع دون استثناء ...الجم�ع

  2»الغرRاء أ�ضا

ولوج إلى أعماق معانیها  نجد أن الكاتب عند التمعن في أسطر هذه  المقاطع و ال

حوادث ووقائع عظ�مة استلهم هذه المعاني من القرآن الكر:م لما ف�ه من قصص و استقى و 

السلام مع أقوامهم التي اتخذت من عادات آ ائهم حدثت مع الأنب�اء علیهم الصلاة و 
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و فساد لهم مع إبراه�م أجدادهم إرثا عظ�ما لا �م�ن الاستغناء عنه و لو �ان ف�ه مضرة و 

رأy عل�ه السلام و أب�ه ءازر الذ7 وقف في وجه ابنه الذ7 جاء  �لمة من الله عز وجل و 

نشر عن قومه و حجب الحE و الحق�قة عن نفسه و  أجداده وأن الخیر �له في دین آ اءه  و 

ءازر أتتخذ و إذ قال إبراه�م لأب�ه { «الظلم و الفساد بدل الحE و العدل  في قوله تعالى 

  1»75الآ�ة } أصناما آلهة إني أراك و قومك في ضلال مبین 

هذا ما حدث في المجتمع الجدید الذ7 عین الناعس ملكا علیهم  اتخاذ الغراب و 

طر:قة مقدسة  فرضت على الشعب الذ7 استقبله  حرارة و رحب  أف�اره و تعل�ماته التي 

واقع لم یتمرد على هذه العادات ال جعلت منه شع ا متكاسلا متخاذلا خاضعا للأمر

الجبروت  التسلn و لك  الأمر و التقالید السلب�ة التي جعلت منه دم�ة متحر�ة تتح�م ف�ه المو 

القهر لتتحول إلى المستبدة فتتعالى أصوات العنف و الظالمة و أح�امه فرض قراراته و و 

 سبب التعا�ش مع مظاهر قلة وعي لما یدور في مح�طه الاجتماعي غ اء و ذل و مهانة و 

وعزمه في تقر:ر مصیره  المفروض على المجتمع الذ7 �بل طموحه الاضطهاد و التخلف  و 

الكسل الإهانة و الشقاء لأنه اقتصر ح�اته في لقمة ع�شه واكتفى  الذل و فهو رمز التعاسة و 

Rذلك أجمع و النجاح الذ7 یبني الأمة و یرفع مقامها إلى العالم الخمول بدل العمل و و 

الته�م  طر:قة تلم�ح�ة جعلت القارo �غوص في تعالت المسرح�ة  أصوات السخر:ة و 

�ستنطE غموضها ل�صل إلى أعمE معنى �حرك الوجدان معانیها و �ستن n أعماقها و 
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التمرد على �ل العادات القد�مة التي لا تنفع ��سر القواعد الموروثة عم طرق التجر:ب و و 

  : نجد ذلك في هذا المقطع من المسرح�ة قوله قدر ما تضر و 

  1».النظام یر:د إسقاi الشعوب، النظام یر:د إسقاi الشعوب، النظام یر:د الشعوب«

العرRي صور لنا معاناة الشعب الجزائر7 و نستنج مما سبE أن الكاتب عز الدین جلا وجي 

الاجتماعي لقبوله  الفساد داخل المح�nالاستبداد و  صفة عامة  سبب انتشار الظلم و 

النجاح الخمول بدل العمل و تقبل الكسل و اسالتع�سة التي �بلت رغ اته و  ع�شته الضن�ة و 

Rنیت على التناقضات السلب�ة برؤ�ة ذات فلسفة حر�ت آلة العقل فالمسرح�ة نسجت و 

) -الناعس -التاعس–الغراب ( المضمر فیها من خلال لع ة الترمیز ل�ستن n الظاهر و 

التناقض بین شخص�ات المسرح�ة التشا ك و السخر:ة تحت ظل الفوضى و سلوب الته�م و أو 

التي لعبت دورا فعالا في  نقل صورة ح�ة لبث فیها روح الحر�ة لتعبر عن واقع الح�اة 

  .الظواهر الاجتماع�ة و 
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  الظواهر اللغو�ة في المسرح�ة: الم حث الثاني 

  الظواهر اللغو�ة -/1

  :من حیث الموضوع -/أ

و هي مسرح�ة تصور أنواع )  الناعسالتاعس و (و تسرد هذه المسرح�ة قصة شخصین 

التاعس الذ7 �حاول جاهدا أن �حسن من من خلال شخص�ة الشقاء المعاناة و التعاسة و 

شخص�ة الناعس الإصرار على النجاح في حین  العمل و  الإجتماع�ة حالتهو ه وضع

تصور لنا أن الح�اة لا تحتاج التعب حتى ننالها بل تستلزم الراحة و الخلود للنوم و یرتكز 

   .في قوت ح�اته على ما یوفره له التاعس

أن �صیر ملكا  ف�صرح ف�ه الناعس للتاعس أنه یتمنى ادار بینهما حوار  مضىو في وقت 

سافر التاعس  ،قتنع  حلم الناعسفیتعجب التاعس  في أول الأمر لكنه في الأخیر ا

التناقض  عد �ل هذا الصراع و الهرج و د و عمها الفساالناعس إلى المدینة وقد مات ملكها و و 

د التقالیحسب العادات و " الغراب المقدس"اتفE الشعب أخیرا حول استخدام الطر:قة القد�مة 

حیث ینزل الغراب على أحد رؤوس الحاضر:ن ل��ون ملكا علیهم فحn الغراب على رأس 

  الناعس فصار ملكهم 

الس على �رسي هو جو " الناعس"دخل القصر فرأy صاح ه عس و ا عد مدة جاء الت

، قصر امتلأ  الخونة الحراس محاطون  هعظ�ما تخر له الج ابر و  كاقد أص ح ملالعرش و 

الشهوات فلا �صدق التاعس ما یرy من استع اد للملك ن محاi  الخرافات و و المنافقی
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:نشر العدل  ستط�ع تغییر هذا الواقع المر:ر و :تمنى لو أن الغراب حn على رأسه ل�و 

نشر الشر  إلىالعمل  بدل دعوتهم المح ة و الفضیلة بین الناس و یدعوهم للعلم و و 

لو أراد الله لهم خیرا لوقع الغراب عل�ك �ا صاحبي « عسالنا، �قول له الاستع ادو   الجورو 

أمة تؤمن  الغراب و تفوضه في اخت�ار حاكمها و ... الذ7 نصبني ملكا هو الغراب  إنو 

  1»أمة ل�ست جدیرة  الاحترام

طلب  إلى�منح الناعس فرصة الح�م للتاعس ف�قترح  التاعس على الناس و یدعوهم  

ن الناس بدأوا في الصراخ والمطال ة كالفضیلة بینهم لالمح ة و  العمل و �حاول نشرالعلم و 

iعاد عهد أن عاد ملكهم و  إلىالح�م ،  إلىالنظام و الدعوة  عودة الملك الناعس  بإسقا

  .الأبد إلىالعبود�ة 

  :السرد المسرحي -/ب 

ة  هذا ما وجدناه في مسرح��ما أشرنا سا قا أن المسرد�ة تعتمد على السرد المسرحي و 

، حیث نجده �سرد أحداث المسرح�ة ممزوجا جلا وجيالناعس لعز الدین التاعس  و 

الحوار الذ7 یدور على خش ة  الوصف الذ7 �مثل عنصرا هاما من عناصر السرد و 

 الرجوع  إلاالمسرح فالكاتب استخدم هذا الأسلوب  طر:قة متقنة  حیث لا تفهم هذه الوقائع 

  :، دلیل على استعماله للسرد المسرحي لقوله في المسرح�ةردیتههذا ما وظفه في مسو  إلیها

  عند جذع شجرة �بیرة �ظهر أحدهما نائما «
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  1»...�صل أحدهما في ث�اب العمل و قد بدا عل�ه الجهد و التعب 

  :و �قول أ�ضا 

  2».قد سمرته الدهشة لحظاتیبتعد الجم�ع تار�ین التاعس و «

دم تقن�ة السرد في مسرحیته من خلال سرده و هذا �شیر على أن الكاتب استخ

ش�ا للمجتمع في الوسn الجزائر7 للأحداث المسرح�ة متسلسلة التي تح�ي واقعا مع�

للتمثیل و التأكید على استخدامه الأسلوب السرد7 اخترنا  عض المقاطع المسرح�ة التي و 

  :وظف فیها جملة من الآل�ات التي �قتضیها أسلوب السرد �قول فیها 

  3»ما هذا الحزن �ا صاحبي ؟«

�ما أن السرد المسرحي �عتمد على الأفعال المضارعة و هذا ما وظفه السارد في مقاطعه 

و هذا ) یجلس-یتحرك- یلحE-تظهر-�فقد-تؤمن-تخفي–تعرف ( �ة السا قة مثل المسرح

الصور و بث روح  إ�حاءیدل على أن الكاتب له القدرة في التطلع نحو المستقبل و 

  .ة و الاستمرار:ة �ما �ساعد على التخییلالحر�

�ما نلحa على مستوy هذا المقطع من المسرح�ة عنصر الوصف الذ7 �عد ر�یزة من 

  :ر�ائز المسرح�ة حیث �صف لنا هذه الأحداث  قوله

                                                                 

  7عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
  در نفسه، الصفحة نفسهاالمص-2
  11المصدر نفسه، ص-3



 الظواھر ا�سلوبية في المسرحية                                            الثاني                                  التطبيقي  الفصل 

 

54 

 

   عد قلیل �صل أحدهما من العمل و قد بدا عل�ه الجهد و التعب «

  1»...انه و یجلس م�... �فرك عین�ه ... یتحرك النائم 

حیث نجد الكاتب �صف لنا هذه الوقائع  موضوع�ة من خلال استخدامه للأفعال 

  ) یجلس -�فرك –یتحرك (المضارعة 

ذهن المتلقي و دلالة توظ�فه لتقن�ة الوصف لأنها آل�ة مساعدة على تثبیت الصورة في 

  .ة نقل الصورة الفن�ة و هو عنصر مساعد على التخییل و تصو:ر المشاهد الحس�و 

في عمل�ة السرد  فعالا او قد ذ�ر الكاتب في مسردیته الكثیر من الأم�نة و �ان لها دور 

  ....)بلدة  –القصر  –المدینة  -البیت-تحت جذع ضجرة: (مثل 

  :المسرحيالرمز  -/ج

من خلال مسرح�ة التاعس و الناعس للروائي الجزائر7 عز الدین جلاوجي  سنحاول أن 

تي ترتكز علیها المسرح�ات و أول ما یلفت النظر العنوان الذ7 نستخرج هذه الخاص�ة ال

�عتبر المؤشر الأول لقراءة النص فهو العت ة الأولى التي �حمل في ط�اته مجموعة 

سا قا هي  إلیهاالدلالات المعبرة و الموح�ة لما �حمله المتن ف�لمة مسرد�ة �ما أشرنا 

سرح الذ7 �حمل في ط�اته أهدافا سام�ة ع ارة عن نص أدبي �مزج فیها بین السرد و الم

  و راق�ة تخدم المجتمع أما ف�ما یخص التاعس و الناعس فهي صفة لهذه المسرد�ة 

                                                                 

1-،E8عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص المصدر الساب  



 الظواھر ا�سلوبية في المسرحية                                            الثاني                                  التطبيقي  الفصل 

 

55 

 

و  التالي فلفظتي التاعس و الناعس تمثل المنطلE الرئ�سي للرمز المسرحي فالتاعس 

یئا أما أنه لا ینال ش إلارمز یوحي على دلالة التعب و الشقاء فرغم أنه �عمل و ��د 

عس فهو رمز یوحي على دلالة النوم و الكسل فهو دائما �عتمد على التاعس في االت

  :مع�شته و ذلك في قوله 

  1»أكبر عامل في هذه المدینة هو أنا«

  هل تراني أعمل ؟«     

  2»أبدا أنت و العمل �الملائ�ة و الش�اطین

مجتمعه على وضع  اءالإ�ح�ما نجد الكاتب استخدم الرمز في مسرحیته للتلم�ح و 

حالة الأوضاع الاجتماع�ة و الثقاف�ة و الس�اس�ة و ما تع�شه ال لاد من سخر:ة  وإ�صال

لعاداتهم  إت اعهممن طرف النظام و غ اء الشعب و عدم وع�ه في اخت�ار حاكمهم و 

   :�قولتقالیدهم ال ال�ة الفاسدة حیث و 

حمله أكبر أهل المملكة ثم جمع الناس في صعید واحد و یؤتى  غراب مدجن �ی نأ«

  3»یدفع  ه في الجو ل�حn على أحد الحاضر:ن ل��ون ملكا

  في قصر المملكة �ظهر الناعس في ز7 الملك یجلس على عرش ضخم

                                                                 

  14عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
  18المصدر نفسه، ص-2
  66،67عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-3
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و للتأكید على أن التاعس و الناعس الرمز الرئ�سي للمسرد�ة و المنطلE الأول اتخذها 

  :الكاتب رمزا مسرح�ا و هي �التالي 

  النوم  :الناعس  التعب  : التاعس 

  الكسل  الشقاء  

  الشر  العمل  

  السخر:ة  العدل  

  الظلم  المح ة  

  الإذلال  الفضیلة  

  الطغ�ان    الخیر      

  الجبروت  العلم     

المفارقات �تغلب �ذلك نجد المسرد�ة تزخر  الرموز المسرح�ة التي ن�ون ف�ه التناقضات و 

الظلم على العدل فهذه الرموز الشر على الخیر و م و العلالكسل و الجهل على العمل و 

 إلىتدعو العادات الشعب الجزائر7 التي المدلول فهي تسرد لنا التقالید و ارت طت  الدال و 

  .السخر:ة و الته�م
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الدلالة و تعر:ة الواقع المعاش فجعل من و  للإ�حاءفقد وظف الكاتب الرموز المسرح�ة 

ترفض تماما الواقع الخیر و مستقبل �ملؤه الحب و غد أفضل و  إلىشخص�اته تتطلع دائما 

... سأملأ البلد عدلا « :هذا في شخص�ة التاعس ف�قولالكاذب الذ7 �ع�شونه و المز:ف و 

أوزعه على الرع�ة خزائن المال و سأفرغ  المح ة و الفضیلةسأحارب الظلم و أش�ع الخیر و 

                                   1» ..�لها... �لها 

  قلبي یرفض ظلمك و طغ�انك«

  2»لن أس�ت عن ظلمك الساكت عن الحE ش�طان أخرس

في الموت و على الشؤم و �ذلك نجد رمزا أسطور:ا و دین�ا یتمثل في الغراب الذ7 هو دلالة 

لهم مصدرا للسخر:ة ف�عتبره الشعب مصدرا للخیر و هذه المسرد�ة نجده رمزا على الفساد و 

�فلوه لیختار لهم حاكمهم فجلبوا الغراب ل�حn على رأس أحد فقد اختاروه و تار:خ معه 

ج ان لا یختار مصیره بیده الحاضر:ن ف�ص ح ملكهم فهذا العرف یثبت أن الشعب غبي و 

  :بل یت ع التقالید و العادات ال ال�ة فهذا مدعاة للسخر:ة و الاستهزاء 

ا للغراب في �ل زاو�ة من المملكة تمثالا عظ�ما أق�مو ... الولاء للغراب ... الولاء للغراب «

  3»و هذا أول تمثال أق�مه في قصر7 . ..

  هذا القول طعن في الغراب  إن«
                                                                 

  16ص عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، -1
  94،95مصدر نفسه، صال-2
  89المصدر نفسه، ص-3
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  1»الغراب عورته فعلمهأن �ستر  الإنسان عجزلقد 

  الموضوع�ة  -/د

موجودة  أحداثاالناعس تتسم  الموضوع�ة حیث نجد الكاتب �سرد لنا مسرد�ة التاعس و  

حق�ق�ة  إ�حاءاتدلالات و لكن تحمل رموز و متحل�ة و  شخص�ات:ذ�ر ع المعاش و في الواق

�عبر عنها صراع و جبن و من جهر و  إل�هلت ذ7 آفنجد الكاتب یتحدث عن واقع الأمة ال

صادقة نا عة من أعماق وجدانه حیث  أحاس�سلمسها مشاعر و  أننا إلا �ل موضوع�ة 

  :ة مراحلثلاث إلىنجد هذه المسرح�ة انقسمت 

  :الحلممرحلة  :الأولالقسم 

و تتمثل في حلم الناعس  أن �ص ح ملكا و �قنع التاعس  حلمه ف�صیران في تنافس حول 

  تحقیE الحلم 

   :المدینة إلىمرحلة السفر  :الثانيالقسم 

بإت�ان غراب الهرج ف�قررون عم فیها الفساد و المدینة مات فیها ملكها و  إلىذه ا  حیث

  على رأس الناعس  علیهم فحnملكا  رأسه ف�صیرفوق الذ7 �حn و 

  

  

                                                                 

  88عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص -1
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  :الح;ممرحلة  :الثالثالقسم 

لشر و الجهل و الكسل بین الناس ز7 العرش الملكي و نشر ا فارتدأص ح الناعس ملكا 

�ساهم في من خلال هذه المسرد�ة نجد الكاتب یوجه رسالة عظ�مة لأبناء الجزائر و و 

الابتعاد عن التقالید  الوعي أكثر و  لها  الإ�حاءذلك  و إبداعاتهالنصوص بها من خلال 

  ال ال�ة الفاسدة وذلك نجد الكاتب موضوع�ا في طرحه لواقع المجتمع الجزائر7 

الأسطورة أن الكاتب قد ابتعد عن الخرافة و الناعس یجد الملاحa في مسرح�ة التاعس و  إن

واقعي للأحداث لذلك خلت المسرد�ة الثقافي الالاجتماعي و حل محلها الطا ع الس�اسي و و 

 إزالةالأساطیر، لأن الكاتب أراد أن �قوم بتعر:ة الواقع الجزائر7 المعاش و من الخرافات و 

صدق مبتعدا عن لجهل مما جعله ��تب  �ل شفاف�ة و االكذب و الغطاء عن وجه الظلم و 

   الأسطورةالخرافة و 
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  1»ب من الكتابهو طر:قة في الكتا ة لكات«:الأسلوب -/و

، حیث عمل الكاتب السهولة ال ساطة و الناعس في مسرح�ة التاعس و  اللغة الأدب�ةاتسمت 

القض�ة التي طرحها یتناسب و   أسلوبالغموض ف�ها من العقد و ت س�طها و على تسهیلها و 

ما جعله هذا الثقاف�ة التي �ع�شها الشعب الجزائر7 و الس�اس�ة و حول القضا�ا الاجتماع�ة و 

دینام���ة ذات أ عاد و التي أضفت على المضمون توجهها �ستخدم الألفا§ المأنوسة 

منسجمة الته�م فجاءت الكلمات منتظمة و اجتماع�ة و ثقاف�ة ممزوجة  السخر:ة و س�اس�ة و 

  :و متشا �ة و هذا ما توضحه المقاطع الآت�ة 

   أمیراأنا أحلم أن أكون  «

  أمیرا ؟؟؟)  حیرة(

ترتعد له تر�ع له الهامات و ملكا تخضع له الرقاب و  ...كا عظ�ما بل مل

  2»...القلوب

  ؟�ا صد�قيو هل �م�ن أن أكون أنا أ�ضا ملكا «

  3»مم�ن جداط عا 

                                                                 

1-i ،سور:ا ،Eة و تحلیل الخطاب، دار نیو7 للدراسة و النشر و التوز:ع، دمش�Rه، 1436، 1منذر الع�اشي، الأسلو

   30م، ص2015
  23عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-2
  24فسه، صالمصدر ن-3
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من خلال المسرد�ة یتضح لنا أن الألفا§ حملت معنى السخر:ة و الته�م فساعدت على 

- ناعس -تاعس -غراب - ملكا (ل نقل الواقع الحق�قي المعاش  بتحد�اته و تناقضاته مث

هذا التر�یب للألفا§ �ون لنا من التصورات الذهن�ة  الوضع و ) المملكة- الأجداد-شعب 

القادر على الح�م الذ7 تع�شه الجزائر تجعلنا نمعن النظر في ��ف�ة اخت�ار الحاكم التقي و 

سب ا سدة حتى لا ن�ون مدعاة و عاداتنا ال ال�ة الفاغب�ا نت ع أهواءنا و لا ن�ون شع ا ج انا و و 

  في السخر:ة 

أما ف�ما یخص الجانب التر�یبي للجمل في مسرح�ة عز الدین جلاوجي نجده قد اعتمد 

هذا ما جعل لغته الأدب�ة الاجتماعي و على انتقاء الألفا§ و اخت�ارها وفقا لواقعه الس�اسي و 

ستخدامه للغة الموح�ة مما �ظهر ذلك من خلال االتصنع و واقع�ة خال�ة من الغموض و 

�ظهر ذلك في قصائده الذ7 جاءت حاملة بین ط�اتها رسالة تمیزا و  الإبداع�ةزادت تجرRته 

الدعوة للوعي الأبرار و یوجهها للمتلقي للنهوض بهذه الأرض التي رو:ت بدماء الشهداء 

:نشر المح ة و الخیر و  إلىحاكمهم  العقل السل�م حاكم یدعو  اخت�ارعدم الجبن و أكثر و 

  :العدل بینهم و ذلك في قوله 

... سأحارب الظلم و أش�ع الخیر و المح ة و الفضیلة ... سأملأ البلد عدلا «

  1»...سأفرغ خزائن المال و أوزعه على الرع�ة �لها 

  

                                                                 

  26عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
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  1»الإحسان الإحسانولكن جزاء  «

هذا �طة وواضحة و ة و  سلقد جاءت المقاطع و الألفا§ خال�ة من أ7 تعقید و معانیها سهل

ة و معنى �ستط�ع المتلقي فهمها أضاف على المضمون دلال) المعنى+اللفa(التر�یب 

  .است�عابها و 

جد المسرح�ة تنوعت في البنى التر�یب�ة فنجد البن�ة الاسم�ة و الفعل�ة  �ثرة في نحیث 

أوزع  –ل الما –خزائن  –أفرغ  –الظلم  –أحارب -عدلا -البلد -أملأ(المقطع الواحد مثل 

لذلك نجد الكاتب جمع بین الث ات و الحر��ة و الاستمرار:ة التي تحمل بین ...) الرع�ة  –

  : ط�اتها دلالات متنوعة مثال قوله

  2»المح ةسأحارب الظلم و أش�ع الخیر و ... سأملأ البلد عدلا  «

على  فالجملة الفعل�ة ت عث) أش�ع –سأحارب  -سأملأ(نجده وظف البن�ة الفعل�ة مثل 

ا أن �عبر عن المواقف الس�اس�ة النص الحر��ة  حیث استطاع الكاتب من خلاله

  :الاجتماع�ة الموجودة في واقع المجتمع الجزائر7 أما ف�ما یخص البن�ة الاسم�ة في قوله و 

  3»...و التعب  هدقد بدا عل�ه الج عد لحظات �صل أحدهما في ث�اب العمل و «

                                                                 

  27، صنفسه المصدر-1
  26المصدر نفسه، ص -2
  8المصدر نفسه، ص-3
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فالجملة ..) .التعب -الجهد –العمل  -أحد–لحظات ( نجده وظف الجملة الاسم�ة مثل

 الفعل�ةالاسم�ة تدل على الث ات و الس�ون فجمع الكاتب بین البنى التر�یب�ة الاسم�ة و 

من الأسالیب التي استخدمها الكاتب و �ان لها الأثر على طا ع السخر:ة في المسرح�ة و 

  :نذ�ر 

  1»ا تفلسف �ل شيء ؟و لكن ماذا أیها الغبي ؟ لماذ) مقاطعا( «

النوم و دعوته التاعس  عدم العمل و  إقناعو الاستفهام هنا �فید التوRیخ حیث یر:د الناعس 

  للراحة 

  :و نجد أ�ضا 

  أنا أحلم أن أكون أمیرا «

  2»أمیرا ؟؟؟)  حیرة(

و هنا استفهام �حمل معنى التعجب حیث تعجب التاعس من حلم الناعس ف�یف لناعس  

أن �صیر أمیرا و هذا مدعاة للسخر:ة و الته�م في المسرح�ة و قوله  �سول �ظل نائما

  :أ�ضا 

  3»هل یجرؤ اللعین ؟)  غضب( «

                                                                 

  20عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
  23المصدر نفسه، ص-2
  89المصدر نفسه، ص-3
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  �حمل معنى التوRیخ اهنا نجد استفهام

   للمخاطبالكلام   إ�صالهو : أما أسلوب النداء 

  في قوله 

  1»...أنت مخطئ �ا صاحبي«

  و قوله أ�ضا  

  2» « )مدججین  السلاح  �قبل الحراس سر:عا( أیها الحراس 

  طب�عة النداء  المنادy  النداء

  ال عیدنداء   صاحبي  ال�اء

   عدا حس�ا و معنو�ا

  ال عیدنداء   الحراس  أیها

   عدا حس�ا و معنو�ا

  

  :و �ذلك نجد أسلوب الأمر في المسرح�ة مثل

                                                                 

1-،E83اعس و الناعس، صعز الدین جلاوجي، الت المصدر الساب  
  115المصدر نفسه، ص-2
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  1»السجن إلى اللعینجروا هذا  «

  :أ�ضا 

   2»رة للمغفلینفي الغد جزوا رأسه أمام الملأ ل��ون عب «

  و قتله) التاعس(فهنا مجد الملك �أمر الحراس بجر الشاب 

أما المحسنات البد�ع�ة فنجد الكاتب وظفها في مسردیته �أ7 عمل أدبي و من المحسنات 

  التي وظفها نجد 

  التعب ≠  الراحة   

  ش�اطین ≠ملائ�ة   

  شر   ≠خیر   ط اق الإیجاب

  الظلم ≠العدل   

  أجداد ≠أحفاد   

التناقضات نونات الكلمة استظهار م�الغرض من استعمال الط اق هو استن اi الأسرار و و 

ته�م مما انع�س على الجوانب المفارقات التي �ع�شها الشعب الجزائر7 من سخر:ة و و 

  . فنتج عنه اللاوعي للشعب الجزائر7 في اخت�ار قراره الاجتماع�ةالس�اس�ة و 

                                                                 

  116، ص عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس -1
2-،Eالصفحة نفسها المصدر الساب ،  
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دلالات  الإبداع�ةمن التقن�ات اللغو�ة التي تمنح النصوص  �مثل التكرار تقن�ة :التكرار

  عم�قة من خلال تكرار الأدوات و الكلمات و الحروف و الضمائر و الجمل 

هذا ما سنقدمه في الجدول من خلال مسرح�ة التاعس و الناعس لعز الدین جلاوجي في 

  :الجدول الآتي

تكرار الحرف أو          المقطع المسرحي 

  الأداة   

تكرار الفعل أو       تكرار الكلمة   

  الضمیر

  تكرار الجملة

  

لماذا أعمل؟ «

 أعمل؟ لماذا

  1»...لماذا

تكرار أداة 

  لماذا   استفهام 

  تكرار جملة   أعملتكرار فعل   

  لماذا أعمل؟
  

استرح الآن ، «

أنت تعمل 

لتستر:ح ، استرح 

  2»الآن

ظرف تكرار 

  "الآن"الزمان 

تكرار فعل   

  استرح

تكرار جملة استرح 

  الآن

                                                                 

  15عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
  16المصدر نفسه، ص-2
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و هل یجد «

راحة  الإنسان

قد حین ��بر و 

 ؟تقوس ظهره

ضعفت و 

 ؟عضامه

هاجمته و 

الأمراض من �ل 

  1»؟صوبحدب و 

تكرار حرف 

  "الواو"العطف 

      

أن  إلاما عل�ك «

تستر:ح تخلد 

... للراحة التامة 

و س�سوق الله لك 

  2»مكناعسا لیخد

تكرار حرف 

  "ل"الجر 

      

                                                                 

  الصفحة نفسها ،نفسهالمصدر -1
  21،22سه، صالمصدر نف-2
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بل ملكا عظ�ما «

ملكا تخضع ... 

له الرقاب و تر�ع 

ترتعد له الهامات و 

  1»له القلوب

تكرار حرف 

  "الواو"العطف 

تكرار �لمة 

  "ملكا"

  "له"تكرار جملة   

  

ل�س في الح�اة «

مستحیل �ا تاعس 

�ا أتعس خلE الله 

  2»أجمعین

تكرار حرف 

  النداء

        

  "ا�"        

      

... لقد أفرحتني«

  3»أفرحتني

    تكرار فعل أفرح    

و علا من هذا  «

المهم أن الملك قد 

جمعهم في صعید 

تكرار ضمیر     "أن" تكرار أداة 

  الجماعة 

  "هم"    

  

                                                                 

  23،24عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص -1
  91المصدر نفسه، ص-2
  25المصدرنفسه، ص-3
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خیرهم بین واحد و 

  1»أن �عملوا

أكدت له �ا «

سید7 انك أعظم 

 Eو أنك ...الخل

أنك و ... أح�مهم 

و أن ... أرحمهم 

لته من قتل ما فع

  2».المتمردین

تكرار حرف 

  "أن"

تكرار ضمیر   

  "هم"الجماعة 

  

و ختاما نستنتج أن الكاتب وفE في استخدام الآل�ات اللغو�ة التي سلطنا علیها الضوء 

فش�لت سخر:ة و ته�ما تجلى من خلال الألفا§ و المحسنات البد�ع�ة و التكرار التي 

الأدبي المتمثل في المسرح�ة من خلال التناقضات لون من ألوان العمل  إنتاجساهمت في 

الشعب   الح�ام طرف سخر:ة منعنه ا نتج و المفارقات التي تسود المجتمع الجزائر7 مم

اخت�اره لحاكمه دون وعي فعالجت مسرح�ة التاعس و الناعس مختلف   الغبي فيو  الج ان

  .القضا�ا الس�اس�ة و الاجتماع�ة و الثقاف�ة للمجتمع

  :المعنو�ة ظواهرال -/2

                                                                 

  28عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص -1
  87المصدر نفسه، ص-2
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الذ7 �سود داخل  الإحساس إثارةداخل�ة تساهم في  إ�قاع�ةتمثل الآل�ات المعنو�ة بن�ة 

الاقت اس نفس�ة الكاتب من خلال الصور الفن�ة الجمال�ة �الاستعارة و الكنا�ة و التشب�ه و 

تطرق هذا ما سنالرمز فهي آل�ات لازمة الحضور رافقت الأدب في شتى فنونه الأدب�ة و و 

نستخرج أهم الآل�ات الناعس للروائي عز الدین جلاوجي و من خلال مسرد�ة التاعس و  إل�ه

المعنو�ة التي وظفها في مسردیته بدا�ة مع الصور الب�ان�ة التي اتخذت من الألفا§ معاني 

  :السخر:ة و الته�م مثلت واقع الشعب الجزائر7 رسم لها صورا فن�ة ساخرة نذ�ر 

  :ان�ةالصور الب� -/أ

  1»هاجمته الأمراض من �ل حدب و صوب«

فش ه ) هاجمته الأمراض(من خلال هذا المقطع من المسرد�ة نلمس وجود استعارة م�ن�ة 

و ترك ما ) الحیوان المفترس أو العدو(أو الحیوان فحذف المش ه  ه   الإنسانالأمراض 

  .فهذا على سبیل الاستعارة الم�ن�ة) الهجوم(یدل عل�ه 

  :�ذلك

  2»و الفتنة تحرق القر:ب و الغر:ب...نار تأكل الأخضر و ال�ا س ال«

  :م�ن�ةهما استعارة ینلاحa في هذا المقطع �ل

                                                                 

  16عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
  61، صنفسهالمصدر -2
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و ترك لازم من ) الكائن الحي( ش ه النار  الكائن فحذف المش ه  ه ) النار تأكل(فالأولى 

  فهذا على سبیل الاستعارة الم�ن�ة ) تأكل( لوازمه 

 او ترك لازم من لوازمه) النار(ش ه الفتنة  النار فحذف المش ه  ه  )الفتنة تحرق (فالثان�ة 

  فهذا على سبیل الاستعارة الم�ن�ة ) تحرق ( 

ففي هذه الجملة �عبر لنا الكاتب و �صف لنا الحالة التي �ع�شها الشعب الجزائر7 جراء 

في ��ف�ة تمس�هم  العادات و التقالید ال ال�ة التي دمرت المجتمعات و عدم وعي الأمة 

  اخت�ارها الصائب لح�امها

  :أما ف�ما یتعلE  الكنا�ة فنذ�ر

  1»راحة حین ��بر و قد تقوس ظهره و ضعفت عظامه؟ الإنسانوهل یجد  «

نجد في هذا المقطع من المسرح�ة �نا�ة في تقوس ظهره و ضعفت عظامه فهذه �نا�ة 

  عن الكبر و العجز

  :أ�ضا في 

  2»شفت�ه �nمط«

  لسخر:ةعن افهنا �نا�ة 

                                                                 

  16، صالناعسعز الدین جلاوجي، التاعس و  -1
  28، صالمصدر نفسه -2
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  :فنذ�رأما ف�ما یخص التشب�ه 

  1»أبدا أنت و العمل �الملائ�ة و الش�اطین «

  تشب�ه في أنت و العمل �الملائ�ة و الش�اطین 

 ة�الملائ�نا تشبیها تمثیل�ا فقد ش ه التاعس الناعس  عدم عمله و التكاسل  التنافر هف

  الش�اطین �عني تناقض و تنافر �العداء بینه و بین العمل و 

  :أ�ضا

  2»بل نذ حهم �الخراف«

: المش ه  ه  نذ حهم، :المش هفهنا نجد تشب�ه في نذ حهم الخراف فهو تشب�ه مفرد و 

  الخراف 

  :الاقت اس -/ب

و هو أخذ الكاتب من نصوص القرآن الكر:م أو الحدیث النبو7 الشر:ف و �ذلك من 

الناعس اقت س من عز الدین جلاوجي في مسرحیته التاعس و  الكاتبحیث نجد  العلوم

القرآن قصة الغراب  عندما قتل قابیل أخاه هابیل و �انت أول جر:مة تقع على وجه 

فرآه قابیل  هسوءته ف عث الله  غراب حفر في الأرض و دفن أخا إخفاء �ستط�عالأرض فلم 

                                                                 

  19، صالناعسعز الدین جلاوجي، التاعس و  -1
  55المصدر نفسه، ص-2
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و فعل مثلما فعل الغراب و دفن أخاه هابیل ف�ان الغراب مصدر شؤم و رمزا للموت و 

  :ى وجه الأرض و ذلك نجد الكاتب وظفه في مسردیته في قوله الفساد عل

  الولاء للغراب...الولاء للغراب «

  أن �ستر عورته فعلمه الغراب  الإنسانلقد عجز 

  الولاء للغراب ... الولاء للغراب 

  1» إل�هالغراب أول من أوحي ... علم الغراب من عرش الله ...  لادنيوعلم الغراب 

�ح�مهم فهذا دلیل على السخر:ة  بتكفیل الغراب في اخت�ار لهممن فقام أهل المدینة

الاستهزاء ف�یف لغراب �حمل دلالة الفساد أن �قوم بتقر:ر مصیر شعب �امل و �ذلك و 

  دلیل الفساد على أنه حn فوق رأس الناعس الذ7 �حمل رمز الكسل و النوم 

  :الرمز -/ج

، زلحس�ة التي تأخذ قال ا للرمامستوy الصور  :مستو:ینهو تر�یب لفظي یلتزم «

د علاقة ترnR وجو بهذه الصورة الحس�ة مع  إلیهاالتي ترمز  المعنو�ةمستوy الحالات و 

  2»هذین المستو:ین

                                                                 

  88عز الدین جلاوجي، التاعس و الناعس، ص-1
2- ،i205/206، ص1977محمد فتوح، الرمز و الرمز:ة في الشعر المعاصر، دار المعارف  مصر، جامعة القاهرة، د  
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فمن هذا المنطلE سنستخرج الرموز الموجودة في مسرح�ة التاعس و الناعس لعز الدین 

  .جلاوجي 

الذ7 ذ�ر في القرآن فهو �حمل " راب الغ" ففي المسرح�ة نجد الرمز الأسطور7 و الدیني 

دلالة الموت و یوحي  الظلم و الفساد �ما ذ�رنا سا قا حول قصة قابیل و هابیل فقابیل 

قتل أخ�ه هابیل  سبب قبول قرRان هابیل من الله لأنه تقي فقام الغراب بتعل�مه ��ف�ة دفن 

  أخ�ه و تغط�ة جر:مته الن�راء التي لا تغتفر في حE أخ�ه

ة القول نستنتج أن الكاتب عز الدین جلاوجي �ان متم�نا من اللغة مما جعله صفو و 

ة تظهر من خلال الصور الب�ان�ة یتلاعب  الألفا§ التي ش�لت لنا آل�ات معنو�

 د لهاأف�اره التي یر:الرموز التي ش�لها حسب غرضه الأدبي و الاقت اسات القرآن�ة و و 

  .للمتلقي قصد التأثیر ف�ه الوصول
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ة التاعس و الناعس لعز الدین  عد هذه الرحلة الش�قة مع السخر:ة في مسرد�

  :مجموعة من النتائج هي �الآتي وجي توصلنا إلىجلا

اللاوعي الناعس لعز الدین جلا وجي حالة السخر:ة و ـتسرد مسرد�ة التاعس و -)1

الاعتماد على الغیر في تقر:ر جبنه و الشعب الجزائر7 في طر:قة تف�یره و من طرف 

  .مصیرهم و سخر:ة الح�ام بهم 

الناعس لعز الدین جلا وجي احتوت على س عة لوحات مسرد�ة التاعس و  -)2     

الهبوi "الثالثة تحمل عنوان و " حب مقدنس"الثان�ة و " ب�ع الأحلام "تحمل اللوحة الأولى 

العدالة "السادسة و " الش�طاناللعنة و "الخامسة و " ح�مة غراب"و الرا عة " إلى الأحلام

  ".اله من طین "و السا عة " الظالمة

الاجتماعي وجي الواقع الس�اسي و الدین جلا الناعس لعزو التاعس تعالج مسرد�ة  -)3    

  .الثقافي للمجتمع الجزائر7 خاصة و العرRي عامة و 

المعاصرة لعر�Rة الجزائر:ة الحدیثة و الناعس من المسرح�ات امسرح�ة التاعس و  -)4   

من الخصائص الأدب�ة ش�لت لنا سردا مسرح�ا من خلال  التي احتوت على مجموعة

  .)السرد المسرحي،الرمز الأدبي ،الموضوع�ة (الآل�ات التي وظفها في مسردیته 
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لة جزاسلالة اللفa و الوضوح و اتسمت اللغة الأدب�ة في المسرح�ة  ال ساطة و -)5     

  .المعنى

قدرته على تحو:ل هذا الواقع المع�شي الجزائر7 من الناح�ة الس�اس�ة  -)6    

 الثقاف�ة على تجسیده في هذه المسرد�ةالاجتماع�ة و و 



 

 

 

  

 مــلــحــق         



 

 

  :ـ التعر:ف  الأدیب  

  في مدینة سطیف  24/2/1962موالید الدین جلاوجي أدیب و روائي و ناقد من  عز

  . سطیف د�توراه أدب حدیث و معاصر متنور7 محاضر بجامعة  أستاذ 

  :العلم�ةـ الشهادات 2

ثم الد�توراه العلوم في جامعة  فالماجستیر, لد�ه مسار  حثي طو:ل یبدأ من الل�سانس ـ

  .قسنطینة 

  :المحل�ةـ المشار�ات 3

  . 1996ملتقى أدب الش اب الأول  

  .1997ـملتقى أدب الش اب الثاني 

  .2000في الجزائر الإبداعالمرأة و  لتقىم

  .2001ملتقى أدب الأطفال  الجزائر ـ

  .2003 مایوملتقى الروا�ة الجزائر:ة بین التأس�س و التجر:ب  

  .2006 مایوراهن الروا�ة وروا�ة الراهن  الروا�ة بینـملتقى 

  .2007الملتقى العرRي أسئلة الحداثة في الروا�ة الجزائر:ة 

  .2000ى ال ا طین الكو:تي  الجزائر سنة شارك في ملتق 



 

 

  ـ 2003الأد اء العرب بتونس جانفي  شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد 

  .2003شارك في مؤتمر اتحاد الأد اء الكتاب العرب د�سمبر 

  .2007الشعر  الجزائر العاصمة  ع�اظ�ةشارك في  

  .2007ملتقى الروا�ة الجزائر:ة  المغرب في  

  :الثقاف�ةم ـ المها4

  .رئ�س را طة أهل القلم الثقاف�ة الوطن�ة 

  .عضو الأمانة الوطن�ة لاتحاد الكتاب الجزائر:ین 

  :ـ الانجازات5

  ال حث عن الشمس 

  .الشائ�ةالفجاج 

  .النخلة و سلطان المدینة 

  .أحلام الغول الكبیر

 .الأقنعة المثقو ة.التاعس و الناعس 

  

  



 

 

    

  

  

    

  

  

  

 قائمة المصادر والمراجع 
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  بروا�ة ورش: القرآن الكر�م

  المصادر : أولا

عز الدین جلاوجي، مسرح�ة التاعس و الناعس، دار المنتهى للط اعة و النشر و  -)2(

  التوز:ع، الجزائر، دi، دت

   اللغة العر�Rة: المراجع: ثان�ا

  :الكتب و المعاجم -)1

:قي المصر7، لسان العرب، أبو الفضل جمال الدین محمد بن م�رم بن منظور الإفر  -)3(

  ، دار صادر، بیروت، دi،دت12مج

أبو القاسم سعد الله، تجارب في أدب الرحلة، المؤسسة الوطن�ة للكتاب، الجزائر، -)4(

 ،i1983د  

أبو نصر إسماعیل بن حماد الجوهر7، تاج اللغة و صحاح العر�Rة، دار الحدیث،  -)5(

  م2009/ه1430القاهرة، 

الدراما و الفرجة في المسرح�ة، دار الوفاء لدن�ا الط اعة و النشر،  أحمد إبراه�م، -)6(

i ،م2006، 1الإس�ندر:ة، مصر  

)7(- ،i2011أحمد بیوض، المسرح الجزائر7، دار هومه، الجزائر، د  
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)8(- i ،1بوعلام رمضاني، المسرح الجزائر7 بین الماضي و الحاضر، دن، الجزائر ،

2006  

  م�2003اهة و الضحك، سلسلة علم المعرفة، الكو:ت، دi، شاكر عبد الحمید، الف -)9(

علي الراعي، المسرح في الوطن العرRي، علم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة و  -)10(

 ،i1978الآداب، الكو:ت،د  

علي سلالي، شروق المسرح الجزائر7، تر أحمد منور، منشورات التبیین،  -)11(

 ،i2000الجزائر، د  

، سخر:ة الماغوi في العصفور )أعظم ب��دلي(ح شر:ف العس�ر7 محمد صال -)12(

 ،i2017الأحدب، جامعة طهران، د  

محمد فتوح، الرمز و الرمز:ة في الشعر المعاصر، دار المعارف  مصر، جامعة  -)13(

 ،i1977القاهرة، د  

مجد الدین محمد بن �عقوب الفیروز آ اد7، القاموس المح�n، مؤسسة الرسالة،  -)14(

  السین  اب الراء، دi، دت فصل

منذر الع�اشي، الأسلو�Rة و تحلیل الخطاب، دار نیو7 للدراسة و النشر و  -)15(

i ،سور:ا ،E1436/2015، 1التوز:ع، دمش  
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، شر�ة  اتنیت، 2000نور الدین عمرون، المسار المسرحي الجزائر7 الى سنة  -)16(

i ،2006، 1 اتنة، الجزائر  

وادر أعلام الف�اهة، دار الزاهرة للط اعة و النشر و التوز:ع، یوسف أحمد مروة، ن -)17(

 ،i1991مصر، د  

  :الكتب  اللغة الفرنس�ة -)2

(18)- ARLETTE ROTH LE THEATRE ALGERIEN DE LANGUE 

FRANCOIS MASPRO . 1967.P22.23 

(19)- MOHIEDINE BACHTARZI.MEMOIRES(1919-1939). SNED 

1986 TOMS. P46  

  :ت و الدور:اتالمجلا -)3(

سام�ة مشتوب، تجل�ات السخر:ة في الخطاب الجزائر7 الحدیث و المعاصر،  -)20(

 2012ما7  23مجلة الخطاب، 

فاطمة سعادة، بلقاسم بن ناصر، شق�قة نعماني، مسیرة المسرح الجزائر7، مجلة  -)21(

 2005، 6/7الثقافة، الم�ت ة الوطن�ة، ع

 :�ةالأطروحات و الرسائل الجامع -)4(
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