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)225(انهم في كل واد یهیمون الم تر)224(و اشعراء یتبعهم الغاوون ﴿   

إلا الذین آمنوا و عملوا الصالحات و ذكروا )226(وإنهم یقولون ما لا یفعلون 

االله كثیرا و انتصروا من بعد ما ظلموا و سیعلم اللذین ظلموا اي منقلب

  ﴾  )227(ینقلبون 

224الآیة,الشعراء 
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شكر وعرفان

  الشكر الله الذي وفقني وأعانني

  والحمد الله الذي يسر لي أموري

  سبحانه نعم المرشد والمعين

يسعدني ويسرني كثيرا أن أتقدم بعظيم شكري وخالص امتناني لأستاذتي 

المشرفة على هذه المذكرة ، اعترافاً لها بفضلها الكبير " ربيعة بدري: " الفاضلة

  .على ما قدمته لي من نصائح وتوجيهات 

ر إلى كل السادة أعضاء لجنة المناقشة على تحملهم كما أتقدم بالتحيّة والشك

  .عبء قراءة هذا البحث وتقييمه
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  :مقدمة

أ

إذ  ؛مما لا شك فیه أن بناء القصیدة العربیة المعاصرة من موجبات الحداثة الشعریة

د سواء فبنیة توحي إلى تعزیز وتأسیس وعي هذه التجربة لدى الشاعر والناقد على ح

.القصیدة العربیة المعاصرة تؤكد لنا بأنها القصیدة التي یبرز فیها الإنسان الشاعر

وتعد قضیة التشكیل الفني في القصیدة العربیة من القضایا الرئیسیة التي عالجها 

الباحثون في دراستهم، لما ینطوي علیه من تنوع جمالي تنكشف أسراره مع كل محاولة 

الشعر ومكنوناته، وذلك باعتباره خلقا لغویا جمالي ممتع، والتشكیل الفني لدراسة أغوار

یقوم على إظهار العلاقة القائمة بین مختلف عناصر الشعر، من لغة وصورة شعریة 

وإیقاع، حیث تعتبر هذه العناصر علامة فارقة تدل على تطور الشعر وتقدمه ومواكبة 

.تغیرات العصر ومتطلباته

التشكیل الفني في دیوان بحري یغرق "یت أن یكون عنوان مذكرتيومن هنا ارتأ

، وهذا یرجع إلى أهمیة الدراسة الفنیة ومحاولة الكشف عن القیم الجمالیة للشعر "أحیانا

العربي عامة وفي الدیوان بصفة خاصة، كما أن هذا الاختیار كان بدافع أن هذا النوع من 

ع بین اللغة والصورة والإیقاع، كانت هذه العوامل الشعر یحتوي على جمالیات وفنیات تجم

.دافع لاختیار دراسة شعر عفاف فنوح من خلال محاولة البحث عما یمیز نصها الشعري

:طرح الإشكالیات التالیةوهنا ا

فیما تكمن جمالیات التشكیل الفني ؟ *

وما هي الأدوات التي وظفتها الشاعرة في تجربتها الشعریة ؟ *

ف وظفت التشكیل الإیقاعي في الدیوان ؟ وكی*

صدرنا البحث :البحث وفق الخطة التالیةوللإجابة عن هذه التساؤلات قسمت

بمدخل نظري حول مفهوم التشكیل والفهم، ثم الفصل الأول المعنون بأدوات التشكیل 



  :مقدمة

ب

سوم الفني، وقد تضمن عنصرین اللغة الشعریة والصورة الشعریة، أما الفصل الثاني المو 

في التشكیل الإیقاعي كان یتمحور حول الإیقاع الداخلي والإیقاع الخارجي، بعدها خاتمة 

احتوت أهم النتائج المتوصل إلیها من هذا البحث وقد كان المنهج المناسب والأنسب 

وذلك بتطبیق أدوات التشكیل الفني من دلالة ناول هذا الموضوع هو المنهج الاسلوبيلت

.لإیقاعاللغة والصورة وا

:على مجموعة من المصادر والمراجع أهمهاكما اعتمدت في بحثي

.رزیقة بوشلقیة )التشكیل الفني في الشعر النسائي(

الفیروز آبادي)القاموس المحیط(

إبراهیم أنیس)موسیقى الشعر(

محمد فاخوري)موسیقى الشعر العربي(

.الزمخشري)أساس البلاغة(

ات تلخصت في إشكالیة الاهتداء إلى منهج مناسب لهذه صعوبلقد واجهتني

.الدراسة

بالإشراف التي شرفتني"ربیعة بدري"وفي هذا المقام أتقدم بالشكر الجزیل للأستاذة 

.على هذا البحث وعلى ما قدمته لي من نصائح وتوجیهات
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:المدخل

التشكیل الفني المصطلح و الماهیة 

لالتشكیمفهوم : أولا

  . لغة -1

.اصطلاحا-2

  الفن مفهوم :ثانیا

  . لغة -1

.اصطلاحا-2

).فن الرسم(علاقة التشكیل الشعري بالفن التشكیلي :ثالثا
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التشكیل  :أولا

یعتبر التشكیل من بین الوسائل الفنیة التي نالت حظها في دراسات الباحثین وذلك 

.ني بصفة عامة والشعر بصفة خاصةلما یتضمنه من مفاهیم جمالیة فنیة للعمل الف

یجد أن مصطلح التشكیل أصبح شائعا المعاصرة،من یتابع الدراسات الأدبیة  إن

بینما الماديحیث ساهم في إضفاء جمالیة على معالم الصورة الفنیة تتجاوز الطابع فیها،

مثل إلا أن التشكیل ی.المضمونفي المدونة النقدیة القدیمة یدعى بمصطلح الشكل و 

.)1(الجوهر الثابت في الشعر مهما تعددت مدارسه و قائله

، لكنه الأولالاعتبارو ینطوي مصطلح التشكیل عموما على رؤیته جمالیة فنیة في 

لا یأتي في القصیدة خاصة بمعزل عن المسارات الأخرى المتنوعة في صیاغة الرؤیة 

تقلبات تاریخها الشعري الشعریة الكلیة، بحیث مارست القصیدة و تمارس على طول

.)2(الثقافي، ریاضة التحولات الشكلیة بعد ثبات عمیق مع الشكل التقلیدي للشعرو 

لقد كان العمل الفني ثابتا في العصور القدیمة ولا یخضع لأي تغیرات سواء في 

بنیته الداخلیة أو الخارجیة، إلا انه مع تقدم العصور طرأت علیه بعض التحولات وذلك 

الدراسات في كل المجالات فأصبح للشعر خاصة وسائل جدیدة فنیة تتماشى مع تطور

.مع تجدیده وتغیره عبر العصور

و تعددت الآراء في تعریف مصطلح التشكیل وسنحاول تقدیم اختلفتو قد   

.)3(المصطلحبعضها لنقف على حدود 

، 2010، 1ن، طجمالیة التشكیل اللوني في القرآن الكریم، عالم الكتب الحدیث، الأرد:ابتسام مرهون الصفار-)1(

  .4ص

.18، ص2010، )دط(الفضاء التشكیلي لقصیدة النثر، عالم الكتب الحدیث، الاردن، :محمد صابر عبید-)2(

.17م ،ص 2015، 1دار میم للنشر، ط:التشكیل الفني في الشعر النسائي:رزیقة بوشلقیة:ینظر-)3(
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التشكیلمفهوم *

  : لغة –1

أشبههذا على شكل هذا أي:المثل تقول:شَكَلَ الشِكْلُ «الشكل مأخوذ من 

.)1(»صَوَرَهُ :وتَشَكَلَ الشيءُ، تَصَوَرَهُ، شَكَلَهُ 

.فالشكل هنا مرتبط بالتشبیه للصورة فلكل شيء شكل أي صورة مشابهة له

خطوط تكوین هیئته شكل الوجه  يءصورة ظاهر الش:جمع أشكال«:والشكل هو

تشكیل أدوات في :المصنوع شكله يءتضفي على الشعملیة :مظهر ترتیب هندام تشكیل

.)2(»الفنون الجمیلة 

والشكل في هذا التعریف معناه ظاهر الشيء وقد شبهه بشكل الوجه أو الهندام وذلك 

.لأن الصورة لها أثر كبیر في تحدید الشكل

الشبه و الشكل أیضا :الشكل:شكل«ورد أیضا في مادة شكل في تاج العروسة 

.)3(»تصوره الشيءالمحسوسة و المتوهمة و تشكل شيءالصورة 

و كما تتجسد أوهذا یعني أن الشكل هو تلك الصورة كما هي على الواقع المحسوس 

لنا في التطورات الوهمیة و ذلك عن طریق الشبه القائم بینها و بین الصورة المادیة

هذه : مثله و قلتشكل هذا شكله أي«في أساس البلاغة "الزمخشري"كما یذكر

الأشیاء أشكال و شكول و هذا من ذاك و لیس شكله شكلي و هو ما یقول أشبه 

.)4(»أو تشابه

.357، ص )شـ ك ل(مادة ، 1997، 1ط، 13مج لسان العرب ، دار صادر، بیروت، لبنان،:ابن منظور-)1(

، 12003المنجد الوسیط في العربیة المعاصرة، دار المشرق، بیروت ، ط:أنطوان نعمة و آخرون-)2(

.584، 503ص 

.381م، ص  1994)د ط( ،دار الفكر، بیروت، لبنان :تاج العروس من جواهر القاموس:الزبیدي -)3(

365،ص 2006،) د ط(أساس البلاغة، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزیع ، بیروت ،:حمود الزمخشري م-)4(
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الداخلیة ة من الصفات الخارجیة و الشكل هو التماثل و ذلك بأخذ مجموع أن أي

.مضموناكلا و شلیشابهه 

.)1(ته ووجهته و خلیقتهعلى ناحیعلى شاكلته:في المعنى نفسه"الاخفش"ل یقو 

ومما سبق من التعریفات نخلص إلى أن التشكیل كان ومزال مرتبطا بالصورة 

.أو الوهمیةأو بظاهر الشيء ویقوم على عنصر التشبیه بین العناصر المحسوسة 

:اصطلاحا-2

الشكل الدال ، و یعني به في الفنون البصریة «التشكیل بأنه "كلایف" لقد عرف 

.)2(»ن تثیر المشاهدشأنها أمن الألوانتلك التجمعات و التظافرات من الخطوط و 

:على ثلاثة مراحلفي العمل الأدبي حدد قدو 

یسبق الإنجاز العمل الفني بحثا عن أبداعيو هي نشاط :مرحلة التجریب

.مختلفةجوانب 

 لك بالاهتمام بالصورة المتغیرة و هي مرحلة التدرج و ذ:التشكلمرحلة

.التشكیلالشكل المتبدل بحیث تسهم في تشكیل مصطلح و 

و النضج و ذلك بتجسید تجربة الاكتمالو هي مرحلة :مرحلة التشكیل

.)3(لي و الفنيالشاعر ووضعها موضع التنفیذ الجما

فالتشكیل عنده یخضع لتغیرات وذلك حسب ثلاث مراحل فیكون في المرحلة الأولى 

المذكورة أعلاه في نطاق البحث قبل البدء في النشاط العلمي، أما في المرحلة الثانیة فهو 

.17،ص 2015، 1دار میم للنشر ،ط:التشكیل الفني في الشعر النسائي:رزیقة بوشلقیة :ینظر-)1(

 .56ص ابتسام مرهون، الصفار جمالیة التشكیل اللوني في القرآن الكریم،  :ینظر-)2(

.17، ص 2015،)د،ط(التشكیل الفني في الشعر النسائي ،دار میم ،:رزیقة بوشلقیة :ینظر-)3(
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محاولة دراسة تلك الجوانب المختلفة في الصورة وفي المرحلة الأخیرة یكون العمل الفني 

.من جمیع نواحیه الفنیة والجمالیة لنقل التجربة الشعریةمكتمل

فالتشكیل هو الصیرورة التي تؤول إلیها الأشیاء و المكونات لتحقق وحدة متماسكة 

جدیدا تحقق فیه مبادئ المزج و التولیف و التنظیم فعلها الفني یمثل  دووجو مترابطة، 

نزوعا جمالیا لتحقیق التشكیل 

 قئ قیم السلوك الفني و تقالیده الهادفة لتكوین التشكیل و تحقیو تمثل هذه المباد

.)1(وجوده 

وحدة ثابتة ، بل حركیة ذات أوجه متعددة و السعي الدائم نحو «و مادة التشكیل 

هي من بین مفاتیح العملیة التشكیلیة الجامعة بین المكونات الأسمىالتشكیل الفني 

.)2(»ري و خارجه اللفظیة و التشكیلیة داخل النص الشع

علاقات التماثیل بین الموجودات ، أن یوجد الشاعر راد بالتشكیل القائم علىأن  الم

على  اعتماداالصورة الشعوریة لشكل لغوي و ذالك لیتبین المثل و الشبیه من التعابیر 

تشكیل و تصویر جمالیة موافقة لمعاییر المجال التعبیري حیث یشتغل على مشهد آلیات

.)3(الواقع و الشعوریجمع 

جامعة محمد )مخطوطیة (التشكیل الأسلوبي في الشعر المجهري الحدیث دكتوراه :محمد الأمین شیخه:ینظر-)1(

 . 19ص  2009الجزائر .خیضر بسكرة 

الشعریة وأسئلة الذات  قراءة في الشعر حسین نجمي دار الثقافة مؤسسة النشر الصورة :عبد القادر الغزالي-)2(

.107، ص 2004، 1والتوزیع الدار البیضاء، ط

الصورة الشعریة من التشكیل الجمالي إلى جمالیات التخیل مجلة قسم الآداب و اللغة العربیة :ابتسام دهینة:ینظر-)3(

.2012ر بسكرة جانفي كلیة الأدب و اللغات جامعة محمد خیض
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ونخلص مما سبق ذكره أن التشكیل فن قائم بذاته له ممیزاته وخصائصه التي تحدده 

حسب العمل الفني المنجز وحسب التجربة الشعریة التي یرید الشاعر إیصالها للمتلقي 

فهو قائم على تلك التظافرات والعلاقات اللفظیة والشكلیة داخل العمل الفني، والمراد منه 

و استخراج نقاط التشابه والتماثل وذلك بتحدید الأسس الجمالیة في العمل المنجز ه

.فیعطینا صورة مشابهة للأشیاء تجمع بین الواقع والشعور وبین المحسوس والملموس

:الفن  :ثانیا

 :الفنمفهوم -*

:لغة -1

:و الفن الحال و الفنالأنواعواحد الفنون ،و هي :جاء في لسان العرب أن

الضرب من الشيء و الجمع  أفنان و فنون و هو الأفنون و یقال فنونیات و أصابنا فنون 

یأتي مفنلك و رجل عو الرجل یفنن الكلام أي یشتق في فن و التفنن  فالأموال

.)1(و ذو فنون من الكلام اعتراضأي ذو علن و  نمفنة  ورجل مفإمرةبالعجائب ، و 

الفن في  «، أن )ساعات بین الكتب (في كتابه "دعباس محمود العقا"و یرى -

.)2(»أصل اللغة هو الخط و اللون و منه التفنین ، بمعنى التزیین و التزویق 

وقد ربط العقاد الفن بظاهر الشيء من ألوان وخطوط التي تضفي جمالیة معبرة لها 

.رونقها وجمالها الخاص الذي یبدع فیه الفنان

إفتن أخذ أفانین الكلام  و  « ين  تعن -ن –ف  –غة جذر و قد ورد في أساس البلا

في الحدیث و تفنن فیه ، و جرى الفرس أفانین من الجري  و افتن في جریه و رجل 

.326، ص )فـ ن ن(لسان العرب ، مادة :ابن منظور:ینظر-)1(

 . 31ص  ،التشكیل الفني في الشعر النسائي :رزیقة بوشلیقة -)2(
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د ، و النخیل یتفنن فنان السیب و لم یستقم على واحلونه :وفرس مفن، فنى فلان رأیه

ل عیش ظو هو في  فنانالأ، و رجل فنان الشعر غصن فنان كثیر خصلةأفانینه و هي و 

.)1(»فینان

أي أن الفن هو فصاحة اللسان والقول وذلك بتلوین التعبیر والتفنن فیه فنقول رجل 

.مفن معناه یبدع في القول والفعل

فالفن هو التلون و التنوع الذي یصاحب كلام الفنان في رونقه و جماله فیقول 

.)2(»لتنوعالفن بمعنى ا «"  عزاممحمد " ـل

ومما سبق ذكره نخلص أن الفن هو ما یضفیه الفنان أو المبدع من تنوع سواء في 

 ـ كلامه أو في عمله الفني بغیة تجمیله وتحسینه

:اصطلاحا-2

أصولإن الفن فیض ذاتي ینبع من نفسیة الفنان ، فمتى تم له أن یجید «

نغام لا یكون فنانا بالفعل  الألفاظ أو الأالوسائل التعبیریة الجمالیة ، سواء بالألوان و 

عن محتوى یبقى فنانا منفعلا، ولا یصبح عاملا منفذا إلا حین یستطیع التعبیر الكاملو 

»شخصه بوسائل الإبداع الفني
)3(.

.38، ص ) فـ ن ن(أساس البلاغة، ، مادة  :الزمخشري-)1(

.281، د ت ، ص 1لبنان ، ط–عربي بیروت المصطلح النقدي في التراث الأدبي، دار الشرق ال:محمد عزام-)2(

.32التشكیل الفني في الشعر النسائي  ص :رزیقة بوشلقیة -)3(
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لا یعني فائدة عملیة أنها قدرة "techné"والیونانیة باللاتینیة"art"«و كلمة الفن

.)1(»طریقة إرادیة تحقیق نتیجة معینة ب

الصدق ه من جمالیات بعیدا عن الأفكار و یتمتع بما فی:و في رأي الفلاسفة أن الفن

.)2(جماليو أن الفن الخالص مصدر ما هو الإیدیولوجیات،و 

أنه ینبع من الفنان و في الوقت ذاته یعني على أن تعریف الفن إجمالا هذا یدلو 

الفنان و بین الواقع یشكل وحدة تمزج بین مشاع من التأثیرات الخارجیة مما یجعله

.الخیالو 

:"فن الرسم"علاقة التشكیل الفني بالفن التشكیلي :ثالثا

وذلك  ،یعد مصطلح التشكیل من المفاهیم المتداخلة إذ یصعب تحدید معنى دقیق له

بإشغال 

مضمونه الفني و التعبیري في حقل الفنون الجمیلة عموما و بفن الرسم 

.)3(صوصاخ

نفعلات وجدانیة افإذا كانت مهمة كل من الشاعر و الرسام هي التعبیر الفني عن 

عن طریق الصورة ، فمن الطبیعي أن تكون هناك علاقة بین الشاعر و الرسام وسنحاول 

:أن نتحدث عنها فیما یأتي

1،2013مدخل إلى عالم الجمال و فلسفة الفن، التنویر للنشر و التوزیع، القاهرة ، مصر، ط:أمیرة حلمي مطر-)1(

 . 31ص

23، ص2008،)د ط (ت إتحاد العرب، دمشق سوریا، جمالیات الشعریة، منشورا:خلیل موسى:ینظر-)2(

.20رزیقة بوشلقیة  التشكیل الفني في الشعر النسائي، ص :ینظر-)3(
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د إذ یرى بعض الفلاسفة المسلمین أن الشعر مثل الرسم فهو محاكاة من خلالها نج

كلاهما یحافظ على قانون و أن الرسم و الشعر كلاهما یرتكز على التقدم الحسي للصورة، 

.)1(التناسب بین عناصر المادة اللغویة و اللونیة

.)2(»فنحن مولعون بتتبع الشبه بین الشعر والرسم، ولذالك ندعوهما أخوین«

في محاكاة الصورة إذا فإن هناك علاقة متكاملة تماثلیة بین هذین الفنین تتجلى

والعوامل الخارجیة ومحاولة جعلها في قالب واحد یجمع بین اللون واللغة لیشكل نسیج من 

.وحدات تمزج هذین الأخیرین لتعطینا عمل فني متكامل

و قد بدأ دخول الرسم على الشعر العربي الحدیث مع ظهور الصحافة الأدبیة من «

رة إلى جوار النصوص المنشورة و ذلك بإدخال أجل نشر إبداعات الشعر، فأدخلوا الصو 

.)3(»التشویق بغیة شد انتباه القارئ إلى ما یجاوره من شعرعنصر

فمع تطور العصور طرأت العدید من التغیرات في كل المجالات عامة وفي المجال 

الفني خاصة وهذه التغیرات جاءت لتواكب التقدم الحاصل، ومنه وجدنا تداخلا في مختلف 

نون، مثلا الرسم من الفنون القریبة للشعر فالشاعر یصور لنا تجربته من خلال شعره الف

والرسام یصور لنا وجدانیته من خلال الرسم أو الصورة وعندما نمزج هذین العنصرین 

ینتج لنا عنصر التشویق الذي یرتكز في أساسه على جذب انتباه القارئ وبذلك ینتج 

.مختلفة عن الصور المعهودة في أزمنة سابقةالعمل الفني بطریقة متمازجة و 

، 1991) د ط(  ،الغموض في الشعر العربي الحدیث، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر:إبراهیم رماني:ینظر-)1(

 .  88ص

،         )ط.د (  ،ي القرنین الثاني والثالث المهجریین، دائرة المكتبة الوطنیة لنشرلغة الشعر ف:جمال نجم العبیدي-)2(

 . 20ص 

، 2004، )د ط(التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، النادي الأدبي للنشر، الریاض، :محمد الصفراني-)3(

 .34ص 
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یجسد فكرته في قصیدة «:نماإفالشاعر وهو یرسم صورته التشكیلیة الشعریة 

الرسام في صورة والقصیدة والصورة هما الوسیلتان الموضوعیتان اللتان تنقل عن و 

.)1(» العالم إلىطریقهما رسالة الفنان 

خاصة التي یعبر بها عن تجربته فوسیلة الرسام أي أن لكل فنان وسیلته وطریقته ال

.هي صورة ووسیلة الشاعر هي القصیدة

إن كتابة القصیدة واختیار ألفاضها وكلماتها وانسجامها، یمثل خلقا أدبیا تماما مثل 

.)2(ما یكون رسم الفنان للوحة، واختیار خطوطها وتعرجاتها وألوانها وانسجامهما أو تنافرها

ج أنه إذا كانت المادة التي یستخدمها الرسام هي الخطوط والألوان فإن ومنه نستنت

مادة الشاعر هي الكلمة، ومهما اختلفت المواد المنتجة للعمل الفني یبقى الأمر المشترك 

.بینهما هوا لتأثیر في المتلقي

.121، ص2011،)1ط( الأردن،،لم الكتب الحدیث البناء الفني في القصیدة الجدیدة ،عا:سلمان علوان العبیدي-)1(

1ظاهر محمد هزاع، اللون ودلالته في الشعر العربي، دار الحامد للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط :ینظر-)2(

.223، ص 2008
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:اللغة الشعریة: أولا

لقد كانت اللغة الشعریة محل اهتمام النقاد والباحثین عبر العصور، وذلك لأنها 

تعتبر هویة الإبداع الشعري وهي العلامة الدالة على انتمائه إلى دائرة الشعر، بوصفها 

.سیس الشاعرمادة بنائیة بمثابة الوعاء الذي یحمل مشاعر وأحا

:مفهومها -1

لقد كانت اللغة الشعریة محل اهتمام النقاد والباحثین عبر العصور وذلك لأنها تعتبر 

هویة الإبداع الشعري، وهي العلامة الدالة على انتمائه إلى دائرة الشعر بوصفها مادة 

.بنائیة كما أنها بمثابة الوعاء الذي یحمل مشاعر وأحاسیس الشاعر

ر له حبه وإبداعه الخاص الذي یتمیز به فهو بذلك یسعى دائما إلى الشاعبما أن

التجدید والتغییر وبذلك یحاول الكشف أو اكتشاف لغة جدیدة ذلك أنها أول عنصر یتمیز 

لفتها الخاصة بتطور الصورة الذهنیة من به الشعر ، بناءا على تجاربه لأن كل تجربة لها 

.واقع الحیاة المتغیرحیث علاقتها بظروف معینة تتناسب مع 

ولما كانت اللغة عند النقاد تمثل الموضوع الأساسي في الشعر ویعدونها تجسیدا له 

وفق طبیعة الشعر ، فهي بذلك لغة خاصة سواء في بناءها تتلون ذلك أنها كانت تتفق و 

.)1(أو تركیبها وفي الوقت ذاته لا تخرج مفردها عن حدود المألوف 

ساس الذي یعتمد علیه الشاعر في دراسة عمله الفني حیث فاللغة هي المركز الأ

.تجسد الشعر وذلك وفقا لطبیعته، فلغة الشعر لغة خاصة تختلف عن اللغة العادیة

، 2009، 1التطور الدلالي في لغة الشعر، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان ، ط:ضرغام الدرة :ینظر-)1(

 .32ص 
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حیث تعتبر اللغة الشعریة المكون الأساسي والمادة الخام التي صنع منها الشاعر 

من خلال خلق إبداعي إبداعه الشعري  فهي أداة تسمح للشاعر بترجمة مشاعره وأفكاره

أن "تكونه اللغة ،فهي لیست أداة توصیل فقط یقول الدكتور أحمد سلیمان الأحمد فیها 

.)1("فن الشعر هو أكثر ما یعني باللغة وجمالها وترفها وقدرتها التعبیر والإیحاء 

إذا فإن الشاعر یرتكز في أساس بنائه على اللغة التي یوظفها الشاعر لنقل تجاربه 

 .كارهوأف

اللغة لیست مجرد أداة للتعبیر أو توصیل رسالة مجهرة «:ناصفویقول مصطفى 

اللغة تولد  معاني لم یكن لها من قبل وجود ، اللغة لها فاعلیتها المقررة، وهذه :من قبل

تعني بعبارات أخرى أن التمییز البسیط بین الإشارة والتعبیر أقل من أن یوضحالفعالیة

.)2(»الشعر خاصةمشكلة المعنى في

فاللغة تجاوزت الطابع المتعارف علیه على أنها أداة توصیل رسالة الفنان، بل 

.أصبحت تولد معاني جدیدة تتناسب ومدلولات ألفاظها

:"غنیمي هلال"إن التجربة الشعریة في أساسها تجربة لغة ، كما یقول الدكتور 

.)3(»خصائص اللغة بوصفها مادة بنائیةفان أول ممیزات الشعر هي استثمار «

1983، ) دط(الشعر الحدیث بین التقلید والتجدید ، الدار العربیة للكتاب ، تونس :احمد سلیمان الأحمد -)1(

 .7ص 

فلسفة الجمال في النقد الأدبي مصطفى ناصف نموذجا، دیوان المطبوعات الجامعیة الساحة :كریت رمضان-)2(

.150،ص )د ط ( الجزائر  المركزیة ، بن عكنون ، 

، )د ط(لغة الشعر العربي الحدیث مقوماتها الفنیة والإبداعیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، :السعید الورقي-)3(

.63، ص 2007
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فاللغة الشعریة لغة خاصة وممیزة والقصیدة عالم لغوي مركب، ففي كل قصیدة «

.)1(»قصیدة ثانیة هي اللغةعربیة

الشكل الذي یظهر في الأدب ویعبر الأدیب من خلاله عن نفسه  «إن اللغة هي 

لتي تهدف إلى تحدید جمالیات النص وهي المجال الواسع للدراسات النقدیة والأدبیة ا

.)2(»والوصول إلى مكامن الإبداع فیه

والدارس لدیوان بحري یغرق أحیانا یلتمس فیه تمیز لغته وخصوصیتها فاللغة تأخذ 

أبعادا ذات دلالات تعبر عن نفسیة الشاعرة وما تحمله من طموح وأمال وألام وأفكار 

لنكشف عن المظاهر اللغویة فیها وقد ضم تجول بخاطرها ولذلك سنحاول الغوص فیه 

.الدیوانمجموعة من الحقول الدلالیة غیر أن حقل الحزن كان أكثرهم تطرقا

:الحقول الدلالیة-2

:حقل الحزن :2_1

وقد جاءت الألفاظ في هذا الحقل لتعبر عن ذات الشاعرة المتألمة وذلك بفعل 

%80أي نسبة134، وقد بلغ عددها المعاناة التي واجهتها في تجارب الحیاة القاسیة

تقریبا على خلاف الحقول الأولى وأكثر الألفاظ الدالة على هذا الحقل مثل 

).، الكبتالعویلالمواجع، الجراح ،الصمت ، الهم ، الكئیب ، العذاب ، الخیانة  الألم  (

.)3(»تولد قصیدة الحزن  ظةالفرح تولد  فكرة ولح  ظةأن لح«واستجابة لمقولة 

.12، ص  1996) د ط ( ،دمشق ،سوریا ، 1دیوان الشعر العربي ، دار الهدى  للثقافة والنشر ،  مج :دونیسأ - )1(

،       2011، 1النسوي العربي المعاصر، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ط،لغة الشعر:فاطمة حسین العفیف-)2(

 .41ص 

، 1لنشر،الأردن، عمان، ط تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، المؤسسة العربیة للدراسات:روین جریبب-)3(

.53، ص 1999
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.)1(:التي تقول فیها)لهفة  (سنتطرق إلى قصیدة 

تْ امَ هَ ینَ حِ تْ رَ افَ سَ مْ ي كَ الِ یَ ي خَ فِ 

  يدِّ خَ الَ ا جَ هَ نِ فْ جَ نْ ا مِ عً مْ دَ تَ یْ لَ 

  يرِ دْ صَ زَّ ا هَ هَ ضِ یْ فَ نْ ا مِ جً هْ وَ تَ یْ لَ 

یبِ هِ ي لَ ا فِ هَ عُ مْ ي دَ لِ ثْ مِ تْ كَ ا بَ مَ 

رِ هْ قَ وَ وعِ لُ ضُ نْ �Éš�čŕ�ÊƆ�œتْ كَ حَ وْ أَ 

نثى الأ ةالحزن مجسدة قي معاناحین أعطت الشاعرة هذه الأبیات مسحة من

الوجدان الضائع والأحاسیس المكبوتة التي تنهش وذلك كان واضحا من حیث لغة الحزن و 

.في هذه الأبیات

:)2(یوضح أهم القصائد و الألفاظ التي تدل على الحزن ) 01(رقم  و الجدول

عنوان 

القصائد

الألفاظ الدالة على 

الحزن

الصفحةالمثال

تعویذة 

عاشقة

الغربة، الجوع، 

  العطش

جربت الغربة یا قلب والجوع هل

والعطش وفاكهة الجمر

65

خانق كل الهوىخانق، متعبةلا لیست لي 

.31،65.3، ص 211، ) د ط(الحكمة للنشر ، الجزائر، بحري یغرق أحیانا ، دار :عفاف فنوح -)1(

.07،65،87، ص المصدر نفسه-)2(
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متعبة راحتي وأنا لست هيلا لأحد

87 الحزن، الخداع، 

الدموع

هل كانت كل أحزاني بدعا 

لاصطیاد دموعي ؟

طلاق 

بالثلاث

دميحاولت أن أنسى جرحا فيالهم، الجراح

وتابعيلهموم من روحها تلك ا

07

ولتأكد صدق مشاعرها وحزنها الدفین بنفسها رثت نفسها حیث یمتاز شعر الرثاء 

بالعاطفة القویة والجیاشة وعمق  المعنى فعبرت الشاعرة عن مشاعرها الصادقة ، وقد بلغ 

الخاتمة ، الحداد ن الموت ، الدم  (ومن بینها 31عدد ألفاظها التي تدل على الرثاء 

واستخدمت هذه الكلمات للدلالة على خیبتها بالحیاة واللجوء )ن ، الرماد ، الشهیدةالمداف

.للموت للارتیاح والنسیان

.)1(:)لم أكن قبل موتي(:حین قالت

أَنَا لَمْ أَكنْ قَبلَ مَوتيِ وَلكنْ 

فخُنت الملیحَا مَنَحْتُكَ نَبْضِي

قُطِفتْ نُجومًاسَتنْسَىتُرَىَ هَلْ 

حُبستْ وَرعدًا وَریحَاوَشَمسًا

تُرىَ كَیفَ تَرسوْ غَدًا مِنْ جَدیدْ 

لَهمْ ؟ كُنْ صَریحَاسَتحكِيوَماذَا

.33بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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هنا ترثي الشاعرة نفسها معبرة عن عواطفها الحزینة وذلك لان الرثاء یعد أعمق 

نفسه، فاعتبرت نفسها الشاعر واصدق العواطف البشریة فمن أجدر برثاء الشاعر من

.ذاتها بأسلوب الاستفهام عن ماذا سیحدث عندما یأخذها الموت وبعدهمیتة محاورة

.)1(:یمثل حقل الألفاظ الدالة على الرثاء:)02(جدول

الألفاظ الدالة   عنوان القصیدة

على الرثاء

الصفحةالمثال

یا عود حسبك أن تغنیني فقد أتلفتها الحدادطلاق بالثلاث

باسم الحداد مقاطعي

07

الموت الهجر،   لاءكما الأش

الخاتمة

الموت یلف الحي كما الأشلاء مدن 

غارقة تبحث عن خاتمة

21

:حقل الطبیعة _2_2

لقد كانت الطبیعة محط انشغال لدى الشعراء وأولاها اهتمام كبیر في شعرهم حیث 

أنهم استلهموا من جمالها أبیاتهم مازجین بین الجمال والوجدان وهم بذلك خلدوا صورا 

.)2(ات تبقى حیة نابضة مختلفة بألوانها وفیض أنینها ولوح

.21، 07ص  بحري یغرق أحیانا،:فنوح عفاف - )1(

لنشر ، الإسكندریة، الطبیعة الرومانسیة في الشعر العربي الحدیث ، دار الوفاء لدنیا الطباعة وا:احمد عوینأ- )2(

.05، ص 2001، 1مصر، ط، 
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وكانت بنسبة كبیرة من الألفاظ %65، بنسبة 52وقد كان عدد مفردات الطبیعة 

الموج، البحر، النجوم، السماء، الشهب، الزهور، الورود (المذكورة في الدیوان نجد 

).الشمس، القمر، الرعد، الریح، البرق

.)1()فایس  قلب(قصیدة 

وَكَیفَ لِلشَمسِ مَا عَادتْ تنُیرُ غَديْ 

اَلمْ یَقولُوْا بَأنَ الّلیلَ مَوعدنَا

الشُهُبَا ؟؟....وَالنَجمُ تَابِعنَا وَالبَدرُ 

وَالإنْسُ مَاردُنَا.....وَالجِنُ سَاكِننَا

استعانت الشاعرة بألفاظ من الطبیعة مثل الشمس والنجم والبدر والشهب وكانت 

س الذي یعبر عن أغراضها وخواطرها المكبوتة فدلالة الشمس هیا التطلع لغد بمثابة المتنف

أجمل ودلالة اللیل الظلمة التي مرت بها ودلالة النجوم والبدر والشهب وهي الفترات 

.المضیئة القلیلة في حیاتها

.)2(فیه الألفاظ الدالة على حقل الطبیعة  )03(رقم  جدول

عنوان 

القصیدة

 الألفاظ الدالة

على الطبیعة

الصفحةالمثـــــــال

طلاق 

بالثلاث

الزهر، النجوم، 

الغیم

والزهر أورق في خریفي دامع

واللیل ترقص في سمائه أنجم

والغیم یبكي من جمال ساطع

07

.81بحري یغرق أحیانا ، ص :عفاف فنوج -)1(

.27،39،87، 07ص المصدر نفسه، -)2(
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27محوت بدرا فیك لاح لي شمساالبدر، الشمسسؤال

من بعدك 

  إلاك

الشوك، الورد، 

البحر، القمر

ن أشواكيیا أنت الورد الساك

..یا امرأة حف البحر بعینیها 

هل انسي القمر وأنساك

39

لا سبت لي 

لا أحد

لا ومض برق یرعد الغیم، الكون، محبة البراق، الرعد

....الخلود

87

فهنا وجت الشاعرة أن الطبیعة بمثابة الظل أو الملجأ الآمن الذي یخلصها من تلك 

رسم تلك الصورة التي تزینها أنوار النجوم العتمة ومن ضوضاء أفكارها المختلطة، فت

.والشهب في سمائها المظلمة

:حقل أعضاء الجسم_2_3

اشتملت هذه المجموعة على كلمة دالة على أعضاء جسم الإنسان الداخلیة 

"العین" هيوكانت أكثر كلمة واردة %54عضو أي بنسبة 50والخارجیة وقد بلغ عددها 

، الید، الكف، الوجه، الوجنتین، الأصابع، الأحشاء، بؤبؤ الجفون، الشعر(ومنها أیضا 

قل مدى حدسیة شعورها وقد وصفت الشاعرة هذه الألفاظ لن...)العین، الأضلاع، الشفتین

بذكر مشاعرها بوصفتهم منمن خلال  أجزاء من جسمها لتأكد مدى تأثرها فهي لم تكتف

.معنویا وجسدیا 

(في قصیدةكما قالت )1(:)مازلت أنثى:

مَتَىَ تُمسكُ هُا یَديِ 

.13بحري یغرق أحیانا، ص:عفاف فنوح-)1(
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لَعلَ شَهوَةً مِنكَ تَعْتقُ الأُسَىَ 

مَازلتُ أَخشَى وَجنتيّ 

أَنْ تَعتریهَا رَجفةٌ 

في هذه القصیدة تسأل الشاعرة المحبوب الذي طال غیابه ونفذ صبرها في انتظاره، 

ذه الألفاظ متى یمسك بیدها من جدید وخوفها من أن ترجف وجنتیها من جدید مستخدمة ه

.لتعبر عن مدى تأثیرها جسدیا ولیس نفسیا فقط بغیاب الحبیب

)1(:یوضح الألفاظ الدالة على حقل أعضاء الجسم )04(رقم  و الجدول

عنوان  

القصیدة

الألفاظ الدالة على 

أعضاء الجسم

الصفحةالمثال من القصائد

العیون، الجفون، طلاق بالثلاث

المدامع

عي وتفیض من في كل العیون مواج

الجفون مدامعي

07

الأصابع،الوجه،طلاق بالثلاث

الصدر

كي امنح الوجه البريء مدینة أو بعض 

أصابعي من أرض ..........تقواها

على صدرها.......زیتون 

07

21منذ البدء هي الأحشاءالأحشاءكما الأشلاء

25وفي بؤبؤ عینيبؤبؤ عینيمداعبة

.31، 27، 25، 21، 7ص، بحري یغرق أحیانا:عفاف فنوح-)1(
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الجفن، الشعر،   لهفة

لوجه الخدا

.........فوق وجهي ، كم داعبت شهد 

لیت دمعا من جفنها جال خدي

31

فالشاعرة أرادت أن تكون الصورة المراد توصیلها دقیقة لذلك استخدمت الألفاظ الدالة 

.على الجسم لتعمق وصفها لحالتها الشعوریة بصفات خَلقیة في الإنسان

:حقل الحب _2_4

بتطرقهم  الى موضوع الحب والغزل في قصائدهم، زللقد عرف الشعراء منذ الأ

كثیر من الألفاظ الدالة على الحب ، أرادت الشاعرة )بحري یغرق أحیانا(وفي دیوان 

ومن بینها %40أي بنسبة 43توصیل مشاعرها مستخدمتا هذه الألفاظ و البالغ عددها 

....)قبر الهوى، الحب، العناق، الاشتیاق،القلب، الغزل، العشق، ال(

(ومن بین قصائدها التي عبرت فیها عن الحب نجد :)1()دن دنا :

فَالهوىَ قَدريْ أَنَا

وَأَنَا أُحبُهُ 

خَائنًأ وَمتَى دَنىَ 

مُتفردٌ 

مُتعَانِقٌ 

یَشْتَاقُنيِ 

وهنا عبرت الشاعرة عن مدى حبها واشتیاقها للحبیب رغم الخیانة رغم كل شيء 

مألوف فالمعروف أنهم یحملون مشاعر كبیرة خاصة اتجاه لتثبت أن عشقها فاق حدود ال

عاطفة محبوبهم أو أحبائهم من أصدقاء و أقارب وإخوانهم ، حیث یجسد مفهوم الحب

إنسانیة صادقة یرتبط بعدة ایجابیات ودلالات ومقاصد متنوعة إذ یعانق مفهومي العشق 

.والوجدان 

.37بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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مدحتها )لطیفة"(في قصیدة أحرار ةكما أنها عبرت عن حبها للفنانة المغربیة لطیف

)1(:قائلة

تَمَادىَ لَقبٌ 

كَفعلٍ مُسمَىَ 

لِلوسادَةْ 

لِدمعِ یُغازلُهُ المُهَى

كَطفلٍ یُعانقُ مَغربَهَا

لِلطِیفَةِ لِوَردٍ أَنیقٍ یَنَامُ عَلىَ قَلْبِهَا

فالحب لیس لمحبوب وحده بل الحب لجمیع الكائنات الحیة ففي هذه القصیدة 

وان دل فهو یدل على صدق مشاعر الحب وهذاوخلیفتهات خصال الفنانة وخلقها مدح

التي تكنه لها

)2(یوضح أهم مفردات حقل الحب ) 05(رقم و الجدول 

الألفاظ الدالة   القصیدة

على حقل الحب

الصفحةالمثــــــــــــــال

طلاق 

بالثلاث

ادعوك  اذ جئتقصیدتي والهوى و البیت بیتك الهوى، الحنین

الحنین بداخلي

07

خاطره یا رزقة ...أنا التي نالها في الحبالحب، الشوققلب قاسي

فاتنتي لتسكبي الشوق ..وم .الیوم.....

81

.77بحري یغرق أحیانا، مرجع سابق،ص:عفاف فنوح-)1(

.87، 65،81، 07ص  المصدر نفسه، -)2(
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كالأزهار فاتحة

تعویدة 

عاشقة

فصلاة عاشقالعشق، العناق

عانقني عانق

65

لست لي 

لا لأحد

حین الحب مصلوب على قلبي مر كأنه الحب، الشهوة

حب الشهوة الأولىصا

87

ودلالات ألفاظ الحب في خذا الجدول تدل على صدق مشاعر الشاعرة للمحبوب 

.الغائب، إلا أن حبها له لم ولن یندثر حتى الموت

:حقل الأوقات و الأزمنة _2_5

لقد توافرت الألفاظ في حقل الأوقات و الأزمنة لكن تواترها في الدیوان لیس بالشيء 

لفظة وكانت أغلبها لفظة الصباح %30أي بنسبة  38عدد هذه الألفاظ  الكثیر حیث بلغ

...).الساعة، اللیل، المساء، الزمن، العصر، الأمس، الشتاء، لحظة، ثانیة(وأیضا 

إذ ذكرت الشاعرة هذه الأوقات و الأزمنة وتعمیق مدى وصفها ودقته من خلال ذكر 

.الأزمنة التي تغیرت وتبدلت أحوالها فیهاالأوقات التي تذكرت فیها المحبوب و

)1(:)سبت لي لا لأحدلا(ونجد ذلك واضحا في قصیدتها 

لَستُ سِوىَ تُفاحةِ قَلبٍ حَفروْا قُشورهَا قَبلَ 

أَلْفِ عَامٍ مِنْ مِیلادِ لَونِهَا

كُل الأَیامِ تَبرأَتْ مِنْ أَجِنْدةِ المَواعیدْ 

سِ یَدٍ لاَ تُمْسكْ مَرَ النّسیمُ سَاخِرًا مِنْ أَم

وَكَانَ الوَقتُ مُتقدمًا جِدًا قَبلَ أَنْ یَبْدَأَ بِالطَلبْ 

.87بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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هذه الأبیات تمثل نماذج الألفاظ الدالة على الأزمنة التي وردت بكثرة حیث نجد أن 

الكاتبة اعتبرت قدرها محفور قبل ألاف السنین من یوم میلادها معبرة عن مدى تألمها 

لیست سوى أجندة مكتوبة لیس لها معنى أو مواعید محددة وغیرها وتعتبر أن كل الأیام 

إذن هذا التوظیف أضفى لمسة جمالیة للقصیدة وكأنها تحدد لنا زمان تألمها زمان 

.الأوقات العصبیة التي مرت بها زمان  الخیانة و التمرد

)1(:یمثل الألفاظ الدالة على الأوقات والأزمنة )06(جدول 

الصفحة الألفاظ الدالة  المثال

على الأزمنة

عنوان 

القصائد

81 أن تعشق العمر في لیل كمن عربا ألم یقولوا 

بأن اللیل موعدنا

اللیل قلب فایس

65 هل تتألم ساعة لحظة بلحظة، وثانیة ؟ ذات 

شتاء

ساعة، لحظة، 

ثانیة، شتاء

تعویذة 

عاشقة

63 لصباح وجهك یا أنا، لحدائقي لصباحنا 

احترقت ذكرى الأمس من مزقت كل سوابقي

وطني غفا

لصباح الأمس لصباح 

وجهك

49 أبشر بها ولعا ودع زمنا معنى الزمن أغنیة 

لحجر قدیم

45 لن تصدق عنوة في عصرنا تحقیقه العصور عنترة

.65،81، 63، 49، 45، 25بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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25 لا تبك الیوم

....الیوم دع 

الیوم مداعبة

داث التي مرت ودلالة الزمن في هذا الجدول هیا محاولة من الشاعرة وصف الأح

.بها بطریقة دقیقة ودمج المتلقي فیها بحث توضح الصورة وتعمقها أكثر

:الحقل الدیني_2_6

كثیر من شعرائنا العرب المعاصرین تعاملوا مع المقدس الدیني ، ذلك أنه یجسد لنا 

قدراتهم الإبداعیة ، وبذلك فهو یثبت هویته الإسلامیة التي تؤدي إلى جمال صیاغة 

.خلال الأصداء القرآنیة النص من

لفظة  23وقد استعانت الشاعرة ببعض الألفاظ من الثقافة الدینیة حین بلغ عددها 

الوضوء الصلاة ،الصبر، الآیات  (بالمئة مثل 20ولكن كانت بنسبة ضئیلة تقدر ب 

)ملك الموت ، موسى ، عیسى ، االله أكبر ، القدر ، الوحي 

في نفسها مستعینة ببعض الألفاظ أو النبرة الدینیة وهنا تعبر الشاعرة عن ما یختلج

.)1()ةتعویذة عاشق(لتعطي معاني مقدسة لمشاعرها في 

مَالَغسَقْ ؟

مَا الأَلَقْ 

هَلْ تُرَانَا غَدًا نَتَفِقْ ؟

»قل أعوذ برب الفلق«

هنا الشاعرة استعانت بآیة من القرآن الكریم من سورة الفلق وذلك لتأكد مدى صدق 

.اعرها لأن كلام القرآن مقدس ولیس بعده تحویل وتأویل و تخریفمش

.65بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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)1(:یمثل ویوضح الألفاظ الدالة على الحقل الدیني)07(جدول 

الصفحة الألفاظ الدالة  المثال

على حقل الدین

عنوان 

القصائد

49 كم كان لیلك سورة صلاتي

االله أكبر یا حماما لم یمت

سورة، الصلاة، 

االله اكبر

أغنیة

لحجر قدیم

21 یا موت یلف الحي كم الأشلاء

مدنن غارقة تبحث عن خاتمة

الموت الخاتمة كما 

الأشلاء

65 بالأبناء موسى وعیسى وكوني مكل ویشهر

الخلائق ، یا االله ؟؟ أتلو آیات الجمر

الخلائق، یا 

االله، آیات، 

موسى، عیسى

تعویذة 

عاشقة

39 هل ارحل صوب مدافن أحلامي المدافن ن بعدك م

 ألاك

فالدین جزء من حیاتنا ومن مكنوناتها، والشاعرة أرادت من خلال الألفاظ الدینیة أن 

تدمج الوازع الدیني في الشعر فكل شاعر معتقداته وأرادت الشاعرة أن توضح هذه 

.المعتقدات التي تنتمي إلیها

نت النبرة على لغة الدیوان، أصبحنا أمام لغة موحیة و معبرة، فلقد كاوبوقوفنا

في الدیوان ولهذا سندرس أهم مظاهرها اللغویة التي ظهرت بشكل بارز في جلیة الخطابیة 

.قصائدها خاصة أسلوب الاستفهام و النداء و الأمر

.65، 49، 39، 21بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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:أسلوب الاستفهام-3

والأصل فیه طلب الإفهام و الإعلام لتحصیل ،الطلبيهو من أنواع الإنشاء الاستفهام 

وقد وردت الجملة الاستفهامیة بكثرة في الدیوان مع )1(.دى المستفهمفائدة علمیة مجهولة ل

وكیف  وكم، وأي  الهمزة ، وهل ، و، وما، ومن،(تنوع أدوات الاستفهام في العربیة هي 

)2(.)وأین ، أن ، ومتى ، وایان 

:جملة استفهامیة مصدرة بالهمزة

فهي لم " الحیرة والضیاع جاء الاستفهام هنا لیدل على، "اقلب هوى ؟ " : قالت 

.تعد تعرف ذاتها أو قلبها فتسأل نفسها عن الشعور الذي اختلج بداخلها

)بـ هل(جملة استفهامیة مصدرة بالهمزة 

المطلع على الدیوان یلاحظ مدى استخدام الشاعرة لأسلوب الاستفهام عامة وخاصة

)3(:الجمل التي تبدأ بهل حیث قالت

  ؟ كُنْتُ قَبْلكَ هَلْ 

هَلْ أَنسىَ القَمَرَ وَأَنْسَاكَ؟

هَلْ كُنْتَ ؟

هَلْ هُنَاكَ رَسَائلُ جَدِیدَةٌ قَدْ تَصِلُ الآَن ؟

هَلْ تُحبُنِي؟

هَلْ تَشْتَاقُنيِ 

11996، ط 1بجده ، ج، دار النشر،)أسسها وعلومها وفنونها (البلاغة العربیة :عبد الرحمان المیداني:ینظر-)1(

.257، ص 

السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، اربد،الأردن  :محمد بن یحي:ینظر-)2(

.289، ص 2011، )د، ط(

.62، 41، 40، 18بحري یغرق أحیانا ، ص :عفاف فنوح -)3(
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.الاستفهام في هذه الأبیات جاء لیدل على التعجب 

:من(جملة استفهامیة مصدرها  (

"نجدها قالت في قصیدة"من"هام كما وضعت في الجملة الاستفهامیة أداة الاستف

)1("لا سبت لي لا أحد

مَنْ یُهْدِینِي رَقْصَةَ الْحُلُمِ المُسْتَحیلَة ؟

مَنْ یُخَلِصُنِي مَنْ 

مَنْ وَمَنْ وَمَنْ ؟

والاستفهام هنا دل على الاستفسار، وجاءت بعض الجمل الاستفهامیة متصدرة 

)2(:)أغنیة لحجر قدیم(صیدة ببعض أدوات الاستفهام المختلفة مثال ذلك في ق

كَمْ طَالَ جُرْحُكَ یَا أَنَا ؟

مَتَى تُمْسِكُـ هَا یَدِيْ ؟

مَاذَا أَقُولُ لِجَسَدٍ لَمْ یَنَمْ مُنْذُ الْوِلاَدَة ؟

وقد ذكرت بدلالات مختلفة حسب موقعها في القصیدة ، أن الاستفهام من الأسالیب 

الحدث الشعري، فالشاعرة وضعت الاستفهام الإنسانیة إلي لها أثر، في تفعیل عناصر

بمجمل طیاته شرارة عواطفها لا بغرض الإجابة عنه فهي في موقف مشاركة وجدانیة 

.التأثیر في المتلقي وتأثر بالعوامل الخارجیة

.52، 50بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(

.88، 62ص  نفسه، المصدر -)2(
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:النداء-4

هو طلب الإجابة لأمر ما بحرف من حروف النداء ینوب مناب«:النداء

)1(.» )أدعو(

طلب إقبال المدعو على الداعي بحرف مخصوص ویتحقق أسلوب «وهو أیضا 

یا، وأیا، وأیا، وهیا، وأي الهمزة، وتستعمل یا و ایا، وهیا :النداء بجملة من الأدوات هي 

)2(.»النداء البعید 

وقد استعملت الشاعرة أسلوب النداء بوصفه وسیلة من وسائل الخطاب، حیث 

هي الأكثر "یا"عرة ملاذا الإفصاح عن انفعالاتها، ومن الشائع أن الأداة وجدت فیه الشا

استعمالا وهذا كان واضحا وجلیا في دیوان بحري یغرق أحیانا فهي وصفتها وبكثرة مع 

.عدم توظیف الأدوات الأخرى 

)3(:"یا"حین قالت في مجموعة من قصائدها مستعملة الآداة 

عْرِفُ هَاجِسِيحُزْنُ جِئتُكَ أَنْتَ تَ یَا

یَا مَنْ كُنْتيِ مَازِلتُ أنُْثَى

یَا بَحْرُ قُلْ مَنْ ذَوَبَني شَمْعًا

یَا أَنْتَ الزّهْرُ الطَالِعُ مِنْ أَلَمِي

.یَا االله یَا وَاهِبَ الأَوِطَانِ 

.228، ص )أسسها وعلومها وفنونها (البلاغة العربیة :عبد الرحمان المیداني -)1(

294سمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري ، ص :محمد بن یحیى-)2(

.75، 40، 8،15،29بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)3(
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للمتلقي من مشاعر وقد تنوعت أغراض النداء حسب ما ترید الشاعرة إیصاله

صد الاستفهام عن نفسها وكأنها تجهل نفسها فتنادي ذاتها كانت تقوأحاسیس ولكن بل

مستعملة تلك الخوالج التي بداخلها، كما أنها تعتمد إلى البساطة اللغویة التي تسهل لها 

.التواصل مع المتلقي

:أسلوب الأمر–5

هو طلب تحقیق شيء ما، مادي أو معنوي، وتدل علیه صیغة كلامیة «:الأمر

لأمر المضارع الذي دخلت علیه لام الأمر، اسم فعل الأمر، المصدر فعل ا:أربعة وهي

)1(.»النائب عن فعل الأمر

طلب الفعل على وجه الاستعلاء، وله أربعة صیغ فعل الأمر «وهو أیضا 

)2(.»والمضارع المقرون بلام الأمر واسم فعل الأمر والمصدر النائب عن فعل الأمر

بحري یغرق أحیانا بشكل طفیف لكنه ملفت وقد وردت جملة الأمر في دیوان

)3(.واحد هو فعل الأمر، قالت في مجموعة من قصائدهاانفردت بنمط

هَاتِ مِنْ ثَغْرِكَ الْحُبَ شِیحَا

أَفِقْ یَا رَفیقًا أَضَاعَ الطَرِیْقَ 

أَبْشِرْ بِهَا وَلَعًا وَدَعْ زَمَانًا مَضّى

، 1996، 1، ط1دار النشر بجدة، جالبلاغة العربیة، أسسها وعلومها وفنونها، :عبد الرحمان حسن حبتكة المیداني-)1(

 .228ص 

) د ط( اهرة، مصر، البلاغة الواضحة البیان والمعاني والبدیع، دار المعارف، الق:علي الحازم ومصطفى الأمین-)2(

.125م، ص1999

.99، 49، 45، 33بحري یغرق أحیانا ، ص :عفاف فنوح -)3(
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قَبلْ شِفَاهَ المَوتِ مِنْ شَهوَاتِي

لْ لِيْ هَمْسًاقُ 

هِبْ لَنَا وَطَنًا

و معظم الأبیات بأسلوب الأمر جاءت لتدل على الأسى و المرارة والشعور بخیبة 

والأنین وفي الوقت ذاته جاءت لتحمل معاني التحدي للمصاعب التي واجهتها من الأمل

فراق أحبة وبعد وهجر وستواجهها مستقبلا بالأسرار على المضي قدما وتخطي كل 

.لصعابا

الصورة الشعریة:ثانیا

:الصورة الشعریةمفهوم -1

حتى الشعریة لیست شیئا جدیدا، فالشعر قائم على الصورة منذ أن وجدإن الصورة

الیوم، ولكن استخدام الصورة یختلف بین شاعر وآخر، كما أن الشعر الحدیث عن الشعر 

)1(.القدیم في استخدامه للصورة

من الصورة الشعریة فهي عماد العمل الشعري، وقد جاء ولا یمكنا تصور شعر خال

صور في سماء االله :على أنها «لابن منظور "لسان العرب )صور(مفهومها من مادة 

تعالى المصور والذي صور جمیع الموجودات ورتبها فأعطى لكن شيء منها صورة 

صورة الفعل كذا فتصورت الشيء وتوهمت صورته و التصاویر ، التماثیل، ویقال خاصة،

.23، ص 1955، 3فن الشعر، دار الثقافة، بیروت، ط:إحسان عباس:ینظر-)1(
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نلحظ بأن مفهوم الصورة یعني )1(»وكذا أي هیئته وصورة الأمر كذا وكذا أي صفته

.الهیئة والصفة

الشكل، والتماثیل المجسم، وفي التنزیل الصورة،«:وجاء في المعجم الوسیط

﴿ :العزیز         ﴾


وصورة المسألة أو الأمر صفتها، وصورة الشيء ماهیته المجردة وخیاله  في الذهن 

.)2(»والعقل 

الصورة هنا تدل على شكل الجسم أو الهیئة أو صورة شيء المادیة أو المعنویة 

فالصورة الشعریة أحدث دورا رئیسا في بناء القصیدة حتى صارت أحد الأسس للتركیب 

.شعريال

لا أدري ما لصور«:"الكلبي"فقد قال " للرازي"مفهومها في مختار الصحاحأما

)3(.»في الصور جمع صورةالصاد لغةوقیل هي جمع صورة ، والحور بكسر

ولقد تباینت الآراء في إعطاء المفهوم للصورة، فجاءت أیضا على أنها أسلوب یجعل 

أكثر شاعریة، تمنح الشيء الموصوف أو المتكلم عنه الفكرة تبرز بكیفیة أكثر حساسیة و 

.)4(أشكال و ملامح مستعارة من أشیاء أخرى 

.1385، ص)ص و ر(مادة لسان العرب ، :ابن منظور:ینظر-)1(

 7، 8(سورة الانفطار، الآیتان.(

، باب 2، ط 1المعجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، مطابع دار المعارف، مصر، ج:م أنیس وآخرونإبراهی-)2(

.528الصاد، ص 

، 1مختار الصحاح، تح ، مصطفى دیب، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزیع ،عین ملیلة، الجزائر ط : الرازي - )3(

.242، ص 1990

الأدب في العصر العباسي ، خصائص الأسلوب في شعر ابن الرومي، :شعیب محي الدین سلیمان فتوح :ینظر-)4(

.139، ص2004، 1دار الوفاء، المنصورة ، مصر، ط
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ویِؤكد هذا التحدید بشكل خاص الدور التعبیري للصورة من خلال كونها لغة ولكنها 

منقلة بالحالات النفسیة والشعوریة عند المرء، كما أن قیمتها تجعلها أساسا للعالم من حیث 

.واستخدامهاوجودها 

هي التأثیر في الملتقى بإعطائه خبرة جدیدة في ثوب «:"نور الدین السد"لویقو 

)1(.»فني منسجم ومفهم بالصورة الفنیة 

فهي تقوم بتجسید الحقائق المتواریة على الأنظار وذلك بإخراجها في قالب فني یثیر 

.الانفعال والوجدان 

ل قصیدة من القصائد وحدة كاملة تنتظم تعتبر الصورة واسطة الشعر وجوهرة، وك

.متعددةوحداتفي داخلها وحدات متعددة من القصائد وحدة كاملة تنظم في داخلها 

هي لبنات بنائها العام ولكل لبنة من هذه اللبنات هي صورة تشكل مع أخواتها 

)2(.الصورة الكلیة التي هي العمل نفسه

:ي الأساس تكوین البناء الفنيهي جوهر الشعر بالتالي ه:أي أن الصورة

فالشاعر في تشكیله للصورة یخضع الواقع لتحركات النفس وهنا تقوم الصورة ینقل 

تركیبة وحدانیة تنتهي في جوهرها «:انفصال الشاعر أو نقل تجربته الشعریة ، لذلك فهي

)3(.»إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع

الأسلوب والأسلوبیة بین العلمانیة والأدب الملتزم بالإسلام، دار النحوي، الریاض، :عدنان علي رضا النحوي-)1(

.294، ص 1999، 1السعودیة ،ط

، 1الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط:الولي محمد:ینظر-)2(

.10، ص1990

.96، ص 1998، 4التفسیر النفسي للأدب ـ، مكتبة غریب، القاهرة، ط:عز الدین إسماعیل-)3(
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مهما اختلف النقاد والأدباء في تعریف الصورة فغنها تمثل عمل ومما سبق نلحظ أنه

فني من خلاله نلحظ عظمة خیال المبدع وهي من الوسائل الهامة التي تنقل بها الشاعرة 

.أفكارها وعواطفها للمتلقي

باعتبار أن الصورة الشعریة من الممیزات الهامة في النص التي تساعد على 

ا تتكون من عدة عناصر والتي یأتي في صدارتها التشبیه التشكیلة فنیا فهي بدوره

.والاستعارة 

:عناصر الصورة الشعریة-2

:التشبیه_1

لقد أولى الشعراء التشبیه اهتمام كبیر، فاتخذوه مقیاسا للمفاضلة بین الشعراء فهو لم 

یكن مجرد أداة من أدوات رسم الصورة الشعریة فحسب، بل كان وسیلة تقرب المعنى 

حیث یعتبر التشبیه  .توضحه ولحفظ المعارف والحقائق و التجارب التي خاضتها الأممو 

"ابن رشیق"من أبرز أنواع التصویر في كلام الناس، إذ یوسع المعارف وقد تطرق إلیه 

في شعره أیضا من ملیح التشبیه ما دونه النهایات التي تبلغ «:في كتابه العمدة فقال

)1(.»غالبا علیه كانت المعتزوإن لم یكن التشبیه

حسي(بشيء آخر )حسي أو مجرد(صورة تقوم على تمثیل بشيء «وهو أیضا 

)2(.»)حسیة أو مجردة أو أكثر(لإشراكهما في صفة )أو مجرد

هو عقد مماثلة بیت أمرین أو أكثر، قصد إشراكهما في صفة أو أكثر «:فالتشبیه

)3(.»بأداة لغرض یقصده المتكلم

.237، ص 2العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج،:ابن رشیق القیرواني-)1(

.15، ص 2007، 1ط  التشبیه والاستعارة ، دار المسیرة للنشر، عمان، الأردن، ،:سف أبو العدوسیو -)2(

.183، ص2010، 1جواهر البلاغة ، دار ابن الجوزي للنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، ط:احمد الهاشمي -)3(
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أعلم أن الشیئین إذا شبه أحدهما بالآخر «:بقوله"عبد القاهر الجرجاني"ویعرفه 

أن تكون من جهة أمرین لا یحتاج فیه تأویل و الآخران :كان ذلك على ضربین هما

یكون الشبه محصلا یضرب من التأول فمثال الأول تشبیه الشيء من جهة الصورة 

ل بضرب من التأویل في مشابهة الخد للورد في والشكل ومثال الثاني هو الذي یحص

)1(.»الحمرة

:هي: وأركان التشبیه أربعة

.وهو الموضوع المفصود بالوصف:المشبه

وهو الشيء الذي یجعل نموذجا للمقارنة وتتحقق فیه الصفة، أقوى :المشبه به

.وأوضح وأقرب إلى إدراك السامع أو القارئ وتجربته

.الذي یستخلص من لمقرنة بین المشبه والمشبه بهوهو الوصف:ووجه الشبه

وهي الكلمة التي تدل على معنى التشبیه وقد تكون حرفا أو اسما :أداة الشبه

)2(.أو فعلا

نجد أن معانیها وأغراضها الشعریة عبرت عنها بطریقة "عفاف فنوح"رتأملنا شعوإذا 

اد توصیلها للمتلقي، فاعتمدت في دیوانها أنفنیة مستعملة التشبیه في تبیان الصور المر 

وكان هذا واضحا في معظم قصائدها حیث قالت في " الكاف"توظف الشبه بأداة التشبیه 

)3():نعاس(قصیدة 

تَمَنیتُ أَنْ یَأتِي وَحیدًا بِلاَ جَفْنٍ 

كَیَاقُوتِ بَحْرٍ مَالِحٍ أَوْ كَألْمَاسٍ 

خْبِيكَخَمْرٍ بَلاَ كَأْسٍ تُصلّي عَلَى نَ 

183،ص 2010، 1القاهرة، مصر،طأسرار البلاغة ، دار ابن الجوزي للنشر والتوزیع،:عبد القاهر الجرجاني-)1(

،1989، 1في البلاغة العربیة، دار العلوم العربیة، بیروت، لبنان، ط:محمد مصطفى هدارة:ینظر-)2(

.35، 34ص 

.97بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)3(
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فالشاعرة شبهت النعاس بالأشیاء الثمینة والقیمة التي یصعب الحصول علیها 

  ".الكاف"ثم شبهته بالخمر مستخدمة في أبیاتها أداة التشبیه "كالیاقوت "أو" كالماس"

)1(.)تعویذة عاشقة(أیضا في:كما قالت

وَأَنَا لُغةٌ 

مَعَلَقَةٌ عَلَى شَفَتِي

رْتَشفُهَا بِلاَ شَهْوَةٍ كَأَوْهَامٍ أَ 

هنا شهت الشاعرة نفسها بالأوهام، هذه الأخیرة التي تدل على الضیاع والخروج 

والهروب من الواقع معبرة بذلك عن مدى تألمها من حیاتها الواقعیة واستخدمت أداة 

.التشبیه الكاف كوسیلة للربط بین طرفي التشبیه

)2(:قالت )فیسقلب(وفي أبیات قصیدة 

مَنْ غَیْرُنَا تَستَحِيْ مِنْهُ العُلاَ أَدَبًا؟؟

كَالمُشتَهَى فَيْ رُبُوعِ الَحَرْفِ مُتَقِدَ 

كَالبَدْءِ، كَالمُنْتَهَى جَمْرٌ مَتَى كَتَبَا

وَلتَسْكُبِي الشّوقَ كَالأَزْهَارِ فَاتِحَةً 

ن من تحدثت الشاعرة عن نفسها وصلتها القویة بمشاعر الحب الدفینة ، فتساءلت ع

یجاریها في الحب مشبهة ذلك المجهول وكأن لا أحد یعرف قیمة الحب غیرها كشهوة في 

النفس أو كبدایة ونهایة كتابتها التي تشبه الجمر في وقعها على المحبوب كالأزهار 

.المتفتحة التي لها منظر وعطر جذاب 

.65بحري یغرق أحیانا، ص:عفاف فنوح-)1(

 . 81ص ،المصدر نفسه -)2(
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)1(:وقد تخلل الدیوان مجموعة من التشبیهات في القصائد نذكر منها

أَرْتَاحُ فِي حُضْنِهَا

كَطِفْلَةٍ حَلُمَتْ 

هِبْ لَنَا وَطَنًا

كَأُمٍ عَاقِرٍ 

  ؟....مَا وَلَدَتْ 

ومما ورد نستنتج أن التشبیه حضي بعنایة كبیرة من قبل الشعراء والنقاد عبر 

العصور، لأنه یحافظ على الحدود المتمایزة بین الأشیاء، كما انه لعب دورا مهما في 

.رة الشعریة من حیث بنیتها الجمالیة مما ساهم في اتساق وانسجام النصتشكیل الصو 

:الاستعارة _1

تعتبر الاستعارة أهم وسیلة من وسائل التعبیر الشعري وذلك لقدرتها على تصویر 

الأحاسیس الدفینة وتجسیدها تجسیدا یكتشف عن مكوناتها مما یجعل المتلقي منفعلا 

.انفعال عمیق بها

طلب العاریة، واستعارة الشيء واستعار منه  «:الاستعارة هيي لسان العرب جاء ف

.)2(»طلب منه أن یعیره إیاه

.99بحري یغرق أحیانا ، ص :نوحعفاف ف- )1(

.3168، ص )ع و ر (لسان العرب، مادة :ابن منظور-)2(
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:للزمخشري"ولقد جاء في أساس البلاغة  أرى الدهر لیستعیر «أن العرب تقول "

.)1(»شبابي، أي یأخذه مني

تعارة في الجملة الاس:صاحب أسرار البلاغة بقوله"عبد القاهر الجرجاني"وحددها 

وینقله إلیه ...أن یكون اللفظ أصل لوضع لغوي، وتدل على الشواهد على أنه اختص به 

أي أن الاستعارة هي طلب الشيء من شخص )2(.نقلا غیر لازما، فیكون هناك كالعاریة

.آخر یمتلك هذا الشيء مع وجود تعارف بین طالب الشيء ومانحه

نقل العبارة عن موضع استخدامها في أصل :"سكريأبي هلال الع"الاستعارة عند

اللغة إلى غیره لغرض قصده، ویتجسد هذا الغرض من خلال كونه شرحا لمعنى أو تأكیده  

وبهذا تبرز الإشارة إلى الغرض بقلیل من اللفظ طلبا لتحسین الموضع الذي ینبجس من 

.)3(خلاله وعلى إثره 

تسمیة الشيء باسم غیره، إذا «:لتبیین بأنها في كتابه البیان وا"الجاحظ"كما عرفها

.)4(»قام مقامه

ة أفضل المجاز وأول أبواب الاستعار «:بقوله"ابن رشیق القیرواني"وعبر عنها 

ولیس في حلى الشعر أعجب منها، وهي من محاسن الكلام، إذا وقعت موقعها البدیع

.)5(»ونزلت موضعها

.468أساس البلاغة، ص:الزمخشري-)1(

.27أسرار البلاغة، ص :عبد القاهر الجرجاني:ینظر-)2(

المكتبة العصریة، الصناعتین ،ترجمة محمد علي البجاوي، محمد أبو الفضل إبراهیم،:أبو الهلال العسكري:ینظر-)3(

.268،ص 1986، )د ط(صیدا، لبنان،

.153، ص )دط(، 1البیان والتبین، دار الجیل ، بیروت، ج:الجاحظ -)4(

.286العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص :ابن رشیق القیرواني-)5(
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:لاستعارة نجدمن أنواع ا:أنواع الاستعارة-

:الاستعارة التصریحیة*

.)1(»هي التي حذف منها المشبه وصرح بالمشبه به«

إذا : وهي أیضال على المشبه به المراد به المشبومعناه ما یصرح فیها باللفظ الدا

منه في وجدت وصفا مشتركا بین ملزومین مختلفین في الحقیقة هو في أحدهما أقوى

)2(.بینهماق الأضعف بالأقوى على وجه التسویةالآخر، وأنت ترید إلحا

:الاستعارة المكنیة*

أن تذكر المشبه، وترید به المشبه به دالا على ذلك ینصب قرینة تنصبها، وهي «

)3(.»أن تنسب إلیه وتضیف شیئا من لوازم المشبه به المساویة

واكتفى بذكر )المستعار منه(هي التي اختفى فیها المشبه به :وفي تعریف آخر 

)4(.شيء من لوازمه دلیلا علیه ، وهي على العكس من الاستعارة التصریحیة

یجد أن هذا النمط واضحا فیه وخاصة "بحري یغرق أحیانا"وإذا تأمل القارئ لدیوان 

)5(.)سؤال(:الاستعارة المكنیة، ومن أمثلتها قصیدة

یَابَحْرُ قُلْ لِي مَنْ ذَوَبَنِي شَمْعًا

عَلَ القَلْبَ نِیرَانًا وَمَنْ جَسّ ؟مَنْ أَشْ 

، 1ر للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط، دار جری)البیان، المعاني ، البدیع (الواضح في البلاغة :أحمد أبو المجد-)1(

.59،ص 2010

.380،ص 1983، 1ضبط وتعلیق، نعیم زرزور، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، طمفتاح العلوم ،:السكاكي-)2(

.385،  ص نفسهالمصدر -)3(

.14عماد یونس لافي، بحث في التشبیه والاستعارة في اللغة والعمارة ، ص :ینظر-)4(

.27بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح -)5(
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فهي في هذه القصیدة تناجي البحر وتسأله، مشبهة إیاه بالإنسان وحذفت المشبه به 

.على سبیل الاستعارة المكنیة)العیون، الصوم (وأبقت لازمة من لوازمه، )إنسان(

)1(:)كما الأشلاء(وقالت في قصیدة 

...وَطَرِیقِي تَمْشِيْ بِلاَ دَرْبٍ 

...ضَیَعَهَا جُنُونُ الأَرْضِ بِلاَ زَمَنٍ 

وَمَكَانِي یَبْحَثُ عَنْ وَطَنٍ یَجْلِسُ فِیْه

نلاحظ غلبت تشبیهات الشاعرة الأشیاء المادیة أو المعنویة في قصائدها بالإنسان 

بصفات انسانیة،وحذفت )الطریق ،الأرض ،المكان(حیث شبهت في الأبیات السابقة 

على سبیل )المشي ،الجنون ، البحث (نسان وأبقت لازمة من لوازمهالمشبه به الإ

،استعارة مكنیة

)2(:)طلاق بالثلاث(وعلى نفس السیاق قالت في قصیدة 

قُلْ لِي هَلْ غَفَتْ أَحْلاَمُنَا یَا بَائِعِي

وَالغَیْمُ یَبْكِي مِنْ جَمَالٍ سَاطِعِ 

وأبقت لازمة "الإنسان "لمشبه به شبهت الشاعرة الأحلام والغیم بالإنسان وحذفت ا

.على سبیل استعارة مكنیة)الغفو، البكاء (من لوازمه 

 .21ص بحري یغرق أحیانا،:عفاف فنوح-)1(

.07، ص المصدر نفسه-)2(
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نخلص مما سبق أن الاستعارة من أهم وسائل الصورة الشعریة حیث تعد شكلا 

تصویریا یقوم على مبدأ المشابهة، أما الصورة الشعریة فهي بمثابة المرآة العاكسة لمشاعر 

ت أن توصل رسائل معبرة للمتلقي وذلك باستخدام الصور البیانیة الشاعرة من خلالها أراد

خاصة استعارة وتشبیه، فهما یقویان المعنى ویضیفان دلالات إیحائیة غیر مباشرة 

.للقصیدة وذلك بزیادة عنصر التشویق عند المتلقي
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:مفهوم الإیقاع: أولا

لقد سعت القصیدة العربیة إلى تفعیل الإیقاع بوصفه عنصرا أساسیا في تجسید 

شعریة النص، حیث یبث في النص حركة بدل الجمود الجاثم علیه، وبذلك أصبح الإیقاع 

.اكثر عمقا وأعمق أثرا في تجسید الوظیفة الشعریة في النص

ن أهم مزایا الفن الشعري فلا تخلو قصیدة شعریة من عنصر الإیقاع یعد الإیقاع م

منه نشاط، فالطبیعة یستعمل في أكثر من مجال ولم یخلهذا الخیر الذي أثار جدلا لأنه

بكل عناصرها إیقاع، كما انه یرتبط بحیة الإنسان الیومیة ویعتبر الإیقاع میزة جوهریة في 

ویشخصها ویجعل العمل الأدبي یصل مباشرة إلى الشعر فهو یبعث الروح في القصیدة

.قلب المتلقي

  :لغة -1

من إیقاع اللحن والغناء وهو «أن الإیقاع هو "لابن منظور"جاء في لسان لعرب 

.)1(»أن یوقع الألحان ویبینها

وأیضا یعني، الوقع صوت الضرب بالشيء ویقال، سمعت وقع المطر، ووقع 

.)2(أقدام

هو إیقاع ألحان الغناء، وهو أن یوقع الألحان وما «لمحیط وفي القاموس ا

.)3(»ینهما

.408، ص )و ق ع( لسان العرب، مادة :ابن منظور-)1(
، )و ق ع( ، مادة )دط( معجم الوسیط، المكتبة الإسلامیة، اسطنبول، تركیا، :إبراهیم مصطفى وآخرون:ینظر-)2(

 .  1051ص 
.154، ص )و ق ع( مادة 5، ط 3القاموس المحیط، شركة فن الطباعة، مصر، ج:الفیروز آبادي-)3(
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فكل ما جاءت به التعریفات السابقة هو أنه تم ربط الإیقاع بالغناء واللحن وبتعبیر 

.أدق الموسیقى

:إصلاحا-2

ولقد تعددت تعریفات الإیقاع في الاصطلاح فلا یوجد تعریف جامع مانع له 

عیار الشعر الموزون (الإیقاع في كتابه "ابن طباطبا"لقد ذكر : رق إلى بعضهاوسنتط

وللشعر موزون إیقاع یطرب الفهم لصوابه وما یرد علیه منن حسن تركیب :قال)المتزن

واعتدال أجزائه، فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر وصحة المعنى، وغن نقص من 

الوزن، وصواب المعنى، وحسن الألفاظ كان إنكار اعتدال:أجزائه التي یعمل بها وهي

.)1(الفهم إیاها على قدر نقصان أجزائه

أي أن الإیقاع إذا لم یكن تركیبه صحیح ولم یجمع صحة المعنى واعتدال الوزن 

.وحسن الألفاظ، تتأثر الصورة الإیقاعیة ویقل الفهم

نظاما معین یؤطره الوزن هو تلك الذبذبات الصوتیة التي تتراقص وفق «:فالإیقاع

والقافیة وأسالیب البدیع هو تلك النبضات من الأنغام التي تلتقطها الأذن فتبتهج بها، ثم 

.)2(»تنقل أثر ابتهاجها إلى القلب

فالشعر یوظف كل عناصر اللغة توظیفا یكشف عن مكنوناتها فأصوات الحروف 

.سعة في كل قصیدةوبنیات الألفاظ مجتمعة تكون الحركة الإیقاعیة الوا

عیار الشعر، تح، عبد العزیز بن ناصر المانع، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :این طباطبا العلوي:ینظر-)1(

.27، ص 2005، )د ط( دمشق، سوریا،
، 2011، )دط( ، عالم الكتب الحدیث، اربد، الأردن، )مقالات وحوارات(شعر ونقده في ال: عبد الملك بومنجل-)2(

 . 145ص 
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الإیقاع عبارة عن رجوع ظاهرة صوتیة ما «:ولعل التعریف الأقرب إلى الدقة هو أن

.)1(»على مسافات زمنیة متساویة أو متجاوبة

كما ان ملامح التجدید في الجانب الموسیقي للقصائد في العصر الحدیث ألغت 

ات الإنسانیة لتعزف إیقاعا سلطة القوالب المفروضة قدیما، وجاءت لتغوص في داخل الذ

«:الإیقاع بالفاعلیة ولنرى أنها هيجدیدا مصدره ذات الشاعر وحالته النفسیة، فیوصف 

التي تنقل المتلقي بالحساسیة المرهفة الشعور بوجود حركة داخلیة ذات حیویة متناسیة 

صر تمنح التتابع الحركي وحدة نغامیة عمیقة، عن طریق إضفاء خصائص معینة من عنا

.)2(»الكتلة الحركیة

أنه لیس مجرد وزن بالمعنى الخلیلي أو غیره من الأوزان یتناوب ....«وقد تعرف بـ

تناوبا معینا، ولیس عدد من المقاطع الإثني عشریة مزدوجة او حماسیة مفردة، ولیس 

.)3(»قوافي تكرار بعد مسافة صوتیة معینة لتشكل قرار

ویقصد به وحدة أنغمة التي تكرر على «فه بقولهفقد عر " محمد غنیمي هلال"أما 

نحوها في الكلام أو في البیت، أي توالي الحركات والسكنات عل نحو منتظم في فقرتین 

.)4(»أو أكثر من فقر الكلام، أو في أبیات القصیدة

.24، ص 2010، 1البینیة الإیقاعیة في الشعر الجواهري، دار الدجلة، عمان، ط:مقداد محمد شكر قاسم-)1(
، 1والتوزیع، القاهرة، مصر، طالعروض وإیقاعه في الشعر العربي، دار الفجر للنشر :عبد الرحمان تبرماسین-)2(

.85، ص 2003
البنیة الإیقاعیة في القصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة،:رحمان تبرماسیناا عبد-)3(

.100، ص 2003، )د ط(
، 1997، )د ط( مصر، النقد الأدبي الحدیث، نهضة مصر لطباعة والنشر والتوزیع، :محمد غنیمي هلال-)4(

 . 435ص 
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:الإیقاع الخارجي:ثانیا

:الوزن -1

فقد اهتم به النقاد من خلال یعتبر الوزن ركیزة أساسیة في عملیة بناء القصیدة 

دراستهم للإیقاع، فهو یتمثل في الشكل الخارجي للقصیدة، التي یحكمها نظام العروض 

هذا الأخیر الذي یخضع لقواعد وقوانین منظمة، فهو العلم الذي یدرس الوزن حیث تتناغم 

.الكلمات والعبارات وفق إیقاع ووزن معین یحدده الشاعر

عرف «بقوله "إبراهیم أنیس"شعر عن النثر هو الوزن ویؤكدها الإن أهم میزة تمیز 

القدماء الشعر بأنه الكلام الموزون المقفى فهم یرون الانسجام الموسیقي في توالي مقاطع 

الكلام وخضوعها إلى ترتیب خاص مضاف إلى هذا تردد القوافي وتكرارها، أهم خاصیة 

.)1(»تمیز الشعر عن النثر

الوزن أعظم أركان حد الشعر أولها به  «: في قوله "ق القیروانيابن رشی"ویعرفه

فهو یشكل العروض الخلیلي من وزن وقافیة واحدة المكونة في النص )2(»خصوصیة

.الشعري

أن تكون المقادیر المقفاة تتساوى في  «: في قوله "حازم القرطاجني"كما عرفه 

.)3(»نات والترتیبأزمنة متساویة لاتفاقهما في عدد الحركات والسك

.19، ص 1952، 2موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو للنشر، مصر، ط:إبراهیم أنیس-)1(
،  2و1العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ت ح، محمد عبد القادر وأحمد عطار، ج:ابن رشیق القیرواني:ینظر-)2(

.141، ص 2001، 1دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط
مناهج البلغاء وسراج الأدباء، تح، محمد الحبیب بن الخوجة، دار المغرب الإسلامي، بیروت، :حازم القرطاجني-)3(

.236، ص 1981، 2لبنان، ط
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الركن الثالث الذي «كما قد یتم التأكید على ضرورة الوزن في الشعر من حیث أنه 

"، وأتبع قائلا"لا بد للكلام ان یستوفیه لیكون شعرا هو الوزن وإذا فنحن نستطع أن :

.)1(»نعرف الشعر أمنین بأنه الكلام المقید بالوزن والقافیة والذي یقصد به الجمال الفني

هنا یتضح لنا أن جمال الشعر له علاقة بالوزن والقافیة ومن التعریفات السابقة نجد 

.أن الوزن هو عبارة عن مجموعة من التفعیلات التي یتألف منها البیت الشعري

وهذا ما سنحاول استخراجه من خلال دراستنا لمجموعة من القصائد وقد تنوعت 

ر تواترا فیه هو البحر الكامل ومن أمثلته قصیدة  البحور في الدیوان وكان البحر أكث

.)2التي قالت فیها)سؤال(

كي امنح الوجه البريء مدینةً 

/0/0//0/0/0//0///0//0

متفاعلن  متفاعلن متفاعلن 

أو بعض تقواها شموع أصابعِي

/0/0//0/0/0//0///0//0

متفاعلن    متفاعلن متفاعلن

، دار الأندلس للطباعة )في ضوء النقد الحدیث(بناء القصیدة في النقد العربي القدیم :یوسف حسین بكار:ینظر-)1(

.159، ص 1982، 2لبنان، طوالنشر، 
.27بحري یغرق أحیانا، ص:عفاف فنوح-)2(
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ها صَفْحَة الأَمْسِ ولَنْ أَنْسَى دَعكتَ 

//0//0/0//0/0///0/0/0

علن فاعلمتفعلن  فاعلن   مست

مزجت الشاعرة بین بحرین وهما البسیط والكامل ودلالة ذلك أن البسیط فیه إنبساط 

لحركاته وأما الكامل وسمي بالكامل لكمال حركاته حیث یتألف من تكرار تفعیلة واحدة 

.كل بیتستة مرات في

)نعاس(ولاحظنا تنوع البحوث في الدیوان لقد استخدمت البحر الطویل في قصیدة 

.)1(:قائلة

تَمَنَّیْتُ أَنْ یَأتِي وَحِیدًا بَلا جَفْنٍ 

//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0

فعولن   مفاعیلن  فعولن  مفاعیلن

كَیَاقُوتِ بَحرٍ مَالِحٍ أَوْ كَأَلْماسٍ 

//0/0//0/0/0//0/0//0//0

مفاعلنفعولن   مفاعیلن  فعولن

ویعد البحر الطویل أطول البحور الشعریة وقد كتبت على هذا البحر أكثر القصائد 

قلب(و  )طلاق بالثلاث(في الشعر العربي، وقد وظفت أیضا البحر البسیط في قصیدتي 

)2(:سنأخذ بعض الأبیات منهما)فیس

 .  97صبحري یغرق أحیانا، :عفاف فنوح-)1(
.07المصدر نفسه، ص -)2(
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أَنْ تُغْنِینِي فَقَدْ یَا عُودُ حَسْبُكَ 

/0/0//0///0/0/0//0///0

مستفعلن  فعلن مستفعل  فعلن

)1(:قالت" قلب فیس"وفي 

فَلَنْ أُصَدّقَ مَا قَدْ قِیلَ عَنْ دَمِهِمْ 

//0//0///0/0/0//0///0

متفعلن    فعلن  مستفعلن  فعلن

یَا مَنْ سَیَقْطِفُهَا أَنْتَ الذِي غَلَبَ 

/0/0//0///0/0////0///0

مستفعلن    فعلن  مستفعلن فعلن

والبحر البسیط من الأبحر التي كثیرا ما یستخدمها الشعراء وذلك لتوالي التفعیلات 

.فیه ولانبساط الحركات في عروضه وضربه

)2(:قالت" لم أكن قبل موتي"وفي قصیدة 

وَكُنْتَ قَبْلِي فُؤَادًا ذَبیحَا 

//0/0//0/0//0/0//0/0

  فعولن  فعولن  فعولن فعولن   

.81بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(

.33المصدر نفسه، ص-)2(
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ویسمى بالمتقارب لقرب أوتاده من أسبابه كما هو ملاحظ في البیت، فأجزاءه 

.متقاربة ومتماثلة وكلها خماسیة

)1(:قالت )لصباح وجهك(وفي قصیدة 

لِصَبَاحِ وَجْهِكَ یَا أَنَا لِحَدَائِقِي 

///0//0///0//0///0//0

تفاعلن  متفاعلن  متفاعلنم

.البحر الكامل

:القافیة-2

، إذا تتبع ما بعدها من البت )نبع الأثر(من قفى یقفو «:"ابن منظور"ویعرفها 

.)2(»والقافیة كل شيء آخره"وینتظم بها 

أنها من آخر حرف في البیت إلى أول ساكن یلیه ما «وقال عنها أهل العروض 

.)3(»قبله مع حركة الحرف الذي ما قبل الساكن

أن القافیة  لیست إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر :""إبراهیم أنیس"وقد اعتبر

الأسطر والأبیات من القصیدة وتكرارها هذا یكون جزء هاما من الموسیقى الشعریة فهي 

الموسیقیة، یتوقع السامع ترددها ویستمتع بمثل هذا التردد الذي یطرق بمثابة الفواصل 

  . 63ص بحري یغرق أحیانا، :عفاف فنوح-)1(

.303، ص )ق ف ا( ، مادة 5رب، ملسان الع:ابن منظور-)2(
.129البنیة الإیقاعیة في شعر الجواهري، ص :مقداد محمد شكر قاسم-)3(
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الأذن في فترات زمنیة منتظمة وبعدد معین من المقاطع ذات نظام خاص یسمى 

.)1("الوزن

تاج العروض الشعري، فهي نظام العلامة الممیزة لقصائد حسب تعریفها «فالقافیة 

.)2(»هي ما تكون في آخر الأبیاتلأن الأصوات المتكررة في فترات منتظمة و 

القافیة هي مجموعة من الأصوات المكررة في  أنومن التعریفات السابقة نخلص 

تجذبالشعریةأواخر أسطر الأبیات الشعریة، كما أنها لها دور مهم في تشكیل الموسیقى 

.المتلقي وشد انتباهه

:ألقابها-2-1

(/المتداركة_ :0//0(

)مُسْتَفْعِلٌن(و ) مُتَفَاعِلٌ (والت یها حركتان بین ساكنین، نحو كل قافیة ت" وهي 

.)3("إذا كان قبله فَعُولُ )عل(إذا كان قبله فعول و )فَعِلْ ( و ) مُفَاعِلنٌ ( و 

.)4()مازلت أنثى(في قصیدة "عفاف فنوح "والمثال من الدیوان قال 

مازلت أنثى مثلما تَرَى

0//0

.246، ص 1999، 2موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصریة، مصر، ط:إبراهیم أنیس-)1(
عة محمد خیضر بسكرة، العدد القافیة في شعر بلقاسم خیار، مجلة العلوم الإنسانیة، جام:عبد الجمید دقیاني-)2(

.151، ص 2007الحادي عشر، ماي 
الجامع في العروضي والقوافي، تح، زهیر عازي زاهد، هلال ناجي، :أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي-)3(

.246، ص 1999، 2عصمى للنشر والتوزیع، القاهرة، ط
.15-14-13بحري یغرق أحیانا ، ص :عفاف فنوح-)4(
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...تركتنيكما

/0//0

صهوة أطفأتها 

/0//0

یلفني صمتك صارخا 

/0//0

ولقد استخدمت الشاعرة القافیة المتداركة بشكل غیر ملحوظ في قصائدها وذلك 

یرجع إلى انها استعملت شعر التفعیلة فالحركات تتنوع وتتغیر بین بیت وبیت، فحركات 

.ت شملت آخر كلمة من مجموعة الأبیاتالتفعیلا

یوضح بعض القصائد الأخرى في الدیوان التي استعملت فیها )08(جدول رقم 

/)1(الشاعرة القافیة المتداركة )0//0(

الصفحةمثال عن القافیة المتداركةالقصیدة

فالهوى قدري أنا، الفم دن دنا دن دنا 

/0//0/0//0

38

من بعدك 

  إلاك 

وبأن فؤادك یحترق، هل أطلب عمر آخر یعبدك 

/0//0/0//0

40

.61-60-40-38بحري یغرق أحیانا، ص :ف فنوحعفا - )1(
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تتلون لیلتي ، یؤثر القمر الشمس في لیلته لعینین

/0//0/0//0

60-61

لاحظنا في هذه الأبیات ذوات القافیة المتداركة في مجموعة من القصائد وذلك لما 

.ع لتشكیل موسیقى الشعرلها من وق

/القافیة المتواترة- ) :0//0:(

.)1(»أن یتوالى فیها ساكنان مفصول بینهما بحركة «وهي 

)2("لا سبت لي لا أحد"ووجدناها جلیة في قصیدة 

هل كَانَتْ ...كل الكلمات التي أسرفتها 

/0/0

ملاك الخَطَایَا كنت وحیدة عندما جائني

/0/0

ولي ربوةٌ كالمنحنى ترابطُ على جِدَارِي 

/0/0

من یتقدم أَكْثَرْ 

/0/0

، 3مناهج البلغاء وسراج الأدباء، تح، محمد الحبیب بن الخوجة، دار العربیة للكتاب، تونس، ط :القرطاجني-)1(

.247، ص2008

.87بحري یغرق أحیاني، ص :عفاف فنوح-)2(
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استعملت الشاعرة هذه القافیة في الأبیات كانت دلالتها التحصر عل الماضي 

.القافیة تؤكد على مدى ندمها بما فعلتوكأنها باستعمال هذه 

یوضح بعض الأبیات الأخرى التي استعملت فیها الشاعرة )09(الجدول رقم 

)1(:القافیة المتوترة

الصفحةمثال من القصائدالقصیدة

لقب تمادى، للطیفة، للوساده لطیفة 

/0/0/0/0/0/0

78-79

قني عانق فصلاة عاشق، عانتعویذة عاشقة 

/0/0/0/0

75

تحاول قول الرسائل، كهمس الحكایا لعینین 

/0/0/0/0

57

فالقافیة المتواترة تنتج نغما سلسا في الكلمات المذكورة في آخرها كما هو موضح في 

.الجدول ویرجع ذلك إلى أن الحركات والسواكن متساویة

(افیة المتراكبةالق - :0///0:(

)2(وهي اجتماع ثلاثة حركات بین ساكني القافیة 

.57-75-79-78بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(

، )د ط( محمد فاخوري، موسیقى الشعر العربي منشورات جامعة حلب، كلیة الآداب، حلب، سوریا، :ینظر-)2(

.14-148، ص 1996
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)1()قلب فیس(كنموذج تقول الشاعرة في قصیدة 

قلتُ أَصْدَقَ مَا قَدْ قِیلَ عنْ دَمِهِمْ 

0///0

وكَیْفَ للیَاسَمینِ الحُرِ في یَدِهمْ 

0///0

وَكَیْفَ للشَمسِ مَا عَادَت تنُیرُ غدِ 

0///0

في هذه الأبیات عبرت الشاعرة عن مدى تألمها، مستخدمة القافیة المتراكبة التي 

.تخللت بعض أبیات القصیدة

(الجدول رقم یوضح بعض القصائد التي استعملت فیها الشاعرة القافیة )10:

:)2(المركبة

الصفحة قصائد مثال من الالقصیدة 

على ورقي، على عرق تعویذ عاشقة 

//0///0//0///0

73

هل جاء یأخذني إلى درب لها لصباح وجهك 

/0///0

64

لكأنك الولد الذي رضعت أسى أغنیة لحجر قدیم 

//0///0

53

.81، ص ابحري یغرق أحیان:عفاف فنوح-)1(

.53-64-73، ص المصدر نفسه-)2(
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الدیوان ضئیل إلا انه أثار وقعا فیها وذلك لقد كانت تواتر القافیة المتراكبة في

.بتمازج الأصوات بین المتحرك وساكنین

):0/00(/القافیة المترادفة -

.)1(»وهو الذي یفصل بین الصوتین الساكنین أي حركة ویستعمل بصوت لین«

)2("كما الأشلاء"ومثال ذلك تقول الشاعر في قصیدة 

كَمَا الأَشْلاَءُ  بِالَمْوتَ یَلِفُ الْحَيّ 

/0/00

مُكَبَلَةٌ مُنْذُ البَدءِ هِي الأَحْشَاءُ 

/0/00

)3(یوضح نماذج تحتوي على القافیة المترادفة)11(جدول رقم 

الصفحةمثال من القصائدالقصیدة

مواج كشلال تراقصت على زبدته الأمازلت أنثى 

/0/00

14

56لملم جناحك غني لي هیهات أغنیة لحجر قدیم 

، )دط( شر والتوزیع، القاهرة، مصر، القافیة والأصوات اللغویة، مكتبة الخناجي للن:محمد عوني عبد الرؤوف-)1(

.04، ص 1977

.21بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)2(

  . 92- 56 -14ص ، المصدر نفسه-)3(
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/0/00

لا سبت لي لا 

أحد 

لا رقم یفصل الأشیاء 

/0/00

92

 نجدها كان استعمال القافیة المترادفة في الدیوان ضئیل جدا وهي من القوافي التي لا

في الشعر عامة وذلك للاتقاء الساكنین فیها لأن الألفاظ قلیلا ما نجد فیهم ساكنین 

.متجاورین

////القافیة المتكاوسة - )0:(

)1(»وهو الذي یجتمع فیه أربعة حركات بعدها ساكن«

.والملاحظ ان الشاعرة لم تستخدم هذا النوع من القافیة في دیوانها

ندرك أن الشاعرة استعملت مجموعة ألقاب متنوعة من القوافي ومن خلال ما سبق 

وبتفاوت كانت أكثر قافیة طغت على دیوان هي المتداركة على عكس القافیة المتكاوسة 

.فهي الشاعرة لم تستخدمها في دیوانها

:أنواع القافیة-2-2

:القافیة المطلقة-

.)2(»وهي التي یكون فیها الروي متحركا«

.4القافیة والأصوات اللغویة، ص :محمد عوني عبد الرؤوف-)1(

یدیني، مكتبة لبنان، ناشرون، دلیل الطالب في علوم البلاغة والعروض، مراجعة لبیب جر :ناصف الیازجي:ینظر-)2(

.140، ص 1999، 1بیروت، ط
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.)1()تعویذة عاشقة(وكمثال من الدیوان قالت الشاعرة في قصیدة 

كُلُ حروفي حین أَكتبُُكَ 

مُأَجَلَةٌ 

كل جروحي حین أَكْتبُُكَ 

مُبَجَلَةٌ 

كُل أفراحي حین أكتبُُكَ 

مُدَجَلَةٌ 

"اعرة هذه القافیة في معظم قصائدها فالروي المتحرك هنا حرفین وقد استعملت الش

.متحرك بالضمة"التاء"متحرك بالفتحة أو " الكاف

:القافیة المقیدة-

)2(»هي التي یكون رویها ساكنا«

)3()لطیفة(وقد استعملتها الشاعرة في الدیوان في قصیدة 

لقَلبِ تمادَىْ 

كفعل مُسَمىْ 

للطیفةْ 

.69-68بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(

.140دلیل الطالب إلى علوم البلاغة والعروض، ص :ناصف الیازجي-)2(

.79-78بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)3(
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سادهْ للو 

وقد جاء كل " الهاء" و " الألف المقصورة"هنا مزجت الشاعرة بین حرفي الروي 

.منهما ساكنان

)1()تعویذة عاشقة(وفي مثال آخر قصیدة 

ما الغسقْ؟ 

ما الألقْ؟ 

هل ترانا نتفقْ ؟ 

»قل أغوذ برب الفلقْ «

  . مهنا وظفت الشاعرة القافیة المقیدة جاءت الجمل على شكل استفها

والملاحظ مما سبق أن الشاعرة في دیوانها استعملت كلا النوعین من القوافي سواء 

.المقیدة أو المطلقة، فنجد أنها في القصیدة الواحدة مزجت بینهما

  : الروي-3

وهو  «ومن عناصر الإیقاع الشعري التي تساعد على بناء القصیدة نجد الروي 

إلیه فیقال قصیدة رائیة أو دالیة، ویلزم آخر كل الحرف الذي تبنى علیه القصیدة وتنسب 

.، ومعناه أن الروي عبارة عن الحرف الأخیر في البیت الشعري)2(»بیت منها

وكما عرفت القصیدة الحداثیة تجدیدا إلى جانب الوزن والقافیة كان لابد بالضرورة 

بحري یغرق (من التجدید من جانب الروي، وقد لاحظنا هذا التجدید جلیا في دیوان

  . 65ص بحري یغرق أحیانا، :عفاف فنوح-)1(

.37عروض إیقاع الشعر العربي، ص :د الرحمان تبرماسینعب-)2(
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، فالشاعرة لم تلتزم بحرف روي واحد في دیوانها بل نوعت فنجد في القصیدة )أحیانا

.الواحدة عدة أحرف من الروي

.)1()تعویذة عاشقة(ومن نماذج تنوع الروي نأخذ بعض الأبیات من قصیدة 

یا أنت الذي تمارسُ شهوة الهروب إلیكَ 

تثیر النسمةَ  

تُعانقُ ملابسَ نَوْمكَ في الفجرِ وتَبْتاعُ الكَلمةَ 

وتهرول إلى نجد عریكَ بلا خَجَلٍ 

" الكاف" فجاء حرف الروي في هذه المقاطع متنوعا، ففي البیت الأول حرف الروي 

فهذا " اللام" و " الراء" ثم بعد ذلك حرف "التاء"وفي البیتین الثاني والثالث جاء حرف 

.ة تساعد في خلق نسیج متناغم بنبرات مختلفةالتنوع أضفى جمالیة على القصید

)2()مازلت أنثى(ونأخذ أیضا 

نسیت أن أنساكَ كي أنتظر المساءَ 

من عیون لیل صام 

عن نجمٍ 

وعن غیمٍ 

وعن طارق حب حافي العقلِ 

.65بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(

.13، ص المصدر نفسه-)2(
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والملاحظ هنا أیضا ان الروي جاء متنوعا، حیث جاء في البیت الأول حرف الروي 

وفي " المیم"ي البیتین الثاني والثالث ورد حرف الروي متحركا وهو الهمزة الساكنة أما ف

.البیت الأخیر جاء حرف اللام المتحرك

.)1()ومضة غیاب(وكنموذج آخر قالت الشاعرة في قصیدة 

...یدًا وحِ انَ صَ تَ الحِ كْ رَ ا تَ اذَ لمَ 

  .. ا لماذَ 

  ا ؟ وقَ دُ ا صَ دً عْ وَ تَ نْ كُ دْ وقَ 

قُّ الحَ كَ دِ وعْ نْ وعَ 

یدَا ،،حِ تَ نْ لَ 

...لاَ ویشُ رْ دَ أَ 

ةِ، یدَ صِ القَ تِ وْ مَ دَ عْ بَ نْ حِ یَ مْ لَ 

روفٍ، ن حُ مِ تْ كَ بَ ضٌ رْ وأَ 

كَ الِ نَ هُ 

؟..ا تْ بعیدً اتَ كَ بَ دَ عْ بَ ، وَ تْ انَ كَ 

فدلالة تغیر حرف الروي في القصیدة الواحدة هو ان مشاعر الشاعرة متغیرة 

ه القصیدة تصف حالتها الشعوریة التي تمازجت فیها ومتذبذبة وغیر ثابتة، فهي في هذ

.المشاعر بین حب وألم واشتیاق

  . 29ص بحري یغرق أحیانا، :عفاف فنوح-)1(
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كل قصائدها  أنیجد )بحري یغرق أحیانا لعفاف فنوح(وعموما القارئ لدیوان 

.جاءت بتنویع حرف الروي

الإیقاع الداخلي :ثالثا

سمات التي إن الإیقاع یعد طابعا یمیز أسلوب شاعر عن آخر كما انه من أبرز ال

ثمة «تمیز اللغة الشعریة، وقد اهتم النقاد بالجانب الداخلي لموسیقى القصیدة وانتبهوا إلى 

إیقاعا داخلیا ینبه حاسة السمع لدى المتلقي، وهذا الإیقاع ناجم عن التركیب الذي یشكل 

ومن النسیج الداخلي لبیت الشعر، وتتباین قوة الإحساس بهذا الإیقاع من تركیب إلى آخر 

هنا نطمئن إلى القول أن المحسنات البدیعة وخاصة اللفظیة منها تعطي أداء إیقاعیا 

.)1(»بالقدر نفسه الذي یعطي أداء بلاغیا

:التكرار-1

یعد التكرار ظاهرة لغویة لها أهمیة كبیرة في مجال الدراسات الحدیثة، باعتباره أحد 

عالیة تدخل في بناء هیكل القصیدة العامالتقنیات الشعریة التي یوظفها الشعراء بدرجة

وتظهر في الحرف أو بالكلمة أو في الجملة، وذلك لأهداف بلاغیة وأخرى إیقاعیة

.أو دلالیة

الرجوع، یقال كرّة، وكرّ :الكرّ :كرّر«:أن التكرار هو"لسان العرب"وقد جاء في 

وكررّ ....علیه یكرّ كرّا وكرورًا وتكرارًا مصدر كرّ :بنفسه، یتعدى ولا یتعدى، وهو الكرّ 

المر والجمع الكرّات، ویقال كركرت علیه :الشيء وكركره إعادة مرة بعد مرة أخرى، والكرّ 

.ومعناه هنا الإعادة)2(»الحدیث وكركرته إذا رددت علیه

ة، ، شركة الأیام، المحمدی)دراسة تحلیلیة تطبیقیة(في العروض والإیقاع الشعري :صلاح یوسف عبد القادر-)1(

.160، ص 1996، )د ط(الجزائر 

  .390ص  ،)ك و ر( لسان العرب، مادة :ابن منظور-)2(
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إعادة نفس الوحدة سواء كانت صوتا أو مورفاما، أو كلمة أو مجموعة«:وهو أیضا

.)1(»كلمات، أو بیتا شعریا

ما أعرف شيء یقدح الفصاحة ویغض من «:بقوله"ابن سنان الخفاجي" وقد عرفه

)2(.»طلاوتها أظهر من التكرار لمن یؤثر تجنبه وصیاغته سنجد عنه

الإتیان بعناصر متماثلة في مواضع  «:وورد في معجم المصطلحات العربیة بأنه

.)3(»مختلفة من العمل الفني

.)4(»عبارة عن الثبات بشيء مرة بعد الأخرى«:یعرفه بقوله"الجرجاني"أما 

:ومن خلال دراستنا للدیوان، سنتبع هذه الظاهرة وفق مستویاتها

):الصوت(تكرار الحرف _1

، هذا الأخیر الذي له دور كبیر في إحداث )الصوت(إن تكرار الحرف یعني تكرار 

لتجانس الشعري في النص فتكرار الحرف بعینه یوفر الأثر الموسیقي للإیقاع وخلق ا

.فلا شك أن للحرف أهمیة كبیرة في إنتاج الدلالة/إمتاعا لأذن المتلقي 

وفیما یلي سنورد أمثلة من الدیون ونحاول من خلالها إبراز أثره في زیادة الإیقاع 

.)5()طلاق بالثلاث(داخل القصیدة مستهلین بقصیدة 

، 1، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ط"قصائد"الإیقاع في شعر نزار قباني من خلال دیوان :سمیر سحیمي-)1(

.127، ص 2010

.97-96، ص 1لبنان، طسر الفصاحة، دار الكتب العلمیة، بیروت،:ابن سنان الخفاجي-)2(

، 1جمالیات التكرار في الشعر السوري المعاصر، رند  للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، سوریا، ط:عصام شترح-)3(

.13، ص2010
  .90ص أسرار البلاغة،:الجرجانيعبد القاهر-)4(
.07، ص، بحري یغرق أحیانا:عفاف فنوح-)5(
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.كَحْلِ الْعُیُونِ  مَوَاجِعِيتَرْتَجُّ  فِي

وتَفِیضُ  مِن غَنْجِ الْجُنُونِ مَدَامِعِي 

یَا حُزْنُ جِئْتُكَ أَنْتَ  تَعْرِفُ هَاجِسِي   

وَتُخَامُ عَلى أَرْكَانِ كُلِّ شَوَارعِِي

بنسبة متساویة "الیاء"و " التاء"ومن خلال هذه المقاطع كررت الشاعرة حرفي 

مرات وهنا مزجت المهموسة والیاء 5حیث كرر "الجیم"ما حرف مرات ویلیه 7عددها 

والجیم من الأصوات المجهورة، وبهذا تتغلب الأصوات المجهورة على المهموسة في هذا 

.المقطع

)أنثىما زلت(المجهورین في قصیدة  "النون"و " العین"ومثال ذلك تكرارها لحرفي 

.)1(:وهذه مقاطع منها

أَنْسَاكَ كَيْ أَنتَظِرَ المَسَاءَ نَسِیتُ أَنْ 

مِنْ عُیونِ لَیْلِ 

صَامَ عَنْ نَجْمٍ 

وَعَنْ غَیْمٍ 

وَعَنْ طَارقِ حبّ حَافِي العَقْل

مرات إذن لجأت 5"العین"مرات وحرف 9في الأبیات "النون"حیث تكرر  حرف 

ذي یعتصر الشاعرة إلى الأصوات المجهورة، وذلك للجهر وإسماع صوت الألم والحزن ال

.فلبها وإیصاله للمتلقي

  .13ص، بحري یغرق أحیانا:عفاف فنوح-)1(
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وهناك بعض الأبیات من القصائد استعملت فیها الشاعرة لتكرار الأحرف المهموسة 

.)1():بعدك إلاك(بكثرة حیث قالت في مقاطع من قصیدة من 

یَا أَنْتَ الوَرْدُ  السَّاكِنُ أَشْوَاكِي

هَلْ كُنْت قَبلك

لاَكَ هَلْ كَانَ الحُزْنُ یحمِلُ اِسْمًا لَوْ 

كَ  وأَنَا لا أَمْلِكُ بَعْدَكَ إِلاَّ

مرات، وبشكل غیر منتظم فتكرر في البیت  8" الكاف"هنا تكرر الحرف المهموس 

الأول مرتان وفي البیت الثاني مرة والبیت الثالث مرتان أما البیت الأخیر فتكرر ثلاثة 

ذكریات التي كانت مرات والصوت المهموس هنا یوحي في دلالاته على كمیة المشاعر وال

.مدفونة لدى الشاعرة لتعید تذكرها بحروف تتمازج بالألم والحسرة مكونة هذه الأبیات

للدلالة و على الربط " الواو"وكنماذج أخرى  من الدیوان نجد تكرار حرف العطف 

.)2():لم أكن قبل موتي(ونجده  واضحا في قصیدة 

وَمَاذَا سَتَحْكِي لَهُمْ كُنْ صَرِیحًا 

وَكُنْ أَنْتَ منْ یَبْدَأُ الحَكْيَ إلیه

وإلیه تذكر فِراشًا طَریحًا

œÅƆÂÈƒ�ÉƉœ
ċƈÈżÈ®�¦č°Ū�Ê» ÌŤř�ÈƙÂ

  .39ص، بحري یغرق أحیانا:عفاف فنوح-)1(
  .33صالمصدر نفسه، -)2(
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.)1():تعویذة عاشقة(، للدلالة على التوضیح في قصیدة "على" وتكرار حرف الجر

عَلَى سَرِیرٍي

عَلَى وَرَقِي

علَى عِرْقِي

عَليَّ أَنَا

...عَلَى كُلّ السَّوابِق

:تكرار الكلمة-2

یعتبر تكارار الكلمة وسیلة  فنیة ذات قائدة مزدوجة أولها معنویة تعمق المعنى 

وثانیها صوتیة تساعد على خلق نغم لا یفصل عن المعنى، وقد ورد في معجم  التعریفات  

.)2(»هي اللفظ الموضوع لمعنى مفرد«:أن الكلمة

لكلمات المكررة كنموذج من بعض ومن دیوان بحري یغرق أحیانا نستخرج بعض ا

.)3():لا سبت لي لا أحد(الأبیات ونتبین دلالة تكرارها، تقول الشاعرة في قصیدة 

معادلة البدایة تشبه النهایة، بینما لا معادلة

عادْ ْ[تُوحد قُرْبَ الأ

لا مُعادَلَة صعبة

  .65صبحري یغرق أحیانا، :عفاف فنوح-)1(
، 2004معجم التعریفات، تح، محمد صدیق المنشاوي، دار الفضیلة للنشر والتوزیع، القاهرة، د ط، :الجرجاني-)2(

  .113ص
  .87ص بحري یغرق احیانا،:عفاف فنوح-)3(
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لاَ مُعَادَلة مسْتَحِیلَة

لمة معادلة في العموم تدل على قانون أربعة مرات، وك"معادلة"حیث تكررت كلمة 

وتمرین   نتائجه تكون مطلقة أو ثابتة، لكن الشاعرة أرادت الاثنین أن معادلة الحب لیست 

.ككل المعادلات

)1():تعویذة عاشقة(في قصیدة "النوم"تكرار كلمة 

هل ننام كي نستعید زمن النشوى العالیة؟-

.هل ننام ساعة-

.یةكي تستفیق على عنب ودال-

.هل ننام طویلا-

وقد تكررت ثلاثة مرات وجاءت مسبوقة بأداة "النوم"من الملاحظ تكرار كلمة 

تعبت وتبحث عن أنهاالنومّ للدلالة على "والشاعرة هنا استعملت كلمة "هل"الاستفهام 

.دقة ووضوحأكثرالراحة ، واستخدمت مصطلحات تدل على الزمان لتكون 

)2(:، قالت)الصباح وجهك(ي قصیدة ف" الصباح"تكرار كلمة 

لصباح وجهك یا انا، لحدائقي-

مزقت كل سوابقي...لصباحنا 

في سكرةأنازهو ألصباحنا 

.65اف فنوح، بحري یغرق أحیانا، صعف - )1(

.63المصدر نفسه، ص-)2(
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، وعلى نسیان الأجملثلاثة مرات للدلالة على التفاؤل بالغد "الصباح"تكررت كلمة 

دفنتها نفحات الفرح التيإیصالوالعیش الحاضر فهي تحاول  الألمومحاولة نسیان 

.المآسي والصعوبات

:ما زلت أنثى(في قصیدة "ساعة"تكرار كلمة  ()1(

یلمِ الجَ كَ وبَ رُ هُ نْ ي مِ نِّ ي مِ رِ تَ شْ یَ اهُ رَ تَ منْ -

رِ هَ السَّ ةَ اعَ سَ -

 ؟رِ فَ السَّ ةَ اعَ وسَ -

للدلالة " ساعة"التي عاشتها فكررت كلمة الأحداثتقرب لمتلقي  أنالشاعرة  أرادت

  .نعلى الوقت والزم

:تكرار الجملة-3

ن تكرار العبارة یجعل الشاعر یتحكم في توظیف مثل هذا النسیج العنكبوتي إ

المتلاحمة والمتناسقة التي تجذب المتلقي، فتكرار العبارة هو أشد الأصواتوالمتمثل في 

تاثیرا من النمطین السابقین اذ یرید هو أشد«ذ یرید صورة إالنمطین السابقین تأثیرا من 

أكثري صورة العبارة تماسك القصیدة ووحدة بنائها، وحینها یتخلل نسیج القصیدة یبدوا ف

.)2(»التحاما

بشكل لافت للانتباه )بحري یغر ق أحیانا(لم یتجلّ تكرار الجملة في دیوان 

حیث قالت )تعویذة عاشقة(من قصیدة  أولهابعض النماذج منه استخراجوسنحاول 

)3(:فیها

بُ لْ یا قَ ةَ بَ رْ الغُ تَ بْ رَّ جَ لْ هَ -

رِ مْ الجَ ةِ هَ اكَ وفَ شَ طَ والعَ وعَ والجُ -

  .13ص عفاف فنوح، بحري یغرق أحیانا، -)1(

.85، ص2001، )دط( الشرق، لبنان، بیروت، إفریقیافي الشعر المعاصر، الإیقاعحركیة :حسن الغرفي-)2(

.65بحري یغرق أحیانا، ص:عفاف فنوح-)3(
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انَ سَ الإنْ قَ وْ الشَّ الُ تَ غْ یَ ثُ یْ حَ -

بُ لْ ا قَ یَ ةَ بَ رْ الغُ تَ بْ رَّ جَ لْ هَ -

..رِ مْ جَ الْ اتِ و آیَ لُ ك اتْ مِ اسْ ي بِ نِ عَ وَّ لَ -

،،قْ انِ ي عَ نِ قْ انِ عَ -

قْ اشِ عَ ةُ لاَ صَ فَ -

عَانِقْنِي عَانِقْ -

"عانقني عانق"وعبارة " قلب هل جربت الغربة یا"شاعرة الجملتین حیث كررت ال

توصل للمتلقي  أنالشاعرة   أرادتمرتان ومن خلال هذا التكرار الأبیاتكلاهما ورد في 

تناجي فیه القلب وتسأله عن معنى الهجر والغربة ثم الأولا یختلج في نفسها، فالمقطع م

.حتویها ویعانقها ویخرجها من المآسيتستجدیه في المقطع الثاني لیوكأنها

)1(:ونأخذ مقاطع منها)كما الأشلاء(وثاني تكرار في الجملة جاء في قصیدة 

بِالَمْوتَ یَلِفُ الْحَيّ كَمَا الأَشْلاَءُ  

مُدُنٌ غاَرِقَةٌ تَبْحَثُ عَنْ خَاتِمَةِ  

ثَمَةَ طِفْلٌ یَخْذِرُ 

لاَءُ بِالمَوْتِ یَلُفُ الحَيَ كَمَا الأَشْ 

مُثَقلَةُ حَبَاتُ الحُبِ 

بِالحُزْنِ 

  ؟ ... بِالمَوتُ یَلُفُ الَحَي كَمَا الأَشْلاَءُ 

.21یانا، ص بحري یغرق أح:عفاف فنوح-)1(
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ثلاثة مرات، وهذا التكرار "بالموت یلف الحي كما الأشلاء"وهنا تكررت جملة 

عرضه التأكید والتوضیح للمتلقي مدى المعاناة التي عاشتها الشاعرة في حیاتها من حب 

.ع طریق لیس له نهایةریح وضیاألیم ووطن ج

لاحظنا مجموعة من العبارات المكررة فیا وهي )لاسبت لي لا أحد(وقصیدة 

)1(:كالتالي

مُظَلَم كُلَ الأَمَدِ -

لاَسَبْتَ لِي لاَ ،، أَعْرِفُ هَذَا -

لاَ أَحَدَ -

بَارَ بَدْ كُلَ الْجَسَدِ -

لاَ سَبْتَ لِي، لاَ أَعْرِفُ هَذَا -

 أَحَدْ لاَ -

لَسْتُ أُحِبُ ذَلِكَ الأََحَد -

نصر مهم في بناء القصیدة حیث یضفي عومما سبق نخلص إلى أن التكرار -

.جمالیة إیقاعیة ویساعد على الاتساق والانسجام في النص

.كما أنه یوضح الرسائل الغیر المباشرة التي ترید الشاعرة إیصالها للمتلقي

.87المصدر نفسه، ص -)1(
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:الصوت-2

:ومهمفه-2-1

أن الدراسة الصوت علم قائم بذاته، فقد اهتم به علماء اللغة في الكثیر من الأبحاث 

في  "إبراهیم أنیس"والدراسات، وذلك قصد معرفة مفاهیمه ومخارجه وأماكن نطقه ویعرفه 

الصوت ظاهرة طبیعیة ندرك أثرها قبل أن ندرك كننها فكل صوت مسموع یستلزم  «:قوله

.)1(»لى تلك الهزات قد لا تدرك بالعین في بعض الحالاتوجود جسم یهتز، ع

بحري یغرق (وفي بحثنا هذا سنحاول تتبع نوعیة الأصوات الواردة في دیوان 

"أحیانا .بالاعتماد على تقسیم الأصوات أي مجهورة ومهموسة"لعفاف فنوح)

:تقسیماته-2-2

:الأصوات المجهورة-

وهي التي  عند «ساسیة في دراسة الأصوات تعد صفة الجهر من الصفات الأ

.)2(»النطق یتضاعف الوتران ویهتزان اهتزازا شدیدًا

).ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن، و، ي(وهذه الأصوات هي 

:یوضح عدد الأصوات المجهورة في الدیوان)12(جدول رقم 

الصوت 

المجهور

  عالمجمو يونملغعظضزرذدجب

تكراره 
33112321351352385716271548026506434125204533

.20، ص 1998، )د ط(الأصوات اللغویة، مكتبة النهضة، :إبراهیم أنیس-)1(

.20، ص 1998، )د ط( محمود فهمي حجازي، مدخل إلى علم اللغة، دار قباء، القاهرة، :ینظر-)2(
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وقد " ملاال" والملاحظ أن من الجدول أن أكثر الأصوات المجهورة تكرارًا هو حذف 

وفي  643تكرر "النون"وبعده حرف 650تكرر "المیم"ثم یلیه حرف 802تكرر 

.صوت 4533هو  الدیوان ككل نجد مجموع الأصوات المجهورة

)1(:كنموذج عدد الأصوات المجهورة فیها):سؤال(وسنأخذ قصیدة 

دَعَكْتُهَا صَفْحة الأَمْسِ وَلَنْ أَنْسَى 

مَنْ هَامَ فِي وَجْهِي، وَابْتَذَلَ الهَمْس 

البَدْأَ عَلَى كَفِيّ، أَطْفَئَتْهَا حَرْقَةُ 

مَحَوْتُ بَدْرًا فِیكِ لاَحَ لِي شَمْسَا 

حرَ قُلْ لِيْ مَنْ ذَوَبَنِي شَمْعَا مَنْ أَشْعَلَ الْقَلبَ نِیَرانًا وَمَنْ جَسّ؟ یَابَ 

:یوضح عدد الأصوات المجهورة الموجودة في القصیدة)13(و الجدول

الصوت 

المجهور

المجموع  يو  ن  مل  غع  ظض  زر  ذ  دجب

5232400005009874742تكراره 

ثم یلیه " ملاال" الجدول أن أكثر صوت مجهور جاء في القصیدة هو والملاحظ من 

، والام هوّ صوت لساني واستخدمته الشاعرة لتخرج تلك المكبوتات فدلالة "المیم"

.الأصوات المجهورة هي التوضیح والقوة

.27بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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)1():مداعبة(وكنموذج آخر قالت الشاعرة في قصیدة 

یُداعبُنيِ وَجعِي لَحْظَةَ وَجَعِي

وَفي بُؤْبُؤُ عَیْنِي 

یَقُولُ الدّمْعَ لاَ أَبَدًا 

لاَ تَبكَ الیَومَ 

...الَیومَ دَعْ 

یَنتفِضُ الخَد بِلاَ صَوْتُ كَي یَرْجُو الجَفَنُ بَأنْ تَمْطَر 

لاَ دَمْعَ الآَنَ 

لاَ حَزْنَ 

ةُ صَّ القِ هتْ تَ نْ ا

  يمِ دَ فَّ جَ وَ 

ي،نِ قُ رِّ ؤَ یُ نِ یْ عَ الْ یقُ رِ وبَ 

  ي؟عِ أَ  فَ یْ كَ 

)2():مداعبة(یوضح عدد الأصوات المجهورة في قصیدة )14(جدول رقم 

الصوت 

المجهور

المجموع  يو  ن  مل  غع  ظض  زر  ذ  دجب

737041119046851672تكراره 

  . 25ص یغرق أحیانا، بحري:عفاف فنوح-)1(

.25، صالمصدر نفسه-)2(
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هو " الیاء"صوت، وكان حرف 72المجهورة في القصیدة الأصواتبلغ مجموع 

.العین"قصیدة یلیه حرف تواترا في الالأكثر "

)1():لهفه( من قصیدة الأبیاتالمجهورة أیضا في بعض الأصواتولنحصي عدد 

ي،رِ جْ أَ  تُ حْ ا رُ هَ انِ دَ جْ وِ منْ ةٌ فَ هْ لَ 

  ..ىلَّ دَ تَ رٍ عْ شَ بِ مٍ وْ ي نَ فِ تْ فَ غَ مْ كَ 

ي،رِ غْ ثَ دَ هْ شَ تْ بَ اعَ دَ مْ ي، كَ هِ جْ وَ قَ وْ فَ 

تْ امَ هَ نَ یحِ رتْ افَ سَ مْ ي كَ الِ یَ ي خَ فِ 

  يرِ جْ هَ مَ وْ یَ عُ مُ ا ادْ هَ نْ مِ تْ كَ بَ مْ كَ 

  .يدِّ ال خَ ا جَ هَ نِ فْ جَ نْ ا مِ عً مْ دَ تَ یْ لَ 

):لهفه( یوضح عدد الأصوات المجهورة في قصیدة )15(جدول رقم 

الصوت 

المجهور

المجموع  يو  ن  مل  غع  ظض  زر  ذ  دجب

256070004246711155تكراره 

ثم یلیه حرفي "الیاء"كان حرف وأكثرها55في هذه القصیدة بلغ الأصواتع مجمو 

.مرات7بنسبة متساویة عددها "النون"، و"الراء"

.31بحري یغرق أحیانا، ص :عفاف فنوح-)1(
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:المهموسةالأصوات-

هو الذي لا یهتز معه الوتران الصوتیان ولا «الصوت المهموس عند علماء اللغة 

ت، ث، ح، خ، س، ش : ( هي  اتالأصو هذه ، و )1(»یسمع لهما رنین حین النطق به

).ص، ط، ف، ق، ، ك، ه

بحري یغرق (یوضح عدد الأصوات المهموسة في دیوان )16(جدول رقم 

):أحیانا

الصوت 

المهموس

المجموعهكقفطصـشسخحثت

579222223410292744682196741873410تكراره 

579حیث تكرر "التاء"في الدیوان هو حرف تكررأكثر أنوالملاحظ من الجدول 

.مرة102تكرر "السین"مرة، ویلیه حرف 222تكرر "الحاء"مرة ویلیه حرف 

.3410المهموسة في الدیوان الأصواتوقد بلغ مجموع 

المهموسة الأصواتلنتبین عدد )دن دنا(قصیدة سنأخذوكنموذج من الدیوان 

)2(:فیها

،كِ بُّ حِ هوّ لا یُ -

 ا ي أنَ رِ دَ ى قَ وَ فالهَ -

حبّها أُ نَ أو  -

ا،نَ ى دَ تَ ا ومَ نً ائِ خَ -

دٌ رِّ فَ تَ مُ -

.20اللغویة، صالأصوات:أنیسإبراهیم -)1(

.37بحري یغرق أحیانا، ص:عفاف فنوح-)2(
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قٌ انِ عَ تَ مُ -

 ىنِ اقُ تَ شْ یَ -

،كِ یْ تَ فَ ى شَ ى علَ تَّ حَ -

 ؟...ا نَ دَ نْ دَ مُ الفَ فَ -

)1():دن دنا(یوضح عدد الأصوات المهموسة في قصیدة )17(جدول رقم 

الصوت 

المهموس

عالمجمو هكقفطصـشسخحثت

500310020000521321تكراره 

" الفاء"و " التاء"المهموسة المكررة في هذه القصیدة هما حرفي الأصواتوأكثر

مرات، فالحروف المهموسة تعطي 3تكرر " الهاء" مرات ثم یلیهما حرف 5حیث تكررا 

الذي كان وما ن الشاعرة في هذه القصیدة تحدث نفسها عن ذلك الحبنبرة من الهدوء لأ

.زال یختلجها

)2(:أبیاتهابعض والتي تقول في ، )قدر( قصیدة نأخذوكنموذج آخر -

  ينِّ مِ كَ لامُ حْ أَ  بَ رُ هْ تَ أنْ رٌ دَ قَ -

  ي نِّ عَ كَ كُ لاَ فْ أَ  قَ رَ غْ تَ نْ أَ  رٌ دَ قَ 

ت صبیة أمسي سْ لَ 

كنت أذوب في عینیك الملح  إذ

...جلیدي

فیك الحرف أفتشكنت  إذ

  .37ص عفاف فنوح، بحري یغرق أحیانا، -)1(

  .43صالمصدر نفسه، -)2(
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قصیدي

أمسيست صبیة ل

)1():قدر(  قصیدةیوضح عدد الأصوات المهموسة في )18(جدول رقم 

الصوت 

المهموس

المجموعهكقفطصـشسخحثت

80030041300246132تكراره 

ومجموع " الكاف" المكررة في القصیدة ویلیه حرف الأصواتأكثرهو " التاء"فحرف 

.صوت مهموس32الأصوات

)2(....):یارب(صوات المهموسة في قصیدة احصاء الأ

ارتاح في حضنها 

كطفلة حلمت

والحلم في بیتنا

طفولة منعت

   الأوطانواهب  یا

هب لنا وطنا

ولو حراما 

  كأم عاقر

  ؟...ما ولدت

  .43ص عفاف فنوح، بحري یغرق أحیانا، -)1(

99المصدر نفسه، ص-)2(
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)1():یارب(یوضح عدد الأصوات المهموسة في قصیدة )19(جدول رقم 

الصوت 

المهموس

المجموعهكقفطصـشسخحثت

60500004412325تكراره 

حرف وكان اكثر صوت 25مجموع الاصوات المهموسة في هذه القصیدة هي 

.الحاء"بعده حرف "التاء"متواترا في القصیدة حرف  "

ن كل من الوزن والقافیة والروي كان له دور كبیر في أومما سبق ذكره نخلص 

صوات والحروف والكلمات فیه، مما یعطینا وذلك من خلال تمازج الأتشكیل ایقاع الدیوان 

.والتي هدفها شد انتباه القارئنسق متكامل من الایقاعات المتنوعة 

.99عفاف فنوح، بحري یغرق أحیانا، ص-)1(
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عفاف "لـ " بحري یغرق أحیانا"ومن خلال دراستنا لموضوع التشكیل الفني في دیوان 

:تائج نحصلها فیما یلينتوصل إلى مجموعة من الن"فنوح

ن للغة الشعریة دور كبیر في جمالیة العمل الفني وذلك من خلال الحقول ا-

الدلالیة المستخدمة في الدیوان، وكان أكثرها تداولا هو حقل الحزن، ذلك أن 

الشاعرة في اغلب قصائدها كانت عبر عن مشاعرها الألیمة تجاه هجر الحبیب 

حقل :خرى كانت بنسب مختلفة ومتفاوتة ومنهاوفقدانه، أما بقیة الحقول الأ

الحب الذي عبّرت من خلاله عن صدق مشاعرها تجاه المحبوب، وحقل الطبیعة 

إلیه وقت المآسي لیضيء سماءها المظلم  أالذي اعتبرته بمثابة الظل الذي تلج

بالنجوم والشهبّ، كما ذكرت مجموعة من أعضاء الجسم في حقل أعضاء 

.وتبین المعنى المراد إیصاله للمتلقيالجسم وذلك لتدقق

أسلوب الاستفهام، وأسلوب الأمر :وقد تمازجت الأسالیب في الدیوان خاصة-

وأسلوب النداء، حیث أسهمت هذه الأخیرة في اتساق وانسجام النص من خلال 

.الدلالات المتنوعة فیها مما زاد تنوعا في الأغراض الموحیة والمعبرة في الدیوان

قاع كان بارزا في الدیوان ولاحظنا أن الأصوات المجهورة هي الغالبة أما الإی-

على الأصوات المهموسة، فالشاعرة أرادت التعبّیر بطریقة انفعالیة عن ما یجول 

.في خواطرها من مشاعر وذلك للتأثیر في المتلقي

وفي الأخیر نجد أن الشاعرة سارت على نهج المحدثین من خلال التنویع في الوزن 

والقافیة والروي، مما جعل من الدیوان عمل فني یقوم في أساسه على أسس جمالیة 

.تضفي رونقا وزخرفا لغویا لقصائدها
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:ملخص البحث

أساسهاى على التشكیل الفني من أهم السمات الشعریة التي تبن أنمن الملاحظ 

المفاهیم الجمالیة في العمل الفني؛ إذ لقي اهتمام كبیر من قبل الدارسین والباحثین وقد 

سمات النص المدروس  إلىالقارئ  ه، وذلك بغیة شد انتباهالأدبیةعالجته أغلب الكتب 

فیه من خلال تلك الجمالیات التي تجعل كل نص ینفرد بممیزاته التأثیرومحاولة 

نجاح التشكیل الفني  إلى أدت، فكل هاته العوامل الأخرىالنصوص وخصائصه عن

.خاصة على الصعید العربي

Research Summary:

It is noteworthy that the artistic composition is one of the most important

poetic features on which aesthetic concepts are based on the artistic work. It

has received great interest from scholars and researchers and has been dealt

with by most literary books in order to draw the attention of the reader to the

characteristics of the studied text and try to influence it through these

aesthetics Which makes each text unique features and characteristics of the

other texts, all these factors led to the success of the technical composition,

especially at the Arab level.


