
  مذكرة ماستر

<îŠéÂ<ívé×‘< <

 �َ������	
����	ان�

 


 	��� ����ة �ر����� ���� 


د ���ر ���رة ا
�رر
	ر�� و  �
 ��
�� 

	���

د ���ر ���رة ��
 ��
�� 

 

 جامعة محمد خيضر بسكرة

 كلية الآداب واللغات

 قسم الآداب واللغة العربية

مذكرة ماستر              
  ا��� وا
دب ا��ر��

   أد���   درا��ت

  أدب �د�ث و ����ر 

   25/05/2019ح: ر�م 

  : إ�داد ا�ط�����ن

<�^Æ<ì…çÞ<II<<îŠéÂ<ívé×‘

  23/06/2019:�وم 

 
َّ

	������َ� ��������ا�����

 

:لجنة المناقشة  


 	��� ����ة�� ���� 
$ أ. أ 

 


د ���ر ���رة�
 ��
�� 
$ ب. أ 
 


د ���ر ���رة�
 ��
�� 
س ب. أ 

 

   2018/2019  :الس
نة الجامعية

             

   

 ا�	َّ 
َّ
���ا��  

  إ���س 
���ري 

 (��
�() ر�         

    آ
�ل 
زھودي 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

� �

  

 



<á^Ê†Âæ<†Ó� 

 

<ˆèˆÃÖ]<…çjÒ‚Ö]æ<Üè†ÓÖ]<^Þƒ^j‰_<±c<Øèˆ¢]<^Þ†Ó�e<Ý‚ÏjÞ>êÞ^·…<ê×Â<><ë„Ö]

<ÜÃÞ<á^ÓÊ<ovfÖ]<]„â<‡^¨c<Øu]†Ú<»<^ßé×Â<Í]†�ý^e<Ø–Ëiæ<Hí‘^}<íè^ßÂ<^Þ÷æ_

<ÄÚæ<Hï†}_<í‘†Ê<»<ÄÛj¨<á_<ØÚ_<î×Â<H±^Ãiæ<äÞ^vf‰<�]<‚Ãe<‚ßŠÖ]æ<áçÃÖ]

†}a<êÛ×Â<oDJ< <

<äqçÞ<^ÛÒ<…çjÒ‚Ö]<†Ò„Ö^e<“ªæ<Ý]†ÓÖ]<^ßi„i^‰_<ØÒ<±c<“Ö^¤]<^Þ†Ó�

>÷çā<ê×Â<>íéÃÚ^¢]<í‰]…‚Ö]<ì‚Ú<ì‚Þ^Š¹]æ<†è‚ÏjÖ]æ<ÌŞÃÖ^e<^Þ‚ãÃi<ë„Ö]J< <

<]„â<ìð]†Î<ð^ßÂ<^ãÛ�Ÿ<î×Â<ì†Îç¹]<í�Î^ß¹]<íß¢<ð^–Âù<á^ßjÚ÷]æ<†Ó�Ö]<Ø¶_æ

Ä•]çj¹]<ovfÖ]J< <

<^Þ…]ç�Ú<»<^ßfÞ^q<±c<ÌÎæ<àÚ<ØÒ<±c<^Þ‚Ú<æ_<x’ßÖ]<^ßÖ<ï‚‰_<àÚ<ØÒæ<Hê‰]…‚Ö]

äj�Î^ßÚæ<ovfÖ]<]„â<Ù^ÛÓj‰÷<áçÃÖ]<‚éeJ< <

 

 



  

ِّ



 

 

 أ 
 

  :مقدمة

أزمة الوجود بنشغاله الرئیس لا،یعد الشعر من الأنواع الأدبیة الأكثر التصاقا بالطبیعة  

وقد واكب التطور الذي شهده العصر الحدیث انعطافا في حركة  الإنساني والحضارة،

الشعر نحو ممارسات إبداعیة جدیدة، هذا ما أثار الشعراء على الشكل العربي القدیم، 

لأن التعبیر المباشر یحد من  ؛محاولین الخروج من التعبیر التقریري إلى التعبیر الرمزي

صبح التعبیر الرمزي الملجأ الوحید الذي قدرة الشاعر على أن یقول ما یرید، وبهذا ی

یتحصن فیه بكل أمان ضد التیارات المناوئة، وهنا نجد سلطتین تمارسان الضغط على 

الشاعر، آلام الإنسانیة والوعي بهذا الألم، ومن الأبجدیات الجمالیة التي أسفرت 

 .دة الحدیثةعنهاحركة التجدید استخدام الرمز الذي تبوأ مكانة مركزیة في بناء القصی

 حاولنامن الشعراء الذین لمعت أسماؤهم في العصر الحدیث  "مطران"ولما كان  

الاقتراب من عالمه الشعري وما یحویه من قیم جمالیة، أین یقف مدار اهتمامنا على 

توظیف الرمز الطبیعي في شعره، الذي یستمد قیمته التشكیلیة من عالم الطبیعة، حیث 

الصورة الشعریة والإیقاع عبر فضاء الرمز، فقد أدرك بدقة وصدق یرتقي الشاعر باللغة و 

قدرة الرموز الطبیعیة على تلبیة حاجاته النفسیة أولا وواقعه ثانیا، لاقترانها بإیقاع التجربة 

الشعریة وتحولاتها، حیث یعید تركیب الدلالة المعتادة لهذه الرموز، ویشحنها بدلالات 

في شعره هو ظهور جمالي في أعلى مراتب الجمالیة، الرمز الطبیعي  ورجدیدة، فظه

وبهذا یكون قد رسم خط الفصل بین القدیم والجدید، لأن القدیم لم یعد یرضي طموحات 

 .الشعراء

، ومن "الرمز الطبیعي في شعر خلیل مطران"ناء على هذا جاء بحثنا موسوما بـوب 

 أبرزهاالأسباب التي أغرت فضولنا بتناول هذا الموضوع فذاتیة وأخرى موضوعیة، 

إعجابنا الكبیر بأسلوب الشاعر ولغته الراقیة، والبحث في النص الشعري العربي الحدیث، 

ویهدف البحث هذا ، ومعرفة الأبعاد الدلالیة والفنیة للرمز الطبیعي في شعر خلیل مطران

اویة وراء رموز الطبیعة، والوقوف عند تشكیلها الجمالي، من هنا الدلالات الثَّ إلى استخراج 



 

 

 ب 
 

ما مفهوم الرمز؟ وكیف : تتبادر إلى أذهاننا مجموعة من التساؤلات یمكن إیرادها كالآتي

؟ وما هي تمظهرات التشكیل الجمالي للرمز "مطران"یتجلى الرمز الطبیعي في شعر 

موز الطبیعة المعطى الواقعي لیصبح معطى فني الطبیعي في شعره؟ وكیف تجسد ر 

جمالي في شعره؟، هذه التساؤلات وغیرها جعلتنا نعمل على تصمیم خطة هذا البحث على 

  :النحو الآتي

وخاتمة، الفصل الأول ارتأینا أن ندمج فیهما التطبیقي مع النظري  نمقدمة وفصلا 

تناولنا فیه مفهوم الرمز من " طرانمفهوم وتجلي الرمز الطبیعي في شعر خلیل م"بـوسمناه 

المنظور اللغوي والاصطلاحي، وأنواعه وأهمیته، ثم تطرقنا إلى تجلیات الرمز الطبیعي 

، بدءا بتعریف الطبیعة، مرورا بتشكیل رموز الطبیعة في العنوان، "خلیل مطران"شعر في 

  .بطة بالطبیعةانتهاء برمزیة الألوان المرت،و ورموز الطبیعة بشقیها الحیة والصامتة

، "التشكیل الجمالي للرمز الطبیعي في شعر خلیل مطران"أما الفصل الثاني عنوناه بـ

حاولنا فیه الوقوف عند بعض جمالیات توظیفه في الدیوان حیث وقع الاشتغال فیه على 

الأولى تحدثنا فیها عن اللغة الشعریة من خلال التطرق إلى المعجم ،ثلاث محطات بارزة

لمطران أما المحطة الثانیة تحدثنا فیها عن الصورة الشعریة التي تضم بدورها الشعري 

التشبیه والاستعارة والكنایة، لنتحدث في المحطة الأخیرة عن الموسیقى الشعریة 

بنوعیهاالخارجیة والداخلیة، تطرقنا في الأولى إلى الأوزان الشعریة،والقافیة،أما الثانیة 

أحصینا فیها أهم  بخاتمة البحث انتهىالجناس، و  ، وتشكیلعیالتصر  عن تشكیل فتحدثنا فیها

  .                 النتائج المستخلصة من الدراسة

ومن أهم المناهج التي اعتمدنا علیها في إنجاز هذا البحث نذكر المنهج الوصفي 

المتضمن آلیة التحلیل بوصفه المنهج الأنسب لتحلیل ظاهرة الرمز الطبیعي وبعض 

في استخراج دلالات  ا بالمنهج السیمیائينكما استعنیة الموجودة في الدیوان، الظواهر الفن

  .المرتبطة بالطبیعة رمزیة الألوان الرمز الطبیعي ودلالات
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نذكر أما بخصوص أهم المصادر والمراجع التي تأسس علیها هذا البحث ،ف

الرمز في الشعر التأویل وخطاب الرمز لمحمد كعوان، "،"خلیل مطران"لـ  الدیوان:منها

محمد ـ ال "الرمز ودلالته في القصة الشعبیة الجزائریة"، لناصر لوحیشي"العربي المعاصر

هذه أهم المراجع لـ السعید بوسقطة، " الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر"عزوي،

  .التي أنارت سبیل البحث

صعوبة فهم بعض  :منهانجازنا لهذا البحث اعترضتنا مجموعة من الصعوبات إوأثناء 

الألفاظ في دیوان الشاعر باعتبارها لغة قویة، كثرة المراجع مما جعل المعلومات تتشعب 

ویصعب في بعض الأحیان الإمساك بخیط الأفكار، إلا أن هذه الصعوبات لم تكن عائقا 

  .أمام البحث

 نتقدم بأسمى نشكر االله عز وجل الذي بفضل عونه أتممنا هذا العمل،كما وأخیرا 

رحلة البحث  طیلةعاني الشكر والتقدیر والعرفان لأستاذنا المشرفعلي رحماني الذي رافقنا م

اللجنة الموقرة على  والشكر موصول لأعضاء،بملاحظاته القیمة ونصائحه السدیدة

  .تجشمهم عناء القراءة وفضل التوجیه
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  : تمهید

حیزا كبیرا في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، فقد أصبح الرمز  مزرَّ تشغل ظاهرة ال

بمختلف أنواعه یشكل قیمة مهیمنة في الأعمال الإبداعیة الحدیثة والمعاصرة، لهذا تفنن 

لأن الرمز الشعري یملك القدرة على استیعاب التجارب الشعریة في  ؛الشعراء في استثمارها

مجال الإبداع، ویضفي على النص بعدا جمالیا، ولارتباط الرمز بالإنسان قدیما وحدیثا 

باعتبار أن الرمز لیس محاكاة للواقع الجامد، بل هو « یصعب تجاهله أو الاستغناء عنه 

  1.»ن هنا كانت حركیة الرمز وحیویته وإیحاؤهاستكناه له وتحطیم لعلاقات الطبیعة، م

لهذا یعد من المصطلحات الأكثر إثارة إذ یكثر تداوله في حقول معرفیة مختلفة ولفهم 

هذا المصطلح تستلزم المسألة الكشف عن هذا المصطلح من خلال التعریفین اللغوي 

  .والاصطلاحي

  :مزة الرَّ مفهوم وأنواع وأهمیَّ .1 

 :(Symbole)غوي والاصطلاحيمن المنظور اللُّ مز مفهوم الرَّ . 1 .1

 : لغة. 1.1 .1

الرَّمز تصویت خفي باللسان : )ز -م -ر(في مادة  "لابن منظور"في لسان العرب ورد

صوت إنما هو بكالهمس، ویكون تحریك الشفتین بكلام غیر مفهوم باللفظ من غیر إبانة 

الرمز إشارة وإیماء بالعینین والحاجبین والشفتین والفم، والرمز في اللغة  :إشارة بالشفتین، وقیل

كل ما أشرت إلیه مما یبان بلفظ بأي شيء أشرت إلیه بید أو بعین، ورَمَزَ، یَرْمُزُ، ویَرْمِزُ، 

  2.رمزاً 

                                                           
  .42م، ص1977، )ط.د(دار المعارف، مصر،  الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر،: محمد فتوح أحمد-1

  .302، ص)ز- م-ر(، ، مادة 2008، 1،دار الأبحاث، الجزائر، ط4لسان العرب،ج: ابن منظور-2
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 كى كم كل  كاقي قى في فى ثي  ُّ  : القرآن الكریم یؤكد هذا المسعى في قوله تعالىو 

1. َّ ير ىٰ ني نى نن نم  نز نرمم ما لي لى لم كي
 

  .تصال بالكلاملاأي ألا یتواصل زكریا مع الناس إلا إشارة وإیماء أي عدم ا

فینضم إلى رأي ابن منظور حیث ورد في القاموس المحیط الرَّمزُ  "الفیروزآبادي"أما 

الإشارة أو الإیماء بالشفتین أو العینین أو الحاجبین أو الفم أو الید أو « : ركُ ویحَّ مُّ ضویُ 

لإیحاء كمشترك ثقافي بین مؤدى هذا التعریف هو أن الرمز یحمل بین طیاته ا 2.»اللسان

  .الناس ویلغي التصریح 

الصوت الخفي، وهو مرادف أیضا للغمز بالحاجب، والإشارة بالشفة « : فالرمز هو

تصویت خفي باللسان : وسبیل التعبیر عن تلك الإشارات هو الرمز، وهو لدى الخلیل

  3.»إیحاء وإشارة بالعینین أو الحاجبین أو الشفتین كالهمس أو

: فقد ورد فیه تعریف الرمز على النحو الآتيه المعاني ولا یخرج تاج العروس عن هذ

أي تحریكهما بكلام غیر مفهوم باللفظ  ؛)بالشفتین(الرمز هو الإیماء بأي شيء أشرت إلیه «

من غیر إبانة بصوت، أو العینین أو الحاجبین أو الفم أو الید أو اللسان، وهو تصویت خفي 

به كالهمس، ویقال امرأة رمازة، أي غمازة، من رمزته المرأة بعینها رمزا، إذا غمزته، ومن 

  4.»لأنه یرمز بها للضرب؛)لعصاكزبیر ا(إذا أغراه به  والرمیز  )فلان بكذا(المجاز رمز 

                                                           
  .41الآیة : سورة آل عمران-1

، دار الكتب العلمیة، 2لمحیط،جاالقاموس : الفیروزآبادي الشیرازي، مجد الدین محمد بن یعقوب بن محمد بن إبراهیم -2

  .284م، ص1999، 1بیروت، لبنان، ط

، دار بهاء الدین للنشر )قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر(التأویل وخطاب الرمز، : محمد كعوان-3

  .20م، ص2009، 1قسنطینة، الجزائر، طوالتوزیع، 

نواف الجراح، دار الأبحاث للترجمة والنشر : تاج العروس من جواهر القاموس، تح: محمد مرتضى الحسیني الزبیدي-4

  .629-628م، ص2011، 1والتوزیع، تلمسان، الجزائر، ط
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وهكذا تتضافر مجمل الرؤى ویتحدد مفهوم الرمز لیدل على الإشارة أو الإیماء، من 

خلال إقامة علاقات بین الأشیاء والنفوس خفیة غیر مصرح بها، أو بعبارة أخرى الكلام 

ز مرتبطة الخفي الذي یتعذر فهم معناه، فالرمز مرادف للإشارة الحسیة كما أن خاصیة الرم

  .بالإنسان قدیما وحدیثا

 :اصطلاحا. 2.1 .1

یعد مصطلح الرمز من المصطلحات التي تعددت مفاهیمها وتباینت تعاریفها، حیث 

متنوعة قامت على مستویات مختلفة، كالمستوى اللغوي، والنفسي، والأدبي،  مفاهیمقدمت له 

فقد تنوعت الآراء ووجهات النظر بین الباحثین سواء في الدراسات العربیة أم الغربیة وعرفت 

  :حیث نوعا من الاضطراب، لهذا فالحدیث عن الرمز حدیث متشعب وواسع

مة جدا فهي عند الیونان تدل على یعود أصل كلمة الرمز، ومعناه إلى عصور قدی«

قطعة من فخار، أو خزف تقدم إلى الزائر الغریب، علامة على حسن الضیافة، وكلمة الرمز 

(Symbole) یوناني یحمل معنى الرمي المشترك مشتقة من فعل(Jetar ensemble)  أي

والمرموز اشتراك شیئین في مجرى واحد وتوحیدهما، فیما یعرف بالدال والمدلول، الراموز 

  1.»إلیه

وسیلة من وسائل « ن هذا المنطلق یظهر أن مصطلح الرمز عرف منذ القدیم فهو م

التعبیر عن وحدة الإدراك والتجربة بل إنه یؤدي دور المشجب الذي تعلق علیه المعاني 

والدلالات فضلا عن أنه یساعد على تكثیف التأثیر العاطفي للتجربة موضوع التعبیر 

  2.»الأدبي

                                                           
  .9م، ص2011، 1ط الرمز في الشعر العربي، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن،: ناصر لوحیشي -1

، دار المطبوعات الجامعیة، )دراسة تحلیلیة في البنیة الفكریة والفنیة(القصیدة العربیة المعاصرة، : كامیلیا عبد الفتاح -2

  .538م، ص2006، )ط.د(المملكة العربیة السعودیة، 
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جمعا لأطراف « مبدع یتخذ من الرمز آلیة جمالیة للتعبیر عن الواقع، لأن الرمز لیس فال

یتحقق فیها التفاعل بین الذات والموضوع، فهو  ارؤی هو الأشیاء بعضها إلى بعض وإنما

  1.»یجسد النفسي بشكل مادي، وهو یبعث المادي ویضفي علیه حیویة وحركة

لغایة جمالیة محورها  الشاعرأداة فنیة یستعملها ومما سبق یمكن القول إن الرمز 

  .الأساس الإیحاء والتكثیف، مما یفتح المجال لقراءات متعددة

فعلاقة الرمز بالغموض تدخل في إطار استفزاز القارئ وصولا إلى نص یمتلك مرونة 

 ، إذ لا مفر للشاعر من استخدام الرموز هذا ما یبین تغلغل الحسالتذوق وتجدد القراءة

لرمز لأن ا« سدا للنقص الذي یعرفه التعبیر العادي،و الحداثي إلى وعي الشعراء المعاصرین

تفجیر كل طاقات المعاني المترسبة في الشعور واللاشعور عن طریق الوجدان أو لأداة 

  2.»تكثیف الانفعال الذي یعمل فكر المتلقي على محاولة إدراكه 

یخلق فعالیة یشترك فیها طرفان هما النص  قوته من الإیحاء والتكثیف مما إذ یستمد

  . والقارئ، هذا ما یولد معان دلالیة متعددة

الرمز الفني ویتجلى بكونه سیاقیا «:وفي هذا السیاق نفرق بین مستویین من الرمز

وإیحائیا وتجسیدیا وبكونه أیضا حامل انفعال لا حامل مقولة وهذا لا یتأتى إلا باستبطان 

،والنوع الثاني الذي یمكن أن في علاقتها بالذات الشعریةو ظواهر والأشیاء القیمة الجمالیة لل

الرمز الإشاري، وهو حامل مقولة ولیس بحامل انفعال، من هنا یكون أقرب إلى  نسمیه

  3.»الإشارة أو العلامة

ولا شك أن الانفعال هو الذي یكسب الرموز حیویة مما یجعلها تحقق إنتاجیة المعنى 

والعمق في التعبیر عن الأفكار والمشاعر، مما یجعل القارئ یتجاوز المعاني السطحیة 

                                                           
  .48م، ص2013، 1، الجزائر، طالرمز ودلالته في القصة الشعبیة الجزائریة، دار میم للنشر والتوزیع: امحمد عزوي-1

، 1أسلوبیة الانزیاح في شعر المعلقات، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، الأردن، ط: عبد االله خضر حمد-2

  .181م، ص2013

  .196الرمز ودلالته في القصة الشعبیة الجزائریة، ص: امحمد عزوي-3
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لأن الرمز یحي داخل السیاق الذي « لیخوض في فضاءات دلالیة متنوعة، وسیاقات مختلفة 

، حتى أن بعض الكلمات تتحول إلى رموز لأن السیاق وهبها ذلك، یمكنه ابتكار رموز جدیدة

  1.»وبعض الكلمات تمتلئ بدلالات رمزیة والسیاق یبدل رمزیتها من دلالة إلى أخرى

مصطلح مطاط وحیوي، إذ یقوم الشاعر بعملیة  الرمز من خلال ما تقدم نستخلص أن

قابلا للتأویل  الشعري النص شحن الكلمات بمعاني جدیدة ورؤى شعریة جدیدة، مما یجعل

المشاعر العمیقة الموجودة في نفس و لأن الإیحاء هو الذي یستطیع أن یعبر عن الأحاسیس 

الذات المبدعة، فغالبا ما تعجز اللغة العادیة عن استیعاب التجارب الجدیدة التي تعبر عن 

تند إلى التكثیف روح العصر، كما أن الشاعر قد یتجاوز واقعه الراهن ولا یرسمه لهذا یس

  .والإیحاء

أن نتطرق لمصطلح الرمز وتتبع مفاهیمه مع الدراسات العربیة  علینا من هنا كان لزاما

 .والغربیة على حد سواء

 :المفاهیم الغربیة للرمز. 3.1 .1

 به الفلسفة الإغریقیة  عنیتتعود جذور هذا المصطلح إلى أیام الفكر الیوناني، فقد 

أفلاطون یرى أن المسمیات ترمز إلى الأشیاء، والحقیقة وراء ف« لأن الرمز عرف منذ القدم، 

المحسوسات، فما نراه في هذا العالم لیس سوى انعكاس لعالم الصور الخالصة كما یوضحه 

  2.»في تشبیهه الرمزي لأشباح على الحائط

ه في هذا العالم ما هو إلا فالألفاظ تطابق ما تدل علیه في العالم الخارجي، وما نشاهد

لا یجنح إلى المثالیة الأفلاطونیة لكونه قد قسم الرمز إلى  "أرسطو"رمز لعالم المثل، غیر أن 

  : مستویات هي

                                                           
  .165م، ص2014، 2ار میم للنشر، الجزائر، طالبنیة والدلالة في شعر أدونیس، د: راویة یحیاوي-1

، 2الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة بونة للبحوث والدراسات، عنابة، الجزائر، ط: السعید بوسقطة-2

  .24م، ص2008



  و ا ا    ان      :                               ا اول
 

- 11  - 
 

وهو الذي : Le Symbole Théorique ou logiqueالرمز النظري أو المنطقي  -

  .یتجه بواسطة العلاقة الرمزیة إلى المعرفة

  .وهو الذي یعني الفعل: Le Symbole pratiqueالرمز العملي  -

وهو الذي : Le Symbole Poétique et esthétiqueالرمز الشعري أو الجمالي  -

 1.هو الناطق بهذه الحالات واللاشعور من النفس المعقدة الحالات الباطنیة یحدد

قصور المظهر الحسي للرموز ویتجاوزه إلى كل ما هو باطني ووجداني " أرسطو" یبین

  .الوجدان والباطن لا تفهم إلا من خلال الرموز لغةلأن 

ولیم "ویقف في طلیعة هؤلاء الغربیین إلى تقنین مفهوم الرمز  ذهب كثیر من المفكرینو 

عن طریق المشابهة  تركیبا لفظیا أساسه الإیحاء«  بأنهمعرفا الرمز  )W.Y.Tindel"(تندال

 جأمشابما لا یمكن تحدیده، بحیث تتخطى عناصره اللفظیة كل حدود التقریر موحدة بین 

  2.»الشعور والفكر

أن كل ما في الكون رمزا «  :فجعله معادلا للرؤیة حیث یرى )Baudlaire"(بودلیر"أما 

معطیات الحواس لیستمد قیمته من ملاحظة الفنان  اوكل ما یقع في متناول الحواس، رمز 

  3.»المختلفة من علامات

فالعالم مصدر خصب للرموز، وهذه الرموز هي التي تثري التجربة الشعریة من خلال 

  .دلالاتها وتكریس مفهوم التأثیر في المتلقي تكثیف اللغة وتعمیق

أن للرمز طبیعة إیحائیة فشحنة «)Stephen ullman"(ولمانأستیفن "في حین یذهب 

  4.»تحملها بعض الكلمات شحنة تدعو إلى الدهشة حقاالمعنى التي 

                                                           
  .30المرجع السابق، ص: ینظر-1

  .78، ص)ي المعاصرقراءة في الخطاب الشعري الصوفي العرب(التأویل وخطاب الرمز، : محمد كعوان -2

  .31الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص: السعید بوسقطة -3

م، 2014، 1الرمز الصوفي بین الإغراب بداهة والإغراب قصدا، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: أسماء خوالدیة -4

  .21ص
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وهو الشاعر والمنظر الذي استلهم كل ما في الرمز من خصوبة «)Eliot("إلیوت"أما 

إیحائیة فقد ربطه  بمدى استجابة المتلقي له فهو یقع في المسافة بین المؤلف والقارئ لكن 

الرمز بالنسبة للشاعر هو  صلته بأحدهما لیست بالضرورة من نوع صلته بالآخر إذ إن

  1.»محاولة للتعبیر ولكنه بالنسبة للمتلقي مصدر إیحاء

إن الرمز هو وعي بالتجربة الشعریة وأساسه الإیحاء والتكثیف لتجاوز الواقع وهذا یتطلب 

 .قارئا جیدا یسائل النص ویحاوره مما یجعل النص حیا لا یفقد إنتاجیة المعنى

یفرق بین الرمز والإشارة إذ یعتبر الإشارة «)Ernst cassirer"(أرنست كاسیرر"ونجد 

جزءا من عالم الوجود المادي، في حین یعتبر الرمز جزءا من عالم المعنى الإنساني، 

والإشارة مرتبطة بالشيء الذي تشیر إلیه على نحو ثابت وكل إشارة واحدة ملموسة تشیر إلى 

ي بأكثر من شيء واحد وهو متحرك شيء واحد معین، أما الرمز فعام الانطباق أي یوح

  2.»ومتنقل ومتنوع

التنوع الدلالي لأنه یوحي بمعان غیر محدودة، أما الإشارة فتكتفي بالمعنى  یقتضي الرمز

  .الثابت الذي تشیر إلیه، فالإیحاء لیس سمة للإشارة وإنما هو سمة للرمز

مز رمز لیس بالنسبة إلى أن الر «)R.P.Blackmur"(بلاكمور"كما یشیر الناقد الأمریكي 

إلى ما قیل، وما قرر، وإنما بالنسبة إلى ما لم یقل، وما لم یمكن قوله، فهو لا یرمز إلى 

  3.»شيء معروف من قبل، لكن لشيء یوجده الكشف، ویكاد ینكشف

لا یخضع الرمز للثبات حول معنى واحد بل هناك عملیة تفتیت المعنى وإعادة إنتاجها 

وفتح المجال للتأویل، ما یمنح الرموز طاقة لانهائیة المعنى، لأن تجاوز حدود التعبیرات 

حقق بعدا تأثیریا جمالیا، لأن لغة الشعر لغة تجاوزیة، كما یقول یالمألوفة 

"Maeterlink":» الشاعر یجب علیه في طلبه للرمز أن یكون في حالة المنفعل یبدو لي أن

                                                           
  .79، ص)بي المعاصرقراءة في الخطاب الشعري الصوفي العر ( التأویل وخطاب الرمز،: محمد كعوان -1

  .21-20الرمز الصوفي بین الإغراب بداهة والإغراب قصدا،ص: أسماء خوالدیة -2

  .35، ص)قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر( التأویل وخطاب الرمز،: محمد كعوان -3
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الذي یحصل له من حیث لا یدري وخلافا لما قصده، یكون الرمز  هو المتأثر، ولعل الرمز

إذن زهرة تنبتها حیویة القصیدة القویة، ومن جهة أخرى تصیر جودة الرمز الدلیل القاطع 

  1.»على قوة القصیدة وحیویتها

ن الشاعر إیتبین لنا أن الرمز یتم أحیانا بواسطة الصدفة والتلقائیة أي  من هذا المنظور

یجهل الرموز التي یوظفها، فلا غرابة أن تأتي بعض الرموز غامضة، وهذا ما یمنح الرمز 

 .دلالة متجددة

 :المفاهیم العربیة للرمز. 4.1 .1

: الرمز في عرف النقاد العرب تعاریف عدیدة، حیث نستعرض طائفة من الآراء أخذ

الذي خصص بابا للرمز  "قدامة بن جعفر "أول من تكلم عن الرمز بمعناه الاصطلاحي هوف

وإنما یستعمل المتكلم الرمز في كلامه فیما یرید طیه عن « : یقول فیه" رثنقد الن"في كتابه 

إلى بعضهم، فیجعل للكلمة، أو الحرف اسما من أسماء الطیر، أو  كافة الناس، والإفضاء به

الوحش، أو سائر الأجناس، أو حرفا من حروف المعجم، ویطلع على ذلك الموضع من یرید 

  2.»إفهامه، فیكون ذلك قولا مفهوما بینهما مرموزا على غیرهما

 التي لإبهامنقطة جوهریة في مفهوم الرمز وهي سمة ا "قدامة ابن جعفر "لقد أثار

تعطي للنص فیما بعد في نصوصهم فصفة الإبهام والغموض هي التي  استثمرها الشعراء

  .بعدا جمالیا

 : فقد جعل الرمز من أسماء اللغز في قوله "ابن رشیق"والذي جاء بعد  "النویري"أما 

والملاحن، فمنها المعایاة، والعویص، والرمز، والمحاجاة، وأبیات المعاني، : واللغز أسماء«

والممثل، ومعنى الجمیع  ىالمرموس، والتأویل والكنایة، والتعریض، الإشارة والتوجیه، والمعم

                                                           
  .86-85م، ص2003، 1تجلي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، دار هومة، الجزائر، ط: نسیمة بوصلاح -1

، دار الأمیر خالد، قسنطینة، )قراءة في الشعر المغاربي المعاصر(الخطاب الصوفي وآلیات التأویل، : عبد الحمید هیمة -2

  .225م، ص2014، )ط.د(الجزائر، 
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وهذا الربط بین اللغز والرمز یوحي بالإبهام لأن طبیعة اللغز یسودها الغموض، 1.»واحد

لمعنى سبیلا لإیصال افمفهوم الرمز في النقد القدیم مؤداه هو إخفاء الكلام فیتخذ من الرمز 

  .یهتدي بذلك إلى الرمز ویستوعب الرسالةفإلى المرسل إلیه، 

فأما الإشارة فبالید وبالرأس، والحاجب « : بدوره إلى الرمز قال "الجاحظ"كما أشار 

  2.»والمنكب إذا تباعدا الشخصان

الرمز بالإشارة الحسیة التي أساسها المواضعة أو الاصطلاح بین الناس،  "الجاحظ"ربط 

فحیاة الإنسان منذ القدم مرتبطة بالرموز التي استطاع من خلالها التكیف مع الحیاة وقد 

 تدبرناوفي « : یقول "عز الدین إسماعیل"تطور مفهوم الرمز في الدراسات المعاصرة فنجد 

في تقدیرنا بعدان أساسیان هما التجربة الشعریة الخاصة  للرمز الشعري ینبغي أن یدخل

  3.»والسیاق الخاص

فالسیاق هو الذي یمنح الرموز دلالات فنیة جدیدة من خلال تولید علاقات جدیدة بین 

  .الألفاظ

هكذا ینطلق الشاعر من تجرید الكلمات من معانیها المعجمیة، لیمنحها السیاق دلالة 

رد فیه رحابة وعمقا، عة غنیة مثیرة، تضیف إلى السیاق الذي یطبیعة الرمز طبیف« جدیدة

  4.»إلى حد استیعاب الدلالات المتقابلة أو المتناقضةوتتسع ساحته 

 وتجسید  من هنا تصبح اللغة أداة مطواعة في ید الشاعر وتتحقق حریة ابتكار المعاني

  .المتنوعة المواقف

                                                           
  .30، ص)قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر(التأویل وخطاب الرمز، : محمد كعوان -1

  .26الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص: سقطةالسعید بو  -2

، 3، ط)ب.د(، دار الفكر العربي، )قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة(الشعر العربي المعاصر، : عز الدین إسماعیل -3

  .199، ص)ت.د(

الكتاب الجدیدة المتحدة، ، دار )السیاب ونازك والبیاتي(الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث ،: محمد علي كندي -4

  .51م، ص2003، 1بیروت، لبنان، ط
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ضافة إلى ما یمنحه إ« واقع المتغیرحیث یتجدد معنى الرمز تماشیا مع متطلبات ال

المواقف التعبیر بالرمز من حریة الإبداع، ورحابة التخییل، وثراء التأویل، والقدرة على تكثیف 

 الانفعاليوتجمیع الحالات فصنعة الفنان المتمیزة، على حد تعبیر أحدهم هي إدراكه الحسي 

  1.»للعالم

فیه الفاعلیة الرمزیة لأن الرمز جزء لا  فالنص لا یتحقق غرضه الجمالي إلا إذا تحققت

یتجزأ من بنیة القصیدة، كما أن التعبیر الشعري أساسه الانفعال ولا یتم تمثیل هذا الانفعال 

  .إلا عن طریق الرمز

النص في حد ذاته رمز «لأن أي یصبح الرمز مسخرا لخوض قضایا فكریة وإنسانیة 

في مرجعیتها، ولكن الأغلب منها لها لكنه كلي یحتوي مجموعة من الرموز قد تتحد 

  2.»ةمرجعیات مختلف

النص هو الذي تتحد وتتلاحم فیه مختلف الأبنیة الجمالیة، كما أن اللغة البسیطة إذ إن 

تبقى في مدى  قیمتهفإن «ولهذاالشعریة،هذه لا تحقق شعریة النص، فالرمز أولى بتحقیق 

الانفعال لحظة تداخل المعطیات  إضفائه على التجربة حركة نفسیة، ومدى تآزره مع

طور فني، وإن كان إلى  حیث تنتقل التجربة من طورها الفردي الأول،الشعوریة واللاشعوریة 

  3.»كلاهما یتمشج الآخر على نحو ما حیث یبرز هیكل الرمز بكل ثرائه

وهذا الأخیر یحمل قیمة إشاریة من « وهنا یبرز الاختلاف بین الرمز الأدبي والرمز العام

نوع ما فیما یتمیز الرمز الأدبي بأن ما فیه من معنى إشاري لیس أساسه المواضعة أو 

الاصطلاح، كما هو الشأن في الرموز العامة، وإنما أساسه اكتشاف نوع من التشابه 

                                                           
، منشورات التبیین الجاحظیة سلسلة )فترة الاستقلال(الرمز والدلالة في شعر المغرب العربي المعاصر ،: عثمان حشلاف-1

  .7م، ص2000، )ط.د( الدراسات، الجزائر،

  .203صالرمز ودلالته في القصة الشعبیة الجزائریة، : امحمد عزوي-2

، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون )دراسة تطبیقیة(أثر الرمز في بنیة القصیدة العربیة المعاصرة ،: آمنة بلعلى-3

  .7م، ص1995، )ط.د(الجزائر، 
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الرمز  مقید بعرف أو عادة أو اصطلاح إذ قیمة الجوهري بین شیئین اكتشافا ذاتیا غیر

  1.»الأدبي تنبثق من داخله ولا تضاف إلیه من الخارج

إذن الرمز الأدبي یمثل ذلك الكل الذي تندرج ضمنه مختلف الرموز، كما أن قیمته تنبع 

  .من داخله، حیث یلجأ الشاعر إلى تفجیر الألفاظ وبذلك ینفتح النص على دلالات واسعة

حین لا ینقلك الرمز بعیدا عن تخوم القصیدة، بعیدا عن نصها «  :"أدونیس"إذ یقول 

  2.»المباشر لا یكون رمزا، الرمز ما یتیح لنا أن نتأمل شیئا آخر وراء النص

على اللغة المكثفة لأنها أقوى وأعمق من اللغة البسیطة كما أنها تستفز  "أدونیس"یركز 

لنص، لأن الرمز قد یتعدى حدود التجربة المتلقي وتجعله یبحث في الدلالات الخفیة وراء ا

  .الشعریة نفسها

 : أنواع الرمز. 2 .1

یحاءات إ و الموضوعات التي یطرقها الشعراء لأن للرمز مدلولات  تتنوع الرموزبتنوع

كل رمز، فلا غرابة أن یظهر الرمز الواحد بصور  یؤدیها، كما تختلف المقاصد التي متنوعة

عدیدة، وهذا یعود لاختلاف التجارب الشعریة، حیث أصبح التنویع في الرموز نزعة فنیة 

هو الصلة بین الذات والأشیاء « الرمز فاتخذها الشعراء ركیزة أساسیة للتعبیر عن تطلعاتهم 

فالتعبیر  3.»عن طریق التسمیة والتصریحبحیث تتولد المشاعر عن طریق الإثارة النفسیة، لا 

 .المباشر لایحرك مشاعر القارئ وأحاسیسه

  

 

  

                                                           
، 1أفخاخ النص الرحلة إلى المعنى، دار فضاءات للنشر والتوزیع والطباعة، عمان، الأردن، ط: بسام موسى قطوس -1

  .142م، ص2013

، مركز الكتاب الأكادیمي، عمان، )دراسة فنیة تحلیلیة لشعر الهذلیین(الشعر والعسل ،: أیاد عبد المجید إبراهیم العبد االله-2

  .262م، ص2013، 1الأردن، ط

  .315م، ص2008، 9الأدب المقارن، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة،مصر، ط: محمد غنیمي هلال -3
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 : الرمز الطبیعي. 1.2 .1

تعد الطبیعة الفضاء الرحب الذي ینهل منه الشعراء فلا نجد شاعرا إلا وانتزع من الطبیعة 

حیث یقول ) النخلة (: نجد ةرموزا یوظفها في بنیة منجزه الشعري ومن بین رموز الطبیع

  :من بحر المتدارك "یوسف وغلیسي"

 ینً �ِ ى حَ ترَ� تَ ��  ائمٌِ هَ 
�
  ةٍ مَ �ْ  خَ لىَ ا ا

  نِ كاَ مَ الْ  يرِ �ِ نهَْ ا مِ بهَِ  يرُ �ِ تَ س�ْ �� 

  تيِ لَ قْ ى مُ رَ ذَ  نْ مِ  تْ وَ تَ رْ اِ  الُ مَ الرِّ 

َ یلُ خِ ا الن� ذَ هَ وَ    يمِ  دَ ا فيِ نم

  1تيِ احَ  رَ لىَ ى �َ اوَ تهََ وَ 

عروق دمه، مما یوحي أنه یحاول الصمود والمواجهة  في یبدو أن حلم الشاعر یسري

حتى یظفر بحلمه وهذا ما یجسده قوله هذا النخیل نما في دمي، وتهاوى على راحتي، أي إن 

  .حلم الشاعر سیتحقق مهما طال الزمن

 : الرمز الأسطوري. 2.2 .1

المعاصر نلمس الحضور الكبیر لاستخدام الحدیث و  عندما نطلع على الخطاب الشعري

الرموز الأسطوریة، فقد أصبحت الأساطیر هاجسا فنیا، حیث یكثر استخدام الأسطورة ولعل 

داء وظیفتها التوصیلیة، وقصورها في الكثیر من أذلك راجع إلى عجز اللغة التقلیدیة عن 

  .تقف عند حد الأحیان عن التعبیر عن تطلعات الفنان الفكریة والفنیة التي لا

الأسطورة و الشعر شيء واحد لا انفصال « : أن (schlegel)"شلیغل" یرى 

بقدر  «فرجوع الشعراء إلى الأساطیر لا یعد قیمة جمالیة وحسب في العمل الإبداعي2»بینهما

ما هي عامل أساس یساعد الإنسان المعاصر على اكتشاف ذاته وتعمیق تجربته 

                                                           
  . 102تجلي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، ص: لاحنسیمة بوص -1

، 1، ط)ب.د(، )ن.د(، )شعر الشباب نموذجا(البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، : عبد الحمید هیمة -2

  .81م، ص1998
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علیها الشعراء لأنها عالم خصب  یتكئفالأسطورة هي الركیزة الأساسیة التي 1.»الفكریة

وحیوي وهذا ما یمنح النص القداسة،ویتباین توظیف الأساطیر من شاعر إلى آخر لاختلاف 

یرمز إلى المواجهة ومحاولة رفض  "عثمان لوصیف"عند " سیزیف"المواقف النفسیة فنجد 

  : ر البسیطمن بحیقول ،والتمرد علیه ،الواقع

 ُ َ  يرِْ �َ  نْ  مِ �َ رَ صخَْ  جُ رِ حْ دَ ن   سٍ �� ی

َ  یفُ يزِ سِ وَ    الِ ثَ مِ الْ  يرُْ ا �َ نَ ل

  ىظ� لَ تَ رٍ �َ  نْ مِ  رَ مْ خَ ا الْ نَ بْ لَ �َ 

  الِ زَ عُ الْ  عِ مْ  دَ فيِ  رَ حْ بَ ا الْ نَ ضْ خُ وَ 

 ُ   فِ لْ ��  فِ لْ ��  نْ ا مِ نَ عَ وْ جَ  بُ الِ غَن

  2.الِ عَ لس� ِ� وَ  یقِ هِلش� ا ِ� یَ نحَْ وَ 

في هذه الحیاة لا یستطیع أن یحقق أمانیه إلا بالإرادة القویة الإنسان  أنحیث یوضح 

كما هي الحال بالنسبة للشعب الجزائري، فقد ألقى سیزیف الجزائر صخرته «، والإصرار

من أعلى قمة الأطلس وبذلك تخلص من عبء الاستعمار الذي كبل  )الاستعمار(الأبدیة 

  3.»إرادته

ففي الأصل سیزیف یشیر إلى العبث  ،بتصور جدیدتحضر دلالة سیزیف هنا 

نحن لهذا فهي واللاجدوى أما هنا فیدل على الثورة والتغییر وتقترن هذه الدلالة الجدیدة مع ال

 .تحمل سمة ایجابیة وهي نیل الحریة والتخلص من الاستعمار

 :الرمز الصوفي. 3.2 .1

ء ینفرون من الواقع وأزماته في غمار التحولات التي تطرأ على المجتمعات جعلت الشعرا

  .فاتجهوا إلى البحث عن عوالم روحیة وصوفیة لتحقیق أحلامهم

                                                           
م، 2013، 1الفكر في الشعر الحدیث، مركز الكتاب الأكادیمي، عمان،الأردن، ط: حافظ محمد عباس الشمري-1

  .293ص

  .91، ص)شعر الشباب نموذجا(البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، : عبد الحمید هیمة -2
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یسعى لإنهاء نقص العالم وعلى هذا فإن الصلة بین «  يإن الشاعر إذن مثل الصوف

من عالم  لاالتصوف والشعر تنبثق من سعي كل منهما إلى تصور عالم أكثر كما

لأوسع التي تتحرك فیها عین الشاعر خاصة والفنان لأن الواقع هو الرقعة ا1.»الواقع

  .وبناء عالم جدید یسوده هناء الإنسانیة عامة،بحثا عن التغییر

إن الرمز عند الصوفیة ینبثق عن فكرة السر أو الباطن، وأن لكل شيء ظاهرا وباطنا «

  2.»حتى أنهم فسروا القرآن تفسیرا باطنیا

للشاعر » قراءة في كتاب الإنسان الكامل «ویتجسد الرمز الصوفي جلیا في قصیدة 

  : من بحر الرجز"عبد االله حمادي"

 ��ِ �   يامِ مَ تِ هْ اِ  تِ كْ سَ  مَ بيِ رْ قُ  كَ ن

 ��ِ � ْ اِ  تَ ضْ رَ  فَ ليِ وْ حَ  كَ ن   يامِ �َ سِ �

 ��ِ �   ودِ رُ وُ الْ  اهِ فَ شِ  قَ وْ فَ  كَ ن

  امِ وَ قِ الْ  يمُ لِ سَ ...الِ ؤَ الس�  ي� رِ طَ 

  تُ لْ حمََ ...
�
َ ا   یَ� وِ ط� الي ارِ فَ سَ  كِ یْ ل

  امِ دَ مَ الْ  یعِ صرَِ  رٍ دْ صَ  َ�َ عْ شوَ 

  تُ لْ حمََ 
�
َ ا   افِ وَ الط�  اقَ رَ �ُ  كَ یْ ل

َ  حِ �ْ فَ الْ  لِ �َ  جَ لىَ �َ    3امِ هَ السِّ  ينَْ ب

،یقلقه الواقع المریر فهو یحاول التخلص من آلام نفسه الشعري الشاعر في هذا النص

شراقیة یسعى الشاعر إلى لإالرؤیة اوتماشیا مع هذه «.هروبا إلى عالم أسمى لا تحده حواجز

 بجبل الطور الموجود تقمص وجدانیات الصوفیة مستعیرا صورة وقوف موسى علیه السلام 

حباطات الواقع إكثیرة هي  4.»بالوادي المقدس أمام الرب، بغیة الإمساك بلحظات الخلود

لذلك فالشاعر یبحث عن عالم أكثر نقاء فالحیاة مأساویة،والكون معتم تغطیه الأزمات؛ 

                                                           
  .200ص، ) شعر الشباب نموذجا(البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر ،: عبد الحمید هیمة-1

  .303م، ص1981، 1الجزائري الحدیث، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر، طالشعر الدیني : عبد االله ركیبي -2

  .216، ص)قراءة في الشعر المغاربي المعاصر(الخطاب الصوفي وآلیات التأویل ،: عبد الحمید هیمة-3
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كل ما هو جمیل إلى لعله یصل  یسوده الاستقرار الذي عن التحرر والغد المشرق،وصفاء 

  .ویندد بالتغییر

 : الرمز الدیني. 4.2 .1

زا دینیة مختلفة ویحملونها تعد المرجعیة الدینیة منبعا خصبا یستمد منه الشعراء رمو 

 دحبور"الشاعر فنجدقضایا الواقع والإنسانیة، عن  لیة للتعبیروافق مواقفهم الانفعاتمعاني 

  : من بحر الرمل "البشارة"یوظف الرمز الدیني في قصیدته " الفلسطیني

  ونَ اتحُِ فَ الْ  يءُ يجَِ  ظِ�ْ قَ الْ  ةِ ارَ و�  فَ فيِ  تُ لْ قُ 

  رَ �ِ كاَ مُ الْ  انَ �رَ زِ حُ  رِ هْ ظَ لىَ �َ وَ 

  ونِ نُ مُ الْ  يحِ رِ  نْ عَ وَ  یلِ بِ �َ ا��  يرِْ طَ  نِ عَ  تُ لْ قُ 

 
�
َ ا   1رِ امِ عَ نِ بْ اِ  جِ رْ مَ  نْ مِ  ضُ نهَْ ا �َ نه�

في إطاره  الانتصارأراد الشاعر من خلال استدعاء الرمز الدیني أن یوضح مفهوم 

یستلهم رمزا دینیا  فهو «، الواسع الذي لا تحده الحدود ولا یمكن لأي قوة مناوئة أن توقفه

یتبادر إلى مخیلتنا الحدث الأول، " طیر الأبابیل"بالمقاومة، إذ حینما نسمع  ایرتبط أساس

 تهدمونعود بذاكرتنا إلى الخزي الذي منیت به جیوش الباطل، جیوش أبرهة التي أرادت أن 

  2.»معلما مقدسا، فتركتهم طیر الأبابیل كعصف مأكول

فهو یدعو إلى المقاومة ورفع الظلم والهزیمة والدعوة إلى  ؛الشاعر تشغله قضیة الوطن

الثورة، فالهم الوطني مسیطر على الشاعر لذا یرید أن یعید لهذا الوطن بصیص الأمل، 

 .وتظل رؤیته المستقبلیة متفائلة فهو یؤمن بالنصر وتأكید تحققه

 : )القناع(الرمز التاریخي. 5.2 .1

هام من التاریخ، وتظهر الاستفادة من التاریخ عند یذهب الكثیر من الشعراء إلى الاستل

فتنصهر مع معطیات التجربة الشعوریة في بوتقة واحدة، ویمتد جسر « كثیر من الشعراء 

                                                           
  .46الرمز في الشعر العربي، ص: ناصر لوحیشي -1

  .47ص: المرجع نفسه -2
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ي والحاضر، والمبدع والمتلقي، وتلج هذه الرموز التاریخیة إلى عالم ضالتواصل بین الما

  1.»الصورة الشعریة

الرجل ذو "في قصیدة عنوانها  " محمود درویش" التاریخومن الشعراء الذین اتكأوا على 

  :من بحر المتقارب" الظل الأخضر

ْ �� وَ    لَ ائِ �َ قَ الْ  تَ دْ �َ وَ  تَ ن

  هْ ی� لِ اهِ �َ الْ  نَ مِ  فٍ یْ صَ  َ�ِ �ْ رِ �ِ 

ْ �� وَ    لْ سِ لاَ الس�  تَ دْ �َ وَ  تَ ن

ُ الز�  ارِ نَ بِ  � وِ قَ الْ  ودِ ن   هْ ی

ْ �� وَ    لْ اتِ قَ مُ الْ  تَ دْ �َ وَ  تَ ن

ةی� س�ِ ادِ قَ الْ  عُ جِ رْ �ُ ..ةٍ كَ رَ عْ مَ بِ 
2  

استند الشاعر إلى خلفیة تاریخیة متوجة بالنصر، فهو یرید استنهاض الهمم كما أنه 

یذكر بإیجابیة ماضي الأمة ویرید إسقاطها على الحاضر، فهو لا یمجد هذا الانتصار فقط، 

توحي بالتجدد وإنما یرید حركة وتغییر للأوضاع الراهنة، وهذا ما تجسده لفظة أخضر التي 

 .وهذا ما یجسده رمز القادسیة المكلل بانتصار المسلمین ضد عدوهم  والخصب

 : أهمیة الرمز. 3 .1

لهذا  ؛لقد كان حرص الشعراء على تقنیع مواقفهم ضرورة ملحة یفرضها الواقع المعیش

وتكمن أهمیة الرمز عموما على حد تعبیر أحد « یرتقون باللغة إلى مقام الرمزیة  نجدهم

الباحثین في أنه تعاضدي، یشتغل في إطار النص الأدبي، فیعززه ویقویه، لأنه ظاهرة 

فكریة، كونه لغة وافدة متناصیة، تعمل بتعالق غیر منطقي مع الوحدات الإشاراتیة لا سیما 

نص على قراءات متعددة سیاسیة، فكریة، حداثیة مغایرة لتلك الدلالات أن تلك الرموز تفتح ال

  3.»المدركة وراثیا
                                                           

، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، هحداثة القصیدة في شعر عبد الوهاب البیاتي، أطروحة دكتورا: إلیاس مستاري-1

  . 240م، ص2014
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فالرمز مثل الصورة، « فقد أصبح الرمز وسیلة لا یستطیع أي شاعر أن یستغني عنها 

یطلعنا الشاعر من خلاله على جوهر العلاقة التي تربط بینه وبین العالم الموضوعي أو 

بین الذات والموضوع،  المتبادل علاقة یطبعها التوتر والتفاعل والتأثرالحیاة من حوله، وهي 

  1.»قبل أن یصبح الواقع صورة یجب أن یمر عبر الفنان: ولهذا عبر أحدهم قائلا

للفرد  الاستقراروتوجه الشعراء إلى الرمز لبلوغ أهداف وغایات إنسانیة تحقق 

اشتد الابتذال في محیطه السیاسي وكلما ازداد تعقد الحیاة حول الأدیب، و «والجماعة

نا في الرمزیة والصوفیة، بوصف ذلك نوعا من الحصانة امعإوالاجتماعي والثقافي ازداد هو 

  2.»الذاتیة والثورة النفسیة، ویعد ذلك احتجاجا على الأوضاع الراهنة ورفضها لها

بهدف  المباشرةتتحقق العلاقة بین الدلالات الموحیة وعناصر الخارج فمن خلال الرمز 

من أجل الوصول إلى فضاءاته الخفیة عبر الاتصالات التي « المزج بین النفسي والواقعي

تحدث بین أبعد مناطق النص عمقا وغموضا وأقصى شجرة مثمرة في غابة المتلقي الذهنیة 

  3.»والخیالیة

نصه  وحینما تشتد الأزمات بالشاعر أو الأدیب نجده یلجأ إلى وسائط رمزیة یغلف بها

 .وبهذا تصبح الرموز متنفسا تعویضیا لحالته النفسیة

 :تجلیات الرمز الطبیعي في شعر خلیل مطران .2

 "خلیل مطران" تعد الطبیعة المعین الذي لا ینضب، ینهل منه الشعراء عامة، والشاعر

عالم البراءة والجمال، ویقف الرمز الطبیعي على رأس الرموز التي نلمسها  فهيخاصة، 

نوع لرموز الطبیعة، هو حضور من ت، وهذا الحضور الكبیر والم"خلیل مطران"في شعر 

لیعبر عما یختلج في نفسه من  ؛یعرب عن شدة تعلق الشاعر بالطبیعةنوع خاص، 

                                                           
  .5، ص)فترة الاستقلال(ي شعر المغرب العربي المعاصر، الرمز والدلالة ف: عثمان حشلاف-1

  .7ص: المرجع نفسه-2

م، 2014-م2013، 1الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط: صالح ویس-3
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وهذه النشوة بین أحضان الطبیعة هي طابع الرومانتیكیین جمیعا وذلك أن « مشاعر 

المجتمعات مباءة، ومثار للمشكلات وعبء مبادئهم حب الخلوة واعتزال الناس، لأن 

  1.»على ذوي النفوس الرقیقة الشعور

ضالته في الطبیعة فجعلته یقیم علاقة متناظرة بین رموز  "مطران "فقد وجد الشاعر

مستقاة من  "مطران "البینة النصیة لشعرلأن الطبیعة والشحنة الانفعالیة الموجودة في نفسه، 

یقصد به ما أخذ من الطبیعة صحرائها وینابیعها وزهرها، حیث الرمز الطبیعي و « الطبیعة 

إن الشعراء یسقطون على هذه الرموز ذواتهم ویصل الإسقاط عند بعض الشعراء إلى مرتبة 

المعادل الموضوعي، ولیس في إسقاط الذات على الموضوع أو جعل الأمر الذي یتحدث 

   2.»عنه الشاعر معادلا موضوعیا للتجربة الانفعالیة

توجد منذ القدیم تلك العلاقة الحمیمیة بین الشاعر والطبیعة، حقیقة لا یمكن إنكارها في 

كل عصر من عصور التاریخ فسلطان الطبیعة ملازم لسلطان الشعر فكل واحد یتأثر 

تعد الطبیعة وساطة نقل لتخفیف الصدمة النفسیة للشعور بمشاركتها « بالآخر، لذا 

تصیر الصور الخارجیة  :)Coleridge"(كولوردج"یقول للشاعر في ضیاعه وحزنه، و 

أفكارا ذاتیة، وتصیر الأفكار الداخلیة صورا خارجیة فتصبح الطبیعة فكرة والفكرة 

  3.»طبیعة

فعندما ما یضیق الواقع بالشعراء فإنهم یتجهون إلى الطبیعة لأنهم یجدون فیها الصفاء 

أصبح « والنقاء، كما أنها تعطیهم فرصة لانتقاء الرموز المناسبة لحالاتهم الشعوریة لهذا 

تجربة  عنتفاعل الشاعر مع الطبیعة تفاعلا حیا، فلم تعد الطبیعة هذا الشيء المنفصل 

  4.»أصبحت مظاهر الطبیعة رموزا لحالة الشاعر الشعوریة الشاعر، وإنما

                                                           
  .170م، ص1981، 6الرومانتیكیة، دار العودة، بیروت، ط: محمد غنیمي هلال -1

م، 1984، )ط.د(المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، : ب نشاوينسی -2

  .482ص

  .160-159الفكر في الشعر الحدیث، ص: حافظ محمد عباس الشمري-3

  .110م، ص1994، 1دراسات في النقد الأدبي المعاصر، دار الشروق، القاهرة،مصر، ط: محمد زكي العشماوي -4
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رموز الطبیعة استثمارا موفقا، ومن یتتبع المجال الجغرافي للرمز  "مطران"وقد استثمر 

  .الطبیعي في قصائده ینساق في البدایة لرمزیة العنوان

 :تشكیل رموز الطبیعة في العنوان. 1 .2

المفتاح  فهوهو الطابع الرمزي للعنوان  "مطران"إن أول ما یستوقفنا في قصائد الشاعر 

الذي نلج من خلاله عالم القصیدة الحدیثة ونلمس هذه الرمزیة في عناوین بعض القصائد، 

لهذا أولت الدراسات الحدیثة أهمیة كبرى للعنوان باعتباره مصطلحا في مقاربة النص «

لعناوین عبارة عن أنظمة دلالیة یرى أن ا (Roland .Barthes)"بارثرولان "الأدبي، فالناقد 

  1.»سیمیولوجیة تحمل قیما أخلاقیة وأیدیولوجیة

یحیلنا هذا العنوان إلى مجال دلالي هو عالم الزهور التي "النرجسة"ففي قصیدة بعنوان 

  : من بحر الكامل قول فیهای

  اهُ �َ دَ  اعٍ د
�
  ا�َ وِّ طَ �َ مُ  هِ سِ فْ نَ بِ  ادَ �َ ا وَ رً فَ ا      سَ عَ مَ زْ �� فَ  ادِ هَجِ  الْ لىَ ا

  هُ بَ لْ قَ  عَ د� وَ ى وَ �� �َ فَ        هِ سِ رْ عِ ل اهُ وَ هَ  هُ تُ ی� حمَِ  تْ بَ لَ �َ 
�
  ا�َ د� وَ  ذْ ا

َ  ةُ �نَ مِ ��  تْ ضَ قَ وَ    2اعَ جَ فْ تُ  نْ ��  ةٍ �نَ مِ ��  يرَْ �َ  نِ زْ حُ  الْ ا        فيِ هَمَ �� ��  هُ دَ عْ ب

یبشر النرجس النرجسة لفظة مفردة لیست جمعا تنتمي إلى زمرة الأزهار وعادة ما ف

بالربیع، فزمن التجربة یقترن بزمن محدد هو فصل الربیع، وهذا الأخیر یبشر بالحیاة 

والتجدد، إنه الزمن الجمیل، فالقصیدة تتمحور حول قصة شاب لبى نداء وطنه ذاهبا للجهاد 

في سبیله وترك زوجته، یبدو أن الوطن مقدس في قلب هذا الشاب، النرجسة كقیمة رمزیة 

العطاء، فهي رمز التضحیة في سبیل الوطن أي الحب في أعلى مراتبه والتعبیر عن توحي ب

متانة الحب الصادق الذي یكنه الشاب للوطن فلا شيء كالوطن لأنه هو الذاكرة هو التاریخ، 

النرجسة تعكس على مستوى النص حاجة الشاعر إلى تكریس مفهوم التضحیة من أجل 

سالة لكل متخاذل عن نصرة وطنه لأنه ینبذ كل ما هو الوطن، فالشاعر یرید أن یعطي ر 

متعلق بالحرب أو المآسي الدامیة، مما یظهر إنسانیة الشاعر في حبه للسلام وكراهیته 

  .للحرب

                                                           
  .161الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص : السعید بوسقطة -1
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وفي هذا الإطار الذي یطفح بعالم الزهور، فالورد والزنبق له نصیب من الحضور في 

  : من بحر الطویل التي یقول فیها" قةالوردة والزنب"، في قصیدة له بعنوان "مطران"نصوص 

تَا هْرَتينَِْ تمََث�لُ   هَذِي حَقِ�قَةُ َ�الِناَ      ! فوََا رَحمَْ   رَ�هَٓا ��بيِ فيِ الز�

هْرَتينَِْ وَلوَْ دَرَى       مْعَ اِ�ي رَاحَ یبَْذُلُ   �كىََ جَزِ�اً ِ�لز�   لصََانَ لنَاَ ا��

  نْقلَُ َ�دِ�ثهُمَُا بينََْ ا��زَاهِرِ یُ   وََ�دِی�ُ�اَهمَُا صُورََ�َ� فيِ الهَْوَى 

لُ ذَاكَ الغُْصْنَ كلُ� صَبِیَ�ةٍ    َ��نيِّ ِ�لن�ائيِ الحَْبِ�بِ ��قَ�ِّلُ   ��قَ�ِّ

�نيِ      قاَءِ َ��ن   ��1رَانيِ بِمِرْ�ةٍٓ ��مُوتُ وَ��ذْبلُُ   وَ��نظُْرُ ��خْتيِ فيِ الش�

  2.»نور كل شجرة وزهر كل نبتة الورد قال أبو حنیفة «وأحبه،الشاعر بعالم الزهور فتن 

أما الزنبق زهرته من أجمل الأزهار لونه أبیض، الوردة والزنبقة في معناها الظاهري 

من خلال ،فتشیر إلى زهرتین جمیلتین لكنها تتجاوز هذه الدلالة المألوفة إلى معنى آخر

یسودها  التي لا لحیاةرمز لالوردة والزنبقة یتخذ من تتبعنا للنص توصلنا إلى أن الشاعر 

الشاعر یحیره الصراع الطبقي بین أفراد المجتمع، فهو لأن العدل والمساواة بین الناس ،

،حیث تعرض لیصور لنا ما تعانیه الطبقة الفقیرة من المجتمع والزنبق یستحضر الورد

وأصحاب جاه بینما هي فقیرة،  لأن أهله أغنیاء ؛لفتاة أبعد عنها ألیف صباها االقصیدة مشهد

فالشاعر یحس بوجود هوة كبیرة بین أفراد المجتمع، لذا یسعى لسد هذه الهوة منددا بالقضاء 

  .على العلاقات المتوترة بین طبقات المجتمع وتكریس العدل والمساواة

یتشبث بصدر أمه  لأنه معها، الطفل الرضیع« یستأنس الشاعر بالطبیعة ویمتزج معها 

  3.»بقى یمتص رحیق الحیاة الطهور، ثم یغفو ملء جفنیهلی

لیعبر عن رؤاه في الحمام أین یستحضر رمز  "الحیواناتعالم "إلى  "مطران"ینتقل بنا 

  : من بحر البسیط التي یقول فیه" الحمامتان"قصیدة بعنوان 

                                                           
  .137ص: المصدر السابق -1

خالد بوزیاني، دار الهدى للطباعة : تقدیمالموسوعة الشعریة في المفردات النباتیة، : عبد القادر عبد الرحمان بابي -2

  .392، ص)ت.د( ،)ط.د( والنشر والتوزیع، عین ملیلة، الجزائر،

، )ط.د(ابن الرومي قراءة نقدیة في شعره، دار عالم الثقافة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، : سامي یوسف أبو زید -3

  .189م، ص2015



  و ا ا    ان      :                               ا اول
 

- 26  - 
 

  يادِ ؤَ فُ  ليَ� وا �َ د� ي    رُ ادِ دَ وا وِ اعُ ضَ ��  نْ  مَ �َ 

  ادِ عَ مَ  نْ مِ  اَ�ُ مَ       وَ ضى� قَ تَ ا ورً وا سرُُ د� رُ 

 
�
َ رْ  غُ ا      فيِ ینً زِ و حَ دُ �ْ ��   مَ لىَ ا   ؟ادِ رَ فِ نْ اِ وَ  ةٍ ب

  يادِ رَ مُ  اكمُْ رَ ��  نْ �� وَ     ادٌ رَ مُ  اةِ یَ حَ  الْ  فيِ ليِ 

  1يادِ زَ وَ  اتِ مَ مَ الْ  دَ نْ ي     عِ اعِ دَ وَ  وهُ لُ عَ تجَْ  لاَ 

فقد ارتبطت صورة «إلى عالم الطیور، " الحمامتان" ینقلنا عنوان هذه القصیدة حیث

اتخذ الشاعر الحمامتان كقیمة رمزیة للتعبیر عن الغربة 2.»دفقالحمامة بدلالة الحزن وال

عن أهله وآلامها تتألم الذات أمام سطوة الأحزان، والبعد والشوق یزید المأساة حدة، فهو بعید 

وانفراد؟ یجسد أزمة الذات التي بعید عن وطنه فسؤال الشاعر إلى م أغدو حزینا في غربة 

فأحلام الشاعر كبیرة في الحیاة فهو یرید  ؛یحاصرها الفقد والوحدة، تنتظر العودة إلى الأهل

لأنه یبحث عن حیاة الأمن بین الأهل تحت  ؛رؤیة أهله لهذا استأنس الشاعر بالحمامتان

  .سماء وطنه

التي یقول " الأسد الباكي"وفي سیاق آخر یستحضر الشاعر الأسد في قصیدة بعنوان 

  : من بحر الطویل فیها

 3اسِ الن�  ينُِ �ْ ��  نْ عَ  يَ اَ درْ ا �ُ بهَُ جِّ يحَُ     ةٍ ینَ �َِ  احٍ رَ جِ  نْ ي مِ ادِ ؤَ فُ كمَْ فيِ 

َٓ ادِ رَ فِ نْ ي ِ� ومِ ي همُُ سرَِّ ��  َ  وْ ��  اشٍ وَ  دَ یِ كاَ مُ      ا �ً مِ ي �  اسِ س� دَ  ئمَِ مان

 اسيِ برَْ نِ  بُ يخَْ  مْ لَ  وَ اِ� ا��  لُ مَ  ا�� �َ ��     يرِ افِ زَ مَ  دِ عْ بُ  لِ اِ� الس�  مُ لَ  ا�� �َ �� 

َ  سُ مْ  الر� �َ ��       سىَ ا��  لُ �َ  جَ �َ  �� اكيِ بَ الْ  دُ سَ  ا�� �َ ��   4اسِ مَ رْ ��  قَ وْ ا فَ �ً امِ  دَ شيِ مْ ی

صفة القوة  )الأسد(بین ثنائیة متناقضة  بني عنوان هذه القصیدة على مفارقة جمعت

سطوة ورهبة لهذا حظیت  تبرز الأسود أقوى مفردات السباع« صفة الضعف و  )البكاء(و
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إلا رمز للذات  )الأسد الباكي(وما 1.»الباحثین القدماء والمحدثین ونالت تقدیرهمباهتمام 

الشاعرة التي استولى علیها الحزن، فهذا العنوان صورة أیقونیة لشدة الحزن جسدها في 

ویقترن هذا  ؛رمز للحزنالبكاء زن الشاعر صوره بجبل، كما أن ، فح)أنا جبل الأسى(معادلة 

أنا (، )أنا الألم الساجي(:الحزن بشكوى الشاعر، یتوسل الشاعر بأسلوب التأكید في قوله

، إظهارا للحالة النفسیة المتأزمة، وما یزید معاناته الخوف من الناس أي الوشاة )الأسد الباكي

صامدا متمسكا ببصیص الأمل ما یشیر إلى طموح الذات  أن یعلموا بهمومه، لكنه ما زال

وتطلعاتها نحو حیاة مشرقة تحافظ على إنسانیة الإنسان فالرحلة الحیاتیة للذات تواصل 

 .السیر في دربها ما دام الأمل یجري في دمه

 :رموز الطبیعة الصامتة. 2 .2

لا تنفصل عناصر حیث تعد رموز الطبیعة الصامتة المحرك الفعلي في قصائد الشاعر، 

الطبیعة عن تجربته الإبداعیة، فما من قصیدة إلا وجاءت مرصعة بعناصر من مشاهد 

الطبیعة، هذا ما جعل المتن الشعري ثریا، فهو یعبر عن الواقع عبر سلطة الطبیعة، فرغم 

الرموز الصامتة بساطة الألفاظ إلا إنها تتجاوز البساطة لتظهر الطابع الرمزي، ومن هذه 

اللیل الذي استهوى الشعراء بعامة، والوجدانیین منهم بخاصة، فإن اللیل « على ذكر  نأتي

وما فیه من وحشة، وما في سكونه من أسرار هو الحیز الزمني الذي یستغرق ما في نفوس 

  2.»الشعراء من علة، وضیاع وهروب، ومناجاة واستذكار، وحنین، وتطلع

  

 : اللیل. 1.2 .2

  : من بحر الرمل یقول فیها" لیلة سهاد"باللیل في قصیدة  "مطران"تغنى 

�� فيِ سُهَادِ       َ   وَِ�ََ� فيِ ظَلاَمٍ وَِ�دَاءِ   طَالَ لیَْليِ وَالثر�
                                                           

عمان،  ، دار غیداء للنشر والتوزیع،)دراسة تطبیقیة على شعر هذیل(الطبیعة في الشعر العربي ،: فاضل بنیان محمد -1

  .130م، ص2014، 1الأردن، ط

الشعر الجزائري من الرومانسیة إلى الثوریة، المتصدر للترقیة الثقافیة والعلمیة والإعلامیة، الجزائر، :محمد صالح ناصر -2
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لفٌْ مِ�لَْ مَنْ ���كِْ�هِ مَاتَ؟  إیهْ َ� ��خْتيِ فيِ الوَحْشَةِ هَلْ    
�
  َ�ِ ا

لا� دَمْ   مِ�كِْ سىَ اَ��  یبُْقِ وَلمَْ  تِ فَ�نَاَ�رَْ 
�
  ذَاكِیَاتْ  عَاتٍ ا

  رٍ وَنعَِيمٍ �يرََْ ��نيِّ فيِ سرُُ كُنْتُ لاَ ���ْلمَُ وَالإلفُْ مَعِي        

نْ ��نظُْرُكِ 
�
يمٍ  لا ��رَى فِ�كِ فيِ جُ�ْحِ دًُ�    كُنْتُ ا   1سِوَى دُرٍّ وَس�ِ

كرمز للهموم والأحزان أي اللیل یحاصر الذات  )اللیل(في هذه الأسطر الشعریة یظهر 

اللیل یلفه السواد، رمز و فالشاعر یؤنس وحدة هذه المرأة التي مات زوجها،  ؛لهذا فهو طویل

للتشاؤم، فكل الناس نیام إلا هذه المرأة تقضي اللیل ساهرة نتیجة لوجود قلق نفسي داخلي، 

  .توم للبشریةفقد حیرها الموت الذي اختطف زوجها، المصیر المح

 : الشمس. 2.2 .2

كغیره من الشعراء تؤرقه أجواء الحرب وما تخلفه من دمار، وجوع  "مطران"الشاعر 

الشغل الشاغل للشاعر  توفقر، لهذا یبحث عن حلم مفقود، یتمثل في الحریة، فقد أصبح

  :من بحر الطویل التي یقول فیها" إعانة منكوبي الأناضول"وهذا ما تجسده قصیدة 

َ  تىَ مَ  ُ خَ المُ  ابُ �َ ا الس� ذَ  هَ ليِ �َ نْ ی َ وَ      يمِّ   ؟مُ هِّجَ تَ مُ الْ  هُ �ل� ا ظِ ن� عَ  عُ شِ قْ ی

َ فيِ  عَ لَ طْ تَ وَ         ا ائهَِ سمََ  ءَ لْ مْ  قِ الحَ  سُ شمَْ  عَ طَ سْ �َ فَ   مُ نجُْ ��  یلِ طِ �َ ا��  لِ یْ  ل

 
�
َ  نُ ا نحَْ ذَ ا َ  مْ ل  فَ        ا نَ لِ َ�ْ  یلَ الِ ضَ ��  مْ �� سْ �

�
 مُ �� سْ �ُ  ارِ الن� وَ  فِ یْ الس��  ا�َ زَ رَ  ن� ا

 َ ْ نيِ ب   قِ  الشر�
�
 وامُ لَ سْ �َ فَ  وْ وا �� مُ نَ غْ تَ  هِ یْ لَ �َ  ارٍ دَ بِ         ا نَ ت اِ دَ ى �ُ دَ �ْ ��  لَ هْالجَ  ن� ا

َ  ا�ثمُِٓ  وَ هُ              �َ دُ ��ِ ا یُ نَ یْ لَ ي �َ اطِ الس�  اشمُِ الغَ وَ هُ    2مُ سِّ قْ ا یُ �نَ فِ  اءُ ش� الم

كلمة شمس التي تتجاوز الدلالة المألوفة فهي مصدر  الأبیات هذه في استحضر الشاعر

للضوء والنور إلى مدلول خفي وهو الحریة،وتصیر لفظة شمس بهذا المعنى دلیلا على الثورة 

فالشاعر یرفض یوحي بالكرامة والتحرر والسعادة  قهاوالتغییر من أجل الظفر بالحریة، وإشرا

الغاشم  :بقوله هتعمار فهو یستنهض الهمم، كما یصفتخاذل الأمة وسكوتها على مجازر الاس

عنوان السلام ،الساطي دلالة موقفیة توحي بكل معاني الذل والاحتقار، فالشمس رمز للحریة 

  .هو حتمیة الانتصارو ومحاربة قهر الآخر والاستعباد، ما یجسد هدف الشاعر والبشریة كلها 

من بحر  الشاعر قولیطابعا آخر ویتخذ " المساء"كما یظهر رمز الشمس في قصیدة 

  : البسیط
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 !!ائيِ لر� �ِ  ةٍ برَْ �َ وَ !امِ تهََ س�ْ مُ لْ �ِ               ةٍ برَْ �َ  نْ مِ  هِ ا بِ مَ وَ  وبِ رُ غُ �لَْ  �َ 

َ وَ ��  َ ا �ِ �ً زْ �َ  سَ �ْ ل َ  سِ مْ لش� �ِ            ةً �َ صرَْ وَ  ارِ لنه� َٓ مَ  ينَْ ب   ؟اءِ وَ ضْ ا��  تمِِ �

َ وَ ��  َ  كِ لش� �ِ          ا ثً عَ �ْ مَ وَ  ينِ قِ یَ لْ ا �ِ سً مْ طَ  سَ �ْ ل  1؟اءِ مَ لْ الظ�  لِ ئِ لاَ �َ  ينَْ ب

  .اكتسب دال الشمس في إحساس الشاعر طابعا خاصا ذكره بثنائیة الموت والحیاة

فقد أحسن الشاعر بنهایة مطاف الأشیاء مهما طال خلودها وكذلك حیاة البشر، 

مثلما الشمس  تشرق في أول العمر، وتنتهي بالموت التي فالشمس هنا رمز لحیاة الإنسان

لهذا نجد الشاعر مهموم یسیطر علیه الیأس فمهما امتد عمر الإنسان فالموت تشرق وتغیب،

  .یحاصره لأن الخلود محال، والموت لا مفر منه

 :الربیع. 3.2 .2

هتمام قد حظي باو ،الخلائق یعد الربیع الحیز الزمني الذي یستهوي النفوس وتفرح بقدومه

  : من بحر الكامل حیث یقول" دمعة على فقیدة"كبیر من طرف مطران في قصیدة 

  یعِ بِ الر�  ودُ عُ     ا  ذَ �� حَ وَ  یعُ بِ الر�  ادَ �َ 
�
  وعْ بُ  الر� لىَ ا

  یعْ مِ جَ لْ �ِ  یدٌ عِ  وَ هُ وَ      قُ ئِ لاَ الخَ بهِِ  سرَ� �ُ  دٌ وْ عَ 

  2وعْ مُ دُ  هُ رُ نهُْ ��  وَ كٌ وْ شَ       رُهُ هْ زَ وَ  یعِ بِ لر�  �ِ �َ 

لأن الشباب هو الحیاة، وكذلك الحیاة تأتي مع هو رمز للشباب،  "مطران"الربیع عند 

فالشاعر  ن فقدان الشباب یعني فقدان الإحساس بالربیع أي فقدان لقیمة الحیاة،أالربیع، و 

حزین على موت الفقیدة، وكذلك الربیع حزین فقد تحول الزهر إلى أشواك، فحدث وفاة هذه 

لحیاة الربیع وتغییر مجراه لیتحول بذلك الربیع إلى فصل مظلم، وهذا  ایشكل انعطافالشابة 

  .ا السلبیةمهیبدلالت والدموع ما تجسده لفظة الشوك

  : الإعصار.4.2.2 
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الشعوب من استغلال واضطهاد بعض  هإلى مظاهر الظلم التي تعاني من "مطران"تطرق 

الحكام، وعندما ینتشر الطغاة في شعب من الشعوب تتشظى كل معاني العدل 

ي قصیدته الموسومة للدلالة على ذلك ف" الإعصار"لفظة استعان الشاعر بـف،والإنسانیة

  : فیها من بحر الرملیقول " نیرون قصیدة"بـ

َ  همُْ  ةٌ مَ زْ قَ  َ �ُ جَ وَ      ا یً الِ �َ  وهُ بُ ص� ن َ  ينَْ وا ب  ار� خَ اشمَْ فَ  هِ یْ دَ ی

َ امَ ترََ فَ            هُ ئَ �ْ وا فَ الُ طَ �� وَ  وهُ مُ ضخَ�   ارَ جْ فُ  اقَ ا�فَٓ  �� مْ ى ی

  اضرَ� ��  وْ ��  مْ يهِْ لَ  �َ و�ً اغُ طَ  ارَ صَ           هِ ا بِ مَ  اهمُْ وَ قُ  نمِ  وهُ حُ �َ مَ 

  ثرُُ كْ �َ 
�
     ى  دً رَ ا وَ مَ دْ هَ  ارَ صَ عْ الا

�
 1ارَ دْ صَ  اهُ هَ وْ ا �� مَ وَ  هُ رْ �ِ كاَ �ُ  نْ ا

 الروماني لیجسد صورة الملك )الإعصار(إن إعجاب الشاعر بالطبیعة جعله یستحضر 

فیقف عند صفاته فهو طاغوت عصره، إذ تثیر لفظة الإعصار كل معاني  ،"نیرون" الطاغیة

الخراب والدمار فیصبح الإعصار رمزا لجرائم هذا الملك من قتل وظلم واضطهاد، وفي 

 الطرف الثاني من المعادلة یلقي الشاعر بلومه إلى أفراد هذا الشعب الذین لا یثورون ضد

لفظة مستفزة، لاشك أن  وهي قزمةلفظة الظلم، كما أنه یسخر من هذا الموقف بتوظیفه  هذا 

  .الشاعر لم یغفل عن أمر كهذا، فما الإعصار إلا وثیقة على جرائم هذا الملك الطاغیة

 : البحر. 5.2 .2

،  حیث تأثر بهالشعراء قدیما وحدیثا،فلا نجد شاعرا إلا و ملهم ولا یزال  كان البحر

اهتمام كثیر من شعرائنا، عباسیین وأندلسیین ومحدثین، ونظروا إلیه نظرات استقطب «

معانیها من شاعر إلى آخر، وتتفاوت بین درجات الشعور حسب بیئاتهم  تختلف

  2.»وشخصیاتهم

جادت قریحته و أن یتعامل مع الطبیعة على نسق جدید فاستهواه البحر  "مطران"استطاع

  : من بحر الكامل یقول فیها" المساء"فنظم قصیدة 

َ بَ صَ بِ  دٌ رِّ فَ �َ مُ  َ َ�ٓ �ِ                   دٌ رِّ فَ �َ مُ ،تيِ اب  ائيِ نَ عَ بِ  دٌ رِّ فَ �َ مُ  ،تيِ ب

  اكٍ شَ 
�
  اءِ �َ وْ الهَ هِ �ِ �� رِ  �ِ نيِ ی�ُ جِ �ُ فَ       ي رِ اطِ وَ خَ  ابَ رَ طِ ضْ اِ  رِ حْ  البَ لىَ ا

                                                           
  .50، ص 3ج:المصدر السابق -1

  .57الشعر الجزائري من الرومانسیة إلى الثوریة، ص: محمد صالح ناصر -2



  و ا ا    ان      :                               ا اول
 

- 31  - 
 

َ وَ  صمَِّ ��  رٍ  صخَْ لىَ �َ  وٍ �َ   اءِ مَ الص�  ةِ رَ خْ الص� ي ذِ هَا كَ بً لْ قَ      ليِ  تَ یْ ل

 َ ْ ی َ وَ      هيِ رِ كاَ مَ  جِ وْ كمََ  جٌ وْ ا مَ ابهَُ �َ � َ فُ ی   ائيِ ضَ عْ  �� فيِ  مِ قْ لس� ا كاَ ته�

  ةَ ا�َ ي سَ رِ دْ صَ ا كَ دً كمََ     قٌ ائِ ضَ  بِ انِ وَ الجَ  اقُ ف� خَ  رُ حْ البَ وَ 
�
  اءِ سَ مْ الا

ِ شىَ غْ تَ  �  البرَّ َ َ�� وَ  ةً رَ دْ كُ  ةِ ی   تْ دَ عِ صَ      ا  نه�
�
  1ائيِ شَ حْ ��  نْ  مِ نيِ یْ  عَ لىَ ا

نصحه الأطباء بالذهاب إلى الإسكندریة، فانعكست و عاش الشاعر تجربة حب فاشلة 

في رحلة الشاعر الدنیویة عانى ألما وغربة وحزنا و ؛ إحساسات الشاعر على مناظر الطبیعة

لعله یخفف عنه آلامه  ،بتوقف كل شيء في الحیاة لهذا نجده یستنجد بالبحر حیث أحس

لدى الشاعر فهو  لكن هیهات، فهو یرید استنطاق البحر، من هنا یشكل البحر قیمة رمزیة

على الرغم من شساعته ورحابته رمز للرفیق والمؤنس الذي یشارك الشاعر في آلامه، فالبحر 

 "مطران"فكما ضاقت نفس تخنقها الأحزان والآلام  "مطران"یصبح ضیقا كما هي نفس 

  .رغم اتساعهبآلامها وأحزانها كذلك البحر یضیق 

  "تحیة الحریة"لیأخذ البحر بعدا رمزیا آخر في قصیدة  "مطران"وتتسع تجربة 

  : من بحر البسیط والرجز حیث یقول الشاعر 

  

  ونَ �ُ جِ اللا�  ارُ رَ حْ ا�� 
�
  بِ رْ  الغَلىَ ا

  *اءُ مَ �� ا��  مُ تهُْ قَ لْ ��      اءْ مَ الظِّ  اعِ یَ لجِ ا نَ مِ 

  ةی� صِ قَ  ضٍ رْ ��   كلُّْ فيِ 

  دِ صْ قَ  فَ شرَْ وا ا�� ضمُ�       دٍ �ْ مَ وَ  اهٍ �َ  اتُ تَ ش�ْ �� 

ةی� بِ صَ عَ  هِ بِ  تْ امَ قَ 
2 

یعد الوطن الهاجس الذي یشغل الشاعر، حیث یضیق صدر الشاعر عندما یشاهد أبناء 

 وطنه یعانون من الجوع والحرب، وخاصة عندما تدفع بهم قسوة الحیاة إلى الهجرة، وهذا

عندما یتحول الوطن إلى سجن، یجدون أنفسهم مجبرین على الهجرة مما یترك في قلوبهم 
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للاغتراب الروحي عبر  الهذا یصبح البحر رمز  ؛أوجاعا كبیرة، كما أنهم یكابدون آلام المنفى

  .الهجرة المصحوبة بالمخاطر والمعاناة، وهذا بسبب القهر التركي للبلاد

 :النجم.6.2 .2

من مظاهر الطبیعة، فالشاعر یتجه نحو السماء حیث النجوم اللامعة ففي  یعد النجم      

  : من بحر الكامل  یقول" رثاء المرحوم إسماعیل صبري باشا"قصیدة 

َ َ�� فَ     بَ و� �� ا تَ مَ فَ  ينُ بِ تَ  بٌ هُشُ  َ  بٌ �َ ا حَ نه�  وبُ ذُ ی

 وبُ رُ الغُ  هُ كَ رَ دْ �� رِ عْ الشِّ  ومِ نجُُ  نْ مِ  مٌ نجَْ  مَ وْ لیَ ا

َ غَ فَ  نىَ س�ْ �ٔ    ال هِ �ُ وْ  �� فيِ  هِ بِ  تَ �ُ ثَ وَ   1وبُ عُ شُ  هُ تْ ال

لعل أول ما یلاحظ في هذه الأبیات صورة النجم في كبد السماء، فهذا النجم رمز 

موته  فهو رمز الإشراق وسط الظلام، وكذلك رغم "إسماعیل صبري باشا"للشاعر العظیم 

یمجد  حیث صوت الأمة هو لأن الشاعر ؛سیبقى حیا، وتبقى روحه تسري في نفوس البشریة

مكانة هذه الشخصیة لأنه یخشى من تهمیش هذا الشاعر بصفة خاصة والشاعر العربي 

بصفة عامة كما أنه یشیر إلى استحالة الظفر بمكانة الشاعر مثل النجوم التي لا یستطیع 

  .أحد الوصول إلیها

 :الأوراق. 7.2 .2

ساقطة من الشجر أو الزهر قوة تفاعل الشاعر مع الطبیعة، مما یشیر متتعكس الأوراق ال

إلى أن الأوراق تسقط في فصل الخریف، ما یعلن انتهاء الربیع وزوال بهجة الاخضرار وبهذا 

من الورقة مؤشرا لغویا أكسبه دلالة رمزیة في  "مطران"تفقد الطبیعة حیویتها، من هنا یتخذ 

  : من بحر السریع یقول الشاعر" المنتحر"قصیدة 

یْلِ �لىََ صَ    مَ زْ العَ  جَ الَ �َ وَ     هِ برِْ فطََم� كاَلس��
�
 هِ دِّ  هَ لىَ ا

  هِ دِ رْ وَ  نْ عَ  طِاقِ الس�  قِ رَ لوَ كاَ     ةً ورَ ثُ �ْ مَ  الَ ا�مَٓ  حَ سَ �َ اكْ وَ 

 2هِ دِ �ْ وَ  وْ ��  اهُ وَ كْ شَ  وْ ��  اهُ وَ هَ     نْ مِ  نَ ا كاَ مَ بِ  رِ وْ  الغَ فيِ  ارَ دَ وَ 
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یدور الشاعر في فلك الحزن لیعرض علینا قصة الشاب المنتحر لأن خطیبته تركته فقد 

اتخذ مطران من الورق رمزا للضعف والهشاشة، لكي یجسد الضعف النفسي لهذا الشاب 

 بسة التي تسقط من الأشجاریسقط حالته على الأوراق الیافالذي عصفت به ریاح الیأس 

وتلهو بها الریاح، في جمیع الاتجاهات، من هنا تصبح الأوراق رمزا معبرا عن حالة هذا 

  .الشاب بصفة خاصة ولكل ذات یسیطر علیها الیأس

 :رموز الطبیعة الحیة. 3 .2

لعناصر الطبیعة الصامتة تطرق أیضا لعناصر الطبیعة  "مطران"إلى جانب توظیف 

الحیة، فكثیرا ما تتردد أسماء بعض الحیوانات في قصائده، یتخذها رموزا لتجسید قضایا 

  .الإنسانیة، وهذا ما یضفي الجمالیة داخل بنیة القصیدةو الواقع 

 :السباع. 1.3 .2

تتمیز بطابع الهیبة والقوة مما عادة ما تشیر السباع إلى زمرة الحیوانات المفترسة التي 

وتشمل سباع الحیوان الأسود والذئاب والكلاب وهي بذلك تمثل قوة الطبیعة « یوحي بالخوف 

  1.»الحیة من خلال ما امتلكته هذه المفردات الحیوانیة من الشراسة

  : من بحر السریع فیها "مطران"یقول " مجاعة لبنان"وردت لفظة السباع في قصیدة 

 َ      ارْ دَ الجِ  اءَ رَ ا وَ ي مَ رِ عْ شِ  تَ یْ �ل
�
  ارْ تَ الس�ِّ  اطَ مَ یُ  نْ  �� شىَ خْ  �� نيِّ ا

َ ظُ      �� نيِ �� كِ لَ ا وَ رً ى �َ رَ ��  لست   رْ �َ  بِ لْ  القَ فيِ  ن� الظ� ا وَ نه�

 لِ  �َ رَ حَ اوَ 
�
ُ  َ�ِ  البَ فيِ      اعِ ی� الجِ  ةِ وَ خْ لاْ   اعِ تَ لْ المُ  بِ ذ� عَ الم

  اعْ سمَْ ا�� وَ  نِ سُ لْ ا��  ةُ رَ وقِ مُ       عِ لاَ ضْ ا��  ةُ نَ وهِ مُ  ةٌ یئَ زِ رَ 

  2ياعِ دَ لت� ِ�  الِ بَ الجِ  ةُ رَ ذِ �ْ مُ      اعِ بَ اري الس�ِّ وَ ضَ  ��َ ذِ مُ 

تحضر السباع في هذه القصیدة كمعطى رمزي للاستعمار وما خلفه من بؤس یعاني منه 

حدثا فظیعا أهل لبنان، والمجاعة على رأس المآسي التي خلفتها الحرب، فخراب لبنان یشكل 
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ه السباع أي الاستعمار، وانعكس هذا تإنه جحیم الحرب الذي خلف ؛أثار كوامن الشاعر

  . الجحیم على الفقراء البسطاء الجیاع، فالشاعر التفت إلى هذه الطبقة المسحوقة

هذا المشهد المأساوي خلفه العدو والمستعمر الغاصب ضریبة دفعها الفقراء وهذا ما 

  .فهو ضاري وصفاتهیعمق المأساة، فالشاعر تفنن بدقة في رسم صورة المستعمر 

 : العقاب. 2.3 .2

قد ورد في القصیدة على صیغة فاستحضر الشاعر هذا الطائر ووظفه في المتن الشعري 

یشكل الطیر في الشعر « یخص عقابا واحدا فقط بل عقبان حیث فلا  ،"العقبان"الجمع 

هذا ما یظهر  1»تتمثل في خصوصیة الطیر وصفاته ،العربي ظاهرة متمیزة في نواح عدة

  : من بحر البسیط حیث یقول!" علموا! علموا"في قصیدة 

َ صىَ قْ ��  كُ رَ دْ یُ  لمِْ لعِ ِ�    مِ مَ �� لِ  لمِْ العِ  يرِْ غَبِ  قيَ� رُ  لاَ وَ     مٍ مَ ��  نْ مِ  دِ �ْ  الم

 مِ مَ الغُ وَ  اتِ ا�فَٓ  نَ مِ  ارَ رَ فِ  لاَ وَ     كمُْ لَ  ارَ رَ قَ  لاَ  وْ وا �� مُ لِّ وا �َ مُ لِّ عَ فَ 

� رَ   َ ب  �َ صرِْ  دْ قَ فَ  �كمُْ �ِ وا ب
�
  مِ خَ الر� وَ  انِ �َ قْ عِ لْ كاَ  اسالن�  هِ بِ  تْ ارَ طَ     نٍ مَ  زَ لىَ  ا

 
�
َ  نْ ا  2مِ صِ تَ عْ مُ  اةُ �َ �ْ ا مَ مَ وَ  یتمُْ دِ ا هُ �� مِ     مٍ تزَِ عْ مُ  اتُ ر� ا كَ مَ ا فَ فً حْ زَ  شِ مْ ن

مجد الإسلام العلم وحث على طلبه، كما أن قوة الأمة تكون بقوة العقول، فغیاب  لقد

تعلیم الجیل الناشئ ضلال كبیر، فالعقبان رمز للقوة والانتصار دائما ، حیث یوازي الشاعر 

منتصرة، كذلك الأمة التي تهتم بالعلم  قوة الفئة المتعلمة أي قوة العقول بقوة العقبان دائما

تنتصر دائما كما أنها تسیر في مضمار التقدم لا تجد الآفات إلیها سبیلا، وإهمال العلم هو 

تعطیل لقوة الأمة، كما أن العقبان تملك الحیاة المدیدة، هذا ما یكشف أن الأمة التي تنتج 

على خلاف الأمة التي یسیطر  متعلمین واعین، هي أمة حیة تحظى باستمراریة الحیاة،

  .علیها الجهل، هي أمة میتة عمرها قصیر سرعان ما تنهار وتزول

  : من بحر البسیط یتخذ رمز الطائر منحى آخر حیث یقول الشاعر" عتاب"وفي قصیدة 

 َ� ��  َ ُ  رُ ا�ِ ا الط� يه� َ  لاَ      بِ نى� غَالم َ وَ  يرٍ ثِ ن   يمْ ظِ لا ن
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  يمِ خِ الر�  بِ رِ طْ المُ  كَ وِ دْ شَ كَ      نٍّ فَ  یقِ لِ طَ وَ  وٍ دْ شَ  �ِ ليِ  نْ مَ 

َ  وَ ضىَ مَ  ارٌ ا نهََ ذَ هَ    ومْ جُ الن�  هِ �ِ �ْ  جُ فيِ  تُ رْ اهَ سَ       لٌ یْ ل

َ مَ  اسُ الن�  دِ سُ فْ تَ لْ وَ      ومُ جُ الن� وَ  يرُْ الط�  حٍ لُ صْ لتَْ وَ    1اءُ شَ ا �

مستعینا بالطائر لكنه لم یحدد نوع الطائر، باعتبار الطیور توحي  "مطران"یمضي 

بالألفة والوداعة فالطائر الذي یستأنس به هو رمز للسعادة، لأن ذات الشاعر تحاصرها 

الهموم، فنهاره یمضي وفي اللیل كل شيء نائم إلا الشاعر والنجوم، هذا ما یجسد صورة 

البشر، كما أن الشاعر یبحث عن  هم هذه الآلام الحزن ویعكس آلام الروح الكئیبة، وسبب

  .سعادة ذاته أما عن الناس فلا یكترث الشاعر لحالهم وفسادهم

 :الذئب. 3.3 .2

  فقد استحضر الذئب إنه  "مطران"یشكل الواقع المصدر الرئیسي لتجارب الشاعر 

  2.»حیوان ختول یكمن للضحیة ولا مفر لطریدته من مخالبه وأسنانه« 

حرب غیر عادلة ولا متعادلة بین أمة كبیرة وأمة "صورة الذئب في قصیدة حیث تتجسد 

  :من بحر الرجز یقول الشاعر" صغیرة

� قَ  َ وً �� شَ  سِ �� بَ لْ ِ�     وا كُ رَ دْ ��  نْ كِ لَ وا وَ ل   مْ رَ �ُ  مْ ا ل

 مْ ا�بهَُ  دَ وْ ذَ  همُْ رَ �� دِ وَ     مْ هِلِ لاَ قْ تِ س�ْ اِ  نْ وا عَ ادُ ذَ 

  مْ عَ لن� كاَ  ةِ يرَ ظْ  الحَ فيِ امً      ا��َ نِ  مْ هُهم�َ وَ تَ  بٌ ئْ ذِ 

 وَ 
�
  3نمَْ غَ  هُ تُ یعَ ش�ِ وَ  اةٌ شَ     همِْ سرِْ  �� فيِ  هِ ا بِ ذَ ا

یرسم لنا الشاعر في هذه الأبیات صورة الذئب الذي هو رمز للاستعمار من خلال هذه 

یقع في الأسر، فقد رسم الشاعر  أمة صغیرة، فرغم دهاء ومكر الذئبالحرب بین أمة كبیرة و 

مثالیة للانتصار على الاستعمار وتحقیق الاستقلال، فرغم قلة أفراد الأمة الصغیرة فقد صورة 

توجوا بالبطولة والنصر، إذ تعكس هذه الأبیات افتخار الشاعر بهذه الجماعة القلیلة التي 
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هزمت العدو، كما یظهر كره ومقت الشاعر للمستعمر فقد وصفه بالذئب وهذا ما یجسد 

  :من بحر الطویل " الجنین الشهید"في قصیدة حیث یقول.مهانةال

َ ذِ  َ اِ� دَ تُ  ابٌ ئ  اهَسِ لاَ �ِ لاخْ  ةً صَ رْ ا فُ نهََ مِ  بُ قُ رْ �َ وَ     ا هَاسِ ترَِ لافْ  ةً �َ عْ  ن

َ كِ لَ وَ  َ فيِ  غُ الِ بَ تُ      اهَ اسِ سَ مَ  نْ عَ  مْ تهُْ د� ا رَ نه�   ا هَاسِ بَ �ِ حْ ِ�  مْ هِیقِ وِ شْ  �

َ وَ   1لِ زْ الخَ ا تهَُ �َ شْ مَ  وَ بىَ ضْ ا الغَتهَِ �َ فْ ل

تشتغل في الحانات لكن  "لیلى" یصور الشاعر في هذه الأبیات مأساة فتاة فقیرة اسمها 

ذئاب المجتمع تسعى للغدر بها، فالذئاب رمز للطبقة المستغلة للمغلوبین على أمرهم مثل 

هذه الفتاة، فالواقع یفرض الذئاب على هذه الفتاة سواء أكانت راضیة أم لا، فقد وفق الشاعر 

ئة، فغیاب فتاة بری هحباطات الواقع بطلتإفي اختیار هذا الرمز الذي جسد من خلاله 

الأخلاق بهذا المعنى یعني الوقوع في فضیحة یفرضها المجتمع، وهذا ما یجسده لفظ الذئاب 

فمطران موقفه سلبي من هذه العلاقة بین الإنسان وأخیه الإنسان وهذا ما توضحه بشاعة 

  .المشهد في هذه الأبیات

 : العقرب. 4.3 .2

 قصیدة"في قصیدته  "مطران"فه من المتعارف علیه أن العقرب دویبة سامة وهي دال وظ

  : من بحر الرمل حیث یقول" نیرون

 ارَ �ْ �� ا وَ �َ لْ �َ  تْ لَ  عجَِ بىِ �َ ا�� وَ     ا هَسِ ��  رَ نىِ �َ زُ  تْ الَ شَ  بٌ رَ قْ عَ 

َ وَ  فِ رَ لط� �ِ  حَ لاَ  قٍ رْ �َ  هُ بْ ش�ِ    كُ یَ     مْ ل
�
  ارً هِجَ سْ  مُ ا�ً وَ عُ فْ ��  لا� ا

َ  رٌ وَ صُ   2ارً سجَْ  رُ جَ سْ �ُ  ةٌ �� حَ  اشٌ شَ خِ  مْ ��       نىَ س�َ  تُ �ٓ�َ  رَ دْ یُ  مْ ل

اتخذ من العقرب رمزا یتجاوز معناه المألوف  "مطران"نستشف من خلال هذه الأبیات أن 

المستبد  الروماني لتكتسب هذه اللفظة معنى آخر یدل على المنكرات التي قام بها الملك

فوتیرة الحیاة في  ،الجرائم، فقد جسدت لفظة العقرب المشهد المشحون بمختلف أنواع "ننیرو "
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العقرب رمز سلبي عكس مشهد القبح ؛فظل هذا الملك تقترن بكل ما یتعلق بالشر والمعاناة

  .والفساد وشحنه بطاقة النفور والمقت، یقال عیش ذو عقارب أي عیش به كل أنواع الشر

 : رمزیة الألوان المرتبطة بالطبیعة. 4 .2

لا یقتصر تفعیل الرمز الطبیعي على مستوى العنوان فقط بل یمتد إلى متن النص 

الشعري ومن المرتكزات الفنیة التي اتخذها الشاعر لتشكیل الواقع جمالیا الأنساق اللونیة،  

إن تلك الجاذبیة التي یحققها اللون تجعله عنصرا مهما من عناصر التشكیل الجمالي في «

  1.»ر بخاصةالفنون بعامة والشع

 ظواهرحیث تسهم الألوان في الكشف عن مواقف الشاعر، فقد طوعها لمعالجة 

  .، كما أنها تقترن بالحالة النفسیة التي یعیشها الشاعرالمجتمع

 : اللون الأحمر. 1.4 .2

تتعدد دلالات هذا اللون بتعدد المواقف، وكثیرا ما یستخدمه الشعراء، فقد ورد هذا اللون 

وردة بیضاء نبتت في مسفك "حیث یقول في قصیدة  "مطران"لـ لشعري في سیاق المتن ا

  : من بحر الخفیف "دماء

  مْ س� �َ ا الت� ذَ هَ  كِ �ْ مِ      ضِ �� الرِّ  ةَ نَ  ابْ �َ  بٌ عجََ 

  مْ ا�ّ  كِ دُ رْ ا وِ مَ ثُ �ْ حَ      اضِ یَ بَ لْ ِ�  یكِ ائِ رَ �َ وَ 

  بْ رْ الحَ وَ  بِ رْ الحَ  ةَ ا�َ سَ      وسْ رُ  عَ �َ  تِ رْ �ٓ�َ  فَ یْ كَ 

� بَ تَ ��  � ا دَ مَ  وءَ ى      سُ  الثر�َ فيِ  تِ �ْ � *یعْ جِ الن�  جَ ب
2  

یقترن اللون الأحمر في هذه الأبیات بالدم مما یوحي بقسوة الحرب، فالشاعر متعجب 

من هذه الوردة التي تعیش وسط الحرب، ما یكشف عن التوتر النفسي الكبیر الذي یتملك 

الاستعمار  الذي خلفهاللون الأحمر كرمز لكثرة القتل  "مطران"أحاسیس الشاعر، یستدعي 
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التركي، وتتنامى الصورة الفظیعة للقتل، عندما یصف الأرض وهي مغطاة بالدم الذي یمیل 

  .مما یشیر إلى غزارة الدماء" النجیع"للسواد وهذا ما تجسده لفظة 

من  الشاعر یحضر اللون الأحمر من خلال الدماء حیث یقول" نكبة دمشق"وفي قصیدة 

  :بحر الكامل

  ا ائهَِ مَ دِ ى بِ الثر�َ  ي� وِ رُ  ةٌ م� ��  هيَِ      ا ائهَِ  مَ افيِ صَ ا وَ تهَِ �جَ فِ  ينُْ  �َ �َ 

َ  نَ وْ رَ ا �َ مَ فَ ��  َ ا فيِ هَ ءَ لاَ ب ِ  ؟اهَضِ وْ حَ  نْ عَ    ا  هَحِ فْ  ن َ  نُ سْ حُ  ِ��   ائهَِ لاَ ب

  ا ائهَِ نَ بْ ��  نْ مِ  يمِ الضِّ  ةُ �َ ا �� يهَ فِ      ىدَ  العِ لىَ �َ  ولُ صُ یَ  الٍ طَ بْ ��  اتُ عَ قَ وَ 

 َ َ     ا هَ ادِ هَشْ ��  نْ مِ  تُ �ْ كُ لَ  ايَ نَ ضَ  لاَ وْ ل   1اائهَِ دَ هَشُ  نْ مِ �ْتُ كُ لَ ى وَ دَ الفِ  مَ وْ ی

یحمل اللون الأحمر في هذه الأبیات دلالة التضحیة وهذا ما یظهر في قول الشاعر 

سبیل  في الذین یستشهدون وهذا لكثرة سفك الدماء و شجاعة الأبطال" روي الثرى بدمائها"

  .وطنهم، كما أن الشاعر یتمنى هذه الأمنیة أي أن یكون شهیدا لولا مرضه وهزاله

لیصور مشهد البؤس والفقر عبر استحضار اللون الأحمر في قصیدته  "مطران"ویمضي

  :من بحر البسیط یقول الشاعر" العصفور"

  اءَ �َ قِ شْ �� ا افً ا عجَِ برًْ صُ      ةً عَ بْ ا س�َ ْ�ً وُ  تُ یْ �� رَ وَ 

َ  ودَ سُ   َ  رَ حمُْ       َ� �� كاَ  سِ �ِ لاَ الم   2اءِ مَ �ِّ كاَ  رِ اجِ �َ الم

في معالجتها، حیث یعبر اللون الأحمر عن شدة البؤس  "مطران"إنها صورة الشقاء تفنن 

وعادة ما یشیر احمرار المحاجر إلى البكاء والحزن، لقد ألهب الشقاء الذي تعیشه بعض 

فأعلن عنه في هذه الأبیات، وفي هذه الأجواء یعمق معنى  "مطران"فئات المجتمع خیال 

ر اللون الأسود، لكي یفصح عن حقیقة الواقع المحاصر بالضیاع، ولیست ااستحضبالبؤس 

فقد انحرف هذا اللون عن  ؛هذه الأبیات سوى انعكاس لحیرة الشاعر من مثل هذه المشاهد
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غالبا ما ترمز إلى الجمال لیصور الذل  مدلوله المنوط المتعلق بالجمال، فحمرة الخد

  .والمهانة

عند الدلالة الإیجابیة لهذا اللون في  "مطران"وهكذا تتعدد دلالات اللون الأحمر لیقف 

   ."إعانة منكوبي الأناضول"قصیدة 

  : من بحر الطویل یقول الشاعر

ُ كاَ فَ       والُ �ِّ قُ  نِ مْ  ا�� فيِ  كِ �ْ  مِ ا�ً بَ ا ش�َ نَ �ْ كَ �َ   مُ د� تهَُ  دِ لاَ بِ لْ  �ِ و�ً صُ وا حُ ن

  مُ ا دَ هَ رَ ه�طَ فَ  اتٍ یدَ هِشَ  تْ اتَ مَ وَ        مُ ا دَ هَاضَ رَ عْ ��  ابَ ى شَ ارَ ذَ ا �َ نَ �ْ كَ �َ 

 1مُ ظَ عْ �� وَ  �تٌ تِ ش�َ  مٌ حْ لَ  مْ هُوا فَ یدُ بِ ��          كٍ ئِ لاَ مَ  ر� غُ  الِ فَ طْ ا��  نَ ا مِ نَ �ْ كَ �َ 

صارخة تتمثل في تمجید الأرواح اني دلالة ثیكتسب اللون الأحمر للدم في البیت ال

لأنها تبحث عن فردوس مفقود إنها الحریة،  ؛الطاهرة التي تسعى لصناعة الاستقلال بدمائها

معالم المجزرة الوحشیة للاستعمار  "مطران"ما یعبر عن صفاء هذه الأرواح وبسالتها ویرسم 

  .من خلال الأطفال الذین تفننت سلطات الاحتلال بالتنكیل بهم

 : اللون الأزرق .2.4 .2

یتخذ هذا اللون « لهذا اللون یبرز وعیه بالظواهر الاجتماعیة حیث "مطران"توظیف 

دلالات مختلفة فهو رمز الصداقة والحكمة والخلود، ولون القوة والهیمنة المتمثلة في الطبیعة، 

  2.»فهو لون السماء ولون النار وكلنا یعرف اللهب الأزرق وقوته

ر من حیث یقول الشاع" الجنین الشهید"الرمزي للون الأزرق في قصیدة ویظهر التشكیل 

  : بحر الطویل

  

 اائهَِ �َ رَ ا وَ هَ ادِ �عَ  مِ فيِ  بُ ذِ كْ �َ وَ        ائهَِ لاَ وَ ا وَ هَ دِ �لاَ  مِ فيِ  بُ ذِ كْ �َ وَ 
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َ یْ عَ  ةِ قَ رْ زُ وَ    اائهَِ �َ حَ  دِ رْ وَ ا وَ يهَْ د� �َ  ةِ رَ حمُْ وَ     ا ائهَِ فَ صَ  دِ رْ �َ ا وَ يهَْ �

 1لِ بْ عَ ا الْ هَ فِ دْ  رَ فيِ  وَ نىَ ضْ مُ ا الْ هَفِ طْ  عَ فيِ وَ 

البحر الذي یوحي  كزرقةیدل اللون الأزرق في هذه الأبیات على الصفاء والنقاوة 

فالشاعر یمقت تمزق العلاقات الإنسانیة التي یسیطر علیها منطق القوة الغابیة،  ؛بالطمأنینة

  .ما جعله یتخذ موقفا عدائیا من هذه العلاقة، فهو یبحث عن الحیاة التي یسودها والأمن

 : اللون الأبیض. 3.4 .2

منه تخرج الألوان «  وترددا معتبرا  "خلیل مطران"یتردد اللون الأبیض في شعر 

جمیعها، وهو یمتلك طاقات كبیرة جعلته یكاد یفوق سائر الألوان الأخرى، فهو رمز للصفاء 

ونقاء السریرة والهدوء والأمل حیث الخیر والبساطة في الحیاة وعدم التقید والتكلف، ویترك 

  2.»في النفس جوا من الطهر المثالي الذي لا یبلغه الإنسان في رجسه ودنسه

من بحر  یقول الشاعر" أكرموا بائعات الأزهار والنفائس"ونجد هذا اللون في قصیدة 

  : الرمل

َ  رِ هْ الز�  نَ مِ  اتٌ اقَ طَ  هيَِ    وعْ رُ �َ  تٌ �ٓ�َ  اءِ ضَ یْ البَ  دِ  الیَ فيِ     ا هَل

َ مَ �ِ ا فَ اهَ شرََ  نْ مَ  َ     ُ�ُ ذُ بْ ا ی   وعْ بُ الر�  تِ لاَ یْ وَ لِ  �فِ فِ تخَْ  ضُ عْ ب

� ذُ  مٍ حِ رَ     ي وِ ذَ بِ  ر� �ِ وَ  اضٍ رَ عْ ��  ترُْ سَ   وا وَ ل
�
 3وعْ مُ دُ  اءُ قَ تْ ر ا

بالید، لهذا تتعدد دلالات هذا اللون، حیث  لأولتقترن دلالة اللون الأبیض في البیت ا

یحمل اللون الأبیض هنا دلالة العدم والفقر، فالشاعر یلتفت إلى هذه الطبقة الفقیرة ویأمر 

  فمما لا ریب فیه أن رمز الید یتحمل تفسیرات عدیدة، إذ للید دلالتها «  ،بالإحسان إلى الفقراء
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في الوجدان الدیني ولها دلالتها في الحس الثقافي الشعبي زیادة على مدلولها الكمالي 

  1.»والجمالي في واقع الإنسان وحیاته العملیة

بحر  من یقول الشاعر" المصدور"ویظهر اقتران اللون الأبیض بالید في قصیدة 

  :المتقارب 

�  رَ �َ ��  َ  تِ �ْ البَ  ةَ ب   رْ وَ الص�  الُ ا جمََ يهَْ لَ �َ  ل� دُ ی سِ      وفُ الن�  ضعْ ب
َ  تيِ         اوَ ا�ل�  الُ صَ خِ  الِ صَ الخِ  ب� حَ ��    رْ فَ الخَ  ن� صُ وَ  الَ وَ الن�  نَ لْ ذَ ب

  2رْ فَ الخَ  اتُ وَ ذَ  ن� بهِِ  ودُ تجَُ     ي دِ �َ ا��  یضُ بِ  فِ ارِ وَ  العَ كىَ زْ �� وَ 

في هذه الأبیات اختار اللون الأبیض المقترن بالید كرمز للكرم  "مطران"من الواضح أن 

والجود وهذا ما یظهر في سیاق القصیدة التي أنشدت في حفلة لتأسیس مستشفى السل، 

فالشاعر یستحسن خصال الكرم والجود، في حین یتخذ هذا اللون دلالة أخرى في قصیدة 

  : من بحر الخفیف حیث یقول الشاعر" الزنبقة"

َ  نْ مِ  ةً وَ لْ سَ     انِ نَ  الجِ ا فيِ بً الِ طَ  حُ بْ الص� وَ  تُ فْ طُ   انِ شجَْ ا��  بِ اصِ وَ ن

 انيِ �َ جَ  سرَ� ي وَ رِ ظِ �َ  لاَ �َ وَ     ي يرِ ضمَِ  نْ  عَ سىَ ا ا�� نهَُ س�ْ ى حُ فَ �َ فَ 

َ  اضِ یَ البَ  عُ صِ �َ  قٌ بَ نْ زِ  َ  نْ ي مِ وِ تَ رْ �َ     ي� قِ ن  انِ نَ یْ العَ  هِ اضِ یَ ب

  3انيِ �َ  رِ اجِ �َ  مَ فيِ  اءِ ا��  ةُ رَ فْ صُ      ا تهَْ لَ ا�َ دَ  سٍ جِ رْ �َ  نْ مِ  ونٌ فُ جُ وَ 

اللون الأبیض من خلال زهر الزنبق، حیث في هذه الأسطر الشعریة  یستحضر الشاعر

لهذا فاللون الأبیض رمز للأخلاق الحسنة التي " ألیس"یصف الشاعر أخلاق فتاة اسمها 

  .الزنبق الأبیض یجسد قمة الطهر في الأخلاقتتصف بها هذه الفتاة، فلون 
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 :اللون الأسود. 4.4 .2

هو رمز الكآبة « یحیل هذا اللون غالبا إلى كل ما هو مظلم فالنفس تنفر من هذا اللون 

، وتختلف دلالات هذا اللون 1.»والخطیئة، وكان شعارا للعباسیین في أحزانهم ومصائبهم

 .باختلاف الثقافات والشعوب

  : من بحر المضارع یقول الشاعر" فتاة الجبل الأسود"هذا اللون في قصیدة ویظهر 

  احِ بَ لص�  كاَ تىَ فَ 
�
َ  َ�ُ     هِ اقِ شرَْ ِ�  شَ الر�  ةُ �َ فْ ل

�
  دِ یَ غْ ا��  ا

 َ َ وَ  اهِ الجَ  فِ  شرََ لىَ �َ        هُ اؤُ يمَ س�ِ وَ  اهُ نَ س�َ  ل� دُ ی  دِ یِ حْ الم

 َ  دِ وَ سْ ا��  هِ رِ عْ  شَ فيِ  عُ قْ الن� وَ  هِ یْ تَ �َ جْ  وَ لىَ �َ  وبِ رُ الحُ  یبُ هِل

َ  ل� ظِ وَ  فِ    ویُ الس��  یقُ رِ �َ  هِ یْ رَ جَ حْ  مِ فيِ وَ   2دِ مُ ثْ  ا�� فيِ  ةِ ی� نِ الم

فالشاعر یعبر عن النصر  ؛ارتبط اللون الأسود في البیت الثالث بالقوة والجهاد الحاسم

في  فالرسول صلى االله علیه وسلم سود رایته والخلفاء المسلمون« ،من خلال هذا اللون

اتخذ هذا اللون بعدا حیث ارتبط الجهاد بالسواد ،و 3»عصر الدولة العباسیة سودوا أعلامهم

آخر أي لا یشیر إلى الحزن والحداد بقدر ما یشیر إلى القوة والنصر والوقوف في وجه العدو 

  : من بحر الطویل یقول الشاعر" وفاء"التركي، كما نجد هذا اللون في قصیدة 

  عِ ن� صَ تَ وَ  ةٍ یبَ رِ  نْ عَ  ةٌ هَ نزَ� مُ      یَ�ٌ جمَِ  وسُ فُ ى الن� وَ  تهَْ َ�َ  اةٌ �َ فَ 

  عِ ن� مَ مُ  نٍ سْ حُ وَ  رٍ فْ وَ  بِ دَ ى �� وَ سِ      ليِّ �ِ  نْ مِ  ا ثمَ� مَ وَ  ةً لا� �َ مُ  الُ تخََ 

  عِ شَ عْ شَ المُ  �قِ حِ الر�  وبِ كُ سْ كمََ  اءٌ یَ ضِ         امَ نهُْ مِ  ل� نهَْ �َ  انِ اوَ دَ وْ سَ  انِ نَ یْ عَ وَ 

َ  د� مُ تَ   فَ           یَ�ً لِ ذَ  الِ ؤَ لس� ا �ِ يهَْ دَ ی
�
عِ نَ مْ تَ  لُ بْ الن�  رُ كِ نْ ا یُ مَ  تْ لَ ئِ س�ُ  نْ ا

4  

في سیاق هذه القصیدة نجد أن اللون الأسود یدل على الجمال، فقد وصف الشاعر هذه 

  .الفتاة وعبر عن جمالها بسواد عینیها لأن سواد العیون صفة متأصلة في المرأة وجمالها

                                                           
  .125- 124الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي، ص: صالح ویس -1

  .181، ص 1دیوان الخلیل، ج: خلیل مطران -2

  .134-133ص، )قراءة في فرادة الرمز والریادة(الأمیر عبد القادر السیاسي ،: عشراتي سلیمان -3

  .106، ص 1دیوان الخلیل، ج: خلیل مطران -4



  و ا ا    ان      :                               ا اول
 

- 43  - 
 

من بحر  یقول الشاعر" حكایة عاشقین"یتخذ هذا اللون نفس الدلالة في قصیدة كما 

  : الطویل

 وَ 
�
َ  ودَ ي سُ رِ �َ ؤْ تُ  نْ ا   1اعَ لَ طْ  مَ اليِ یَ ا�ل�  ارُ تَ يخَْ  رِ دْ لبَ كاَ فَ            اسً �َ لْ مَ  فِ ارِ طَ الم

إنها قمة التألق  ،فالشاعر یربط هذا اللون بالجمال فهذه المرأة یشبهها الشاعر بالبدر

  .والجمال

 : اللون الأسمر. 5.4 .2

بالإنسان العربي  الاعتزازاللون الأسمر في شعره ومؤدى هذا التوظیف هو  "مطران"یوظف

لأن هذا اللون لم یدخل ضمن مصطلح الألوان الأساسیة حین رتبها برلین وكي وقد یكون «

في العربیة فالغالب على ألوان العرب كثیر الانتشار  ولكنه السبب خلو اللغات الأوروبیة منه

 2.»السمرة والأدمة

  :من بحر الطویل یقول الشاعر" تحیة للقدس الشریف"یبرز اللون الأسمر في قصیدة 

ِ  سِ دْ  القُ لىَ �َ  مٌ لاَ سَ   فيِ  ادِ دَ ضْ ا��  عِ امِ  �َ لىَ �َ        هِ بِ  نْ مَ وَ  یفِ الشر�
�
 هِ �ِّ حُ  ثِ رْ  ا

َ اتهَُ �� حَ  تْ دَ �َ  وبٌ لُ قُ         هِ بِ رْ �ُ  تَ ي تحَْ ا�ِ  رِ هْالط�  َ�ِ  البَ لىَ �َ   هِ بِ رْ �ُ  ضَ عْ ا ب

َ  الٍ جمََ  ي� وَ��    ؟هِ بِ عْ شَ  ةِ رَ حمُْ وَ  یهِ ادِ وَ  ةِ ضرَْ خُ وَ       هِ دِ وْ طَ  ةِ رَ سمُْ  ينَْ ب

 3؟هِ بِ صْ خِ  اتِ ینَ زِ وَ  یهِ انِ �َ مَ  یبِ طِ بِ      رٍ امِ �َ  نِ ا�ْ  جِ رْ كمََ  جٌ رْ ى مَ رَ �َ  نَ �ْ �� وَ 

لبلد اللون الأسمر رمزا للعروبة، فهو یحي العرب الفلسطینیین، إنه ا یجعل الشاعر من

 .مقدس عندهم لونلهذا فاللون الأسمر رمز لعزة العرب جمیعا، فهو الطاهر، 

 :اللون الأصفر. 6.4 .2

تتراوح دلالات هذا اللون بین الإیجابیة والسلبیة وتختلف أبعاده باختلاف المواقف الفكریة 

الصحراء لهذا أحبه العرب، ورمز به إلى معاني العتق والنقاء وهو لون «،والنفسیة

  4.»والشرف
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  :من بحر الرجز یقول الشاعر" الطفلة البویریة"یبرز هذا اللون في قصیدة 

َ وَ   ارْ بَ طِ صْ اِ  دَ اقِ ا فَ دً ه�سَ مُ      ا وهَ بُ ا �� تهََ �َ  َ�ٍ یْ ل

َ        غمٍَّ يرَ ثِ ا كَ يهَ فِ  هُ تْ �� رَ    ارْ رَ فِ صْ اِ  هِ ْ�ِ  وَ لىَ و �َ دُ بْ ی

َ ا وَ هَ دِ هْ مَ لىَ و �َ ثُ يجَْ    1ارْ رَ حِ  فٍ ر� ذُ  عٍ مُ دْ �� بْ          كيِ بْ ی

صورة حزینة لوالد فتاة حزین مضطرب في أجواء الحرب، حیث یجسد هذا  "مطران"یرسم

  .مشهد البكاء في البیت الثالث في البیت الثانیوما یعزز هذه الصورة هو اللون الغم والشقاء

  :من بحر الرجز یقول الشاعر" الأهرام"وفي قصیدة 

  ادَ د� عَ تُ  نْ ��  ثرُُ كْ ا �َ قً ئِ لاَ �َ       انَ هُهَ  الِ مَ الرِّ  د� ى �َ رَ  �� نيِّ إ

َ  سِ ا�ِ الیَ  ِ�ٕ لْ كا           مْ هُاهُ �َ جِ  �� دِ �َ  وهِ جُ الوُ  رُ فْ صُ    2ىدَ الن�  وهُ لُ عْ ی

فهي توحي بالاضطراب وعدم  )صفرالوجوه(في لفظة تظهر الدلالة السلبیة لهذا للون 

التوازن،لأن الشاعر یصور وجوه الناس باللون الأصفر للدلالة على الواقع المحاصر 

  .بالمرض والضیاع، فهو یبحث عن بصیص الأمل

 :اللون الأخضر. 7.4 .2

وهو رمز النبل لذلك «الأشجارالخضراء التي تبعث الراحة والسكون في نفوس البشرلون 

ارات خضر على قبعاتهم علامة على الشرف كما أنه رمز الحیاة كان الإسبان یضعون ش

  3.»والتجدد والانبعاث الروحي والربیع

من  یقول" أكرموا بائعات الأزهار والنفائس"حیث وظف الشاعر هذا اللون في قصیدة 

  :بحر الرمل

َ  ضِ وْ الر�  اتِ �َ �َ بِ  َ  نْ مِ      ةٌ قَ فْ ى رُ عَ سْ � فِ�عْ  رِ دْ القَ وَ  اهِ الجَ  اتِ نَ ب  الر�

 ؟�عْ �ِ ا تَ مَ  تمُْ یْ رَ دَ  لْ هَ  !يمِ وْ قَ  لِ �َ         ا رً هَ زَ  اتٌ عَ ئِ �َ  اتٌ رَ هَ زَ 

  �عْ جِ الوَ  حِ رْ الجُ  نَ مِ  سَ فْ الن�  يءُ برِْ یُ         لٌ مَ ا �� يهَ فِ  ةُ ضرَْ الخُ  هِ ذِ هَ 

 وَ لْ الس�  هِ بِ وَ 
�
  نُ مْ ا��  هِ بِ وَ      ى وَ تَ الْ  ظ�ا الحَ ذَ ى ا

�
 4یعْ رِ  نُ ا ا�مِٓ ذَ ا

                                                           
  .162، ص 1دیوان الخلیل، ج: خلیل مطران-1

  .104ص: المصدر نفسه -2

  .126الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي، ص: صالح ویس -3

  .172، ص 2دیوان الخلیل، ج: خلیل مطران -4



  و ا ا    ان      :                               ا اول
 

- 45  - 
 

ولقد أضفى القرآن العظیم « یعد اللون الأخضر من أكثر الألوان قربا لنفس الإنسان 

ونصوص الحدیث الشریف صورة الخضرة وجعل الجنة أغلى ما یتطلع إلیه الوازع الوجودي 

المسلم، الأمر الذي حول الفردوس في الحس المیثولوجي الإسلامي إلى عالم من النضارة 

  1.»والخصب والاخضرار

فالشاعر متفائل بالزهور  ؛عبر اللون الأخضر في هذه الأبیات عن الأمل والتفاؤلی

كما أن الزهور « الخضراء ویتمنى لبائعات الزهور حیاة كریمة تغنیهن عن الذل والسؤال 

ترمز إلى العطاء حتى النهایة دون مَنٍّ أو انتظار لمكافأة أو ثواب، كما ترتبط الزهور 

  2.»ضادة كالمسرات والأحزانبمناسبات اجتماعیة مت

یقول  حیث.الحیاة والتفاؤلفاللون الأخضر یعبر عن السعادة كما أنه سمة تشهد على 

  : من بحر الخفیف "شروق شمس في مصر"الشاعر في قصیدة 

ُ اهيِ وَ زَ      یلِ لِ كاَ ا��  ضرِْ خُ  لِ �ْ  الن� اليِ وَ عَ وَ    3ورِ حُ الن�  لَ وْ حَ  انِ �َ رْ  الم

اخضرار النخیل، حیث یعبر اللون  لنا یصور الشاعر في لحظة شروق الشمسف

  .الذي یشهده شروق الشمس انطلاق الحیاةالأخضر عن 

من خلال ما عرضناه في الفصل الأول نستنتج أن الرمز مفهوم حركي یتغیر بتغیر 

التجارب الشعریة، لذا یعد العنصر الفعال في القصیدة یؤسس به الشاعر رؤى متجددة وهذا 

غة الشاعر تتحرك في فضاء الغموض والالتباس، حیث یصبح النص منفتحا على ما یجعل ل

لهذا تتعدد وجوه التعامل مع الرموز مما یجعل المعنى  ؛دلالات مختلفة ویكسبه صفة المرونة

یلمس الحضور الممیز لرموز  "مطران"لـضبابیا أحیانا، ومن یغوص في العالم الشعري 

 ولحالته النفسیة هالرموز إلا صورة وانعكاسا لأفكار  هلهذ "انمطر "الطبیعة، ولم یكن استحضار 

شاعر متمرس أجاد قول الشعر وما أثرى تجربته هو التنویع في رموز الطبیعة  "مطرانـف"، 
                                                           

  .133، ص)قراءة في فرادة الرمز والریادة(الأمیر عبد القادر السیاسي، : عشراتي سلیمان -1

م، 2006، )ط.د(المعرفة الجامعیة، جامعة الإسكندریة،مصر، النص الشعري وآلیات القراءة، دار : فوزي عیسى -2

  .365ص

  .186، ص 2دیوان الخلیل، ج: خلیل مطران -3
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بشقیها الصامتة والحیة، هذا ما یجسد وعي الشاعر بقضایا عصره وعمق شعوره، أما الصور 

، فهو شدید الارتباط والإحساس "مطران"ي قصائد اللونیة فتتخذ أبعادا ودلالات مختلفة ف

بالطبیعة، فللون مكانة مهمة في حیاة البشر عامة والشعراء خاصة، وإلى هذا الحد نكون قد 

لننتقل إلى استعراض التشكیل  "خلیل مطران"استوفینا الحدیث عن الرمز وتجلیاته في شعر 

  .في الفصل الثاني الطبیعي الجمالي للرمز

  



  

ما ا  

 
  

   ا  ا ا
   ان

  

1. اا      

1.1.ظ اا    

2.1.ا اا  وا   

2.ارة ا  

1.2.ا  

  ارة.2.2

3.2.ا  

3.ا ا  

1.3.را ا  

2.3.ا اا  
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  : تمهید

اللغة المادة الأساسیة للشعر، وعن طریقها یعید الشاعر تقدیم الواقع لأن اللغة  تمثل

نلمس التطور  "مطران"الوجود، وعندما نقف متأملین إبداع معنى هي التي تحتضن 

الرمزي للغة، وهذا ما یظهر في بعض قصائده، لاسیما أن  الأداءاللغوي عنده من خلال 

لغته تنهل من عالم لا یستطیع أي فنان أن یتجاهله إنه عالم الطبیعة، هذا ما أكسب لغته 

مرونة كبیرة، كما أن اللغة في تجدد مستمر تسیر جنبا إلى جنب مع وتیرة الحیاة 

لا یمكن للمحور الأول السیر و  عریة،وتقلباتها، فلا مجال للفصل بین اللغة والتجربة الش

دون الآخر، فلكل موقف لغته الخاصة به، وبهذا تصبح اللغة هي التي تفرض نفسها 

یبث في اللغة أسرار ذاته هذا ما جعل لها إیقاعا خاصا یمیزه عن  "فمطران"على الشاعر، 

  .ي عالم خاصاللغو  "مطران"غیره من الشعراء، ویعود هذا أساسا إلى سعة ثقافته، فعالم 

 : الشعریةاللغة .1

من هنا نلتقي « اللغة هي الوسیلة التي یعبر بها الشاعر عن مواقفه اتجاه الواقع 

ذلك أن  ،بموضوع الصلة بین اللغة الشعریة والتجربة وهي صلة أكیدة لا یمتد إلیها الجدل

  1.»ا هي بل كما یكون وقعها في النفسالكلمة تمثل الأشیاء لا كم

ومع الشعر «اللغة هي هاجس العمل الفني وظاهرته الأولى منذ البدء،هذا باعتبار 

  2.»ظهرت أسالیب جدیدة في التعامل معهافارتقت اللغة الحدیث 

من هنا یحقق الشاعر تمیزه وأصالته عندما یستخدم اللغة استخداما ملائما لرؤاه 

  .ة ترتاد عالم الجمالیة والجدةالفكري، ما یجعل القصید مع الشعریة، وبهذا یتحد الفني

                                                           
السعید بحري، دار بهاء الدین للنشر : بناء القصیدة المولدیة في المغرب الإسلامي، تقدیم وتقریض :محمد زلاقي-1

  .231م، ص2013، )ط .د (والتوزیع، قسنطینة، الجزائر،

  .15دونیس، صأ لبنیة والدلالة في شعر،اراویة یحیاوي:ینظر-2
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فعملیة خلق اللغة من قبل الشاعر هي التي تترك في النفس أثرا لا یمحى، فهي التي 

تتطور عند الشاعر تبعا للموقف والتجربة «  و تتكفل بالإفصاح عن مواقف الشاعر ورؤاه

  1.»فاللغة الشعریة إحساس ذاتي وشعور ذاتي

في وبهذا یصبح للغة دور محوري في عملیة الخلق الأدبي، والشاعر هو الذي یتحكم 

العلاقة بین لغة الشعر ولغة الحیاة علاقة ، ف اللغة ویقوم بصیاغتها وفق حالاته النفسیة

واللغة إنما تتكیف بحكم ما في طبیعتها من طواعیة « وطیدة وعمیقة، لا یتم نكرانها 

وكل موقف، فإذا هي تتحمل الجدید من الشحنات التعبیریة كلما ومرونة، وفقا لكل فعل 

تتجمع فیها وأقوى، وأدل ظاهرة  ،تجددت الأفعال والمواقف ومن ثم تظل اللغة دائما أوضح

  2.»كل سمات الوجه الحضاري الذي تعیشه الأمة

الكشف عن عالم الذات الشاعرة في تأثرها معنى ذلك أن العملیة الإبداعیة تسهم في 

بما یوجد في الواقع وتتجسد مواقف الشاعر عن طریق اللغة، فهي التي تستوعب التجربة 

في مدى إمساكه بزمام اللغة وحسن انتقاء الألفاظ  الشعریة، ویتوقف نجاح الشاعر

  .تركیبها وجودة الصیاغةو 

فالشعر استبطان للوجود الكوني والإنساني عن طریق اللغة التي تحمل زخم التجربة «

وجدناها لغة شعریة، تتراوح بین الرقة والقوة  "مطران"وإذا عدنا إلى لغة ، 3»ریةالبش

استجابة للمواقف النفسیة، لغة تتمظهر فیها الرموز لتمثل بنیة جمالیة بالغة القوة والتأثیر، 

وهكذا یصبح الرمز كیمیاء لفظیة بعدما كان طریقا إلى المعرفة «  ،معززة بحرارة المشاعر

فیؤدي إلى تألیف سحري للألفاظ قادر على حمل كل الإحساسات على شدة تنوعها 

  4.»واختلافها

                                                           
  .419، ص)دراسة فنیة تحلیلیة لشعر الهذلیین(،الشعر والعسل  :یاد عبد المجید إبراهیم العبد االلهأ-1

  .175، ص)قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة(،الشعر العربي المعاصر:عز الدین إسماعیل-2

  .388، ص)دراسة فنیة تحلیلیة لشعر الهذلیین(،الشعر والعسل  :یاد عبد المجید إبراهیم العبد االلهأ-3

  .171، ص2007، )ط .د(ة عند البحتري، دار عاصمة الثقافة العربیة، الجزائر، الرمزی :موهوب مصطفاوي -4
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حیث جاءت لغته معبرة عن قضایا العصر الذي عاشه، كما نلحظ فیها تلك العلائق 

أنه أمام فحل من فحول الشعراء في العصر المتینة بین الألفاظ، فتجعل القارئ یحس 

فنجد عبارات قصائده متوازنة فصیحة یتعانق فیها القاموس اللغوي القدیم مع  ؛الجاهلي

الجدید، كما تشیع في قصائده الألفاظ المتصلة بالإدراك البصري التي یستقیها من بعض 

إلى توظیف  "مطران"، كما یجنح ...مشاهد الطبیعة كالنجوم والشمس والأزهار والورود

اللغة النثریة أو السردیة بشكل خاص، لغة « قوة المشاهد وتأكیدها لأن لتعزیز تقنیة السرد 

، 1»ار، عكس اللغة الشعریة التي تقوم على التصویر والإیحاءبخلإتقوم على الإبلاغ وا

لإبراز بعض الأحداث وتجسیدها أمامنا  هوتكثیف النعوت، فقد سخر  تستند إلى الوصف

إقناعا  فالشاعر یرید إقناعنا ؛فني بالإقناعتصویرا دقیقا، فیرتبط هذا الملمح ال اوتصویره

، انطلاقا من هذه النظرة نجد أن الشاعر یضرب على وتر الطبیعة إلیهقویا لهذا یلجأ 

وبعبارات أعم یعني ذلك «  .واتخذ منها رموزا صهرها في صمیم تجربته فاحتلت بؤرة شعره

أن بیننا وبین الطبیعة علائق تماثلیة ومناسبات خفیة واتحادات غامضة وأننا بقدر إدراكنا 

  2.»نافذون إلى باطن الأشیاء نستطیع حقا التقرب من النفس تلك قاعدة الرمزیة لها ونحن

، فینعكس العاطفة والأحاسیس لها الأثر الكبیر في ألفاظ الشاعر وعباراته أن اكم

  .تبرز عواطف الشاعر وأفكارهو صدى المشاعر في تراكیبه اللغویة 

امتلك ناصیة اللغة، هذا ما یعكس قوة الملكة العقلیة لهذا  "مطران"من هنا نجد أن

الشاعر وصدقه العاطفي، عرف كیف یختار ألفاظه ویؤلف بینها فجاء شعره جزلا قویا، لا 

ة بل توسع في الاستعمال اللغوي ونفذ إلى أعماق یتعامل مع اللغة في دائرتها السطحی

، 3»الشعر هو اللغة ضمن وظیفتها الجمالیة «اللغة، وشحنها بمعاني جدیدة لأن 

                                                           
حداثة التراث، تراثیة الحداثة، قراءات في السرد والتناص والفضاء الطباعي، دار الفائز للطباعة  :یحي الشیخ صالح-1

  .20م، ص2009، 1والنشر والتوزیع، قسنطینة، الجزائر، ط

  .159الرمزیة عند البحتري، ص :موهوب مصطفاوي-2

م، 2008، 1إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط :وغلیسي یوسف-3

  .305ص
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فاستوعبت لغته خصوصیة تجربته المواكبة لروح التجدید، فالتعبیر عن الشيء الجدید 

فإن الشعر هو  وبالتالي« لغة جدیدة، وطریقة التعامل مع اللغة تكون جدیدة یستوجب 

فالشعر هو المجال الذي تتحقق فیه حریة اللغة . 1»الذي تتحقق فیه ماهیة اللغة بالفكر

  2.»حیث إن وجود الموجودات یتحقق من خلال الكلمة الشعریة«والشاعر معا  

یلاحظ سعة معجمه  "مطران"ـ إن القارئ المتفحص للمعجم الشعري لف من هنا 

  .الشعري في الألفاظ والتراكیب

  :الألفاظ الدینیة.1 .1

ففي قوله في قصیدة  "مطران"ـل یاغة الشعریةصللقرآن الكریم حضور لا بأس به في ال

  : من بحر الطویل"أول المشیب"

  وبُ �ُ جَ وَ  �لٌٔ ا شمَْ اهَ سرَُ  ىاعَ رَ �ُ      ئمٌِ �َ  لُ فْ الطِّ وَ  ارَ طَ خْ ا��  هِ بِ  تْ ازَ �َ فَ 

   
�
  یبُ رِ غَ  ينَ مِ الِ الظ�  وقىَ ویُ  یقٌ رِ غَ        هِ فِ �ْ حَ  بِ الِ �َ مَ  نْ مِ  ىجَ نْ یُ  ثُ �ْ  حَ لىَ ا

 
�
             ةٍ م� ��  اةِ �َ �ْ مَ وَ  مٍّ ى �� قَ تَ لْ  مُ لىَ ا

�
  3یبُ رِ قَ  وَ هُ وَ  ى اللهَ عَ دْ یُ  »ورِ الط� « لىَ ا

في موسى علیه السلام عندما رمته أمه  يیستحضر الشاعر في هذه الأبیات قصة الصب

 مم مخ مح مج لي لى لم لخ  ُّ :ورة طه سفي  وهذا تناص دیني نجده في قوله تعالى الیم

 يي يى  يم يخيح يج هي هى هم هج ني نى نم نخ  نح نج مي مى

4 َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ
    ..       .  

فالشاعر استحضر هذه الآیة لیشبه نفسه بهذا الطفل لا یملك قوة، حتى الشاعر في 

مرحلة الشیخوخة یحیط به الضعف فهو كالطفل تعصف به ریاح الحیاة كما تشاء لا 

                                                           
، 1في ماهیة اللغة وفلسفة التأویل، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط :سعید توفیق-1

  .58م، ص2002

  .67ص :المرجع نفسه-2

  .274، ص2دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران -3

  .39-38الآیة  :سورة طه -4
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معنى الموجود في الأبیات لكي یبرز ل،وتلتقي دلالة النص الدیني مع ایملك القوة للمواجهة

  : من بحر السریع یقول الشاعر" حواءآدم و "وفي قصیدة صفة العجز، 

ُ ��  ةٌ �� ي جَ ذِ هَ  اءُ حو�    رُ مَ ا الث� ذَ ا وَ يهَ فِ  مُ  �دَٓ �� ��      فٌ ن

َ رَ فَ    تْ ن
�
َ  ةٌ ا�َ ف� تُ      تْ قَ لَ �َ  هِ بِ  نٍ صْ  غُ لىَ ا   1صرَُ ا البَ هَاقُ تَ ش�ْ �

 حج جم جح ثم ته تم  ُّ  :ورة البقرةسفي  تتناص هذه الأبیات مع قوله تعالى

  .2  َّ  ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج  خم خج حم

فیصف نفسه بآدم ومحبوبته  بهیقدس الحب هذا ما جعله یرتقي  "مطران"یبدو أن     

فهذه یجعل حبه هو الجنة التي یسكن فیها ومحبوبته،لالشاعر علاقة مقارنة  قیمبحواء، فی

الأبیات لا تنسخ النص الدیني ولا تطابقه بل تنحرف عنه بما یلائم فكر الشاعر،فإذا كان 

یتخذ مسارا آخر  "مطران"آدم وحواء في النص الدیني أغواهما الشیطان عن الجنة فإن 

 یقول الشاعر" الوردتان"وفي قصیدة عن حبهما، ینتهي بتعظیم الحب فلا شيء یغویهما

  : من بحر البسیط

َ  وَ هُفَ  اللهُ  كَ ارَ بَ تَ    انَ �َ الكَ  عَ دِ بْ یُ  نْ ��  ادَ رَ ��     ا  م� ل

َ ، وَ هُ رُ كْ فِ  هُ �� دَ بْ ��  َ       ام� ل   3نْ كاَ فَ  نْ كُ  اءَ ا شَ مَ لِ  لْ قُ ی

 غج عم عج ظم ُّ  :في قوله تعالى في سورة یسیتضح في هذه الأبیات التناص الدیني 

  4. َّ  قم قح فم فخ فح فج غم

استحضر الشاعر هذه الآیة تلبیة لرغبة آنسة شرقیة في الإطلاع على موشحة من «

موشحات الشاعر فلم تخبره بهذه الرغبة، فشك الشاعر في أنها تتمنى أن ینظم مثلها 

                                                           
  .190، ص1دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-1

  .35الآیة  :سورة البقرة -2

  .35، ص1دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران -3

  .82الآیة  :سورة یس -4
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حیث  وتحقیق هذه الرغبة حدثت بمشیئة االله وكل الأمور تسیر بإرادة االله1.»ویهدیها إلیها

  .لنص الدیني مع المعنى الذي قصده الشاعرتتطابق إلى حد بعید دلالة ا

 :البنیة الصرفیة والمبالغة في المعنى. 2 .1

 : اسم الفاعل. 1.2 .1

سنحاول الوقوف عند بعض الصیغ الصرفیة التي تسهم في تعمیق المعنى نبدأ أولا 

اسم مشتق، یدل على معنى مجرد حادث «باسم الفاعل یعرف عند النحویین على أنه 

  2.»أنه یدل على أمرین اثنین الصفة وصاحب الصفة وعلى فاعله بمعنى

قصیدة "في قصیدة  ولصیغة اسم الفاعل حضور وفیر في قصائد الشاعر حیث یقول

  : ،الرجزمن بحر الرمل "نیرون

  ى؟ رَ جْ ��  انِ ومَ  الر� لىَ ي �َ اغِ الط�  ِ�َ ذَ      رٍ ا�ِ �َ  كمٍْ حُ  ي� ي �� رِ دْ �َ فَ �� 

   َ َ  تْ سرَ� ��  وْ ل َ            مٍ الِ ظَ ى قَ شْ ��  سٌ فْ ن اسرَ� �� دْ ا قَ مَ  َ�ُ �َ خْ ا �� هَضَ عْ ب
3  

َ         مٍ ادِ هَ  �سٍ طِ وَ  نْ مِ  ابٍ �َ طِ صْ كاَ  َ  مْ ل َ ا وَ �ً �َ  نْ صُ ی َ  مْ ل   4ارَ ذْ �ِ  ثنِْ تَ س�ْ �

 (على وزن فاعل وهيوهي صفات إنسان الصفات بعض في هذه الأبیات  تظهر

، حیث تعبر هذه الصیغ المصاحبة للحكم الجائر عن مشاعر الكراهیة )ظالم، هادمجائر، 

  .لهذا النظام یفصح عن استنكاره وسخطهالتي تنتاب الشاعر اتجاه هذا الحكم، ما 

  : من بحر السریع" ك مصربن"ویقول الشاعر في قصیدة 

َ  نْ مِ  قٌ ثِ وْ تَ س�ْ مُ          حٌ امِ طَ  هِ سِ فْ ن
�
  5ادْ رَ ى مُ سمَْ ��  وَ هُ  ادٍ رَ  مُ لىَ ا
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  : من بحر السریع ویقول أیضا

َ  رٌ هِ �َ  زٌ وْ فَ  ِ�َ ذَ  َ  هِ قِّ بحَِ           يفِ لا ی   1ادْ دَ مِ لْ ِ�  هُ يرُ طِ سْ �

حیث تدل  ،)طامح، وباهر (لاسم الفاعل صیغتانفي هذین البیتین یوظف الشاعر 

 تقدم هذاما یضمن یفتخر ببنك مصر وشركاته،  هوهاتین الصیغتین على الرفعة والسمو ف

الفارس  رثاء المغفور له الوزیر"وفي قصیدة  وعلو شأنه وسیره في مضمار الحضارة،البلد،

  : من بحر المتقارب حیث یقول" الشاعر محمود باشا سامي البارودي

  اكَ  ذَ �ً ازِ ا �َ �َ فَ 
�
ارَ و� ا صَ مَ  اكَ ا ذَ مً ظِ  �َ �َ وَ         هُ ازُ عجَْ ا

2  

شجاع في الحرب یجید  مقدامعلى القوة والشجاعة، فهو  )غازیا، ناظما(تدل صیغة 

  .، لتلتقي في شخصیة هذا الرجل صفتا القوة والإبداعقول الشعر

 : اسم المفعول. 2.2 .1

تقف هذه الصیغة إلى جانب صیغة اسم الفاعل كأداة تحقق عمق المعنى وتأثیره 

علیه هذا المعنى وهو فهو اسم مشتق یدل على معنى مجرد، غیر دائم، وعلى الذي وقع «

ما یكاد یكون متطابقا مع اسم الفاعل من حیث دلالته على ثبوت صفة وعدم 

  .المتلقي ذهنالشعراء لتعزیز أفكارهم وترسیخها في  ه،یستند إلی3»الثبوت

من بحر  "یوبیل الشیخ عبد االله البستاني"في قصیدة  اسم المفعول الشاعریستعمل 

  :الكامل

� رَ  اكَ �� حَ  مَامٍ مُعْجِزٍ  كَ ب
�
�سَْانِ       مِنْ ا

�
�تِهِ وَمِنْ ا   فيِ عَبْقَریِ

  4انِ وَ غَ  قِ شْ عِ وَ  اتٍ سَ كاَ  فِ شْ رَ  نْ عَ        هِ بِ  ولُ غُ شْ مَ  لمِْ عِ لْ �ِ  لٍ تِّ بَ �َ مُ 

على شدة التعلق بالعلم إذ أفادت  في هذه الأبیات) مشغول(تعبر صیغة اسم المفعول 

  .الملازمة الدائمة والمستمرة للعلم 
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  :من بحر البسیط "الفداء"ویقول في قصیدة 

  اومَ لُ �ْ مَ  برِْ الص�  دَ نْ رِ فِ  د� رُ ى �َ ذً ��       كمُْ لُ م� تحََ  تمُْ لْ ا قُ مَ  قَ د� صَ وَ  تمُْ لْ قُ 

َ مَ    تُ وْ ا الم
�
  نَ كاَ  نْ ا

�
ْ ا   اومَ لُ ظْ مَ  بِ عْ الش�  افُ صَ تِ ٔ�نْ وَ  بٍ اصِ �َ  نْ مِ          هِ بِ  دِ لاَ البِ  اذُ قَ ن

  اومَ قُ رْ مَ  برِْ لتِّ ِ�  هُ اسمَْ  يمُ دِ یُ  رٌ كْ ذِ          هِ �ِ م� ��  ز� عِ  اهُ بَ صِ ي بِ ترَِ شْ مُ لْ �ِ 

ْ تَ  صرَْ وا مِ بُ س�َ تحَْ  لاَ  َ        واكمُُ كلُ� فَ  اكمُْ سَ �   1اومَ حُ رْ مَ ا وَ وءمَ رُ مَ  رِ هْ  ا�� لىَ ى �َ قَ بْ ی

مثلوما، مظلوما، مرقوما، مرؤوما (تظهر صیغ اسم المفعول على النحو الآتي،

، حیث یكشف هذا التوظیف عن تمجید الشاعر لفئة الشهداء وهذا تجسده )ومرحوما

أي تظل أسماء الشهداء خالدة في كل الأوقات، كما تحمل صیغ  ؛بوضوح صیغة مرقوما

، هذا ما جعل معنى تمجید )مثلوما ومظلوما(اسم المفعول دلالة التضحیة، في لفظتي 

  .الشهداء عمیقا ومؤثرا

 :صیغ المبالغة. 3.2 .1

 ،یوظف الشاعر صیغ المبالغة عندما یرید التأكید على بعض الصفات والمبالغة فیها

فلهذه الأداة أهمیتها ووظیفتها في التعبیر عن أفكار الشاعر والدلالات التي یرید إیصالها 

وهي صیغة محولة عن اسم الفاعل، وبذلك فهي تشترك معه في الدلالة على « للمتلقي 

لكنها تفوقه في الدرجة وتختلف عنه في أنها تدل بنصها  المعنى المجرد وصاحبه،

 "مطران"حضرت صیغ المبالغة في شعر  2»وصیغتها الصریحة على الكثرة والمبالغة

  ".فعیل"حضورا واسعا وقویا نأخذ صیغة 

  : من بحر الكامل "تهنئة للدكتور على إبراهیم باشا"یقول الشاعر في قصیدة 

َ  لاَ    ا�قَ فِ رَ  كَ وْ عَ دَ  نْ �� وَ  وغَ بُ ا الن� یَ عَ رَ       نْ ��  انِ فَ لِ تَ خْ مُ  انِ نَ طَ الوَ وَ  عَ دْ ب

  لمٌْ �ِ 
�
  ا�قَ قِ دَ  تَ كْ رَ ا �َ مَ فَ  �هِ فِ  تَ نْ عَ مْ ��         یُ�ُ لِ �َ  هُ �ْ مِ  تَ یْ رَ قْ تَ س�ْ ا اِ ذَ ا

  3ایقَ لِ �َ  اتِ مَ رِ كْ الت�  نىَ س�ْ �� ا بِ قً لُ �ُ       ىجَ الحِ وَ  ةِ افَ صَ الحَ  قَ وْ فَ  َ�ُ  رْ كُ اذْ وَ 

                                                           
  .305- 304، ص2ج :السابق المصدر -1

  .272بناء القصیدة المولدیة في المغرب الإسلامي، ص :محمد زلاقي -2

  .315- 314، ص3دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران -3



 ما ان     :                ا    ا  ا ا 
 

- 56 - 
 

للدلالة  ،)رفیقا، دقیقا، خلیقا(: في الألفاظ الآتیة )فعیل(الشاعر صیغة  استحضر

على الصفات الطیبة التي تتسم بها هذه الشخصیة وإعجاب الشاعر بهذه الصفات وقد 

  . على هذا الإعجاب )فعیل(عبرت صیغة المبالغة 

  : الخفیف من بحر یقول" اء المرحوم الأدیب المؤرخ نعوم شقیربكثر "وفي قصیدة 

َ ��  بنِْ تَ  لاَ  َ ��  نْ تهَُ  لاَ          يمُ س�ِ ا الوَ ی� حَ ا المُ يه�   يمُ رِ الكَ  ادُ ؤَ ا الفُ يه�

َ  �هٍٓ  ْ �� ا وَ نهَْ عَ  يٍ �� نَ بِ  كَ        ا ضَ رْ ��  نَ ا كاَ مَ  ونَ نُ البَ  لاَ وْ ل   يمُ كِ حَ  تَ ن

َ وَ  ي� وِ قَ ��    يمُ قِ سَ  انٍ وَ  ثَ فيِ وَ  یحٌ صحَِ ��       ؟یفٌ عِ ضَ  �نٍٓ  دَ عْ ب

  1يمُ ظِ عَ  ابُ صَ المُ وَ  مُ زْ العَ  نُ يهَِ        تمُْ عْ طَ تَ ا اس�ْ مَ   �َٓ�ُ �َ  اءُ زَ عَ فَ 

، لتبرز )الكریم، حكیم، ضعیف، سقیم، عظیم، الوسیم(في  )فعیل(تظهر صیغة 

تحسر الشاعر على فراق هذا المرحوم، فقد أشاد بفضائله المتأصلة في نفسه التي ماتت 

  .في نفس الشاعرجسدت صیغة عظیم أثر موته و بموته، 

على الوحدة العضویة وهذا ما تفتقد إلیه القصائد القدیمة،  "مطران"كما اعتمد 

متلاحمة الأجزاء منسقة المعنى والمبنى معا، حیث نجد أبیات  "مطران"فالقصیدة عند 

یتخذ  "مطران"القصیدة ومعانیها مترابطة ومتسلسلة على نحو واحد، وعلى هذا النحو راح 

متأثرا بحیاة الریف،فقد  "مطران"ویبدو أن طبیعة مادة مهمة في بناء شعره من ألفاظ ال

  :  وظف مختلف الحیوانات الموجودة فیه، ونبین هذه الألفاظ في الجدول الآتي

  حقل الحیوان  حقل النبات  حقل الطبیعة الجغرافیة

 -البرق -الشمس

 -الربیع -النجوم -عاصفة

 -الفجر - النهار -اللیل

 -الجبل -النهر -الصباح

-المروج -البحر -السحب

 -الشجر - النخیل

 -التفاح -البنفسج -النرجس

 -ریحان -المشمش -الزنبق

 -الزهور -الورود -الأرجوان

 -السنابل -رمان -الفل

 -الطیور -البعوض

 -الحمام -الذئب -النسر

 -عقرب -فهد -أفعوان

 -الخیول -الإبل -الحیات

 -الفراشات - الهزار -النمل
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 - الریاح -الإعصار

 -البدر -الغیم -السماء

 -الحجر  -الكوكب

 -القمر -الأرض -الصخر

 -الجدول -الجنان -النور

 -الندى -المطر -التراب

 -الظل -الأمواج -الروض

  .الحقول -الهلال -الساحل

 -الجیاد -السباع -نعجة  .الغصن -الشجر

 -الغزالة -قنفذ -النحل

 -العندلیب -ثعلب - اللیث

 -الفأر -هرال -النمر -وعل

 - الضبع - غراب - وَرَلٌ 

  .الظباء

  

اشترك في تكوینه قاموس  "لمطران"من خلال الجدول یتضح لنا أن المعجم الشعري 

وفقا لموقفه النفسي وأفكاره، حیث تصبح  هاالطبیعة، فقد قام الشاعر بتحویر عناصر 

بالبیئة المحیطة،  الفكر یرتبط« التجربة الشعریة والطبیعة في غایة التوحد والتلاؤم لأن 

الطبیعیة والاجتماعیة ارتباطا مباشرا، أما اللغة فهي في الأساس وسیلة تجسید الفكر ذاته 

  1.»ن اللغة حیاة حافلة بالأفكار والمضامین والمواقفإونقله وتداوله بین الناس، إذ 

تبطنها الرقة ورهافة الحس ،حیث تتناسق  "مطران"مما سبق نستخلص أن لغة    

  .  تجربته الشعریةمع  بالانفعاله المشحونة ألفاظ

 :الصورة الشعریة .2

الوسیلة التي یتخذها  هالأن،الصورة الشعریة مقوما أساسیا داخل البناء الشعري تمثل

تعید تركیب الواقع عن طریق فالنص صورة شعریة « الشاعر للتعبیر عن مشاعره النفسیة 

قلنا إنها حجر الزاویة في العمل الشعري، تعكس ،فلا نبالغ إذا 2»الإبهامعن  بعیدا اللغة

  .حركیة التفكیر
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وصفیة في لوحة مؤلفة من كلمات أو مقطوعة « الصورة بأنها  "روز غریب"عرفت و 

الظاهر، ولكنها في التعبیر الشعري توحي بأكثر من الظاهر وقیمتها ترتكز على طاقتها 

لخطوط والألوان والحركة ونحو ذلك الإیحائیة، فهي ذات جمال ذاتي تستمده من اجتماع ا

من عناصر حسیة، وهي ذات قوة إیحائیة تفوق قوة الإیقاع لأنها توحي بالفكرة كما توحي 

وهكذا یمزج الشاعر بین مواقفه ، ما هي إلا صدى لإحساسات الشاعرف،1»بالجو والعاطفة

تصورات الشاعر  النفسیة والصیاغة اللغویة للكلمات لكي یخلق الصورة التي تنقل للمتلقي

  .اتجاه العالم، كما تكشف عن الشعور الذي یسكن الشاعر، والتفاعل بین المادي والمعنوي

الشاعر هو الذي یخلق الصورة الشعریة فیجعلها تتآلف مع عواطفه ومشاعره، ف

فهي تتشكل حسب الرؤى التي « عین في شكل مادي الأفكار المعنویة مرئیة أمام الف

وبحسب موقفه الذاتي وطریقة تفاعله مع المدركات الحسیة والذهنیة،  یصدر عنها المبدع،

، 2»إنها تركیبة عقلیة تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكرة أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع

فالعاطفة والانفعالات هي التي تصنع جمالیة الصورة الشعریة، هذا ما یجعلها تؤثر في 

صل ما بین الأشیاء والفكر تعر إلى تثبیت العلاقات التي إذ بفضلها یصل الشا« المتلقي 

حیث ،3»وما بین المحسوس والعاطفة، وما بین المادة والحلم أو الخیال الذي یتجاوزها

تتفاعل اللغة مع الأفكار ومكونات العالم الطبیعي فیقوم الشاعر بعرض تجربته في إطار 

ستفزاز القارئ مما یستدعي اخلالها  فالصورة هي أحسن طریقة یتم من« الصورة الشعریة 

 4.»تنشیط قدرته الذهنیة للوقوف على أحاسیس الشاعر

                                                           
، دار المناهج للنشر والتوزیع، عمان، الأردن،  )دراسة جمالیة(،الصورة في شعر نزار قباني :سحر هادي شبر-1

  .28-27ص ،)ت.د(،)ط.د(

مجلة قراءات، مجلة سنویة ، )مالیة الصورة البلاغیة في دیوان مقام البوح لعبد االله العشيج:(لخمیسي شرفي-2

  .44م، ص2009، 3متخصصة في قضایا القراءة والتلقي، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، العدد

، )ط.د(،ردبي الحدیث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، مصلأالنقد ا :محمد غنیمي هلال -3
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نابعة من بیئته التي نشأ فیها، بلد لبنان تحفة جیولوجیة  "خلیل مطران"فالصورة عند 

بجبالها وأشجارها وخضرتها، فالطبیعة هي الترسانة المعرفیة التي استند إلیها الشاعر، 

لا یتجزأ من العالم، فقد أنصت إلى إیقاع الحیاة وإیقاع الطبیعة وانعكس  وباعتباره جزءا

هذا الإنصات في إبداع تجربة شعریة جدیدة تسایر روح العصر، فجاءت قصائده مشبعة 

  بالصور الشعریة 

لا  ءجز  فهيعنصر لا ینفصل عن تجربة الشاعر،  ومعنى هذا أن الصورة الشعریة

منها كما أن الصورة لا تكتسب معناها إلا داخل التجربة الشعریة، والحدیث عن  أیتجز 

بما  هایستدعي التطرق إلى العناصر المساهمة في تشكیل"مطران"عند  الصورة الشعریة

 .فیها أسلوب التشبیه والاستعارة والكنایة، التي تندرج ضمن المستوى التصویري

 : التشبیه. 1 .2

بكثرة لأنه یعد وسیلة مهمة في تشكیل الصورة  "مطران"ر تتردد التشبیهات في شع

إذ هو عملیة خلق فني تنبع من رؤیة المبدع وإحساسه بالتماثل بین الأشیاء، «الشعریة، 

  1.»وأساس هذا التماثل كامن في النفس والشعور

ممزوجة بأحاسیسه ومشاعره، كما أنها متنوعة بتنوع  "مطران"فقد جاءت تشبیهات 

: القضایا التي یطرحها الشاعر، فقد عني الشاعر بتصویر جمال المحبوبة في قصیدة

  :من بحر البسیطیقول الشاعر " تكذیب النبأ"

ٓ الش�  ةِ ا�َ ف� تُ كَ  هٌ �ْ وَ    مِ �
�
َ وِّ ا رُ مَ      ا ذَ ا َ  عِ امِ دَ مَ  نْ مِ  تْ ی   2رطَ الم

ظهر یالمجمل، المرسل البیت نلاحظ أن الشاعر استخدم التشبیه إذا نظرنا في هذا

هذا في وصفه لوجه المحبوبة بتفاح الشام في كبر حجمه وحمرته الداكنة؛فهذا التقابل 

وأداة التشبیه ) تفاح الشام( والمشبه به) الوجه(والتشابه یجسد صفة الجمال،فذكر المشبه 

  .  قوحذف وجه الشبه لغرض إیحائي عمی) الكاف(
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نلمح " حرب غیر عادلة ولا متعادلة بین أمة كبیرة وأمة صغیرة" انتقلنا إلى قصیدة وإذا

  : من بحر الكامل الشاعر في قول التامالتشبیه المرسل 

 �� ْ   رْ ظُ ن
�
  مْ هجُُ  حٍ �َ رْ وا َ�� رُ �َ      مْ انهِِ سَ رْ  فُ لىَ ا

 وَ 
�
ُ لىَ ا َ  ورٌ سُ         مْ نه�ُ َ��  اةِ شَ  الم   1مْ دَ  قَ لىَ �َ يرُ سِ �

لأریاح فهي صیغة یصور الشاعر في البیت الأول قوة الفرسان، ویشبهها با حیث

الشاعر علاقة مقارنة بین الفرسان یقیم  وهناتحمل سمة القوة،  ) أفعال( مبالغة على وزن

حیث صرح بالمشبه لتجسید معنى القوة والهجوم الشدید في الحرب، لأریاحوا

كما ،)القوة والهجوم(ووجه الشبه المتمثل في )الكاف(والأداة ) الأریاح(والمشبه به )الفرسان(

لیجسد حالة الحمایة التي یقوم  ؛لمشاة حیث یشبههم بالسورلیرسم في البیت الثاني صورة 

 )السور(والمشبه به) المشاة(وذكر المشبه ) الحمایة(فحذف وجه الشبه  بها هؤلاء المشاة

  .)كأنهم(وأداة التشبیه 

إنْ :في قول الشاعر من بحر الكامل یبرز التشبیه "بزر جمهریة حكا"وفي قصیدة 

رَةً  مِ خمَْ بْ مِنَ ا�� تَطِعْ فاَشرُْ اجِمَ �اَبِدِیكَ نِعَالاً       �سَ�ْ   2وَاجْعَلْ جمََ

) الدم(فذكر المشبهتستهویه السیاسة لما رآه من تعسف الحاكمین " مطران"یبدو أن 

فهو تشبیه بلیغ یرسم  )كثرة القتل(التشبیه ووجه الشبهوحذف أداة ) الخمرة(والمشبه به 

صورة ساخرة ذات بعد رمزي یتمثل في كثرة القتل،أما في الشطر الثاني من البیت یضم 

والمشبه به ) الجماجم(وذكر المشبه حیث یشبه الشاعر الجماجم بالنعال بدوره تشبیها بلیغا

ب والتعج) ذل ورضوخ الرعیة للظلم(في وحذف أداة التشبیه ووجه الشبه المتمثل) النعال(

  .من سكوتها
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  : ر من بحر المدیدیقول الشاع" نیرون قصیدة"وفي قصیدة 

  1ارَ �� فَ  بُ هِ رْ ا �ُ مَ وَ  رِّ هِلْ كاَ  ارَ صَ        هُ تُ شرِ�  تْ سرَِ كُ  ابٍ �َ  دٌ هْفَ 

صورة  بالهر لیبرز" نیرون"الروماني الطاغیة  في هذا البیت یشبه الشاعر الملك

على الرغم من أنه جبار وقوي لا یقف أمامه أحد، فهو فهد  الضعف والزوال لهذا الملك

وهو نیرون، والمشبه )فهد غاب(فنجده ذكر المشبه والفهد من السباع لأنها تتصف بالقوة

فهو )الضعف والزوال(وحذف وجه الشبه المتمثل في ) الكاف(وأداة التشبیه) الهر(به 

 .بعد الرمزي للمعنى وتعمیقه وهو مصیر كل ملك ظالم جبار تشبیه مرسل مجمل یجسد ال

  : السریع من بحر یقول الشاعر" صبري باشا إسماعیلرثاء المرحوم "وفي قصیدة 

� ا�  قُ بِ ا�ل�  دَ و� ا جَ م� مِ  اظِ فَ لْ �� ِ�  یكَ هِ �َ    �بُ بِ ل

  2وبُ ثُ وُ  هِ بِ  اعِ عَ لش� �ِ وَ  دِ       وقُ  العَ فيِ  نَ كِّ مُ  رِّ �� كاَ 

في قول "اصبري باش إسماعیللشاعر العظیم "مهارة ا "مطران"في هذا البیت یشبه 

والمشبه ) باشا صبري إسماعیل(الشعر بالدر في تجمعه وتناسقه في العقد؛فذكر المشبه 

فهو تشبیه ) المحكمة للشعر البراعة الفنیة(ووجه الشبه) الكاف(والأداة ) الدر(به 

  .فالشعر فن لا یستطیع نظمه إلا اللبیب ،للمشبه تام،غرضه تبیان القیمة العظیمة

 : الاستعارة. 2 .2

حیث یستعیر الشاعر لفظة  ،الاستعارة في رسم صوره الشعریة على "مطران"اعتمد 

فهي أعمق من التشبیه في تشكیل الصورة الشعریة وذلك « شيء ویعطیها لشيء آخر، 

  3.»بقدرتها على الإیحاء والتخییل، فإنك لترى الجماد حیا ناطقا

وغالبا ما تشیر كثرة استعاراته  "مطران"تسهم الاستعارة في التعبیر عن أفكار الشاعر 

 "مطران"لنفسیة عن طریق تقنیتي التجسید والتشخیص، فقد استعان إلى توضیح المشاعر ا
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عن محاولا إخراج العدید من المعاني المجردة في صور مادیة محسوسة « بهما كثیرا 

طریق تجسید المعنوي، أو في صور كائنات حیة نابضة بالحیاة والإحساس عن طریق 

  1.»التشخیص

ثلما هو شأن الإنسان وتظهر الاستعارة بالأشیاء فتبرز حیة ناطقة م "مطران"یرتقي

  : من بحر الكامل یقول الشاعر" المساء"المكنیة في قصیدة 

  2اءِ ذَ قْ ا�� وَ  اتِ رَ مَ  الغَلىَ  �َ ضيِ غْ یُ        هُ �ُ فْ جَ  يحٌ رِ قَ  رٌ كِ تَ عْ مُ  قُ فْ ا�� وَ 

وهو أقصى ما تقع علیه العین بإنسان مجروح الجفن وحذف  )الأفق(یشبه الشاعر 

على سبیل )قریح جفنه(وترك قرینة لفظیة دالة علیه وهي  )الإنسان(المشبه به وهو

كون الاستعارة هنا وسیلة توسر جمال هذه الاستعارة هو التشخیص، فستعارة المكنیة،لاا

  ."مطران"تلك الأحزان والآلام التي یحس بها لتصویر 

  : ر من بحر الكاملي القصیدة نفسها تبرز الاستعارة المكنیة في قول الشاعوف

  ةَ ا�َ ي سَ رِ دْ صَ ا كَ دً كمََ         قٌ ائِ ضَ  بِ انِ وَ الجَ  اقُ ف� خَ  رُ حْ البَ وَ 
�
  3اءِ سَ مْ الا

فیرسم لنا في هذه الأبیات لوحة فنیة معتمدا فیها توظیف عنصر من  "مطران"یبدع 

له قلب خفاق وهذا ما تشیر ) إنسان(حیث یشبهه بـالطبیعة الصامتة وهو البحر  عناصر

لأن الخفقان دلیل على أن الحیاة تدب في هذا الكائن،وسر ) خفاق الجوانب(إلیه قرینة 

 ستعارة هو التشخیص وتوضیح الحالة النفسیة للشاعر فهو في حزن شدیدلاجمال هذه ا

قرینة خفاق  تجسده،وهذا ماشاعر یحس بالضیقوالبحر رغم اتساعه یضیق مثلما ال

الجوانب ضائق لأن الخفقان صفة من صفات قلب الإنسان وسر جمال هذه الاستعارة هو 

  .التشخیص

                                                           
، 1جلیات الأسطورة في أشعار نزار قباني السیاسي، منشورات السائحي، القبة، الجزائر، طت:عبد الحلیم مخالفة-1
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  : من بحر الكامل  في قوله من القصیدة نفسها كما نجد الاستعارة التصریحیة

 
�
َ رْ  غُ فيِ          نىَ مُ لْ ِ�  ��ِ عِ  الت� لىَ �َ  تُ مْ قَ  �� نيِّ ا   1ائيِ وَ دَ  ونُ كُ وا �َ الُ قَ  ةٍ ب

فالشاعر یشبه  )الإسكندریة(المشبه وحذف  )الغربة(حیث ذكر الشاعر المشبه به 

الإسكندریة بالغربة، وهذا على سبیل الاستعارة التصریحیة لكي یبین مدى الألم الذي 

  .یعیشه في منفاه الإسكندریة

  : من بحر الكامل "1870-1806"كما نجد الاستعارة في قول الشاعر في قصیدة 

  2ادِ �َ جْ ا��  اِ�ِ بهَِ  امُ مَ الحِ  سَ �َ �َ     ا  مَ ثُ �ْ حَ  �هِ فِ  ارُ هَ زْ ا��  مُ س� �َ تَ تَ 

المكنیة فقد شبه  ألا وهي ستعارةلاالمتأمل لهذا البیت تستوقفه نوع من أنواع ا

وترك قرینة لفظیة دالة  )الإنسان(حذف المشبه بهفبشخص یبتسم للحیاة،) الأزهار(الشاعر

  .فزادت هذه الصورة المعنى قوة عن طریق التشخیص )تتبسم(علیه وهي

  :من بحر الكاملویقول الشاعر 

  اكٍ شَ 
�
  3اءِ �َ وْ الهَ هِ �ِ �� رِ  �ِ نيِ ی�ُ جِ �ُ فَ      يرِ اطِ وَ خَ  ابَ رَ طِ ضْ اِ  رِ حْ  البَ لىَ ا

في هیئة شخص، یشكو إلیه الشاعر أحزانه وآلامه وهذا على  )البحر(یصور الشاعر 

وترك قرینة لفظیة دالة علیه  )الإنسان(سبیل الاستعارة المكنیة حیث حذف المشبه به 

 .)یجیبني(و)شاك(

 :الكنایة. 3 .2

من  الانتقالكوجه من وجوه نشاط خیال الشاعر،یعتمدها الشعراء في  الكنایة تقف

بوصفها عبارة صوریة أرید بها غیر ظاهر «المستوى الفني، لمستوى العادي للغة إلىا

فالكنایة تحمل التأثیر والإقناع، 4»وقلبهمعناها إذ هي وسیلة لمعنى آخر فیعقل الشاعر 
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نذكر بعض الكنایات یقول الشاعر في قصیدة  "مطران"وفي دراستنا للكنایة في شعر 

  : من بحر الكامل "نیرون قصیدة"

  1ىضرَْ �� ى وَ دَ �ْ ��  وْ ��  تِ وْ مَ الْ  ل� ظِ  وَ هُ             لاً ائِ �َ  لا� ظِ  اقِ  ا�فَٓ فيِ  د� مَ 

كنایة عن جرائم " هو ظل الموت"في قوله "نیرون"یصور الشاعر الملك الدكتاتوري 

  .هذا الملك وطغیانه

  : من بحر البسیط یقول الشاعر" تكذیب النبأ"في قصیدة و 

�  اِ�ِ قَ  نْ عَ        هِ بِ  اةُ یَ حَ الْ  مُ سِ �ْ تَ  مٌ سَ �ْ مَ وَ    2رِ رَ ا��  عِ اطِ سَ  نِ وْ ا�ل

هنا نجد كنایة عن البیاض الناصع للأسنان وشدة لمعانها وهذا ما یبینه قول 

  .فهو یعطي صورة تعكس الجمال) ساطع الدر(الشاعر

  :من بحر الطویل "تحیة للقدس الشریف"ویقول الشاعر في قصیدة 

       اعً ائِ وَ رَ  ىدَ تهُْ  ضِ رْ ْ�� لِ  بٍ هِ  �َ لىَ �َ 
�
  3هِ بِ نهَْ  ائمِِ نَ غَ  نْ مِ  ينٍْ �َ   كلُِّ لىَ ا

وهي كنایة على الاستعمار  )ناهب للأرض(في هذا البیت نجد الكنایة في قول الشاعر

الإسرائیلي الذي ینهب الأرض الطاهرة للقدس الشریف، فالكنایة هي الأقرب للرمز وهذا ما 

  . "خلیل مطران"یظهر في شعر 

  :من بحر الرمل" نیرون قصیدة"قصیدة  یقول الشاعر في

  4اترْ كُ  انُ وَ لْ ا ا�� بهَِ  تْ حَ لاَ  ةً ك� شِ        هِ اكِ وَ شْ ��  نْ مِ  دَ قَ وْ ��  ذٌ فُ �ْ قُ 

فهو یشبه القنفذ  "نیرون"الملك التي یرتكبها  )الغدر والخیانة(في هذا البیت كنایة عن

، لیرسم لنا  یغدر بشعبه سرا لا یعلم به أحد الذي هذا الملكبلا یخرج إلا في اللیل، الذي 

  .للمعنويصورة حسیة الشاعر في هذه الأبیات 
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من  "حق الوطن وحق الإخاء"الشاعر في قصیدة  قول الصور الموحیة أیضا ومن

  :بحر البسیط

  1افً لِّ صَ �َ مُ   ِ�لحَْقِّ لاَ شَكِسًا       مَنْ كاَنَ ��جْرَ�� مِ�ْكَ یوَْمَ كَريهِةٍَ لاَ وَ 

في هذا البیت كنایة عن الحرب، فالشاعر أراد أن یثبت صفة الشجاعة والتضحیة في 

"                                                                شعر منثور"یقول في و ."كامل باشا مصطفى" ممدوحه

  2ةِ یقَ دِ الحَ  ولِ بُ ذُ بِ  رُ ذِ نْ تُ  َ�ً ابِ ذَ  ةً رَ هْ  زَ �َ دْ قَ فَ 

في موت الشیخ  أن البیت كنایة عن زوال الحیاة وانتهائها، فالشاعر یرىفي هذا 

ذبول الزهرة یسیر محاذیا مع موت هذا الشیخ، و موت للعلم واللغة، "إبراهیم الیازجي"

  .الطبیعة في ذبول الزهرة حركة الشاعر جعل هذه الصورة تحاكيف

ستعارات والكنایات،فهي لاوهكذا تمتد دلالات الرمز الطبیعي في حدود التشابیه وا

  .تترجم بصدق تعلق الشاعر بعالم الطبیعة

  :الموسیقى الشعریة.3

وهي تقوم على ركنین ى فن قدیم قدم الإنسان لها سحرها الخاص على الأذن الموسیق

  : اثنین هما

الموسیقى الداخلیة وتحكمها قیم ،والقافیةن الوز  في الموسیقى الخارجیة،وتنحصر«

تتمثل في إیقاعات صوتیة تنبع من تناسق الحروف والكلمات صوتیة داخل النص 

  3.»والعبارات، تسعفها فنون مشتركة بین العروض والبلاغة كالتصریع

 : الموسیقى الخارجیة.1 .3

الموسیقى الخارجیة الإطار الذي یضبط الشعر عن طریق الوزن والقافیة هذا ما  تمثل

  .یكسب القصیدة صفة الشعریة
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 : الوزن.1.1 .3

وفي حدود « من خلال دراسة البحور  "مطران"ل متابعة الأوزان في شعر سنحاو 

الصورة الفنیة تكون دراسة البحر ضوءا یكشف العلاقة بین موسیقى البحر والمعاني 

والتزیین فتبدو الموسیقى عنصرا مهما في تجسید الإحساس الكامل في طبیعة العمل 

  1.»الشعري

  ".بعد عام من وفاة المرحوم نعوم لبكي"نظم الشاعر على بحر السریع قصیدة 

  :یقول

َ  ْ�َ تِ  تُ �ْ كَ �َ  َ      التيِ  اتِ دَ مَ حْ الم َ ذَ ؤْ ى مُ وَ لن� ِ�  تِ سَ مْ ��  كَ دَ عْ ب   2هْ ن

//0//0/0/0//0  /0//0     /0///0  /0/0//0  /0//0  

  نْ لُ ا�ِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ  نْ لُ عِ تَ س�ْ مُ      نْ لُ ا�ِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ  نْ لُ عِ فْ �َ مُ 

  .بفعل الزحافات )مستفعلن(تغییرات على التفعیلة  طرأت حیث

  .، أي حذف الثاني الساكنمُتَفْعِلُنْ           مُسْتَفْعِلُنْ          زحاف الخبن 

  3.أي حذف الرابع الساكن،مُسْتَعِلُنْ          مُسْتَفْعِلُن          زحاف الطي 

  :ویقول الشاعر من القصیدة نفسها

َ مَ    ي ا�ِ  ينُ كِ الر�  نُ كْ ا الر� بهَِ  يْ ىهَ وَ  هْ نَ هَ وْ ��  نْ ��  بُ اجِ الوَ  ثَ بِ ا ل
4  

//0//0  /0/0//0  /0//0    /0///0  /0///0  /0//0  

  نْ لُ ا�ِ فَ  نْ لُ عِ تَ س�ْ مُ  نْ لُ عِ تَ س�ْ مُ      نْ لُ ا�ِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ  نْ لُ عِ فْ �َ مُ 

                                                           
مفهوم الصورة الذهنیة الإبداعیة العربیة قدیما وحدیثا وفق مستویات (،الصورة الفنیة معیارا نقدیا :عبد الإله الصائغ-1

  .312، ص)النقد التطبیقي في تحلیل النص

  .218، ص 3دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-2

م، 2010، 1الشافیة في العروض والقافیة، دار عمار للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط :إبراهیم السعديعیسى -3

  .42ص

  .218، ص 3دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-4
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فقد عمل « .)مستعلن(وزحاف الطي  )متفعلن(یظهر في هذا البیت زحاف الخبن 

زحاف الخبن ومعه الطي إلى توفیر عدد كبیر من المقاطع القصیرة، هذا ما أدى إلى 

  1.»الضغط وتولید حركة متسارعة من بدایة النص إلى نهایته

كما استعمل ، بهذا جاء البحر ملائما لأجواء الشاعر النفسیة الملیئة بالتحسر والحرقة

  :یقول" تسول لمستشفى مصدورین"بحر الرجز في قصیدة  "مطران"

 
�
َ  تُ وْ مَ الْ وَ       همِْ ورِ دُ  صُ فيِ  اءُ ا��  �نَ ا�ِ  ن� ا   2ابرََ �ْ ��  هٍ �ْ وَ بِ  اهمُْ قَ لْ ی

/0/0//0  /0/0//0  //0//0    /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0  

  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ    نلُ عِ فْ تَ س�ْ مُ      نْ لُ عِ فْ �َ مُ     نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ      نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ 

ویمیل الشاعر إلى هذا البحر لإیقاظ  )متفعلن(یظهر زحاف الخبن في تفعیلة 

  .المشاعر فیرتبط إیقاع هذا البحر بإثارة العواطف التي تتفق مع أجواء المرض والتشتت

" الجنین الشهید"البحر الطویل كغیره من الشعراء في قصیدة  "مطران"وقد استخدم 

  : یقول الشاعر

 �� َ� َ   3امَ السِّ  ينُ �ْ ى �� رَ الوَ  اسِ �َ رْ �� ى بِ ذَ قْ تُ لِ       ا مَ نجُْ ��  عُ لُ طْ تَ و وَ فُ صْ تَ  لْ هَ  لُ یْ  ل
//0/0  //0/0/0  //0//  /0//0  //0/0  //0/0/0  //0/0  //0//0  

  نْ لُ ا�ِ فَ مَ     نْ ولُ عُ فَ     نْ یلُ اعِ فَ مَ    نولُ عُ فَ     نْ لُ ا�ِ فَ مَ     ولُ عُ فَ   نْ یلُ اعِ فَ مَ      نولُ عُ فَ     

أي حذف الحرف الساكن «فَعُولُ          فَعُولُنْ قبض زحاف ال )فعولن(وقد مس تفعیلة

  4.»الخامس من التفعیلة

لقد عكس بحر الطویل إحساسات الشاعر فجاء متناغما مع عاطفة الحزن والیأس 

وما تعانیه من محن في الحیاة،  "لیلى" فهو حزین على هذه الفتاة المسماة  ه ؛تتملك التي

  .، فالقصیدة تنتهي نهایة مأساویةحر مع الحالة النفسیة للشاعربفقد تجاوب إیقاع هذا ال

  : یقول الشاعر" للغریق ثأر" ةالشاعر في قصید بحر الكامل حظ من استخدامول

                                                           
  .295حداثة القصیدة في شعر عبد الوهاب البیاتي، ص :لیاس مستاريإ-1

  .220، ص3دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-2

  .230، ص1ج :نفسه المصدر-3

  .33الشافیة في العروض والقافیة، ص :عیسى إبراهیم السعدي-4
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 َ � رَ  اءَ ا شَ م� مِ  نَ كاَ  وْ ل َ              اصمُِ �َ  كَ ب   1"اصمُِ �َ  دَ حمَْ �� " اشَ �َ وَ  یقُ رِ لغَاا �َ نَ ل

/0/0//0  /0/0//0  ///0//0     ///0//0  ///0//0  ///0//0  

  نْ لُ ا�ِ فَ �َ مُ     نْ لُ ا�ِ فَ �َ مُ      نْ لُ ا�ِ فَ �َ مُ        نْ لُ ا�ِ فَ �َ مُ    نْ لُ ا�ِ فَ �ْ مُ      نْ لُ ا�ِ فَ �ْ مُ      

أي تسكین الثاني  مُتْفَاعِلُنْ         مُتَفَاعِلُنْ طرأ زحاف الإضمار على تفعیلة  

المتحرك، ونغمة هذه القصیدة یظهر علیها الحزن، لهذا فقد استوعب البحر الكامل هذا 

الحزن وتناغمت تفعیلاته مع حزن الشاعر وانفعاله النفسي، فالشاعر حزین لموت المرحوم 

  .اختاره الشاعر لما فیه من حركة وتناسب مع مشاعرهغرقا،  "أحمد عاصم"

" بكاء على مئتي غریق في النیل"بحر الخفیف في قصیدة  "مطران"كما استخدم 

  :یقول

َ مِ رَ  تَ عْ بِ ش�َ  لْ هَ  وتِ الحُ  حَ بَ س�ْ مَ             ا يمَ س�ِ جَ  نَ كاَ وَ  مْ بهُُ طْ ا خَ نَ اعَ رَ                   2؟ايم

          /0//0/0   //0//0  ///0/0        /0//0/0 //0//0  ///0/0  

  نْ �ُ لاَ عِ فَ     نْ لُ عِ فْ �َ مُ    نْ �ُ لاَ ا�ِ فَ           نْ �ُ لاَ عِ فَ    نْ لُ عِ فْ �َ مُ    نْ �ُ لاَ ا�ِ فَ 

  .فَعِلاَتُنْ       فَاعِلاَتُنْ ، وتفعیلة مُتَفْعِلُنْ         مُسْتَفْعِلُنمس زحاف الخبن تفعیلة 

للحالة النفسیة للشاعر فهو في حالة شكوى وجزع وبحر لقد جاء هذا البحر ملائما 

؛ الخفیف ذو نغم رنان اتخذ منه الشاعر متنفسا لحزنه على هذا العدد الكبیر من الغرقى

  .فإیقاع البحر شدید الارتباط بعواطف الشاعر ومواقفه النفسیة

قول ی" عید لاستقلال لبنان في أمریكا"بحر البسیط في قصیدة  "مطران"یوظف 

  :الشاعر

 َ� وْ �� 
�
َ  ا َ          ةً فَ اطِ �َ  انَ نَ بْ ى لُ وَ هَ  كمُْ یْ ل   3ایدَ عِ بْ تَ ا وَ یبً رِ قْ تَ  ضِ رْ  ا�� فيِ  قَ بْ تَ  مْ ل

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0         /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0  

  لْ ا�ِ فَ   نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ   نْ لُ ا�ِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ          نْ لُ عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ     نْ لُ ا�ِ فَ        نْ لُ عِ فْ تَ س�ْ مُ 

                                                           
  .111، ص 1دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-1

  .191، ص2ج:المصدر نفسه-2

  .219ص :نفسه المصدر-3
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 فَاعِلُنْ ،وزحاف القطع في تفعیلة فَعِلُنْ       فَاعِلُنفي تفعیلة  زحاف الخبن ظهری

  1.»حذف النون من آخرها وتسكین اللام«،فَاعِلْ 

مما یعطي التشكیل  "مطران"نلاحظ أن الزحافات تلحق بتفعیلات البحور التي وظفها 

وللزحافات وظیفتها الفنیة والجمالیة، فهي أداة یتوسل بها الشاعر « الموسیقي جمالیة 

لإدخال تعدیلات على الوزن الشعري، تضفي علیه مرونة تمكنه من معانقة الفكرة 

أداة یحقق من خلالها قیمة جمالیة تأثیریة في والشعور على امتداد القصیدة، كما أنها 

  2.»يالمتلق

فقد تناغم بحر البسیط مع عاطفة الشاعر الموحیة بالفرح والسعادة لاستقلال بلده 

  .لبنان فهذا البحر یتحرك عبر مسافة طویلة متناغما مع أفكار الشاعر

یتحرك في مساحة موسیقیة واسعة فلا نجد  "مطران"من خلال ما تقدم نخلص إلى أن 

بحرا إلا ونظم علیه شعرا وهذا تبعا لمواقفه النفسیة وتبعا لأغراض الشعر من رثاء وفخر 

  .وغزل ومدح، فهناك علاقة تلازم بین البحور وموضوعات الشاعر وحالاته النفسیة

 : القافیة. 2.1 .3

ارجیة فغیاب القافیة یعني تقف القافیة إلى جانب الوزن في تشكیل الموسیقى الخ

وللقافیة في النقد العربي القدیم تعریفات عدیدة ولعل أهمها ما « الشعریة  لصفة غیاب

 یلیه ما قبله ،القافیة من آخر حرف في البیت إلى أول ساكن ،"الخلیل بن أحمد"جاء به 

  3.»مع حركة الحرف الذي قبل الساكن

لارتباطها بالمضمون كما تمنح القصیدة للقافیة دور مركزي في بناء القصیدة 

حیث تضفي إیقاعا الانسجام والتناغم الموسیقي الذي تطرب له الآذان وتهتز له النفس،

                                                           
  .42الشافیة في العروض والقافیة، ص :عیسى إبراهیم السعدي-1

  .496بناء القصیدة المولدیة في المغرب الإسلامي، ص :محمد زلاقي -2

  .480ص :نفسه المرجع-3
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القوافي وأحسن نظمها  اختیارموسیقیا یكسب القصیدة جمالیة وتأثیریة، فقد أحسن مطران 

  .ستعمالا موفقافجاءت متناغمة مع أفكاره ومختلف المواضیع التي طرقها واستعملها ا

من بحر یقول " وفاة الملكة فیكتوریا"في قصیدة  "مطران"القافیة المتواترة مع  نجدو 

  : الطویل

 َ   ولُ فُ ��  هُ نْ عَ  سِ مْ لش� ا �ِ مَ  كِ كُ لْ مُ وَ          ولُ صُ ��  وَ لىَ عُ لْ �ِ  وعُ رُ فُ  وكِ نُ ب

َ مْ  ا�� فيِ  كِ دُ عْ سَ وَ  َ وَ  ارَ سَ  الِ � َ  ودِ عُ  سُ فيِ  َ�ُ         نْ كُ �َ  مْ ل   یلُ �ِ مَ  ينَ كِ الِ الم

َ وَ  هُ مَ وْ ا قَ یعً طِ مُ  اعُ طَ یُ        ادَ یِّ س�َ  َ�ِ �ْ قَ  امُ وَ قْ ا��  دَ هِا شَ مَ وَ    ولُ صُ ی

َ رً �مِٓ  لاَ وَ  َ عُ دْ ا ی َ وَ     عٌ امِ سَ  وَ هُفَ  هُ ون َ  ينَ �ِ  ارُ دَ قْ ا��  عُ مِ تَ س�ْ �   ولُ قُ ی

  ينَْ �َ  لاَ فَ        مْ ابهُُ صَ مَ  ل� �َ  ينُْ البَ  اكِ هَ ا دَ م� لَ فَ 
�
  1یلُ حِ كَ  ادِ دَ لحِ ِ�  لا� ا

إن الحرف الذي بنیت علیه  ،وفول )0/0/(تظهر في هذه القصیدة القافیة المتواترة 

لة النفسیة للشاعر، افي هذه المقطوعة جاء متجانسا مع الح ،هذه القافیة هو حرف اللام

 عبری،وهذا مارافا في مسار الحكم بین الماضي والحاضرنحفقد شكل وفاة هذه الملكة إ

باعتباره من « ) اللام(عنه حرف

  2»ذلقیة،الجهر،الانحراف،التوسط،الانفتاح،والإذلاقلاالمجموعة

 "مطران"إیقاعا موسیقیا یكسب القصیدة جمالیة وتأثیریة، فقد أحسن  القافیة تضفيف

اختیار القوافي وأحسن نظمها فجاءت متناغمة مع أفكاره ومختلف المواضیع التي طرقها، 

.                                                            موفقا الااستعم واستعملها

  :من بحر المتدارك یقول الشاعر" الشاعر سلیمان البستانيرثاء العلامة "في قصیدة و 

َ  نَ �ْ �� وَ  ؟"نُ امَ یْ لَ سُ "ا�� مِ  نَ �ْ ��  !انْ مَ یْ لَ سُ  ي� ��    ؟ومُ هُفْ مَ الْ وَ  وقُ طُ نْ الم

� ��  �لَ خِ  نْ مَ ���نَْ  َ �َ  هُ ن َ وْ دَ     هُ تْ �� َ  ؟اهُ تَ ل   ومُ ظُ نْ مَ الْ وَ  ورُ ثُ نْ الم

َ  مْ لَ      اتٍ فَ لِ تَ خْ مُ  اتِ غَي ا�ل� اعِ وَ  نَ �ْ ��  � نهَْ مِ  هُ �ْ فُ ی   يمُ مِ الص�  ابُ بَ ا ا�ل

  ومُ ضُ هْمَ  هُ ق� حَ ا وَ ن� عَ  نَ �َ       یبٍ دِ ��  یبرِ ��  ةٍ اثَ بحَ�  يْ �� 

                                                           
  .133، ص 1دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-1

  .101ص ،2016،)ط.د(دار الكلمة للنشر والتوزیع،أدرار، الجزائر، ،الأسلوبیة والنص الشعري:نعیمة سعدیة-2
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َ  نْ مِ       ايرً بِ ا كَ طً سْ قِ  �بُ صِ یُ  ي� يحِ رْ ��    1ومُ رُ حْ مَ الْ وَ  یبُ رِ حَ الْ  اهُ دَ ن

،إذ جاءت القصیدة وهوم(/0/0) ةالقافیة المتواتر  علىفي هذه القصیدة "مطران"اعتمد 

فالشاعر تسیطر علیه الحسرة والأسف لهذا نجده یمجد هذا ،متناغمة مع غرض الرثاء

  .الشاعرالشخص، وتتمتع القافیة المتواترة بنسبة حضور عالیة في أعمال 

بنسبة معتبرة فجاءت أغلب قصائده  "مطران"ونجد الرثاء یحضر في أعمال الشاعر 

  : یقول الشاعر" مغیب في البزوغ"نشیدا حزینا وهذا ما یبرز في قصیدة 

  ؟برِْ  القَ فيِ  تِّ  بِ نىً عْ م يِّ �� وَ         ؟مٍ دَ �َ  نْ مِ  تِ �ْ  جِ نىً عْ مَ  يِّ �� فَ 

  رِ كْ ا�ِّ  ةَ ارَ رَ مَ  وَ سىَ ا��  يرَْ �َ      ا نَ لَ  تِ كْ رَ ا �َ مَ وَ  تِ بْ هَ ذَ  ئنِْ لَ فَ 

  2شرَِ ال�َ  ةَ �� جَ وَ  يمِ عِ الن�  ارِ دَ         فيِ  كِ و�َ رُ  نْ ��  كِ م� ��  لْ سْ �ُ لْ فَ 

من خلال سیاق القصیدة یظهر ،يقبر (/0/0)تقوم هذه القصیدة على القافیة المتواترة 

التي  "ماري كندرجي"فهو متفجع لموت المرحومة  ؛أن الشاعر شدید الانفعال والحزن

توفیت في الثانیة عشر من العمر، ویظهر عزاء الشاعر لهذه المرحومة في هذه القصیدة 

فهو صامت لثوي من المجموعة الذلقیة كذلك صفاته الجهر، « المبنیة على حرف الراء، 

  3.»الانحراف، التكرار، التوسط، الانفتاح، مائع، ترددي

تردد هذا الحرف في هذه القصیدة تعبیرا عن الانكسار والأسى الموجود في قلب وكان 

الشاعر، فنفسه مثقلة بالأحزان لا سیما أن هذه المرحومة في بدایة مضمار الحیاة، هذا ما 

  .یعبر عن صدق التجربة الشعریة، كما یدعو الشاعر لها بالجنة

تحیة للقدس "قصیدة  تظهر فيوللقافیة المتداركة نصیب من الحضور في قصائده و 

 :یقول الشاعر من بحر الطویل"الشریف

  

                                                           
  .137، ص 3دیوان الخلیل، ج :خلیل مطران-1

  .258، ص 1ج:نفسه المصدر-2

  .101الأسلوبیة والنص الشعري، ص:نعیمة سعدیة-3
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َ  لِ هْ سَ لىَ �َ  یلاً زِ �َ      مْ هُفُ یْ ضَ  الَ ا زَ مَ وَ  وهُ لُ هْ ��  لَ ض� فَ تَ    هِ �ِ حْ رَ وَ  نِ كاَ الم

 
�
  امِ رَ كْ ِ�

�
ْ ا   1هِ بِ حْ صَ بِ  يرُ ثِ كَ  مْ يهِ فِ  هُ �� كِ لَ وَ        هِ سِ فْ نَ بِ  یلِ لِ قَ  انٍ سَ �

 )هيرحب(لفظةینوع الشاعر في استخدام القوافي، حیث تظهر القافیة المتداركة في 

  .، حیث تناسب هذه القافیة أنفاسه في موقف السلام والتحیة0//0/

  :من بحر الطویل حیث یقول" الشاعر ةوقف"في قصیدة  هركما تظ

  ؟يقِ تَ لْ نَ س�َ  یبٍ رِ قَ  نْ  عَ �َ ��  لمَُ �ْ �� وَ     ؟يقِ طِ �ْ مَ  كَ ا�ِ دَ وَ  نْ  عَ نيِ زْ حُ  لُ قَ عْ یُ �� 

  شِ �ْ العَ  نَ مِ       غٍ تَ �ْ  مُ �َ ا �� مَ فَ  دْ عُ بْ تَ  ي لاَ یقِ دِ صَ 
�
  يقِ ��  مُ �َ ا �� مَ وَ  دْ عَ بْ تَ  نْ ا

َ  كَ یَ رْ جَ  ارِ مَ ضْ مِ  الْ فيِ  رِ يجَْ  نْ مَ وَ        يفِ ل� �َ تَ  لِ سىً  �� بيِ لْ  قَ فيِ وَ  تَ قْ بَ س�َ    2يقِ بِ س�ْ �

فقد أظهرت هذه  0//0/ )نلتقي(في كلمة في هذه الأبیات المتداركة أیضا برزت القافیة

الأدیب اللبناني لمكانة هذه الشخصیة في قلب " سلیم سركیس"الشاعر لرحیل القافیة أسى 

یرتقي من البناء الشعري فهما متلازمان،حیث أالشاعر،لهذا تبرز القافیة كجزء لا یتجز 

د الطابع الرمزي لأفكار الشاعر في تجس فهيالشاعر بلغة الحروف إلى المستوى الرمزي، 

  .تناسقه ومحاكاته لحركة الطبیعة

 :الموسیقى الداخلیة.2.3

تملك الموسیقى الداخلیة المقدرة الفائقة في تعمیق معنى القصیدة كما تكشف عن 

ولأجل « مشاعر الذات المبدعة، لهذا تأتي منسابة ومتجاوبة مع فكر الشاعر وانفعالاته 

بأن الموسیقى الداخلیة هي روح الإطار الموسیقى الخارجي وهي التي هذا یمكن الزعم 

  3.»تمنحه الملامح والصفات التي تجعله یتسق وطبیعة الموضوع وحركة النفس

الخارجیة علاقة ترابط قویة حیث لا إذن العلاقة بین الموسیقى الداخلیة والموسیقى 

هي الجسم فإن الموسیقى الداخلیة نستطیع الفصل بینهما، وإذا كانت الموسیقى الخارجیة 

  .من الصعب الحدیث عن الواحدة دون الأخرى إذهي الروح،
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ویبدو أن تشكیل الشاعر لموسیقاه الداخلیة، یدل على القدرة الشعریة، وطبیعة «

من هنا نقوم باستعراض ،1»ملاءمة الشاعر بین موسیقاه الداخلیة وبین حالته النفسیة

  .الجناس -التصریع: الآلیات الآتیة

 : تشكیل التصریع. 1.2 .3

وهو ما أودى « تقنیة إیقاعیة مهمة داخل الإطار الموسیقي للقصیدة كالتصریع  یظهر

بالشعراء الفحول والمجیدین قدماء كانوا أومحدثین أن یتوخوا ذلك، ولا یكادون یعدلون عنه 

  2.»ر من القصیدة بعد البیت الأولوربما صرعوا أبیاتا أخ

من القصیدة بنفس  الشعريهو انتهاء العروض والضرب من البیت  فالتصریعوبهذا 

هذه التقنیة في قصائده الأمر شاعرا مجیدا فقد اعتمد  "مطران"وباعتبار الشاعر  ،الحرف

لذا یجعل مهمته غیر محصورة في «  "ابن رشیق"الذي یبرز أهمیة هذه الآلیة وقد أكدها 

إلى أن تضطلع بالبعد الدلالي، كما یربطه أیضا ذلك المجال الصوتي، وإنما تتعدى 

بالمستوى الهیكلي للقصیدة وذلك حین یشیر إلى أنه قد یقع في غیر الابتداء فیكون منبها 

  3.»على تغیر الموضوع

من  یقول "المصدور"قصیدة  فيف ،بصورة لافتة "مطران"تبرز هذه الآلیة في قصائد 

  : بحر الطویل

  اكمُْ �َ وا �� �لُ قِ �� 
�
 فَ      ثرَْ ا �َ ا مَ ذَ ا

�
  4رْ �َ ا��  یلُ جمَِ  یلَ مِ جَ الْ  ن� ا

في إبراز هدف الشاعر  )أثر -عثر(بین كلمتيفي هذا البیت التصریع یسهم حیث

المتمثل في التعاون،لهذا جاء الحرف الأخیر مقیدا،ما یعكس إلحاح الشاعر وحثه على 

  : من بحر المتدارك الشاعریقول " اكلثإلى أب "المساعدة، كما نجد التصریع في قصیدة 
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�
َ  نْ ا ْ ��  عْ طِ تَ س�ْ � َ  تْ كَ لَ ا مَ مَ  یعِ مِ بجَِ       اكْ �َ فَ  ذْ قِ ن   1اكْ دَ ی

،هذا ما یحقق التناغم الموسیقي في هذا )یداك -فتاك (التصریع في لفظتي یظهر

لإبراز موقف الشاعر من  الكافالبیت وأكسبه جمالیة، فقد تلاءمت حركة المد بالألف مع 

هذه الفاجعة، فهذا الأب فجع في ولده البكر، ومن النماذج التي ورد فیها التصریع قصیدة 

 :من بحر الطویل یقول الشاعر" الوردة والزنبقة"

َ  لٌ دْ �َ  كمُْ �َ مَ لاَ مَ  َ  ب� الحُ  وْ ل  وَ        لُ دِ عْ ی
�
َ  لٌ قْ عَ  كمُْ ادُ شَ رْ ا َ  بُ لْ القَ  وْ ل   2لُ قِ عْ ی

إلى الشحنة الانفعالیة التي  )یعقل -یعدل( بین كلمتي التصریع في هذا البیتیخضع 

للصراع الطبقي بین أفراد المجتمع، وقد أسهم حرف اللام في نقل  امستنكر  ،تنتاب الشاعر

  .انفعال الشاعر

 :تشكیل الجناس. 2.2 .3

افقان صوتیا فاللفظان یتو « یستعین الشاعر بهذا اللون البدیعي لیحقق الجمالیة والفنیة،

ویختلفان دلالیا، فیظهر هذا التجانس والتناسق بین كلمة وأخرى في نظم حروفها واختلاف 

  3.»معناها

في قصیدة  "مطران"، ومن أمثلته قول )ناقص -تام:(ومن المعروف أن الجناس نوعین

  :من بحر البسیط "فنجان قهوة"

َ وَ  اجٍ دَ  لُ یْ ا�ل� وَ       ةٌ دَ ائِ سَ  ةُ �نَ كِ لس� اوَ  اجٍ سَ  رُ حْ البَ    4ةدَ اقِ رَ  ةُ نَ ی دِ الم

، فقد أسهم )داج–ساج(بالجناس لیعمق المعنى ویظهر هذا بین كلمتي  "مطران"توسل 

تناغم الجناس مع إیقاع  كماهذا الجناس في إبراز الظلام الذي یغطي المدینة في اللیل، 

  .زمن اللیل، مجسدا حركة السكینة والهدوء الممتزجة بالظلام
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  :من بحر البسیط من القصیدة نفسها وفي قوله

  1هِ ا�ِ قَ بِ وَ  هِ شمُِّ  نْ ى مِ رَ �ُ  ا لاَ مَ  هِ ا�ِ قَ بِ وَ    ى وَ تَ س�ْ مُ الْ  یطِحِ مُ الْ  هَ بْ ش�ِ 

فالأولى تعني في أسفله أما الثانیة فتعني  ،)بقاعه -بقاعه (لفظتي بینیظهر الجناس 

  .المعنىتوضیح و البقاع، فقد جسد هذا الجناس الاتساع والشمولیة، 

  :من بحر البسیط وضمن هذا السیاق یقول الشاعر

  2رُ اهِ سَ  اجٌ سرَِ  لاَ وَ  ابِ �َ الس�  لَ لَ �َ  رُ افِ سَ        بِ ج� حَ المُ  قِ فْ  ا�� فيِ  مَ نجَْ  لاَ 

فقد أكسبت القصیدة نغما موسیقیا  )ساهر -سافر (لفظتي بینیشكل الشاعر الجناس 

  .ووقعا جمالیا مع تقویة المعنى

  : من بحر الطویل یقول الشاعر" شفاء الحب"الجناس في قصیدة كما نجد 

  انَ لُ لِّ يحَُ  ْ�ِ  فُ فيِ  ينِْ كَ لَ مَ       ا نَ لُ عَ يجَْ  ب� الحُ  نَ كاَ ا وَ ن� كُ 

ُ        انَ لُ لِّ ظَ یُ  وحٍ  رُ فيِ  ينِْ و�َ رُ  ُ فيِ  نِ �ْ ورَ ن انَ لُ كلَِّ �ُ  ورٍ  ن
3  

، حیث یصور الشاعر شدة تعلقه )یكللنا -یظللنا(المجانسة الصوتیة قائمة بین لفظتي 

  .ثر الحب فیه والشوق الذي یداهمه من أجل اللقاءأیبین و وحبه لهذه الفتاة، 

  :من بحر السریع ویقول الشاعر من القصیدة نفسها

َ  ب� الحُ  نَ كاَ ا وَ ن� كُ  َ   دِ عْ الس�  جُ �َ  ينِْ كَ لَ مَ        انَ بُ صِ نْ ی انَ بُ صِ عْ ی
4  

،هذا ما یجسد الفیض العاطفي )یعصبنا –ینصبنا(كلمتي بینالجناس  یظهر هنا 

    الحب والحنین، فالشاعر یستدعي ذكریات الماضي، وهذا ما تجسده لفظة  المليء بمشاعر

لوحة فنیة تطفح بالجناس "شهید المروءة وشهید الغرام"، وتأتي قصیدة )الحب كنا وكان(

 : من بحر السریع الناقص یقول الشاعر
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  ادِ دَ تِ ش�ْ  اِ فيِ  اءُ ا�� وَ        دِ �َ دِ زْ  اِ فيِ  فُ عْ الض� وَ 

َ  وَ هُ وَ   وَ      ضْ رَ مَ  لاَ  ولُ قُ ی
�
� ا   1ضْ رَ ا عَ ذَ ا هَ مَ ن

، حیث یجسد هذا الجناس )عرض -مرض(كلمتي  بینیظهر الجناس الناقص 

  .النقص في اكتمال الصحة و العافیة، فهذا الشهید كان سیقام له زفاف لكنه لم یتم

  :السریع من بحر عبر أبیات القصیدة یقول الشاعرویمتد الجناس الناقص 

 وَ 
�
َ تَ         یلُ لِ  قَ ضىَ مَ  ذْ ا   یلُ لِ العَ  هَ �� �

  2یدِ دِ الش�  بِ هَ ا�ل� فيِ         یدِ دِ الحَ  ةِ عَ طْ قِ كَ 

عن شدة المرض وبلوغه الذروة  )الشدید -الحدید( یعبر الجناس بین كلمتي حیث

یتصدر الجناس الناقص المركز في هذه و فشبه حال المریض بقطعة الحدید في اللهب، 

  : من بحر السریعأیضا القصیدة ویقول

ُ  عِ بْ لس�� كاَ  َ        شِ حِّ وَ تَ الم   شِ عْ رَ  تٍ وْ صَ ي بِ وِ عْ ی

 َ َ  وَ �ٓ�ً  طُقُ سْ � َ        فُ قِ ی   فْ تجَِ رْ �َ  ثمُ�  نُ كُ سْ �

  3اامَ �� القِ  عُ زِ فْ یُ وَ          اامَ ی� النِّ  عُ دِّ صَ یُ 

یرتبط الجناس في البیت الثالث بالاضطراب والاهتزاز، وهذا ما تجسده لفظتي 

، لرسم صفات وتصرفات الشهید، وتتنامى صورة اضطراب الحالة النفسیة )القیاما-النیاما(

  :السریع من بحر للمریض عبر الجناس یقول الشاعر

      رُ �ِ �َ  وَ هُ وَ  نَ وكاَ 
�
  رُ ا�ِ زَ  هُ �َ ا �� ذَ ا

َ كَ    4هِ اسِ ترَِ فْ ِ�ِ  همَ� وَ         هِ اسِ ضرَْ ��  نْ عَ  شر�

نوعا من المفاجأة لدى القارئ فهذا الجناس  )زائر -ثائر( یخلق الجناس بین كلمتي

 .یظهر التناقض بین الزائر والهجوم على هذا الزائر

  : السریع من بحر ویقول الشاعر
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َ  یلاً لِ قَ  ل� ظ   مُ كلَِّ �ُ  لاَ ي وَ غِ صْ یُ       مُ �سِ ی

َ   ثمُ� كىَ �َ  ثمُ�      رْ فَ زَ    ثمُ� كاَ شَ  ثمُ�    1رْ فَ ن

ستقرار النفسي الذي تشهده لاا )نفر -رزف(كلمتي  بین یصاحب التجانس الصوتي هنا

  :السریع من بحر نفس المریض وتوازنها ویقول أیضا

 فيِ  ل� ظَ فَ 
�
  اهَمِ لاَ سْ �ِ سْ اِ  لىَ �َ  هيَِ وَ      اهَمِ یلاَ  ا

َ  دِ یَ لْ ِ�     ا  هَقَ نْ  عُ لى� وَ  تَ تى� حَ    2اهَقَ �ْ ي خَ غِ بْ ی

موقفا مأساویا یبشر بالنهایة الحزینة، فقد  )خنقها -عنقها(یجسد الجناس بین لفظتي 

أسهم في إحداث التسلسل والتعاقب بین الأحداث في القصیدة، هذا ما جعل المعنى 

  : من بحر الرمل "في تشییع جنازة"واضحا وقویا ویقول الشاعر في قصیدة 

َ ر� قَ   ىوَ عَ رْ ا اِ مَ فَ  هُ �ْ فَ جَ وَ    ى وَ تَ رْ ا اِ مَ فَ  هُ تْ ب

  ىوَ ثَ  هِ ا بِ برٌْ قَ  ثُ یْ الغَ  دَ ر� �َ  اهُ �� فَ دَ فَ 

  3اوَ ا هَ نَ لِ هْ ��  نْ مِ ا فَ یدً هِا شَ ذَ كَ  هَ ضىَ قَ  نْ مَ 

الآلام الحبیسة في نفس الشاعر من هذه  )ارعوى –ارتوى (الجناس بین لفظتي یجسد

غراما، فانسجم إیقاع الحزن مع نزول المطر من الأعلى إلى  الفاجعة، إنه شاب انتحر

الأسفل، فهبوط الماء یتوازى مع حركة الألم والانكسار التي تسیطر على الشاعر، من هنا 

لاثبات والتغیر لأن الحیاة یحكمها ال ؛نلمس طغیان الجناس الناقص في قصائد الشاعر

فهذا النقص یلغي التام، كما أن كل شيء في حیاة الإنسان یحیط به النقص، لهذا جاءت 

بعض ألفاظ الجناس تحمل سمة العنف والاضطراب، فالإنسان یرید الحصول على ما هو 

، لم تكتمل طقوس "شهید المروءة وشهید الغرام"تام وكامل، وهذا ما تبرزه مشاهد قصیدة 

استغلال طاقة  "مطران"نتهت بالموت الهاجس الذي یحیر البشر، فقد أحسن الزفاف وا

  .الألفاظ وإیقاعها لكي یبرز مشاعره
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شعر شدید الالتحام بالواقع، ولا یتحدد إلا عن طریق اللغة، المما تقدم نستخلص أن 

 اختیار الألفاظ الملائمةفقد وفق في  ؛توظیفها وأجاد التوسع فیها "مطران"لهذا أحسن 

جاءت عباراته دقیقة بارعة التصویر، قویة الإیحاء، حیث تفارق الألفاظ الدلالة فللمعنى، 

الاعتیادیة لتكتنز بدلالات متعددة، فكانت مستمدة من مشاهد الطبیعة، متوافقة مع 

حیث یتفاعل الجدید اللحظات الشعوریة، ویكاد یكون الوصف ظاهرة عامة في قصائده 

لتركیب الجمالي الدقیق للصورة الشعریة، باعتبارها القالب الفني مع القدیم، كما اهتم با

الذي یصب فیه الشاعر أفكاره ومشاعره وما یزید من قوة الصورة وبلاغتها الانفعال، وقد 

عة من حیوان وجماد ونبات، لهذا بعناصر الطبی "انر مط"تلونت الصورة الشعریة عند 

ولا  ؛افر باعتبارها العناصر المحققة للشاعریةالتشبیه والاستعارة والكنایة بحضور و ظي ح

یكتمل بناء القصیدة إلا بحضور الموسیقى التي تفنن الشاعر في نظمها هي الأخرى 

بإطاریها الخارجي الذي یضم الوزن والقافیة والداخلي الذي یقوم على التصریع والجناس ، 

جنب مع مشاعره وأفكاره وطبیعة  إلىینوع في البحور، وهذا التنوع یسیر جنبا  "فمطران"

وفق الشاعر في اختیار  حیثالموضوعات التي یطرحها والتي تسایر روح العصر، 

ن للإیقاع إالأوزان المناسبة لأجوائه النفسیة، فالموسیقى تتغیر بتغیر الدفق الشعوري، أي 

  .دور جمالي وإیحائي فیصبح القارئ مشاركا للشاعر في عالمه الشعوري

  

  



  

  

  

  



 

 

- 80 - 
 

 :خاتمة   

خلص البحث إلى جملة نتائج مستخلصة من دوائر الموضوع المنساحة على الرمز     

  : ألا وهي "خلیل مطران"الطبیعي في شعر 

  الرمز لیس ولید العصر الحالي بل هو قدیم ومتجذر في تاریخ البشریة، فسلطة الرمز

حاضرة في حیاة الإنسان وعن طریقها استطاع أن ینسجم مع العالم، ویمارس طقوس 

 .حیاته، وكأن وجود الإنسان مرهون بوجود الرمز

  معرفیة شتى، وتنقله خارج الرمز لیس حكرا على الأدب بل له امتدادات في مجالات

 .میدان الشعر جعله مصطلحا حیویا

  لیس في العمق سوى خلق واقع جدید، حیث یمتص  "مطران"الرمز الطبیعي عند

الشاعر دلالة الرموز الطبیعیة ویجعلها تتوحد مع مشاعره ومقاصده فأضفى علیه من 

 .ذاته ومن تجربته الخاصة، آملا في التغییر والتحول

 ائد الشاعر ذلك المزیج من الرموز الطبیعیة الحیة، والصامتة؛ فالمعنى یظهر في قص

الثابت لهذه الرموز یتحطم حین تقع علیه عواطف الشاعر وأحاسیسه، هكذا یطوع 

رموز الطبیعة تطویعا جیدا أین یسمو باللفظة الدالة على العنصر الطبیعي  "مطران"

الواقع المعیش، فقد وفق إلى حد بعید في من دلالتها المعتادة إلى دلالة رمزیة ترتبط ب

 .توظیفها

  تتحرك دلالات الرمز الطبیعي في فلك البعد النفسي بالدرجة الأولى؛ فكل الآمال

تبوح بها رموز الطبیعة،  "مطران"والآلام والأحاسیس الجیاشة التي تتصارع في وجدان 

 .ملیةوتكشف عن مرونة نفسه التي تغرق القارئ في أجواء انفعالیة تأ

  تستحوذ الطبیعة على مجرى أفكار الشاعر هذا ما یعبر عن انبهاره بهذا العالم، حیث

نلمس إیقاعها في قصائده؛ فقد تغلغلت في عمق روحه، ویظهر الربط الوثیق بینها 
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وبین الشعر في البعد الجمالي لتوظیف الرمز الطبیعي، هذا الجمال الذي یحس به قوم 

 .ویعمى عنه قوم آخرون

 "أدرك الطبیعة وسایرها في كل شيء من حي وصامت فجاءت مشاهدها تتلون  "طرانم

بألوان الفرح والحزن التي تسكن روح الشاعر، تسایر رضاه وسخطه فتارة تظهر في 

 .طابع مشرق وتارة تتخذ طابع الحزن والعبوس

  لیات أن یحقق للقصیدة العربیة الحدیثة نقلة نوعیة في التعامل مع آ "مطران"استطاع

الإبداع الشعري بأسالیب جدیدة من ناحیتي الشكل والمضمون، هذا ما یعكس نضج 

 .تجربته الشعریة وانطلاقها من أعماق الذات

  یظهر التشكیل الجمالي للرمز الطبیعي في ائتلاف العناصر الموجودة في الطبیعة

الشاعر،  كرموز باعتبارها أشیاء حسیة تتحد مع الحالات النفسیة الخفیة في أعماق

 .ویعزز هذا التآلف اللغة والصور والإیقاع، هذا ما یحقق قیمة الشعر وجمالیته

  استخدام اللغة، فقد ارتوت من المعجم الطبیعي لغة یزاوج فیها بین القوة  "مطران"یتقن

والرقة، وبین البساطة والعمق الدلالي، إذ نجدها تنساب مع حركة الطبیعة فجاءت 

 .انیةتتقاطر بالقیم الإنس

  اعتمد الشاعر على البنى الصرفیة كصیغ اسم الفاعل واسم المفعول وصیغ المبالغة

 .وهذه الأخیرة تحتل حیزا كبیرا في قصائده كأداة تسهم في تعمیق المعنى وتأكیده

 مرصعا بالصور الشعریة التي عبرت عن نفسیته المرهفة،  "مطران"ـجاء العالم الشعري ل

 .وعواطفه الجیاشة، إذ یرى من خلالها ذاته وواقعه

  في استعمال التشبیهات والاستعارات وتظهر الاستعارة كعنصر مركزي  "مطران"یسرف

 .في قصائده من خلال التشخیص والتجسید

  طفة الصادقة اتجاه مراثیه وحزنه في الرثاء إذ تبرز في قصائده تلك العا "مطران"برع

 .على فراقهم له
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 فضل السبق في التجدید على مستوى الشكل حیث نوع في القصیدة الواحدة  "مطران"ـ ل

البحور كلون من الهروب من سلطة البحر الواحد الذي یحد من احتواء اللحظة 

 .الشعوریة والتضییق على القدرة الإبداعیة للشاعر المتطلبة للحریة

 ابع الرومانسي التجدیدي بارز في قصائد الشاعر عكسه تنویع القافیة فقد نوع الط

في القوافي مع اختیار الحروف التي تحمل تأثیرا في النفس والقادرة على نقل  "مطران"

 .الانفعال

  على مستوى الإیقاع الداخلي یظهر اتحاد المحسنات اللفظیة مع أحاسیس الشاعر إذ

 .ي تجاوب مع تجربته أكثر من المحسنات البدیعیة الأخرىنراه معجبا بالجناس الذ

  جاء البناء الموسیقي بإطاریه الخارجي والداخلي خادما لمواقف الشاعر وتفاعله اتجاه

 .الواقع

  فجاءت قصائده بناء متلاحم الأجزاء  "خلیل مطران"برزت الوحدة العضویة في شعر

 .ىومبن ىمعن

  قیقیة هي التي تدخل في فضاءات السرد، فقد بعمق أن القصیدة الح "مطران"أدرك

ب إلى نفس المتلقي، ما وظف أسلوب السرد في قصائده لیجعل قضایا الواقع تكون أقر 

لأن سرده یتسم بالحركة والحیویة  ؛ة فنانشه تحفة فنیة وكأنها رسمت بریجعل قصائد

 .یجعل المتلقي مشدود الانتباه

 فعلا رائدا كبیرا من رواد الشعر العربي الحدیث الذي حمل لواء التجدید،  "انمطر " یعد

 .فجاء شعره عظیما عظمة هذا الشاعر

ثري فكریا وفنیا، وما یزال مفتوحا على  "مطران"نشیر إلى أن شعر  في هذا المقام و       

  . قراءات أخرى، وهو ینتظر مزیدا من الجهد والدراسة الجدیرة به

 : أخیرا نعید ما قاله أبو البقاء الرندي

  ءٍ شيَْ  كلُِّ لِ 
�
ُ ا تم� ا مَ ذَ ا   شِ �ْ العَ  بِ یْ طَ بِ  ر� غَ  یُ لاَ فَ        انُ صَ قْ  ن

�
ْ ا   انُ سَ �

 .مع وافر أمانینا أننا قدمنا ولو النزر القلیل لما یفید القارئ والبحث  
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 ملخص

إلى الوقوف على كیفیة " الرمز الطبیعي في شعر خلیل مطران"یهدف البحث المعنون بـ   

ة وجمالیة ما جعلها یتوظیف الشاعر لرموز الطبیعة الحیة والصامتة وإعطائها أبعادا فكر 

  .حلقة وصل بین الماضي والحاضر والمستقبل

وعلى هذا الأساس قسم البحث إلى فصلین تسبقهما مقدمة وتلیهما خاتمة، وعالج الفصل   

ـ ، أما الفصل الثاني فقد خصص ل"تجلي الرمز الطبیعي في شعر مطران و مفهوم"الأول 

  .والخاتمة كانت حصیلة لنتائج الدراسة،الموجود في الدیوان "تشكیل الجمالي للرمز الطبیعيال"

  

  

Résumé 

 

       Par le présent travail de recherche, intitulé "Le symbole naturel 

dans le poéme de Khalil Moutran " , nous visons à mettre le point sur le 

procédé auquel recourt le poète en questions, affin  d’utiliser les 

éléments concrets ou abstraits de la nature dans ses écrits, tout en leur 

accordant une certaine portée esthétiques et intellectuelle, ce qui les 

rendent ainsi comme un maillon qui lie le passé, le présent et le futur. 

    Pour ce faire,nous avons partage notre travail en deux chapitres: le 

premier traite "la conception du symbole naturel et son incarnation 

dans les vers poétiques de Moutran". 

Tandis que, le deuxième évoque  "la formation esthétique du symbole 

naturel se trouvant dans le recueil de cet écrivain". Certainement, ces 

deux chapitres ont été précèdes d’une introduction générale pour 

expliquer la problématique de la recherche et d’une conclusion 

générale pour présenter le bilan de résultats obtenu à l’issue de 

l’étude.    

  


