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 -الشكر والعرفان-

الله سبحانه وتعالى ونشكره على توفيقه لنا وتسديده خطانا فهو المتفضل الأول  بداية نحمد     
قين محمد يبسابغ الكرم، والمعطي دائما بجزيل النعم، والصلاة والسلام على خاتم النبيين والصد  

 صلى الله عليه وسلم.

ا الأول ومعلمن متنان إلى أستاذنا المفضالبالجميل نتقدم بأسمى آيات الشكر والا نا  اوعرف    
         شاردة، "، لما قدمه لنا من مساعدة طوال مسيرة البحث، فما من عبد القادر رحيمالدكتور: "

 في تقويم البحث، فكانت منها، فلم يدخر جهدا   عوجا  واردة إلا وكانت له يد في تعديل ما  أو
ما نراه  ختياردائما في خدمة البحث، وقد منحنى الحرية الكاملة في ا   توجيهاته السديدة تصب

     مسيرة البحث، فجزاه الله عنا خير الجزاء، ووفقه الله لما يحب ويرضى وأدامه  في مناسبا  
 في خدمة العلم وطالبيه.

، لى الأساتذة الذين لم يبخلوا علينا بالشرح والتوجيهإبعظيم الشكر والتقدير  ونتقدم كذلك     
" الذي لم يتوان يوما في تقديم يد العون لنا، ومدنا بالكتب باديس لهويملوعلى رأسهم الأستاذ: "

" وال آقطين"، والأستاذة: "نعيمة سعديةالتي يحتاجها بحثنا، كما لا يفوتنا أن نشكر الأستاذة: "
عبد الله اعر "والشتين لم تبخلا علينا بالنصح والتوجيه، ودفع البحث إلى مساره الصحيح ل  ال

" الذي لم يبخل علينا بالإجابة عن تساؤلاتنا وتزويده لنا بالمدونة، فوفقهم الله وجزاهم العشي
 شكر" واللأدب الحديث والمعاصرخير الجزاء كما نشكر كل طلاب الثانية ماستر وعلى رأسهم "ا

خراج البحث بصورته إلى كل من قدم لنا نصحا أودعا لنا بدعاء أو أسهم في إموصول كذلك 
سمه.، وفاتني أن أذكر ا  نلآاالتي هو عليها 



 

 

 

 

 

 

 

مقدمة



 مقدمة

 أ
 

ستعمالدراسة الل  التداولية على تعمل  تعملي عنى بأنظمة التواصل بين مسحيث ت   ،غة في الا 
ار التي يريد عبر المتكلم عن الأفكنظاما للتواصل الإنساني، فبواسطتها ي   غة، التي بدورها تعد  الل  

لى ع داولي: الإشاريات، كونها تعمل أساسا  رس الت  تبليغها للمخاطب. ولعل  من أبرز مباحث الد  
 .غوية والسياقيةربط علاقات عناصرها بمرجعياتها الل  

من المعايير أو المقولات المحددة  فالإشاريات مفهوم يعمل على تنظيم المحادثة وفق عدد   
للمسافة بين المتكلم والسامع من جهة، وبين المشار والمشار إليه من جهة أخرى، وللإشاريات 

حدد ي مكانية، الخطابية والاجتماعية، وكلها تحتاج إلى مرجع  أنواع منها: الشخصية، الزمانية، ال
 مقصديتها، فالإشاريات لا يتحدد مرجعها إلا في سياق الخطاب التداولي.

وفي دراستنا لهذا المبحث التداولي، وقع ا ختيارنا على أحد الشعراء الجزائريين الذي برز في 
بب ا ختيارنا وس "صحوة الغيم"في ديوانه  العشي" الله: "عبد اعر هوالساحة الأدبية ، فكان هذا الش  

يق وناته، ومدى توفنعتمدها في التلميح عن مكلهذه المدونة هو كشف دور الإشاريات التي ا  
  .اعر في توظيفها، وكذا ميلنا الذاتي إلى دراسة فحوى الخطاب الشعري الجزائري والتعريف بهالش  

ضالتنا، لأنه يوظف الإشاريات بأنواعها ، ورغبتنا  العشي"  "عبد اللهوقد وجدنا في تجربة      
تذوق غوية من أجل فهم و في دراسة هذه الظاهرة لإدراك المعاني الضمنية التي تتجاوز الحدود الل  

 ناسبا  م فحوى الخطاب الشعري، وتحديد مرجعية هذه العناصر الإشارية وفك شفرتها وتأويلها تأويلا  
 لإدراك المقاصد الحقيقية للمتكلم.

ولأهمية هذه الظاهرة، ا رتأينا أن ن سل ط الضوء عليها من خلال الإجابة عن بعض التساؤلات   
المتمثلة في: ما مفهوم الإشاريات؟ وكيف يخضع الخطاب الشعري إلى هذه العناصر الإشارية 

نا عنوانا  لى هذه التساؤلات، ا ختر بمختلف صورها؟ وكيف تجلت في مدونته الشعرية؟ وللإجابة ع
يتماشى وهذا المقتضى، فكان العنوان الآتي: الإشاريات في ديوان "صحوة الغيم" لـ: "عبد الله 

      العشي"، هو الأنسب للإجابة على تلك الأسئلة.



 مقدمة

 ب
 

وقد ا عتمدنا على خطة بحث كالآتي: مقدمة ومدخل وفصلان تطبيقيان وخاتمة وملحق، 
ات تناولنا فيه: تقديم مفهوم للإشاري وقد-والأنواعالماهية –حيث جاء المدخل بعنوان: الإشاريات 

تماعية والاج الإشاريات الشخصيةتجليات فكان تحت عنوان:  الفصل الأولوكذا أهم أنواعها، أما 
ندرج تحته عنصران؛ الأول: الإشاريات ، وقد ا  العشي" الله"عبد  لـ: "صحوة الغيم"في ديوان 

، أما لى قسمين: ضمائر الغيبة والحضورإالشخصية والتي تتمثل في: الضمائر والتي ا نقسمت 
 .تهالثاني فكان: الإشاريات الاجتماعية وكيف وظفها الشاعر في مدون

 الغيم انية في ديوان صحوةكتجليات الإشاريات الزمبـ:  معنونا   الفصل الثانيفي حين جاء  
 نقسمت إلى ظروف، وقد ضم هو الآخر أيضا: الإشاريات الزمانية التي ا  "عبد الله العشي" ـ:ل

مبهمة وأخرى مختصة، الإشاريات المكانية التي تمثلت في أسماء الإشارة الدالة على المكان وكذا 
كانت بمثابة حصيلة لنتائج الموضوع مجملين فيها أهم النقاط التي  خاتمةظروف المكان، وأخيرا 

 ي الديوان.ي وردت فبحياة الشاعر وبعض القصائد الت يتضمن تعريفا   ملحقتوصلنا إليهاـ ثم 

ندرج كون الإشاريات ت ،بالدرجة الأولى المنهج التداوليوقد ا عتمدنا في دراستنا هذه على 
ي بعض ف الإحصائي الإجراء وكذا الوصف والتحليلبآليتي  استعن  ا  تحت لواء التداولية، وقد 

 المواطن. 

 :أهمهاالتي كانت من  المصادر والمراجعوقد أضاءت طريق بحثنا جملة من 

 غوي المعاصر لـ: محمود أحمد نحلة.آفاق جديدة في البحث الل  -

 : عبد الهادي بن ظافر الشهري.لـ ستراتيجية الخطابا  -

 نسيج النص لـ: الأزهر الزناد.-

 أصولها واتجاهاتها لـ: جواد ختام. ،التداولية-



 مقدمة

 ج
 

أبرزها:  نت مكانا فيه جملة من الصعوبات نوككل بحث لا يخلو من الصعوبات، فقد واجهت
عض بوكذا صعوبة فهم المدونة كون  بينها، نتقاءالا  وصعوبة المعلومات  وكثرةالموضوع تساع ا  

 .صوفيتندرج ضمن المعجم الألفاظها 

 القادر "عبدجتزنا هذه الصعوبات بمساعدة أستاذنا الفاضل بتوفيق من الله عز وجل ا  و 
، فلا يسعنا إلا أن نقدم له عظيم الشكر والتقدير على كل ما بذله معنا من مجهودات في رحيم"

 ك  ل  ف   ،مرشداصح واله والن  ة، فكان لنا خير الموج  أبهى حل   خراجه فيإو توجيهنا وإكمال هذا البحث 
 ير الجزاء.علينا، فجزاك الله خ لإشرافكلنا  ودمت فخرا   ،والتقدير حترامالا  منا جزيل الشكر وفائق 

   "والله ولي التوفيق"  



 

 

 

 - الماهية والأنواع –مدخل: الإشاريات 
 ماهية الإشاريات:-0

 

   المفهوم المعجمي للإشاريات-أ        

 للإشارياتالمفهوم الاصطلاحي -ب       

          

 الأنواع-8          
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 ماهية الإشاريات:-0

في  سهمالتي ت  و ، *داوليالت  ساني رس الل  الإشاريات من المفاهيم الرئيسة، التي يقوم عليها الد       
ليه المبدع، من خلال السياق الذي وردت فيه، فقد تعددت تعاريفها إ لى ما يصبوإتوجيه القارئ 

ليه في إ، وهذا ما سنتطرق صطلاحيةوالا  غوية ، من الناحية الل  والمحدثينرسين القدامى الدالدى 
 تية.الصفحات الآ

 شاريات:للإأ/المفهوم المعجمي 

رب" الع شاريات في عديد من المعاجم القديمة، من بينها ما ورد في "لسانالإفت ر  لقد ع       
ار  و ]...[،  أ م ر ه  ب ه   ا:ذ  ك   ر  م  أ  ب   ه  ي  ل  ع   ار  ش  أ  »و ر(:  "لابن منظور" في مادة )ش  ير  ش  ي   ج ل  الر  أ ش 

ا ض  ي  أ    ت  ح  ل  أ  و   يه  ل  إ   ت  ح  و  ل   ي  ، أ  ه  ي  ل  إ   ت  ر  ش  أ   ي، و  د  ي  ب   ه  ي  ل  إ   ت  ر  و  : ش  ال  ق  ي   ، و  ه  ي  د  ي  ب   أ  م  و  أ  ا ذ  إ  ، ة  ار  ش  إ  
شاريات هي بمعنى ن الإأفهم من هذا التعريف ي   وعليه ما، 1«ي  أ  الر   ه  ج  و   اا م  ذ  إ   ير  ش  ي   ار  ش  أ  و  ]...[ 

 ي مادة ف "الوسيط"الذي ورد في المعجم  نفسه المعنىوهو ، الانتباه والإشارة ولفتالتلويح، 

لى إة المعاني، كالدعو  ى منن  ع  م   ن  ع   ار  ب   ع  م   ه  ي  ل  إ   أ  م  و  ليه بيده أو نحوها: أ  إأشار (: »ر و)ش 
 .2«نحوهاو : أشار، الإشارة: تعيين الشيء باليد هاونحو  ليه بيده إر شو   [....] الخروج الدخول أو

 ا في المعاجم الحديثة فقد جاء في "معجم المصطلحات الأساسية في لسانيات النص أم       

شيء يتعين من جهة  الإشارة: هي ما يدل على أي  » :أن " و تحليل الخطاب " لنعمان بوقرة
هي و  في الذهن، و يوجد فيها القصد في التواصل،  معينة   أخرى فكرة   بموضوع، و يثير من جهة  

                                                           
ة. أنظر غت النوعية التي تثبت وظيفتها الخطابية في الل  االخطاب، ودراسة الإشار ستعمال الل غة في التداولية: هي دراسة ا   *

، 6112، 1تجاهاتها، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طأصولها وا   ،لمزيد من التفاصيل: جواد ختام، التداولية
 .12ص

 . 431، مادة )ش و ر(، ص 4 مج ،1991، 1ر، بيروت، لبنان، طابن منظور، لسان العرب، دار صاد 1
 . 499، ص 6114، 4غة العربية، مكتبة الشروق الدولية، ط، المعجم الوسيط، مجمع الل  ابراهيم أنيس وآخرون  2
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ألفاظ دالة على عناصر »، و أن الإشاريات هي: 1«أو شيء آخر لى حدث  إشير حدث أو شيء ي  
زمنية،  شارياتإشخصية، شاريات إفي " Wolfensohn غائبة حاضرة، حصرها "ولفنسون 

 .  2«، إشاريات خطابيةجتماعيةا  ت شاريات مكانية، إشارياإ

ستعمل ت»  :هان  أعلى  "القاموس الموسوعي للتداولية"في حين وردت لفظة الإشاريات في       
بعض ظروف الزمان مثل: الآن، اليوم، أمس و غدا،.. إلخ، و  لتعيين ضمائر المتكلم و المخاطب

سناد دلالة لها على أساس إما يجمع بين كل هذه الوحدات المسماة إشاريات، هو أنه يمكننا  إن  
 3.«نحن عرفنا مقام القولغوية المتصلة بها، إن رشادات الل  الإ

في قالب  ب  ص  ها ت  عبر العصور، إلا أن   تعاريفه ختلفتوإن ا   سبق، أن الإشاريات امم  فهم ي       
 والذي بدوره ،عن فعل التلفظ الذي قام به المتلفظ كونها علامات غير منفصلة تدل   :وهوواحد ألا 

 لى المخاطب.إيتوجه به 

 للإشاريات: الاصطلاحيالمفهوم -ب

، بالرغم وتعددت تعريفاتهعت ، حيث تنو  عديدة   دلالات   ل  م   ح  شرب مصطلح الإشاريات و لقد أ       
السياق  م  في خض والمتلقيها عالجت العلاقة بين المتلفظ بينها، إلا أن   لتقاءالا  من وجود نقاط 

يل مباشرة حغوية التي ت  هي مفهوم لساني يجمع كل العناصر الل  »يلت فيه، فالإشاريات: الذي ق  
على المقام، من حيث وجود الذات المتكلمة أو الزمن أو المكان، حيث ينجز الملفوظ والذي يرتبط 

ذلك: "الآن"، "هنا"، "هناك"، "أنا"، "أنت"، "هذا"، "هذه" ... وهذه العناصر تلتقي في من  ؛به معناه

                                                           
مان، ع ،، دراسة معجمية، جدار للكتاب العالميوتحليل الخطابنعمان بوقرة، المصطلحات الأساسية في لسانيات النص  1

 . 62، ص 6119، 1الأردن، ط
 . 61المرجع نفسه، ص  2
 : عز الدين المجدوب،بإشرافوالباحثين ة من الأساتذة عآن ريبول، القاموس الموسوعي للتداولية، تر: مجمو و  جاك موشلر 3

 . 826، ص 6111ط(، .الوطني للترجمة، تونس، )د المركز، سيناترامراجعة: خالد ميلاد، دار 
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الإشاريات تعمل على تعيين  إن   ،1«عها بالإشارة إليهلى موضو إ نتباهالا  مفهوم التعيين أو توجيه 
 لى الموضوع محل التلفظ، ويجب أن ترتبط هذه الإشاريات بمرجع  إ نتباهالا  جهة الخطاب ولفت 

...، لا يتحدد والضمائرفالإشاريات مثل: أسماء الإشارة »معين، يتحدد في سياق الخطاب، 
رتباطها ا   من رغمالبفها خالية من أي معنى في ذاتها، في سياق الخطاب التداولي لأن   مرجعها إلا  
معنى في ذاتها، إلا إذا ارتبطت  شاريات لا تحمل أي  فالإ عليه، و 2«ه غير ثابتن  أبمرجع إلا 

من الوحدات  زمرة وتنطبق علىلى موضوع ما، إتقترن بفعل الإشارة »بسياق محور التلفظ فهي: 
 .3«نتاج الملفوظإالعوامل الدلالية غير المنفصلة عن سياقات و  التركيبية

لى إخطابه ه وج  ي   شاريات عبارة عن فعل يفترض متلفظا  الإ ن  إ :ما نستشفه من هذا القول ن  إ     
لى ملفوظ معين دون إسناد دلالة ما إلا يمكن  لذلك»مكاني محدد، زماني و  ز  مخاطب في حي  
 .4«أخرى نتاج الملفوظ من جهة إعند سياق شاريات من جهة، و الوقوف عند الإ

   اص هوية الأشخلى موقع و إشير مصطلح ي  » :هاشاريات على أن  صد تعريف آخر للإوقد ر       
لى إحيث يعمد قائل الخطاب  ،5«عنها ث  د  ح  الأنشطة التي ت  حداث والعمليات و والأشياء والأ

 تقومحيث  بهامه،إستعمال ما يحتاجه منها في كلامه، كي يضمن نجاعة خطابه وعدم ا  »

                                                           
،     1993، 1العربي، بيروت، لبنان، ط، المركز الثقافي يكون به الملفوظ نصا   ما فيالأزهر الزناد، نسيج النص، بحث  1

 .112ص
، 1طاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بنغازي، ليبيا، طستراتيجية الخعبد الهادي بن ظافر الشهري، ا   2

 . 61، ص 6114
 . 12هاتها، ص أصولها واتجا ،جواد ختام، التداولية 3
 . 12المرجع نفسه، ص  4
، رية، مصرالإسكند عبده العزيزي إبراهيم العزيزي، معالم التداولية في كتاب النظرات للمنفلوطي، مؤسسة حورس الدولية، 5

 . 366، ص 6111، 1ط
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بين علم  مشتركا   مجالا   د  ع  ليها، ولذلك ت  إ الإشاريات بوظيفة تعويض مدلولات الأسماء والإحالة
 .pragmatique»1التداولية و  émantiquesالدلالة 

لا إعاريفها، ختلفت تا  ن تعددت مشاربها و إشاريات و الإ مفاهيم ن  أضح على ما تقدم، يت   اء  ن  ب        
لا إحدد معناها  ي  التي لاها ببؤرة الإشارة وهو المتلفظ، و رتباطتمثل في ا  واحد، ي ك  ل  ها تدور في ف  ن  أ

ا للخطاب، مم   ي الذي بدوره يرتبط بمرجعية تمثل العمود الفقر السياق الذي قيلت فيه، و عن طريق 
 يصاله.إيضمن حسن تبليغه و 

 أنواع الإشاريات:-8

ن الآخر، ع أقسام، كل قسم منفرد  لى عدة إساني رس الل  شاريات في الد  ارسون الإلقد قسم الد       
 حة في الشكل التالي:الأنواع كما هي موض  و 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 6114، 1د، الأردن، طإربه(، عالم الكتب الحديث، 262كاكي )ت س  باديس لهويمل، مظاهر التداولية، في مفتاح العلوم لل 1

 . 38، 34ص 
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 -ضح أنواع الإشارياتمخطط يو  -(1مخطط )

تتمثل  تيالالشخصية و لى أربعة أنواع هي: إ ت  م  س   شاريات، ق  الإ يتضح من المخطوط أن        
ظروف  شاريات المكانية فيالتي تشمل ظروف الزمان في حين تتمثل الإفي الضمائر، الزمانية و 

 إلى العلاقة بين المتكلم والمخاطب. التي تحيل الاجتماعية اأخير  كان و الم

 الشخصية: الإشاريات-أ

مخاطب، و الأالإشاريات الدالة على المتكلم »بقوله: "عبد الهادي بن ظافر الشهري "فها عر       
على المرسل في السياق، فقد تصدر خطابات متعددة عن شخص  ظة تدل  أو الغائب، فالذات المتلف

 :ياترالإشا

 إشاريات

 شخصية

 إشاريات

 اجتماعية

 إشاريات

 مكانية

 إشاريات

 زمانية

 :في تتمثل

 الضمائر

 :في تتمثل

   الزمان ظروف

 ظروف 

 المكان 

الألفاظ والتراكيب التي في  تتمثل
تشير إلى العلاقات بين المتكلم 

 والمخاطب

 

 الغائب  المتكلم

 

 حديقة، مدرسة  شهر، يوم

 

 المخاطب صيغ التبجيل
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الخطاب  يف تتغير بتغير السياق الذي تلفظ فيه وهذه الذات هي محور التلفظ واحد، فذاته المتلفظة
 .1«هكذا...أو الأب، و  نسان، أو المعلم،الأنا، قد تحيل على المتلفظ الإ ن  التداولي، لأ

وهذه  ،وأسماء الإشارة الشخصية تحمل بين طياتها الضمائر بأنواعها شارياتوعليه فالإ     
 لليه، كونها علامات يتوس  إلا من خلال تحديد المرجع الذي تعود إلا يتضح معناها  الضمائر

  .هماتعد تداولي على خطاباء ب  ضفبها المتلفظون لإ

:  " Wolfensohn ن و ليفينسو  لها تعريف آخر لدى " صدر   قدو     العناصر  أوضح»الذي يقول أن 
وهي ضمائر الحاضر، والمقصود بها الضمائر الشخصية  personشارية الدالة على شخص الإ

لى ع الدالةوالضمائر مثل: نحن،  ومعه غيرهالدالة على المتكلم وحده، مثل: أنا أو المتكلم 
 ،يةر إشار عناص الحاضر هي دائما  ا. وضمائر أو مؤنث   اا، مذكر  و جمع  أو مثنى أ االمخاطب مفرد  

 .2«ا على السياق الذي تستخدم فيها تام  عتماد  مرجعها يعتمد ا   لأن  

تنحصر في  Wolfensohn  ن و ليفينسو الإشارية عند "العناصر  ح من هذا التعريف أن  يتض     
على المتكلم والضمائر التي تدل على المخاطب، ويتحدد معناها  الضمائر الشخصية التي تدل  

من خلال السياق الذي وردت فيه كونها خالية من أي معنى في ذاتها، إلا عند ربطها بمرجع 
 تعود إليه.

  الاجتماعية:الإشاريات -ب

لمتكلمين األفاظ تشير إلى العلاقات الاجتماعية بين »ها: على أن  "عطية سليمان "ورد تعريفها عند 
الرسمية يدخل فيها  اتأو علاقة ألفة ومودة. والعلاق من حيث هي علاقة رسمية والمخاطبين

من المتكلم، نحو أنتم للمفرد المخاطب،  ، ومقاما  صيغ التبجيل وفي مخاطبة من هم أكبر سنا  

                                                           
 . 66ستراتيجية الخطاب، ص عبد الهادي بن ظافر الشهري، ا   1
، 6116ط(، .ة الجامعية، الإسكندرية، مصر، )دغوي المعاصر، دار المعرفمحمود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث الل   2

 . 16، 11ص 
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لملك، الإمام الأكبر، جلالة ااب مثل فخامة الرئيس، ي تشمل الألقونحن للمفرد المعظم لنفسه، وه
   .1«من هذه القيود جميعاستعمال غير الرسمي فهو منفك ا الا  سمو الأمير، أم  

 في حياتنا اليومية حيث مهما   عنصرا   الاجتماعية تعد   الإشاريات القول: إن  فهم من هذا ي     
خاطبه المخاطب الذي ن بحسب ستعمال يكون لنتواصل بها مع الآخرين وهذا الا   نستعملها يوميا  

للمقام الذي  عا  ب  خاطب ت  سواء من حيث المركز أو القرابة أو العلاقة التي تربطنا به، فكل واحد ي  
 يكون فيه.

 الإشاريات الزمانية: -ج

القياس على زمان يحدده السياق ب كلمات تدل  »هي: ذا النوع في معرفة قصد المتكلم و سهم هي       
شارة ز الإمركو  ف زمان التكلمر  ع  الزمانية في الكلام، فإن لم ي  لى زمان المتكلم هو مركز الإشارة إ

دراك زمن إلا بعد إفلا يمكن التنبؤ بزمن اللقاء، ، 2«لتبس الأمر على السامع أو القارئ الزمانية ا  
 يتحدد على أساسها زمن التلفظ.التلفظ، فمن خلال الإشارة الزمنية، 

لسامع، ا إدراكنجازيته، من خلال إفي تحقيق المعنى و  ن  ك م  نية ي  ادور الإشاريات الزم إن        
 كاملا.الزمانية الضرورية حتى يتضح له المعنى  لالاتالد  

 الإشاريات المكانية: -د

 يريد العلامات تحمل دلالات  ، يتلفظ بها المتكلم وهذه معين   هي علامات ت شير إلى مكان    
بهذا و  السامع لدلالة الخطاب تنجح عملية التواصل. إدراكلى السامع، فعند إوصلها المتلفظ أن ي  

لى معرفة تفسيرها عستعمالها و أماكن يعتمد ا  لى إشارية إعناصر »: شاريات المكانية هيتكون الإ

                                                           
 المزج المفهومي والتداولية لسورة يوسف ةشهار القرآني والمعنى العرفاني في ضوء النظرية العرفانيسليمان أحمد، الا عطية  1

 .  171ص ،4112 ،1نموذجا الأكادمية الحديثة للكتاب الجامعي، مصر، القاهرة، ط
 .19د نحلة، آفاق جديدة في البحث الل غوي المعاصر، ص ممحمود أح 2
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 انويكون لتحديد المكالسامع، مكان المتكلم وقت التكلم، أو على مكان آخر معروف للمخاطب أو 
 .1«أو وجهة أو بعدا   ليه قربا  إختيار العناصر التي تشير أثره في ا  

عد ضرورية من ضروريات الخطاب التداولي فبواسطتها هذه الإشاريات بجميع أنواعها ت   إن  
سهم في ا ت  ياق الذي وردت فيه، كونهيمكن تفسيرها بمعزل عن الس  فلا قصدية المتلفظ،  إدراكيتم 

 . وتماسكهنية الخطاب تحقيق ب  

                                                           
 . 61غوي المعاصر، ص لة، آفاق جديدة في البحث الل  حن دممحمود أح 1



 

الفصل الأول



لغيم" في ديوان "صحوة ا الاجتماعيةتجليات الإشاريات الشخصية و  الأول:الفصل 

   "عبد الله العشي"لـ: 

 الإشاريات الشخصية: أولا: 

    I/ :ضمائر الحضور:-1الضمائر 

 المتكلم .أ

 المخاطب .ب

 الإشارةأسماء  .ج

                                  ضمائر الغيبة:  -2               

 غائبال .أ

 الاسم الموصول .ب

 

 الاجتماعية.الإشاريات  ثانيا:

 

 

 



 "عبد الله العشي" لـــ:في ديوان '' صحوة الغيم''  الاجتماعيةالفصل الأول: تجليات الإشاريات الشخصية و 

14 

 

 الشخصية:ات يالإشار  أولا:

حيل إلى ات أو العناصر الدّالة التي ت  يما من خطاب إلّا وتوفر على مجموعة من الإشار        

رة على المقام، حيل مباشات تتم بواسطتها معرفة قصدية الخطاب، التي ت  يهذه الإشار  ،قصدية المتكلم

ات الشخصية دور الوسيط يمن حيث وجود ذات متكلمة وزمان التكلم ومكانه، حيث تؤدي الإشار 

            لمتكلمفي شخص ا التي تشير إلى معان   اللّواحق» ية التواصلية، وبهذا تكون بمثابةفي العمل

والدلالة التي تشير إليها ضرورية للإلمام بالدلالة العامة  .السامع، أو في أحد عناصر التركيب أو

الشخصية على الضمائر وأسماء الإشارة، فالضمائر هي التي  اتيحيث تشتمل الإشار  1،«للتركيب

تميز بين أدوار الكلام، وتعمل على ربط أجزاء النص بأقسامه ليظهر متسقا، وقد قسمت الضمائر 

 التالي:عند تمام حسان كما هو موضح في المخطط 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
 خليفة بوجادي، في اللسانيات التداولية، مقاربة بين التداولية والشعر، دراسة تطبيقية، بيت الحكمة للنشر والتوزيع، العلمة، الجزائر،1

 .45، ص2112، 1ط
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  1                                                  

                                                
 .119، ص1995العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، )د ط(،  غةلّ ينظر: تمام حسان، ال 1
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الضمائر بحسب الغيبة والحضور، حيث  "تمام حسان"ضح المخطط السابق كيف قسم يوّ      

المتكلم والمخاطب واسم الإشارة، في حين اندرجت ضمائر  :انطوى تحت ضمائر الحضور كل من

 لة.الضمائر بنوعيها المتصلة والمنفص الغائب والأسماء الموصولة تحت ضمائر الغيبة، كما ضم  

 /I الضمائر : 

ذه الكلمات ه تسمي» قوله:في  "الواضح في النحو"في كتابه  "محمد خير الحلواني"فها يعرّ      

ضمر أو ي المخاطب،ه يضمر اسم نّ لأأو  ذكره،الاسم الذي سبق بالضمائر لأن المتكلم يضمر 

ا، و زهم: يسحب الطاووس ذيله هذه الكلمات كناية عما أضمره، مثلاسمه في حال التكلم، ويجعل 

وعليه تنقسم الضمائر إلى قسمين هما: ضمائر الحضور  1،«سالطاوو ( ضمير )ذيلهفالهاء في 

 وضمائر الغيبة.

 : المتكلم والمخاطب والإشارة.دورها تنقسم إلى ثلاثة أقسام وهيوهي ب ضمائر الحضور: .1

ياقيا سالحاضر لأنه يعين حضور المتكلم ووجوده  ضمير»ويسمى أيضا  ضمير المتكلم: .أ

أثناء عملية التلفظ والتواصل، وهو عنصر إشاري، لأن مرجعه يعتمد على السياق  ومرجعيا في

  .«الذي يستعمل فيه

الضمائر بجميع أنواعها من الإشاريات الشخصية التي تحيلنا على شخص ما، وهي  تعدّ        

استنا ر في ديوانه الموسوم ب: '' صحوة الغيم'' الذي سيكون محل د "عبد الله العشي"ما استعمله 

                                                

ح  ف ي النّحو، دار المأمون للتراث، دمشق، سوريا، ط 1   .54، ص2111، 6محمـد خير الحلواني، الو اض 
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هذه، لنكشف مدى حضوره في الخطاب الشعري، ومقصديته من خلال توظيفه لها، وهذا ما 

 نلحظه في قصائد عديدة من ديوانه.

ها متصلة أنواع ، بجميع"العشيلعبد الله "لقد وردت ضمائر المتكلم في الخطاب الشعري         

ومنفصلة ومستترة، فلا نجد جملة خالية منها وذلك ما ورد في قصائده المتنوعة التي تضمنها 

 حيث نجد ذلك في '' ألف الأسماء'' التي يقول فيها: "،ديوانه'' صحوة الغيم

 ان  وم  ن ي  اع م  ي ض  باح الذّ ي الص  ف       

    .............. 

 ا ن  يّام  يل أ  اص  ف  ي ت  ف       

 ان  وم  ن ي  اع م  ي ض  اح الذّ  ب  ي الص  ف       

    ....................... 

 ان  ات  ار  ع  است  دى ب  ا الم  ذ  ه   ر  ف  ح  وأ      

 ا ن  ع   ل  سأ  ي  و   اح  ب  الص   ود  ع  ي  س      

    ....................... 

 ان  يل  اص  ف  ت  ا ب  ن  ع  جم  ي   وف  س      

  اب  ي  ي الغ  ف   ر  م  ا ق  ن  ل  ل ّ ظ  ي  س      

           ...................... 

 ا ن  ائ  سم  أ   ل  و  أ   و  ه        
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 1ا ن  ل  ق  ي ح  ف   ح  ت  ف  ت ر  ه  ز   ر  و آخ  ه      

اعر في هذه القصيدة إلى استعمال ضمير المتكلم الجمع وهو '' نون الجماعة'' لقد عمد الشّ        

، أيامنا، ا)يومنوهو ضمير متصل، حيث تردد صداه على مدى القصيدة كلها، وهذا ما نلمسه في 

التي وردت  وغيرها من الكلمات حقلنا(،، بتفاصيلنا، سيظللنا، أسمائنا، ا، يجمعناعنّ  استعاراتنا،ب

بحكم أنه يعيش  ،عدية إلى اشتراكه مع شعبه في المصير نفسه  ب   في القصيدة وهو بهذا يشير إشارة

 بط الخطاب الشعري بالمقام الخارجي.ر على معهم في واقع واحد، حيث عمل ضمير المتكلم 

 ياء)الذي يتمثل في ضمير المتكلم و إشاري نجده في قصيدة '' شبح الكلمات''  ح  م  ل  ثمة م         

 :فيهاالمتكلم( حيث يقول في 

 يات  م  ل  ك   ت  ب  ع  ت       

   ................ 

ن ائ ي؟ ت  ر  ث  ا ن  ذ  ه  ل  أ        غ 

 يد  غ   يل  ح  ت  س  ي الم  ف   ت  ق  ل  ع  و      

 !؟ياب  ب   ت  ق  ل  غ  أ   م  ث      

 ي؟ه  ج  و   ل  م  لى الر  ع   ت  م  س  ر      

 ا،مً ه  و   ك  ر  س  ج   ان  ك   إ ذًا،   

                                                

 .15،14، ص2115، 1عبد الله العشي، صحوة الغيم، دار الفضاءات، عمان، الأردن، ط1 
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   ................. 

 يت  لا  ي ص  ف   ة  ع  ك  ر   ه  ذ  ه     

 ياب  ر  ط  ض  ا   اب  ر  ط  ض  ي ا  ف   ت  ف  ز  ن     

   ................. 

 ين  ئ  اط  للش   ت  ح  ت  ف  و     

 1؟!ياب  ت  ك     

ياء المتكلم''  ثل في ''المتم ،ما نلحظه في هذه القصيدة كثرة استعماله للضمير المتصل إنّ        

 :على حضور ذاتية الشاعر في القصيدة، وذلك حسب الشكل التاليالتي تدل 

 (ياء المتكلم)الذات

 

 

     ي   اضطراب       صلاتي         وجهي            بابي         غدي      غنائي      كلماتي        كتابي     

 

          التوتر         الدعاء          الهوية          الخصوصية     المستقبل    الوجع     المشاعر الأسرار

 
 -ح دلالات ياء المتكلميوض   –( 3مخطط )
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ه النفسية بث لنا حالتأن ي ،لقد حاول '' عبد الله العشي'' من خلال استعماله لضمير المتكلم       

حافظ الذي حاول فيه أن ي ،والتحرر نفتاحالامن وجع وخوف من المستقبل في ظل هذا وما يعانيه 

ما يعانيه  لك لذلك أحال إلى نفسه إحالة مقامية ونسب النبيلة،على هويته والتمسك بدينه وقيمه 

 لنفسه، فالإحالة إلى نفسه هي جوهر القصيدة.

لقد عمد الشاعر في قصيدة '' ياء السلام'' إلى استعمال ضمير المتكلم ولكنه في هذه         

 يقول:وفي ذلك  ،اً كان مستتر  المرة،

 ......ةً م  ي  غ      

 ااه  د  و ص  ح  م  أ   ف  و  س      

 يت  ر  اك  ذ   ر  ص  ع  أ   ف  و  س      

 اه  يخ  ار  و  ت   ن  ا م  ه  ر  هّ  ط  ي أ  ك       

 اه  ت  ر  م  ج   ئ  ف  ط  أ   ف  و  س       

     ................... 

 اللّ ث ام ن  ي  ئ  اط  الش   ن  ع   يط  م  أ  و       

 ي ر  ب  ح   ر  يّ  غ  أ  س       

 يات  ي  د  ج  ب  أ   ر  يّ  غ  أ  و       

     ............. 
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يد  أ  و         1اه  ع  ب  ى ن  ل  ي إ  اه  ي  م   ع 

مير من خلال استعماله لض مقاميةً  حيل إلى نفسه إحالةً لقد حاول ''عبد الله العشي'' أن ي         

الم ر مصرح به في ع''أنا'' المستتر، فذات الشاعر هنا تعد مرجعا غير لغوي، وهو غي المتكلم

شكلا  ا خطابهه  ن  م  ض  ترد في كل خطاب، ولهذا فالمرسل لا ي   احضور الأن» لأن ،الخطاب الشعري 

في كل لحظة لأنه يعوّل على وجودها بالقوة في كفاءة المرسل إليه، وهذا ما يساعد على 

 .2«مناسبااستحضارها لتأويل الخطاب تأويلا 

تلج في فضاء أوسع للتعبير عما يخ ()أنالقد منح توظيف الشاعر لضمير المتكلم المستتر        

 في المثال السابق عن أفكار  نفسه من مشاعر وأحاسيس، حيث عبر الضمير المستتر )أنا(

، وذلك نحو ه  ات  ي  ح   و  ف  ص   ر  ك  ع  ي  ونسيان ما يؤرقه و   ته'' عبد الله العشي'' في محاولة منه لمحو ذاكر 

ح و             اضطراب. ته النفسية وما يعانيه منوهي كلمات تعبر عن حال ....(ئ  ف  ط  ا أ  ه  ر  ه  ط  ، أ  ر  ص  ع  ، أ  )أ م 

 ماً د  ق   يّ  ض  نجده في المقطع الثاني من القصيدة يحاول طي صفحة الماضي من أجل الم  و      

وذلك ما  ،جذري في حياته وأفكاره ومعتقداته ر  ي  غ  ساعيا في إحداث نقلة نوعية وت   ،بأسلوب جديد

أ غ يّ ر  في كلماته الآتية:  لمسناه لله العشي'' لذلك نجد أن '' عبد ا ،(ج  ر  خ  أ  ي، وس  ض  م  ، أ  يد  ع  أ  ، و  )س 

 السلام( حاول أن يخرج من حياة المعاناة لحياة أفضل بحثا عن السلام النفسي. )ياء قصيدتهفي 
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 ضمائر المخاطب:-ب
ه   بحديث ما إلى شخص يخاطبه، وهي الضمائر التي يستعملها المتكلم عندما ي ت و ج 

و  جليًا في الخطاب  أما» هـ(:121وفي هذا يقول سيباويه )ت ،وللمخاطب علامات تحيل إليه لي ب د 
المخاطب فعلامته إن كان واحدا: أنت، وإن خاطبت اثنين فعلامتهما أنتما، وإن خاطبت جمعًا 

 والمنفصلة. ، وتندرج تحت ضمائر المخاطب الضمائر المتصلة1«فعلامته: أنتم
لقد لجأ "عبد الله العشي" في خطابه الشعري إلى استعمال ضمير المخاطب استعمالًا 
إشاريًا، وذلك من أجل تحقيق التواصل بين المتكلم وهو الشاعر، بوصفه مرسلا والمخاطب بصفته 

 مرسلًا إليه، حيث نجده يقول في قصيدة "تاء لذاكرة البنفسج":
ي،     لا  ت ب وح 
و اه ن اف ق      ين  أ م  ر ح  الطّ   د  ي ج 
ان ن ا    ف  ي ب أ ج  ت ر يح  و ة ، ف ا س   ه ذه  غ ف 
ان ا...    د  ي ص  يد  ت ع   .2و ا س 

في هذا المقطع من القصيدة، خاطب الشاعر المرأة وقد استعمل فيه ضمير المخاطب  
"، لكنه في هذه المرة جاء مستترًا فهو لم يصرح به، فعمد إلى ال التأويل للقارئ،  تلميح، ليترك"أ ن ت 

وهو ذات الأسلوب الذي اعتمده في أغلب  ،ويحاول فهم غموض النص ويفك شفراته لوحده
 قصائده، فنجده في قصيدة "عين على شرفة الوقت" يقول:

ن ا   ح  ا ت ن اث ر  م ن  ب و  ل م ي م   ل م 
ن ا   اد  ف  ف ات ر  أ ح  ن ا ف ي د  ل ع  ب ر  أ ض   و ا ن ث ر ي ح 
د  إ ل ي ه      ك ي  ت ه ب  ال ب لا 
ات ن ا:   ي ل ف ي وض   أ ر خ 

                                                

 .124، ص2، ج2112، 1هادي حسن حمودي، أساليب التعبير عند الخليل بن أحمد، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط 1 
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ي ه     ر ف ه  ب ي د  ت ب  أ ح  ن ى ي ر   1ك ل  م ع 
مرأة معلومة عنده، مجهولة الشّ  ما نلحظه على هذا المقطع، أنّ  إنّ    اعر قد توجه بخطابه لا 

لدى القارئ ، خاطبها بنبرة المتوسل، الذي يتأمل في أن يكون غده أفضل من أمسه، وهذا ما 
ل م ي، ا ن ثري، أ رّ خي...( حيث أحالت هذه العناصر الإشارية إلى ضمير المخاطب  نلمسه في )ل م 

 ما يلجأ إلى التلميح عوض التصريح لغاية في اعر غالباً الذي ورد مستترًا، فالشّ  (أنت  )المؤنث 
نفسه، ما أكسب النص الشعري جمالا من نوع آخر، يدفع من خلاله المتلقي إلى الغوص والإبحار 
في عالم الخيال، وذلك من أجل إيجاد تأويل قريب إلى ما أراد الشاعر اضماره، من خلال ا تكائه 

 على ضمائر مستترة.
لضمير المخاطب "الكاف" دور في الإشارة إلى المخاطب المؤنث في قصائد وقد كان   

حضوره كان شبه نادر، فقد يوجه خطابه إلى ا مرأة بعينها مرّة أو مرتين في قصيدة  متفرقة ولكنّ 
 ، وهذا ما ورد في قصيدة: "حيرة المعنى" التي يقول في مطلعها:ةواحد

، ه ذ ا الغ ر ي   ن اك  ي ل  م ع   ب  أ ت خ 
 2ز ه ر ةً ف ي ت خ وم  الت ع ب    

 ويقول أيضا في قصيدة أخرى بعنوان: "شبح الكلمات"
ان  ج     ر ك  و ه مًاإ ذ ا ك   س 
ر ع ات     ان ت  ن و اف ذ ن ا م ش  ك   3و 

 ونجد في قصيدة "طائر في الإيقاع" يقول:
ر ع      ب اب ي ل ب اب ك  م ش 
م ر اك ب ي أ ب دًا أ غ ان      4و 

                                                

 .91عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص1 
 .51ص ،المصدر نفسه  2 
 .69، صالمصدر نفسه 3 
 .22ص نفسه،المصدر  4 
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توجيه  ما يتحاشى ه غالباً ما يلاحظ على أسلوب "عبد الله العشي" في معظم ديوانه، أنّ  إنّ 
شخص الحاضر،  اخطابه إلى شخص حاضر، لذلك كان نادرا جدًا ما نجد قصيدة يخاطب فيه

إلا ما ورد في مقاطع متفرقة، وأوضح مثال على ذلك ما أسلفنا ذكره سابقا في النماذج التي 
خطابه فيها في الكلمات التالية: )معناك، جسرك، لبابك(، فهو دائما يخاطب  ل  ث  م  أوردناها، والتي ت  

ي نفس لذي يختلج فالمؤنث بصفة المجهول الذي يصعب على القارئ تأويله وإيجاد المقصود ا
الأرض" أو "الوطن"، أو "الأم" أو قد تكون "رفيقة الدرب" وربما كانت "ذكرى  الشاعر، فربما تكون "

 مؤلمة" ا نحفرت في قلب شاعرنا.
 أسماء الإشارة:-ج
مباشرة  لتتص»حيث:  أسماء الإشارة ثالث عنصر إشاري اندرج تحت ضمائر الحضور عدّ ت  

مباشرًا  الإشاري ا رتباطًا آنيًا محدودًا لبالمقام دون توسّط عناصر إحالية أخرى، فهي ترتبط بالحق
لا يتجاوز ملابسات التلفظ التي يتقاسمها طرف ا التواصل، وهي في ذلك تقابل العناصر الإحالية 

اصر لغوية لا يمكن ، فأسماء الإشارة هي عن1«التي ترتبط بالسياق وما يتعلق به من ملابسات
تحديد مرجعها إلا عن طريق إحالتها إلى عناصر خارجية ويتم تفسيرها ا نطلاقا من السياق الذي 

 وردت فيه، حيث ترد في كلام المتكلم عند الإشارة لشيء معين.
أسماء الإشارة في مدونته الموسومة بعنوان "صحوة الغيم"،  "عبد الله العشي"لقد وظف 

توظيفا واضحا حيث نوع بين الأسماء الدالة على القرب، وبين الأسماء الدالة على البعد في 
لك كل مرة يكررها بقدر معين، إما للتوكيد أو للفت الانتباه وذ في قصائد متفرقة من ديوانه، فكان

ان يقصد من ورائها تمرير رسالة مبطنة ومثقلة بالدلالات المتنوعة لغاية في نفسه، فغالبا ما ك
التي ت فهم من خلال السياق، وذلك باختلاف ثقافة المتلقي ومستواه الفكري، لذلك تختلف القراءات 

 وتتقاطع الدلالات من شخص لآخر.

                                                

 .116الأزهر الزناد، نسيج النص، ص 1 
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"هاتان" ك" و "تلك" و "هذان" و أو "هذا" و "ذي" أو "هذه" و "ذل "ذا»"وأسماء الإشارة  
دلالية لكنها تشاركها طبيعتها ال-مع ملاحظة أن "هـ" أو "ها" أضيفت للتنبيه-لاء" و "أولئك" و "هؤ و

 .1«وهي الإحالة إلى ما ي فهم من سياق النص
ا حيل على الشخص المخاطب ويبلغه مغالبًا ما يخاطب القريب كي ي   "عبد الله العشي" إنّ 

ب ستعمل ا سم الإشارة "هذا" الدال على المفرد المذكر القريا   يرمي إليه من أجل تبليغ رسالته، حيث
 في عدة مواضع من ديوانه حيث يقول: في قصيدة "تاء لذاكرة البنفسج":

ي، و   هَذَا   يد  ل ح   هَذَاكَ ن ش   2م 
 وفي قصيدة "حيرة المعنى:

ن اك  ه ذ ا الغ ر يب     ي ل  م ع   أ ت خ 
 3ز ه ر ةً ف ي ت خ وم  الت ع ب    

 يقول في قصيدة "زاي لم يكن":
ا هَذَاك ل     اء  ل ه   الب ه 
ات     ب اح  ، الص  ق ول   الح 
م ين     ى، ز ه ر  الي اس  ح  و  الض  ح   4ص 

 وفي قصيدة "سر لغيم الضحى" يقول:
اء   هَذَا    ن د 
ى ذَاكَ و     د   5ص 

 وفي قصيدة "ضاد سوف أفتح": 
                                                

رة، مصر، للنشر والتوزيع، القاه شمسغة إلى بلاغة الخطاب السياسي، بهاء الدين محمد مزيد، تبسيط التداولية، من أفعال اللّ  1 
 .91، ص2111، 1ط
 .29عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص 2 
 .51المصدر نفسه، ص 3 
 .61، صالمصدر نفسه 4 
 .66المصدر نفسه، ص 5 
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ف  أ ف ت ح     و   الك ت اب   هَذَاس 
ال م     ل ى ع   وأ ف ت ح  ب ابًا ع 
ا   ر  أ ي ام ه  ح   1ي ت ن ز ه  ف ي س 

لقد وظف "عبد الله العشي" اسم الإشارة "هذا" للدلالة على المفرد القريب، فالإشارة هنا: 
، ففي 2«تقع للف ت الانتباه إلى المشار إليه المقصود والذي سيكون متحدثًا عنه في الخطاب»

شيد ليدل بالن ،وله "هذا"بق قبليةً  البنفسج" نسب النشيد إلى نفسه وأشار إليه إشارةً قصيدة "تاء لذاكرة 
 على الانتماء والتشبث بالوطن.

وفي النموذج الثاني "حيرة المعنى" وظف ملمحًا إشاريًا ليدل به على شوقه ولهفته لملاقاة  
ب المعنى رّ قالإشارة "هذا" لي  ، فاستعمل ا سم عنه وغريب   ذلك الشخص الذي يتخيّله رغم أنه بعيد  

ويلفت الانتباه إليه، في حين أحال في النموذج الثالث إلى الجمال الذي تمثل في كل شيء في 
 كائن إلى البهاء، هذا البهاء الذي ميزها عن باقي بقاع الأرض الأخرى. ما هوالأرض، ونسب كل 

قام القصيدة إلى النداء لغيم الضحى" أشار اسم الإشارة "هذا" حسب م وفي قصيدة "سرّ 
ي فا ستعمل اسم الإشارة الذ ،الذي يحمل في طياته دلالة البوح أو محاولة طلب النجدة والمساعدة

يدل على القريب، فدلالة القرب هنا تعني أنه في أ م سّ  الحاجة لهذا الشخص الذي يناديه، أما في 
أشار فيها إلى الكتاب الذي من خلاله سوف يدخل إلى عوالم من  ،قصيدة "ضاد سوف أفتح"

من علوم  تأخذك إلى حديقة  غ ن اء ساحرة   ،على العالم ل  ط  الثقافات المختلفة، فهو يرى أنه نافذة ت  
 مختلفة.

ي جداً، حيث ثبت ورودها ف مقتضب   لقد أورد "عبد الله العشي" ا سم الإشارة "هذه" بشكل  
ين فقط وذلك في قصيدتي "شبح الكلمات" و "تاء لذاكرة البنفسج" التي يقول فيها على المدونة مرت

ت ي لا  ك ع ة  ف ي ص  ه  ر   3التوالي: ه ذ 
                                                

 .92ص  عبد الله العشي، صحوة الغيم، 1 
 .299، ص2119غة العربية، مركز النشر الجامعي، تونس، )د ط(، نرجس باديس، المشيرات المقامية في اللّ  2 
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 ويقول في الثانية: 
ان ن ا هَذِهِ    ف  ي ب أ ج  ت ر يح  و ة  ف اس   غ ف 
ان ا   د  يد ي ص  ت ع   1و اس 

 لاحق يوجد في النص "هذه" إلى عنصر  لقد أحال شاعرنا في النموذج الأول باسم الإشارة 
ي ةً  داخليةً  بذلك إحالةً  وهو: "ركعة" محققاً  د  فا سم  ،ني، حيث أشارت هذه اللفظة إلى تمسكه بالدّ ب ع 

لذلك وضع لفظة "الركعة" لما  ،الإشارة الذي يدل على القرب، أحال إلى أن الله قريب من عباده
 ستسلام لأمره ومشيئته.فيها من دلالة الخضوع "لله عز وجل" والا  

ي هذا ، فهي فبعديةً  وفي النموذج الثاني "هذه غفوة" أشار بها " عبد الله العشي" إشارةً  
سم الإشارة، لكن المشار إليه "غفوة" تدل على  المقطع تدل كذلك على القرب، فالدلالة ثابتة لا 

ي ان في حالة من الهذيان فالنوم الخفيف، وهي حالة وسط بين النوم واليقظة، وهنا يدخل الإنس
ستعادة أنفاسه وجمع قوّته ليعود  عالم الأحلام، ومن جهة   أخرى يأخذ فيها قسطاً من الراحة لا 

ما يقصد الضمير الإنساني الذي سكت عن الحق ورضي للحياة بقوة وعزم كبيرين، فهو هنا ربّ 
يد ليستعيد تلك الغفوة ويعود من جد ، فهو يطلب منه أن يراجع حساباته فيالذلّ   لقمة   ل  ك  بالظلم وأ  

 كرامته التي فقدها منذ زمن طويل.
سم الإشارة في ديوانه ا ستعماله للا سم "هذي" وهو دال على المفرد  ،ومن نماذج توظيفه لا 

 المؤنث القريب، ما ورد في قصيدة "واو أشرقت" التي يقول فيها:
ب ت      وف  ال ت ي أ ن ج  ات يه ي  أ ن ث ى ال ح ر  ل م   ك 

ة   هَذِيه ي     يد   الق ص 
ا   ه  ذ ر  أ ي ام  ل ع  م ن  ج   2ت ط 
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القصيدة ف ،لقد عمد الشاعر هنا إلى ا ستعمال "هذي" بدلا من "هذه" ليدل بها على غير العاقل
هي المقام الوحيد التي يبوح فيها بكل ما يختلج في نفسه، فمنها يبدأ التغيير وبها يرتاح الشاعر 

شير من خلال المقام إلى القصيدة التي تطورت عبر مومه وأحزانه وا سم الإشارة "هذه" ي  من كل ه
 لتصبح هي حامل لواء البوح والتغيير. ،العصور

 ":وفي نموذج آخر يقول في قصيدة: "طائر في الإيقاع
... هَذِي   ب ل يّ   ز ه ور الن ر ج س  الج 
ا   اب ئ ه  ف ز  من  م خ   ...1ت ق 

صيدة اعر ليشير حسب مقام القفه الش  الة على المفرد المؤنث، وظ  ا سم الإشارة "هذي" الد   إنّ 
حارب ظروف الطبيعة القاسية وتبقى صامدة في فت   ،التي تنمو في الجبال "زهور النرجس"إلى 

مد إلى ع، وعليه فقد وقويةً  جمالها إلا أنّها تحمل ذاتًا صلبةً  من رغمالفب ،وجه الرياح والأمطار
شامخة  ئماً لتبقى دا ،توظيفه ليرمز به إلى المرأة التي تحمل جمال هذه الزهرة وقوتها وصبرها

 صامدة مهما عصفت بها رياح الحياة وأمطرت عليها مصائب الدنيا.
ه لم يستعمل الأسماء الدالة على القرب فقط، بل لجأ إلى الإشارة اعر أن  وما يلاحظ على الش  

في فا ستعمل "ذاك" للمذكر "تلك" للمؤنث، ف ،في ديوانه مواضع متفرقة ونادرة جداً عد في إلى الب  
 الغالب يكون البعد للشخص الغائب عن العين الحاضر في القلب.

 :لغيم الضحى" يقول في قصيدة "سرّ 
يق اك  ت غ ر ي الم د ى تِلْكَ     م وس 
 بالأ م س  أ ي ام ن ا تِلْكَ   
عًا في    ت ن ا م  ر ع  ر ار ه از  وف  و أ س   2الح ر 
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ه على ر ستعمال الشاعر لـ: "تلك" في هذا المقام جاء ل ي د ل  على مدى حزن الشاعر وتحسّ ا   إنّ 
ما مضى من أيامه الخوالي، فالموسيقى تدل على شدّة الحزن والأسى واللوعة لفراق الأحبة، 

ه، فأجمل لحظات عمره "والأمس" جاء ليدل على ما فات من يومه وماضيه الذي يتحسر علي
 ذهبت وأصبحت بعيدة صعبة المنال لذلك ا ستعمل ا سما إشاريًا دالًا على البعد.

ا بالنسبة لتوظيف اسم الإشارة "ذاك" فقد ثبت وروده مرة واحدة على مستوى الديوان بأكمله أم  
 حيث يقول في قصيدة "سر لغيم الضحى":

د ى    ذ اك  ص 
رعة     ف ات ك  م ش  ر   ش 
ا    1والفضاء  ي م د  يد 

 ع  ق  ستعمل اسم الإشارة "ذاك" ليشير إلى الصدى، وهو و  الشاعر في هذه الأبيات ا   نلاحظ أنّ 
به على ذلك الإنسان الذي يكون إمعة لا رأي له، يتبع غيره في كل شيء،  الصوت، ليدلّ  ع  ج  ر  

له،   سرّ كالكتاب المفتوح لا د هذا المعنى أضاف عبارة "شرفاتك مشرعة" التي تدل على أنهوليؤكّ 
لذلك خاطبه بنبرة توحي بأنّه يريد  .حتى حياته الخاصة ،كل من هب ودب  يعرف عنه كل شيء

 أن يبتعد عن هذا النوع من البشر.
توظيف الشاعر الجزائري "عبد الله العشي" لأسماء الإشارة  لىكانت هذه صورة شاملة ع

غالبا  هة التي وردت في الديوان، وما يلاحظ عليه أنّ التي اندرجت في إطار الإشاريات الشخصي
حاشياً ، ومتمنه ما يخاطب المفرد بنوعيه المذكر والمؤنث، هذا المخاطب الذي دائما ما كان قريباً 

ح وضّ والمخطط التالي ي ،مخاطبة البعيد إلا نادراً، وكان شبه منعدم إلا ما ورد في بعض المواضع
 ما ذكر سابقًا:
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 دبعيال تدل على القريب    تدل على              للدلالة على القريب   البعيد                 
 

 _يوضّح توظيف الشاعر لأسماء الإشارة في ديوانه _ (5)مخطط
 
 ضمائر الغيبة:-2

 تنقسم ضمائر الغيبة إلى قسمين بحسب التقسيم السابق الذي وضعه "تمام حسن" هي:
 ضمائر الغائب:-أ

ه غير فصاحب»هي الضمائر التي يستخدمها المتكلم عندما يوجه خطابه لشخص مجهول 
وفي هذا  1،«معروف لأنه غير حاضر، فلا بد لهذا الضمير من شيء يفسره ويوضح المراد منه

تدخل في الإشاريات إذا لم يعرف مرجعها من السياق »يرى "أحمد نحلة" أن ضمائر الغائب 
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فضمائر الغائب  1«السياق التداولي بمعرفة إشارة هذه الضمائر إلى مرجعهاغوي وعندئذ يتكفل اللّ 
 يستعملها الشاعر للإحالة إلى مرجع ما، ولا يدرك معناه إلا من خلال الخطاب الشعري.

في مدونته الشعرية مبهمات الخطاب المتعلق بالغيبة، بهدف تبليغ  "عبد الله العشي"ف وظّ 
ذكر  لي حيل بها إلى ما يصبوا إليه، فقد أطرد في إشارياً  ها استعمالاً اإيّ  رسالة للغائب، مستعملاً 

 ضمائر الغائب بصيغ مختلفة: منفصلة ومستترة ومتصلة في ديوانه.
ير إلى شالذي ي   (هي)في ديوانه إلى توظيف العنصر الإشاري  "عبد الله العشي"تطرق      

 ما ورد في قصيدة "صوتان للقصيدة" التيمرجع يتعلق بالمفرد المؤنث الغائب، ومن نماذج ذلك 
 يقول فيها:

ماؤ نا ضنا هي أ س   أ ر 
رف ن ا  هِي  أ ح 
مت ن ا هي د في ص   صوت  ت مد 

اءات ه   ب ىء ، قاف يةً في فض  ن ى ي خ   كل  م ع 
...... 

ض  لنا هيأر ض  لنا،  هِي  2أر 
ضمائر منفصلة وردت ها شير إلى الأرض، وهي كل  تضمن هذا النموذج خمسة ضمائر ت  

ه وهذا العنصر الإشاري أحال ب ،ال على المؤنث المفرد "هي"بصيغة الغائب ألا وهو الضمير الد  
غيرها والهوية والعادات والتقاليد و  والانتماءإلى الأرض التي تعني له كل شيء له علاقة بالدين 

 من المقومات الوطنية.
كر و" الذي يشير إلى مرجع يتعلق بالمفرد المذوفي القصيدة نفسها ورد العنصر الإشاري "ه

 الغائب، ومن نماذج ذلك قوله:
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 ان  أ ر ض  ل   وَ ه  
لم    كلّ رمز  على دف ت ر  الح 

في بهاءً لنا  ي ب دي بهاءً وي خ 
 أ ر ض  ل ن ا ه وَ 

ب ت   ر  ق يث ا ر ة  ت ع  د  ل ى ص  ن  ع   ك ل  ل ح 
 أ ر ض  ل ن ا ه وَ 

ن   ن اك ل  ه م س  ت ح  يل  أ ي ام   إ ل ي ه  ت ف اص 
 أ ر ض  ل ن ا ه وَ 

ق ول    ك ل  ن ب ض  ت ف يء  إ ل يه  الح 
 1أ ر ض  ل ن ا ه وَ 

ض والذي أحال به إلى الأر  ،اعر أسند كلامه إلى الضمير الغائب المفرد المذكرالش   نجد أنّ 
لغرض التعبير عن حبه لها والمحافظة على كل ما هو موجود فيها، فمن خلال تكراره للضمير 

 " دلّ كلامه على تأكيد حبه لأرضه والتمسك بها.والمنفصل "ه
ما نلحظه من خلال النموذجين أن الشاعر "عبد الله العشي" وظف الثنائيتين )"هو" و 

مثل طفولته أن الأرض بالنسبة له ت مفادها نفسها بهدف تبليغ رسالة للمتلقي "هي"( في القصيدة
 التي ترعرع فيها وشبابه وهويته وانتمائه، فهي ستظل ماضيه وحاضره ومستقبله أيضا.

 وفي موضع آخر وظف الشاعر الضمير المتصل في قصيدة "ضاد سوف أفتح" حيث يقول
 :فيها

ف أف تح  هذا الكتّاب   و   س 
رائهوأ س    ر ي بصح 

ائ فه  أت ح   ه ج ى ر سائ لها في ص 
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 وأ ع د  الكواك ب  ف ي أف ق  آفاق ها
... ف  ر   كل  ح 
 ه  د  أل وان  ي م  ذ  ال   اح  ب  ي ذ كّ رني بالص  

اف    وق  أه داب ه 
....... 

اق  و   ه  لّ  إ يق اع   د  م ال  في ظ 
ت ه د  ق  و   ر  م   ن ث ر  الأفق  ح 
ا ن  ي  ب   ان ه  ض   1أح 

 هو حضور الضميرين المتصلين المتمثلان ،ثمة ملمح إشاري واضح في هذا المقطع الشعري 
ا الشاعر بالتناوب في القصيدة نفسها، فقد أحال بالضمير " هو" مفهفي "هو" و "هي"، فقد وظّ 

الأنثى  الشاعر ينقل على الكون، أما بالنسبة للضمير "هي" فقد أحال به على الأنثى، فنجد أنّ 
الشاعر  ذا نجد أنّ ها، لبالكون  د  حّ  و  الأنثى بالكون وتارة أخرى ي   د  حّ  و  إلى معالم الكون، فتارة نجده ي  

 أساس الكون والكون يأتي ليكملها. هاعد  وظف ثنائية المذكر والمؤنث، فالأنثى ي
 الأسماء الموصولة:-ب

 "لعشيعبد الله ا"ستعملها الشاعر الشخصية التي ا   الأسماء الموصولة من بين الإشاريات
 لا تدل على ذات بعينها، بل تدل على مطلق الغياب ؛أسماء مبهمة»في ديوانه بصفة بارزة، وهي 

... وسميت  وتحتاج في إرادة تعيين المقصود منها وإحداث الدلالة إلى إضافة  أو وصف  أو تمييز 
سم الموصول لا يحمل دلالة لاوا 2«نكذلك لوقوعها على كل شيء وعدم دلالتها على شيء معيّ 

م معنى سمًا يصل بين جملتين لا يتا  »المقصود، كونه في ذاته إلا إذا اتصل بجملة تفيد المعنى 
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ع  لمسمى »ه: ، وفي موضع آخر جاء الاسم الموصول على أن  1«أولاهما بدون الثانية ض  ما و 
ك ر  بعده تسمى صلة الموصول، وتكون هذه الجملة مشتملة على ضمير  معين بواسطة جملة ت ذ 

م  الاسم الم2«يسمى الضمير العائد وصول إلى قسمان خاص ومشترك، وذلك ما اعتمده ، وي ق س 
 الشاعر في مدونته.

 الاسم الموصول الخاص:-1
     اً وضع لكل من المفرد والمثنى والجمع مذكر  ام»ه: جاء تعريفه في بعض الكتب على أن  

 ، إنّ 3«تان، اللات، اللائي، الأ ل يذين، التي، اللّ ذان، اللّ لفظًا خاصا به وهو: الذي، اللّ  اً أو مؤنث
ه بجميع فهذا النوع بالذات هو ما سعى "عبد الله العشي" إلى توظيفه في مدونته ولكنه لم يوظّ  

وإنما اكتفى باسم موصول واحد ألا وهو "الذي"، حيث لم يقتصر ذكره في المدونة بأكملها  ،أنواعه
تبليغ ما يلةً لستعمله وساعر ا  سوى خمس مرات، في مواضع متفرقة من الديوان، وذلك كون الش  

 إليه، وليوصل رسالته إلى المتلقي بشكل أفضل وبطريقة أسهل دون تكلف منه.  ايصبو 
 فه "عبد الله العشي" في مدونته قوله في قصيدة ومن نماذج الاسم الموصول الذي وظّ      

 "زاي لم يكن":
... اء  الذّي يت ماي ل   الم س 
ر   د   بي ن  المعارج  والمن ح 

 ه ن ا:سنق يم 
سرًا لنافي الصباح  ال ذ  4ي كان ج 

ا موصولًا مختصاً تمثل في "الذي"، وذلك لتوضيح سمً عتمد الشاعر في هذا النموذج ا  لقد ا  
سم الموصول لاامقصده وتصوير أحاسيسه ومشاعره كونه الأقرب إلى تحديد وتعيين مراده أكثر، ف
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ماسك ، أدت إلى تقبليةً  نصيةً  بذلك إحالةً  )الذي( في السطر الأول يحيل إلى )المساء(، محققاً 
حيل إلى )الصباح( فعكس هذا التوظيف، مدى تماسك أجزاء النص وترابطه، وفي السطر الرابع ي  

ن لنا مدى أهمية الوقت بالنسبة له، وهو كذلك عن طريق تلاحم الشاعر مع الزمن، فيبيّ  النص
  بينه وبين ذكراه. الذي كان رابطاً يتذكر ذلك المساء الذي يوشك على الرحيل، والصباح 

 وفي قصيدة "ضاد سوف أفتح" يقول:
...  ك لّ حرف 
 مد  ألوانه   الذ ياح ب  ي ذك رني بالص  

 1فوق  أه دابها
 حيل به إحالةً سم الموصول "الذي"، لي  الاستعمل الشاعر قد ا   نلاحظ في هذا المقطع أنّ 

رجع ما يستعمل الاسم الموصول ويربطه بفترة زمنية، يست تعود على )الصباح(، فهو غالباً  قبليةً 
ل ى ولم ي    ، ولم تبق منه سوى الذكرى.د  ع  فيها ذكريات الزمن الجميل، ذلك الزمن الذي و 

ونجده في قصيدة أخرى يوظف كذلك الاسم الموصول نفسه، حيث يقول في قصيدة: "نون 
 الصحو":

ر            س  ل الج   ك نت  في أو 
 2يتو ار ى  يذِ ال  ساء  بين  ب ق ايا الم           

عر ايريد به الش   (المساء)العنصر الإشاري "الذي" أحال إلى عنصر إشاري سابق وهو  إن  
شيء نهاية حتى وإن طال أمده، سيأتي اليوم الذي ينتهي فيه  يوصل لنا فكرة مفادها أن لكلّ   أن  

يء، ش كل شيء، فنهاية الأشياء عنده كالمساء الذي بدوره نهاية النهار، وبذهابه سيذهب معه كل  
ويلصقه بلفظة "الذي"، ذلك المساء الذي سيختفي ( أو )الصباح( المساء)ف ا ما يوظّ  فهو غالبً 

 ويختفي معه كل شيء.
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ي ، فهو لم يذكر باقخاصة   موصولة   في مدونته من أسماء   "عبد الله العشي"هذا ما ذكره 
 .في نفسه، وكون "الذي" من أقرب الأسماء لتبليغ ما يرمي إليه الأسماء الأخرى، وذلك لغاية  

 الاسم الموصول المشترك:-2
المثنى والجمع المفرد و الاسم الذي يكون بلفظ واحد للجميع، فيشترك فيه »ه: ي عرّف على أنّ 

سمي بالمشترك؛ كونه يصلح لجميع الأنواع،  1«ذا، ذو، وأي وأل ،والمذكر والمؤنث وهو: من، ما
 عليها. ولا يقتصر على بعضها، فصورته ثابتة مهما تغيرت الأنواع التي دلّ 

كاد تكون تة، إلا ما ذ كر في مواضع متفرقة، وبصورة ن  و  في المد   جداً  اً ونجد هذا النوع نادر 
م الموصول سستعمل الا  نة إلا مرتين فقط، حيث نجده قد ا  و  معدومة، فلم يثبت لنا ورودها في المد  

، وقد 2«اموأكثر استعمالها في غير العاقل، وتكون للمفرد بنوعيه والمثنى والجمع بنوعيه»"ما" 
 وردت في قصيدة "عين على شرفة الوقت" والتي قال فيها: 

لم ي  حن ا مال م   تناثر من  ب و 
نا ائل  أيام   يا ر س 

ناوا   اد  ف  ن ا في دفات ر  أح  ب ر أضل ع   3ن ث ر ي ح 
يتضح من خلال هذا المقطع أن الإحالة البعدية هنا تجسدت من خلال الاسم الموصول 
)ما( وربطه بالصلة )تناثر من بوحنا(، فالشاعر هنا يتحدث عن بقايا ذكريات عاشها وأشياء 

ا خلال نجازاته التي قام بهإالعصور، وتروي لأحفاده  بها، لتبقى شاهدة عليه على مر ّ صرّح 
ضيح بهام الموصول )ما( أسهمت في تو إمسيرته الدنيوية، حيث كشفت الصلة )تناثر من بوحنا( 

 معناه، كونه لا يتم ذلك إلا به.
 وفي قصيدة "فصل هل يقول" يقول فيها:

                                                

مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ضبط وإخراج، عبد المنعم خفاجة، منشورات المكتبة العصرية، بيروت، لبنان،  1 
 .141، ص1ت(، ج.ط(، )د.)د
 .441، ص1عباس حسن، النحو الوافي، ج2 
 .91عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص3 
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م         مّ  ي ر  ر ه ا مَاو  ع  ر  الظ ن  م ن  ش  س   ك 
ل         ص  فاً م ن  ك ت اب  ال و  ر  ا أ ح  يد  ل ه  ي ع   و 
ن ت ه ...        ت ل ك  م ح 
ا؟       اع ه  ج  ل  أ و   ه ل  ي ف ص 

ر ار ه ا؟       ه ل  ي ب وح  ب أ س 
؟؟       1ه ل  ي ق ول 

 يختلج في صدره من مشاعر اعر في هذا المقطع أن يصوّر لنا إحساسه ومالقد حاول الشّ 
جياشة، فإن هو كتمها أرهقته وأظلمت عليه عيشته وأدخلته في دوامة من الحزن واللّوعة والأسى، 

قول؟ هل هل ي :وإن هو صرّح بها وباح بأسرارها ستظلم هي معه، حيث يسأل الشاعر نفسه هنا
لى الوقوف، ولا هو قادر ه في حيرة من أمره، لا هو قادر عما يدل على أن   ،يبوح بما يعرف؟

على مواصلة المشوار، فاستعمل )ما( ليشير إشارة بعدية عادت على الجملة التي جاءت بعده 
)كسر الظن من شعرها( وهذه الصلة هي التي أوضحت دلالة العنصر الإشاري )ما( وأزالت 

 الغموض عنه.

 :ثانيا: الإشاريات الاجتماعية

لى إالاجتماعية، نوعا من أنواع الإشاريات التي عمد "عبد الله العشي"  الإشاريات د  ع  ت        

ألفاظ وتراكيب » ه:ن  أهذا النوع على  ف  ر  ع  ي  ثنايا خطابه، و   ا بينه  س  د  و  توظيفها في منجزه الشعري، 

و غير حيث هي علاقة رسمية أ والمخاطبين منلى نوع العلاقة الاجتماعية بين المتكلمين إشير ت  

رسمية، فنحن نستعمل في حياتنا اليومية أسئلة ليست الغاية منها توجيه المرسل إليه لإنجاز فعل 

                                                

 .92ص عبد الله العشي، صحوة الغيم، 1 
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هذه التعابير الإشارية  وتتحكم في 1«فقطفي المستقبل، لكنها توجهه إلى التلفظ بخطاب جوابي 

  .نوعية العلاقة الاجتماعية بين المتخاطبين

ين شير إلى طبيعة العلاقة بمختلفة ت   ةاجتماعيتتوفر هذه المدونة على عناصر إشارية        

رسمية أو علاقة مودة  علاقة»، هذه العلاقة قد تكون والمخاطبالشاعر "عبد الله العشي" 

 مّ  ض  وفي خ  بها،  والظروف الخاصةالتعابير محكوم بحسب المقامات  ستعمال هذهوا    2...«وألفة

المستخدمة أثناء التخاطب  غةونوع الل  ، وأهداف الخطابمقاصد المتكلم  تتحدد»هذه العلاقة 

هذه الجوانب، يقتضي النظر في جميع العناصر التي يتشكل منها السياق  والإحاطة بكل

 لغته كذلك بحسب المواقفومقاصده و هداف المتكلم أ مقام مقال، حيث تتنوع  كللف 3«الكلامي

 .للسياق الخطابي الذي يكون فيه يها تبعاً التي يكون ف

مو س ،كبر، جلالة الملكالألقاب مثل: فخامة الرئيس، الإمام الأ»و تشتمل هذه الإشاريات     

ستعمال بعضها على الرجال مثل: معالي الأمير، فضيلة الشيخ ... و غير ذلك، و قد يقتصر ا  

فك ستعمال غير الرسمي فهو منالهانم... أما الا  الباشا، و قد يقتصر بعضها على النساء مثل: 

اح لى الحميمية مثل: صبإعن التحيات التي تندرج من الرسمية  فضلاً  عن هذه القيود جميعاً 

                                                

ابراهيم حمد مهاوش الدليمي، الإشاريات المقامية في ديوان حاتم الطائي، دراسة تداولية، مجلة العلوم الإسلامية، الجامعة 1 
 .44، ص2119، 14، العدد ية، العراقالعراق

ة تداولية في أصول الفقه، العموم والخصوص، دار الفرابي للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، سعود بن عبد الله الزدجالي، دراس2
  . 44، ص2116، 1ط
 .46شاريات في الخطاب النهضوي عند مالك بن نبي، صلندة قياس، تداولية الإ3 
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الخير، صباح الفل... إلخ وغير ذلك من الإشاريات الاجتماعية التي نلحظها مشتركة بين التداولية 

الإشاريات تعمل على توطيد العلاقة بين الناس و تعزز هذه  إنّ   ،1«غة الاجتماعيو علم الل  

 .ستقرار و السلام النفسيمن الأمن و الإ مما يخلق لهم جواً  ،أسلوب التواصل بينهم

الإشاريات الاجتماعية المستخدمة في ديوان "صحوة الغيم" متنوعة ومتعددة  والملاحظ أنّ      

عه، اعر بمجتمعه وتواصله مالش   صالتّ ا  مدى منها ما ورد في قصائد متفرقة من ديوان، تعكس 

ذ هو الذي اعر الفتصويره في أحسن صورة، كون الشعر مرآة عاكسة للمجتمع، والش   وحرصه على

ن يرقى بمجتمعه ويدافع عنه، وقد وردت بعض الإشاريات في عديد من القصائد وذلك أيحاول 

  :في قصيدة "صوتان للقصيدة" التي يقول فيها

يل          ، الأ ص  وق  ر  ، الش  ي اب  ، الغ  الف ر اغ ، الغ  وب  ق  ، الغ ر   س 

        ، ي اب  ، الإ  ، الذ ه اب  و اب  ، الج  ؤ ال   الشَفَقْ الس 

ين ة ،        م  د ى، ز ه ر ة  الي اس  ق ع  الص  ، و  ف ق ة  الن ب ع   ال غن اء ، الم د ى، د 

       ، ت  م  ة  الص  ود  ع  د   أ ن ش  لَاةِ م  ع اء ، ،،الص   و ه ج   ،،الت هَالِيل   ،الد 

،بت س   ،،الت رَاوِيحِ          ة  الك ائ ن ات  ، ،،يح  وع  السّم اء  ار ج   ،،خ ش          الم ع 

 ....  2والم ن ت هى         

                                                

  .42،62غوي المعاصر، صينظر، محمود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث الل   1 
 .95عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص 2 
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ثل في تم اجتماعياً  إشارياً  ف ملمحاً أن يوظّ   ،اعر في هذا المقطع من القصيدةستطاع الش  ا      

 ب الفعل تماما في هذا المقطع،يّ غ  ي   هترادف الأسماء، كونه يعيش حالة من السكون لذلك نجد

)المعتقد، الإيمان، الصلاة، الدعاء(  :شير إلى الدين الإسلامي، أو بالأحرى إلىت  فمعظم ألفاظه 

كون حقيقة، الس و كلها تحمل دلالة السكون، فالشاعر هنا ينعزل عن العالم و يتخلى عنه و يعيش

حيث لم يجد الهدوء و الراحة النفسية إلا في قربه من الله و ذلك بالتقرب إليه )بالصلاة، التهاليل، 

 .، الخشوع، التراويح...(تسبيحال

و للإشاريات الاجتماعية دلالات في بعض الألفاظ على الطبقة الاجتماعية، كما هو الحال     

من الناس متمسك بالدين و ملتزم به، يخاف الله و يخشى في هذا المقطع، فهي تدل على نوع 

 .عذابه

ة آخر، يتمثل في لفظ اجتماعياً  إشارياً  "ياء السلام" نجده يوظف عنصراً  وفي قصيدة      

 :)السلام( حيث يقول فيها

ر              ي ك ون  ل ن ا آخ   س 

ل             ، ل ن ا أ و  ، ق ب ل  ان  ث ل م ا ك   م 

لَام             ي ن   فَالس  ب ر  ل ى الخ   ع 

لَام             لَام  ...  الس  لَام  .... الس    الس 

لَام             لَام  .... الس    الس 
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لَام                1الس 

منه  ضمرات، وهو توكيد لفظي، الغر  عدة هاوتكرار توظيف الشاعر للفظة )السلام(  إن        

إلى هذه العلاقة التي تربط الناس بعضهم البعض، فعلاقة المحبة بين الأفراد تخلق  الانتباهلفت 

آخر، وفي  نه سيلتقي بها في مكانأويؤكد لها محبوبته  ع  دّ  و  ة والتسامح، فالشاعر ي  نوعا من الأخو 

اللقاء سيتجدد، وذلك من خلال قوله  يوم آخر، كما التقى بها من قبل، فالوداع لن يدوم لكنّ 

 .سيكون( التي يؤكد بها ويشير من خلالها إلى قرب اللقاء)

 :وفي قصيدة أخرى بعنوان "تاء لذاكرة البنفسج" يقول فيها     

 :أ ت ذ ك ر ه             

يق ة ، سَاقِيَه             د  ن د  ب اب  الح   ع 

ن د             در  الظّل  ع   الَأصِيلِ م ن ح 

ن ي ة              د  وأ غ  د   ...ت ت ر 

ر              س  ع   وف ي الج  م ت س  ع  ل ل ق ا ء و  امِ م ت س    2لِلْمَق 

قية، ، وقد تمثلت في: )سااجتماعيةعناصر إشارية  ةيحتوي هذا الخطاب الشعري على ثلاث      

ا الشاعرصيل، المقام(، الأ حيل بها إلى مرجع معين، فالساقية هي إشارة على وجود ، لي  وقد وظ ف ه 

                                                

 .124، صعبد الله العشي، صحوة الغيم 1 
 .24ص ،المصدر نفسه 2 
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وي الناس فيه إلى ديارهم، والمقام هو أالأصيل هو وقت الغروب، حيث يو مجتمع وحركة وحياة، 

اعر لترسم لنا صورة يستعيد فيها الش الاجتماعيةالمجلس والمكان، وقد تظافرت هذه الإشاريات 

  .ت حياتهأسمى لحظا فيه عي للمكان الرحب الذي عاشلنا ذلك المشهد الطبي ليستحضرذاكرته، 

 :آخر في القصيدة "تاء لذاكرة البنفسج" حيث يقول فيها اجتماعية عنصر إشاري ثم       

ر ار ن اقَنَاديل  ي ا           ر  أ س   ، ي ا س 

ي           لا  ت ب وح 

واه ن ا         ين  أ م  ر ح  الطّ   ف ق د  ي ج 

فان ن اهذه         ي بأ ج  ت ر يح  وة  فاس   غ ف 

ان ا        د  يدي ص  ت ع   ...واس 

ق ع          و  الا ت ن ااو  ت ح     1 ر 

، يا سر  أسرار نا" على " :أحال العنصر الإشاري الاجتماعي المتمثل في قول الشاعر     ياقناديل 

هذا السر و  يعيشان سراً وذاته حيث إن الشاعر  حميمياً  فكان الخطاب خطاباً  ،علاقة الشاعر بذاته

لمات هي لى كلمات وهذه الكإحيل في هذا النموذج ت   "القناديل"ن يبوح به للناس، فكلمة ألا يريد 

                                                
 .22،29عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص 1
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ضاءت هذه ه إذا أفهو يخاف من سطوة المجتمع، لأنّ  ،ح بهاصرّ  اعر أن ي  نفسها التي لا يريد الشّ 

اعر الشّ  أنّ  أي ؛نطقت سوف تجرح صفائنافالقناديل إذا الذات، القناديل كشفت عما تخبئه هذه 

انلمسه ها سوف تتعكر و هذا منّ إها إذا نطقت بهاته الكلمات ويسمع بها المجتمع فيخبر ذاته أنّ 

  :في قوله

ي          لا  ت ب وح 

و اه ن ا        ر ح  الطين  أ م    1فقد ي ج 

ت كشف هذه الكلماي   ن  أ  اعر هنا يخاف من سلطة المجتمع الذي لا يرحم، ولا يريد فالش        

ا ان فيه، أم  ك والنقاء الذي وتجرح الصفاءإذا علم بها المجتمع سوف تنفجر،  ،مثل القنبلة هالأن  

 ،وة، صدانا()غف :بالنسبة للعنصر الإشاري الاجتماعي الذي هو في القصيدة نفسها المتمثل في

ين كان يتكلم ه ححاكم، لأنّ ا كيف كنا نتحدث دون أن ن  ن  ر  بّ  خ  فالشاعر هنا يسترجع الذكريات و ي  

ذا يخشى من ه فصارن لا يوجد من يحاسبه، أما الآو يخشى أحد  فهوفقد كان للصوت صداه 

 .أجبره على السكوتفالمجتمع الذي كتم صوته 

 قصيدة "زاي لم يكن" التي يقول الاجتماعيشاري التي برز فيها العنصر الإ ومن النماذج     

 :فيها

                                                

 .29 عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص  1 
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ائ بً              ال م  ي ك ن  غ 

ك ن  ف ي             ظِلِ الرَمَادك ان  ي س 

ت ت ر          ر ه الم س  م     1وي ن ف خ  ف ي ج 

لذات الى إيشتمل هذا المقطع على العنصر الإشاري الاجتماعي "ظل الرماد" الذي أحال به       

تعمل  ي كانتوالت-ن  ي  ب   ن  ي  تقع ب  –حضور الولا في لحظة  الغياب الكاتبة، التي هي لا في لحظة

، فهي في لم تنطفئ بعد لى بقايا نار  إحيل اعر لفظة "الرماد" التي ت  ف الشّ في الخفاء، حيث وظ  

ذي يشبه الرماد، ال اعر هنا يقصد عمله الشعري جديد، فالش   وتشتعل منقليل لتعود  لى نفخ  إحاجة 

أرقى الكلمات  في والتي تتمثلاعر فيها من روحه، لى الوجود بعد نفخ الش  إبرز القصيدة حيث ت  

 . ومجتمعهاعر التي تحقق لنا جسرا للتواصل بين الش  

معه، لى مجتإ أقرب والمحبة وذلك ليكون ما يخاطب مجتمعه بنبرة المودة  اعر غالباً فالش       

غير رسمي. فكان الخطاب في عمله الشعري خطاباً 

                                                

 .61، صعبد الله العشي، صحوة الغيم 1 
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 خلاصة الفصل الأول:

اعر للإشاريات الشخصية في مدونته، كان له أثر بارز في تبليغ مراده، ستعمال الش  ا   ن  إ       

ن م عور الفني، وكذا إضفاء لمسة جمالية عليه، فقد نوع بين الضمائروإعطاء تجربته صدق الش  

غيبة وحضور، فكانت ضمائر الحاضر حاضرة بقوة على مستوى ديوانه، في حين كان المخاطب 

 مقارنة مع الغائب والاسم الموصول. جداً  نادراً 

عر نصيب الأوفر من التوظيف، كون الشاالا بالنسبة للإشاريات الاجتماعية، فقد كان لها أم       

ان كون قريبا من مجتمعه، لذلك كيتربطه علاقة حميمة بمجتمعه، فحاول من خلال توظيفها أن 

 يستعمل في خطابه الشعري ألفاظاً بعيدة عن الرسمية، لكي لا يخلق فجوة بينه وبين المخاطب.

 قى دائماً ها تبأن   إلا  -والاجتماعيةالإشاريات الشخصية –هذا وإن تفاوتت درجات توظيفها      

 .تألقه وقدرته على اللّعب باللّغة كيفما يشاء سرّ 
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 المبهم-أالمكان:  ظرف-2                         

المختص-ب                                          
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 الإشاريات الزمانية:أولا: 

يعمد المتلفظ في خطابه إلى اِدراج عناصر إشارية زمانية لتحديد زمن التلفظ حيث تعد  
ية التي لا يتعين مرجعها إلا ضمن سياق الخطاب و غمن العلامات الل   الإشاريات الزمانية»

ر ثابت غي ن مرجعهاو لكو  ،بمرجع ما ارتباطهامع نها لا تملك معنى في ذاتها و لك ؛ليو التدا
 .1«خياليا   وكان أ ي، حقيقيا  و اقعي في عالم غير لغو ل الزمن الو ل بتحو بل متح

شير إلى زمن معين لكن لا الإشاريات الزمانية هي كلمات ت   إن   :لو فهم من هذا القما ي       
فالزمن صار ظاهرة تحمل دلالات »، يتضح معناها إلا من خلال السياق الذي قيلت فيه

الحاضر و ذلك الزمن التقليدي المرتبط بالماضي  عدلم ي  و فلسفية،  ونية أو ك وعة رمزية أو متن
لتاريخية، ا ليشمل الذاكرةو ى الذات و لمجالات نفسية، ذهنية على مست تسعاِ بل ، المستقبلو 
 2.«الأممو للجماعات  متدادات المستقبلاِ و 

فهم زمن التكلم إلا من خلال المؤشر معاني فلا ي   له عدةو الزمن ظاهرة متشعبة  ن و بهذا يكو 
 .ل عليهد  الذي ي  

ائن اسطة القر و غة بالل  يتجلى في »يتحدد الزمن بواسطة مجموعة من العناصر حيث 
ف الزمان( التي تدعى و ر ظف )و اسطة الظر و ب وأعند نهايتها  الأفعال،ار و جالتي تتحدد ب

 وأع الماضي ... أما لحظة الحديث و م، الغد، أمس، الأسبو بالمبهمات الزمانية: الآن، الي
ما يلجأ المتكلم في عملية  ، فغالبا  3«اسطته مبهمات الزمنو ب ب  ت  ر  ر الذي ت  و الخطاب فتبقى المح

                                                           
رخوش جار الله حسين دزه بي، التأشير والتباعد بين القدماء والمحدثين، مقاربة تداولية، مجلة جامعة زاخو، العراق،  1

 . 522، ص 2112، 2، عدد 3مج
فوغالي باديس، الزمن ودلالته في قصة البطل لزليخة السعودي، مجلة العلوم الإنسانية دورية علمية محكمة تصدرها  2

 . 22، ص 2، عدد2112جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، جوان 
 2112، 2وزو، طحمو الحاج ذهبية، لسانيات التلفظ وتداولية الخطاب، الأمل للطبعة والنشر، المدينة الجديدة، تيزي  3

 . 111ص 
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العناصر  على لحظة التلفُّظ، وهذه لعناصر تحمل دلالة الزمن لتدل  التواصل إلى تضمين خطابه 
دعى بالمبهمات وهي بدورها تنقسم إلى قسمين: ظروف مبهمة وأخرى تتمثل في الظروف التي ت  

  مختصة.

 ف المبهمة:و الظر -1

من  م  ه  ب  م  ل  اَ   أن   غة العربية لـ: أحمد الهاشميالأساسية لل  اعد و قالرد تعريفها في كتاب و      
ل  »ف الزمان: و ظر   1.«لحظةو ، قتوو : الحين، ونح ن  ي  ع  ر م  ي  غ   من الزمانِ  ر  دِ ى ق  ل  ع   م ا د 

انت كو انه و في معظم قصائد دي "ف المبهمةو الظر "ف ظ ِ و ي "الله العشيعبد " نجد أن       
ف الظرف الإشاري المبهم المتمثل في ظ  و ر، ففي قصيدة أخرى خالآو عة بين الحين و متن
 ل في قصيدة "جفن الغمام": و قت" حيث يقو "ال

 ل  ا الظ ِ ه  يُّ أ   ي  بِ عِ ت   لى  ع   أ  ك  و ت  ف             

 ت  ق  و  ال ن  ى مِ ق  ب  على ما ت   اك  ؤ  ر   ص  ص  اق  و           

ام  و ، ر  م   وح  فالص               مر  الغ م 

 2ها أنا...            

القصيدة  به في ل  صفه إشارة زمانية، حيث د  و قت" بو اعر الظرف المبهم "الالش   ستعملاِ       
 شاكيا   ،حزنهو ته بآا بكا متفرد  حيد  و  اعرفيها الش  التي كان  حظةهي الل  و  ،على لحظة التلفظ بها

 ظله. وإليه ه وكان يشك الظل الذيو آلامه و مه و للظل هم

                                                           
 . 212ت(، ص  .ط(، )د .غة العربية، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، )دأحمد الهاشمي، القواعد الأساسية لل   1
 .33عبد الله العشـي، صحوة الغيم، ص  2
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ل في و قت" حيث يقو اعر العنصر الإشاري الزماني المبهم "الفي قصيدة أخرى ذكر الش  و       
 قصيدة "شبح الكلمات":

 ا ن  م  لا  ح  أ   ت  ق  و  ال ق  ر  س  ا ي  ذ  هك           

 ...د  ع  الب   ق  ر  س  ا ي  م  ل  ث  م           

ي  ابِ ر  تِ ق  اِ  ر  سِ          
1 

 ةِ ي أي  يصعب تحديده، ففو  ا  دو قت ليس محدو ال الزماني على أن   هذا العنصر الإشاري  ل  د       
 ن يضيعنا.ألا نضيعه قبل و قت و فرص النغتنم و قت أحلامنا إن لم نستيقظ و لحظة يسرق هذا ال

 "قتو عين على شرفة ال"قت" مرة أخرى في قصيدة و شاري الزماني "الالإكما برز العنصر 
 ل فيها: و حيث يق

،و           م ....ي  غ  ا ال  م  ك   أمرُّ

  هِ ي  د  ي   ن  ي  ب   ي  ائِ م   ب  ك  س  أ          

  ت  ق  و  ال ةِ ف  ر  ى ش  ل  ى ع  ش  م  ت  أ          

 ه  ا ل  ه  ج  و  ن  تبي  )لا أ        

 2ه(ي  ل  إِ  ير  شِ ي أ  ن ِ أ   ر  ي  غ          

                                                           
 .11عبد الله العشـي، صحوة الغيم، ص  1
 .81، 38ص  ،المصدر نفسه 2
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الزمن متعلقة ب ،زمنية   قت" في هذا الخطاب الشعري مركز إشارة  و الظرف المبهم "ال دُّ ع  ي       
قت قبل و ال نغامأيتمشى على و  ،ثناء كتابته لقصائدهأقته و على  اعر متحفظا  الذي كان فيه الش  

 قته.و ازن الشاعر مع و قت" على حالة تو ني "الاشاري الزمهذا العنصر الإ ل  دانه، ف  و أ

العنصر الإشاري الزماني المتمثل في "الزمان" في قصيدة "دال بقطر اعر وظف الش       
 :فيها لو يق ال تيالندى" 

 انم  لز  ا   ادِ م  ي ر  فِ          

 ...ان  و ج  ر  ... أ   ة  ل  نخ           

 ،،،حِين ا نِ يلا  مِ ي        

اء تِ و              1ان ر  سِ ك  ن  ، ي  يح  الر ِ  إِن  ش 

لى و جهين مختلفين، الأو ذج على و الإشاري الزماني في هذا النمدلالة العنصر جاءت      
 حيل إحالة  ت  ني لو الك اعن بعده الثانية خرجتو تحمل دلالة العصر الذي يعيش فيه الشاعر، 

 أحيانا  و  ا  يحارب أحيانو م و ، فيقاالمشاكلو م و نسان الذي تعصف به رياح الهملى ذلك الإإ مقامية  
 .ينكسرو يفشل  ى أخر 

ل و ا بالنسبة للعنصر الإشاري الزماني "قبل" أطرد ذكره في قصيدة "ياء السلام" حيث يقأم       
 فيها:

 ر  لنا آخِ  ن  و ك  ي  س          

 ل  و ا أ  ن  ، ل  ل  ب  ق  ، ان  ا ك  م  ل  ث  مِ            

                                                           
 . 21، 58، ص عبد الله العشي، صحوة الغيم 1
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 نِ ي  ر  ب  لخ  ى ا  ل  ع   م  لا  س  الف        

 م  لا  ... الس   م  ... السلا   لام  الس         

 م  ... السلا   م  لا  الس         

.م  لا  الس           
1 

الزمن  لىإ قبلية   داخلية   قد أحالت إحالة  و الزمانية "قبل"، ذج الإشارة و في هذا النم تردو      
ساعده  ،شاري الزماني "قبل"لهذا العنصر الإ ظيفهو ت عن طريقو  ،فاتو نقضى الماضي الذي اِ 

ر الإشاري هذا العنص اره في كتابة قصائده، فقد دل  و ل مشو سترجاع ذكرياته حين بدأ أعلى اِ 
 في ذهنه. ت راسخة  مة الذكريات التي ظل  و اعر على ديمصرار الش  إالزماني على 

 ف المختصة )غير مبهمة(:و الظر -2

مثال و من الزمان  د  و محد ن  على مقدار معي   ل  ما د  »ها: ف المختصة على أن  و الظر  ف  عر  ت        
امع ج"في كتابه  "مصطفى الغلاييني"ضيف ي  و  ،2«عو م، العام، الأسبو السنة، الي: الشهر، ذلك
أيام و ل و الفصو ر و منه أسماء الشهو  ]...[ليلة و ساعة »على أمثلته ما يلي:  "س العربيةو الدر 

قت و و : كزمان الربيع ه  ع  و ي  ش  و بهامه إف المبهمة إلى ما يزيل و ما أضيف من الظر و ع و الأسب
  3.«الصيف

اعها، و أنف المختصة بو ظيف الظر و في منجزه الشعري، إلى ت "عبد الله العشي"لقد سعى      
ر فيه ا الإطار الذي داجيد  حدد ت  و لى لحظة التلفظ، إحي و عناصر إشارية زمانية، ت باعتبارها
، طاباصل عن طريق الخو حظة التي تمت فيها عملية التتحدد بدقة الل   بالأحرى  وأ ؛التخاطب

                                                           
 . 123، ص عبد الله العشي، صحوة الغيم 1
ط(،  .محمد محي الدين عبد الحميد، التحفة السنية بشرح المقدمة الأجرومية، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، قطر، )د 2

 . 158، ص 2113
 .58، ص 3لدروس العربية، جامصطفى الغلاييني، جامع  3
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ظافرت نة، عندما تو  هذا ما نجده في المدو بدلالات مختلفة، و ت العدد و بشكل متفاظفها و حيث 
لك ما من ذو ض، و الغمو من المتعة  ا  و احدة لتخلق لنا جو ف غير المبهمة في القصيدة الو الظر 

 ل فيها: و رد في قصيدة "ألف الأسماء" التي يقو 

 اء  س  الم  ي فِ             

 ان  ع   ل  أ  س  ي  و  لا  و ج  خ   اح  ب  الص   د  و ع  ي  س             

  هِ اتِ اء  ه  ب  ا لِ ن  م  لا  ح  أ   ح  ت ِ ف  ن  س             

 1ان  ابِ و ب  أ   د  ن  عِ  ه  ق  انِ ع  ن  و            

صباح(، ال)وتمثلت في )المساء(  زمانية   إشارية   ا  صيغ المقطع ااعر في هذالش   ستعملاِ     
لى إ وأ لى المغربإزمن يمتد من الظهر  هوفالمساء: ، إشاريا   ظيفا  و ت ظيفها  و حيث عمد إلى ت

ف ظيو ل من خلال تو اعر هنا حال النهار، فالش  و أ الصباح: هونصف الليل، في حين أن 
، فمهما اية  نهو  ن لكل شيء بداية  ألى إالصباح( أن يلفت الانتباه و الثنائية الضدية )المساء 

معه  لا  حام سيأتي لا محالة   الصباح عصفت بك رياح الفشل، التي مثلها بالمساء، إلا أن  
 اقع.و معانقة أحلامنا أرض القت لِ و أفضل، لكي يحين ال أكبر بغد   أملا  و  جديدة   ما  أحلا

يدة "جفن ذلك في قصو ضع آخر يستعمل الثنائية الضدية )الصيف، الربيع( و ه في منجدو      
 ل فيها:و الغمام" التي يق

 ي تِ ي  افِ ق   ج  ي  س  ي   ف  ي  ص   ن  ي  ا ب  م   ت  ن  ك           

  هِ رِ د  ي ص  فِ  ئ  بِ خ  ي   يع  ب  ر  و          

                                                           
 . 12، 15، ص عبد الله العشي، صحوة الغيم 1
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ام  و  لا  ج  ح             م    1ح 

 ذلك ليدل  و ، (الربيعو الصيف )اعر العنصر الإشاري المتمثل في فصلين هما: ف الش  ظ  و      
ن و تي تكعلى تلك الفترة الكئيبة ال لى أخرى، فالصيف يدل  إ نتقال من حالة  بهما على مرحلة الِا 

الربيع الذي  فصل آخر، فصل تمر ليعقبهاو نسان، هذه الفترة التي لا بد أن تنتهي في حياة الإ
 .لى الفرحإفيخرج بذلك من الحزن  ننسازهرة الإ تتفتح فيهو تزهر فيه الحياة، 

اصل حياته و نسان ليلى المستقبل الزاهر الذي ينتظر الإإشير فكان الربيع في هذا المقطع ي  
 ار.و اصلة المشو م إصرار علىو  ه عزمكل  و 

لمختصين يتجلى في الظرفين ا زمنيا   إشاريا   ف ملمحا  ظ  و "حيرة المعنى" نجده يفي قصيدة و      
 ل فيها:و )ضحى، ليل(، حيث يق

 يب  رِ ا الغ  ذ  ، ه  اكِ ن  ع  م   ل  ي  خ  ت  أ             

 ب  ع  ت  ال مِ و خ  ي ت  فِ  ة  ر  ه  ز             

 ىح  ض  ال  ب   قا  رِ ش  م             

           .... 

 ه  م  ج  ن  أ   ل  ي  الل   ع  ر  ز             

 2ا...ان  ط  ي خ  فِ            

داد متاِ و  نبساط الشمساِ قت و لى إب مقام القصيدة س( حالضحى) الزمانشير ظرف ي        
ضيف رى، ثم ي  ى الذكو منها س لم يبقو ت عليه على نفسه مر   عزيزة   بلحظة   ه  ر  ك  ، حيث ذ  النهار

                                                           
 .31، صعبد الله العشي ، صحوة الغيم 1
 . 51، ص المصدر نفسه 2



 "يعبد الله العش"في ديوان '' صحوة الغيم'' لـــ : الزمكانية : تجليات الإشاريات الثانيالفصل 

 

05 
 

ن كذلك على قلبه و الك م  لِ ظ  ي  بظلامه، ف   يتمثل في )الليل( الذي يسدل ستاره ا  آخر  إشاريا   عنصرا  
 .الأسىو ف الحزن و ره بكل أحزانه، فيغرس في نفسه سيذك  ي  و 

 ل:و "خجل الأسئلة" يق في قصيدةو      

 ي...تِ ل  ئِ س  أ   ت  ك  ر  ت    

 ة  ن  ى س  ل  ى إِ ل  ب  ح   ة  ن  س   ن  مِ  ير  سِ ت    

 ىل  ض  ا الف  ه  اء  م  س  أ  ت  ر  ش  ن  

 اد  غ   ت  ل  ق  و 

 1اه  ر  امِ ج  ا م  ف  ط  ت  

التي و ( ةل في لفظة )سنو ين، يتمثل الأيلقد تجلى في هذا المقطع، ملمحين إشاريين زمان     
الحديث  لى تعني في سياقو فالأ ،احدةو التي ذكرت مرة و الثاني في لفظة )غدا( و تكررت مرتين 

ت تي ظل  أسئلة مثقلة بالمبهمات الو  ،عديدة   ستفهامات  اِ من أمره، ما ترك له  اعر في حيرة  الش   أن  
، فأحال بلفظة ضو زيل عنه الغمت   شافية   افية  و في كل سنة لا يجد إجابة  وسنين على حالها، فه
 ابو ن جو ر في رأسه من أسئلة لازالت على حالها دو كل ما يد أن   لاإ)سنة ... إلى سنة( 

 .ذكري  

الكلامي  الذي أحال في سياقه (العنصر الإشاري الثاني )غدا نفسها يضيف في القصيدةثم     
ت مستعرة ل  قف عن الحياة تلك النار التي ظو تتو يطفأ جمرها و م الذي تنتهي فيه و إلى ذلك الي

نار نطفاء اِ د  عن بةو فقط سيجد إجابات لكل تساؤلاته التي ظلت سنين بلا أج هاحينو لسنين، 
ي تفشت لى الفتنة التإظيف )سنة، غدا( و حيل من خلال تاعر هنا ي  التي نشبت، فالش  الفتنة 

                                                           
 . 54، 52ص  صحوة الغيم، ،عبد الله العشي 1
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د و عإلى المستقبل المنتظر الذي تو التي أشعلت نارها أيادي خارجية، و في مجتمعاتنا العربية 
 لى مجاريها.إفيه المياه 

 )عام( فظةآخر تمثل في ل زمانيا   إشاريا   ظف عنصرا  و ر يعفي قصيدة أخرى نجد الشاو     
 ذلك في قصيدة: "لام أخضر" التي قال فيها: و ، )والصباحات(

 اه  ير  اطِ س  أ   دِ لا  ي البِ فِ  ت  ح  ص  و           

 ات  اح  ب  الص  ب   ت  ل   ت  م  اِ ي الت ِ  ل  و ق  الح  و           

 1ام  ع   فِ ل  أ   ن  مِ           

 لى مرجعإحيلان هما ي  و ظ عنصرين إشاريين هما: )الصباحات، عام( و يضم هذا الملف    
عها و سطو  ع الشمسو لى طلإبه  لفظ مبالغ فيه، ليدل   وهو )الصباحات(  ل جمعا  و زمني، فجاء الأ

لى إو ية و الحيو لى النشاط إحيل ، فالصباح ي  هدؤهو ها، لتذهب به ظلمة الليل قشراإو ن و على الك
دراجه إند ذلك عو  د  يبع لى زمن  إشير به ضيف العنصر الإشاري )عام(، لي  العمل، ثم ي  و  الكد  

 .ام التي مرتو به على عدد الأع لفظة )ألف( لتصبح )ألف عام(، لتدل  

اث الخطاب يل أحدو ساعد على تأى خطابه، ي  و اعر للإشاريات الزمانية في فحظيف الش  و فت     
لى إيرمز به ظيفه لو لى تإاعر هنا غالبا ما يهدف لكن الش  و معرفة لحظة التلفظ، و فهم قصده و 

يجعله و  ما على المتلقي عا  و الأمر ن ب  ع ِ ص  يختلج في نفسه، ما ي  و شيء آخر باقع في عقله 
 ،ظيفةو جة الو ضعها، لتصبح مزدو في غير م م  د  خ  ت  س  انية قد ت  في حيرة من أمره، فالإشاريات الزم

 أشياء أخرى حسب حاجة المتكلم. و لى مرجعها الزماني، إحيل بحيث ت  

 ل:و ة المسافة" يقو في قصيدة "ذر و     

                                                           
 . 114، ص عبد الله العشي، صحوة الغيم 1
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 .... اد  غ  و             

  أ  د  ب  ت   ف  و س              

 1ان  ار  ف  س  أ   ر  ج  الف  ي فِ  أ  د  ب  ت              

ث عمد ، الفجر(، حيله: )غدا  و ذلك في قو يتضمن هذا المقطع عنصرين إشاريين زمانيين      
لى مرجع إيل حبدلالات شتى، فهي لا ت  اها إي   لا  م ِ ح  الشعري م   هظيفهما في منجز و لى تإالشاعر 

حمل لى المستقبل الذي يإحيل ( ت  فكلمة )غدا   ؛دلالات متعددة إلى زماني فقط، بل تعدت ذلك
الذي سيشد  ،قت المبكرو التدل على  الفجر(كلمة )و لة التي تنتظره، و المجه المفاجآتله عديد 

 .ثباتو مستقبله بكل عزم  وي نحضِ لى الم  إفيه رحاله 

ستعمل الشاعر "عبد الله العشي" بعض الصيغ الإشارية الزمانية، في ديوانه الشعري اِ 
 استعمالا  فنيا  لافتا ، حيث نجده في قصيدة "ذروة المسافة" يقول:

ال ن ا؛ الآناِن ت ه ى                 تِر ح 

ل ة                ع  ضِي  إلى ش  وف  ن م   س 

ب أ ت ها                ق ن ادِيل ن اخ 

وء               ر ا قليلا  مِن  الض   2ن ت في أ  قد 

اعر للظروف الزمانية التي هي مؤشرات لغوية إلى إعطاء وظيفة دلالية أدى توظيف الش       
تمثل اعر الظرف المبهم المستعمل الش  لتحقيق عملية التواصل داخل الخطاب الشعري، حيث اِ 

                                                           
 . 25ص  عبد الله العشي، صحوة الغيم، 1
 . 23، ص المصدر نفسه 2
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ل  به في  دأ فيه حياة  سيبالنموذج على اِنتهاء رحلته في الوقت الحاضر، الذي في "الآن" ف د 
 بالتفاؤل والأمل.  مفعمة   يدة  شراقة جدِ إقدما  نحو المستقبل من أجل  جديدة  والم ضِي

وفي موضع آخر وظف العنصر الإشاري الزماني "الآن" في قصيدة "لام أخضر" حيث     
 يقول:

ق امِ                فِي ن شِيدِ الم 

ك ب               ا... الآ ن  غ ي م ة  ت س   أ ل وان ه 

 فِي ب ي اضِ المد ى             

م             اجِ الك لا   1واِبته 

الغيمة  هالتي فرح فيها، حيث شب   حظة الزمنيةالل  ت لفظة "الآن" في هذا النموذج على دل       
فتكتسي رداء  جميلا ، فوظف الألوان للدلالة على قوس قزح  بالمطر الذي يهطل على الأرض

ل  به على تلك اللحظة  الذي يظهر بعد نزول المطر، فالعنصر الإشاري الزماني "الآن" د 
ة اعر ان الش  كحيث وظهور قوس قزح بألوانه الخلابة، التي عاشها أثناء هطول المطر  الم بِهِج 

 في قمة السعادة.

 وفي قصيدة "عين على شرفة الوقت" يقول:      

ر ج             رِ  الآنأ خ  ع   من  آخِرِ الشِ 

ر ا عل ى شاطِئ  الأ رضِ            ت ار  ف ج   أ خ 

 2آوي إِل ي هِ           

                                                           
 .112ص  الغيم،عبد الله العشي، صحوة  1
 .38، ص نفسهالمصدر  2



 "يعبد الله العش"في ديوان '' صحوة الغيم'' لـــ : الزمكانية : تجليات الإشاريات الثانيالفصل 

 

55 
 

اعر من كتابة آخر شعر كان يكتبه، ي شير الظرف المبهم "الآن" إلى لحظة خروج الش        
ي لحظة قه في كتابة أشعاره، ففر ِ ؤ  كان ي   وجهد   حة والسكينة والسلام بعد عناء  عن الرا باحثا  

 ه.لج في نفسغ مكبوتاته التي تختر  ف  انتهائه من كتابته للشعر أراد أن يجد مكانا يأوي إليه لي  

ة و صح"انه و في دي "عبد الله العشي"فها ظ  و ف المختصة التي و كانت هذه أبرز الظر      
 . داعهبإعالم و ظيفه و من بحر ت بسيطة   نة  ى عي ِ و ليست كلها، بل كانت س هيو ، "الغيم

  المكانية: ثانيا: الإشاريات

" في اعر "عبدالله العشيالش   فهاظ  و شاريات التي هم الإأ حدى شاريات المكانية اِ عد الإت         
ن أن و لفظ دلتستخدامها، فلا مكان قتضت عليه اِ اِ  حتميةرة و ذلك لضر و  ،ة الغيم"و انه "صحو دي

تلازمتين محداثيتين إفهما  التلفظ، ةالمكاني الذي تمت فيه عمليو طاره الزماني إيتم تحديد 
 كل لافت  يفهما بشظو لى تإى السياق، لذلك عمد شاعرنا و ختلال في فهم فحيحدث اِ  نهماو بدو 

لمات هي ك حا  و ض  و  شاريات المكانية كثر الإأو  »بعينها تكرار إشارات  نتباه متعمدا  للاِ 
 وأ إلى قريب  ف المكان التي تحمل معنى الإشارة و هما من ظر و  ،"هناك"و"هنا"  ]...[شارة لإا

لخ كلها عناصر إمام، خلف... أتحت، و ق و ف المكان مثل: فو سائر ظر و من المتكلم،  بعيد  
 .1«اتجاههو قع المتكلم و لا بمعرفة مإيتحدد  لى مكان لاإشار بها ي  

ظ، قع الذي تم فيه التلفو حدد المن الإشاريات المكانية عبارة عن علامات ت  و عليه تكو       
لمكان، ف او ظر و تندرج تحتها أسماء الإشارة الدالة على المكان و اصل، و تمت فيه عملية التو 
 ضيح ذلك كما يلي: و تو 

 

 

                                                           
 . 22غوي المعاصر، ص محمود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث الل   1
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 _متضمنات الإشاريات المكانية ح  ضِ  و ي _ (2)مخطط  

لشعرية، الأمر نته او في مد متقنا   ظيفا  و ظيف الإشاريات المكانية تو اعر في تلقد أبدع الش        
 ولم أعلى قرب المتك نها تدل  و في هذا المنجز الشعري، ك اضح  و  الذي جعلها مهيمنة بشكل  

ف و ر على المكان من ظ تدل   ات التييشار ع الشاعر بين الإو  ، حيث ننفسيا   وأ بعده مكانيا  
 فيما يلي: تفصيل ذلكو  أسماء إشارة  و  أخرى مختصة  و  مبهمة  

 الإشارة الدالة على المكان:أسماء -1

ع بين الدالة و  للانتباه، حيث ن   لافتة  و  بارزة   شارة بصفة  انه أسماء الإو ف الشاعر في ديظ  و      
ح أهميتها ض  و ي   هذا ماو انه، و عة في ديو مرات في قصائد متن كررها عدةو البعيد و على القريب 

 ليه فقدعو التعبير،  الاختصار في لأجلنتهجه الشاعر اِ  بو أسل وهو في الخطاب الشعري 
لبعد، هنالك، سط او ا، هناك للمتن  هنا للمكان القريب، ه  »لى ثلاثة أقسام: إسماء هذه الأ ت  م  س ِ ق  

 الإشاريات المكانية

 المكان ظروف أسماء الإشارة

 المكان تحمل دلالة

 كهنا لكهنا هنا

  المكان فر ظ
 المبهم 

  المكان ظرف
 المختص

 أمام خلف يمين حديقة بستان نهر
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نجد في قصيدة "قاف،  ذلك ماو ظيفها و لى تإ اعرعمد الش  و  1«ثم ، ث م ة ، ث م ت  للمكان البعيد
 :ال تي جاء فيها كاف"

قِي مِن                  ائِهِ ي س   م 

ائِهو                  ل  و ي ق   مِن  إِن ش 

 الك لا مِ  ل  و عِن د  أ  و                

يح  مِن                  االرِ   ه ن 

 2ل  و الذ ب   ه ن ال ك  مِن  و                

ك" الدال على البعيد في ل"هناوسم الإشارة "هنا" الدال على القريب ستعمل الشاعر اِ اِ 
دلالة على  فالريح ،الخصبو تحمل دلالة النماء  "الريح من هنا"له و في القصيدة فق د  احو  ضع  و م

 .اءجنة غن  و خيرات مكان  وقع الذي مرت به هو ذا المه أن  

 قع تمر به رياح التغييرو كل م يؤكد أن   هذا ماو  "لو الذب من هنالكو "له و ذلك ق مما دع  و      
، تو لماو ل و فأصابه الذب ،المكان الذي لم تمر به ريح قطيصبح في حالة أفضل من ذلك 

لرياح ا ن  عن مكان الريح، لأ جدا   قع الفساد بعيد  و ن مأعلى  دل  يستعمل لفظة "هنالك" لفاِ 
متغلغلة و  دةره ممتو جذو له ثابتة و صألا على من كانت إ بقيلا ت  و فاسد و هش  وتعصف بكل ما ه

 الأعماق. في

ل و قنشاد" التي يشارة الدال على البعيد "هنالك" في قصيدة "ماء الإسم الإاِ  فظ  و كذلك و      
 فيها:

                                                           
، 2، ج 2114، 1بيروت، لبنان، ط غة العربية، دار الكتب العلمية،ينظر، إميل بديع يعقوب، موسوعة علوم الل   1

 .128ص
 .112عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص  2
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رِه ا               د  ل ى ص  ر  ي ح طُّ ع   ك ان  ف ج 

أنِه  و                ط  ع  ش   ي ر صِ 

ه  ثِ  ي ؤ  و                 :ث  ت ارِيخ 

ال ت   ه ن ال ك  و              انِهِن   م  م  و الك ر   بِأ غ ص 
1 

لدال على سم الإشارة استعمل اِ م بأغصانها، فاِ و مالت الكر  رغد العيشو البركة و لكثرة النماء     
ي، الذي اطن العادو عن ذلك الإنسان الم رغد العيش يقع بعيدا   غ رسالة مفادها أن  البعد، ليبل ِ 

 هالجاو السلطة  ي و هناك عند ذ المتعة تقعو الرفاهية  حياة أن  و يفتقر إلى أبسط متطلبات الحياة، 
 .ن غيرهمو دو حدهم و يراتها عليهم، هم ختميل أغصان البلاد ب حيث

ظيف على خلاف رفيقاتها من و ا فيما يخص "هاهنا" فقد أخذت الحيز الأكبر من التأم       
قد و اسم إشارة للمكان القريب، تقدمته "ها" التنبيه، » :هيو أسماء الإشارة الدالة على القرب 

دها في قصيدة "تاء لذاكرة و ر و ثبت  عليه فقدو  2«ناهالألف من "ها" التنبيه فيقال: ه تحذف
 ل فيها:و البنفسج" التي يق

ا                 ه ا ه ن 

تِهِ               م  بِ ئ  فِي ص   ك ان  أ ف ق  ي خ 

ر  أ ص                 اتِن او س 

 ه ا ه ن ا             

أ نِي و               إِل ى الن ب عِ  د  و أ ع  ك 

                                                           
 .111عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص  1
 .www.almaany.com، 14/13/2118 ،14 :18معجم المعاني الجامع،  2
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            .... 

ا              ه ا ه ن 

ي ن ي  و س               ف  أ غ مِض  ع 

 1يء  ش   لُّ ى ك  ر  ى أ  ت  ح             

ا هنا" اه بهاء التنبيه ليصبح "هي  إ ابقا  سشارة الدال على القرب، سم الإستعمل الشاعر اِ اِ     
شياء المشار د الأو جو لى مكان إ ير  شِ ت  ما ن  إو لى مكان المتكلم إشير الانتباه، فهي لا ت   ذلك للفتو 
ذلك المكان  ،شربو هر كل عليها الد  أيحن فيها لذكرياته التي  رض  إلى أاعر عاد ليها، فالش  إ

يرى كل ل يغمض عينيهو هناك  الزمن قفو يو ن يرجع فيه لماضيه بكل لحظاته أالذي يتمنى 
 ما مضى من عمره. يتحسر علىو هنا يحن  وجميل، فه وما ه

 ل فيها:و نشاد" التي يقستعملها في قصيدة "ماء الإاِ  كذلك نجدهو     

رِه ا              د  ل ى ص  ر  ي ح طُّ ع   ك ان  ف ج 

ط  ي ر صِ  و                آن ه  ع  ش 

ه  و               ثِث  ت ارِيخ   :ي ؤ 

              ....... 

ا              ا ه ا ه ن  دِي ت ه  ة  أ ب ج  ج  س  ى بِن ف  ج   2ت ت ه 

كثر أالمعنى  بليقر   شارة "هنا" بدقة كبيرةسم الإاِ  ختياراِ  إلى رام الشاعر في هذه القصيدة    
البحث و غيره، فكلمة تتهجى أبجديتها، دلالة على التعلم  دون  عو ن يشير إلىو  ،من المتلقي

                                                           
 .24، 22عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص  1
 .111، صالمصدر نفسه 2
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جتماع العلم ن دلالة البيت اِ و عليه تكو ، البساطةو اضع و على الت ، أما البنفسج فتدل  طلب العلمو 
 .راقو أخلاق كالشجر بلا أ، فالعلم بلا خلاق معا  الأو 

 ل:و "سر لغيم الضحى" يق في قصيدةو    

ا                ي ل ت قِي الم اء  بِال م اءِ  ه ا ه ن 

              .... 

ر ع ة                 ف ات ك  م ش  ر   ش 

اء  ي م دُّ و                ا الف ض   1ي د 

كان لقاء الماء لى مإنتباهه لفت اِ و لتنبيه المتلقي  ،عمد الشاعر في هذا المقطع من القصيدة   
لى إبه  ريشستعمله لي  قد اِ و النبات، و نسان لحياة الإ سر  و الصفاء و بالماء، فالماء رمز للنقاء 

در غو ه بطش الحياة ن مس  ألى إلا يزال كذلك  وهو  نقيا   كان، كان صافيا  ا ل مو أنسان الإ
ه نسان الصافي، فمهما طال بالإ نلى معدإحيل ها هنا" لي  الإشارة "سم ستعمل اِ البشر، لذلك اِ 

افذه للفقراء و ع نيشر  و بته و عذو بنقاء الماء  عذبا   نقيا   م ما صافيا  و د في يو ه سيعن  ألا إمد الأ
 ستحياء.ن لم يطلبها اِ إو حتاجها من اِ ن لكل و الع د  ي   دُّ م  ي  و المساكين و 

 ف المكان:و ظر -2

في" معنى " ع الفعل متضمنا  و قو على مكان  سم دل  كل اِ »ه ن  أف ظرف المكان على عر  ي      
ات يالإشار  حدىاِ  وهو  2«غيرهاو مام، يمين، شمال، فرسخ، ميل أق، تحت، خلف، و مثل: ف

 ن  أ بالذكر دير  جو عيها، و ظيفها بنو لى تإ حيث عمد .انهو اعر في ديستعملها الش  المكانية التي اِ 

                                                           
 .44، صعبد الله العشي ، صحوة الغيم 1
أحمد عبد المنعم يوسف وسليمان محمود قنديل، معا  لدراسة قواعد النحو والصرف، نهضة مصر للنشر والتوزيع، القاهرة،  2

 .233، 2112، 1مصر، ط
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ير ي غأالمختص  ظرف المكانو لى قسمين هما: ظرف المكان المبهم إينقسم »ظرف المكان 
 لي:حه فيما يض  و نس ذلك ماو نته الشعرية و في مد تة  و متفا بنسب   فهماظ  و قد و  1«المبهم

 ظرف المكان المبهم:-أ

عر فه أحمد عبد المنعم و سليمان قنديل في كتابه "معا  لدراسة قواعد النحو والصرف" في      
صلية الجهات الأ من ذلكو د و محد وأعلى ظرف مكان غير معين  سم دل  كل اِ  وه»قوله : 

تحمل دلالة غير  هالأن  ميت بالمكان المبهم س   2 ...«: أمام، خلف، يمين، شمال هيو الفرعية و 
ها في ظيفو اعر تالش   قد أجادو ردت فيه، و لا من خلال السياق الذي إمعناها  فهملا ي  و محددة، 

عة و تنفي قصائد م ردو ذلك ما و ع بين هذه المبهمات و  اضع عدة، حيث نو منجزه الشعري في م
ضيح و تو  (ق، خلفو راء، فو بين، عند،  ،أمامه)قد مزج بين المبهمات التالية: و انه، و في دي

 يلي: ذلك فيما

بجدية" فاتحة الأ"في قصيدة  ذلكو فقط  احدة  و  ة الغيم" مرة  و ان "صحو رد الظرف "أمام" في ديو    
 ل فيها:و تي يقال  

 الله  يا الله             

ت  مِن              ه  أ ن ر  ر اء  و أ ض   أ م ام   اء ك  الخ ض 

ل ى اِ ف                  اق ط ت  ع  ي هِ س   3ي د 

في  عهو قوو  عن شيء   على تقدم شيء   شارة مكانية تدل  إاعر في هذا المقطع ستعمل الش  اِ     
م جل كر  و ن الله عز أظيفها تبليغ رسالة مفادها و راء تو ل من و اعر هنا حاالش   لعل  و الصدارة، 

                                                           
 .235ص أحمد عبد المنعم يوسف وسليمان محمود قنديل، معا  لدراسة قواعد النحو والصرف  1
 .235المرجع نفسه، ص  2
 .18الغيم، ص عبد الله العشي، صحوة  3
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سط و سير منعته من الو نارت له درب حياته أبلغها هي نعمة العقل، التي أو نسان بنعم عديدة الإ
قات و الظلام الدامس، فكانت بمثابة هدية الله من السماء لتكريم بني البشر عن باقي المخل

 الأخرى.

ردت في و هي "خلف" التي و "لأمام"  مضادة   ضع آخر نجده يستعمل لفظة  و في مو   
 ل:و قصيدة "ياء السلام" حيث يق

اية  و          ا إلى و أ عيد  النِه  اه م  ئِه   ب د 

ضِي...          ث م  أ م 

ل ف يو         امِت   خ  د ى ص   1ح ط ام  و ص 

هي من أسماء الجهات، حيث جاءت مضافة و ستعمل الشاعر ظرف المكان "خلف" اِ 
كل  يمضي، تاركا  و عيد كل شيء كما كان ي   ل الشاعر أن  و لضمير المتكلم "الياء"، حيث يحا

اصل و ه عليه أن ياجه في حياته إلا أن  و الإنسان مهما  بهذا يشير إلى أن   وهو شيء خلفه، 
 ينسى ما فات لكي يكمل حياته.و يترك كل شيء خلفه و ار و المش

في  دراجهاإراء" حيث ثبت و هي "و لـ: "خلف"  نجده في قصيدة أخرى يستعمل مرادفا  و 
 ل فيها:و ذلك في قصيدة: "حيرة المعنى" التي يقو نة مرتين فقط و المد

رِ و أ ر ج  و . .حِب ر  الق صِيدةِ.هِي          ز ة  الع م 

سِي ة  مِن          ه بِ  ر اء  و ق د   2الشُّ

 ل:و في قصيدة "ماء الإنشاد" يقو   

                                                           

 .122، صعبد الله العشي، صحوة الغيم 1 
 .52ص المصدر نفسه، 2 
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م ة  و         ليلِي إل ى  ن ج  ن تِ د   ك 

ط ع ت  مِن           1مِ و الن ج   ر اء  و س 

 عاديا   ستعمالا  لم يكن اِ راء" و ستعماله لظرف المكان "اِ  داعر هنا عنالش   بالذكر أن   جدير  
" ذلك لسبقها بحرف الجر "منو في مكانها المعتاد، فهي في هذا المقام خرجت عن الظرفية و 

راء هذا و ل من و قد حاو ليس ظرف  مكان  و ر ا و مجر و  ا  ن بذلك جار و تكو راء" و لتصبح "من 
ألفاظ ا  نتظار، مستعملا  ل اِ و ره بعد طو عليه، سطع ن عزيز   ظيف أن يبرز مكانة شخص  و الت
 م.و قريب إلى نفسه كالقدسية، الشهب، النجو ميزة تصلح لشخص مميز تم

" ظرف مكان آخر تمثل في "فو ستعمل في قصيدة "غقد اِ و  ل و ق" حيث يقو اية كان مد 
 فيها:

ل ت ه  ت ب             ه  اأ ث ق   رِيح 

ك ب              الن دى ظِلِ ه   ق  وف  هِي ت س 

ا مِن  في ضِ و ه  و            ائِه   أن د 

 2يل ه  و او يست مِدُّ م            

 ختارهاِ د قو ملازم للظرفية  وهو  ،"الندى" وسم مفرد هلاِ  رد الظرف في هذا المقام مضافا  و 
ا يقصد تلك مله هذا رب  و بق وهو ، ةِ ع  ف  الر ِ و  و ِ على العل لما يحمله من معاني تدل   الشاعر بدقة  
ا مم   م لا ملجأ له، فتزيده ثقة بنفسه،و ملجأه يو ن سند الرجل و أن تك ل دائما  و حاالمرأة التي ت  
 مكانته بين الناس.و ياته و يرفع من معن

                                                           

 .111ص ،عبد الله العشي، صحوة الغيم 1 
 .83ص ،المصدر نفسه 2 
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ا ف ظرفا  ظ  و في سياق آخر نجده ي  و   "أربع مرات"تمثل في "عند" الذي تكرر  ،مكاني ا جديد 
 ل في قصيدة "تاء لذاكرة البنفسج":و حيث يق ،ان بأسرهو في الدي

 أ ت ذ ك ر ه :        

 ،رِ،و ك ان  ز ه ر  على الس          

د  ساقِي ة            ب ابِ الحديق ةِ  عن 

ر  الظِل           د  د  م نح  ن   1الأ صِيلِ  ع 

 ل:و في قصيدة "سر لغيم الضحى" يقو    

ى...         باحِ الن د   فِي ص 

ا         ت عيد  ت ف اصيل ه   ي س 

ا         ا ي ت أم ل  ن ب ع  د  ج  و ت م  ن  حى عِ إل تِم ا ع   2الضُّ

 ل:و جب" يقل لا يحفي قصيدة "ظو 

د  الإي ق اع           د  ي م جِ  ن   ب ابِه ع 

د  و         ن  اع  قِه   أ ف 

اي ل ت  ك            3اكِب ه  و ت م 

                                                           

 .22ص عبد الله العشي، صحوة الغيم، 1 
 .42ص المصدر نفسه 2 
 .32، صالمصدر نفسه 3 
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احية عن رتيأحاسيسه بكل اِ و أن ينقل لنا مشاعره  ،اعر في هذه القصائدستطاع الش  اِ 
ردت و ظيفه لظرف المكان "عند" التي لا يتحدد معناها إلا من خلال السياق الذي و طريق ت

ا ما بدقة  و اعر هنا في كل مرة يحدد مفيه، فالش   ر و د، فالأحداث التي جرت غالب ا ما تتامة   ضع 
ي قصيدة ما ستعماله لإشارة مكانية فجع ذكرياته بأدق تفاصيلها، فاِ ستر هنا ي وفه .قع ماو في م
 ن غيره.و نتباهه إلى مكان بعينه دالسامع كثير ا في لفت اِ يفيد 

 المكان المختص: ظرف-ب

د و محدو على مكان معي ن  سم دل  كل اِ »ه: أن  ف على ر ِ نة، حيث ي ع  و ما أكثره في هذه المدو 

هي و ، 1«ر ا مثل: المدرسة، الملعب، الميدان، الجنةو ن إلا مجر و ع لا يكو هذا النو د أربعة، و بحد

ما يمي ز الإشاريات المكانية عن باقي الإشاريات الأخرى، و عناصر للإشارة إلى أماكن محددة، 

بهذا لا يكتمل الخطاب و  أخرى، تحديد أماكنها من ناحية   وصف من ناحية، أو ال والتسمية أ

  المكاني.فعلي للمرجع  إدراك  و اقع و إلا عن طريق تحديد الم

ت هِن في حي ز »": السلام المسديل: "عبد و في هذا الصدد يقو  أن حدث الكلام المنجز م ر 

 وما هإن  و  فحسب مع عنصر المكان لا  امِ ع  ت  رة المحل، فليس الكلام م  و المكان انطلاق ا من ضر 

مة بـ: و سو نة المو قد تم رصد ظرف المكان المختص في هذه المدو ، 2«حبيس في سياجه

     ة الغيم"، كالآتي:و "صح

                                   

                                                           

ا لدراسة قواعد النحو والصرف، ص 1   .235أحمد عبد المنعم يوسف وسليمان محمود قنديل، مع 
 .253، ص1834، 2عبد السلام المسدي، التفكير اللساني في الحضارة العربية، الدار العربية للكتاب، تونس، ط 2 
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 نةو اتر في المدو نسبة الت اسم المكان نةو اتر في المدو نسبة الت اسم المكان 
 3 اكبو الك 3 الفضاء
 2 قمر 2 معراج
 5 الأرض 1 النهر

 2 البلاد 2 الجسر
 3 الأفق 2 بستانها
 2 لو الحق 5 البحر

 1 مدينة 1 الشاطئ 
 1 الحديقة 3 ن و الك

 

 _ جدول يوضّح نسبة تواتر المكان في المدونة_ (1) جدول       

يع في الأماكن الذي استعمله "عبد الله العشي" في و ل، ذلك التنو ما يلاحظ من الجد
قدرته و رحابة خياله، و  طلاعهاِ على سعة  ه يدل  على شيء، فإن   إن دل  و منجزه الشعري، هذا 

 على التلاعب بالألفاظ كيفما يشاء.

 ضيح دلالتها:و ردنا بعض الأمثلة للتحليل مع تو أقد و  

..[ إن الأفعال، ].و الأشياء، و العالم الفسيح الذي تنتظم فيه الكائنات  وه: »الفضاء 
 ل:و ، ففي قصيدة "حكمة الباء" يق1«ه هذا الفضاء ذاتهالإنسان غير منفصل عن فضائه، بل إن  

 الب هِيِ  الب عيدِ.. الف ضاء  فِي               

أِ الض                 2الكلِم اتِ...و نِ و الل  و تِ و الص  و ءِ و عِن د  م ب ت د 

                                                           
زوزو نصيرة، إشكالية الفضاء والمكان في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية  1

 .3، ص2111، 4والاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، عدد
 .21عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص 2 
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 ل:و في قصيدة "سر لغيم الضحى" يقو 

اء  و            االف ض   ي م دُّ ي د 

رِف  أ ل  و             كِ ي غ  باح   ان ه  و ص 

ل ى ي م ر  و             1م ر  النِ دا الأ ف ق   ع 

س ل ذلك المتنف  هنا يمث وهو  "يتمثل في "الفضاء عنصر ا إشاري ا مكانيا  لى و تضم القصيدة الأ
خر آ اصلة الحياة بنفس  و إصرار على مو كله عزم و د و الذي يعيد الحياة له من جديد، لكي يع

 لما عهده من قبل. مخالف  

يتمثل  ا  آخر  ضيف عنصر ا إشاري اي  و عيد لفظة "الفضاء" في القصيدة الثانية نجد الشاعر ي  و 
ه يطمح نو ك ،قة  و مرمو  عالية   غ مكانة  و ظيفهما إلى بلو هنا يسعى من إزاء ت وهو في "الأفق"، 

ن هناك في هدفه يكم لى أن  ع الأفق، ليدل  و ظيف الفضاء و غ أعلى المراتب لذلك عمد إلى تو لبل
 .جد  و مكان ما يشبه الفضاء الذي لن يبلغه إلا من كد  

عد المص وهو إلى السماء،  "سلمو الله عليه  ىل صلو الرس"ما عرج عليه  وهو : المعراج
 ل فيها:و زاي لم يكن" التي يق"رد في قصيدة و قد ذكرت في قصائد متفرقة، منها ما و السل م، و 

           ... اي ل  اء  ال ذي يتم   الم س 

رِ و  الم ع ار ج  ب ي ن              د   2الم ن ح 

 ل:و في قصيدة "ظل لا يحجب" يقو 

ى اله            بِهِ اِن م ح  ر   فِي...و ا و فِي د 

                                                           

 .44ص عبد الله العشي، صحوة الغيم، 1 
 .42ص  ،المصدر نفسه 2 
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ع ر اجه  و             م 

اعدت  ك              1اكِب ه  و ت ص 

 ل:و في قصيدة "ماء الإنشاد" يقو  

ق ت             ر   أش 

ح  و           ت د ت  ص   ه او اِر 

اء  و تتألق  في ض          ه   2.م ع ر اج 

 يه يصعب على المتلقي تحديد المعنى الحقيقإلا أن   ع الأحداث،و قو اعر مكان قد يذكر الش  
على  "المعراج"، حيث ت نم لفظة ةما يظهر في القصائد السابق وهو الذي يرمي الشاعر إليه و له 

 ىل صلو الرس"ه لا يقصد حقيقة حادثة ستعمل هذه اللفظة لكن  فاِ  ،اعرللش   فية  و ص دينية   خلفية  
ل و صو ال سيلة التي تساعد الإنسان فيو ظيفها لتلك الو اء تما يهدف من جر  إن  و  ،"سلمو الله عليه 

ل م  و تكو إلى مبتغاه،   أخرى. لى حالة  إ ينقله من حالة  و لكي يصل إلى هدفه  مصعد  و ن بمثابة س 

من الأحيان تتظافر الإشاريات المكانية فيما بينها لتحديد المرجع المكاني  في كثير  و 
الحال في عدة  و، كما هإشاري  دة أكثر من عنصراحو د، حيث نجد في القصيدة الو المقص

 ل فيها:و مثال ذلك في قصيدة "تاء لذاكرة البنفسج" التي يقو ان، و قصائد من الدي

  :أ ت ذ ك رُّه        

 ،،رو الس  كان ز ه ر  على        

ة  ساقِية  عِند  بابِ         ديق   الح 

                                                           

 .34، 32 صعبد الله العشي ، صحوة الغيم ، 1 
 .118المصدر نفسه، ص  2 
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       .... 

ر  في و        س  ع  لل قاءِ  الج  ق امِ و م تس  ع  لل م   م ت س 

ع  د  إِلى و كأنِي أع  و         الن ب 

      ..... 

ي ن ي  و س          ف  أ غ مض  ع 

تى أ رى ك ل  شيء          ح 

ر   مِن          ...الب ئ 

ا ي        م  ...و عِن د  ر   رِق  الع م 

ذ  أ ل          ان ه  و ي أ خ 

لامِن ا بسات ين مِن         1أ ح 

قة، ر، الحديو : )السوذج نحو جدناه في هذا النمو ذلك ما و الشاعر بين الأمكنة  د  د  لقد ع  
ميلة جل أن ينقل لنا ذكرى و اعر يحاالش   (، ما يلاحظ هنا أن  .ر، بساتين..ئالجسر، النبع، الب

 وهو  "نبع  "ها ب غ ن اء   ف بمثابة جنة  و صو ت في حياته، يصفها بأدق تفاصيلها، فالمكان الممر  
ن أن و د حلم ِ ل أن ي  و ليزيد المكان جمالا ، فحا "رو الس"على  "زهر  "كذا و الصفاء و مصدر النقاء 

، ليترك فة  ش ن أن ينطق ببنتِ و د من دو حيل إلى المكان المقصح فأعطى إشارات مكانية لت  صر ِ ي  
 ل فك شفرة الخطاب. و يحاو يل للملتقي و التأ

                                                           

 .24، 22عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص  1 
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ف عناصر إشارية مكانية تساعد في ظ  و ر في الإيقاع" نجده كذلك ي  ئفي قصيدة "طاو 
 له:و يتجلى ذلك في قو عيته، و تحديد المكان من حيث ن

خل  في و          ق  ت د  ر انِ  ل  وح   الخي ز 

لِقانِ عل ى البي اضِ و          م امت انِ ت ح   ح 

ر جانِ إِلى و         اء  ت خ   ان  و الأق ح   ف ض 

فعلى و          ح  الت لّ  و س 

       ..... 

ر          ر  الإيق اع   ب ح  ض   انِ و الأ ل  و أ خ 

مِر   الغابات  م ط ر  على          م نه 

ان ار  في و         حدائ ق ن 

 ج  من  د خان  و م  و       

نا على       قات  سِر   1الط ر 

ر، التل، بح حو ل، فضاء، سفو )الحق :ردت في هذه القصيدة نجدو من الأماكن التي و 
ستخدامه لمؤشرات مكانية ما نلاحظه على هذا المقطع، اِ  (، إن  .الغابات، حدائقنا، الطرقات..

تجتمع  ختلفة  م اسطة إشارات  و ما أحال عليه بإن  و علن ا و  ح به حقيقة  صر  لم ي   وعلى الريف، فه تدل  
رة متكاملة و حيل إلى المكان الذي يقصده، فكانت بمثابة صت   فنية   حة  و لو  رة  و صكلها لترسم 

.اءِ السم مبدعِ  نِ و الك بداع خالقِ اِ من  غابات  و  ال  بجو  حمام  و  ل  و متناسقة من حقو 

                                                           

 .32، 31عبد الله العشي، صحوة الغيم، ص  1 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

خلاصة الفصل 
الثاني
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 خلاصة الفصل الثاني:

عر إلى افي كشف معاني الخطاب فقد عمد الش   حاسم   لقد كان للإشاريات الزمانية، دور   
 وبعيدة   ختلفة  م وبدلالات   متفاوتة   وبدرجات   لافت   توظيفها بنوعيها: المبهم والمختص، بشكل  

 قدف وهو الأمر ذاته بالنسبة للإشاريات المكانية، من الأحيان، عن معناها الأصلي في كثير  
في توجيه القارئ ووضعه في الصورة، وذلك من أجل تقريب المعنى إلى  كبير   سهمت بشكل  أ  

 .بعيد   حد  

د كذلك الإطار حد ِ أكبر، وت   د موقع التلفظ بدقة  حد ِ شاريات المكانية والزمانية، لت  فجاءت الإ
ة في سياق يدتضحت القصالذي تمت فيه لحظة وعملية التواصل، والتي بواسطتها تم الفهم واِ 

الخطاب الشعري.
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 نصل إلى خاتمة هذا البحث الذي كان رحلة   وجل   من الله عز   نحن الآن، وبعون  ها 
يب صميم صبالقضايا التي ت   زاخرا   بدوره بحرا   عد  داولي، الذي ي  رس الت  في رياض الد   ممتعة  

عبد الله اعر "في ذهنية الش   رائعة   وبعد جولة   ،ء  اسو  الخطاب الشعري كان أم النثري على حد  
ج ما وقفنا عليه من نتائ العشي" من خلال ديوانه "صحوة الغيم"، ها نحن بدورنا نعرض أهم  

 .فيه ناقفِ نتمنى أن نكون قد و   ذيلبحثنا المطروق وال كانت بمثابة حصيلة  

 لى ما يلي:إحيث توصلنا  

خارجي يرتبط بالمتكلم خارج  حيل إلى مرجع  الإشاريات من المبهمات، التي ت   عد  ت   •
من الدلالة في ذاتها إلا من خلال ربطها بالسياق  عن كونها خالية   غوي، فضلا  النص الل  

 الذي وردت فيه.

في  ير  كب سهم بشكل  الشعري والتي ت  الإشاريات من أدوات الربط المهمة في الخطاب  •
 تساقه.نسجام النص واِ اِ 

تلفت خالإشاريات التي اِ  من على كثير   "لعبد الله العشي"ديوان "صحوة الغيم"  شتملاِ  •
 دلالتها وتنوعت بحسب السياق الذي قيلت فيه.

شاريات الشخصية في الإفصاح عن المقاصد أثبتت هذه الدراسة أهمية توظيف الإ •
 هختلفة للمتكلم، وكذا دور الإشاريات الزمانية والمكانية في وضع المتلقي في الصورة وكأن  الم

 .يعيش الحدث حقيقة  

خطاب شعري من  أيُّ  داولي، والتي لا يخلوارس الت  شاريات آلية من آليات الد  الإ •
لابد من عبوره لفهم فحوى الخطاب وفك  أو جسر   ،دراجهااِ ها لازمة لابد من ذكرها فيه، وكأن  

 شفراته.



  الخاتمة
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نهايتها  لىإفي المدونة من بدايتها  ظهر جليا   ،توظيف الشاعر للإشاريات في الديوان •
 ز ببراعة أسلوبه وجودة ألفاظه.اعر يتمي  ا جعل الش  مم  

الإشاريات الشخصية طغى وجودها  الديوان جميع أنواع الإشاريات، إلا أن  تجلت في  •
في النص الشعري عن باقي الأنواع الأخرى، وذلك من خلال ما ورد في المدونة، حيث 

 مركزية في الخطاب. ل بؤرة  كذات المتكلم تش عتبار أن  باِ  ،اعرعن موقف الش   ت  ر  ب  ع  

ما يلاحظ على توظيف الشاعر للإشاريات الزمانية تركيزه على الظروف غير  إن   •      
المبهمة، وذلك ليحدد بدقة لحظة التلف ظ للمتلقي، لكي يضعه في قلب الحدث ويعيش معه 

 .الل حظة

ض وإزالة بع ،ستطعنا الإحاطة بمعظم جوانب البحثن نكون قد اِ أوفي الأخير نتمنى 
هينا نتطلق من حيث اِ ني آخر   الغموض عن هذا الحقل المعرفي، ووضع نقطة بداية لباحث  

 المتداخل.و ويتعمق بشكل أكبر في هذا الموضوع المتشعب 

تمامه، ونسأل اِ لم يبق لنا بعد نهاية هذا البحث، إلا أن نحمد الله تعالى على أن وفقنا في 
 ق.أعمالنا الدينة والدنيوية والله الموف   الله التوفيق والسداد في جميع
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 ملحق: 

 التعريف بالشاعر:-

شاعر وأكاديمي جزائري بارز وغني عن التعريف،      
أستاذ التعليم العالي( في جامعة  )برتبةيشتغل أستاذ 

بباتنة، بدأ حياته  4591/مارس/32باتنة، من مواليد 
من عمره(، في  41في حدود  كبر )وهوالدراسية على 

المعهد الإسلامي، وبعد حصوله على البكالوريا سنة 
سنطينة ثم جامعة وهران، حيث ، دخل جامعة ق4591

(، ثم 4591، ثم الماجيستير )4591أحرز الليسانس 
الشعر  )نظرية( عن بحث بعنوان 4553دكتوراه دولة )

في كتابات الشعراء المعاصرين، أشرف عليه الدكتور 
 . "عبد المالك مرتاض"

  مؤلفاته:-

  :لأشكال الخطابات تصنيفي مدخل  –زحام الخطابات صدر له كتاب نقدي بعنوان
 .3009 سنة-الواصفة

 .أسئلة شعرية 
 .مقام البوح 
  3005يطوف بالأسماء. 
  30411صحوة الغيم سنة. 

 

 

                                                           

 .191، ص 3003، 4الربعي بن سلامة وآخرون، موسوعة الشعر الجزائري، دار الهدى، عين مليلة، ط 1 
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ديوان "صحوة الغيم" "لعبد الله العشي"واجهة 
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 خلفية الديوان

 



84 
 

 :مختارات شعرية من ديوان "صحوة الغيم" •
 رجع الصدى:

لِ الكَلِمَاتِ هَل رَجَعْتُ إِلى أَ   وَّ

 لِأَبدَأَ مِنِهَا الكَلَامِ 

ل اِ   ..م  سْ وَأعَُودَ إِلَى أوَّ

لَامِ   يُذَكِ رُنِي وَقْعُهُ بِالسَّ

 وَإِلَى حلُم  مُشْرِق  

 فِي جُفُونِ الظَّلَامْ 

 لغيم الضحى: سر  

 ى...دَ النَّ  احِ بَ ي صَ فِ 

 ا؛هَ يلَ اصِ فَ تَ  يدُ عِ تَ سْ يَ 

حَ  دَ نْ عِ  جَ اوَ مَ تَ  عا  بْ نَ  مَّلُ أَ تَ يَ   ىالتِمَاع الضُّ

 ...أَ مَ وَ أَ مٌ وَ يْ مرَّ غَ 

 اءٌ سَ رَّ مَ مَ 

 ى،طَ الخُ  يعُ رِ احٌ سَ بَ رَّ صَ مَ وَ 

 شبح الكلمات:

 تَعِبَتْ كَلِمَاتِي

........... 

 أَلِهَذَا نَثَرْتُ غِنَائِي
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 وَعَلَّقْتُ فِي المُسْتَحِيل غَدِي..

 !ثُمَّ أغَْلَقِتُ بَابِي؟

مْلِ   وَجْهِي؟...رَسَمِتُ عَلَى الرَّ

 كَانَ جِسْرُكَ وهْما   إذاَ 

 وَكَانَتْ نَوَافِذُنَا مُشْرَعَات  

 عَلَى عَتَبَاتِ الْغِيَابْ 



 

 

 

 

قائمة المصادر 
والمراجع
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 قائمة المصادر والمراجع:
 :أولا: المصادر

 .4112، 1عبد الله العشي، صحوة الغيم، دار الفضاءات، عمان، الأردن، ط-1
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 .4116، 1ط
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 .1، ج4114، 1ط
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 :فهرس المخططات

 

 صفحة المخطط عنوان المخطط رقم المخطط
 8 مخطط يوضّح أنواع الإشاريات 10المخطط 

 01 مخطط يوضّح تقسيم الضمائر عند تمام حسان  10المخطط 

 01 مخطط يوضّح دلالات ياء المتكلم  10المخطط 

 01 مخطط يوضح توظيف الشاعر لأسماء الإشارة في ديوانه 10المخطط 

 01 مخطط يوضّح متضمنات الإشاريات المكانية 11المخطط 
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 ملخص:

يسعى هذا البحث إلى تسليط الضوء على جانب من جوانب الدرس التداولي، لما فيه من     
ونات الخطاب الشعري، والتي تتمثل في نقضايا لغوية وسياقية تعمل على كشف مك

الإشاريات، ولهذا جاء البحث موسوما بـ: الإشاريات في ديوان "صحوة الغيم" لـ: "عبد الله 
 .العشي"

ومقدمة  على أنواع الإشاريات، حيث تناولنا فيه: مدخلا  ا البحثوقد ركزنا في هذ    
وفصلين تطبيقيين، جاء الفصل الأول ليتحدث عن الإشاريات الشخصية والاجتماعية وكيف 

الإشاريات الزمكانية  الحديث عن جاء فيهفتم توظيفهما من قبل الشاعر، أما الفصل الثاني 
 .كانت بمثابة حصيلة لأهم النتائج خَلَصْنَا إلى خاتمة، و وتجلياتها في المدونة

 

Résume : 

Cette recherché vise à mettre en exergue un aspect de la leçon 

pragmatique, notamment les problèmes linguistiques et contextuel qui 

révèlent la signification du discours poétique représenté par des 

références Dans cette recherche nous sommes concentrés sur les types 

de références où nous avons discutés :  

- Préambule et introduction, ainsi que deux chapitres pratiques.  

Le 1er chapitre traitait des références personnelles et sociales ainsi que 

de la façon dont elles étaient utilisées par le poète. Tandis que le 

seconda chapitre a bordait les références spatio temporelle, et leurs 

manifestations sur le blog. 

Nous avons conclu par une restitution des résultats les plus probants. 
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