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     قال تعالى:

 بسم الله الرحمن الرحيم             

يَرْفَعِ اللَّهُ الَّذِينَ آمَنُوا مِنْكُمْ وَ الَّذِينَ  ﴿
وَ اللَّهُ بِمَا تَعْمَلُونَ  أُوتُوا الْعِلْمَ دَرَجَات  

 -11المجادلة  –سورة        ﴾ خَبِيرٌ...

 
 
 

  
 



 

 
 

 ﴾فاَذْكُرُونيِ أذَْكُرْكُمْ وَاشْكُرُوا ليِ وَلََ تكَْفرُُونِ ﴿

 
 ﴾152﴿سورة البقرة الآية 

 وبعد...

 إذ أنعم علينا بإتمام هذا العمل  لله عز وجل كل الحمد والثناء
 جزيل فضله ونعمه في كل خطوة لإنجاز هذه المذكرة.وعلى 

نجاز هذا إنتوجه بالشكر وعظيم الامتنان لكل من ساعدنا في  الله أمام
 العمل 

على هذه الدراسة  ةالمشرفة الدكتورة ونخص بالذكر الأستاذ  
 . اكل الشكر مجددا على جميل صنعه افله

م في العمل هأسمن والتقدير إلى جميع ولا يسعنا إلا أن نتقدم بوافر الشكر 
 و لو بكلمة.

 

 

 ونحمد الله الذي وفقنا لهذا وما كنا لنوفق لولَه
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 أ

ن كان جنسالرواية  ا بعض بوادره تأدبي سردي من أحدث الأجناس الأدبية حيث وا 
غة مباشرة على صيحيث اقتصرت في بدايتها  ،ية قديمةوأعراضها تعود إلى عصور تاريخ

 تكون حقيقية وحديثة الوقوع، ثم بدأت في اتخاذ شكلها الحديث أنلسرد أخبار يشترط فيها 
 إلى تشكيل فني يعتمد على خيال الروائي. انفصلت عن سرد الحقائق وتحولت ماعند

تمثل فنا و  وقد أسهم هذا التطور في البنية الروائية على جعلها تأخذ حيزا خاصا بها
مستقلا تماما، وجعلها أكثر إلهاما للفنون الأخرى مثل السينما التي اعتمدتها كمصدر لمادتها 

أن خطت خطواتها الأولى من مجرد تصوير للأشياء المتحركة إلى الفيلمية، فالسينما منذ 
اتها، منها موضوعتقديم أفلام روائية اعتمدت إلى حد كبير على الأعمال الروائية تستمد 

وفي المقابل فقد تأثرت الرواية بالتقنيات الحداثية للسينما ممّا أكسبها شكلا جديدًا في الكتابة 
 ة.ما يعرف بالرواية السينمائي

يقدم فيها الروائي الواقع في حضوره الملموس مع خلط الماضي والحاضر  وهي نوع
وحدة الحدث، مستعيرة أدوات التعبير السينمائية من مشهدية ومونتاج  يءوتجز والمستقبل، 
 السردي. إطارهاوقولبتها في 

ومن هنا جاءت دراستنا للبحث في هذه العلاقة التي تربط بين الفيلم السينمائي 
براز أهم التقنيات التي شاركتها الرواية والفيلم  والرواية وتحديد الخطوط الفاصلة بينهما وا 

لموضوع و يعود سبب اختيارنا لهذا ا ،همها تقنيتي المونتاج والمشهديةالسينمائي والتي من أ
إلى أنه يتيح الكثير من فرص البحث والتعرف على مثل هذه الخصائص، للكشف عن وجه 

تهدف هذه كما  الأدب من خلال تأثره بالسينما، إذا فالسبب كان علميا بحتا، آخر لثراء
التعبير الروائي المعاصر لأهم مفردات اللسان السينمائي الدراسة إلى استنطاق عدسات 

سردي المونتاج الموسومًا بعنوان:  بحثنا هذا قد جاءو   المتمثلة في المونتاج والمشهديةو 
 .ة تشرفت برحيلك لفيروز رشامرواي واللغة المشهدية في
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 ب

ة على الإجاب لةخدامهما في الرواية ننطلق من محاو وأثر است نقف عند هذه التقنيات كيو 
 : التساؤلات التالية

 ؟المونتاج والمشهديةالسينمائيتين  نتقنيتيالكيف استفادت الرواية من 

 ي:عية والتي تمثلت فولإثراء الإشكالية المطروحة قمنا بطرح مجموعة من التساؤلات الفر 

 ؟الروائي والسرد السينمائيماهي عناصر الاختلاف والتشابه بين السرد 

 الموظفة في الرواية؟ السردي ماهي أهم أنواع المونتاج

 كيف وُظِّفَت اللغة المشهدية في الرواية؟

عن هذه التساؤلات ولتحديد مدى استفادة الرواية من التقنيات السينمائية  وللإجابة
ل تقسيم البحث إلى فصلين عمدنا في ك فيها ارتأيناخطة ممنهجة  بإتباعقمنا  ختارة،الم

قد سبق و  ،المدروسة على الرواية هاثم تطبيق نظريا التقنيةب فيالتعر  إلىفصل منهما 
فيه رصدنا  كماالسينما، لتعريفات النظرية لفني الرواية و الفصلين مدخل جاءت فيه أهم ا

مرورا بأهم نقاط اختلافهما، كما جاءت فيه أهم النقاط  ،السينمارواية و العلاقة التي تجمع ال
 التي تمير السرد الروائي عن السرد السينمائي. 

، ‘تشرفت برحيلك ’ معنونا بـ: المونتاج السردي في رواية  الذي جاء الفصل الأول أما
مائي السيناندرجت تحته خمسة عناصر قمنا من خلالها برصد مفهوم كل من المونتاج ف

في  ةضر احلا تقنياته أوردنا وبعد ذلكم تتبعنا نشأة المونتاج كتقنية والمونتاج السردي ث
هذه  رأث تبينا بعد ذلك ، ثماختفاء وظهور تدريجيو  قطعج، و امتزا؛ من ازدواج و الرواية
 على بنية الرواية )الزمان والمكان(.التقنية 

ا أيضا هدية في رواية تشرفت برحيلك، اندرج تحتهأما الفصل الثاني فجاء بعنوان اللغة المشو 
مفهوم  رين علىخمسة عناصر تتبعنا فيها مفهوم كل من اللغة المشهدية لغة واصطلاحا ما

ثم أوردنا سمات اللغة المشهدية في رواية تشرفت برحيلك من لغة ، المشهد في السينما
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 ج

منا بحثنا بخاتمة تحمل أهم وخت .بمستوييها الداخلي والخارجي ،حكائية ووصفية وحوارية
 إليها. صلو المتالنتائج 

عناصر  تتطلباممناهج المتداخلة حسب الطبيعة البحث التي تفرض تعددا في ومع مراعاة  
 التحليل.و  تي الوصفآليمع الاستفادة من  بنيويالنهج البحث، فكان اعتمادنا غالبا على الم

 التي من أهمها:المراجع و در و ثنا هذا على مجموعة من المصاقد اعتمدنا في بحو 

أميمة عبد السلام الرواشدة، التصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصر، -
 .2015، الدوحة، عمان، الأردن،1دراسات وزارة الثقافة، ط

الطيب مسعودي، أفلمة روايات نجيب محفوظ اللص والكلاب، رسالة دكتوراه كلية -
وبطبيعة الحال رواية  .2013/2014ئر،الآداب والفنون، جامعة وهران، الحزا

 .تشرفت برحيلك لفيروز رشام

التي توقعنا بعضها كون الاشتغال على موضوع  صعوباتلم يخلو بحثنا هذا من و 
كالمونتاج السردي في الرواية يمتاز بالجدة فتقل فيه مراجع الدراسة لهذا الموضوع والتي 

بالإضافة إلى أن الموضوع يحمل طريقين  ،البحث إنجازبإمكانها المساعدة أكثر في كان 
السينما والرواية والتقاطع والتداخل بينهما دقيق غير بعيد إلى جانب التناقض بعض الأحيان 
في ضبط المصطلح والذي يختلف من مرجع إلى آخر وبالرغم من ذلك فإن متعة البحث 

 الموضوع. إنجازالتعب والسهر لمحاولة ب إلالم تتأكد لدينا 

جزيل الامتنان لكل من مد يد سعني إلا أن أتقدم بخالص الشكر و خير لا يوفي الأ
العون وكان خير سند لي وأولهم الأستاذة الدكتورة زاغز نزيهة، التي لم تبخل بجهد ولا وقت 

ساهم من  ، ولكل منفي قراءة تفاصيل هذا البحث وتصويب مساره، فجازاها الله خيرا عني
 البحث. قريب أو بعيد في إنجاز هذا
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بانفتاحها على  كما تتميز، اانتشار  تعتبر الرواية من أهم الفنون الأدبية النثرية الأكثر 
 لسينما،مثل المسرح وامع مختلف الفنون  والانصهار، فهي تسمح بالتداخل الفنون الأخرى

ها كأحد وجعل السينمائي يعتمد علي، وهذا ما جعلها تستعير من السينما بعضا من تقنياتها
تثير الكثير  ائكةش فلام السينمائية، فشكلت ثنائية الرواية والسينما علاقةلأا لصناعةمصادره 

 .من الجدل حول من استفاد واستلهم أكثر من فن الآخر

عبير ات وجدت جماليتها وامتدادها في التيالجديدة التي توسعت في الخمسين فالرواية
 .السينمائي عند بعض الكتاب فكانت الروايات السينمائية

 :الرواية السينمائية­1
للمعاني ة دمتعم   ،ةالسينمائية على الحبكة كما أنها ترسم خطوطا عميق تركز الرواية

وفي سبيل هذا  ،... السعيد ظأو الح أو الحظ العاثر أو التضحية برازها كالخيانةالتي تريد إ
ذي التعبيرية لتجنح بها بعيدا عن البعد الأدبي ال الصيغو  فإنها تحتال على اللغة برازالإ

التعاطف المباشر مع البطل أو الضحية الذي تركز  رةإثايهدف تعميق المشاعر عوضا عن 
 ولا تترك مجالا للتنامي ،ب الأحداث ترتيبا متعمدا تماماترت فهي .السينمائية عليه الرواية

  (1)الأدبية. الداخلية التي تمنحها الرواية أو الهرمونية العفوي

 

 

 

 

                                                             
 .201509:34،/03/06 ،ي اليومأر  ةصحيف والأدبية، السينمائية الرواية ،نزار حسين راشد :ينظر (1)
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 علاقة الرواية بالسينما:­2
 ة في الفنون جميعا والرواية كغيرها من الأجناسإن عملية التأثير والتأثر تشكل سن  

دة عن أجواء فالرواية ليست بعي ،تتأثر بهاو  كانت وما تزال تؤثر في الفنون الأخرى ،الأدبية
  .لسينماا ا خارج الفنون السردية التي أثرت في الرواية هو فن  الفن الأكثر قرب   التأثر هذه ولعل  

جل هذا ولأ ،فنجد اليوم تفاعلا متميزا بين الرواية والسينما، فالسينما تستعين بالرواية
ب آخر ومن جان ،نجد أنها عكفت على الاقتباس من الروايات الشهيرة للأدباء المحترفين

"إذ  (1)نهما،إذن فالعلاقة متقابلة بي ؛أصبحت الرواية تستعير من بعض التقنيات السينمائية
 .(2)لييوالتخاستثمرت الرواية بعض تقنيات السينما لتشكيل نسقها السردي 

فالتقنيات  ،ا التصويريمن جمالية تشكيلها الفني وارتقاء مستواه زاد هذا الاستثمار
 حينما دخلت إلى ميدان النصوص الأدبية الحديثة بعامة والنص الروائي بخاصة، السينمائية

من طاقته على المغامرة فابتكرت صيغ ا  ضاعفت زودت عناصره بقيم جمالية جديدة
فإذا تأملنا مشهد الرواية العربية المعاصرة نجد  (3).مستحدثة اقتربت كثيرا من حرارة السينما

 أن الأسلوب السينمائي أخذ يتسلل إليه عبر مجموعة من القنوات بنسب متفاوتة لدى
، فالرواية قد استلهمت من الفن السابع )السينما( جملة من المعطيات البصرية (4)الكتاب

 نفتاحالالحداثة في أمر طبيعي وفرته ا ستلهامالاوهذا  ،التقنيات الفنية قربتها إليه أكثر فأكثرو 
 .على الأجناس الأخرى والتطورات التقنية

عصر عن الوقد تداخلت أدوات الفن فيما بينها لكي ترقى إلى مستوى التعبير 
     .ومن هنا تركزت أكثر عمليات التأثر والتأثير بين كل من الرواية والسينما ،المتداخل

يمكنها أن تستوعب فنونا مختلفة فإنها عندما وظفت  هجين أدبي جنسبما أن الرواية و 

                                                             

 ةالسن ية،نقد إضاءات ،نصر الله " لإبراهيمقناديل ملك الجليل ة"السينما في رواي ياتلآ ويني،خليل بر  :ينظر (1)
 .5صفحة 2015،آذار  ،العدد السابع عشر ة،الخامس

 .12ص ،2012 ،الرياض ،ت.د ة،العربي ةكتاب المجل ة،البصري ةوالفنون السمعي ةالعربي ةالرواي ،لشكر حسن (2)
 .149ص ،16/07/2018 ،2العدد  13،المجلد  المغاربية، الروايةتداخل الخطابات في السرد و  ،حشايشي سهام (3)
 .189ص ،1،1992الكويت ط  ،دار سعاد الصباح العربية، الروايةالسرد في  ، أساليبصلاح فضل (4)
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تضم إمكاناته الحركية والبصرية دون أن تفتقد قدرات لغتها  تقنيات من الفن السينمائي فهي
 (1).الخاصة إلا بالقدر اليسير

ى أن إضافة إل، الشخصياتتقديم و  قدرُ من السينما في سرد الأحداثفالرواية أ اإذ
 (2).ا الخاصة بما تأخذه من الآليات السينمائية في سبيل تكميل سردهالها مميزاته

كتابة مزج بين متعة ال اجديد اجمالي افنإن التداخل بين فني الرواية والسينما أظهر 
وهذا التمازج أدى إلى نوع من التأثير المتميز لدى المتلقي من  ،وجمالية الصورة والصوت

في  واستخدام الرواية كعنصر أساسي ،السينمائية في الرواية التقناتخلال استخدام بعض 
كما استفادت السينما من الرواية ومحك نجاح  ،فقد استفادت الرواية من السينما .السينما

 .كل منهما هو مدى قوة تأثيره على المتلقي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .189ص العربية، الروايةالسرد في  أساليب ،صلاح فضل :ينظر (1)

 .11، ص نصر الله لإبراهيمقناديل ملك الجليل  روايةالسينما في  ي،خليل بروين(2)
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)آليات تحويل نص روائي إلى فيلم :من الرواية السينمائية إلى السينما الروائية­ 3
 : سينمائي(

إن تحويل الرواية إلى عمل سينمائي ليس بالأمر السهل أو الهي ن فقد يحدث أن يفهم 
نما فكثيرا ما تصل الرواية إلى السي ،المشاهد عكس ما يريد الكاتب تقديمه من خلال نصه

  .بعد تعديل واقتباس كبيرين

يقدم ويؤخر ويغير ف ،لكل مبدع الحق في أن يبتكر و مفتوح إبداع الروائية الكتابة
 أوالجديدة لا تعدو كونها شبحا مضطهدا )مجرد رقم  الرواية في الشخصيةف ،ويبدل

ن  ،حاولت الإمساك بها أفلتت إن وصالالأ مقطعة ،أو شاحبة غائبة والحبكة حرف...(، وا 
الزمن مجرد شبح و  والشخصية ةاللغة فيها مجرد لعب ، بينماعرضتأ رصدها ةردت متابعأ

 أو عجائبي أو مموه أو مشوه أو مؤذي والحيز سحري ،متقطعة لا يجمعها خيط نأحيامجرد 
كاملة لهذا ال خاضعة لسلطة الكاتب وحده فهو المسؤول عن تشكيل الصورةإذا فالرواية  (1)؛

ذا تم وله ،اء الزماني والمكاني الذي تحدث فيهفضبال بداية من الأحداث وانتهاء ،العمل
 ةعادا  و  كالتمثيل و الأفلمة ،طار الرواية نفسهاإرج عن اعتبار أي وظيفة للنص الروائي تخ

ي عندها هالبناء السيناريستي من قبيل الوظائف التي تخرج عن إرادة الكاتب و التي تنت
بعيدا  البصرية مشروعية التصرف فيه صياغته السمعية عادةإسيطرته على النص لتتخذ 

ذا السينما الروائية وبمجرد تحقق ه إلىالسينمائية  ينتقل العمل من الرواية،لصاحبهعن 
 (2).من التلقي والتصرف أخرالتحول ينفتح المجال على نوع 

لكل طيا نموذجا خا علويا و ا ونص  التقنيات التي تبعث بمسارات السرد الذي يبقى مرجع  و 
  (3).سمحت بهاو سردية التي انفتحت عليها االميت ختراقاتالا

                                                             
 .214ص الروايةعبد الملك مرتاض في نظريه  (1)

 .2015 ،النصر ةمجل والتأثر، التأثير ةالسينما علاق ،مين بحريمحمد الأ (2)
 .2015 ،النصر ةمجل والتأثر، التأثير ةالسينما علاق ،مين بحريمحمد الأ (3)
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وراق كان مكتوبا بين ثنايا الأ فتحويل ما ،التقناتلى بعض عملية الأفلمة تحتاج إ ن  إ
سينمائي، إلى السرد المن السرد الروائي  نتقالالافبهذا التحول يتم  ،نجاز خاصإخراج لى الإإ

يقوم ذي ساسي الوحكى الحكاية وهو الفعل الأ ياللغوي بمعنى رو  ىففعل السرد في المعط
ي أو الفيلم والحكاية عند جيرار جينيت هي المنطوق السردي أ المصورة عليه فن الرواية
فعل يضا حكاية يكون العرض فيه مساويا لأو المكتوب والفيلم السينمائي أالخطاب الشفوي 

تجتمع  إذ .وكل شيء في حد ذاته خطابإلى شيء، فهما يشيران  ،الحكي ويلتقيان بالإشارة
التي  : الزمنيةنيمت  السرد فيتميز الحكي عند كل فن ب س ىائهما علننب  الفيلم في الرواية وا

لات وحدوث تشك والتحول أي النمو والتطور وانتقال الشيء، حركة الزمنيةتعني امتداد ال
  (1).لى السرد السينمائيإمن السرد الروائي  نتقالالاهذا ما يسهل عمليه  ة،جديد

من  سرد السينمائي فكلاهما يتكونمع ال ةمشتركن السرد الروائي يتمتع بمزايا أكما 
الزمني  جاعالاستر لبناء مشهد وكلاهما يمكنه  خرالآبعض اليلتحم بعضها مع  ةر جزاء صغيأ
  (2).روائيخذ من السرد الآسلوب السردي السينمائي مرتبط و الأفالعام وبالشكل  ،ستباقالا أو

كل  ،ةي عن طريق متواليات صوريأطريق الصور  نعحقق يتن الفيلم السينمائي ألا إ
تساهم  ةلكن مثلها في ذلك مثل الجمل في اللغ ،ا بهاتقدم معنى دلاليا خاص  ها من ةور ص

  (3)ه.ل تتصل بباقي الصور المكونةوهي في تشكيل المعنى الدلالي العام للفيلم 

 

 

 

                                                             
 .226ص ،الجزائر ،مولود معمري تيزي وزو ةجامع ،والفيلم ةسرد بين الرواي ة،مرابطي صليح (1)

 الأردن، ،عمان ،، عالم الكتب للنشر والتوزيع1ط ،2مجلد الأدبية، الأنواعتداخل  ،نبيل حداد ومحمود درابسية (2)
 .867ص ،2009

هران و  ةجامع ،الآداب والفنون ةدكتوراه كلي ةرسال ،روايات نجيب محفوظ اللص والكلاب ةفلمأ ،سعوديم يبالط (3)
 . 102، ص 2014-2013 ،الجزائر
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ري سمعي بصتعتمد على نظام لغوي سردي والفيلم على نظام  ةن الروايأصحيح 
د النقاط عند عنصر السر  هذين العاملين يشتركان في عديدن ألا إ ،يختلف تماما عن اللغوي

فالزمان  ،التركيبية ةا في البنينهما يتشابهان كثير  إوباعتبار الرواية والفيلم نمط حكائي سردي ف
خلو كذلك لا يوجد فيلم ي ،في الرواية ةأساسيحداث عناصر والمكان والشخصيات وتطور الأ

لى إ ام فالمخرج قبل الشروع في نقل رواية ،همية في الفيلممن أمن هذه العناصر ولما لهم 
في الرواية  مه دائما نقلهم كما ا لهذه العناصر محاولا  منها ينتبه كثير   قتباسالاأو السينما 

 .تماما لضمان نجاح الفيلم

بين الرواية  واعدة لشراكة ةمين بحري دعو قدم الناقد محمد الأهذا الصدد  وفي 
 (ي موضوع دراستناوه)شام ر فيروز  بةللكات برحيلك تشرفت’ ةرواي اوالسينما الجزائريتين مقدم

ها الحدود بين في ةعالي ةسينمائي ةبمواصفات مشهدي   ةجزائرية حديث نها روايةأ إياهاواصف ا 
وقد لا تحتاج   %50الـ تجاوز تقد  ةبنسب يا  سيناريست والمشهد فاعتبرها جاهزةالصورة و  الكلمة

 .(1)فلمتها سينمائياأجل أك من مخرج محن  لا العيار العالمي و من لسيناريست 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 2018سبتمبر  ،الوسط ةثقاف جريدة ،فيروز رشام سينمائيالتشرفت برحيلك  رواية أفلمة علينا التفكير في ،حكيم مالك (1)

 .17ص
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 الاتفاق والاختلاف بين فني الرواية والسينما:نقاط ­ 4
ختلاف لال خرىالأو  ،تفاقالالقاء و ل واحدة ،نقاط عدة اوالسينم ةالرواي يتقوم بين فن

 :نذكر منها

فلام الأ الرئيسية، وهذا ما يجعل من تسمية ماشكل السرد أداتهي انزمني انفن همالاك­1
إذ  ،الدلالة قةدقي ةكونها تسمي ، إلىروائية تتجاوز المصادفة المشار إليها اأفلام التخييلية

يا مقتبسا أي روائ انص إلى اعتمادها يلية وليسيتخ سردية بنية هالى اعتمادإتعود روائيتها 
  (1).مؤفلما

حداثيات إ من وصفه كيانا له جملةب ،رئيسيا له نسان موضوعايختار الإكلا الفنين  ­2
 .فعاليةال حضور وال

ف عند مادتهما بالوقو  نسانيةإ: فكل من الرواية والسينما لا يحققان ستبطانالا خاصية ­3
 ان عميقا في كثافات البنيةصو غبل ي وسطوحها الخادعةالإنسانية  الشخصية مشارف
 طبقاتها المتداخلة.و  الإنسانية

نمائي، إذ يلا ينضب للسرد الروائي والسرد الس ايشكل الواقع بكل خبراته وتجاربه معين ­4
 مرجعيتهما الواقعية.  افتقدا إن همامحكومين بهشاشة مادت ينالسرد كل من يبقى

لبشرية وتوجيه ا والصيرورة ستنباط قوانين السيرورةلالسرد لتاريخي الاحتفاء بالبعد ال ­5
 الأضواء الكاشفة على زمن الحاضر.

 (2)خاصية المكاشفة والبوح بهموم الذات وتجاربها المنسية. ­6

 ويمكن الموازنة بين فني الرواية والسينما بأن: 

 .التخيليكلا من هذين الفنين يقومان على السرد  -

 .أو محورا لهما مدارا الإنسانكل منهما يتخذ من  -

                                                             
 .  75، ص 2013، فبراير  40الفنون الأخرى، مجلة الرافدة، العددالآداب و د بو شعير، العلاقة بين الرشي (1)
 . 76، ص ينظر: الرشيد بوشعير، العلاقة بين الآداب و الفنون الأخرى (2)
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اته واهيا حسب طبيعة التخييل ومداهُ ومرجعي أوقويا  ارتباطاكلاهما يرتبطان بالواقع  -
 (1).بكل عمل

 كن حصرها فيمافيم ختلافالابين الفنين الروائي والسينمائي أما نقاط  تفاقالا هم نقاطلك أت
 يلي:

 ن السينما تعتمد على اللغةإالمكتوبة ف على اللغة إذا كان السرد الروائي يعتمد -
 البصرية التي تخضع لبناء حركي.  السمعية

ما الزمن في السين إذا كان الزمن في الرواية متحررا من حيث الطول أو القصر فإن -
 محكوم بفترة عرض الفيلم.

 ويقصر في السينما. ،إن زمن الوصف يطول في الرواية -

خلافا للإبداع السينمائي الذي لا يمكن أن يتم إلا بواسطة  ،فرديبداع الروائي ن الإإ -
  (2)جماعة من الممثلين والمصورين فضلا عن المخرج.

ن و  ،يتبين أنه إذا كان الأدب أداته الكلمة فالسينما أداتها الصورة من خلال هذه النقاط ا 
فإن  ،لوالمشهد والفص والفقرة للرواية ومنها تولد الجملة الكلمة هي الوحدة الأساسية كانت

  (3).الأساسية للفيلم ومنها يولد الكادر واللقطة والمشهد والمقطع الفيلمي الصورة هي الوحدة

 

 

                                                             
محمد فاتي، الخطاب الروائي و الخطاب السينمائي جدلية الاتصال و الانفصال، صحيفة المثقف العربي، العدد  (1)

4388 ،9/02/2018،https://www.hespress.com/writers/379595.html 
 الانفصال .لخطاب السينمائي جدلية الاتصال ومحمد فاتي، الخطاب الروائي و ا: ينظر: (2)
المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، : شريف صالح، الرواية والفيلم...تطابق أم خيانة ؟، مجلة الفنون، (3)

 .18، ص 2013، مارس 138الكويت، العدد 

https://www.hespress.com/writers/379595.html
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 : السرد بين الرواية و السينما­5
لسرد نسان فقد مارس العرب افهو قديم قدم الإ ،إن السرد قطاع حيوي من تراثنا المعرفي

 ،لروايةا :فيها السرد خصائصه مارس الأشكال التي ومن، والحكي بأشكال وصور متعددة
 والسينما.

 المفهوم. لهذا ةدلال عرضنست ،(الرواية والسينما)وصف السرد مفهوما أساسيا في الميدانين بو 

 السرد لغة:
ده يسر   رد الحديث ونحوهومختلفة تنطلق من أصله اللغوي فس   مفاهيم متعددةللسرد 

لامه صلى في صيغة كو د السياق له. ا إذا كان جي  الحديث سرد   يسردُ لان ا إذا تابعه وفُ سرد  
ن تابع قراءته لقرآا ا، أي تابعه ويستعجل فيه، وسردلم يكن يسرد الحديث سرد  سلم الله عليه و 
  (1)منه. في حذر  

 السرد اصطلاحا:
وهو فعل  ،يعتبر السرد أو القص فعل يقوم به الراوي أو السارد الذي ينتج القصة

 كانيةجمل الظروف المويشمل السرد على سبل التوسع مُ  ،حقيقي أو خيالي ثمرته الخطاب
اوي دور المنتج يمثل فيها الر  إنتاج ةفالسرد عملي ،والخيالية التي تحيط به والزمانية والواقعي

 (2)والمروي له دور المستهلك والخطاب دور السلعة المنتجة

سوى  ،يقويتم التمييز تقليديا بينه وبين الوصف والتعل ،ثا أو أكثرا يقدم حدويعد السرد خطاب  
 (3)داث.ححكاية يعني سرد مجموعة من المواقف والأ نتاجا  ، و ا ما يتم دمجهما فيهأنه كثير  

في إطار زماني ومكاني بحبكة  ،خبار من الواقع أو من الخيال أو كليهما معاإوالسرد هو 
لأداة كانت ا ، سواء  ايشير إلى كل ما يمكن أو يؤدي قص  وبمفهوم عام فإن السرد ، متقنة

                                                             
 .165، ص  1993، بيروت لبنان، 2، ج1ابن منظور، لسان العرب مادة )سرد(، دار الكتب العلمية، ط: (1)
دار النهار  ،مكتبه لبنان ناشرون (،فرنسي إنجليزيعربي ) الروايةمعجم مصطلحات نقد  ،لطيف زيتونيينظر:  (2)

 .105،ص2002 ،1،طلبنان ،بيروت ،للنشر

 .122ص ،3200 ،مصرة، القاهر  ،ميريت للنشر والمعلومات إمام،السيد  :تر ،قاموس السرديات ،جيرالد برنس (3)
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أو عبر  بةكتال الروى مشافهة أو من خلاإذ يمكن أن يُ  ،المستخدمة لتمثيله لفظية أو غيرها
 (1)كل عمل سردي شكله الخاص به.، فلكثيرةالالسرد أشكال من   مالإيماء والصور وغيره

 السرد الروائي:­5­1
على  فهو يتأسس، الروائي أنه جنس أدبي أساسه اللغة المكتوبةإن ما يميز العمل 

يقاعا إإن هذا السرد الذي يتقاطع مع الوصف يشكل معه  ،الأولى صر السرد بالدرجةعن
إلى وجود  ةضافإ ،على توالي الأسباب والمسببات الناتجة عنها ةنيبم حديثة تحكمه بنية

 .سارد وشخصيات وفضاءات وأزمنة

 الدارسين يرون أن السرد الروائي أربعة أنساق عامة هي:هناك بعض 

طع في الرواية على نحو متعاقب دونما ق تن السرديتابع مكونات المتوهو  : نسق التتابع-
 التقليدية. أو استرجاع أو استباق وهذا النسق هو النظام المهيمن في الرواية

ب مكونات يقوم المتلقي بإعادة تركي ،وفيه تتداخل مكونات المتن فيما بينها : نسق التداخل-
 خاصة. سياقاتوتنظيمها وفق  الحكائية المادة

وفيه تتقدم مكونات المتن السردي بطريقة التوازي بين الأحداث التي تكونه،  : نسق التوازي-
ن اختلفت في المكان.  فثمة وقائع تتعاصر في الزمان وا 

تعدد أكثر من مرة تبعا ل الحكائي في الرواية: وفيه تكرار مكونات المتن  نسق التكرار-
ه من الحدث طبيعة موقع ختلافباالراوي تختلف  ةعلاقف، ى و زوايا النظر التي تعرضهاالرؤ 

                                                                 (2)الذي يرويه.

                                                             
 ابالآدكليه  ،دكتوراه ةرسال ةتطبيقي ةدراس ،روايات نجيب محفوظ اللص والكلاب أفلمة ،طيب مسعديينظر:  (1)

 .102ص ،2014-2013 ،الجزائر ،جامعه وهران ،والفنون
 ةامعج الآداب ةتصدر عن كلي ة،نسانيللعلوم الإ ةالقادسي ةمجل الرواية،من اقتباس السينما  إبراهيم،محمد كريم  (2)

 .16ص ، 12المجلد ،2العدد ،العراق ة،القادسي
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تتطلب  ،أدبي لاسيما الروايةاللغة التي ينبغي أن يكون عليها السرد في أي عمل إن 
بة عن الصعو  ابتعادهاوكذلك  ،إلى مسرحية الإيجاز غير المخل حتى لا تتحول الرواية

 (1)والتكرار والثرثرة.

 بترابط منطقي شأنها في ذلك شأنبدوره محكومة بمسار سردي محكوم  تظل الرواية
توالي  ةويحدد طريق ،صفالسارد فيها هو الذي يقوم بترتيب عمليات الو  ، كما أنالحكاية

ن طريق و عالأحداث وهو الذي يختار أن يخبرنا بما يتغير عبر الحوار بين الشخصيات أ
و أكانت  شفوية ويرى رولان بارت أن السرد يمكن أن تحتمله اللغة ي،وصف موضوع

ة في الرواية اللغ تحققهوهذا السرد  ،متحركة وأ ةالصورة ثابتكما يمكن أن تحتمله  ،مكتوبة
تحقق  لكنها في المقابل ،اا خاص  دلالي   ىبواسطة متواليات جملية لكل جملة منها تحقق معن

  (2)المتواجد فيه. الروائي مع باقي الجمل الأخرى التي تجاورها المعنى الكلي للعمل

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
داب قسم الآ، والإنسانية الاجتماعيةللدراسات  في الرواية، الأكاديمية وخصوصيتها اللغة ،حمد محمودأينظر سي  (1)

 .107، ص2018، جانفي  19واللغات، العدد
 .710ص ة،تطبيقي ةدراس ،روايات نجيب محفوظ اللص والكلاب أفلمة ،طيب مسعديينظر:  (2)
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 :السرد السينمائي -5-2
 ةصالق الموضوع أو حبكة  ةوحدلبناء الذي تصب فيه هو ا، و و السرد الفيلميأ
لى ع ةمن المشاهد المكتوب ةلى مجموعإ المتخيلة التي تترجم الحركة الإشارات ةومجموع

شخصيات حداث والفي النص الروائي يكون التعبير الظاهري عن الأف ،صفحات السيناريو
مون لفهم المض ولا  أ نه يعتمد على القراءةأبمعنى  المتخيلو  المقروء :قائما على مبدأين هما

ئي ، في ركائز ثلاثة وهي: المر  ةتكون ظاهر  التعبير ةن ترجمإما في النص السينمائي فأ
، ةالبصري ةفي توفير الدلال ان يكون التعبير عن الحدث ظاهر أالمسموع والمتحرك، بمعنى 

مع المضمون والذي ينتج عنه شفرات ومدلولات  ةوتفاعل الصور  ،أشكالهابكل  الصورة
 (1).حداثالمشاهد والأ

ستخدم عطاء تلميحات للمتفرج الذي يإفلام بالسرد السينمائي هو عملية تقوم فيها الأ 
رج الذي ثير الرئيسي على المتفأفالسرد إذا هو الت ،الدراما ةتفسيرية لكي يبني قص ةخط
 ،متسقا ومتمسكا هكثر من كونه يستقبله ليجعلأ المعنى يبنيأن  إيجابيبشكل و ب عليه يج

طلق ن المتفرج تقوده الموضوعات التي يإ .حداثالذي تتم به الأ يشكل الفعلهي ال والحبكة
عليها المخطط والتي تحتوي على بناء قصصي له قواعده الأساسية تبني من تصرفات 

 ةببساط ن المتفرج لا يستطيعإف ،هدراكا  من فهم السرد و  ةوطبقا لهذه النظري ،ة العاديةالحيا
ن يقوم أنها تحتاج من المتفرج ة إن المعلومات ليست في حد ذاتها كاملن يستوعب الفيلم لأأ

ستنتاجات لكي يصنع ا ؛(2)تعطي المتفرج تلميحات الأفلامن إبتصنيفها وترتيبها وهكذا ف
ينا لكي لالمحدد لكنها تلمح إائما التواصل تحاول دفالسينما  أماحول ما يحدث في الفيلم 

 إن السرد، فسلوبخر هو الأوالعنصر الآ ،ن يكون وراء الصورةأشيء يكاد  .خرآنفهم شيئا 

                                                             
 .110ص ة،تطبيقي ةدراس ،روايات نجيب محفوظ اللص والكلاب أفلمة ،طيب مسعديينظر:  (1)
، المركز القومي للترجمة، القاهرة، مصر، 1نحو فلسفة السينما،ط - أحمد يوسف، الفيلموسوفي تر: دانيال فراميتون، (2)

 .164-163، ص2009
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ني ذهنيا أسلوب الفيلم لكي يبو  ةكوالمتفرج يستخدم حب ،سلوبليها الأإهو الحبكة مضافا 
  (1)قصة الفيلم.

ن واحد يلتقيان آوالسينما لونان تعبيريان يتفقان ويختلفان في  ةن الروايأ إلىنخلص 
الخطاب  ةليآويختلفان من حيث تغير ، التي تصبغهما ةتتمثل في السردي ةجوهري ةعند نقط

تقديمه  يفيةكلات أيديولوجية ويختلفان في و فهما يستخدمان السرد خطابا ذا حم ،لا مضمونه
بينما  ،المجردبتعبير فهي بالكلمات  المشاهد رتصو  فالرواية، التعبير ةليآتبعا لاختلاف 

 .(2)وتجسيد للعالم ةالسينما عين مبصر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
، المركز القومي للترجمة، القاهرة، مصر، 1نحو فلسفة السينما،ط-أحمد يوسف، الفيلموسوفي تر: دانيال فراميتون، (1)

 .164-163، ص2009
 ،يالمثقف العرب ةصحيف ،الخطاب السينمائي جدليه الاتصال والانفصالالخطاب الروائي و  ،فاتيمحمد ينظر: (2)

 .03، ص4388،09/02/2018العدد
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جماهيري،ُتصالُالاُووسيلةُأساسيةُمنُوسائلُالاوسمعيُ ُاُ اُبصريعدُالسينماُخطابُ تُ 
انُجوانبُحياةُالإنسمنُُاجانبشرائحُالمجتمعُوتعالجُكلُموضوعُيخصُُوهيُتتناولُكل

لىُإةُاءُالمتحركوالسينماُمنذُأنُخطتُخطواتهاُالأولىُمنُمجردُتصويرُللأشيُ،المختلفة
روائية أفلامُ اعتمدتُتقديمُ الأإُ، علىُالأعمالُ كبيرُ موضوُلىُحدُ منهاُ تستمدُ التيُ ،ُعاتهادبيةُ

مُالصامتُالسينماُالناطقةُكانُالفيلُكتشفتاُ وفيُالمقابلُفقدُتأثرُالأدبُبالسينماُفعندماُ
أحدث المكتوبةاُأثرُُقدُ واستُفاستعارُُ،بالفعلُفيُالروايةُ الجديدةُ دواتُالتعبيرُأتُتوعبالروايةُ

ُموسالواقعُفيُحضورهُالملُوأصبحُالروائيُيقدمُ،كالدراماُوالسينماُ،لمنجزاتُفنونُأخرى
ُُخلطُمع ُالماضي ُوالمستقبل ُالحدثُيءوتجزُوالحاضر  (1).شخصيةواللااُُوحدة

ُالتجرُ ُالروائيون ُعمل ُيفقد ُبيونُعلىُتوظيفُعديد ُبنياتُالرواية حيثُ،التقنياتُداخل
ُعلىُاب ُحرصوا ُجديدة ُالجيلُمنُُتتلاءمتكارُأشكالُروائية ُهذا والظروفُالتيُعاشها

ُويختفيُ ُالحيرة ُفيه ُالمتناقضاتُوتتضخم ُالمناخُالذيُتتجاوزُفيه ُففيُهذا المبدعينُ،
الوضوحُوينتشرُالإبهامُوالغموضُيحتاجُالكاتبُإلىُتطويرُأدواتهُوتغييرُأساليبُتعبيرهُ

لتقنياتُالتيُاتابُإلىُفنُالسينماُيستعيرونُمنهُأُالكُ قدُلجهذهُالحالةُالجديدةُوُُلاستيعاب
ُ(2).شكالُروائيةُجديدةتساعدهمُفيُإنتاجُأ

ُ

ُ

ُ

                                                             
 .2013،ُفبراير،40،ُالعددالرافدالرشيدُبوشعير،ُالعلاقةُبينُالآدابُوالفنونُالأخرى،ُمجلةُينظر:ُُ(1)

ط،ُُمان،ُدالأتُدارُالتجريبُفيُالروايةُالمغاربيةُالرهانُعلىُمنجزاتُالروايةُالعالمية،ُمنشوراُعمريُبنوهاشم،ُ(2)
ُ.173صُالرباط،
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 ج:امفهوم المونت-1
 :المونتاج السينمائي­ 1­1

أحدُمونتاجُويعدُالُ،ةوتقنياتُعديديحققُالفيلمُالسينمائيُتواجدهُبفضلُعناصرُُ
نمائيُكانُنُتطورُالفنُالسيإ”ُلندجرن:ُحيثُيقولُارنستُالخالصةُالسينمائيةهمُالتقنياتُأ

الفنُُفيُةملحُوضرورةُةكبيرُُةهميأونتاجُالسينمائيُمللفُ(1).“اُفيُالمونتاجفيُجوهرهُتطورُ 
؛ُالجامدةُورةالصفيُُالحياةالتيُتستطيعُأنُتبعثُُالأساسيةُةالخالقُالقوةالسينمائيُفهوُ

ولهاُطكُباختيارُوترتيبُالمشاهدُوُوذلُ(2)المتفرقةُوتكسبهاُالشكلُالسينمائي.يُاللقطاتُأ
ذاتُخطابُمتعمدُُةمحددُالشاشةُبحيثُتتحولُإلىُرسالةالزمنيُعلىُ المعنىُمنتجةُدراماُ

ُ.لىُالجمهورإموجهُ

يمكنُتعريفه:  منُهناُ الصورُالمتأنُنعرفُالمونتاجُعلىُأانطلاقاُ ُة،حركنهُتركيبُوتنظيمُ
ُةقالُمنُلقطسلوبُفنيُدقيقُللانتأناسقُتترتبُفيهاُاللقطاتُوالمشاهدُبتُةفنيُةفهوُعملي

ُالصورُُةوالمدُتهكيفيُولحظةُالانتقالُإلىُأخرى، لاُتدبُفُ،ةعلىُالشاشُةالتيُتحتاجها
عندماُتوضعُمعُغيرهاُمنُاللقطاتُوتعرضُُلااُإمنُالفيلمُُةلقطُفيُأيُةالسينمائيُةالحيا

ُجزء ُلمالمونتاجُفيُريقلقطاتُعنُطفاجتماعُالُ،فةلقطاتُمختلُةمنُمجموعُاباعتبارها
ُُ(3)حقا.

ُاف ُذاته ُحد ُفي ُالسينمائي ُألمونتاج ُسلوب ُقاعدفي ُوهو ُبينُالتجميُةالتعبير، ع
فيُنفسُالوقتُوُالمونتاجُةُبتقنيويختصُالفنُالسينمائيُوحدهُُ.()اللقطاتُالمتفرقةالعناصرُ

ُُ(4).وضرورةُملحةُةكبيرُُةهميألهُ

                                                             
،1959ُالإدارةُالعامةُللثقافةُمطابعُشركةُالإعلاناتُالشرقية،ُصلاحُالتهامي،ُلندجرنُأرنست،ُفنُالفيلم،ُتر:ُ(1)

ُ.40ص
ُ.18صُصلاحُالتهاميُلندجرنُأرنست،ُفنُالفيلم،ُتر:ُ(2)
 .71المرجعُنفسهُصُ(3)

عبدُالفتاحُقناوى،ُالقاهرة،ُالهيئةُالمصريةُالعامةُللكتاب،ُُدتر:ُمحمفليدمانُجوزيفُوهاري،ُديناميةُالفيلم،ُُ(4)
ُ.38،ُص1996
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ُيسمىُأوالمونتاجُ ُبعمليأوُما بُلقطاتُيتهيُاختيارُتوقيتُوترُالتركيبُفُةيضا
يهُكلُلماُتعطُةمخالفُةوُفكرُأمعنىُُمجتمعةُبحيثُتعطيُ،فيُتسلسلُسينمائيُةمعين

ُمنُحيثُُةهوُعمليُأوُ.حدىعلىُُةقطل كارُفتكوينُالأتركيبُخلاقُلجزيئاتُالفيلم
ُ(1).للفيلمُكلهُةالفنيُةوكذلكُتحقيقُالوحدُ،ةيقاعُوالحركالإوالمعانيُوالمشاعرُوُ

ُأ يته:همأ ُوهوُالمسؤولُعنُ،نهُهوُالذيُينتجُالمعنىُالعامأُىلإالمونتاجُُةهميترجع
ُحداُُ،اثُبشكلُمنطقيحدتسلسلُالأ السردُعُمترتيبُاللقطاتُليتناسبُُولاُيتوقفُدوره
بدورُالمجازُوُالدراميُفقط بلُيقومُ ُ(2)السينما.ُةفهوُيصنعُبلاغُ،وغيرهاةُوالاستعارُُةالتوريُ،

البعضُتحملُمفهومالموُُةنُعمليأكماُ وربطُاللقطاتُببعضهاُ ُاوفكريُوجياأيديولاُنتاجُذاتهاُ
ُُ(3).اعُالفيلماهُصناُيتبناُُامعين

الصوتيُُوعناصرُالشريطُالفيلميةعلىُلصقُاللقطاتُُالتقنيةُالناحيةفيقومُالمونتاجُمنُ
ُع.حسبُالترتيبُالذيُحددهُالمخرجُبالاتفاقُمعُالمجمُ ببعضهاُبعدُبعضُ

ُ،لسينمااىُمنُوجودُولثناءُالسنواتُالأأاُسريعاُجداُطورُ التجميعُتُةتُعمليتطورُُتطوره:
لُنهُجرىُقبأغيرُُة،الكاميراُالثابتتمثلُلقطةُواحدةُبُ( Lumière)*لومييرُوكانتُمرائي

تمُاكتشافُما1910ُُوحواليُُ،ةنُتنتظمُفيُقصألقطاتُيمكنُُلصقُأطراف1905ُعامُ
وُالذيُُ،لنظرمنُمختلفُنقاطُاُمةمفلاُُلىُلقطاتإهدُيُتقطيعُمشالتجميعُالحاليُأيعادلُ

ُ،النظرُقاطنُعنُطريقُتناوبُةالمتتاليبينُاللقطاتُاُمعُ ُةوشكلانيُيقيمُعلاقاتُسيميائية
ُُ(4)وُعنُطريقُالوصلات.

                                                             

ينظر:ُمحمدُعجور،ُالأسلوبُالسينمائيُفيُالبناءُالشعريُالمعاصر،ُالهيئةُالعامةُلقصورُالثقافة،ُالقاهرة،ُُ(1)
 .97،ُص2011

،2011ُالعامةُلقصورُالثقافة،ُالقاهرة،ُُمحمدُعجور،ُالأسلوبُالسينمائيُفيُالبناءُالشعريُالمعاصر،ُالهيئةُ(2)
 .103ص

41ُ-40صُفليدمانُجوزيفُوهاري،ُديناميةُالفيلم، (3)
ماريُتيريزُجوزنو،ُمعجمُالمصطلحاتُالسينمائية،ُتر:ُفائزُبشور،ُمنشوراتُوزارةُالثقافة،ُالمؤسسةُالعامةُُ(4)

ُ.69صد.ط،ُُللسينما،ُد.ت.
ُ
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فيلمُجُالسينمائيُهوُترتيبُلقطاتُالانتوُنُالمأفيُُهُالمفاهيميمكنُتلخيصُكلُهذ
تعتمدُُةنُقيمأولاُشكُُ،لتتابعُالزمنُةوفقُشروطُمعين بيرُعلىُلىُحدُكإعملُسينمائيُماُ

ُالمونتاج.ُةقيم

 المونتاج السردي: ­1­2
ُ،ةسرديرتهاُالاالتيُاستعُةالسينمائيُةمنُمصطلحاتُالصناعالمونتاجُهوُمصطلحُُ

هدافهُولاُأيُفيُتقنياتهُولاُفُجُالسينمائيُلاانتوُاُعنُالمولاُيختلفُالمونتاجُالروائيُكثيرُ 
وفقُالترتيبُالذيُيرسمهُالمؤلف،ُوهذاُالترتيبُيمكنُأنُُصالنلأجزاءُُفهوُجمعُ،هنتائج

يوافقُالزمنُالطبيعي،ُكماُفيُالرواياتُالتقليدية،ُفيقتصرُالمونتاجُالروائيُعلىُحذفُماُ
عادةُربطُالأجزاءُيستغنيُعنهُالنص ماُفيُك،ُويمكنُأنُيخالفُتدرجُالزمنُالطبيعي،ُوا 

ُ ُالحديثةالروايات ُفي. ُمواقع ُتغيير ُعلى ُالمونتاج ُأقوم ُالنصُتقديما ُحذف ااوتأخيرُجزاء ،ُ
وقدُتطورُُ،صلتكوينُالأُوعلىُربطُالأجزاءُبحلقاتُوصلُتسمحُللقارئُبإعادةُ،واختصار ا

بسببُتأال بعضُالروائيينُُقبالإُبالتصويرُالسينمائيُوبسببُةثرُالروايمونتاجُالروائيُكثيراُ
فيهاُينُلبُ مبالسينماُُةرواياتُخاصُةكتابُىعلُأوُ،نفسهمأسيناريوُرواياتهمُبُةعلىُكتاب

ُُ(1)حاجاتُالفنُالسابع.

ُالمُ ُانتوُفيعتبر ُأج ُالإأحد ُالوسائل ُعُةساسيوالأُةبداعيهم نُفيُالكشفُوالتعبير
ائيُدبيُوالسينمبداعُالأمنُمراحلُالإُةتمثلُمرحلُةسرديُةوكذلكُوسيلُ،المبدعُةشخصي

منهاُ ُةساسيأُرورةضهناكُوُُ،وتحملهُالتجريبُ،وتتضمنُمعانيُ،كارفأعلىُحدُسواءُفيتولدُ
اُبنائي اسلوبُ أاعتبارهُبُ،لوعيُالكاتبُالروائيُبالمونتاج فلابدُمنُُ،لروايةاوفكرياُفيُُاُومنهج 

ُمونتاجيالُنُالبناءإحيثُُالحرفيُالضيق،ُإطارهبمفهومُخارجُنتاجُوُلىُالمإالنظرُُةهميأ
ُ(2).ةلتالياُةفيُالمرحلُهئجزاأُةوتستكملُبقيُ،سيناريوالُةكتابُةمنهُبمرحلُدُجزءيتحد

                                                             
،2002ُ،ُبيروت،ُلبنان،1ُواية،ُدارُالنهارُللنشر،ُمكتبةُلبنانُناشرون،ُطلطيفُزيتوني،ُمعجمُمصطلحاتُنقدُالرُُ(1)

163ُص
إبراهيمُمحمدُإبراهيمُعامر،ُأثرُاستخدامُفنُالمونتاجُالسينمائيُفيُالروايةُالعربيةُالمعاصرةُفيُمصر،ُينظر:ُُ(2)

 .4،ُص2009نا،النقدُالأدبي،ُكليةُدارُالعلوم،ُجامعةُالميُيرسالةُمقدمةُلنيلُدرجةُالماجستيرُف
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ُالأ ُفالتركيب ُحسب ُالفرنسيةُالناقدةدبي ُُالفنية  Claudine"ُشوفريلُميارأُكلودين"
Amiard-chevrelُثرُفنيُشاملُومتمحورُحولُأفيُُةبوصفهُتجميعاُلقطعُموادُمختلف

ُ،المقصُ،التركيبُ:كلماتهذهُالوالصمغُوُفكلُتركيبُأدبيُيتمُعبرُالمقصُُ،ةواحدُةثيم
ُتحيلُعلىُظاهرُُ،الصمغ ُ(1)فيُالفنُالحديثُوهيُالتركيبُالسينمائيُةهيُذاتها يُأ؛
 .المونتاج

ُُويمكن ُأالقول ُالك تاابُقد ُيستعيروُإُلجأوان ُالسينما ُفن ُالتقنياتُالى ُمنه لتيُن
رتهاُادواتُالتيُاستعهمُالأأوقدُكانُمنُبينُُجديدة،ُروائيةشكالُأنتاجُإتساعدهمُفيُ

ُتقنيُالرواية ُةهيُتقنيوُُ،التركيبُالسينمائيُالذيُهوُالمونتاجُةمنُمنجزاتُفنُالسينما
بعضُالخواصُالجوهريةُسينمائي فيُاةُلظهورُالصورُةُيتضحُمنُخلالهاُ ُ،لحاضروتجسدهاُ

ُحداثُبعضهاُنسبةُللبعضتسمحُبوضعُالأُةنحويُةزمنأدبُالذيُيعتمدُعلىُخلافاُللأ
ُالآ ُفخر، ُالداخليُةالمعتمدُةالسينمائيُةالتقنيولذا ُالعناوين ُالكاميرا ُالتركيبُوعين ُةعلى

قدُوُُوُفيُالماضيُالقريبأفعالُتقعُفيُالحاضرُغالباُجعلتُالأُةوُالمرئيأُالمسموعة
المونتاجُفيُالرواي الحكايةُبغرضُتجزئةُاستثمرُ الروائيُعبرُتقطيعُ والمكانُةُالعالمُ والزمانُ

ُ(2)يحكمهُالضياع.ُفتتمُلخلقُعالمُروائيُةشارُإفيُ

 المونتاج وتعدد المصطلح:
ُةكلمُنتاجوُالمةُالمونتاجُعندُمستخدميها،ُفعلىُتقنيُالدالةالمصطلحاتُُتتعددُ

ارُوتعنيُاختيُ’Editing‘الإنجليزيةُةوهيُباللغُ،’montage‘ةالفرنسيُةكتبُباللغت ُُبةمعرُ
لىُشريطُإيضاُترتيبُاللقطاتُوضمهاُأوهوُُ،بالشريطُالسينمائيُوترتيبهاُةمشاهدُمصورُ

فعلُالنُلغةُملهاُمصطلحُالتوليفُوهوُمشتقُمنُُوافوضعُةوقدُترجمهاُالمشارقُ،الصوت
اُمصطلحاُلهُوافوضعُةوترجمهاُالمغاربُ.ببعضُبعضهُ ُالشيءُوصلُفَُلاُنقول:ُأَوُُفَُل أَُ

                                                             
بنوُهاشم،ُالتجريبُفيُالروايةُالمغاربية.ُالرهانُعلىُمنجزاتُالروايةُالعالمية،ُمنشوراتُدارُالأمان،ُُي:ُعمرُينظرُ(1)

ُ.174ُد.ُط،ُد.ُت،ُص
ُ.175،ُصفيُالروايةُالمغاربيةُبنوُهاشم،ُالتجريبعمريُينظر:ُُ(2)
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يُوضعُأالشيءُُبَُكُ التركيبُونقولُرَُمعهُوهوُوُيتطابقُأولُالأُمعنىخرُيقتربُمنُالآ
 ُ(1)بعضهُعلىُبعض.

 المونتاج: أةنش ­2
ُةقيقهيُحقاُفيُجوهرهاُحُةالسينمائيُةوالصورُُ،ةعدُالسينماُفنُالصورُالمتحركت ُُ
ُتعرضلأُةمتحرك ُوعشرينُنُالسينما ُالحُ،ةفيُالثانيُةصورُُأربعا ُوهم ُ.ةركوتخلقُلدينا

ُُمرثتستُولىالأُالسينمائيةُتجاربُ لتُالظوُ ُطرفُعلماء ُمخترُوُمن ُوبلإعين ُجيكنجليز
تنجحُُ،ونمساويينُوفرنسيين التجاربُلمُ تولكنُكلُهذهُ فعلتهُ كماُ الإوتلقىُالقبولُ خوانُجربهُ

الكبيرُمقهىُالفي1895ُُديسمبر28ُفيُيومُُ"سينماتوغرافيةسموهاُتجربة"التيُُ(لوميير)
ُالجهازُالذيُاخترعهُالإخوةُ،اريسشارعُالكبوشيينُفيُب ُةنهُكلمقتُملومييرُاشتُ ُوهذا

ُوهوُجهازُيجمعُبينُ ربُدومنُثمُُ،الإيجابيةللصورُُو'السحابة'السوداءُُالغرفةسينما
فيُةُالجديدُماهتلآخوانُلومييرُعشراتُالمصورينُعلىُالأ واخرُأيُنحاءُالعالمُثمُفألنشرهاُ

نُالسينماُقدُأويمكنُالقولُهناُُ(2).لمختبراتخرجتُالسينماُنهائياُمنُحيزُاُم1896ُعامُ
ُ.هاكانُيجمعُبينُمشاهدُفقطُطعُفيُالفيلمولدتُمنُدونُق

المخرجُالأُ المكتشفُالأويعدُ جريفيثُهوُ المونتاجُالسمريكيُدبليوُ ينمائيُولُلقواعدُ
ُ ُأوهو ُبه ُالمعترف ُومن ُاستخدمها ُمن ُأول ُيعتبر ُالموُأنه ُبالمعنىُب ُالسينمائي نتاج

اُواسعُطاقانُتغطيسهاماتهُا وُُاُعلىُالتيارُالسائدُفيُالسينماُهُسريعُ تأثيرُُوكانُ،المعاصر
جداُالعامةُُ(3)ةاللقطُبماُفيُذلكُثيرأجلُتحقيقُتأمنُُتنويعُاللقطاتبُمنُالبناءُالدرامي

ُالقريبة ُالإُلىُشيءُ إالتيُتقطعُُةقطاللوُُواللقطة لىُإسبُنسهاماتُتُ خارجُالسياقُوهذه
ُ.جريفيث

                                                             
 .90ب،ُصالطيبُمسعودي،ُأفلمةُرواياتُنجيبُمحفوظُاللصُوالكلاُ(1)

يمائيُللممثلُفيُالمسرح،ُالسينماُوالتليفزيون،ُمجلةُكليةُأحمدُسيدُأحمد،ُالتعبيرُالحركيُوالإ:ُسيدُأحمدُينظرُ(2)
51ُ-50،ُص4ُُ،2014تكنولوجيا،ُالعددالموسيقىُوالدراما،ُجامعةُالسودانُللعلومُوال

قوميُيوسف،ُالمركزُالُتر:ُأحمديةُوالممارسة،ُتقنياتُمونتاجُالسينماُوالفيديو،ُالتاريخُوالنظرُُكينُداُسايجر:ُ(3)
ُ.37،ُص2011،ُالقاهرة،ُمصر،1ُللترجمة،ُط
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ربُمنُالحدثُواستمرُفيُتلتقتحريكُالكاميراُُةبمحاول1908ُيثُفيُعامُجريفُأبد
أثيراُتبداعاتهُالمونتاجيةُاُ تركُجريفيثُو1918ُُت.ُوبحلولُعامُالتجريبُبقصاصاتُاللقطا

ُُ(1)نحاءُالعالم.علىُالسينمائيينُفيُكلُأأساسياُ

نونُللفُائيُ اُاستثنااهتمامُ ُةالجديدُةالروسيُةعطتُالحكومأُم1917فيُروسياُوبعدُوُ

ليهُإاُوصلُمُعُالسينمائيينُالشبابُللقيامُبتجاربهمُمعتبرينَُاُالسينماُوهذاُماُشجاُوخصوصُ 
ُبإحداثسُوُوبالفعلُقدُقامُالسينمائيونُالرُ ُ،ةلىُعوالمُجديدإينطلقونُمنهاُُةُ رضيأجريفيثُ

نُأبحيثُُجحيثُقدمُكوليشوفُمبدأ ُجديد اُفيُالمونتاُ،فيُفنُالسينماُالعالميُةنوعيُةنقل
بعضهاُهذهُالقطعُبُاستخدامهاُهيُوصلُ ُةنُوسيلأوُُ،فيلمُةالعملُالسينمائيُهيُقطعُةماد

ُرجُمنُوصلأُفيهاُالمخالتيُيبدُاللحظةالفنُالسينمائيُمنُُأويبدُ،حسبُترتيبُفنيُمعين
البنائيُالذيُُالتركيببعرفُماُيُ ُ*سسُبودفكينأوفيُالمقابلُُ،جزاءُالفيلمُببعضهاُبعضأ

تكونُلناُاُوبتركيبُهذهُالمشاهدُيبنيُمشهدُ اللقطاتُالتيُتَُُةمجموعُمنُخلالُ ُهأثيراتُ تحددُ

يسمىُبعمليُ،افيلمُ  ماُ علىُأ”يعداُالذيُُ(2)المونتاجُةوهذاُ حدُالتقنياتُالتيُنحصلُبواسطتهاُ
ُ(3)“.ةاُعنُمظاهرهاُالمكونحداثُمنُخلالُتجاورهاُعوضُ منُالمواقفُوالأُةمعنىُسلسل
ُالتقنيةهُهمُمؤسسيُهذأفكارُأعرضُُعنُطريقُ ُفضلأُجُبشكلُ انتوُتاريخُالمويمكنُتتبعُ
ُ.السينمائية

ُ

ُ

ُ

                                                             

لقوميُيوسف،ُالمركزُاالممارسة،ُتر:ُأحمدُكينُداُسايجر:ُتقنياتُمونتاجُالسينماُوالفيديو،ُالتاريخُوالنظريةُوُُ(1)
ُ.44للترجمة،ُص

يةُمائيُايزنشتاينُوفلسفتهُفيُالمونتاجُالذهني،ُالمجلةُالأردنأحمدُعبدُسليمان،ُقراءةُأوليةُفيُنظريةُالمخرجُالسنيُ(2)
141ُُُاليرموك،ُقسمُالدراما،ُصُة،ُجامع1،ُعدد6للفنون،ُمجلد

ُ.151صُ،3200ُ،1ة،ُطالقاهرُُ،ميريتُللنشرُوالمعلوماتُ،السيدُامامُ:ترُ،قاموسُالسردياتُ،جيرالدُبرنس(3)
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 المونتاج: ةعلام تقنيأهم أ­3

ُ:ُمنُاءُ بتداوأعلامهُوادهُفكارُرُ أالمونتاجُمنُخلالُُةرُتقنييمكنُحصرُمراحلُتطواُ

ُلمُعلىُنحوُ الفيُبهماُلبناءُ ُيحاءُ عبُوالجمالُيتمُالإنُالراُأحيثُُجريفيث والبناء الدرامي:­ُ
فيُالمونتاجُُهاستخدمُجريفيثُكلُمهاراتُجلُتجسيدُهاتينُالعاطفتينأمنُوُُ،ةالبراعُشديدُ 

تجسيدُُجلأوذلكُمنُُةخارجُالسياقُوالكاميراُالذاتيُةلىُلقطإوالقطعُُةمثلُاللقطةُالقريب
ينماُحساسُنادرُفيُالسالإفيُُةُبعمقُ خصيالشاُُةمنُالقصُويجعلناُنقتربُ ُةعواطفُمحدد
ُُ(1).ااُواحدُ المونتاجُوالبناءُالدراميُشيئُ فجعلُبذلكُ

فكارهُأُواُدربخذأتهُوُاستفادواُمنُتقنيافاُعميقاُبجريفيثُالسينمائيونُالسوفييتُتأثرُ ُرتأثُ وقدُ
ُكانُمنُبينهمُبودفكين.،ُوُروهاوطوُ 

يمكنُُاجمونتفيُالُةتطويرُنظريُبودفكينفقدُحاولُُ:البنائي وفكرة التركيب بودفكينآي 
نُيتقدمُمتخطياُالمونتاجُالكلاسيكيُعندُجريفيثُلكيُيصبحُهذاُأالفيلمُُلصانعُحأنُتسم

لأفكارُاُةاُفيُترجمكثرُنجاحُ أنُتعطيُنتائجُأسسُيمكنهاُأذاتُقواعدُوُُةالمونتاجُعملي
نُالمخرجُالسينمائيُيملكُمادتهُشرائطُالسليولويدُالتيُتمُإ»إلىُسرد.ُفيقولُبودفكين:ُ

وُمناظرُأاءُحيأنهائيُليستُرجالاُحقيقيينُالُهالتيُيتكونُمنهاُعملُةنُالمادإُ،ويرهاصت
تلكُالأإُ.ةُحقيقيةُوليستُمناظرُمسرحيةُحقيقيُطبيعية فقطُصورُ تسجيلهاُُ،شياءنهاُ تمُ وقدُ

رادُوقدُأُ(2).«كيفماُنشاءبتجميعهاُغيرهاُنقومُننُنقصُمنهاُوُأيمكنُُةمنفصلُعلىُشرائط
ُاقتباسُ بُندهُلاُيقومُ عُالمونتاجُفالمخرجُتقنيةُيبينُفكرتهُفيُتطويرُنُ ألُبهذاُالقوُُبودفكين

نُأجديدُوبهذاُيقومُبالتركيبُالبنائي.ُفيمكنُالقولُُعنُالواقعُلكنهُيستخدمهُلخلقُواقعُ 
ُهلغبعدُالمدىُالذيُبببعدُمنُجريفيثُلكنُليسُأُدىلىُمإخذُهذهُالتقنياتُأُبودفكين

ُ.ُايزنشتاينمعاصرهُسيرجيُ

                                                             
ُ.42يديو،ُالتاريخُوالنظريةُوالممارسة،ُتر:ُأحمدُيوسف،ُصكينُداُسايجر:ُتقنياتُمونتاجُالسينماُوالفُ(1)
 .44ينظر:ُالمرجعُنفسه،ُصُ(2)
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ُالمخرجينُالسينمائيينُالراُأثانيُُيزنشتاينإكانُ والمونتاج الفكري: يزنشتاينإ­  ُ،وسهم
نُالروسُمنُالمخرجيُمُجيلاُ فكارُالسينمائيةُوعلُ عظمهمُلقدُكتبُالكثيرُمنُالأأوربماُكانُ

ُُ(1).ااُملتزمُ شابُ وُفلامُالأاتُالقرنُالعشرينُصانعُيعشرينُةوكانُمعُذلكُفيُبداي

الفكريُأجُالذهنيُالمونتايعدُ الأأوُ المونتاجُعندُأهمُأيديولوجيُمنُوُ ُ،يزنشتاينانواعُ
علىُُنُالمونتاجُالفكريُيعتمدُفيُجوهرهأحيثُُ؛السينمائيةُايزنشتاينُةوهوُملخصُتجرب

أوُُلدلجنهُيعتمدُعلىُاأيُأبينُاللقطاتُذاتُالمحتوىُالبصريُالمتناقضُُةالذهنيُالعلاقة
زنشتاينُلاُيقفُيإُووظيفتهُعندمفهومُالمونتاجُفُالبصريةعناصرُوُالتفاعلُبينُالأُالصراع

ُوالأ ُالمشاعر، ُخلق ُقادرحد ُالأُأيضاُحاسيسُولكنه ُعن ُالتعبير ُالمجراُعلى ُ،ةدفكار
ُُ(2)ة.وصريحُةمقولاتُذهنيةُمباشرُُةوصياغ

ُالمونتاجُيوُ ُإلىإالذهنيُإلىُشير يعتبرُوُُبالعاطفةُةمشحونتتابعُلقطاتُُدخالُالأفكار
ُ(3).لُالواقعلإعادةُتشكيُتبرُنظريتهُفيُالمونتاجُمكرسةُ عوتُ ُ،رُالمونتاجنظُ شتاينُمايزن

ُأنُنُ،اُعلىُكلُماُسبقاعتمادُ ُإذن ُأنُالمونتاجُُصُإلىُحقيقةُ خليمكننا مفادها

إذُأنُُ،تقنيةُفنيةُمعينةُبالقصُوالتركيبُوحسبُعمليةُ ُأنُيكونُمجردَُُالسينمائيُلاُيمكنُ 
اُماُيقومُبهُليفعالفيلمُهوُُةروايتهُلقصُفيُمسارُ ُبالضرورةُ ليهُإؤديُماُيجريُفيهُوماُي

ضافةُضهاُبعُوحذفُ ُفكاروالمشاعرُوالأللمعلوماتُُثباتُ ا وُُُلقُ تمنُعملياتُُالعقلُالبشريُ  وا 
ُُ(4).آخر

فيُُلروايةُ اُماُتقومُبهُافيُالسينماُهيُفعليُ ُهذهُالعملياتُالتيُيؤديهاُالمونتاجُ إنُ
بينُُوهذاُالتأثرُ،حكايتهاُلمشاهدُ ُلهُمنُمعلوماتُوُمنُعملياتُتركيبُ ُكلُماُتتعرض ُ

                                                             
ُ.46كينُداُسايجر:ُتقنياتُمونتاجُالسينماُوالفيديو،ُالتاريخُوالنظريةُوالممارسة،ُتر:ُأحمدُيوسف،ُصُ(1)
،ُإضاءاتُنقدية،ُالسنةُالخامسةُهاشمُمحمدُهاشم،ُدراسةُالمونتاجُالسينمائيُفيُتشكيلُصورةُالعداودةُالمصرية،ُ(2)

ُ.139،ُص17ُ،2015دالعد
ُ.49ينظر:ُكينُداُسايجر،ُتقنياتُمونتاجُالسينماُوالفيديو،ُالتاريخُوالنظريةُوالممارسة،ُص(3)
،ُالدوحة،ُقطر،1ُالصورُالمتحيزةُ)التحيزُفيُالمونتاجُالسينمائي(،ُوزارةُالثقافةُوالفنونُوالتراث،ُطُخالدُالمحمود،ُ(4)

 .103،ُص2011
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تكهُ ُالرواية هجأرباعُالقرنُبأُثلاثةريسُقبلُحواليُيلبأنُبهُوالسينماُ سينمائيُ ينُ نُفناُ روائيُ اُ اُاُ
ريسُيلبأمدىُكانُُإلىُأيُ ُدركُ الآنُنُ ُةُ لىُواقعُالروايإُُ وبالنظرُ،إلىُالتحققُفيُطريقهُ 

ويتحدثُأيضاُايزنشتاينُُ،(1)هُعنهمنُأنُينوُ ُينُأوضحُ الجميلُبينُالفنُ ُالاشتباكُ فا،ُمحقُ 
الروايةُللفيلمُمنُاستخدامهاُللتقنياتُالسينمائيةُوخاصةُرواياتُتشارلزُديكنزُُهعم اُأضافت

هيُلتجزئةُ)وُاقنياتُمنُبينهاُالاختفاءُالتدريجيُوالتداخلُوُاُمنُالتُ عددُ ُحيثُقدمتُرواياتهُ 
المونتاجال ووصلهاُيالسردُوسائلُالتيُيعتمدهاُ ُنُعناوينُ مُظهرتُالعديدُ (.لتركيبُالمشاهدُ

كانتُالمؤفلمةمُالتيُتحملُنفسُعناوينُالرواياتُالأفلا ُ(2).العشرينُالقرنُبدايةفيُُوأهم هاُ
اللغةُُدُفيهاُتشكيلُ يعاُعلىُطبيعةُتصويريةُ ُالتخيليةُالمكتوبُوطبيعتهُحيثُيتجاوزُالنص ُ

وصفيةُوحواريةُومثالهاُروايةُعمارةُيعقوبيانُالتيُألفهاُعلاءُالأسوانيُُلسرديةُإلىُلغةُ ا
ُ.(3)ةسينمائيُاللغةُالروائيةُطرائقَُُحيثُتعتمدُ 

 السردي:تقنيات المونتاج ­ 4
لأثرُالذيُيريدُاُلنماُوفقُ واُ اُللتسلسلُالطبيعيُللحدثُوفقُ ُتمُ المونتاجُلاُتَُُإنُعمليةَُ

أُالعامُالذيُهذاُهوُالمبد،ُفللقارئُيصالهُالكاتبُ إيريدُُوماُ،ثهُفيُالمتفرجُ حدالمخرجُأنُيُ 
الصلةُُلمنعدمةانُأنُاللقطاتُفقدُبياُُ*ظهرتُعليهُنظريةُالمونتاجُعندُسيرجيهُايزنشتاين

ُُ(4).خرُغيرُمجردُحاصلُجمعُاللقطاتآلىُبعضُفتوحيُبشيءُإهاُبعضهاُمُ يمكنُضَُ

ُيقوُُاإذُ المونتاجُف عضهاُفيُمقابلُبُتركيبُلقطاتُ ُىلُايزنشتاينُعلينطويُكما
تشابهُالكبيرُللدراكهُإمفهومهُهذاُعلىُبغيةُتشكيلُمضمونُوصورةُوهوُيعتمدُفيُالبعضُ

التشبيهُوُ البيانُحيثُالاستعارةبينُالمونتاجُوُ المُنضمُ ُ،فيُعلمُ ونتاجُتجاوزاتُفيُمفهومُ

                                                             
الأنواعُالأدبيةُفيُالروايةُالعربيةُالمعاصرة،ُقراءةُفيُنماذجُرسالةُدكتوراهُعلومُفيُالنقدُكريمةُغيتري،ُتداخلُُ(1)

ُ.136،ُص2017-2016الأدبيُالمعاصر،ُجامعةُأبيُبكرُبلقايد،ُتلمسان،ُ
لآدابُوالفنون،ُجامعةُوهران،ُرسالةُدكتوراه،ُكليةُاُ،طيبُمسعدي،ُأفلمةُرواياتُنجيبُمحفوظُاللصُوالكلابُ(2)

ُ.110ُ،ُص2014-2013الجزائرُ
ُ.137كريمةُغيتري،ُتداخلُالأنواعُالأدبيةُفيُالروايةُالعربيةُالمعاصرة،ُقراءةُفيُالنماذج،ُصُُ(3)
،1ُ،2015ُأميمةُعبدُالسلامُالرواشدة،ُالتصويرُالمشهديُفيُالشعرُالعربيُالمعاصر،ُدراساتُوزارةُالثقافة،ُطُ(4)

 .269الأردن،ُصُعمان،



اية تشرفت برحيلك لفيروز رشامالأول: المونتاج السردي في رو الفصل   

 

 

35 

مامُأالمجالُُةبهُمنُمرونناءُلماُتتمتعُفيُالبُالآليةوقدُفتحتُهذهُُةعارياستنائيةُوكذلكُك
قدُحداثه،ُفإفُالمستهدثيرُللتأمنُالمونتاجُوفقاُُمختلفةنواعُألخلقُالمبدعينُالسينمائيينُ

ُىالتوازيُأوُعلأساسُعلىُُأوساسُالتناقضُأوُعلىُأساسُالتماثلُأيتمُالمونتاجُعلىُ
تعارتهاُوُاسُالمختلفةنواعُالأمنُهذهُُالمعاصرةُالعربيةُالروايةُفادتأوقدُُ،التكرارُأساس
المونتاجُعلىُُ،سرديالُهانصُ ُفيُبناءُ  لتناقضُاُالتماثلُوالمونتاجُعلىُأساسُساسأولاسيماُ
ُ(1)المختلفة.حداثُالأعلىُتصويرُمفارقاتُالواقعُوالربطُبينُُقدرةاُمنُملماُله

ىُعلساسُالتماثلُوالمونتاجُأالمونتاجُعلىُ)ويدخلُهذانُالنوعانُمنُالمونتاجُ
عضهاُمنُمواجهتهاُبُتتولدُ ُحداثُ أتقريبُبينُالقائمُعلىُُمونتاجُمنضُ(ساسُالتناقضأ
ورمزيةُيديولوجيةأُدلالةُ خرُالآالبعضُب يشكلُُ(2)،علىُوجهُالعمومُمحددةُ، ماُ ُالحكايةوهذاُ

ُةعملينُأيملكُعناصرُووسائلُللانتقالُباعتبارُالسرديُفالمونتاجُُ،ونصهاُللروايةُالمكونة
ُمقنعةُةاُكيُتحكيُقصةُبطريقتاجُهيُعمليةُتركيبُاللقطاتُوالمشاهدُوربطهاُمعُ المون

ُ.وذاتُمعنى

وُداخلُالمشهدُعلىُالعناصرُالتيُتبررُأُاللقطةوعمليةُالربطُهذهُتعنيُالعثورُداخلُ
اختيارُُ.الانتقال قسمهوُُها،للانتقالُبينُالمناسبةُالوسيلةومنُثمُ الوسائلُقدُ المختصونُهذهُ اُ
ُُ(3):موعاتإلىُمج

ُ(ماثل)تُُ Layover:ُتداخلولىالأ  المجموعة

ُ:ُوتشتملُعلى

Dissolueُلمزجُا-Super Impositionُُُُُُُالازدواجُ-

                                                             
ُ.271-270أميمةُعبدُالسلامُالرواشدة،ُالتصويرُالمشهديُفيُالشعرُالعربيُالمعاصر،ُصُينظر:ُ(1)
يعتبرُسيرجيهُايزنشتاينُعلىُالمستوىُالعالميُتقريباُواحداُمنُالمثقفينُالشامخينُفيُالسينماُالعالميةُفهوُمنظرُ*

ُسينمائيُعظيم.
ُ.272تصويرُالمشهديُفيُالشعرُالعربيُالمعاصر،ُصأميمةُعبدُالسلامُالرواشدة،ُال(2)

 
ُ.7إبراهيمُمحمدُإبراهيمُعامر،ُأثرُاستخدامُفنُالمونتاجُالسينمائيُفيُالروايةُالعربيةُالمعاصرةُفيُمصر،ُصُ(3)



اية تشرفت برحيلك لفيروز رشامالأول: المونتاج السردي في رو الفصل   

 

 

36 

ُتناقضُ:ةالثاني ةلمجموعا

ُعلى:ُوتشتملُ

ُ.Fade out And fade inالاختفاءُوالظهورُالتدريجي-

ُ. Cutلقطعا-

ُبرحيلكُتتشرف’ُلمدروسةامنُروايتناُُبأمثلةُ ُينَُلهذهُالعناصرُمستشهدُسنتطرقُ وُ
تهاُمنُشامُروايرُفيروزُُالكاتبةوقدُاستوحتُُ،الثانيةفيُطبعتها2019ُُسنةصدرتُُالتي
رهابُإاتُمنُيينالتسعفترةُالسوداءُالتيُعاشتهاُالبلادُفيُُالعشريةفيُُالجزائريةُالمرأةواقعُ

ُمدىُقصىألىُإنُتستغلُأفيهاُُالروائيةُصفحةُتحاول250ُفيُُالروايةتقعُُ.وتعصب
نُأستطيعُلاُنُالروايةذاُكناُفيُواُ ُ،السردُالروائيُةمكانياتُالسينمائيةُلتوظفهاُفيُخدمالإ
يُتحشدُعدةُخطوطُفهذهُُأنُالروائيةُفيُرواياتهاُإلامثلاُمشهدينُفيُالآنُذاتهُُأنقرُ

حاولناُُاذإساساُعلىُالمونتاجُالذيُيبرزُفيُروايتناُأتعتمدُُالخاصيةوهذهُُ،الوقتُنفسه
ُ.فيُنسيجهاُةراضُالخطوطُالعاماستع

 :ساس التماثلأمونتاج على ­ 4­1
ُةُ نُمتماثلينُوانُلمُتكنُهناكُعلاققومُهذاُالشكلُمنُالمونتاجُعلىُتقديمُحدثييوُُ

ُ.وُمزجازدواجُأماُإبينهماُويكونُذلكُبطريقتينُ

 :الازدواج4-1­1
ايتهاُعلىُروُصُنلبناءُُةتهاُالروائيارُمنُخصائصُالمونتاجُالتيُاستعُةوهوُخاصيُ

ُالخاصيُ،شكلُسينمائي وُجرياتُالحدثُأالمتماثلةُفيُمُ اللقطاتُُةَُمجموعُةوتقدمُهذه
ُوالتيُلاُتكونُأالمعطياتُ ُمضموناُ،بينهاُعلاقةُ ُةُ يُ الدلالية ُليشكلُمنُحاصلُجمعها

ُ(1).اواحدُ 

                                                             
ُ.279أميمةُعبدُالسلامُالرواشدة،ُالتصويرُالمشهديُفيُالشعرُالعربيُالمعاصر،ُصُينظر:ُ(1)
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ثُحيُ،ةُ كثيرُ‘ُتشرفتُبرحيلك’ُروايةزدواجُفيُالاُةالنماذجُالتيُتتضحُفيهاُتقنيوُ
جزائرُوالواقعُالمعيشُفيُالُاليوميةُةمنُممارساتُالحياُةلقطاتُمتفرقُالروائيةاستقطبتُ

ُ،(الزهراءُةاطمف)ُالروايةفيُُالبطلةشخصيتهاُُةالتسعيناتُمنُخلالُتتبعهاُلحياُةفيُفترُ
ُ.ُخاصةوكلُمشهدُيحملُقيمةُحياتيةُ

ُلاُولكنهُليةالدلافيُمجرياتُالحدثُوالمعطياتُُالمتماثلةتذكرُبعضُالمشاهدُ ا
الكاتبةُفيهاُمنُُتنتقلوالتيُُوالمتفرقةُالمتتاليةفنذكرُمنهاُبعضُالمشاهدُُ،بهاُعلاقةُ تملكُ

الذيُتغيرُبتغيرُ،القريةىُاتُإلينقلُالأجواءُفيُالجزائرُفيُالتسعين حالُأخيهاُ وضاعُالأُثمُ
فيُلقطاتُ لاُتحملُةُولكمجرياتُالحدثُوالمعطياتُالدلاليُفيُمتفرقةُمتماثلةفيُالبلادُ نهاُ

ُ.لىُغيرهمنُمشهدُإُمعُبعضهاُفهيُانتقالُ ُةعلاقةُمتسلسل

 ةالشرقي ةهعند الج ة  مرتفع لةعلى ت الواقعةو  ،بومرداس لولاية التابعة الصغيرةقريتي في ”
ن أ مان قبلأعيش في كنا ن ،بومرداس ةمدخل مدين زموري و ةبين بلدي ،ةالولاي ةلعاصم

ُ(1)“لتطرف...ا ة  ينخرط شبابها في موج

ناُإلىُبتغيرُوضعهاُثمُتنتقلُبُهدوتمُتصفُالكاتبةُفيُهذاُالمشهدُصورةُالقريةُ
ُالبطلةُ)فاطمةُ(فؤاد)لقطةُأخرىُتصفُفيهاُصورةُوُُمشهدُ  ُ.(الزهراءُوهوُأخ 

مل ن يكأرادته قبل إبمحض  الدراسةترك  ،اأربعة عشرون عام  خي فؤاد يتغير، أ بدأ   ”
ترصد لنا و  صدار الأوامرا  و  ةختي جميلأنا و تي أل له سوى مراقبساسي ولا شغتعليمه الأ
 (2).“حركاتنا

لاُيرتبطُُهذهُالمشاهدةُولكنُيشابهُمواليُلىُمشهدإُالكاتبةتنقلناُُةوبعدُهذاُالمشهدُمباشرُ
حالُالشخصيصفُوصفُ فتُ،به دقيقاُ الأخُالأاُ وهوُ الأخرىُفيُالروايةُ )رشيد(طلكبرُللبةُ ُ .ةُ

                                                             
 .7،ُص2ُ،2019برحيلك،ُفضاءاتُللنشرُوالتوزيع،ُعمان،ُط،ُفيروزُرشام،ُتشرفتُ(1)
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 حسام :ب لطفلين هماأمتزوج و  ،ثلاثون عاماو  ثلاثة .يضاأشيد يتغير ر  كبرأخي الأ  أبد” 
 (1)“ة...له ولا حرف ةلا مهن أشهر،يوسف تسعة سنوات، ثلاث  ذو

ُالمَُُجاءت ُالسريعُواحدهذه ُتلوُالأشاهدُواللقطاتُفيُتعاقبها لنصُاُىخرىُعلة
ُةُ ثلااتُمتمهذهُاللقطفُ،ُوأسلوبهاُالمونتاجيُةلترسخُجمالُالتصويرُالسينمائيُفيُالرواي

المجتمعُوالأشخاصُقبلُأنُتتغيرُالأوضاعُوتتغيرُُحالُوالذيُهوُفيُمجرياتُالحدث
ضاُفيُيأنُهذهُاللقطاتُتتماثلُأكماُ،ُالسوداءُةحداثُالعشريأحوالُالشخصياتُبسببُأ

ينُتعيشُأُهنفسُفيُالمكانوُُ،والإرهابالسوداءُُالعشريةُزمانفيُنفسُُةالدلاليُالمعطياتُ 
ينهاُفهيُبُةنهاُلاُتملكُعلاقألاُإُ،ُبومرداسُةفيُولايُيةُ وهيُقرُُةهُالشخصياتُالبطلهذ

تقديمُوُوهُ،ااُواحدُ جمعُهذهُاللقطاتُمضمونُ ُالترتيبُفتشكلُمنُحاصلُ ُغيرُمتسلسلة
ُ .رهاب(التغيير)الإُعاصفةُقبلُوحالهاُالطبيعي،ُُالشخصياتُوأوضاعهاُالجيدة

ةُسينمائيةُصورُُمجسدةُ ُ،بتركيبُسينمائيُةوممنتجُمتفرقةُظهرُفيُالروايةُمشاهدت
يُهذهُفُالروائيةنُأدُفنج.ُمشاهدالفيُبعضُُمعبرة،ُفحالاتُالازدواجُالمونتاجيةُظاهرةُ 

ُعنفُالذيوالادلاتُولُتصفُالمجيُالأجمعتُبينُمشهدينُفُقد‘برحيلكُُتشرفت’ُالرواية
حرامُُصبحُكلُشيءُ هابية،ُوأتتعرضُلهُمنُأخيهاُالمتعصبُالذيُانضمُإلىُالجماعةُالإرُ

ُوالعنفُفيُالمنزل.ُالخوفوُُضطرابمنُالاُحالاتُفهيُتعيشبمنظورهُ

سروال أنا بمسيات وتقاطعنا عند مدخل الباب هو بقميصه ولحيته و حدى الأإعاد في ...”
قت غلأنني ة لأ هذه المر  تأملني للحظة ثم عايرني... لن يكسر البابومعطفي الجينز 

 شيئا ما ن  أعرف من الصمت الذي يسود البيت أبي من الدكان و عاد بعد المغرب  ،فمي
ُ(2)“.الموضوعل عن أقد حدث ولكنه لم يس

                                                             
 .7،ُصالروايةُ(1)
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ُالمشهدُمباشرُوُ ُةرسالبُ،تيُمشهدُتعبيريُعنُالشوقُوالحنينُوالحبأيُةُ بعدُهذا
تعبرُُةالرسُ،سعادُصديقتهاُوجارتهاُةالزهراءُمنُحبيبهاُطارقُبواسطُةلىُفاطمإوصلتُ

ُ.ُوالحنينُمنُحبيبهاُالغائبُعنُالعشق

من طارق والعشق يفوح منها من  ةطويل ةرسالمعها و الشتاء  ةسعاد في عطل جاءت” 
خير و في الأ ،بالهدوء والحذر ةلعاداوصاني كأوعن يومياته و  هحدثني عن شوق ،بعيد
ُ(1).“وتمناه عام خير وسلام للجميع ،ني بقدوم العام الجديدأهن

ُالذيُوالعنفحساسُالخوفُإةُلىُجنبُمجسدإاُشهدينُجنبُ وضعتُالكاتبةُهذينُالم
اُهوفيُالمقابلُشعورُالحبُوالعشقُالذيُيملكُقلبهاُودائماُماُتواسيُنفسُةتعيشهُالبطل

الازدواجُفيُالمشاعرُوُُ.به فيُصورُفهذاُ يعيشُُئلقارُاتجعلُُةواحدُةُ سينمائيُةالجمعُبينهماُ
يكفيُفقطُُبكلُمقاييسه،ُسينمائيُبصريُ ُنهُفيلمُ أحداثُويتصورُهذهُالمشاهدُوكهذهُالأ

ُ.فيهاُقليلاُ ُئالقارُنُيسرحُأ

ُالروايافيُمشُالمونتاجيةُالصورُدُ تتعدُ  والازدواجُُ.بامتيازسينمائيةُُةفهيُروايُةهدُهذه
ُ.ثرُبهاأيتُتجعلُالقارئَُفعليةُُةسينمائيُةشعوريُةُ المونتاجيُفيُالمشاهدُيخلقُحال

 :المزج­ 4­1­2

ُدمنُالمشاهُايةُتعتمدُعلىُعرضُمشهدينُأوُعددُ مونتاجُةُ خاصيعتبرُالمزجُيُ 
نُكانُاُ همالُالتوافقُالزمنيُوالمكانيُوُإمعُُ،الجوُالعامالحدثُوُُةطبيعُتتشابهُمنُحيث

لُهذهُمنُخلاُلااُإبرازهُإوُأمنُتجاورهاُمعنىُلاُيمكنُتحقيقهُُفيتولدُ ُ،ةهميأقلُأالمكانُ
ُ(2)ة.المجاورُ

شكُهيُوبدونُفُ،يةوالتراكيبُالمونتاجُالسينمائيةتزدحمُبالصورُُسةالمدروُروايتناُوبماُأنُ
المشاهدُُعديدُوقدُبرزتُفيُ.ةفيُتركيبهاُللمشاهدُالمختلفُزجالمُةخاصيُتاستخدمُقد

ُ.ةتقنيُةطريقبُمزجهمايُوُينُلمشهدُانذكرُمنهاُتركيب
                                                             

 .73،ُص2019الروايةُُ(1)
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ُ.ةعنُالمدرسُحبيبهاُتحكيُعنُغيابُففيُالمشهدُالأولُنجدُالبطلة

لم  ةالدراسي ةمن السن ةخير يام الأفي الأو  ،نجلس فيها مع بعض ةخر مر آ لكت كانت” 
 حةالجام يتالمستمر به ورغب يوبسبب تفكير  .كان مختلفا نان جدول امتحاناتنتقابل لأ 

 (1)“.جد ا ةنا مشوشأو  الامتحاناتاجتزت في رؤيته 

بصورُةُالبطلف تظهرُ المشهدُ لرؤيةُالعاشقةُفيُهذاُ والتيُتشوشتُحبيبةُالتيُتشتاقُ هاُ
كنهُفيُالمنزلُاُولاُأيضُ تبرزُفيهُغيابُ ُ،خرآلىُمشهدُإُةُ ثمُتنتقلُبناُمباشرُُ،رؤيتهلعدمُ

ُعةنُيتشابهانُمنُحيثُطبيانُالمشهدافهذُ.معهودُعنهالالمتكررُوغيرُُهوُغيابُالإخوةوُ
علىُُ.هذاُالغياببُةوشعورُالبطلُ،انُالغيابمنُالمشهدينُيصورُُفكلُ ُ،والجوُالعامالحدثُ

حدثُمعُالُةطبيعحيثُنهُيتشابهُمنُأُلااُإتجاهُهذاُالغيابُُةالرغمُمنُالمشاعرُالمختلف
ُ.هذاُالغيابلُةفيهُالبطلُبهاختلافُالمكانُوالزمانُالذيُتنت

ااء يش كما يحلل ويحرم ريبةالم   د وتصرفاتهت غيابات فؤافي ذلك الوقت تواصل”   مقحم 
التي  ةكان رشيد في المرات القليل وكذلك،؟نديبال ةوهو ضئيل المعرف ،الله في كل شيء

 (2)...“لى البيتإتي فيها أي

اُمنُالمشهدُمنهاُجزءُ ُةمنُاللقطاتُتصورُكلُواحدُةمنُمجموعُةتتشكلُالرواي
الغيابُبلُشعورُبوُُةفعلُلرؤيُجزاءُعندُكونهاُردُ هذهُالأالصلةُبينُولاُتتوقفُُ.المنظور

ُجُالتركيبُ زُمنُمشهدينُمختلفينُمَُُةفترُالوُأُحظةاللووضعُفيُتلكُُتتعداهاُلوصفُحالُ 
ُ.بينهما

ُ

ُ

                                                             
ُ.27،ُصالروايةُ(1)
 .72،ُصالروايةُ(2)
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 :ساس التناقضأالمونتاج على ­ 4­2
ُةخرىُمتناقضألقطاتُُةُأوساسُتركيبُلقطأيقومُهذاُالنمطُمنُالمونتاجُعلىُُ

وُعلىُأالفيلمُُفيُتركيبُالشأناُكماُهوُاُومتتابعُ اُفكريُ اُمنطقيُ ترتيبهاُترتيبُ مراعاةُدونُ
برازُإلىُإوُالتلاحمُبينُالنقيضينُأُرمشهدينُمتناقضينُبحيثُيؤديُالتجاوُُتجاورُساسُ أ

ُ(1).ةمنُمفارقاتهاُالمتنوعُةلىُمفارقإيماءُالإأيُةُنفسهاُالتناقضُالقائمُفيُالحيا

نموذجُ ُلفيروز‘برحيلكُُتشرفتُ’روايةوتمثلُ علىُالمونتاجُدُ جياُرشامُ ُرعلىُتجاوُُيءالمتكاُ
ُ ُالمتناقضين ُندرُويالمشهدين ُتقنيج ُالمونتاج ُمن ُالنمط ُهذا ُالأتينتحت ُا، ختفاءُلاولى

ُ.القطعُوالظهورُالتدريجيُوالثانيةُتقنية

 :الاختفاء والظهور التدريجي­ 4­2­1
شكالُأوُأوهيُتندرجُضمنُخصائصُُةالروايُهااستغلتُةسينمائيُةسرديُةُ وهيُتقنيُ

لمشاهدُُةيندريجيُبتراكيبُمععلىُالاختفاءُوالظهورُالتُةالمونتاجُوتقومُهذهُالخاصيُةتقني
عديدُالمواضعُُفيُةالمدروسُروايتنافيُُةهذهُالتقنيُتظهروُُ.الروائيشتغلُعليهاُيُةمتتالي

ُشخصيُ،والمشاهد ُالمثال ُسبيل ُالروايُةفعلى ُفي ُوُُ،ةسعاد ُشخصيهي ُةعدمساُةتعد
ُ:ةصيسريعاُفيُمشهدُسرديُتقديميُللشخُة،ُفهيُتظهرُفيُالروايةُظهوراالبطلُةشخصيلل

ي تعرف الجميع ف ةومقنع ةجيد ةمتحدث. من نفسها ةواثق ،ةقوي ،ةمتهور  ةمغامر  سعاد” 
 (2)“.دكيف تفعل لتحصل دائما على ما تريدري أ ولا ةالثانوي

يةُبعدُالسريعُفتغيبُفيُالمشاهدُالقليلةُالآتُلاختفاءورُتعودُشخصيةُسعادُلالظهُهذاُوبعد
ُالمشه ُهذا ُتبدد، ُالشخصيُأثم ُهذه ُالمشاهدُُةملامح ُمن ُالعديد ُالتدريجيُفي بالظهور

ُ.والمتباعدةُةالمتقطع

                                                             
ُ.301ينظر:ُأميمةُعبدُالسلامُالرواشدة،ُالمونتاجُالشعريُفيُالقصيدةُالعربية،ُص(1)
ُ.28،ُصالرواية(2)
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لى إاح الذي انتقلت فيه عدوى التوتر كنت واقفة في الساحة مع سعاد في ذلك الصب”
 والمدرسة ...سعاد تعلم بشأن طارق طبعا فهي مرافقتي في الطريق ....جميع التلاميذ

  .“(1)اليست سعاد من النوع الذي يفشي سر  

 (2) “ .متهورةجدها أنني أهذا الخطر رغم بعاد لا تبالي وس...”

ُالإُ ُوُهظن ُالشخصيالر ُلهذه ُةالسينمائيُةالدراميُتهاحبكُيخدمُةتدريجي
فيُمشهدُ ُ(سعاد)ةفالشخصي بهُ تقومُ لدورُمهمُ تمهيداُ يكونُالمشهدُُمقبلُلكيُتظهرُتدريجياُ

 .امفهوماُومبررُ 

لقد  بعد الظهر ةتني بزيار أجاصباح وسعاد فالكير في طارق طوال توقف عن التفأ لم” 
 .(3)“الجزائر وتقيم في حي جامعي ةبجامعالطب  ةفي كلي ةن طالبحققت هدفها وهي الآ

دريجيُفالظهورُالتُالروايةسعادُخلالُمشاهدُُةظهورُواختفاءُشخصيُتراتوُيتوالىُ
ُ:ظهورُسريعُدونُتحضيرُكماُفيُالمشهدُالتاليبعودُاختفاءُسريعُلتُيليه

منها من  والعشق يفوحمن طارق  ةطويل ةالشتاء ومعها رسال ةجاءت سعاد في عطل” 
ُ.فقدُجاءُهذاُالمشهدُفيُظهورُسريع (4)“....بعيد

منُُةعامُةتشرفتُبرحيلكُبصفُةعلىُروايُةالسينمائيُةردناُتعميمُهذهُالتقنيأذاُا وُُ
الخاصي فنطبقُهذهُ حتىُنهايتهاُ ُةحبيبُالبطلةُصيفهيُشخُ()طارقُعلىُشخصيةةُبدايتهاُ

ُوالذيالزهراءُةفاطم) ُبصيغكانُبارزُ ُ( ُالأُةمستمرُُةا ُُةولىُللروايفيُالمشاهد ُنتهيتثم
شاءُحيثُتُةمنُالروايُةلىُالاختفاءُعندُمشاهدُعديدإُبعدُالعديدُمنُالظروفُ ُةالشخصي

فتدخلُُ(طارق)نُتكملُحياتهاُبدونُهذاُالحبيبُأُللبطلةُةقدارُوتحكمُالظروفُالخاصالأ

                                                             
ُ.42،ُصالروايةُ(1)
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ريجياُليعاودُالظهورُتدُ،ومشاهدهالنمطيةُالحبيبُُةخرُبعيدُعنُصورُلروايةُفيُمنعطفُآا
ُالبطلة.فكارُوخيالاتُأفيُ

 (1)“....ني  غمضت عيأكلما اقترب مني ناصر .... فكر بطارقمن فرط ما كنت أ” 

وراتُطتوالُةحداثُالمهمينُتزدحمُبالأأُةمنُالروايُةطارقُفيُمشاهدُعديدُةشخصيُفتغيب
ُ.(الزهراءُفاطمة)ُالبطلةُالشخصيةتيُتعيشهاُال

ُةالبدايُةلىُنقطإوالرجوعُُةتمهيداُللعودُظهورالُالروايةُتعاودُشخصيةُطارقُنهايةوفيُ
شاهدُاُوذلكُمنُخلالُبعضُالمفعليُ ُةويكونُذلكُفيُعديدُالتلميحاتُظهورُهذهُالشخصي

اُالمطافُينتهيُبهُحيثُوابنتهاُةلطحوارُدارُبينُالبُةوتجهزُتدريجياُلظهورُالشخصي
 .طارقُقهايعشعنُُإلىُالحديث

…” 

 . في الزواج السعيد ةالحيا الحب و روعة ةروع

 أخي!و أ! و عميأ! بيكأتزوج برجل أ -   

 .حبنيأا يوما و نأحببته أالذي كبل برجل -

 !! حببت يوماأماما وهل -

 (2). “حببت لكن ضيعت حبي بنفسي من شده خوفيأجل أ-

ُ:طارقُةللظهورُالتدريجيُلشخصيُتمهدُالتيُمشاهدالرُمنُخآوفيُمشهدُُ

 (3)“.نيآن يكون قد ر أتمنى أشخص واحد فقط ببالي ” 

لىُإاُنُكانُمختفيُ أجُبعدُقدُتدرُ ُةيكونُالظهورُلهذهُالشخصيُهُالإيحاءاتوبهذُ
لىُإعودتهُوُُةالروايُةطارقُفيُنهايُةلىُمشهدُالظهورُالفعليُفقدُظهرتُشخصيإالوصولُ

                                                             
ُ.143الرواية،ُصُ(1)
ُ.239ُالرواية،ُصُ(2)
 .524الرواية،ُصُ(3)
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الأئإلىُهدوُحداثُالأُودلكيُتعُةزهرُةُحيا أنُاختفىُفيُازدحامُوُهاُ لأحداثُاُضجيجولُبعدُ
ُة.التيُمرتُبهاُالبطلالمختلفةُ

ُميعجُتلنُحُ أبعدُُستقراروالهدوءُوالاُةخيرُفيُمشهدُمنُالرومانسيفيُالأُطارقُظهرُ
ُ.حداثُتقريباالأُع قَدُ 

 ةاظر ني وعيني الشهيتي وفضول ارثأالكتاب عطر رجالي زكي  ةحامل امتدت أمامي يد  ” 
 ،سود في المعصمأ ئاشيتلمح لى اليد إ

 !ةصباح الخير زهر ­ 

 ! ةزهر حد يناديني ألا  !ةزهر زهره أقال ­

م أنا أ ةفي حقيقدرك أ  ألم  وعندما رأيته...هلى وجهإثم  ،لى صدرهإ،هعيني من يدرفعت 
 ...في حلم

 :ي ربيع قالأمن  ىزهأ ةابتسامب

 لي!وقعت   انتظر دوري فهلاا  ناأو منذ مدة ­

 !!!طارق  ­

 ..صرخت ووقفت

 (1)"!!! طارق­ 

ُالاختفاءُوالظهورُفيُهذهُةتقنيُتقوىُمنُحققأطارقُهيُُةوبهذاُتكونُشخصي
تُعلىُوالتيُلعبُةالبطلُةزهرُُةصديقُةاُوهيُشخصييضُ أسعادُُةوهناكُشخصيُ،ةالرواي
مشاهدُتخدمُُفيُوتظهرُتدريجياةُيدالاختفاءُوالظهورُفكانتُتختفيُفيُمشاهدُعدُةتقني

 .ةفيُالروايُةالدراميُةالحبك

                                                             
ُ.248الرواية،ُصُُ(1)
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 :Cutالقطع ­ 4­2­2
ُالكلم ُُةالفرنسيُةمرادف ُصريح Coupe francheُ"قطع وُأُناشفُوتركيب"

كلم"أCollureة"لصق لقطُالانتقالتعنيُةُوُ ارتباطيُألىُإةُُ منُ رتينُمزجُصوُ)خرىُدونُفعلُ
بعضُُهوُالحقُالذيُاتخذهُ  final cut والقطعُالأخيرُ.(الأخرى..لىُإتدريجياُةُبنقلُالواحد

ُُ(1).بالمونتاجُةخيرُأُةالتلاعبُمرُُعادةإالمنتجينُفيُ

ُ،ةبكثرُنجدهاُُ‘تشرفتُبرحيلك’ُفيُثناياُروايتناُةنُنبحثُعنُهذهُالتقنيأردناُأذاُا وُُُ
ُتقنيُةفتقني ُالراويُةسينمائيُةالقطع ُالدراميُةاستغلتها ُحدتها ُمن ُلُةلتزيد ُروحاُتكو سبها

تصفُفيهُالروائيفُ.ةسينمائي تقطعُالمشهدُثُةختُالبطلأهيُوُُة(جميلة)شخصيُةفيُمشهدُ مُ
عنُُةرىُبعيدخأتقديمُشخصياتُبُوُالأُةخرُتصفُفيهُشخصيآلىُمشهدُإلتنتقلُمباشرهُ

 ةائده لا فة أنبحج ةبي بتوقيفها عن الدراسأقناع إ اءعليهما عن ةرت جميلفو ” .ةجميل
ولا  مبي رجل يقدس العلم ويجعله رغم كونه محدود التعليأ”ُ:لىُالمشهدإ (2)...“من ذلك

 (3)...“نثىأفرق عنده في ذلك بين ذكر و 

قدُاستطاعتُخرُوُآلىُإمنُمشهدُُةانتقلتُمباشرُُةالقطعُفالروائيُةتحقيقُتقنيُفنلحظ
قطعُفيُهذاُالفإلىُالتجسيد،ُالتجريدُفكرةُبُهذهُالمشاهدُالانتقالتركيبُمنُخلالُُالرواية
نُهذهُأبُاُ حساسإُابينهماُيخلقُفينُةدونُعلاقُةخرُمباشرُإلىُآمنُمشهدُُوالانتقالُالمشاهد

 .خرآلىُمشهدُإثمُتنتقلُُمشهداتصورُنهاُعينُكاميراُفيُفيلمُأوكُةُ المشاهدُمجسد

خرُكماُآلىُإنتقلُمنُمشهدُفتُعالقطُةتقنيُبتراكيبُ‘برحيلكُتشرفت’ُروايةتزدحمُ
ُةُ صورُُالروايةُفيُالدراميةُةكبعلىُالحُيضفيُعهذاُالقطفُ،راُفيُالسينماتنتقلُعينُالكامي

ُلإكمالها.منُالتعقيدُوالغموضُوتشوقُالقارئُ

                                                             
ُ.26تريزُجوزنو،ُمعجمُالمصطلحاتُالسينمائية،ُصُماريُ(1)
ُ.13،ُصالرواية-(2)
 .13،ُصالرواية-(3)
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ُةرهابيلىُالجماعاتُالإإخيهاُالذيُانضمُرُمعُأةُعنُتشاجُ البطلُهفيُناتخبرُُفيُمشهدُ ف
عُالمشهدُلننتقلُطقئُفيهُعنُمشاعرُالحزنُوعدمُالاستقرارُثمُيُ نباُتطرفهُلتُ بسببُالحجابُوُ

ُ.خرىأُةزمنيُةلىُفترُإُةُ ملُفتنقلُالمشهدُمباشرُالأُبثُ آخرُيُلىُمشهدُ إ

 كان قريب  في م يجل توظيفأمن  التربية ةفي مديري سعى عمي شهر سبتمبر ةفي بداي” 
 (1)...“زموري ةبلديب ةبتدائيا ةفي مدرس تم تعييني وفعلا

 رةولأسباب كثيمع فؤاد بسبب الحجاب  ةر تشاجرت خلال هذا العام الدراسي مرات كثي” 
 (2)...“خرىأ

ُلفرح.ةُوااُمنُالطفولهذاُالمشهدُروحُ حاملاُمنُداخلُالقسمُُهدُ لىُمشإُتنتقلُةُ مباشرُُثم
زموري  ةكلهم من منطق ة،الثالث ةسنالا في تلميذ   وعشرون ثمانيةب على قسم تعرفت  ”

اللعب  يحبون ،نستيآينادونني  يت عليهم وتعودوا علتعود ةيام قليلأبعد  ،وضواحيها
 (3)“.للأوامرلكنهم يمثلون  ،اكثير   والضحك

ُ،بتمبرخرُشهرُسآلىُإعنهُُاخرُبعيدآتيُمشهدُأيقطعُليُةُ وبعدُهذاُالمشهدُمباشرُُ
ُةصديق)عادُسُةبينُمشهدينُمتتاليينُذكرتُفيُالمشهدُعودُةكاملُةُ زمنيُةفقدُقطعتُفترُ

 .(ةيبُالبطلحب)خبارُمنُطارقُأووصولُُ(ةالبطل

 تيني بشيء منأن تأهلها عسى سعاد لأ ةرقب زيار كنت أتواخر شهر سبتمبر أمع ” 
 (4).“وأحلى رسالة...خبار حلى الأأجاءت ومعها  ،طارق

يةُأوُنالزمالفترةُبُءخرُسواوهيُكلُمشهدُبعيدُعنُالآُةهذهُالمشاهدُالمتتاليُنإ
ُالقطعُُحدثُومكانهبال ُةوايلفعلُالدراميُفيُالرُليرُمعُبعضُتصوُُةمشكلحققتُتقنية

ُمتقطع ُةبتصويرُمشاهد ،ُ شهدينُتيُذكرُمأيُةالقطعُفيُالروايُةخرُلتقنيآوفيُتجسيد

                                                             
ُ.71ُ،ُصالروايةُ(1)
ُ.71،ُصالروايةُ(2)
 .71،ُصالروايةُ(3)

 .71،ُصالروايةُ(4)
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المكانُوُُوباختلافُالزمانخرىُعكسُالأُةُ منهماُحالُيجسدُكلُمشهدُ ُ،متتاليينُمتناقضين
يُتعيشهُذوالقلقُالُةبآللشعورُمنُالكُولُجاءُحاملاُ المشهدُالأوبعدُفصلُواسعُبينهما،ُف

ُ.اونفسيُ ُاثرُعليهاُجسديُ أُوالتخلفُالذيالتطرفُُومعاناتهاُمعُاالزهراءُفيُمنزلهُةفاطم

جدا  ةصبحت متوتر أوعاداني النوم حتى  ،ةسابيع اللاحقا من وزني في الأكثير   تقدف  ” 
ُ(1)“.وعديمة التركيز

ُالمواليُمباشرُُأما ُفُةالمشهد ُينلهذا ُالربيعُإقلنا نُالأملُعرُممشاُثُ بَبُُ لىُفصل
ُ.الزهراءُفيُانشغالهاُبتلاميذهاُوعلاقتهاُبهمُدتهاُفاطمةجوالمواساةُالتيُوُ

ت بيني أنش ي الذينفقط بتلاميذ ةمشغولقريبا،  زهر  أ  ولا س زهرت  أ   وأنا لاحل الربيع  ”
عندما يستقبلونني كل صباح ومساء  ةالعارم ةشعر بالسعادأ ةكبير  ودةوبينهم م
 (2).“بابتسامة

قطعُبُلكوذُ،فعلُالدراميللُالأساسُوالتركيبُبينُالمشهدينُالمكونُعهذاُالقطيعدُ
ُ.خرىألىُإُةمنُلقطُالانتقالوُُمشهدُوحركاتهال

فلأسلوبُمأنهُأفيُحينُُة،ثارُيحققُالتقطيعُالمونتاجيُالإ كُيسُهنالوفُفيُالسينماُ
ُف ُالسريعُمنُمشهدالفيُتصويرُسينمائيُدونُقطعُمونتاجي، ُوبتنقلها خرُآلىُإُسينما

ُ ُماُولأوُُةلىُعشراتُالساعاتُالسينمائيإاُمنُالنواحيُالتيُيحتاجُتصويرهاُكثيرُ تختصر 
هُ تستعيرُمنُتقنياتُالسينماُأُ‘تشرفتُبرحيلك’ةُلىُروايإيوجا الطريقُالذيُُلىوالسيرُعنهاُ

جيُطعُالمونتافالقُةالمكثفُةرسمتهُالسينماُوُالمتمثلُفيُالقطعُالمونتاجيُالقائمُعلىُاللغ
ُ(3)ة.الروايالذيُتقومُعليهُُاقعيتيارُالوُاللإبرازُُةمناسبُةهوُتقني

                                                             
ُ.87،ُصالروايةُ(1)
ُ.87،ُصالروايةُ(2)
،ُعمان،ُالأردن،2010ُالعلميةُللنشرُوالتوزيع،ُد.ط،ُينظر:ُعاليةُصالح،ُمقارباتُفيُالخطابُالروائي،ُدارُكنوزُالمعرفةُُ(3)

 .119ص
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 (:الزمان المكان) ةالرواي ةج على بنيانتو ثير المأت­5
غيرتُوالتيُمهماُتُ،النصُالروائيُةفيُبنيُناالجوهريوالزمانُالمكونانُيعدُالمكانُ

ذُلاُإُ،روائييُعملُأهرُأساسُوجوُاُوتحولتُوتشكلتُوخضعتُللتجريبُفستظلُدائمُ 
يُالتحديثُوتخطُطبعَُُوسردُفقدُةكانُولغةُبدونُزمانُومنُيتخيلُروايأيمكنُللقارئُ

منُُةيكيالكلاسُةفيُالروايُةلمُتكنُمعهودُةيفناُوسماتُبخصائصُُالعربيةُالروايةُنمطية
تقنياتُجديد حققتخلالُاستخدامُ خرىُلفنونُالأتداخلُاةُنتيجةُفيُمجالُالكتابةُنوعيةُُ قفزُُةُ

علىُُةذهُالتقنيثرتُهأمنُفنُالسينماُوقدُُةالتيُاستوردتهاُالروايكتقنيةُالمونتاجُُةالروايُمع
ُ:ثيراتُكماُسنوردهاأوكانتُهذهُالتُة،سوُالمدرُُتنافيُروايُينالروائيالزمانُوُالمكانُ

 الرواية:المونتاج على المكان في  تأثير­ 5­1
ُ ُالفضاء ُأيشكل ُأحد ُالعناصر ُالفيلمُالجوهريةهم ُُوالروايةُفي ُماكنَُأُهبونقصد

ُدبُمعالسينماُبالمكانُعنُالتعاملُالروائيُفيُالأُةيزُعلاقوتتمُ،ةُعرضهاحداثُوكيفيالأ
ُ ُُالعنصر؛هذا ُفهو ُيسهم ُويكشفُعنُفي ُومساراتها ُوجهتها ُالأحداثُويحدد صيرورة
ُكالم ُللشخوص. ُوالنفسية ُالروائيُهوُفضاءُ ظاهرُالاجتماعية ُأنُالمكانُأوُالفضاء ُما

ارهاُوالاختياراتُالتيُيختُالتأويلاتوهوُكذلكُمفتوحُعلىُكلُُ،الكاتبُذهنُمتخيلُفي
ُتجسيدُ ُيءالقارُ ُلصورتهُفيُسياقُفيُذهنه نُنتقربُمنُمصطلحُأويمكنُُ(1)الرواية.ا

ُ.علىُمفهومهأكثرُتعرفُالالمكانُب

سانُجمُليُمعلمعاجمُوردُالمكانُبمعنىُالموضع،ُإذُأوردهُابنُالمنظورُففعلىُاختلافُا
ُ ُتالعربُفيُبابُالميم ُ"مكن" ُوأماكنُجمعُ»حتُجذر ُأمكنة ُوالجمع والمكانُالموضع

ُ (2)«.الجمع

ُ ُأما ُللمكانُعن ُالفني ُأهمالمفهوم ُالفنية،ُُوباعتباره ُالرواية ُمنُعناصر عنصر
مُفيُالبناءُتُحضورُدائالمكانيةُأهميةُبالغة،ُوذاوالمشكلُلبنائهاُوتركيبهاُالعامُفللظاهرةُ

                                                             
،4636ُدمحمدُفاتي،ُالمكانُفيُالروايةُوالسينما،ُصحيفةُالمثقف،ُمؤسسةُالمثقفُالعربي،ُسيدني،ُاستراليا،ُالعدُ(1)
1/08/2017.ُ
 .569،ُص1993،ُ)ص.ي(،ُبيروت،ُلبنان،2ُ،ُج1ابنُالمنظور،ُلسانُالعرب،ُدارُالكتبُالعلمية،ُطُ(2)
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دُالأفكارُلتجسيُا،ُإذاُباستطاعةُالأديبُأنُيوظفهُ للمكانُأهميةُبوصفهُملموسُ وُائي.ُالروُ

ُ(1)منُالواقع.ُالروايةُوالرموزُوالحقائقُالمجردة،ُوبالتاليُتقريبُ 

ضُإعادةُلاحقةُوالتيُتفترُُاللقطاتُالمختلفةُفيُمرحلةُ ُوبماُأنُالمونتاجُهوُترتيبُ 
يةُللسرد،ُوأثرُهذاُالمونتاجُيظهرُعلىُالنتائجُالتعبيرُُةُ استمراريُبناءُالزمانُوالمكانُمانحةُ 

قاصدُذاتُتكوينُمُ:عادةُالبناءإةُلإعادةُبناءُالمكان،ُونتيجةُطيعُفهيُلعبعنُالتقُالناتجة
فهيُُأكسبتهاُحريةُغيرُعادية،لروايةُلهذهُالتقنيةُالسينمائيةُواستخدامُاُ(2)معنىُفيُالسرد

ُخرُفيُلحظاتُكأنهاُعينُالكاميراُالسينمائية.منُمكانُإلىُآُبالمشاهدُ ُتنتقلُ 

ونجدُذلكُفيُعديدُمشاهدُروايتناُالمدروسةُتشرفتُبرحيلكُحيثُتنتقلُالأحداثُ
الأول ُحداثهعلىُسبيلُالمثالُتصورُأُمنُمكانُإلىُآخرُفيُمشهدينُمتتاليينُففيُالمشهدُ

ُ.فيُالمعهدُفيُبلديةُالرغاية

بلدية الرغاية الواقعة عند الجهة الشرقية للجزائر  وذهبنا إلى المعهد الموجود في” ... 
 (3)“العاصمة...

المنزلُُإلىُمشهدُآخرُمكانهثمُينتقلُمباشرةُُالمشهدُيظهرُأنهُفيُالمعهدهذاُفالمكانُفيُ
ُوكأنهُفيلمُسينمائيُتصورُفيهُالكاميراُمشاهدُمختلفةُوكلُمشهدُمنُموقعُومكانُمختلف.

رخ حتى هز التلة فما كان ليرضى أبدا بأن يراني ذاهبة أثناء غيابي تذمر فؤاد وص” ...
 (4)“.إلى الرغاية

                                                             
بسامُعليُأبوُبشير،ُجماليةُالمكانُيُروايةُبابُالساحةُلسحرُالخليفة،ُمجلةُالجامعةُالإسلاميةُسلسلةُالدراساتُُ(1)

ُغزة.ُ،2،ُالعدد15الإنسانية،ُالمجلد
ا،ُمفرانُفينتورا،ُالخطابُالسينمائيُلغةُالصورة،ُتر:ُعلاءُسنانة،ُمنشوراتُوزارةُالثقافة،ُالمؤسسةُالعامةُللسينُ(2)

ُ.343،ُص2012دمشق،ُسوريا،ُد.ُط،ُ
ُ.61،ُصالروايةُ(3)
ُ.61،ُصالروايةُ(4)
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وفيُموضعُآخرُنلحظُتأثيرُالمونتاجُواضحُعلىُمشاهدُالروايةُوتركيبهاُفينتقلُمشهدُ
للبطلةُفيُغرفةُنومهاُإلىُمشهدُآخرُمباشرةُينقلناُإلىُمكانُمختلفُيصورُفيهُالبطلُ

ُفيُالوقتُنفسهُعلىُالشاطئ.

 (1)...“أذنيلفجر أفقت من غيبوبتي على صوت زغاريد مزقت طبلة عند ا” 

فهذاُالمشهدُيصورُالبطلةُتستفيقُمنُالنومُوالمكانُالطبيعيُلهذاُالمشهدُهوُغرفةُ
ُأماُالمشهدُالذيُيليهُمباشرة :ُنومُمنُالمنزل.

 انطلق في هذا الوقت لا يزال طارق مرميا على شاطئ البحر فبعدما مر الموكب أمامه” 
 (2)“.جاريا بلا هدف نحو البحر

ُالمونتاجُوا ُإلىُآخر،ُكماُوردُضفأثر  حُعلىُهذاُالمشهد،ُفالمكانُينتقلُمنُمشهد 
المش أيُأنُهذفيُهذاُ الوقتُ" فيُينهدُلفظةُ"فيُهذاُ ُنفسهُلوقتاُالمشهدينُيتمُتصويرهماُ

التركيبُبينُالمُمنولكنهماُ ُمنُتشكيلونتاجُمكانينُالمختلفينُمكنهُالمكانينُمختلفينُوهذاُ
صورةُسينمائيةُوكأنُالكاميراُتنتقلُبناُمنُمكانُإلىُآخرُوهذاُالانتقالُفيُالمكانُأسهمُ

دةُفعلُالمختلفينُيبرزانُرُُهمايمكانفيُبناءُمعنىُلهذهُالمشاهد،ُفتركيبُالمشهدينُمنُ
ُ.ذاتهُالبطلُومعاناةُالبطلةُفيُالمشهد

 :ةالمونتاج على الزمان في الرواي ثرأ­ 5­2
اليُسردُخُىنُنعثرُعلأُذرتعالمفمنُُ"يعدُالزمنُعنصرُمهمُفيُالبناءُالسرديُ

ُنلغيُالسردنُأمنُالسردُيمكنُُخالُ ُنُنفكرُفيُزمنُ أاُضاذاُجازُلناُافترُاُ منُالزمنُوُ
ُ (3)".منُهوُالذيُيوجدُفيُالسردُوليسُالسردُهوُالذيُيوجدُفيُالزمنفالزُ

                                                             
ُ.128،ُصالروايةُ(1)
 .128،ُصالرواية (2)

،1ُحسنُبحراوي،ُبنيةُالشكلُالروائيُ)الفضاء،ُالزمن،ُالشخصيات(،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدارُالبيضاء،ُطُ(3)
ُ.117،ُص1990
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ُ،عمدتهأهمُأحدُأالروائيُقائمُعلىُالزمنُوهوُفالسردُُالروايةالزمنُفيُُلأهميةاُنظرُ 
قربُمنُتُ للوُُ.علىُالزمنُالروائيُأولاُ ُنهُيؤثرإفُالمونتاجُعلىُالسردُالروائيُةدخولُتقنيفب
ُ.ولاُعلىُمفهومُمصطلحُالزمنأثيرُنتعرفُأثرُهذاُالتأ

ُوأنُالزمنُاسمُلقليلُمنُالوقتُأكماُيرىُابنُمنظورُفيُمعجمُلسانُالعربُُفهوُلغة
لمكانُبالشيءُطالُعليهُالزمنُباُنَُمَزُُ أوَُُة...ُوالزمنُيقعُعلىُفصلُمنُفصولُالسنهكثيرُ

ُ(1)".اقامُبهُزمانُ أ"يُأ

العنصرُُفهوُيمثلُ،النصُالروائيُةالتيُتشكلُبنيُةساسيحدُالمكوناتُالأأمنُالزاُُعدُ ب وُُ

ُ.ةالمكوناتُالحكائيُةالُالذيُيكملُبقيالفعاُ

لتيُاُويتناولهاُبأدواتهُةيعطيهاُدلالُوكلُمجالجالاتُالمُةالزمنُمتعددُةنُمقولإ
هاُالعلميُالزمنُتجدُاختزالُةتصورُمقولُةوكانتُحصيلُ،فيُحقلهُالفكريُوالنظريُهايسوغ

معُتُالزمنيةقسامُالفعلُأفيُُةبجلاءُفيُتحليلُاللغاُوالمباشرُمجسد قسيمُالزمنُفيُتطابقهاُ
ُ (2).المستقبلُ،لحاضراُ،الماضي :بعادُوهيأُةلىُثلاثإالفيزيائيُ

ُ.المونتاجُعليهُخلالُالسردُالروائيُةتقنيُتأثيرهمُفبتقربناُلمصطلحُالزمنُيمكنناُ

ُُالمونتاج)ُةتقنيإنُ علىُُرتثاأُ،الروايةُالمستخدمةُفيمنُتماثلُوتناقضُوقطع(
الروائيُأدىُإلىُتقطعُفيُالزمنُفتركيبُالروايةترتيبُالزمنُفيُ فيُالسردُ ُلروائياُالمشاهدُ
ةُركيبُمشهدينُمنُزمانينُمتباعدينُيهدفُإلىُحذفُفترُفتُ،بالتبطيءُمرةُبالتسريعُومرة

مشهدُفيُُلمشاهدُمنبالمونتاجُتنتقلُاوُُزمنيةُكاملةُقدُتكونُهذهُالفترةُقصيرةُأوُطويلة
ُفترُُ،ايضُ أالزمنُالحاضرُإلىُمشهدُحاضرُ ُانقضاء ُمنُالزمنُهذاُُةُ ولكنُبعد معتبرة

تشرفتُ’ُةروايزمنُُفيُُثرهُ أوهذاُماُنلاحظُُةزمنُالروايفيُريعُلىُتسإالتركيبُيؤديُ

                                                             
202ُُ،ُص1ُ،1997،ُط3الزمن،ُدارُصادرُللطباعةُوالنشر،ُبيروت،ُلبنان،ُم.ُابنُمنظور،ُلسانُالعرب،ُمادةُ(1)
سعيدُيقطين،ُتحليلُالخطابُالروائيُ)ُالزمن،ُالسرد،ُالتبئير(،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُبيروت،ُلبنان،ُد.ت،ُصُُ(2)

61ُُ.ُ
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مشهدينُوىُسُيأخذاُلمُوسريعُجدُ ُبشكلُلافتُ ُمشاهدُينقضيُشهرُ الففيُبعضُُ‘برحيلك
ُ.ةثلاثوُأ

ع ا مخر  أالذي جاء مت يراتب مرةول تسلمت أ ،لى العملإعدنا  يشهر جانف ةفي بداي ”
 (1)“.الماضيةشهر تعويض للأ

ُةبداي)ُةمحددُةزمنيُةشهرُجانفيُوهوُمشهدُمحددُفيُفترُُةالمشهدُذكرتُبدايُففيُهذا
تسوقت  ةوالييام المفي الأ” .بذكرُسريعُوشاملُةُ مباشرُُتسارعُالزمنُبعدهُ بُثمُ(شهرُجانفي

فلفظةُفيُ (2)“.على ذوقيا ملابس خير  أشتري أنا أفهي تحضر لزفافها و  ةا مع جميلكثير  
حددُبلُهوُمُ ُدُالمشهدُبيومُ حدُ للزمنُفلمُيُ ُسريعُ ُبمرورُ ُاُ عامُاُ عبيرُيعطيُتُةيامُالمواليالأ
ُجانفي.ُبدايةُشهرُ للوقتُبعدُمشهدُُسريعُ ُاءُ ضانق

هر سبوع من شأخر آ في” جانفيخرُشهرُآصورُفيُيخرُآلىُمشهدُإُةُ ثمُتنقلناُمباشرُ
ُ(3).“لتحديد تاريخ العرس الجمعةهله يوم أجانفي جاء عزيز و 

التركي مُتتوالىُلُفالأحداثُةردُفيُالحكايبُالمونتاجيُللمشهدُسارعُمنُزمنُالساُهذاُ
الشهرُومرورهُُةكبتُمشاهدُمنُبداييطيلهُولكنُبالمونتاجُقدُرُ ُيبالترتيبُوالتفصيلُالذ

القصيرُإُوصولاَُُبأيام المشاهدُ نقطعُُةالمتواليةُلىُنهايتهُفهذهُ ُةُ بسرعُةمنُالحكاياُشهرُجعلتناُ
ُواليةالميامهاُأحداثُأالشهرُوُُبدايةمنُُالمختارةشاهدُفالمُ،والأحداثدونُضررُبالمشاهدُ

ُ .ةقصيرُُةُ يصالهُفيُفترُإالمرادُُخرهُنفهمُالحدثَُآلىُإُوصولاُ 

ارعُالمونتاجُالواضحُفيُتسُفيهاُأثرُنلحظُ ُةخرىُمنُالروايألمشاهدُُوفيُتركيبُ 
ُتركيبهاُمعُبعض.الدقيقةُوُالمشاهدُُلانتقاء.ُفعمدُالمونتاجُفيهاُالروايةزمنُ

لىُإنُزمنُينقلناُمفمنُالزمن.ُُةآخرُبعدُمرورُفترُُالمونتاجُيقطعُمشهداُليصلناُبمشهدُ ف
ُ .خرُبتسارعآ

                                                             
ُ.73الرواية،ُصُ(1)
ُ.73الرواية،ُصُ(2)
 .74الرواية،ُصُ(3)
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على شراء الدواء ودفع ثمن  لأنه مجبرالطبيب  ةيتذمر كثيرا كلما احتجت لزيار ” 
ُ:ةُ مباشرُُعدهلىُمشهدُآخرُبإُلأخذنامونتاجُيتمُقطعُهذاُالمشهدُالُةتقنيبف (1)...“.الفحص

اهتزت  2003الواحد والعشرين ماي  وبالضبط فيخرى أ أشهر ة... وبعد مرور عد”
 (2).“بيل المغربرض تحتي ق  الأ 

بتقنيفاختيارُ المشهدُ بُةالمونتاجُدونُعلاقُ ةُهذاُ الذيُقبلهُ قطيعُوتمضيةُتُغرضمعُالمشهدُ
ُ.(شهرأُةمرورُعدة)زمنيُةفترُ

ُيُ  ُثرُالمونتاجُفقطُعلىُالتسرُؤُولم ُلكنه ُالرواية ُفيُزمنُسرد ُفيضُ أعملُيع يُبعضُا
ُالمتتاليُ،المشاهدُعلىُالتبطيءُفيُمسارُالزمنُالروائي ُةوذلكُبتركيبُبعضُالمشاهد

ُبطئينُورودُهذهُالمشاهدُألاُإُة،للقصُالعامذاُتمُحذفهاُفهيُلاُتؤثرُفيُالمعنىُإوالتيُ
ُ.منُالزمنُالروائي

 تيني بشيء منأن تأهلها عسى سعاد لأ ةار ترقب زيأواخر شهر سبتمبر كنت أمع  ”
 (3).“طارق

لشيء  اليه في الربيع القادم لذا لا تعير اهتمام  إها الذي ستزف ز بعزي ةمشغول ةجميل” 
ُ(4)“.ة سوى تحضير التصدير 

 (5).... “بداألى البيت إيعود فؤاد  صلي ألا  أكنت  ”

 (6)...“غلقت فميأني لأ  ةلن يكسر الباب هذه المر ...”

                                                             
ُ.181،ُصالروايةُ(1)
 .182،ُصالروايةُ(2)

ُ.71،ُصالروايةُ(3)
ُ.72ُ،ُصالروايةُ(4)
ُ.72،ُصالروايةُ(5)
ُ.72،ُصالروايةُ(6)
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من طارق والعشق يفوح منها من  ةطويل ةالشتاء ومعها رسال ةاءت سعاد في عطلج”
 (1)... “.بعيد

المتوالي المشاهدُ ترقبُزيارُةُجاءتُهذهُ مرتبطينُوهماُ رجوعهاُُسعادةُبينُمشهدينُ ثمُ
فيُعطل تواُةُوزيارتهاُ وقدُ مجموعالشتاءُ المشهدينُ التيُاسةُسطتُهاذينُ المشاهدُ ترسلتُمنُ

الأُخارجُ ُفيُوصفُ  كيبُلترُُالمونتاجةُنُاستعمالُتقني(،إسعادةُزيارُ)ساسيُوهوُعنُالمشهدُ
ىُآخرُلإتنتقلُمنُمشهدُُالسينمائيةنُعينُالكاميراُأكهذهُالمشاهدُوربطهاُمعُبعضُوُ

ُ.غرضهاُتبطيءُالزمنُوتأخيره

يتمُفيهُ(Narrative montage) ردينُالمونتاجُالساُأخيرُيمكنُالقولُبوفيُالأُُُُُ
أوُاُاُلسيناريوُمحددُسلفُ زمنيُخاص.ُووفقُ ُاللقطاتُوالمشاهدُمنُخلالُتتابعُ ُالجمعُبين

ُداثللأحوُالمظهرُالخارجيُأعادُتركيبُالشكلُنُيُ أمنهاُويكونُالهدفُُةجراءاتُخاصبإ
ُتدف ُخاص،ُقُ لتكوين ُُسردي ُخاصُبتطور ُنحو ُعلى ُالسردي ُالمونتاج ُةالقصويهتم

ُ (2).وتناميها

ُغراب ُإُمنطقيُمتجانسُدونُبترتيبُاللقطاتُالسرديةُبشكلُ ُروايةالفيُُالكاتبةقامتُُُُُ
للتعبيرُُةُ طيعُةدا(أالمونتاجالتقنية)فيُهذهُُالروائيةوجدتُقدُوُ،ُأوُقطعُصارمُ ُأوُتشتيتُ 

تساعدُعلىُُةبلوحاتُمونتاجيُةاجتماعيُةفوظفتهُفيُتعميقُالمعنىُورصدُحالُاُتريدهُ عماُ
ُعلىُحافيجُلىُالقارئُبشكلُ إنقلُالانفعالُ ُالمونُةالمشاهدُةعله ُوظفتُالكاتبة تاجُفقد

التصويرُالممنُحيثُاتجاهاتُالقطعُُة،منُإمكاناتهُالمختلفُةُ مستفيد ُختلفة،واستخدامُزواياُ
 .قارئانتباهُالاجيةُتستثيرُمونتُاستراتيجيةُإتباعيعنيُمماُُ.نواعُاللقطاتأوكذلكُ

 

ُ

                                                             
 .73،ُصالروايةُ(1)

،ُالإعلاموُدراساتُنقدية(،ُدائرةُالثقافةُ)محمدُعجور،ُالتقنياتُالدراميةُوالسينمائيةُفيُالبناءُالشعريُالمعاصرُُ(2)
ُ.259،ُص2010،ُالإماراتالشارقة،ُ
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يتأسسَّعلىَّعناصرَّمتعددةَّمنَّشخصياتَّوأحداثََّّالبناءَّالسرديَّللروايةَّمحكم ََّّإن َّ
َّيليةيتخسمةَّمثابةَّرَّفعلَّّكتابتهاَّبفأيضاَّلعبةَّللرسمَّبالكلمات،ََّّوهيَّوأزمنةَّوحوارَّوحبكة،

رنامجَّوفقَّبَّتجسدهاَّاللغة،َّمشاهدَّجزئيةَّلغويةَّمنَّتشكيلَّالكاتب،َّإنهاَّمجموعةَّمشاهد
ناصرَّعتمادَّعلىَّمجموعةَّعوتقومَّالقراءةَّالمشهديةَّبتحليلَّالوقفاتَّفيَّالروايةَّبالاَّ،سردي

ََّّ،سيميائية َّالوصف َّوَّوَّفيها َّالمكاني َّالالتأثيث َّالشخصياتَّالوَّحوار َّملامح َّوسبر حدث
َّوهيَّ،ةَّمتوافقةَّمتفاوتةَّبينَّالنصوصوهذهَّالمشهديََّّّ،طفهاَّوانفعالاتهاَّداخلَّالمشهدوعوا

يناريوَّإمكانيةَّالتحولَّإلىَّسَّوالصورَّةتتيحَّللنصَّالروائيَّالمزدحمَّبالتمفصلاتَّالمشهديَّّ
َّتَّلناَّحيثَّنقلالمشهديةََّّبهذهَّبرحيلكتشرفتََّّوقدَّحفلتَّروايةَّ،(1)صورلعملَّسينمائيَّم َّ

 حوار.الوَّوصفَّبالَّتزدحمَّسرديةَّةلغوََّّلوحاتَّبصورَّمشهدية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

َّ

                                                             
  17/09/1820َّwww.eldjoumhouria.dzَّ،الجمهوريةَّجريدةَّ،الروايةَّمشهديةلزرق،ََّّعابد(1)
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 :اللغةمفهوم ­ 1
َّ.َّفهينطولوجيَّلهتشكلَّالبعدَّالأَّنسانَّلأنهاالإهوَّبحثَّفيََّّ:البحثَّفيَّاللغةَّإنََّّ

ذاَّكانتََّّاصطيادَّالعالم،الحضورَّبلَّهيَّمشيئتهَّفيََّّةلىَّحالإهَّبلوتجالتيَّتحددَّهويتهَّ وا 
َّةفدبيَّتؤديَّوظيفيَّالخطابَّالأَّفإنهاَّ،ةخباريإَّوظيفةتؤديَّفيَّالحديثَّالعاديَّاللغةَّ
َّ(1)خرى.لىَّالوظائفَّالأإَّبالإضافةَّجمالية

 ة:غل  في ال ةاللغ ­1­1
اَّحذفتَّواوهفَّلغوةَّةصلَّلغأوََّّ،أيَّتكلمتَّت َّو َّغ َّل ََّّ:منَّالفعلَّةهوَّعلىَّوزنَّفعل

َّلغونَّبهاَّأيَّينطقون.لغتهمَّيَّواللغوَّالنطق،َّيقالَّهذهَّلغونعلىَّلغاتَّوََّّج معتوَّ

َّ (2).لاَّنفعوََّّدةغيرهَّولاَّيحصلَّمنهَّفائوَّمنَّالكلامَّ:َّالسّق طَّومالاَّيعتدَّبهَّاواللّغوًَّوالل غ َّ

 اصطلاحا: اللغة­ 1­2
لىَّإدهاَّالتعريفاتَّوتعدَّكثرةويرجعَّسببََّّالعربيةعلماءَّلدىََّّةتعريفاتَّعديدَّةللغ
بهاَّكلَّقومََّّصواتَّيعبرأَّاللغة»بقوله:َّعرفهاَّابنَّجنيَّفي َّمنَّالعلوم.ََّّبكثير ََّّةارتباطَّاللغ

َّ(3)«.اضهمغرَّأعنَّ

هَّدقتهمَّبعجابإويبدونََّّ،لىَّتعريفَّابنَّجنيإكثرَّالباحثينَّالمحدثينَّيشيرونَّأنَّإ
َّاللغةَّفولَّمنَّعرَّّأابنَّجنيَّهوَّومعَّأنََّّ»َّ:فيقولَّالدكتورَّعبدهَّالراجحيَّ،نهوبماَّتضم َّ
َّ،ةالعربيَّةلعلمياَّةالباحثينَّالبعيدينَّعنَّتطورَّالحياَّةنَّتعريفهَّبهاَّيثيرَّدهشإفيماَّنظنَّف

نبَّالتعريفَّنهَّيشملَّمعظمَّجواولأَّ،اتَّالمحدثينفيشديداَّمنَّكثيرَّمنَّتعرََّّاقتراباَّنهَّيقتربلأ
َّ(4).«فيَّالعصرَّالحديثَّةالتيَّعرضهاَّعلمَّاللغ

                                                             
ينظرَّسيَّأحمدَّمحمود،َّاللغةَّوخصوصيتهاَّفيَّالرواية،َّالأكاديميةَّللدراساتَّالاجتماعيةَّوالإنسانية،َّقسمَّالآدابََّّ(1)

106َّ،َّص2018َّ،َّجانفي19َّواللغات،َّالشلف،َّالعدد
 غا،َّلسانَّالعرب،َّمادةَّلورظمنابنََّّ(2)
َّ.13ص،2004َّ،َّنوفمبر10َّاجهةَّالمكتبةَّالشاملة،َّد.َّط،سالمَّمباركَّالفلق،َّاللغةَّالعربيةَّالتحدياتَّوالموََّّ(3)
َّ،2005،َّالمملكةَّالأردنيةَّالهاشمية،1طَّغانمَّقدوريَّالحمد،َّأبحاثَّالعربيةَّالفصحى،َّدارَّعمارَّللنشرَّوالتوزيع،َّ(4)

َّ.7ص
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بعضَّعلىَّيعرفهاَّالفَّ؛لدىَّاللغويينَّالمحدثينَّاللغةولعلَّمنَّالمفيدَّنقلَّعددَّمنَّتعريفاتَّ
ماَّعرفهاَّكَّ،بعض َّبالناسَّفيَّالاتصالَّبعضهمََّّةَّيستغلهاصوتيَّلرموزَّيفعرََّّنهاَّنظامأ

ظامَّنَّاللغةَّتع دََّّّخرآللتعبيرَّعنَّالفكرَّوفيَّتعريفََّّصوات َّأَّةنهاَّمجموعأعلىَّآخرونَّ
َّ (1).الاصطلاحيةَّالدلالةذاتََّّالاصطلاحيةمنَّالعلاماتَّ

َّواتبعواَّعجبهمَّتعريفَّابنَّجنيأنَّالباحثينَّاللغويينَّأَّنلحظَّمنَّخلالَّهذهَّالتعريفات
َّوَّاشتمالههَّجميعَّالباحثينَّاللغويينَّىلدَّعلهَّمقبولاماَّجنَّأَّولاَّشكََّّّ،منوالهَّفيَّكتاباتهم

َّةتماعياجَّةوظيفَّذاتَّطبيعةَّصوتية،َّوأنهاَّاللغة ََّّنَّأمنََّّاللغةجميعَّماَّاتفقَّعليهَّعلماءَّ
َّ.تواصلية

 :مفهوم المشهد­ 2
وعليهََّّ،يمعَّالنصَّالروائَّةمقارنبالاَّوموضوعياَّعنَّغيرهَّنَّبناءَّالمشهدَّيختلفَّفني َّإ

َّ.ةوالاصطلاحيَّةالمشهدَّاللغويَّةلابدَّمنَّاستقراءَّدلال

 لغة:المشهد 
نهاَّأومماَّكانَّيرادَّبهاََّّ،غريقيالإَّدالعهَّاتلىَّتراجيديإَّ"مشهد"َّةتعودَّجذورَّكلم
.َّالجوقةهماَّبينَّنشيدينَّتقومَّبَّةفاصلَّةزمنيَّةويجريَّفيَّفترََّّ،ااَّمعينًَّحوارَّمسرحيَّيدومَّوقتًَّ

َّنَّجعله َّوهناكَّم ََّّلَّفصلاًَّالمشاهدَّتشك َّ/المقاطعَّومجموع ََّّ،مقطعَّجزئيَّمنفصلهوََّّالمشهدف
َّ (2)للفصل.َّاًَّمرادف

 (3).يماءا َّوََّّرقصَّوأوتمثيلَّالمسرحَّمنَّمناظرََّّةعلىَّخشبَّةوالمشهدَّهوَّماَّيشهدهَّالناسَّعامًَّ
حدَّالسرعاتَّأوالتمديدَّوالتلخيصََّّوالوقفةَّ"الثغرة"لىَّجانبَّإسرعاتَّالسردَّوي ع دَُّّالمشهدَّأحدَّ

َّيكونَّهناكَّتعادل ََّّ،للسردَّالرئيسية هذاََّّهثلالذيَّيمَّيينَّالمقطعَّالسرديَّوالمروَّبَّوعندما
مامَّأنكونََّّ"،ةلزمنَّالقص"معادلاََّّ"زمنَّالخطاب"وعندماَّيكونََّّ(كماَّفيَّالحوار)المقطعَّ

                                                             
َّ.9غانمَّقدوريَّالحمدَّأبحاثَّالعربيةَّالفصحى،َّصَّ(1)
درارَّأسماءَّبوبكري،َّالمشهدَّفيَّالمعجمَّالمصطلح،َّدراسةَّالمشهدَّالسرديَّللثلاثياتَّالروائية،َّجامعةَّاحمدَّدراية،َّأَّ(2)

َّ.76صَّ
 .367،َّبيروت،َّص2مجديَّوهبةَّوالكاملَّالمهندس،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالعربيةَّفيَّاللغةَّوالأدب،َّمكتبةَّلبنان،َّطَّ(3)
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َّ(النسبي)يابَّيتميزَّبالغماَّاَّغالبًََّّ،والحكايةنَّالتعادلَّالتقليديَّبينَّالمقطعَّالسرديَّإَّ.المشهد
َّةدحدَّّمَّوالتفصيلَّالمتقنَّلأحداثَّ،ةبلحظَّةًَّكيدَّعلىَّوصفَّالحدثَّلحظأوالتَّ،الراويَّةلوساط

وليسََّّةفعالَّالمشهديوتفصيلَّالأَّ،عوضاَّعنَّغيرَّالتامَّ،استخدامَّفعلَّالماضيَّالمنتهيوَّ
َّة َّوبعدَّمقارب (1).(وَّالبانوراماأَّ،التلخيص)اًَّنَّالمشهدَّالدراميَّيقابلَّتقليديإَّ.ةفعالَّالديمومأ

َّفيَّالاصطلاح.َّالمفهومَّاللغويَّللمشهدَّنستعرضَّمفهومه َّ

 sequence ا:صطلاح  لمشهد اا­ 2­2
َّةلكلمطلقَّهذهَّافلاَّت ََّّ،رَّالناسض َّح َّم ََّّ،منَّالناسَّع َّم َّج َّهوَّالم ََّّيَّالاصطلاحالمشهدَّف
َّةالصلَّةوالمشهدَّهوَّوثيقَّه،وجودوَّهَّتمنَّيمنحونَّالمكانَّحيويَّالناسَّهمفَّ،علىَّمكانَّخال َّ
اَّيزًَّنَّحشخاصَّوهمَّيشغلوَّمنَّالأَّةهوَّتصويرَّلمجموعَّاإذًََّّالأشخاص،معََّّةبالمكانَّبالموازا

فيََّّةالقابعَّدراماالَّتحركه ََّّحضور ََّّما،َّةزمنيَّةفتراضيَّفيَّفترَّوَّالاأاَّبحضورهمَّالفعليَّمكانيًَّ
َّ(2).ةالسرديَّةاللغ

يجمعََّّ،ببعضهاَّالبعضَّةمنَّاللقطاتَّمرتبطَّة َّنهَّسلسلأيضاَّعلىَّأويعرفَّالمشهدَّ
وَّأَّةيسالنفَّلةوَّالحاأَّةوَّالشخصيأَّةوَّالحركأوَّالتطورَّأبينهاَّعنصرَّمشتركَّوهوَّالمنظرَّ

  (3).الفصلَّفيَّالكتابيقابلَّوََّّ،فهوَّجزءَّرئيسيَّمنَّالفيلمَّ،لىَّذلكإماَّ

وَّجزءَّأ،يللفيلمَّالسينمائَّةالكليَّةمنَّالمساحَّئيالتقسيمَّالجزََّّهنأويحددَّالمشهدَّعلىَّ
رَّعنهاَّماَّعبَّّكَّةصغيرََّّةنَّدراماَّسينمائيأيَّأَّ؛ويقابلَّالفصلَّفيَّالكتابَّ،رئيسيَّمنَّالفيلم

المشهدََّّعديوَّالدراماَّالكبيرةَّ)سيناريوَّأوَّفيلم(.َّلىَّإمَّالوصولَّيتَّميخائيلَّروم،َّمنَّخلالها
انَّللفعلَّفهوَّالمكَّةدالمحدََّّّةنهَّالوحدإَّ،ةهميَّّأكثرَّالوحيدَّمنَّعناصرَّالنصَّالأالعنصرَّ

                                                             
173َّالقاهرةَّمصرَّصفحهََّّ،1ردياتَّميريتَّللنشرَّوالمعلومات،َّطقاموسَّالسَّإمامجيرالدَّبرنس،َّترَّالسيدَّ(1)
َّ.77سماءَّبوبكري،َّالمشهدَّفيَّالمعجمَّالمصطلح،َّدراسةَّالمشهدَّالسرديَّالثلاثياتَّالروائيةَّصأينظر:ََّّ(2)
2010َّ،َّالقاهرة،َّمصر2َّدوايتَّسوين،َّتر:َّأحمدَّالحضريَّكتابةَّالسيناريوَّللسينما،َّدارَّالطنانيَّللنشرَّوالتوزيعَّطَّ(3)

َّ.347َّص
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َّفإنناَّدًاوعندماَّنتأملَّفيلماَّجيَّ،ةدجيََّّّافلامأتصنعََّّةفالمشاهدَّالجيدَّ،ةفيهَّالقصَّىالذيَّتروَّ
َّ (1).ذكرَّالمشاهدَّوليسَّالفيلمَّكلهتن

َّ،لفيلماَّلَّالمحركَّالمؤديَّللنموَّالدراميَّفيالمشهدَّالسينمائيَّكونهَّيشكََّّّةهميأوتكمنَّ
َّةقصفيَّالَّاتطورََّّبعهَّحتماًَّيتَّ­خريَّالانتقالَّمنَّمشهدَّلآأَّ­تغييرَّفيَّالمشهدَّأيَّنلأ

ةَّإلىَّوغايةَّالمشهدَّهوَّدفعَّالقصَّ،فيَّتطورَّالنصَّة َّتَّالمشهدَّضروريارَّيفتغيَّ،ةالفيلمي
َّةوريالضرََّّةاَّمنَّمعلوماتَّالقصاَّواحدًَّقلَّعنصرًَّنَّيكشفَّفيَّالأأَّلاب د ََّّوكلَّمشهدَّ،الأمام
حداثَّأَّمنَّخلالَّت روىَّة َّنَّالفيلمَّالسينمائيَّهوَّقصأَّوَّالمشاهدَّفكماَّهوَّمعروف َّأللقارئَّ
 (2).تحدثَّبينَّالمشاهدَّوالأخرىَّ،تتضمنهاَّالمشاهدَّفالأولىخرىَّلاَّتروىَّأحداثَّأوََّّةمعين
َّ.حداثكلهاَّتحدثَّمنَّخلالهَّبعضَّالأَّةعَّمنَّالقصقطَّنهأالَّالمشهدَّففَّيوجينَّعر َّفي َّ

َّ.حدثَّفيَّمكانَّمعينَّوفيَّوقتَّمعينَّيحدثَّكلَّّوالآنَّ

َّجانَّبولَّتوروكَّ ََّّامشابهًََّّاتعريفًَّويقدم َّبأنهفهوَّيعر َّفالََّّورده َّألما الوحدةََّّفَّالمشهد
َّلهَّتاريخَّدقيقمستمرًََّّويتضمنَّفعلاًَّة،َّستقل َّالمَّالدرامية وبينََّّ،يجريَّفيَّديكورَّواحدوََّّ،ا

فيَّهذهَّوََّّنَّيكونَّمستقلاًَّأمكنَّللمنظرَّي ََّّ،وَّقفزَّفوقَّالزمنأالشخصياتَّنفسهاَّدونَّحذفَّ
نَّهناكَّأمنَّهذهَّالتعريفاتَّيبدوَّ.َّةمعينَّةلىَّقطعإَّضوينَّينأَّةليسَّلهَّبالضرورََّّةالحال
َّ:رهاَّفيَّكلَّمشهدَّوهييجبَّتوفََُّّّةعناصرَّمهمَّثلاثة

 ويتمَّتسجيله،َّمامَّالكاميراألَّكلَّماَّيجريَّوهوَّيمثََّّّ:الحدث. 
 نيَّخرَّيعآلىَّموقعَّإنتقالَّمنَّموقعَّوالاَّ،قعَّمحددكلَّمشهدَّفيَّموََّّ:َّفيظهرالمكان

 .مشهدَّجديدَّةبداي
 يرَّالزمانَّيجعلَّسَّفيَّزمنَّمعين،َّوتقييدَّالمشهدَّبعدََّّّلزمان:َّيحدثَّالمشهدَّعادةًَّا

 (3)اَّبحركةَّالمشاهد.الزمنَّمرهونًَّ

                                                             
َّ.23أميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصر،َّصََّّ(1)
َّ.137،َّص1979سيدَّفيلد،َّتر:َّساميَّمحمد،َّالسيناريو،َّبغداد،َّدارَّالمأمونَّللترجمةَّوالنشر،ََّّ(2)
 .27ينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصرونَّصَّ(3)
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نَّفيَّهوَّيتكوَّّفَّعنه،َّبلَّهوَّصورةَّمصغرة ََّّ،هَّالعامَّمنَّالسيناريوئمشهدَّفيَّبنايقتربَّال
َّاَّمنه.غيرَّأنناَّلاَّنرىَّعندَّالعرضَّإلاَّجزءًََّّ،وسطَّونهايةالأساسَّمنَّبدايةَّوَّ

َّ(1)فهوَّيتشكلَّعادةَّمنَّسلسلةَّمنَّاللقطاتَّمرتبطةَّببعضها.

 مفهوم المشهدية:­ 3
َّفتمثلَّ َّالمصور، َّالموقف َّفي َّالدرامية َّالحركة َّعناصر َّجميع َّبالمشهدية يقصد

َّورةَّالكليةَّللفيلم:َّفالمشهدَّيتكونَّبالضرورةَّمنَّحراكصةَّالمجموعةَّالمشاهدَّالجزئيةَّمشهدي
والفارقَّالرئيسيَّهوَّأنََّّ،أدبيَّسرديَّكالروايةَّدراميَّوزمانَّومكانَّعلىَّغرارَّأيَّعمل َّ

ختلفةَّلعينَّوالكناياتَّالتعبيريةَّالمَّاتالسينماَّتستخدمَّعينَّالكاميراَّفيَّنقلَّالمشاعرَّوالإيحاء
كاتبَّاَّيرغبَّالظاهريًَّاَّماَّبواسطةَّالكلماتَّواقعيًَّاَّأماَّالأدبَّفيصفَّحدثًََّّ،المشاهدَّوسمعه

َّالطبيعةَّنفسهاَّوالزمنَّفيَّمروره،ََّّ،نتاجهإفيَّإعادةَّ فالسينماَّتستخدمَّالموادَّالتيَّتقدمها
وتتجلىَّضمنَّالمكانَّالذيَّحولنا،َّفتنشأَّصورةَّللعالمَّفيَّوعيَّالكاتبَّالذيَّبواسطةَّالكلماتَّ

وفقََّّجشاتتوَّدهاَّاللغةَّفيَّمشاهدَّجزئيةَّيدونهاَّعلىَّالورق.َّإنماَّمجموعةَّمشاهدَّمرئيةَّتجسَّّ
َّ(2).اَّينتهيَّإليهاَّالنصعامًََّّمشهدًاَّومتممةًََّّلةًَّبرنامجَّسرديَّمشكَّّ

 سمات اللغة المشهدية في رواية تشرفت برحيلك:­ 4
أصبحتَّالسينماَّأداةَّتعبيرَّمثلَّغيرهاَّمنَّالفنون،َّوأنهاَّليستَّمجردَّعرض،َّبلَّ

َّلقلمَّالذيَّيخطَّحروفَّهذهَّاللغةَّالفنيةَّالجديدة،لغةَّتعبيرَّقائمةَّبذاتها،َّوأنَّالكاميراَّهيَّا
،َّوقدَّاستعارتَّالروايةَّهذهَّالتقنيةَّبكتابةَّمشهدية،َّفقدَّأدركَّالروائيونَّ فيَّتصويرَّمشهديٍّ

فواَّمنَّليضاعفأدخلوهاَّإلىَّرواياتهمََّّ،ثراءَّهذهَّاللغةَّالمشهديةَّواتساعَّمداهاَّونالمعاصرَّ
تقرأهاََّّ،لياَّهيَّتلكَّاللغةَّالمشتركةَّبينَّالفنوناَّمنهمَّبأنَّاللغةَّالعيمانًَّإطاقاتهاَّالتعبيرية،َّ

َّمنَّهذهَّالتقنيةَّأدىَّإلىَّظهورَّظاهرةَّالتصويرَّالمشهديَّةفادإا،َّإنَّفيلمًََّّشاهد َّتأنكََّّفتشعر َّ
َّالراويَّالروائيَّالت َّفيها َّنتلقىَّصورةًََّّعلىيَّيعتمد َّكما َّحيثَّنتلقاه َّأمامنا َّوضعَّالمشهد

                                                             
َّ.140-139ينظر:َّسيدَّفليد،َّسيناريو،َّصَّ(1)
ينظر:َّراشدَّعليَّعيسى،َّالمشهديةَّالسينمائيةَّفيَّقصيدةَّغرناطةَّلنزارَّقباني،َّجامعةَّالبلقاءَّالتطبيقية،َّكليةَّالأميرةََّّ(2)

 .10علياَّالجامعية،َّعمان،َّالأردن،َّصَّ



المشهدية في رواية تشرفت برحيلك لفيروز رشامالثاني: اللغة الفصل   

 

 

63 

َّ،لملامحَّالدراميةاَّبعض ََّّاَّإياه َّمكسبًََّّفةَّالبصريةَّعلىَّنصه،صالَّاًَّفيض َّاَّم َّتنكشفَّتدريجيًَّ
َّ(1)تمثلَّبشكلَّمرئيَّودراميَّفيَّآنَّواحد.تذلكَّأنَّالمشهديةَّفيَّأكملَّحالاتهاَّهيَّفكرةَّ

ورَّمشهدية،َّفنرصدَّثلاثةَّأنماطَّللصَّفيَّروايةَّتشرفتَّبرحيلكَّمنَّصور ََّّظهنلاحوهذاَّماَّ
َّ:فيَّالروايةَّالمشهدية

دمتَّفيهاَّاَّسينمائياَّمشهدَّالتجميع،َّوالتيَّاستخأولا:َّالصورةَّالمشهديةَّالوظيفيةَّوالتيَّيقابله
َّالروائيةَّاللغةَّالوصفية.

َّهالبنائ َّلروائيةَّ،َّواستخدمتَّالحركةلثانيا:َّالصورةَّالمشهديةَّالحكائيةَّوتلتقيَّمعَّمشهدَّالتتابعَّ
َّاللغةَّالحكائية.

لغةَّلثالثا:َّالصورةَّالمشهديةَّالحواريةَّويناظرهاَّالمشهدَّالحواري،َّوالتيَّتحتاجَّلبنائهاَّإلىَّا
َّ (2)الحوارية.

 اللغة المشهدية الوصفية:­ 4­1
 الوصف لغة:­ 4­1­1

لا هَّوصفاَّصفَّالشيءَّلهَّوعليهوَّ َّالهاءَّعوضَّمنَّالواوَّوقيل:َّالوصف.َّوَّوصفه َّح 
ءَّسألهَّأنَّيفواَّالشيءَّمنَّالوصف،َّوقولهَّاستوصفَّالشَّّية،َّوتواص َّل َّالمصدرَّوالصفةَّالح َّ

َّ(3).فاًَّتواص َّيءَّأيَّصارَّم َّصفَّالشَّّيصفهَّلهَّواتَّّ

 الوصف اصطلاحا:­ 4­1­2
كنةَّاَّللأحياءَّأوَّالأشياءَّأوَّالأماَّأوَّخياليًَّحقيقيًََّّامشهدسمَّبالكلامَّالذيَّينقلَّرَّّهوَّال

موضوعيةَّأوَّذاتيةَّأوَّتأملية،َّويرادَّبالوصفََّّرؤيةمنَّخلالَّوداخليَّخارجيََّّبتصوير َّ
حيثَّبقَّالحكمَّبموصوفهَّاَّلتعلداَّلموضوعَّالحكم،َّأيَّشرطًَّماَّيصلحَّأنَّيكونَّقيًََّّلأيضاَّك

الوصفَّعنَّالموصوفَّينتفيَّالحكمَّعنه،َّوهوَّفنَّنثريَّأوَّشعري،َّيقومَّعلىََّّىانتفَّإذا
                                                             

َّ.36-35معاصر،َّصَّينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالَّ(1)
َّ.95المرجعَّنفسه،َّصَّ(2)
 .588ابنَّمنظور،َّلسانَّالعرب،َّصَّ(3)
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لَّللأديبَّمنَّخلالَّحواسهَّوالتعبيرَّعماَّتثيرهَّمنَّأحوالَّنقلَّالطبيعةَّوتصويرهاَّكماَّتتمثَّّ
َّ (1)خياله.َّورؤىَّفيفيَّنفسهَّ

فَّعلىَّنَّيقأبَّإلىَّالوصف،َّفيحاولَّبذلكَّتالكاَّأفيَّالأعمالَّالروائيةَّالأدبيةَّيلجوَّ
كلَّصغيرةَّوكبيرةَّفيَّنصهَّالروائيَّمنَّخلالَّالوصفَّبالكلمات،َّفهوَّيتحدثَّعنَّالبطلَّ

تفكيرهَّوماَّوََّّثمَّيمضيَّفيصفَّسلوكهَّ،فيصفهَّويصفَّبذلكَّشكلهَّوملامحهَّوهيأتهَّولباسه
حركهَّداخلَّالعملَّالروائي،َّمنَّأجلَّذلكَّأنهاَّتصفَّبالكلماتَّالمكتوبةَّيريدهَّوماَّيثيرهَّوي

َّ(2)الحياةَّالتيَّبداخلها.

 : برحيلكاللغة الوصفية في رواية تشرفت ­  3-1-4
ستعينَّبمعطياتَّتَّمرئية،َّاَّبلغةا،َّسمعيًَّاَّبصريًَّتقدمَّالصورةَّالوصفيةَّفيَّالروايةَّمشهدًَّ

كسسوارمنَّديكورََّّالصورةَّالسينمائية ضاءةَّوعتمةَّوظلََّّّوا  برَّيتمَّذلكَّعَّ،ولونَّوحركةَّوا 
َّةاللغَّرهَّمنَّزواياَّمختلفةَّباستخدام،َّوتصويوائيةَّفيَّالفضاءَّالموصوفتجوالَّالكاميراَّالرَّ

يترتبَّعلىَّوََّّ،سحيةَّتقومَّعلىَّمسحَّتتابعيَّللعالمحيثَّاعتمدتَّالروائيةَّرؤياَّم.َّالوصفية
َّالموصوفذلكَّتجاوبَّالأ َّلىَّشيء َّإَّفتنتقلَّمنَّشيء ََّّةشياء َّومنَّشخصية ،َّلىَّأخرىإ،

َّ(3).محاولةَّزجَّكلَّماَّيقعَّفيَّمدىَّالرؤيةَّودمجهَّفيَّالمشهدَّالموصوف

فيهاََّّلقارئامنَّاللقطاتَّالمتفرقةَّالتيَّيشاهدََّّةهَّالمشاهدَّفيَّالروايةَّمنَّمجموعهذَّشكلتفت
فنجدَّفيَّالروايةَّمعظمَّالمشاهدَّالوصفيةَّعبارةَّعنَّمشاهدََّّ،اَّتحدثحداثًَّأالصورةَّبوصفهاَّ

َّ:ددالمحوتوقيتهاََّّ،حدثهاَّ،حسيتهاَّ؛ةشياءَّوالأمكنةَّالملموستصفَّفيهاَّالأَّمكانية،

والمطر ينهمر ويدق على زجاج  الطاولة،ته على الصحفية مسجلها ووضع شغلت” 
 (4).“النافذة التي جلست بقربها وهما تتأملان المشهد في الخارج

                                                             
َّ.99دي،َّأفلمةَّرواياتَّنجيبَّمحفوظَّاللصَّوالكلاب،َّدراسةَّتطبيقية،َّصوَّالطيبَّمسعَّ(1)
َّ.108ينظر:َّالمرجعَّنفسه،َّصَّ(2)
َّ.96ينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصرَّصَّ(3)
 .7،َّصالروايةَّ(4)
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َّت َّالروائية ََّّفيتجلىَّقدرة َّالمشهد ََّّمنَّخلالهذا َّوعلىَّالانتخابَّهندسة الفضاء،
ورةَّصَّالقارئعلىَّالزجاجَّيرسمَّفيَّذهنََّّهالمطرَّودقَّبانهمار،َّفوصفَّالجوَّوالتركيب
خلقَّهذهَّبفََّّ،مكانَّالمشهدَّالروائيَّمنَّتجميعَّعناصرَّمتنوعةَّفهذاَّالوصفَّيبين َّ،َّالمكانَّ

َّ.القارئسينمائيةَّفيَّذهنََّّالأبعادَّالمكانيةَّيخلقَّوصفهاَّصورةًَّ

دورَّلغةَّمشهديةَّمكانَّالقريةَّالتيَّتبوفيَّمشهدَّآخرَّمنَّالروايةَّتصفَّفيهَّالروائيةَّ
َّ:للروايةَّالأولىفيهاَّالأحداثَّ

إلى مدينة  لذهابلو رسة ابتدائية، ومسجد صغير في أعلى التلة، قريتنا صغيرة، فيها مد” 
من النزول على الأقدام إلى أسفل التلة حيث الطريق الرئيسية المؤدي إلى  بومرداس لابد  

 (1)“المدينة، وهناك يوجد موقف الحافلات. لم يكن أبي يرتاد مسجد القرية لسببين...

َّالمشهدَّالقريةَّوأبرزَّالمعال َّمدرسةَّابتدائيةَّومكانَّ،مَّالموجودةَّبهاتصفَّفيَّهذا
المسجدَّفيهاَّوالذيَّيقعَّفيَّأعلىَّالتلةَّوالطريقَّالرئيسيَّالمؤديَّإلىَّالمدينة،َّفبهذاَّالوصفَّ

صورةََّّا،َّلاَّمجردرَّبحركاتَّالكاميراَّفيغدوَّهذاَّالمكانَّملموسًَّيتصورَّالمشهدَّوكأنهاَّتصوَّ
َّيةَّجمالية.للمكانَّمعروضةَّفيَّالمنظورَّالفوتوغرافيَّفتحققهَّبأبعادَّمكان

أخرىَّمنَّالروايةَّتطغىَّعليهاَّلغةَّالمدركاتَّالملموسةَّمنَّالديكورََّّوفيَّمشهدية ََّّ
َّ:تصفَّفيهاَّشقةَّبأثاثهاَّوتفاصيلهاَّوالإكسسوار

شقة واسعة وراقية، ومؤثثة على طراز القرن الثامن عشر، قناديل شمع من البرونز ” 
ق من للعائلة. النور يتدف دوالأسو والنحاس، ولوحات زيتية، وتحف فنية، وصور بالأبيض 

 (2)“.فنان ه  ثه وأث  م  بيت كأنما صم   والأرائكبين الستائر الشفافة المتناسقة مع السجادات 

الملحقاتَّوََّّوالأضواء،اَّففيَّالسينماَّالديكورَّبحتًََّّاسينمائيًَّىَّينحوَّهذاَّالمشهدَّمنحًَّ
يَّهذاَّالمشهدَّالوصفَّففلغةََّّالممثل،والأجواءَّالسمعيةَّوالبصريةَّكلهاَّتتكلمَّكماَّيتكلمَّفعلَّ

كسسوارجهزتهَّمنَّديكورَّ نَّالشقةَّبالقولَّعَّتكتففلمَّ...،َّوتحفَّلوحات،َّشمع،َّقناديل،َّ،وا 
                                                             

َّ.11الرواية،َّصَّ(1)
 .232الرواية،َّصَّ(2)
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َّالأأ َّبلَّالوصفَّالدقيقَّلبقية َّراقية، هذاََّّ،اثَّشمعَّوبرونزَّونحاسَّولوحاتَّوتحفثنها
َّللمكانَّوبيانَّطبيعته َّالسمةَّالمميزة َّإبرازه فالديكورََّّ،الوصفَّيفعلهَّكاتبَّالسيناريوَّعند

يَّالمشهدَّفَّالإكسسوارفيلعبَّوصفهَّيكشفَّموقعَّالمشهدَّوملامحه.َّعنصرَّمميزَّللمكانَّفب
َّ.السينمائيلدورهَّفيَّالفيلمََّّاَّمماثلاًَّالوصفيَّدورًَّ

لىَّإائيةَّتَّفيهاَّالروَّاَّمنَّالنماذجَّالمشهديةَّالتيَّعمدبتفحصَّالروايةَّسوفَّنجدَّكثيرًَّ
َّجاعلةًَّتوصيفَّمشهدي َّعلىَّصفحاتَّالروايةالمكانَّمنكشفًََّّ، َّفا َّاستخدمتَّالروائي، ةَّقد

فيةَّلرسمَّهذهَّاللغةَّالوصَّفيَّروايتهاَّتقنيةَّالصورةَّالمشهديةَّالوصفيةَّمستخدمةًََّّمفيروزَّرشا
َّ.ةالصورَّ

 :للغة المشهدية الحكائيةا ­2-4
 :الحكاية لغة­4­2­1

َّوحاكيتهَّفعلتَّمثلَّفعلهَّأوَّقلتَّمثلَّقولهَّسواءَّلمََّّ:حكى الحكاية:َّكقولهَّحكيتَّفلانا
َّ(1).الحديثَّحكاية،َّوحكوتَّعنهَّحديثاَّفيَّمعنىَّحكيتهوحكيتَّعنهََّّ،أجاوزه

ديثَّتاريخيَّخاصَّيمكنَّأنَّوالحكايةَّلفظَّعامَّيدلَّعلىَّقصةَّمتخيلةَّأوَّعلىَّح
إلىََّّسردَّمنسوبَّأيماَّيدلَّعلىَّكَّ،الأمورَّأوَّعلىَّنفسيةَّالبشرَّخفاياضوءَّعلىَّاليلقيَّ
البساطةََّّقديمَّيتوخىقليدَّمعينَّوهيَّتَّتيمالحكايةَّسردَّكتابيَّأوَّشفويَّيدورَّحولَّوََّّ(2)،راو َّ

َّ (3).الدارسينَّإلاَّحديثاَّباهتمام،َّولمَّتحظَّالحكايةَّوالعبرة،َّعبرَّأشواط

 :لحكاية اصطلاحاا  ­2-2-4
ئيَّهوَّالحكاوَّالحكايةَّهيَّالعالمَّالخياليَّالذيَّيوجدَّفيهَّالمواقفَّوالأحداثَّالمروية،َّ

رديَّرَّالسلحكي،َّأوَّيكونَّجزءاَّمنه،َّوعلىَّنحوَّأكثرَّخصوصية،َّذلكَّالمظهابَّماَّيتعلق
كنَّ،َّيم،َّوالأحداث،َّوالشخصياتلهمَّيإنَّالمحكياتَّوالرواة،َّوالمروََّّ،الذيَّيقدمه"َّالحكي"

                                                             
َّ.188،َّص2005،َّبيروتَّلبنان،4َّابنَّمنظور،َّلسانَّالعرب،َّدارَّالصادرَّللطباعةَّوالنشر،َّطَّ(1)
َّ.152مجديَّوهبة،َّكاملَّالمهندس،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالعربية،َّفيَّاللغةَّوالأدب،َّصَّ(2)
،َّبيروت،َّلبنان،َّالدار1َّعاصرة،َّدارَّالكتابَّاللبنانيَّسوشبريس،َّطسعيدَّعلوش،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالأدبيةَّالمَّ(3)

 .72صَّ،1985البيضاء،َّالمغرب،َّ
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وَّيمكنَّأَّ.تَّمختلفةويمكنَّللكائناتَّأنَّتكونَّجزءاَّمنَّحكاياَّحكائيهالتعرفَّعليهاَّبلغةَّ
َّ (1).أنَّتنتميَّلنفسَّالحكاية

ةَّأوَّخياليةَّحقيقيَّحداثَّواقعيةأَّسياقةويعتبرَّمفهومَّالحكايةَّبمعناهَّالواسعَّوالشاملَّ
ريقةَّالطأوَّالحكيَّتختلفَّمنَّفردَّلآخرَّمنَّحيثََّّونَّالالتزامَّبأسلوبَّمعينَّفيَّالقصد

َّفعالوالأحينَّأنَّالحكاياتَّتتضمنَّمجموعةَّمنَّالأحداثَّوالأخبارََّّ،التيَّتسردَّبهاَّالأحداث
ََّّوالأقوال َّالمبدعَّليصورََّّأيسواءَّكانتَّحقيقية َّأو َّالفرد َّمنَّالواقعَّالذيَّيطلقه مأخوذة

حداثَّالتيَّتشكلتَّفيَّمخيلتهَّويريدَّسردهاَّفيَّقالبَّفنيَّحكائيَّلإضفاءَّنوعَّمنَّالمتعةَّالأ
َّ (2).الحكايةَّليستمتعَّبهاَّالمتلقيَّنفسوالتشويقَّل

 : برحيلكللغة الحكائية في رواية تشرفت ا­ 3-2-4
َّلالحكائيةَّالمشهدية،َّاللغةَّالتيَّتستعملهاَّالروائيةَّلتشكلَّصورةَّتتوسََّّّةويقصدَّباللغ

َّا َّوالحركحركية َّاللقطة َّداخل َّوالحركة َّاللقطة َّ)حركة َّلسردََّّةلسنيما َّللشخصية( المستمرة
يتنامىَّتدريجياَّمعَّالتشكيلَّالفنيَّوالحركةَّالنصيةَّفيَّ،َّموقفَّأوَّحدثَّمتماسكَّمترابط

سقَّنَّوهيَّتمثلَّمنظومةَّسرديةَّمتجانسةَّلهاَّبدايةَّووسطَّونهايةَّتعتمدَّفيَّبنائهاَّ،الرواية
دي(َّوفقَّمكوناتَّالحدثَّالمشهالذيَّتقدمَّفيهَّالمادةَّالحكائيةَّ)التتابعَّفيَّالسردَّوهوَّالنسقَّ

نظامَّمنطقيَّيراعىَّفيهَّالترتيبَّالزمني،َّويكونَّتدفقَّالحركةَّفيهاَّغالباَّمنتظما،َّمشكلةَّ
َّ(3).فيَّالسينماَّةالحرك/وحدةَّمنَّالحركةَّالمستمرة،َّوهيَّتماثلَّمشهدَّالتتابع

نَّتعرجاتَّلأمامَّدوَّيارهاَّنحوَّاتلَّبالحركة،َّالتيَّينفلتَّغماذجَّتشتوقدَّقدمتَّالروايةَّن
شاهدَّ،َّومنَّالموانتهاءَّالمشهديةَّالحكائية،َّيعلنَّتحققهَّاكتمالَّالحدثَّلبلوغَّهدفَّمحدد

َّفيَّيالتيَّيمكنَّإ َّالسياقرادها َّهذا َّالزهراء َّمرضَّفاطمة َّمشهد َّإلىَّالمستشفى، ،َّونقلها
َّى.ستشفاءَّمنَّحولهاَّوذهابهاَّإلىَّالم،َّوأجواءَّالحزنَّوالبكمصورةَّقدومَّسيارةَّالإسعاف

                                                             
َّ.45جيرالدَّبرنس،َّقاموسَّالسرديات،َّتر:َّالسيدَّإمام،َّصَّ(1)
َّ.540،َّص2008عمرَّأحمدَّالمختار،َّمعجمَّاللغةَّالعربيةَّالمعاصرة،َّالمجلدَّالأول،َّعالمَّالكتاب،ََّّ(2)
 .128_127مَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصر،َّصينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلاَّ(3)
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 حدث،يملت حسبت نفسي مت وهذا نعشي ولم أكن واعية بما ، وعندما ح  الإسعاف واطلب” 
، في المستشفى تبين بعد التحاليل وفحوص أذنيوأصواتهم أبنائي وهم يبكون تصم 

شهر من ثلاثة أ ما يقربمكثت هناك  مجهول!الأشعة بأنني أصبت بشلل نصفي لسبب 
لكن في  ،قد حدث في حياتي أالأسو حسبت أن  اء،السمي معلقتان في اممددة وعين
 .(1)“بعدهو ما لم يحدث  أسو الحقيقة الأ

َّالمشهديةَّبتصويرَّسيارةَّالإسعافَّوهيَّتن َّ َّالكاميرا مستشفى،َّلىَّالإَّالبطلةَّقلتبدأ
همَّولادهاَّفيَّالمشفىَّوَّأبرازَّالحزنَّوالأسىَّعلىَّحالتهاَّمنَّخلالَّتسليطَّالكاميراَّعلىَّا َّوَّ

عندَّبلوغََّّ(التحاليلنتائجََّّ)ظهورعلىَّتتابعَّالحركةََّّالدالةالصورَّويتوقفَّتواليََّّ،يبكون
َّ.فيَّالمستشفىَّفيَّصراعَّمعَّالمرضَّالأشهربالشلل.(َّثمَّتواليََّّ)إصابتهاالمقصدَّ

يَّالثانيةَّكردَّتأتَّمتعاقبتين،علىَّجولتينََّّةعَّوحدةَّالحركةَّفيَّالحكايةَّالمشهديتتوزََّّّ
َّالَّ،ولىفعلَّعلىَّالأ َّالبطولةَّفيهَّوتقلبَّدفةَّالصراعَّفيَّالمشهد ومنََّّنان،اثذيَّيتقاسم

َّد:هدَّمشاجرةَّبينَّفاطمةَّوأخيهاَّرشيشالنماذجَّالدالةَّعلىَّذلكَّفيَّالروايةَّم

يقسم  هونتشابك،وشكلوا بأجسادهم حاجزا بيننا قبل أن  وأمي،صوت رشيد وأبي  علا” 
  .أفعلبأنني لن  أرددبأنني سأتزوج وأنا 

اتمة ك ى السرير وأضم وسادتي وأبكي عليهاجلس علأفي العادة  منهارة.غرفتي  إلىعدت 
 (2)“...برأسي هب وأجيء في غرفتنا الصغيرة ممسكة  ذأصوتي، لكن هذه المرة رحت 

يتميزَّهذاَّالمشهدَّبقدرةَّالكاميراَّعلىَّتصويرَّالحركةَّالداخليةَّوالخارجيةَّفيَّآنَّمعاَّ
تيَّحالتَّالَّإذَّيقترنَّكلَّفعلَّملموسَّبتوهجَّفيَّالحالةَّالشعوريةَّفعلوَّالصوتَّوالأجساد

َّسنيمائيَّ َّيؤديَّإلىَّالشعورَّبالحالةَّالشعوريةَّللشخصيةَّمنَّغضبَّوكأنهَّمشهد بينهما
وثانيةَّبالمشهدَّالذيَّيصورَّردةَّفعلَّفاطمةَّعندَّعودتهاَّإلىَّالغرفةَّوالتعبيرَّبصريا.مصورَّ

َّوتوترها.َّعنَّغضبهاَّ
                                                             

َّ.176الرواية،َّصَّ(1)
 .98الرواية،َّصَّ(2)
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سوس،َّمحتعملَّاللغةَّالحكائيةَّالمشهديةَّأحياناَّعلىَّتحويلَّماَّهوَّذهنيَّإلىَّمظهرَّحيويَّ
وتكونَّالحركةَّفيَّمثلَّهذهَّالمشاهدَّمتضمنةَّفيَّالحدث،َّيستدلَّعليهاَّالمتلقيَّمنَّطبيعةَّ

َّ(1).نَّتطوراتالفعلَّومماَّيطرأَّعلىَّالشخصيةَّالمشهديةَّم

 اللغة المشهدية الحوارية:-4-3
 الحوار لغة:-4-3-1

بَّوهوَّنمطَّتواصلَّحيثَّيتبادلَّويتعاقَّتبادلَّالكلامَّبينَّاثنينَّأوَّأكثر.الحوارَّهوَّ
راضاته،َّوافتفردَّتجربةَّكلَّرَّعمليةَّمهمةَّتكشفَّالحوافَّالأشخاصَّعلىَّالإرسالَّوالتلقي،

كماَّيستعملَّبكثرةَّجملَّاستجوابيهَّ)سؤال/جواب(َّوالناقصةَّ)حينَّنقاطعََّّ.ووضعيةَّالتعبير
والحوارَّتبادلَّالحديثَّبينَّالشخصياتَّفيَّ (2)مقاطعَّالمأخوذةَّمنَّالمخاطب.لالمتكلم(َّل

َّ (3)القصةَّوالمسرحية

لىَّالشيءَّح َّكماَّ َّأي:َّالرجوعَّعنَّالشيءَّوا  ر  و  رَّايعرفهَّابنَّمنظورَّعلىَّأنه:َّالح 
َّليه.ا َّاَّرجعَّعنهَّوَّوحؤورًََّّاَّومحارةًَّإلىَّالشيءَّوعنهَّحورًاَّومحارًَّ

.َّتقولَّكل َّ َّأحارَّإلي َّمت َّوالمحاورة:َّالمجاوبة.َّوالتحاور:َّالتجاوب  َّإلىَّجوابًاَّوماَّرجعَّه َّفما
:َّاستحارهوَّاَّتراجعواَّالكلامَّبينهم،َّوأحارَّعليهَّجوابه:َّرده،َّحويرًا،َّأيَّماَّردَّجوابًا.َّتحاوروَّ

َّوالح َّح َّوالَّمَّفيَّالمخاطبة.ستنطقه،َّوالمحاورةَّمراجعةَّالمنطقَّوالكلاا منََّّاقةار:َّولدَّالنو َّوار 
ذاَّألىَّإَّحيثَّيوضع َّ (4)فصلَّعنَّأمهَّفهوَّفصيل.نَّيفطم،َّويفصل،َّوا 

 الحوار اصطلاحا:-4-3-2
والتقنيةَّالتيَّيستخدمهاَّالأديبَّعندَّإنجازهَّلنصََّّيعدَّالحوارَّمنَّالوسائلَّاللغوية

شخصيتانَّأوَّأكثرَّحولَّقضيةََّّخلالهأدبيَّفالحوارَّنوعَّمنَّأنواعَّالتعبير،َّتتحدثَّمنَّ

                                                             
َّ.167أميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالعصرَّالعربيَّالمعاصر،َّصَّ(1)
َّ.78سعيدَّعلوش،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالأدبيةَّالمعاصرة،َّصَّينظر:َّ(2)
َّ.154لَّالمهندس،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالعربيةَّفيَّاللغةَّوالأدب،َّصمجديَّوهبة،َّكامَّ(3)
221َّ-217،َّص4ابنَّمنظور،َّلسانَّالعرب،َّمَّجَّ(4)
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ذمعين الطابعََّّوالموضوعية،َّوهوَّالإفصاحالإيجازَّوَّبإنهَّيتسمَّماَّكانَّهذاَّالحوارَّفنياَّفاَّة،َّوا 
َّستمرار.الذيَّيتسقَّبهَّالكلامَّبطريقةَّتجعلهَّيثيرَّالاهتمامَّبا

َّبالحقيقةَّالكامنةَّوراءَّءيوميمنَّأهمَّماَّقيلَّفيَّوصفَّالحوارَّالفنيَّأنهَّهوَّالذيَّ
شخصياتَّالمتحيرة،َّهذاَّيعنيَّأنَّالحوارَّيكونَّبينَّشخصياتَّالروايةَّالالمظاهرَّوفيَّخفاياَّ

ويعمدَّإليهَّالروائيَّليكشفَّعنَّشخصياتهَّوأبعادهَّالنفسية،َّكماَّأنهاَّتعينهَّعلىَّبناءَّالحبكةَّ
َّ(1)القصصية.

رَّتقدمَّوفيَّالحواَّ،أوَّأكثرَّناشخصيتيتضمنََّّوالحوارَّهوَّعرضَّللتبادلَّالشفاهي
مصحوبةََّّوالالأقأقوالَّالشخصياتَّبالطريقةَّالتيَّيفترضَّنطقهمَّبها،َّويمكنَّأنَّتكونَّهذهَّ

َّ (2)تكونَّمصحوبةَّبهذهَّالكلمات.َّأنبكلماتَّالراوي،َّكماَّيمكنَّأنَّتردَّمباشرةَّدونَّ

ثَّتنتقيَّفنياَّبحيَّالمبنيةَّبناءًَّالمسرحياتَّوَّاياتَّإذنَّالحوارَّكلامَّشخصياتَّفيَّالروَّ
َّأكثرَّذاإرَّعنَّالشعورَّوالعاطفةَّوعنَّالأفكارَّالذكية،َّفالحواَّحسنَّالأساليبَّالمعبرةألهَّ
فهيَّمصطلحَّيميزَّبهَّشكلوفسكيََّّالحواريةأماََّّ.ختصاراَّمنَّالمحادثةانجازاَّوَّا َّفصاحاَّوَّإ

نَّالشخصياتَّثَّلاَّيقومَّالجدالَّبيسكيَّبحيركةَّالتركيبيةَّالأساسيةَّعندَّدوستيوفوباختينَّالح
ناقضَّتؤولَّالأحداثَّبشكلَّمتنوع،َّوتتَّإذصراعًا،ََّّيماتالثفقط،َّبلَّنجدَّبينَّمختلفَّعناصرَّ

َّالشكلَّ َّهذا َّبحيثَّيعود ََّّإلىالشخصيات، َّإلىَّطاَّسكيدوستيوفمبدأ َّيشار َّكما بعَّنفسه
َّ (3)جولياَّكريستيفيا.الحواريةَّالروائيةَّفيَّكتاباتَّ

وائيَّالكشفَّعنَّأعماقَّالشخصياتَّسواءَّكانتَّهذهَّومنَّأهمَّخصائصَّالحوارَّالرَّ
،َّأوَّفردياَّ-شخصيتانَّيتحاوران-ثنائياتحاورهاَّفمنَّخلالََّّ،ائيةَّأوَّمسرحيةالشخصياتَّروَّ

منَّخلالَّحوارَّداخليَّتتضحَّملامحَّكلَّشخصية،َّويعترفَّالمتلقيَّعلىَّطبيعةَّالشخصياتَّ
َّإلىَّأهم َّالمعنىَّبالذاتَّأشارَّالنقاد َّوفيَّهذا اَّالوظائفَّالتيَّيؤديهَّفيَّالأعمالَّالفنية،

                                                             
تقنياتَّاللغةَّفيَّمجالَّالروايةَّالأدبية،َّمجلةَّالعلومَّالإنسانية،َّجامعةَّمنتوريَّقسنطينة،ََّّتاورتهَّمحمدَّالعبد،َّينظر:َّ(1)

َّ.58،َّص21َّ،21/6/2004الجزائر،َّعدد
َّ.45مام،َّقاموسَّالسرديات،َّصإنس،َّتر:َّالسيدَّجيرالدَّبرََّّ(2)
 .79سعيدَّعلوش،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالأدبيةَّالمعاصرة،َّصَّ(3)
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الحوارَّفيَّالنصوصَّالأدبيةَّوهي:َّخلقَّجوَّعامَّللنص،َّإعطاءَّالمعلومات،َّتطويرَّالنصَّ
بهاَّإلىَّالعقدة،َّالكشفَّعنَّنفسيةَّالشخصياتَّالمتحاورةََّّالإفضاءمنَّخلالَّالحوادثَّحتىَّ

َّ(1)فيَّالنصوص.

والتيََّّ،ملةايشكلَّالحوارَّجزءًاَّفنياَّمنَّكيانَّأدبيَّتتوافرَّفيهَّالعناصرَّالأدبيةَّالمتك
َّكماَّيشغلَّالحوارَّحيزاَّهاما،َّويكتسب،َّتجعلَّمنَّذلكَّالكيانَّاللفظيَّأدباَّوليسَّشيئاَّآخر

  (2)أهميةَّقصوىَّبفضلَّوظيفتهَّالدراميةَّفيَّالسردَّوقدرتهَّعلىَّتكسيرَّرتابةَّالحكي.

 اللغة الحوارية في رواية تشرفت برحيلك:-4-3-3
َّبعَّعدي َّيرىَّفيه َّفيَّالسينما َّجوهرية علاَّضَّالمؤلفينَّوالمخرجينَّفالحوارَّوسيلة

غراء،َّويرجعونَّإليهَّالفضلَّوحركةَّوسلاحاَّوأداةَّس يَّنجاحَّالممثلينَّفيَّالأداء،َّفلطةَّوا 
فمنَّخلالَّنصَّجيدَّترىَّالممثلينَّيتفوقونَّعلىَّأنفسهم،َّوتنضبطَّحركاتهمَّويصيرَّسلوكهمَّ

لنصَّالسيئَّاَّواثقاَّودقيقا،َّإنهَّالمنصةَّالتيَّتسمحَّلهمَّبالانطلاقَّوتقديمَّأفضلَّماَّلديهم،َّأما
َّنقاذإفيَّالعالمَّمنََّّإخراجفحولَّالممثلينَّإلىَّمفلسينَّوغيرَّمرتاحين،َّولنَّيتمكنَّأبرعَّ

َّ (3)منظرَّذيَّحوارَّسيء،َّومنَّثمَّلنَّيمثلَّبشكلَّجيد.

وقدَّاستعارتَّالروايةَّهذهَّاللغةَّالحواريةَّالمشهديةَّمنَّالسينماَّلتضيفَّلبنائهاَّالفنيَّ
َّالحوارَّإلىَّقسمين:حالةَّدراميةَّوصيغةَّتعبيريةَّجديدةَّوينقسمَّ

َّخارجيَّ)مونولوج(.َّحوار-وَّحوارَّخارجيَّ)ديالوج(ََّّ-َّ

 الحوار الخارجي )ديالوج(:-أ
وهوَّكلامَّبينَّالأشخاصَّيحتويََّّ،يدورَّبينَّشخصينَّأوَّأكثرَّالذيَّوهوَّالحوار

َّوبَّالحوارَّالسينمائيَّفيَّتعزيزوقدَّأفادتَّروايةَّتشرفتَّبرحيلكَّمنَّأسل .(4)المجتمعَّكله
                                                             

َّ.60-59ينظر:َّتاورتةَّمحمدَّالعيد،َّتقنياتَّاللغةَّفيَّمجالَّالروايةَّالأدبية،َّصَّ(1)
القصةَّسميرَّالفيل،َّالنسقَّالزمنيَّفيَّالخطابَّالقصصيَّ)نماذجَّمنَّالقصةَّالمصريةَّالمعاصرة(،َّمنتدىََّّ(2)

 http://www.arabicstory.netشبكةَّالانترنت04/06/2007َّالعربية،
 .181أميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصر،َّصَّ(3)

َّ.188،َّصالمرجعَّنفسهَّ(4)
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وسوفَّنحاولَّهناََّّ،وقدرةَّتجسيدَّالتجربةَّدراميةلتعبيرَّعنهاَّبأكثرَّالأساليبَّيتهاَّالفنيةَّباؤَّرَّ
تعددتَّقدَّ،َّفبنيَّعليهاَّالحوارَّالخارجيَّبناءًَّمشهدياَّإلقاءَّالضوءَّعلىَّبعضَّالنماذجَّالتي

َّ:مشهدَّيصورَّفيهَّحوارَّبينَّفاطمةَّالزهراءَّوكريمةَّهذافيَّالرواية،َّفَّمشاهدَّالحوارَّالخارجي

 ة منهمكة في الكتابة وعلقت مازحة:وجدتني كريمة ذات مر ” 

 روس التلاميذ بعد لتحضري المذكرات!ألم تحفظي د ­

 بل لم أحفظ دروس حياتي، لذلك كتبت قصتي.­ 

 .فأعرفها وهي تعيسةدعيني أقرأ البداية فقط عندما كنت عاشقة أما البقية !حقا­ 

 بدأت تقرأ ولم تكن تتوقع أني كتبت شيئ ا يستحق القراءة. 

 إلي وقالت:نظرت 

 .اذهبي وحضري لنا قهوة، أنا سأقرأ المزيد­ 

 بعد أن قرأت ربع ما كتبت أو أكثر توقفت لبرهة وعل قت:

 لزهراء، أدهشتني!فاطمة ا­ 

 ؟ جيدةعاشقة هل كنت ­ 

 كاتبة وهذا هو الأهم! أنت  ­

 بعدما أكملت المخطوط المخربش من كل الجهات، وضعته أمامي وخاطبتني:

 بت ستعطين العبرة لكثير من النساء، وستدعمين الجمعية دعما لا يقدر.سننشر ما كت­

 من سيشتري قصة معلمة بائسة؟ ­
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لايهم، أظن أنه لا توجد طريقة أفضل للكتابة والنشر لمعالجة مشكلة العنف ضد المرأة  ­
 (1)“.واستغلالها مادي ا

اتَّهذهَّالحوارَّنلاحظَّكيفَّشكلَّالحوارَّعنصرًاَّمركزي اَّفيَّالمشهدَّحيثَّتوحيََّّ
َّودلالاتَّ َّالحواراَّفيةتخمبأبعاد َّفجاءت َّالظاهري َّالمشهد َّهذهوراء َّمن َّف ن ف ه م  ََّّتَّمعبرة،

عجوَّراءَّكتبتَّأولَّرواياتهاَّالحواراتَّماَّسيأتيَّفيَّالمشاهدَّالأخرى،َّففاطمةَّالزه ابَّكريمةَّا 
تأكدةَّمكماَّنفهمَّعزمهاَّعلىَّنشرَّهذهَّالروايةَّوهيََّّ،دةيبهذهَّالكتابةَّيدلَّعلىَّأنهاَّروايةَّج

َّبلاغية.إصورَّهذاَّالحوارَّبلغةَّواقعيةَّحيةَّبأنهاَّستباعَّلتجنيَّأرباحاَّتساعدَّبهاَّالجمعيةَّفي

فيهَّمماََّّوعَّالشخوصَّالمشتركينوفيَّمشهدَّحواريَّآخرَّتتنوعَّفيهَّالأصواتَّتبعاَّلتن
نافرَّبينَّوالتَّفىَّعلىَّالمشهدَّحيويةَّوتأثيراَّودلالةَّواضحةَّمنَّخلالَّالتجاذبَّوالتلاقيضأ

َّ:متحاورةالأصواتَّال

بينهما الصراخ ودخل رشيد الذي كان بالجوار، وكثور عنيف شد  فؤاد من وسط  علا” 
 صدره وكاد يضربه:

 أين كنت هيا تكلم؟­ 

 دعني وما شأنك أنت؟­ 

 .تصرخ أمي أنبضربه قبل  هم  ­ 

 دعه وشأنه، المهم أنه عاد بخير. كفى كفى­ 

 مها:سحبه أبي من ذراعه وكل مه بلغة نادر ا ما يتكل

 اسمع يا ولد، هذه أول وآخر مرة تبيت فيها خارج الدار هل فهمت؟ ­ 

لا تفهمون شيئا، البلاد تسير نحو الهاوية وأنتم تسألون نمت، نمت أين اتركني! أنتم ­
 ينام الرجال!  

                                                             
َّ.242-241الرواية،َّصَّ(1)
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لم يفهم أحد منا عما يتحدث، وبدا لنا غريبا بعض الشيء بجلابيته السوداء المشبعة 
 حترق.برائحة الخشب الم

َّ(1)“كانت ليلة متوترة والعشاء الذي كان يفترض أن يؤكل في وقته بقي إلى الغد

انبعثَّهذاَّالحوارَّمنَّثناياَّالمجلسَّالواحد،َّالذيَّضمَّّعدداَّمنَّالشخصياتَّتتبادلَّ
رَّالمجموعةَّيوصلناَّفيَّالنهايةَّإلىَّفكرةَّمعينةَّوانطباعَّحاو َّفت ََّّ،أكثرَّمنَّشخصيةَّالحديث
َّاورةَّفيَّهذاَّالمشهدَّهم:َّفؤادَّورشيد،َّالأبَّوالأمَّيصورونَّمشهدمحدد،َّفالشخصياتَّالمتحا

يكشفَّعنَّشخصياتهمَّفالمشهدَّيصورَّحالةَّمنَّالغضبَّوالصراخَّفيبدوَّالحوارَّهناََّّاحواري
لمشهديةَّاوجودَّالصورةَّباَّبالمعطياتَّالماديةَّللمشهد،َّوهذاَّماَّيقويَّبعدهَّالسينمائي،َّفمغل

َّ:التيَّتصورَّأجواءَّالمكان

صراخ ودخل رشيد الذي كان بالجوار، وكثور عنيف شد فؤاد من وسط علا بينهما ال” 
 (3)“أميهم  بضربه قبل أن تصرخ ”   ،(2)“اد يضربه كصدره و 

 (4).“سحبه أبي من ذراعه وكلمه بلغة نادرا ما يتكلمها”

لماَّاستطعناَّأنَّنعرفَّسلوكَّالشخصياتَّووضعياتهمَّفلابدَّمنَّغمسَّالحوارَّقدرَّ
اَّإنَّعرفَّمنرئي،َّفيمكنَّكتابةَّالجملةَّدونَّأنَّأيَّفيَّالمَّ؛المستطاعَّفيَّوصفَّالسلوك

لغةَّأماَّبالة،َّكانتَّواقفةَّأمَّجالسَّإنحاورةَّفيَّحالةَّغضبَّأوَّسعادةَّأوَّكانتَّالشخصيةَّالم
َّكماَّيحددَّ،المشهديةَّالمستعارةَّلكتابةَّالسيناريوَّالسينمائيَّفيحددَّالحركةَّالماديةَّللشخصية

هاَّلأنَّكلَّذلكَّيمثلَّعناصرَّدالةَّمنَّشأنَّ،خرىوضعهَّفيَّالديكورَّوبالنسبةَّللشخصياتَّالأ
َّ(5).تعزيزَّدلالةَّالحوار

                                                             
َّ.8الرواية،َّصَّ(1)
8َّواية،َّصَّالرََّّ(2)
َّ.9الرواية،َّصَّ(3)
َّ.9َّالرواية،َّصَّ(4)
َّ.176ينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصر،َّصَّ(5)
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 الحوار الداخلي)المونولوج(: -ب
َّحقيقيَّأوَّوهمي،َّوالمونولوجََّّوهوَّنشاطَّأحاديَّلمرسل رةَّعبافيَّحضورَّمستمع 

يتكلمَّفيهاَّشخصَّواحدَّبينماَّينصتَّالآخر،َّولاَّي ستعملَّالمونولوجََّّعنَّوضعيةَّحوارية
َّلمَّيكنَّا َّ)أيَّغيرَّقابلَّللإجابة(َّوتفترضَّبعضَّالمونولوجاتَّعامّةَّإذا لمتلقيَّمخاطبًا

َّطوالمونولوجَّالداخليَّّتعبيرَّرومانسيَّيفترضَّفيهَّالنقلَّالأمينَّلنشاَّإجاباتَّلمتلقيَّصامت.
بهَّكتاباتََّّفهوَّسردَّتلتزمَّ؛ويليامَّجيمسَّرائدينَّلهذاَّالاتجاهواقعَّالوعي،َّويعتبرَّدوجاردانَّوَّ
َّيدورَّفيَّنف َّللكشفَّعما َّمستغلاَّفيَّذلكََّّوسَّشخوصهاروائية خارجَّمنطقَّالتراتبات،

َّ (1)التداعيَّوالمناجاة.

(َّ َّواحدة َّشخصية َّتنتجه َّخطابَّطويل َّأنه َّعلى َّإلىَّويعرفَّالمونولوج َّيوجه ولا
فظيةَّارَّاللالشخصياتَّالأخرى(.َّفإذاَّكانَّالمونولوجَّغيرَّمنطوقَّ)إذاَّكانَّيتألفَّمنَّالأفك

َّ َّيشكل َّفإنه ََّّنولوجًاوَّمللشخصية( َّداخليا، َّع َّأما َّمنطوقًا َّكان أوََّّ"خارجيًاَّمونولوجًاد "إذا
َّ (2)".مناجاة"

اتخذتَّالروايةَّمنَّالمونولوجَّالداخليَّوسيلةَّلتقديمَّبعضَّالعملياتَّالنفسيةَّالتيَّوَّقدَّ
َّالداخليَّبموضوعيةَّتامة. تشرفتَّروايةََّّفيفَّ(3)تتمَّفيَّوعيَّشخصياتهاَّمصورةَّعالمها

لمشاهد،َّلمحتوىَّالنفسيَّللشخصيةَّفيَّعديدَّابرحيلكَّاطّلعَّفيهاَّالمونولوجَّالداخليَّبتقديمَّا
َّ:صورَّانهيارَّالبطلةَّوحزنهاَّالشديدوالتيَّنذكرَّمنهاَّمشهدًاَّي

ا وسادتي وأبكي عليه ع دت  إلي غرفتي منهارة . في العادة أجلس على السرير وأضم  ” 
 لكن هذه المرة رحت أذهب وأجيء  في غرفتنا الصغيرة ممسكة  برأسي: ،كاتمة  صوتي

 (4). “ي، هذه هي مصيبة المصائب، باعوني في الجبل لإرهابي مثلهما!يا ويل

                                                             
َّ.206سعيدَّعلوش،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالأدبيةَّالمعاصرة،َّصَّ(1)
َّ.115،َّصَّإمامجيرالدَّبرنس،َّقاموسَّالسرديات،َّتر:َّالسيدََّّ(2)
 .176،َّصالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصربدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّينظر:َّأميمةَّعَّ(3)

َّ.98الرواية،َّصََّّ(4)
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ونلاحظَّمنَّهذاَّالمشهدَّكيفَّساعدتَّلغةَّالمنولوجَّعلىَّتصويرَّشدةَّالحزنَّوالوجعَّ
،َّأبكي)الدائرَّفيَّنفسَّالشخصية،َّمجسدةَّاهتزازاتَّمشاعرهاَّوعدمَّثباتَّاليقينَّفيَّداخلهاَّ

َّوأجيء ...(. َّأذهب 

دَّعنَّعمليةَّنفسيةَّتحدثَّفيَّوعيَّالبطلةَّحيثَّتجمعَّويكشفَّالمونولوجَّفيَّالمشه
َّمنهارةَّ يَّوأبكي،َّوسادتَّمَُّّضأالكاميراَّالنصيةَّبينَّتصويرَّالمشهدَّالواقعيَّالملموسَّ)ع د ت 

كاتمةَّصوتي،َّرحتَّأذهب َّوأجيء(.َّوتصويرَّالعملياتَّالذهنيةَّالمتحققةَّفيَّخلدَّالشخصيةَّ
 أذهب وأجيء  في غرفتنا الصغيرة ممسكة  برأسي:” 

َّ(1). “ويلي، هذه هي مصيبة المصائب، باعوني في الجبل لإرهابي مثلهما! يا 

َّتتمظهرَّفيَّالمشهدَّبشكلَّمحسوسَّمطابقَّلحدوثهاَّفيَّالذهن.بجعلَّالأحاسيسَّ

مشهدَّمونولوجيَّآخرَّمنَّالروايةَّتعبرَّفيهَّالشخصيةَّعنَّداخليتهاَّوماَّيجولََّّيظهروَّ
َّ:فيَّنفسهاَّمنَّأفكارَّوأشواقَّوأحاسيس

ى سنوات عمري وهي تمضي وشبابي ينطفئ ومصيري المأساوي قادم. عل أتفرجبقيت ”  
الندم ينخرني من الداخل كما ينخر الدود لب  الخشب. ذات مساء بعدما نام الأولاد جلست 
إلى طاولة الزينة التي أحضر فيها مذكراتي وحاولت كتابة شيءٍ، لكن قلمي لم يخط غير 

اسمه. كم اشتقت إليه! رفعت رأسي للمرآة  كلمة طارق... بقيت لساعة أتفنن في زخرفة
 على وجهي ه  ق بلته ، وضم ته ، ولمست للحظاتالتي أصبحت أخشى مواجهتها، واستحضرت 

وشعري. شعرت بالفراغ يملا  صدري كأن ما لا عظام ولا لحم فيه، وبحاجة عارمة لأ نْ 
 (2)“يضمني أحد

                                                             
99َّالرواية،َّصََّّ(1)
 .152الرواية،َّصَّ(2)
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الندم،َّتحسرَّعليهَّوالشعورَّبفيصورَّهذاَّالمشهدَّمشاعرَّالبطلةَّمنَّتذكرَّللماضيَّوال
خراجََّّوتبرزَّشعورَّالاشتياق فسهاَّحساسهاَّفالبطلةَّتتكلمَّمعَّنإوالفراغ.َّكمناجاةَّللنفسَّوا 

َّمستذكرةَّماضيهاَّمعبرةَّعنَّشعورها.

يصوغََّّليحملَّالسردَّفيَّروايةَّتشرفتَّبرحيلكَّبنيةَّلغويةَّدالةَّأوَّتشكيلَّلغويَّدا
سدَّفيَّاللغاتَّفهذهَّاللغةَّالمشهديةَّتتجَّعالماَّموحداَّخاصاَّتتنوعَّوتتعددَّوتختلفَّفيَّداخله

َّعديدَّمشاهدهاَّمنَّحكايةَّووصفَّوحوارَّعلىَّمستوياتهَّالداخليَّوالخارجي.

َّم)َّمونولوج(َّحيثَّيصورَّالمشهدَّتكلَّوهذاَّمشهدَّآخرَّمنَّمشاهدَّالحوارَّالداخلي
َّ:البطلةَّمعَّنفسهاَّفيَّمشهدَّحواري

 أم سجن؟!هذا البيت بلعت غصتي ولم أعلق على شيء، وقلت في داخلي: أهذه ثكنة” 
 (1)“أسوء من بيتنا! 

البطلةَّفيَّهذاَّالمشهدَّمنَّخلالَّالتساؤلَّالذيَّطرحتهَّفيَّنفسهاَّعلىَّالحيرةَّواليأسَّتعبرَّ
َّعدمَّالتفاؤل.َّمبرزةَّفيهاَّرأيهاَّونظرتهاَّللوضعَّالذيَّهيَّفيه.وَّ

،َّفعلىَّالخارجيَّوالداخليَّيصورَّالمونولوجَّفيَّالروايةَّالحالةَّالمشهديةَّبمست ويي ها:
َّيشه:الظرفَّالآنيَّالذيَّتعَّأوذاتهاَّعنَّالوضعَّلمستوىَّالخارجيَّتفصحَّمحاورةَّالشخصيةَّا

رفعت رأسي للمرآة التي أصبحت أخشى مواجهتها، واستحضرت للحظات ق بلته ، وضم ته ، ” 
 (2).“ولمسته  على وجهي وشعري. شعرت بالفراغ يملا  صدري كأن ما لا عظام ولا لحم فيه 

َّالشخصيةَّفيَّماَّعلىَّالمستوىَّالدأ اخليَّفإنَّهذهَّالمحاورةَّتعريَّالأحاسيسَّالتيَّتنتاب 
َّيلمسَّالمتلقيَّ َّإذ  َّفالمونولوجَّيجعلَّاستشعاراتَّإحساساالروايةَّجرّاءَّذلكَّالوضع، َّقويّا،

 (3)الروحَّوتوجساتَّالقلبَّمكشوفةَّملموسةَّتصلَّإلىَّالمتلقيَّبكاملَّحرارتها.

                                                             
َّ.131الرواية،َّصَّ(1)
152َّالرواية،ََّّ(2)
 .217ينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلامَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصر،َّصَّ(3)
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 :  scénarioالسيناريو -5
لية،َّوشاعَّباللغاتَّالأوروبيةَّالأخرىَّفيَّالقرنَّالتاسعَّهوَّمصطلحَّاشتقَّمنَّالإيطا

ومعناهَّنصَّالمسرحيةَّالمرفقةَّبهَّتعليماتَّالمخرجَّالفنيةَّمنَّحيثَّالمنظرَّوالأثاثََّّ،عشر
وعندماَّظهرتَّالقصةَّفيَّالأفلامَّالسينمائيةَّظهرَّهذاَّ،َّداءَّالتمثيليالحركةَّوالأوالإضاءةَّوَّ

عدادَّالقصةَّسينمائيَّ،المصطلحَّلي عنيَّنصَّالفيلمَّبعدَّمعالجةَّالفكرة ياقَّمتتابعَّفيَّسَّاوا 
مكاناتَّهذاَّالفنَّالجديد.منَّ َّ (1)المواقفَّوالمناظرَّالتيَّتعتمدَّعلىَّالصورَّالمرئيةَّوا 

مات هَّوأصولهَّوقواعدهَّ ت بنىََّّمبادئهوَّومنَّهناَّفالسيناريوَّليسَّبالفنَّالسهل،َّفلهَّمقو 
وفَّيظهرَّبناءَّكلَّماَّسوتقومَّعلىََّّ،علىَّطريقةَّمعينةَّفيَّالقصَّمصم مة َّكيَّتصبحَّفيلمًا

السيناريوَّقصةَّت سردَّبالصورَّوالحوادثَّوالوصفَّضمنَّشكلََّّ،وباختصارَّ.(2)علىَّالشاشة
َّيملكهَّالكاتبَّمنَّالكلماتَّوالوصف(3)البناءَّالدرامي. َّأَّ،ويملكَّكاتبَّالسيناريوَّما نَّإلّا
وي س معَّر يَّكاتبَّالسيناريوَّفعليهَّأنَّي ََّّأما،َّيَّيشرحَّويرويَّقصتهَّبالكلماتَّفقطالكاتبَّالأدب

َّ(4)الأهواءَّالتيَّيتحدّثَّعنها.

وقدَّاستعارتَّالروايةَّالعربيةَّالمعاصرةَّتقنيةَّالسيناريوَّالسينمائيَّووظفتهاَّبماَّي لائمَّ
حيث َّتشكلتََّّ؛للكاتبةَّفيروزَّرشام‘شرفتَّبرحيلكَّت’َّالبناءَّالدرامي،َّونموذجًاَّعلىَّذلكَّرواية

َّمنهافايةَّمنَّمجموعةَّمنَّالمشاهدَّالتيَّيالروَّ بعلاقةَّإلىَّالآخر،َّينتجَّمنََّّضيَّكلَّواحد 
وَّوحكاية،َّوهذاَّهوَّالأساسَّالمتبعَّأيضاَّفيَّبناءَّالسيناريَّخلهاَّقصةادتهذهَّالمشاهدةَّوََّّتعالق

َّففيَّالسينما َّبلغةَّسينمائيةصو َّ، تربَّوصفيةَّتصفَّبدقةَّحيثياتَّالمشهدَّوتقَّرَّالمشاهد
دَّبدقةَّمتناهيةَّهبطريقةَّالكتابةَّهذهَّمنَّطريقةَّالسيناريستَّالذيَّيحاولَّجاهدًاَّتفصيلَّالمش

َّ(5):لتكونَّرؤيتهَّواضحة
                                                             

َّ.201والكاملَّالمهندس،َّمعجمَّالمصطلحاتَّالعربيةَّفيَّاللغةَّوالأدب،َّصَّمجديَّوهبةَّ(1)
فرانكَّهارو،َّفنَّكتابةَّالسيناريو،َّتر:َّرانياَّقردامي،َّمنشوراتَّوزارةَّالثقافةَّالمؤسسةَّالعامةَّللسينما،َّدمشق،َّسوريا،ََّّ(2)

َّ.197،َّص2013
َّ.22سيدَّفيلد،َّسيناريو،َّتر:َّساميَّمحمد،َّصَّ(3)
َّ.317مَّالرواشدة،َّالتصويرَّالمشهديَّفيَّالشفرَّالعربيَّالمعاصر،َّصينظر:َّأميمةَّعبدَّالسلاَّ(4)
319َّ-318المرجعَّنفسه،َّصينظر:ََّّ(5)
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 عري على وجهي وراحشانسدل  .بيدي أصابعهأسندت رأسي على كتفه، وبدأت ألملم ” 
 يرتبه ويسحبه بلينٍ إلى الوراء قائلا : 

 أنت أجمل زهرة في هذا الربيع.­ 

ر يابتسمت ولم أعل ق، شبكت أصابعي بأصابعه وضغط عليها بقو ةٍ، تعبير ا عن شيءٍ كب
 ةوعميق لم أعرف كيف أقوله بكلمات، قبلني على جبيني ثم  على يدي وانصهرنا في ضم  

 (1)“.يلة طو 

َّآخر: َّوفيَّمشهد 

دني من ش تهكعادجريت نحو غرفتي وأغلقت الباب دفعة  والدخان يخرج من أنفه وأذنيه ”
اح ر شعري ورماني على الأرض. وركلني عدة مراتٍ قبل أن تسحبني أمي من بين رجليه 

يمزق الكتب والكراريس الموضوعة جنب سريري ويرميها على الأرض، جاء أبي ووجدني 
 (2)“.مطروحة على الأرض أبكي وفؤاد مازال يمزق الكراريس

وفيَّمشهد َّآخرَّمنَّالروايةَّك تبَّبدقةَّوكأنهَّمشهد َّمصو رَّبتفاصيله َّكسيناريوَّجاهزَّ
َّ:للإخراجَّ

ا ر بالشفقة عليها لأنها تكبر في جو عنيف كمتركها تلعب وتعبث كما تشاء. فأنا أشع” 
نظرت  وعند المرآة وقفت تحم ر شفتيها، كبرت أنا. تمش ت متبخترة منتشيه بالكعب العالي

 إلي  بخوف وخجل وقالت،

 أنا عروسة... ­ 

ابتسمت في وجهها وكدت أقول لها إياك أن تفكري في الزواج، ثم  تراجعت عن ذلك كي 
تها، حينما نكون صغار ا نتمنى لو نكبر بسرعة، وعندما نكبر نتمنى لا أفسد عليها بهج

 لو نعود صغارا!

                                                             
 68الرواية،َّصَّ(1)

51َّالرواية،َّصََّّ(2)
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نب هتها بألا  تخرج من الغرفة وانهمكت في شغلي، كنت أغسل الملابس في الدوش حينما 
لم أستطع الوقوف، وبصعوبة  ربيعيسمعت صراخها فجأة بعدما تلقت صفعة من طرف 

 بها.جريت نحو الغرفة لأجد ناصر يضر 

 يا سافلة، أنت مثل أمك، لا تستحين!.­ 

 خلصتها من بين يديه لينقض  علي  كالوحش:

 هذا ما تعلمينه لابنتك عوض أن تربيها وتلبسيها الحجاب!­ 

وأنا أحتمي وراء ذراعي. وبعد أن كف عن ضربي تعانقت مع ابنتي أمال تحتمي ورائي، 
َّ(1)“.وبكينا بكل ما أوتينا من دموع

َّمشهديةَّتضم نتعمدتَّالرَّ قًاَّبرسمَّوصفًاَّدقيَّوائيةَّإلىَّتصويرَّهذهَّالمشاهدَّبلغة 
اللقطاتَّعلىَّالورقَّوهيَّتقتربَّبذلكَّمنَّكتابةَّسيناريوَّللفيلم،َّفيشعرَّمنَّيقرأَّهذهَّالمشاهدَّ
منَّالرواية،َّوغيرهاَّمنَّالمشاهدَّالأخرىَّوكأنّهَّيشاهدَّفيلماَّويرىَّصورةَّالمشهدَّويسمعَّ

يةَّالعديدَّمنَّمشاهدَّالرواَّتعجف.َّدقةَّوصفَّالمشهدَّهيشكلصوتَّالمؤثرات،َّهذاَّالإحساسَّ
َّمنَّالأحيانَّللزمانَّوالمكان افةَّإلىَّشخوص،َّبالإضالوهيئةََّّبالحركةَّمعَّتوصيفَّفيَّكثير 

هذهَّالدقةَّوالحبكةَّففيَّبناءَّالنصَّالذيَّيقتربَّوبصورةَّكبيرةَّمنَّالسيناريو،ََّّحضورَّالحوار.
اللمساتََّّمكتوبَّللفيلمَّمصورَّتنقصهَّبعضَّتبعثَّالروحَّالسينمائيةَّفيَّالرواية،َّوكأنهاَّنص

ضعَّيهَّالشخصياتَّفيَّالقصةَّويطَّالدراميَّالذيَّتسيرَّعلخيرسمَّالسيناريوَّالَّالإخراجية.
درامياَّمحكوماَّببدايةَّيتمَّفيهاَّالتعريفَّبالشخصياتَّورسمَّالخطَّالأولَّللأحداث،َّثمََّّبناءًَّ

ايةَّوهوَّالحلَّإلىَّالنهَّلاًَّوَّوصَّ،الوسطَّحيثَّتصلَّفيهَّالأفعالَّإلىَّالتصارعَّوالتأزمَّوالتصادم
َّ(2)الدراميَّلكلَّالأفعال.

                                                             
َّ.171الرواية،َّصَّ(1)
تصاليَّللمخرجَّفيَّالعملَّالدراميَّالتليفزيوني،َّرسالةَّاستكمالَّمتطلباتَّنظر:َّأشرفَّفاتحَّالزغبي،َّالدورَّالإيَّ(2)

لىَّدرجةَّالماجيستيرَّفيَّالإعلام،َّتخصص:َّإعلامَّفيَّالإخراجَّالدراميَّالتليفزيوني،َّكليةَّالإعلام،َّجامعةَّالحصولَّع
َّ.72،َّص20/04/2010الشرقَّالأوسطَّللدراسات،َّ



المشهدية في رواية تشرفت برحيلك لفيروز رشامالثاني: اللغة الفصل   

 

 

81 

طريقةَّبَّهذاَّالرسمَّالذيَّيحققهَّالسيناريوَّاستعارتهَّالروايةَّفخطتَّالكاتبةَّنصَّروايتها
شتملَّفبناؤهاَّالدراميَّالذيَّيَّ،سيناريستيةَّجعلتَّمنَّالروايةَّنصاَّسينمائياَّمؤهلاَّللأفلمة

الأحداثَّفيَّقمةَّتداخلهاََّّعلىَّبدايةَّمنَّوصفَّلشخصياتَّالرواية،َّووسطَّحيتَّتعرض
وفيَّالأخيرَّتضعَّنهايةَّلهذهَّالأحداثَّوالأفعال،َّمستعيرةَّفيَّهذاَّالبناءَّالدراميَّبالتقنياتَّ
التيَّيمتلكهاَّفيَّالمقابلَّكتابةَّالسيناريو،َّمنَّوصفَّدقيقَّللمشهدَّوماَّيحيطَّبهَّوردةَّالأفعالَّ

و،َّبالإضافةَّيناريوطريقةَّالكلامَّفالوصفَّجعلَّمنَّالروايةََّّتقتربَّأكثرَّمنَّالسَّلشخصياتل
إلىَّتوزيعَّالأدوارَّبينَّالشخصيات،َّوالحوارَّالمستخدمَّوالحاضرَّبكثرةَّفيَّمتنَّنصَّالرواية،َّ

َّتقتربَّمنَّ‘تشرفتَّبرحيلك’فاللغةَّالمشهديةَّالمستخدمةَّلبناءَّالروايةَّ كتابةََّّجعلتَّمنها
َّالسيناريو.

َّ

َّ

َّ

 

 

 

َّ

َّ
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 المقترحات التالية:لى الاستنتاجات و نخلص إ في نهاية بحثنا هذا يمكننا أن

تخدمان السرد فهما يس ،آن واحدوالسينما لونان تعبيريان يتفقان ويختلفان في  ةن الروايإ_ 
، رالتعبي ةليآتقديمه تبعا لاختلاف  كيفيةلات أيديولوجية ويختلفان في و ذا حم خطابك

وتجسيد  ةبينما السينما عين مبصر  ،المجردبتعبير فهي بالكلمات  المشاهد رتصو  فالرواية
 .للعالم

تابع ترتيب لقطات الفيلم وفق شروط معينة لتعلى  تعمل تقنية سينمائية جالمونتا يعد _
 .الزمن

استعارة بعض التقنيات من الفن السينمائي لإنتاج الرواية بأسلوبها  إلى بةت  االك وء_ لج
 لمشهدية.ج وااومن التقنيات التي استعارتها المونت الحديث،

 يقوم المونتاج السردي بالجمع بين اللقطات والمشاهد من خلال تتابع زمني خاص. _

تتشكل الرواية من مجموعة من المشاهد التي تجسدها اللغة السردية المزدحمة بالوصف _ 
 والحوار.

 _ تعمل اللغة الحكائية المشهدية أحيانا على تحويل ما هو ذهني إلى مظهر حيوي محسوس.

تعارت الرواية العربية المعاصرة تقنية السيناريو السينمائي ووظفتها بما يلائم البناء _ اس
 الدرامي.

 الداخلي.لة المشهدية بمستوييها الخارجي و _ يصور المونولوج في الرواية الحا

أفادت منه الرواية في بنائها الدرامي الذي المشهد، و  _ يشكل الحوار عنصرا مركزيا في
 ينمائية مميزة.مجسدة تجربة س

كانت هذه أهم النقاط الرئيسية التي ميزت البحث، حيث استطاعت الروائية فيروز  
عيرة تقنياتها السينما، مستلك، خلق تزاوج بين فني الرواية و رشام في روايتها تشرفت برحي

 لترتسم أشكال من التجريب على صفحاتها.
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  :فيروز رشام
فيروز رشام جيلا جديدا من الكتاب الجزائريين الذين لا يزالون في بداية المشوار  تمثل

 لكن يعدون كثر.

فيروز رشام روائية وباحثة أكاديمية تشغل منصب أستاذة محاضرة في كلية الآداب 
رواية ملفتة بعنوان تشرفت  2017واللغات بجامعة البويرة في الجزائر صدرت لها بداية سنة 

لقت استحسانًا نقديا وكان قد صدر لها قبل ذلك كتاب نقدي بعنوان: شعرية برحيلك. 
الأجناس الأدبية في الأدب العربي، دراسة علمية وفكرية وهي من الكاتبات المهتمة بقضايا 

 .ة ممن لديهن رؤية عميقة في الطرحالمرأة والفكر والثقاف

 :عن رواية تشرفت برحيلك
رواية تعيد مسائلة تاريخ الجزائر المعاصر وقراءته ـ. 2017رواية جزائرية حديثة النشر 

من منظور اجتماعي وثقافي لترصد التغيرات والتحولات التي طرأت على بنية المجتمع 
ات التي تزامنت مع نشاط الحركات الإرهابية المسلحة وتنامي الفكر يمن بداية التسعين

 ل عشر سنوات.الديني المتطرف الذي كلف الجزائر ربع مليون ضحية خلا

تشرفت برحيلك، رواية تأسر قارئها وتشده بقوة من البداية لنقله في رحلة إنسانية مفعمة 
بالعواطف والمواقف، رحلة استكشاف للذي حدث في عشر سنوات من التيه والضياع لم 
يعرف فيها الجزائريون طريقا يختارونه، وذلك من خلال قصة معلمة تعرضت لشتى أنواع 

فسي والاجتماعي الذي تسبب فيه التطرف الديني الذي قلب بنية المجتمع وأخل الن رهالق
 بسلم القيم بشكل غير مسبوق.

ثم زواجها مرغمة من رجل  ،مأساتها بدأت بالتحاق شقيقها بالجماعات الإرهابية
متطرف ومنغلق له شقيق إرهابي أيضا، وتنتهي بتحول ابنها إلى سلفي منغلق رغم صِغر 

 .شأ فيهاالتي ن بيئةالم حرصها على حمايته من تطرف العائلة لكنه كان ابن سِنِّه ورغ
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حيث كانت عاملة لا تغلال المادي الذي أنهكها لسنوات، وما بين العنف الزوجي والاس
تقبض أجرتها التي استولى عليها الزوج في أول شهر زواج وما بين أربعة أطفال في البيت 

دي، وتجد وتصاب بسرطان الثها لتخل نفسيا، ر ان العذاب ينخة، كتلميذا في المدرس نيوأربع
نفسها في النهاية بعد كل التضحيات التي قدمتها مطلقة ومنبوذة فتضطر لمواجهة قدرها 

 لوحدها.

تشرفت برحيلك رواية متقنة الحبكة سلسة اللغة متدفقة السرد، إنها رواية القضايا الكبرى، 
فه اتهم السيكولوجية والسلوكية حيث لكل واحدٍ منهم موقرواية ثرية بتعدد شخوصها واختلاف

ور مشاهدها تص الخاص اتجاه التطرف وكذا آلية دفاعه وتخفيه التي يتحايل بها ليعيش.
واية ر مستعينة بالتقنيات السينمائية مما قد يؤهلها لتصبح فيلما مصورا بكل سهولة. فهي 

 ا. وتتفاعل معها كأنما عشتها.ناضجة، جريئة ومختلفة تقرأها كأنما تشاهد فيلم
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 الملخص:
تخلص دراستنا هذه إلى محاولة تحديد بعض التقنيات المتشابهة في كل من الرواية  

والسينما دون نسيان الاختلاف الحاصل بينهما. إذ في غياب هذه الاختلافات لا يمكن 
القول  لا أنه يمكنناإالحديث عنهما معا، فهذه الاختلافات هي التي تشكل أصالتهما معا، 

 الفنين استفادا من بعضهما البعض. إن

فالرواية وبعد تحقيق السينما لهويتها الفنية الخاصة بها قد عادت إلى السينما واستقت  
منها بعض تقنياتها وحاولت توظيفها في بنائها الروائي، فرأت في المونتاج السينمائي تقنية 

سردي ووظفت مميزات التعبير بالمقاطع، كما أخذت جديدة من أجل حركية داخل مسارها ال
الرواية اللغة المشهدية من السينما مستفيدة من خصائصها في الحكي والوصف والحوار 

 بمستوييه.

هذا التلاقي والتقاطع بين الفنين الروائي والسينمائي جعل العديد من الدارسين والنقاد  
وة إلى المطالبة باستمراره ذلك أن الفن الذي يدعمون عملية الالتقاء الحاصل بينهما والدع

 ينغلق على ذاته يموت. 
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Summary: 

This study leads us to try to identify some similar techniques in both 
the novel and the cinema without forgetting the difference between 
them. In the absence of this difference, we cannot talk about them 
together. It is these differences that create their originality to say that 
the two arts benefit from each other. 

 The novel, after realizing the cinema’s artistic identity, has 
returned to the cinema and derived some of it’s technique and tried 
to employ them in the construction of the novelist, that’s without 
forgetting the film production, where it inspires a new technique for 
mobility within its narrative path. Taking advantage of their 
characteristics in the description and dialogue.  

 This encounter and intersection between the literary and 
cinematic art has made many scholars and critics to support the 
process of encounter between them and call for the demand to 
continue, because the art that closes itself dies. 

 

 


