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 ملخص الدراسة:
توظيف  فإجادة إخفاقه أو الفني يعتبر السرد من ابرز الوسائل الفنية التي تحدد نجاح العمل

يقونية المعبرة عن موضوعه تزيد من حظه في النجاح،وبما ان لأساليب السرد الأ الفنان
سواء كانت ادبية او غير أدبية الخطابات  ليشمل مختلفالسرد فعل لا حدود له، يتسع 

ائي نمن بينها الاشتغال على الخطاب السيوم غالاتاشتظاهرة جمالية تقوم على عدة  يصيغ
في ذاكرة المتلقي  افاعلا مؤثر تعبيريا حاملا لعناصره السمعية والمرئية و الذي يعد وسيطا 

مختلف مجالات الحياة  لم أداة أكثر تأثير على المشاهد، وله قدرة التعبير فيحيث يعتبر الفي
قيمي مما يساعد في بمختلف المعاني والدلائل في قالب جمالي وفني و الثقافية تماعية و الاج
جمالية للسرد رية تجعل المتتبع يرصد المظاهر شعد أحداث ووقائع القصص بأسلوبية و سر 

 في الخطاب المرئي الموجه. 
ئي الخطاب السينما من زوايا تناولوعينة هذه الدراسة سلطت الضوء على زاوية مهمة 

 الايحاءات السردية.لسرد في عملية اختيار الدلالات و ابالبحث في جماليات 
Résumé de l'étude: 

La narration est l’un des moyens techniques les plus importants qui déterminent 

le succès ou l’échec de l’œuvre. Le succès des groupes dans les méthodes de 

narration narrative exprimées sur le sujet augmente ses chances de succès. La 

narration étant un acte illimité, elle s’étend à divers discours, qu’ils soient 

littéraires ou non littéraires, Les préoccupations, y compris le travail sur le 

discours du simiatique, qui est un moyen d'expression portant les éléments 

d'acteur audiovisuel et visuel et influent dans la mémoire du destinataire, où le 

film est un outil plus influent pour le spectateur et la capacité d'exprimer les 

divers domaines de la vie sociale et les significations culturelles et les signes 

sous forme esthétique L’art et la valeur, qui aident à raconter les événements et 

les histoires d’histoires de manière stylistique et poétique, permettent au suiveur 

de surveiller les aspects esthétiques de la narration dans le discours visuel dirigé. 

L’échantillon de cette étude met en lumière un aspect important du discours du 

discours cinématique sur l’esthétique du récit dans le processus de sélection de 

la sémantique et de ses implications narratives. 



 الإهداء
 بسم الله الرحمن الرحيم 

  ي الإرادة والعلم لإنجاز هذاأشكر الله سبحانه وتعالى الذي ألهمني الطموح، ومنحن
 العمل.

من الله  الوقار.. إلى من علمني العطاء بدون انتظار..أرجوإلى من كلله الله بالهيبة و 
أن يمد في عمرك لترى ثماراً قد حان قطفها بعد طول انتظار وستبقى كلماتك نجوم 

لى الأبدبها اليوم وفي الغد و أهتدي   .عبادة هشامأُستاذي  ا 

ن علي دين لازم وحق ثابت لكثير من الناس وأعظمهم حقا علي:   وا 

لى منبع وَالدي ِّ الذي نظر إلي نظرة حالمة وغمرني بعط  حناني وضياء حياتيفه، وا 
يداً بها إلى من داس على الشوك وأخفى أنينه، إلى من أخفى يداً بها شوكاً ومد 

 .بي   أ  الغالي الذي أحمل اسمه بكل افتخار  بهجة قلبي إلىورداً، إلى قرِّة عيني و 

الصبر على إلى قلبي النِّابض، إلى من غمرتني بفيض حنانها، إلى من علمتني 
 من الخالق المعبود ريحانة حياتي حمتني بدعابتها، إلى أغلى هبةالحياة، إلى من 

ماء اختارت موطنها الأرض لتكون   .مي   أ  إلى نجمة من السِّ

 " منالملاك وعائشة و إلى من يخاطبهم قلبي قبل لساني أخواتي "

خوتيو   " وفقكم الله في مشواركم الدراسي والعملي.محمدرمزي و " ا 

 " زهية"" وفريدة"" ومنى"" وحواء"" وإيمان" إلى الروح التي سكنت روحي



الآن تفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفينة في عرض بحر واسع مظلم هو 
بحر الحياة وفي هذه الظلمة لا يضيء إلا قنديل الذكريات ذكريات الأخوة البعيدة 

 .إلى الذين أحببتهم وأحبوني صديقاتي

إلى أعوام رة في الحياة الجامعية من وقفة نعود لا بد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخي
قضيناها في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك 

 جهودا كبيرة في بناء جيل الغد لتبعث الأمة من جديد

وقبل أن نمضي أقدم أسمى آيات الشكر والامتنان والتقدير والمحبة إلى الذين حملوا 
 الة في الحياة أقدس رس

 المعرفة لى الذين مهدوا لنا طريق العلم و إ

      " شعبة علوم الإعلام والاتصال :أساتذةإلى جميع أساتذتنا الأفاضل " 

 _ أهدي لكم ثمرة جهدي _
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 مقدمة:

يعددالسردددنالهددالفندد لسرحيدد الشددبلليددلهلسر ددع رلرهددللرددتلهدداليدد   نس لهيعددااهلي دده ل هيدد ل
هيددددللبلسرليددددلهال رهددددللثددددلالرددددتلهدددداليدددد   نس لشددددبلفدددديل  لسرع دددد لسر  ددددن ل شددددبلي دددد  ال  لشدددد ل

لسرحيي ل يط  ننل.لإباسعليهلسره يهعل ل ي   ههلل ف  ل

سري دلال سراسندد االعدالطن د لرذسلففد  لسرددنالل دالنلهدلليلادهل لمنيهدل لهدالطدن ل
سر لثلشبلثيحي لس يغلرتل ي ايحتال فنه يتللأيتلملي فلعيالسر ليدرلسرددطلبلبد ل يعهد لشدبل

فعهددلالسر طددلرللبدد لسردددلنال نددذسل ي اددهلشددبلسرغدد  لاس دد لسر  سيددرلسرنددهيي لسرهعيهدداهلهددال 
لبيلا الي  يايتل امريتلسر حي .

ددد سكلثليدد لفابيدد لف ل  ددنلفابيدد ل سرهيه ادد لشلردددنالندد لشددال يحددي لعاددهلإبدداسعل لهيعددااهل
شهدذ لسرحيد اليعيبدنل عدلكل  دد ا لدد ال سرهددن ال سردد يهل...ل   نندلالشبلسرن سي ال سر عنال سرنل

را طلرلسردنا الينحبلعايتلي عللهال دعن  لشدبليهن دنلنددلريتلرا هدلن نلسرهيا يد لره يادفل
بهدللعادهلل  دث ن  ا هدللسرحيدلاللسلإباسعيد اهدد لسريز دنل لر هلريد ل لسلإييل ل ل سلإفاسنس لسريدبل

لسرهيا ب.

سراغ يدد ل سرحييدد ل ددي ل ثدد السلإبدداسللعهايدد لذنييدد ل سعيدد ليعيهددالعاددهله ه عدد لهددالسربيددهل
ل سلأشددا لسرددد يهل ي للسرهعددليبلسر ا دداهل لفدد لشددبلسر فدد ل سرلثليددل لإييددل ش هددللسردددعبلإرددهل

ل.شبلدنانل لدي اس لطنال فدلر رل هلري ل

كهلسر هلريددد لراددددنال لرا ددد لشدددبليلا ددد ل نثيددد ل سددددع لسلأشدددلاليعيهدددالعادددهل ييل ددد لسر دددنس
 نبددددسلسردددددناللسرهيل عدددد لسر هلريدددد لسريددددبليعيددددهل لمي ددددلزس لسر طلبيدددد لعاددددهلسرهدددددي  لسلأي دددد يب

سريددبلرهددللسر ددانهلعاددهليل  دد لسر اهدد لسرهثي  دد لإرددهلفدد نهلهحعهدد ل لرليددلهليي دد لعبننددللل لرددد يهل
نهي لسر طلرلسرد يهل بلشبل انيتلعاهلطدن لسر فد ل  ددا رلهعليبل امم لهع ي الشي هالفل

ل يبهنلشيت.لهه زل  ع لسرهيا ب
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شيعيبنلسر طدلرلسردد يهل بلبييد ل فد  لراددنال لفد لهدلليعاد ل لر ليدرلسر هدلربل رهدلل
يهيددلزلهددالثيحيددل لهيي عدد لشددبلي ا ددفلسرنهدد زل سلإيلددلكس ل سرددامم لسرهيعدداالسريددبليندد فل

لعاهلسرعه .ل هلري 

شددددبلشنددددل يللسر  ددددلشبللشادددد ليلددددفلسردددددنالشددددبلسر طددددلرلسرددددد يهل بلهددددالهيادددد نل هددددلربل
 لمنيهددل لذسيددتلسرددذ للا دد ل ددتلسرانسدددل لسلأابيدد السر ددح ي لثليدد لف لسرهثي  دد ال ددلرن  لهددالفال

بنزلسرهاهد لسر هلريد لسر طلرلسر فن ليحيضل لريه ا لسردناي لاس  لسر فد لسره ياحد ا ي
ال نددذسللبلهددال دداتلسريلا دد لسرددديه  ر  بلرحدد ا لمسرع دد لسر ه دد مردددنالشددبلسر طددلرلسرددد يهل 

ا ل عبنلبهدللعدالامم لسرح لسلي سنلسر طلرلسرهن بلسرهيلنكليعجل لره لط لسر هلري لسردناي ل
يلدددلكس  ه ياحددد لريل  دددد لدددد ن نهلسييددددل لسرهعيدددهل سعيهددددلالي ييدددل لشددددبلس ي دددل لسريهاهددددنس لل س 

رانسدددد ل هلريدددل للحلاهلهدددالهددديهجلسريلا ادددبلسردددديه  ر  بسر هلريددد لراددددنالاس ددد لسرحددد ا .ل راددددي
سر لل دد لثع يدد لراانسددد لال سرهدديهجلسريلا دد لسرددديه ر  بلندد للس يلنيددتسردددناي لشددبلسرحدد ا لسرددذ ل

سرهيهجلسرهيلدرلراانسد ل سرذ ل يطارلسر  د  لعادهلطدنالسريعب دنل سريفد  نل نفدالسرهاهد ل
ال  دددال دددده لسرانسدددد لإردددهل ا ددد لسر هلريددد ل سر فدددل  لسرحييددد ل سردددامم لسره  ددد اهلشدددبلسرحددد ا 

ب عد لب ليهد لييندهالفند لسرييدل جلسرهي فد لشف تللدرلطبيع لسرانسد لسريبلشنن لذركلهي
لإر هل.

سرددذ ل ددل ل لر دد لسرهيه ددبلل: الفصللا ال  ش ددال ددده لسرانسددد لإرددهل ا دد لشفدد تل
إعيهدددالعاددددهلسرهددديهجلسرددددديه  ر  بلشدددبلسر  ددددفلعددددالسرهاهددد لسر هلريدددد لراددددنالشددددبلسر طددددلرل

ايه دددنلبدددن رلسردددد يهل بل للإندددلش لإردددهلسلأا س لسرهدددديعها ل ندددبل ددداثله لنبدددل  له لنبددد لشا
) ادددل فلبدددن رراله لنبددد ل ن هدددللل)سريان ددد لسرددددناي راله لنبددد لن هدددلال ل  دددد ال)لسر ايحددد ل

 ح ا لهالهيا نل هلرب.سر عن  رال ثليعيبنلسلأيدرلره لنب لسر

 لسريان  لديه  ر  يلشييل تلسر ليرلسريان لهالسرانسد لسرذ لعي الر للأما الفصا الثاني
 سردناي ل ي ايليهللسر هلري لشبلسر طلرلسرد يهل ب
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 له د  لر ملسره لنبد لسرددناي لشدبلسريفد  لالمبحث ال   با ن ليطنالإرهل اثله للثال
الفهددللسرعيفددنلسر ددليبل ييددل تلفنبدد لعيلفددنلفدلدددي لسلأ تلهحهدد  لسردددنال  ال حددتلا سر طل ددل 

ي ال عيددد سالسرددددنالينث  دددتل عيلفدددن ال سرعيفدددنلسر لردددثله دددد  لرلدددديه  ر  يللسريان ددد لسرددددنا
ل سرعيفنلسلأ  نل عي سالسردنال لن لسرل  لسلأابب.

لر لسرهادددددلننلسر هلريددددد لشدددددبلسر طدددددلرل ييدددددل تلثدددددذركلفنبددددد للأملللللا المبحلللللث الثلللللاني اا عُيْددددد :
هطلردددراسلأ تل عيددد سالهحهددد  لعاددد لسر هدددلتال سرهطادددرلسر دددليبل دددلكل عيددد سالسرهدددذنرلسرحاددددحبل

لرال سرهطاددرلسرنس دد ل لسر طددلرلسر هددلربالفهددللسرهطاددرلسر لرددثل لسر ايحدد لسر هلريدد لشددبلسر طدد
ل.سرد يهل بل  هلري لسريا ب

ه ددددد  لر لدددددناي لسر طددددلرلسرددددد يهل بل سمي ددددل لسر هلربا ييددددل تلفنبدددد لل المبحللللث الثالللللث
هطلرددددرالسرهطاددددرلسلأ تل عيدددد سال لسراغدددد لسرددددد يهل ي الفهددددللسرهطاددددرلسر ددددليبله ددددد  لر لسر عددددال
سر هلربلردنالسر طلرلسرد يهل بال سرهطارلسر لردث لييدل لسلأشدا ل  دعن  لسريداس  لسريفدبال

ليه  ر  يللسرد يهلل.فهللسرهطارلسلأ  نلش لكل عي سا لد

 لشه ل ه ل  لشف ليطبي بلراانسدد له دد  لر لسم ديغلتلسردامربلر هلريدل لأما الفصا الثالث
سر ه د لسر ايحد لسر هلريد لريهاهدنس لسرددناي لشدبلشد ا لملسرع د لسردنالشدبلسرحد ا اليد لشيدتلانسدد ل

سر ددنسكهلسريع  ييدد لل سريلا دد لسرددديه  ر  بلر هلريددل لسردددنالشددبلسر طددلرلسرددد يهل بال عدداليلا ددا
رلأ  تلسر هلري لراه لط لسردناي لسريبلي ا لسرانسد ال د لسميي دلتلراهددي  لسرينده يبلرا  د  ل
عادددهلل ي ددد ل هلريدددل لسرددددنالشدددبلسر طدددلرلسر فدددن ل سددددييطلالسرهعدددليبل سردددامم لسرندددهيي لل

هدددلال ددد ل سمبددداسللسردددذ ليندددل لراحددد ا لهدددال ددداتل دددعن  ل سلإيلدددلكس لسرامريددد لسريدددبليددد لي ايح
سددددي ا لفبدددنزلسرهاهددد لسرددددناي لشدددبلسر طدددلرلسردددد يهل بال  يهددد لندددذ لسرانسدددد ل ل فدددا ل

لراييل جلسرهي ف لإر هللهاليلا  لسر ال فلسر هلري لريه ا لسردناي لشبلسرح ا .

ل سلأ يبيد ي لسمعيهدلالشدبلسرانسدد لعادهله ه عد لهدالسرهفدلانل سرهنس د لهيهدللسرعنبيد ل
لنس ل ه ا لهلثه .ثسرهين ه لإنلش لإرهلهذ
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 : الإشكالية

 الأفكاريعد الخطاب من المؤسسات اللسانية ذات البعد التواصلي فهو ملمح من ملامح 
 من شكلا أو لفظيا أم بصرياالذي يتم تداوله بطرق مختلفة سواء كان في المجتمع و  الآراءو 

عن فكرة معينة وذلك  فهو يعبر ،الأخرى ممثلا في النحت أو الرسم وغيرها أشكال التعبير
 مختلفة . أساليببطرق و   بهدف سرد أحداثها

مختلف الخطابات التي تقدم للمتلقي سواء كان ل الأساسية الدعاماتحد أيعتبر السرد  
شمل ت تياتساع دائرة المنظور السردي ال فيه ولفت انتباهه من خلال لتأثيرلجماعة  أوفردا 

 أبرزهاحاضرة في كل مكان وفي شتى الفنون و  الخطابات السرديةلذا نجد  ،العديد من المجالات
 فن العمران والمنحوتات والرسم والسينما ... و وفنون التشكيلية اللوحات الفنية كالرواية و  الأدبية

 .غيرهاو 

ه الفنان من خلال ما يوظف يسردهاكلها حوامل للسرد تحمل بين طياتها قصص عديدة 
 فيها . المتأملمن جزئيات تضفي جمالية تعبيرية تجذب 

المباحث التي تختص بها الخطابات  أهم إحدىالشعرية  أولذا تعد المنظورات الجمالية 
 إلىالسينمائي ،الذي يسمى المخرجون فيه دائما  الإنتاجوفي مقدمتها  الإعلاميةوالنصوص 

 الأهميةيلاء المتلقي وا  بكل ما يسهم في تكوين مفهوم الجمال لدى  إبداعاتهممحاولة تكثيف 
دراكالكبيرة للذوق العام في عملية التلقي    .المرئي السينمائيالمنتج  وا 

للخطاب الجمالية الحديث في الدراسات والبحوث يسلط الضوء على المقاربات  فأصبح
الذي ربط السرد كحركة مهمة  الأمر ،الأدبيةالخطابية  الأجناسخارج  لاسيماعلى اختلافها 

 تضافرترؤية سردية جمالية وبناء الخطاب بالبعد الجمالي،فشكلت من هذا المنطلق  نتاجلإ
وطريقتها من ابرز  الأحداثقص  أوليغدو السرد  ،الإخراجفيها النظرية السردية مع مهارات 

الجمالية  للأبعادالكثيرة  الأوجهن هنا ترتكز هذه الدراسة على تبيان م الملامح الجمالية للسينما،
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من خلال استنطاق الفيلم السينمائي وتحديد مجمل  إيجادهاالتي تكتسبها بنية السرد ومحاولة 
أو فقط مجرد عملية قص الملامح التي تجعل من العمل السردي الفيلمي ظاهرة جمالية وليس 

 قصة عبر فيلم . أوحكي لحدث 

الغير  إلىلفظي بل انتقلت  ما هوعليه لم تقتصر المقاربة السردية على دراسة كل و 
ينقله الفن السابع السينما التي  خاصة مانجده في الفنون التصويرية  هذا ماو  يقوني اللفظي الأ

، فنتج عن القانون من استهلاك مفاهيم الرمز و مشتقة الشائكة ال الإنسانيةتعتبر من الظواهر 
راسة محاولة وضع حدود لهذه المفاهيم داخل لغة افتراضية سينمائية انتقال المشكلة نحو د

المعنى في الفيلم عبر تجسيد تحوله من سرد  إنتاجمن  يحدد جزء كبير بذلك الخطاب ليصبح
من  الواقع  تأخذالسينما  سرد سينمائي تصويري يستمد بنيته من الواقع لان إلىروائي نصي 

 .لها مرجعا

ح في حقل يجعلها تطر  ،لغة اتصالية مكثفة الدلالات باعتبار أنها  فاللغة السينمائية 
لتعييني  لديها للجماهير عبر اي و ينمستوى التضمكشف مفاتيح وشفرات السيميولوجي لتحليلها و 

سرد لوظيفة ل أهمال لتحقيق و توظيف الدبالجمع بين التقنية و  تتميز آلياتاستخدام مجموعة 
 .السينمائي

 كأساسياتالنص والصوت سينمائي الذي يعتمد على الصورة و حيث يخضع الخطاب ال
عناصر صغرى مستقلة بحيث يقدم  إلى جزئةيقبل الت لكنه لاقواعد تركيبية  إلىلعرض محتواه 

لا تضاهى  إبلاغيةوهو ما يكسبها طاقة  تتجزأالصورة ككتلة تختزن في بنياتها دلالات لا 
بهذا  أكثر يتأثرهذا ما يجعل المشاهد ستبدو نقلا للواقع بكل طبيعته و  لأنها ،بسردها للوقائع

والمكانية  الزمنيةينجذب نحوى الجمالية السردية التي تتبلور في انتقالات النوع من الخطابات و 
 .نهايتها ببثها في شكل الفيلمي  إلىالقصة في حد ذاتها من بدايتها و  تمثيلية الشخصياتو 

خراجو  إنتاجالسينمائي على  الإنتاجولهذا عملت دور  عرض ت ةالسردي مضامين خطابية ا 
 الأدبيمؤثر يقدم مزيج مركب يجمع بين الفكر  كأسلوبخطاب السينمائي بطريقة جمالية ،فال
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 الإنساني الأداءمن خلال الصورة المتحركة و  ألأداتيالفكر المرئي المسموع لسردي و المكتوب ا
محتوى معين يستقطب به المشاهد  إنتاجمن اجل  الديكور...و  الأزياءالموسيقي و  الإيقاعو 

المظاهر الجمالية لسرد داخل الرسالة السينمائية  بإضفاءعليه  التأثيرويشبع له حاجته ومنه 
 .للجمهور الموجه 

من في المتلقي  لتأثير أساسيبذلك يهتم المنتجون بالمظاهر الجمالية لسرد كعنصر و 
  .عرضهاالمواد السينمائية و  إنتاجاجل 

من خلال الكشف عن ملامح الجمالية للسرد المجسدة  إلىن الدراسة تسعى إمن هنا فو 
،ويمكن النظر إلى زاوية الدراسة من خلال الاستفهام السينمائي في فيلم العقل الجميلخطاب ال

 الأساسي الذي يتحدد كالتالي :

 كيف تجسدت المظاهر الجمالية لتقنيات السرد في فضاء الفيلم السينمائي؟

 الدراسة : تساؤلات

 ؟  تجسيد الشعرية السردية داخل محتوى فيلم العقل الجميلكيف تم  1

 من خلال عرض الفيلم ؟ إبرازهاالملامح الجمالية للسرد التي تم  أهمهي  ما 2

  وظائفه ؟ أهما تتمثل العناصر المكونة للسرد و فيم  3

والمجريات القصة في وقت  الأحداثكيف استغل عاملا الزمان والمكان في تعبير عن كل  4
 محدد وهو زمن الفيلم ؟

 ما دلالات الجمال التي يتضمنها الفيلم ؟ 5
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 ختتيار الموضو  :لا  العلمية دوافعال

له تجعالباحث تلح عليه بالاستمرارية و  خلف كل بحث علمي دوافع كامنة في نفسية
فجملة من  ،بحث علميالشيء ذاته مع بداية كل هو ، و نحو تحقيق راحته الفكريةيخطو 
 الموضوعية كانت وراء اختيارنا لهذا الموضوع الذاتية و  الأسباب

 : عن الذاتية منها فتتمثل في أما

  .التواصليةالاهتمام بالحقل السيميولوجي ومجالاته الدراسية الدلالية و  1

 . بالخاصية الجمالية للخطابات والنصوص الاهتمام البحثي  2

 الأخرى الحقول والاتصال و  الإعلامالمباحث التي تفرض العبر تخصصية بين علوم  أهمية 3
 . الأدبيوفي مقدمتها مجال 

 السيميائي حول الخطاب السينمائي في توسيع دائرة البحث اعتبار الدراسة فكرة تستثمر  4
 اشكالياته .و 

السردية التي تنتهجها في طرح مواضيعها  بالأساليبو السينمائية  بالأفلاممام الخاص الاهت 5
 .مختلفة 

 : الموضوعية منها في النقاط التالية دوافعوتكمن ال

التحليل في خضم ينمائي لم يلقى حظه من التفسير و لخطاب الساالجانب السردي في  1
هذا المجال الغني  أهملتعلى الجانب السردي في الرواية و  الدراسات السيميولوجية التي انصبت

  .الرموزبالدلالات و 

 تدفع الباحث للتعمق فيها في الخطاب السينمائي  العناصر السردية ضفيهاالجمالية التي ت  2
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 صة تجسيدها في الفيلم السينمائي بصفة خاسات التي تهتم بالجمالية السرد و قلة الدرا 3
  .التي تظهر في مشاهده المختلفة الإيحائيةو 

 الدراسة : أهداف

لهذه الدراسة في بلوغ الملامح الجمالية لسرد التي تظهر في  الأساسييتحدد الهدف 
 يتجسد ذلك من ختلال :و الدلالات التي تتضمنها السينمائية ومن ثم فهم المعاني و  الأفلام

  .(العقل الجميلالملمح الجمالي لسرد من خلال فيلم ) إبراز 1

  .في بناء الخطاب السينمائي لتي يثيرها السردمعرفة انتقالات الجمالية ا إلىالتوصل  2

ومعرفة  ،المشاهدة حتى النهاية لإتمامالسردية التي تجذب مشاهد الفيلم  الأبعاداستنطاق  3
مراحل المشاهدة وهي   أسمىتحقيق  إلى في الخطاب السينمائي متى يصل السرد الحكائي

 .الاستمتاع 

العلامة  إنتاجمن خلال سيرورة  عنصر الجمالياستراتيجيات توظيف الزمات و ميكانيمعرفة  4
 .في خطاب السينمائي

محاولة الوقوف على الصورة المتحركة التي لها قيمة تعبيرية كبيرة في إعادة إنتاج الواقع 5 
وكسب المشاهد من خلال تبني الجمالية في أساليب السرد التي تعرض لنا في الأفلام 

 .السينمائية

 الدراسة : أهمية

في الدراسات السيميولوجية  عأوسمجالا  يأخذتناولها لموضوع  فيالدراسة  أهمية كمنت
اعتباره حقلا خصبا غنيا بالدلالات بللسرد داخل الخطاب السينمائي هو الملمح الجمالي و   ألا

من  عليهم تأثيرالو  لجماهيرا تجاهصانع الفيلم  ساعيتكشف الستار عن م نأنها أمن ش التي
تجسيدها داخل الفيلم السينمائي الجمالية التي يتمتع بها السرد و مظاهر  إبرازفي  إبداعهخلال 
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مراحل المشاهدة وهي المتعة في التذوق التسلسل الموجود ضمن  سميأ إلىينقل به المشاهد و 
  . طيات الخطاب السينمائي المنتهج في الفيلم

حيط بالدراسات التي تهتم بالسيميولوجية الدلالية التي ت إنكما يمكن لهذه الدراسة 
في قالب  جمعهمو  الغير لفظيبارها وعاءا حاويا لما هو لفظي و لسينما من حيث اعتا تحتويها

الدلالات قصد تحديد مختلف المعاني و السينمائي خطاب السردي يعرض بشكل مميز داخل 
 .خصوصية الصورة المتحركة السينمائي و  الإنتاجالتي تضفيها هذه الملامح الجمالية على رؤى 

البصري في ميدان  ربط بين تخصص السمعيهذه الدراسة في كونها ت أهميةمن وتك
الذي يزخر بالعديد من الفنون على غرار ما اهتمت  الأدبتخصص والاتصال و  الإعلامعلوم 

سقاطهبه الباحثة في هذا البحث وهو الفن السردي  على الحقل السينما التي تستلهم في الكثير  وا 
وبالتحديد   العنصر الحكائي أساسهامواضيعها ومضامينها من الرواية التي يعتبر  الأحيانمن 

ة ليس فقط في الخطاب لغوي دلالاتها المختلفالملامح الجمالية للسرد و تسليط الضوء على 
عديدة  إيحاءاتيولد  نأن شانه هذا مفي الخطاب البصري مسموع و  إنماالمكتوب ،لفظي و 

المكتوبة تمريرها بقدر ما تقوم  أوتستطيع الرسالة الشفوية  التي لاكامنة في هذه الملامح و 
المكاني وتبليغه و   ألزمانيتوصيلها عبر نقلها للواقع معين ببعديه الرسالة السمعية البصرية 

 للمتلقي .

 : منهج الدراسة  

وذلك لتنوع دراسة علمية تعتمد على منهج معين، ويختلف من دراسة إلى أخرى أي إن 
 وكذلك وظيفة كل منهج وأهدافه التي يرمي إليها.المناهج 
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 يوناني أصلمن اللاتينية من  مأخوذةعلى انه كلمة منهج  :المنهج لغةيعرف 
meta 1الهدف إلىوهي امن الطريق بمعنى كيفية التصرف للوصول.  

لمطلوب خلال الغرض ا إلىالطريق المؤدي  هوف :اصطلاحاالمنهج تعريف  ماأ
  2.المصاعب والعقبات

كل بحث علمي يعتمد على منهج معين لفهم وتحليل المشكل المطروح من اجل  كما أن  
أو  الوصول إلى حقائق موضوعية وبالتالي يقول محجوب عطية الفائدي فالمنهج هو الأسلوب

الطريقة أو الوسيلة التي يستعملها الباحث بهدف الوصول إلى المعلومات التي يريد الحصول 
 3.عليها بطرق علمية وموضوعية مناسبة

كما يقصد به تلك الطرق والأساليب التي تستعين بها فروع العلم المختلفة في عملية 
 4جمع البيانات واكتساب المعرفة في الميدان.

الباحث منهجا معينا ولكل ظاهرة أو مشكلة بعض الخصائص التي تفرض على 
ويمكن للباحث أن يستخدم عدة مناهج وطرق متكاملة تعينه) الباحث( في تحقيق  لدراستها،

 5هدفه العلمي.

ويعتبر المنهج دليل جوهري وحيوي في البحث العلمي ،حيث انه يقود الباحث للعمل 
نتائج علمية  إلىوالحقائق التي توصله  الأفكاري تركيب وتحليل بطريقة علمية ومنهجية ،ف

ببحثه بطريقة موضوعية وبالتالي فان تطبيق المنهج بدقة وصرامة يضفي نوع من خاصة 
 أننستطيع  العلمية والموضوعية في الدراسة من خلال التناسق الكلي لها وهنا يقول ديكارت "لا

                                                           
 1 سامية حميدي ،عبد المليك حميدي ،الخطوات الأساسية في البحوث الاجتماعية ،مجلة علوم الإنسان والمجتمع ،العدد 01 جوان 4102      

75ص   

 2 سامية حميدي ،عبد المليك حميدي ،مرجع سابق، ص 55      
3 محجوب عطية الفائدي ،البحث العلمي في العلوم الاجتماعية مع بعض التطبيقات على المجتمع الريفي،ط1 ،منشورات جامعة عمر مختار 

       29، ص1994ليبيا،
  4عبد الهادي الجوهري، معجم علم الاجتما  ،ط1 ،مكتبة نهضة الشرق ،القاهرة 1982 ،ص182 

  5 عبد الباسط محمد حسن ،أصول البحث في العلوم الاجتماعية ،ط1 ،مكتبة وهبة ،القاهرة 1959 ،ص255
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بدون منهج تمنع  والأبحاثكنا سنبحثها بدون منهج لان الدراسات  إذانفكر في بحث حقيقة ما 
 . 1الحقيقة " إلىالعقل من الوصول 

من اجل الكشف عن  إما العديدة، الأفكاروهو فن التنظيم الصحيح لسلسلة من 
 . 2من اجل البرهنة عليها للآخرين  أوالحقيقة،حين نكون بها جاهلين ،

معرفة  إلىالتي تجعل العقل يصل  والأساليب والإجراءاتوالمنهج مجموعة من القواعد 
  .3يبذل مجهودات غير نافعة  أنبدون  إليهاالتي يستطيع الوصول  الأشياءحقه بجميع 

استخدام منهج التحليل  اارتائينالتساؤلات المطروحة و  الإشكاليةعلى  للإجابةو 
السردي  للأسلوببواسطته نستطيع الكشف عن كيفية تجسيد الملامح الجمالية  إذالسيميولوجي 

العقل " " A BEAUTIFUL MIND "طاب السينمائي من خلال فيلم يتناوله الخ الذي
 ."الجميل

إلى إقتناص المناهج اللسانية والأدبية والسيميائية  الاتصال الجماهيري  لقد لجأ باحثوا
ستنطاق  لفحص مضامين وأشكال الرسائل الاتصالية لذا فإن تفكيك عناصر النسق الإتصالي وا 
معانيه يقتضي الإعتماد على منهج التحليل السيميائي الذي يقوم على مفهوم النسق 

systéme) ( ،الآنية (synchronique) الوث والعلامة اللغوية أو الصورية وبهذا الث، والدليل
   4يرتبط هذا المنهج الذي يعد من أهم طرق البحث الكيفي أصوليا بالإرث البنيوي.

فت لمقاربة جميع المناهج النقدية المعاصرة التي وظ أهممن ميولوجي السي يعد المنهجف
ويل،بغية والتحليل والتأ ،التفكيك والتركيبالبشرية ب الأنشطةورصد كل  ،الخطابات النصية

شكال المضامين مع سبر عبر مساءلة أ الدلالة إفراز وكيفية ،المعنى إنتاج آلياتالبحث عن 
وى وتفسيرها على مست ،النصية البنيالبنيات العميقة دلالة ومنطقا، من اجل فهم تعدد  أغوار

                                                           

  1 مروان عبد المجيد إبراهيم ،أسس البحث العلمي لإعداد رسالة جامعية ،ط1،دار الوراق،الأردن،2666 ص06

  2 عبد الرحمان بدوي ،مناهج البحث العلمي ،ط 3 ،وكالة المطبوعات ،الكويت ،0755 ،ص 3
10مروان عبد المجيد إبراهيم ، مرجع سابق ،ص 3  

  4 فايزة يخلف، سيميائيات الخطاب والصورة، ط10، دار النهضة العربية، بيروت، 4104 ص13   
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استكشاف البنيات  إلىمن ثم يهدف المنهج السيميولوجي  ،البنية السطحية تركيبا وخطابا
 الأنظمةوالبحث عن  ،ومقصديهالبشرية بنية ودلالة  الأنشطةلدلالية التي تتضمنها الخطابات و ا

 .1التواصلية تقعيدا وتجريدا ووظيفة 

مجموعة من التقنيات والخطوات  بأنه" التحليل السيميولوجي لويس يلمسليف"هويعرف "
 أطرافعلاقات من  وبإقامةله دلالة في حد ذاته،  أنتحليل شيء باعتبار المستعملة لوصف و 

في مضامين الرسالة والخطابات  يغوصالتحليل السيميولوجي و  أخرى من جهة  أخرى 
ئي للرسالة ذو مضمون يسعى لتحقيق التحليل النقدي ،فهو تحليل كيفي واستقرا،و الإعلامية
 .2 باطنكامن و 

 استعنا  الذي من خلالهو  ،للأفلاماعتمدنا على التحليل السيميولوجي  ،من اجل ذلك
الفنية بمختلف خلالها ربطنا العناصر التقنية و  التي منسيميولوجيا اللغة السينمائية و  بأسس

عاني العلاقات السيميولوجية بين م أقمناكما  ،داخل الخطاب السينمائيالجمالية للسرد  بعادالأ
نخاصة و  ،يقونةالأالدوال الضمنية للعلامات  قادر  ،الشفراتالفيلم عمل فني متعدد اللغات و  ا 

قيم تكما  لفيلمية خاصة الجمالية منها،على توليد معاني كثيرة تنطوي عليها النصوص ا
 يقوني".أي" ومعطيات بصرية وصوتية "تحليل الدلالات على منهج سردي "تحليل روائ

في وقصد الاحتكاك بالعلامات الجمالية للسرد والشفرات المرتبطة بالخطاب السينمائي 
اعتمدنا التحليل النصي والذي من خلاله نعتبر الفيلم نصا يتشكل من  ،فيلم العقل الجميل

 كاميراحركات ال ،زوايا التصوير ،الصوت ،موسيقى ،صر اللغة السينمائية من "اللقطاتعنا
مفردات هذا النص تتكامل في  ،غيرهاالشكل... و مله من عناصر اللون و ما تح لالصورة بك

 .3الضمنية خاصة الجمالية  أبعادهادلالتها لنقل الفكرة الفيلمية وتدعيم 

                                                           
  1 جميل حمداوي ،الاتجاهات السيميوطيقية ،)التيارات والمدارس السيميوطيقية في الثقافة الغربية(،ط0 ،مؤسسة المثقف العربي ،4107 ،ص5

4 وردية راشدي ،تمثلات الثقافة الشعبية الامازيغية في الإنتاج السينمائي الجزائري ،مذكرة لنيل شهادة الماجستير ،كلية العلوم السياسية 
07،ص 4100/4104،الجزائر ، 3والإعلام،جامعة الجزائر    

  3 وردية راشدي  ،مرجع سابق ،ص 41/07
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 أدوات الدراسة :

بة يعتمد التحليل السيميولوجي على جملة من المقاربات الإجرائية التطبيقية وهي بمثا
 خطابي . تحليل الخطابات والنصوص وتختلف حسب نوع كل صنفلأدوات الأساسية في ا

ويمكن تعريف المقاربة كالتالي: تعتبر المقاربة المنهجية للبحث الإطار التطوري أو 
طريقة تخمينية وعقلية يستعملها الباحث في دراسته ويعتمد عليها للاقتراب إلى الموضوع وتطلق 

ج التي لم تصل إلى مستوى علمي متكامل مستقل هذه العبارة على تلك المحاولات في المنه
  1بذاته.

( مقاربات أساسية لأسباب تتعلق بأجزاء  30أما عن الدراسة فقد تم تبني )ثلاث 
 ومفاصل البحث تمثلت في :

 جوليان غريماس السردية : ألجير داس مقاربة 1

" بالشروط الداخلية للمعنى في النص، غريماساهتم أعضاء مدرسة باريس وعلى رأسهم "
لأن التحليل حسب رائد هذه المدرسة لابد أن يكون محايثا بحيث يقتصر الاشتغال النصي 
لعناصر المعنى دون اعتبار للعلاقة التي قد يقدمها النص مع أي عنصر خارجي لأن المعنى 

ات بين العناصر الدالة " سيعتبر "كأثر وكنتيجة مستخلصة بواسطة لعبة العلاقكورتيسحسب " 
وهو ما يتطلب التعرف على الوحدات المشكلة للنص باعتباره نسقا وبنية وهذا بهدف تحديد  ."

مستويات الوصف التي تتوزع على هذه العناصر قصد وصفها وضبط قواعدها المنظمة لها 
 :وبهذا تم تقسيم النص إلى مستويين 

 أ / المستوى السطحي 

 ب/ المستوى العميق 
                                                           

0 فاطمة الزهراء نسيسة ،منهجية وتقنيات البحث الاجتماعي )كيفية اعداد مذكرة في علم الاجتماع( ،سلسلة المحاضرات العلمية ،مركز جيل البحث 
  05ص  4107العلمي ،لبنان /طرابلس 
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يندرج هذا التقسيم ضمن نسق اشتغال البنية العاملية في المسار التوليدي لدى و 
 "غريماس" حيث قام هذا الاخير بتقسيم المسار التوليدي إلى بنيتين رئيسيتين: 

  "Structure sémio-narrativeأ / بنية سيميائية سردية "

 "Structure profonde "ب / وبنية خطابية 

 "Carré sémiotiqueوالمربع السيميائي "

ة مجردة بينما الثانية بين المحايث أي البنية الأولية للدلالة وبنية سردية سطحية، فالأولى
والتجلي أما البنية الخطابية فمتجلية متمظهرة، ويقع النموذج العاملي والخطاطة السردية معا في 

" تعد وسطا بين ما هو Structure actancielle" عاملية البنية السردية السطحية وهي بنية 
  1.أما النص فيقدم على مستوى  موغل في التجريد والتعميم متجل منفرد وبين ما هو 

" ما Etats et transfirmationsالبنية العاملية بوصفه سلسلة من الحالات والتحولات "
  " توجد في كل الأنساق الدالة.  Narrativitéيعترف أن السردية "  "غريماسجعل "

 النموذج العاملي بوصفه نسقا: 

إن النموذج العاملي يعد انتقالا من العلاقات )المربع السيميائي( إلى العمليات فنسقيته تتجلى 
في كونه صورة أو شكلا مثاليا تجريديا يعد بنية قابلة لفهم المتخيل البشري وانعكاسا كذلك 

 أزواج عاملية :إلى الأنموذج وفق ثلاثة  غريماس"للكون الجماعي وينظر "

يتجلى دور العامل المرسل في اقناع العامل الذات  المرسل /المرسل إليه )محور التواصل(: 1
بالبحث عن موضوع القيمة، كما أنه يقدم المسار السردي باعتباره فاعلا تأويليا، أما المرسل 

 إليه فهو مستفيد من الموضوع .

                                                           
0 زهور شتوح، استراتيجيات الفعل السيميائي لدى "جوزيف كورتيس" أسئلة النشأة واليات القراءة،الملتقى الدولي الثامن"السيمياء والنص الأدبي" 

. 357/353جامعة الحاج لخضر باتنة ، الجزائر ص    
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ابض في النموذج العاملي، إذ يعتبر محور يشكل هذا الزوج القلب الن الذات /الموضو : 2
الرغبة، رغبة الذات في الحصول على موضوع القيمة بعد إقناعها من قبل المرسل، أما 

 الموضوع فهو المرغوب فيه من قبل الذات.

: يرتبط بحالة الصراع، فالمساعد يساعد العامل الذات  المساعد/ المعاكس ) أو المعيق ( 0
على قيمة، في حين يعمل المعاكس على تعطيل الذات في حصولها في البحث عن موضوع ال

 موضوع القيمة.

" أن هذا النموذج بعلاقاته الثلاث، يضعنا أمام العلاقات المشكلة سعيد بن كرادويرى "  
 لأي نشاط إنساني كما يشكل طريقة في تعريف الحياة ومنحها معنى. 

  النموذج العاملي بوصفه إجراء:

العاملي بوصفه نسقا بنية ساكنة، لا تعرف الحركية إلا من خلال العبور يعد النموذج 
المشكلة للنموذج العاملي من مجرد  1من النسق إلى الإجراء، أي محاولة الانتقال بهذه العناصر

 التصور النظري إلى الوجود والتحقق عبر خطاطة السردية المشكلة من الأربع مراحل وهي:

 مرحلة التحفيز: ) فعل الفعل(  1

حيث يتم إقناع العامل الذات من قبل المرسل بالبحث عن موضوع القيمة، ويقوم الذات 
 البرنامج السردي مرحلة ابتدائية ، وتمثل هذه المرحلة بالنسبة لتطورألإقناعيبتأويل هذا العمل 

إن  كه القيم الاستعمالية الاحتماليةالمرحلة التي يتم فيها امتلا الإجرائيوستشكل بالنسبة للفاعل 
 .ألإقناعيبالفعل  "كورتيسأهم ما يميز هذه المرحلة من السرد هو فعل التأثير أو ما أسماه " 

 

 
                                                           
  1 زهور شتوح، مرجع سابق، ص 355/351
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 مرحلة القدرة : ) كينونة الفعل ( 2

إن الإقناع ليس كافيا لتحقيق الرغبة، بل لابد من تحقق القدرة أي الشروط الضرورية 
، وتتلخص في: إرادة الفعل، القدرة على الفعل، ووجود الفعل، ومعرفة الفعللتحقيق الإنجاز، 

وترتبط جلها بالبعد التداولي. وهي الشروط التي تحدد حالة الذات السردية لتستعد للمرور من 
 الفعل إلى الإنجاز.

 مرحلة الإنجاز ) فعل الكينونة(  0

هو الفاعل  (Agent)تشكل هذه المرحلة نوعا من التحول لحالة معينة، تقتضي عاملا 
الإجرائي، بحيث يتم الإنتقال إلى المحقق وهذا التحقق يتطلب برنامجا أساسيا هدفه الحصول 
على موضوع القيمة، غير أن تحقيق الرغبة خاضعة للبنية الجدلية التي تحكم النموذج 

 1جا مضادا يقوم به فاعل إجرائي مضاد.العاملي،إذ نجد برنام

 ) كينونات الكينونية ( : مرحلة الجزاء  4

تعد هذه المرحلة الحلقة الرابعة داخل الخطاطة السردية ونقطة نهايتها إنه الحكم على 
 أويليا.فاعلا ت باعتبارهالإنجاز فالمرسل هو الذي يحكم على نجاح البرنامج السردي أو فشله 

ستة عوامل المحاور هي: في ثلاثة محاور و  "غريماسهذا وتتحدد البنية العاملية عند " 
 محور التواصل / محور الرغبة / محور الصراع 

 : المرسل /المرسل إليه/ الذات/الموضوع /المساعد /المعاكس .أما العوامل فهي

 المرسل إليه. : المرسل  محور التواصل

 الموضوع. : الذات  محور الرغبة

                                                           
  1 زهور شتوح، مرجع سابق، ص 353/355
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 المعاكس.  : المساعد  محور الصرا 

" إلى النظر إلى النص السردي من حيث هو انتقال من محتوى غريماسهذا التصور "قاد لقد 
أولي إلى محتوى نهائي عبر مسالك مخصوصة، وهذا التصور العام يقود إلى الوقوف على 

كما أن هذا التصور المرتبط ، التحقق السردي المتجسد في الخطابالبنية العميقة التي تسبق 
يات، بل تتجاوزه إلى تنحصر في مجال السرد بالمربع السيميائي قد أسس لسيميائيات عامة لا

  1مجالات أخرى.

على مستوى عينة  واعتمدت الباحثة على هذه المقاربة من أجل تفسير وتحليل العلاقات السردية
 السينمائي.الخطاب  سرد تكمن ضمنالملامح الجمالية التي منها الدراسة واستنباط 

 :الوظائف السردية لفلاديمير بروب مقاربة 2

  2" بدراسة التركيبة الداخليةVladimir propp" " فلاديمير بروبلقد قام العالم الروسي " 

العجيبة  لمائة حكاية شعبية روسية، وقد حدد الوظائف التي تقوم بها الشخصيات في الحكايات
ومن النتائج الدالة في  أن ) الوظيفة ( هي فعل الشخصية، باعتبارهافي واحد وثلاثين وظيفة 

وظيفة للإحاطة بمجموع أفعال  31" هو أن الرقم الإجمالي محدود، إذ تكفي  بروبتحليل " 
الخرافات فضلا على أن تسلسلها متشابه بصورة مطلقة، بيد أن هذا لا يعني أن الوظائف كلها 

 متواجدة في كل الخرافات" 

أي أنها  " أساسا " النظرة الهيكلية الوصفية، باعتبار أن الحكاية هيكل. بروبتعتمد دراسة " 
بنية مركبة معقدة يمكن تفكيكها واستنباط العلاقات التي تربط بين مختلف وظائفها في مسار 

" بفضل دراسته إلى استنتاج ما سماه بالمثال الوظائفي  بروبقصصي معين. إذ توصل " 

                                                           
  1 زهور شتوح، مرجع سابق، ص 353 

 4 حفصية نوي، آليات السرد في رواية " مقامة ليلية " " لعبد العزيز غرمول " مذكرة لنيل شهادة الماستر، كلية الاداب واللغات ،جامعة محمد 

   01ص  4107/4101خيضر بسكرة، الجزائر 
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ب ويعني البنية الشكلية الواحدة التي تولد هذا العدد الغير المحدود من الحكايات ذات التراكي
 والأشكال المتعددة ". 

" للشخصيات، أن الشيء الأساسي هو النظر إلى  بروبوالملاحظ من هذا التوزيع الذي قدمه " 
إذ لم تحدد بنوعيتها وأوصافها بل بالأعمال التي تقوم بها  ،الدور الذي تقوم به الشخصية

 1.ونوعية هذه الأدوار

" من أجل استنطاق الوظائف التي  مير بروبلفلاديوعليه تم تبني مقاربة الوظائف السردية " 
قصة فيلم " العقل الجميل " وما أضفته هاته الوظائف من جمالية  قامت بها الشخصيات ضمن

 في تلقي خطاب العمل المسرود.

 : " الوظيفة الشعرية " مقاربة رومان جاكبسون  0

فيعرف الشعريات يمثل " رومان جاكبسون " رأيا متميزا في التأسيس لعلم الشعرية، 
 بكونها:

وجه  على " دراسة لسانية للوظيفة الشعرية في سياق الرسائل اللفظية عموما، وفي الشعر
ن لم تكن هي الخصوص " انطلاقا من أن كل رسالة تكون محملة بالوظيفة  الشعرية، وا 

تجليات المهيمنة، يمكنها أن توجد في أي شكل من أشكال التعبير اللفظي، كما جعل أيضا 
نما تمتد فوق سطح كل الفنون  الشعرية في الخطاب النوعي، لا تنحصر في الشعر فقط، وا 

  المتعالية، كالرسم، والموسيقى، والمسرح،...

إن الوظيفة الشعرية حسب " جاكبسون " تبرز الجانب المحسوس للأدلة في " استهداف 
الرسالة بوصفها رسالة، والتركيز عليها لحسابها الخاص، وهو ما يطبع الوظيفة الشعرية 

تتحقق في الشعر والنثر على حد سواء، وهي تختص بنمط من الممارسات للغة" .وهذه الوظيفة 
 قة بممارسات دالة متعددة.اللغوية التي لها علا

                                                           
  1 حفصية نوي، مرجع سابق، ص 00/01
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هذا، وقد تحدث " جاكبسون " عن العناصر المكونة للحدث اللسانين، فالمرسل يوجه رسالة إلى 
وتقتضي  ب أن تحيل على سياق يسمى بالمرجعالمرسل إليه، ولكي تكون الرسالة فعالة يج

غوية، وكل عامل من الرسالة قناة للاتصال، بالإضافة إلى الشفرة التي تمثل الوظيفة الميتا ل
بين ست وظائف للغة، وهي: العوامل المكونة للحدث اللساني ينتج وظيفة لسانية، حيث ميز 

 الوظيفية، المرجعية، الانفعالية، الإفهامية، التنبيهية، الانعكاسية، الشعرية.

ئف اللغوية الأخرى، حيث فالوظيفة الشعرية هي الوظيفة المهيمنة على باقي الوظا
الموجودة في كل أنواع الكلام، فبدونها تصبح اللغة ميتة جاكبسون" إحدى الوظائف " اعتبرها

 سكونية، فالوظيفة الشعرية تدخل ديناميكية لحياة اللغة.

إن الشعرية عند " جاكبسون " هي خلاصة لمجموعة من الماهيات الجزئية المرتبطة 
ة والصورة والموسيقى، وغير ذلك بعالم الشعر، وهي اتحاد بين عناصر التواصل والغموض واللغ

من العناصر. وبذلك يعد " جاكبسون " واحدا من رواد النقاد المحترفين للتأسيس للشعرية 
 1الغربية.

، بل توجد في ويرى " جاكبسون " أن الوظيفة الشعرية لا تقتصر على القول الشعري 
وليست هذه الوظيفة  –كما سبق  –أنواع الكلام الأخرى من فنون القول،وهناك وظائف أخرى 

هي الوحيدة في الأدب، ولكن يمكن القول إن الوظيفة الشعرية تهيمن أثناء التركيز على بنية 
الرسالة، وهي التي تدعى بالوظيفة الفنية للأدب، وتفصل الأدب عن العلوم الأخرى وكل شيء 

 2.هذا ما أكده كذلك " موكاروفسكي "لا يدخل في مجاله، و 

الشعرية تدرس النصوص والخطابات المتنوعة، والفيلم السينمائي يعتبر بما أن ومنه 
تم الاعتماد في هذه  اصيل الجمالية للعمل المنجز،خطاب من الخطابات الفنية التي تهتم بالتف

                                                           
  1 حكيمة بوقرومة ، دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية ، المجلد 13، العدد15، جامعة مسيلة ، الجزائر، جويلية 4103، ص 77/ 011 /010

  2 حكيمة بوقرمة، مرجع سابق، ص 013 
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للسرد في الخطاب السينمائي على المقاربة الشعرية  ةمح الجماليالملا الدراسة التي ترصد
 .ة والوظيفة الشعرية الجمالي

إلى تبيان الدلالة العامة  ،تهدف هذه المقاربات من خلال المعالجة السيميائيةبالتالي و 
العديد من الرسائل  ر  مر  الكاشفة عن إشكاليتي " السرد والجمال " في المضمون الفيلمي الذي ي  

 ي معقد.سينمائ   المقاطع واللقطات السردية في شكل خطاب   ضمن الجمالية

 :والعينةمجتمع البحث 

 : تعريف مجتمع البحث

"SOCIETY"  المعرفة بصورة واضحة والتي يراد  الإحصائيةهو مجموعة من الوحدات
 .1منها الحصول على بيانات 

تصمم عليه النتائج  إنمجتمع البحث مصطلح علمي منهجي يراد به كل من يمكن 
وذلك طبقا للمجال الموضوعي مدرسة ... الخ  ومبانيكتب أو  أفرادالبحث سواء كان مجموعة 

 .2لمشكلة البحث 

لحصول على معلومات تخدم ل إليهوالذي يمكن الوصول  الأصليويقال عليه المجتمع 
 هي المفردات التي تقع عليها الدراسة . إذاالدراسة 

وهذه موضوع مشكلة البحث  هو جميع المفردات التي تشكل وعليه مجتمع البحث
،وفي  الأخرى عدة خصائص مشتركة تميزها عن غيرها من العناصر  أوالعناصر لها خاصية 

السينمائية لان دراستنا تختص  الأفلامدراستنا هذه اخترنا مجتمع البحث المتمثل في جميع 

                                                           
  1 رحيم يونس كرو العزاوي ،مقدمة في منهج البحث العلمي ،ط0 ،دار دجلة ،عمان ،الأردن ،4113، ص010

 4عادل مرابطي ،عائشة نحوي ،العينة ،مجلة الواحات للبحوث والدراسات ،قسم علم النفس ،ردمد5013-0004 ،العدد 2 ،جامعة محمد خيضر 

77،ص 4117بسكرة ،   
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السرد الجمالية داخل الخطاب السينمائي ،لذا يتضح لنا مجتمع البحث من  أساليببدراسة 
 . متغير الدراسة

 :عينة الدراسةتعريف 

و عنها،وهي لميدانية منها أهي مجموع وحدات البحث التي نريد الحصول على بيانات ا
صلي ثم تعمم نتائج ل ،بمعنى انه يتم اخذ مجموعة من أفراد المجتمع الأتعتبر جزء من الك

  . 1الدراسة على المجتمع كله 

مع تعتبر عينة البحث مجموعة فرعية من عناصر مجتمع البحث تمثل هذا المجت إذن
لها انتقاء جزء من يتم من خلا ،انجاز هذه الدراسة تحديد العينة تتطلب عملية، لذا الأصلي

المجتمع العام ويقوم  فالباحث يختار مجموعة من الوحدات التي تمثل جزء من ،كليالمجتمع ال
 نتائج الدراسة . إلىالوصول بدراستها و 

 ،الأساسولان مرحلة اختيار وتحديد مفردات العينة مرحلة هامة في البحث وعلى هذا 
لسرد في الخطاب ل استنا يتناول موضوع ملمح الجمالين موضوع در اخترنا العينة القصدية لا

 لأنهاالسينمائية  مالأفلايشمل جميع لهذا يكون مجتمع بحثنا  ي فيلم"العقل الجميل"السينمائي ف
 . الأحداثتعتمد على سرد 

ج بل تكتفي بالتحليل تعميم النتائ إلىدراستنا من الدراسات الكيفية لا تسعى  وعليه
  هو فيلم "العقل الجميل"من الفئات الفيلمية و  التي خترنا العينةا لذا أكثروالتفسير والتعمق 

A BEUTIFUL MIND راسل كرو" للبطل". 

هذا الفيلم لكونه عينة تستمتع بخصائص وشروط وترجع أسباب القصد في اختيار 
كما أن البعد الجمالي للفيلم قوي جدا تزامنا مع قصة الفيلم  وتركيب سردي متكامل وجيد،

                                                           
  1 بالقاسم سلاطنية ،حسام الجيلاني ،أسس البحث العلمي ،ديوان المطبوعات الجامعية ،بن عكنون ،الجزائر ،4115 ،ص045 
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الواقعية وطريقة أداء الممثل "راسل كروا" لشخصية "جون ناش"العالم الذي حصل على جائزة 
 "نوبل" .

 تعرف العينة القصدية :

دراسته و بناء على معرفته  أهدافعينته بما يخدم  أفرادقيام الباحث بانتقاء  أنهاعلى 
المؤهل  أوشروط غير التي يراها هو مناسبة من حيث الكفاءة  أويكون هناك قيود  أندون 

غيرها ،وهذه عينة غير ممثلة لكافة وجهات النظر ولكنها تعتبر  أوالاختصاص  أوالعلمي 
متين للتحليل العلمي ومصدر ثري للمعلومات التي تشكل قاعدة مناسبة للباحث حول  أساس

  1موضوع دراسة.

 فيلم "العقل الجميل" نوردها فيما يلي :نبذة تاريختية عن 

 : برين جريزر ، رون هارود  إنتاج

 رون هارود  : إخراج

 روجرز بيكينز  :سيناريو وحوار

  دقيقة 135 :مدة عرض الفيلم

   :  الإصدارتاريخ    2661ديسمبر13

  الأمريكيةالولايات المتحدة  :الإصداربلد 

 مليون دولار 58 ميزانية الفيلم :

 مليون دولار 313الفيلم : إيرادات

 ،جينيفر كونلي ،بول بيتاني ،ادم جولدبيرج ،جوش لوكاس  سالفيلم :راسل كرو ،ايدهاري أبطال
                                                           

  1 محمد عبيدات  ،وآخرون ،منهجية البحث العلمي القواعد والمراحل والتطبيقات ،دار وائل للنشر ،عمان ،0775 ،ص71 
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 ناش.قصة الفيلم : قصة حياة العالم جون 

 مفاهيم الدراسة :

وهي وثيقة صلة  الأساسيةتنصب دراستنا هذه على سلسلة من المفاهيم و المصطلحات 
علق  الثانية بالخطاب السينمائي بين ثلاث ميادين رئيسية ،ترتبط بعض هذه المفاهيم بالسرد وتت

 :فيما تنحصر الثالثة في السيميولوجيا . و فيما يلي تحديدها بالتفصيل 

   :السرد مفهوم

سرد بعا بعض متتابه متسقا بعضه في اثر  تأتيشيء  إلىتقدمه شيء   السرد في اللغة :
وفي كان جيد السياق له  إذاوفلان يسرد الحديث سردا  ،تابعه إذاسردا  يسردهالحديث ونحوه 

يتابعه ويستعجل فيه وسرد  أيصلى الله عليه وسلم :لم يكن يسرد الحديث سردا  ،صفة كلامه
 ،واسرده:ثقبهوسرد الشيء سردا وسرده  ،ته في حذر منه ،والسرد :المتتابعالقران :تابع قراء

 ،درع المثقوبة، وقيل السرد: السمر،والسرد :الثقب ،والمسرود :ال:المثقب  والمسردد ر اوالس
يجعل المسمار غليظا الثقب  لا نأوقوله عز وجل :وقدر في السرد ؛قيل :هو  ،والسرد :الحلق

  1اجعله على القصد وقدر الحاجة. ،يتقصف أوينخلع  أو يتقلقلواسعا ف

( ،وهو مصطلح قديم في اللغة الفرنسية كان  NARRATIONمصطلح  "السرد" )
والتقرير لحوادث  الحكييستعمل في عدة مجالات منها القانون و البلاغة ،ويدل على 

 .2بطريقة فنية ومنهجيةالقص على الحكي و  الأدبكذلك في ،ويدل حصلت

 

 
                                                           

  1 ابن منظور :لسان العرب ،مادة )السرد(،ص 017
 4صفية بلعابد ،اشكالية ترجمة المصطلح السردي من الفرنسية الى العربية مسرد المصطلحات لكتاب بنية النص السردي لحميد لحمداني انموذجا، 

  411ص  4102/4107مذكرة لنيل شهادة الماجيستير،كلية الاداب و اللغات ،جامعة ابي بكر بلقايد تلمسان ،الجزائر ،
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 تعريف السرد اصطلاحا:

 أساسيتينعلى دعامتين  يقومواهو الحكي والذي  الأذهان إلىتعاريفه  بأقربالسرد 
ها يعين الطريقة التي تحكى ب إنوثانيهما:معينة، أحداثايحتوي على قصة ما تضم  أن:أولهما

تحكى بطرق متعددة، ولهذا  إنقصة واحدة يمكن  إنذلك  ،القصة وتسمى هذه الطريقة سردا
،والسرد هو  أساسيبشكل  ألحكي أنماطالسبب فان السرد هو الذي يعتمد عليه في تمييز 

من مؤثرات له  وما تخضعالكيفية التي تروى بها القصة عن طريق قناة الراوي ،والمروي له، 
 بالقصة ذاتها.  متعلقة الأخرى المروي له ،والبعض بعضها متعلق بالراوي و 

حداثالحياة من شخصيات  أسسمتجددة للحياة تجتمع فيه  إعادة والسرد وما يؤطرها  وا 
وفق تعدد لغوي   ألحكيسيرورة في صراع يحافظ على حياة السرد و  معا من زمان ومكان ،تدخل

يديولوجي    1.وفكري يتسع ليشمل خطابات متعددة ومختلفة  وا 

 خيالية . أوسواء كانت حقيقة  أخبار أوخبر  ،حوادث أوهو المصطلح العام لقص حدث 

التقنيات  إلىويكون من الراوي والمروي له  ،القص أووالسرد هو كل ما كانت له علاقة بالحكي 
تطور عبر الزمن ،وتوسع مفهومه فشمل مختلف واستمر و  الإنسانالسردية ،وقد وجد منذ وجود 

في و  الإشاراتفي لغة  أيضاشفويا ،ويظهر  أو،كما انه يكون مكتوبا الخطابات والمجالات 
 السياسة .وكذلك في التاريخ و  المخططات أوالرسومات 

 انجدهوهذا  .يرويه أويشاهده  أو ،يسمعه أويقراه  نأ للإنسانكل ما يمكن  إذافالسرد 
تعتمد على اللغة المفصلية  إن: "يمكن للقصة  ألحكي أوفي تعريفه القص  "بإرثرولان "عند 

 إنمتحركة ،كما يمكنها  أوتعتمد على الصورة ،ثابتة  إنويمكنها كذلك  ،مكتوبة أو،شفوية 
الخرافة  أو الأسطورةلحاضرة في  أنهاو  الاختلاط المنظم لكل هذه المواد .تعتمد على الحركة و 

والكوميديا  والمأساة، والتراجيديالتاريخ القصة القصيرة ،والملحمة و و  ،الحيوان والحكاية وحاكيا،
                                                           

0 أسماء لعايز، البنية السردية في رواية ثقوب في الثوب الاسود لاحسان عبد القدوس ، كلية الاداب واللغات ،جامعة محمد بوضياف بالمسيلة 
(  01/05،ص ) 4107/4101،الجزائر ،  
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الغير متناهية في كل  الإشكالالقصة لحاضرة بكل هذه  إن، والصورة الملونة الإيمائيالمسرح و 
نهاوكل المجتمعات ، الأمكنةو  الأزمنة  1نفسه. الإنسانيمع التاريخ  لتبدأ وا 

 الجمال: تعريف

التعريفات التي ظهرت في الجمال والذي يستند على  أهممن  "هربرت ريد"يعتبر تعريف 
التي تدركها  الأشياءالجمال هو وحدة العلاقات الشكلية بين  إنمادي حسي مفاده :)  أساس

  الإنسانالجمال يربط بين البنى الشكلية التي تجذب حواس  إنا أي،حواسنا( 

 أيوالتذوق للعمل الفني  الإدراكيرى الجمال على انه :"فعل  "جون ديوي "الفيلسوف  أما
 .الجمال هو التعمق في ثنايا العمل الفني للاستمتاع بقيمته إن

 :تعريف علم الجمال

،قنن الناس بدون قواعد تضبطه  لأذواقالقبيحة  أوالجميلة  الأشياءلم يترك الحكم على 
 الجمالية علم قائم بذاته . للأحكام وأصبحالمقاييس،

" وهو مذهب فلسفي  aresthesis الإحساساليونانية " إلىكلمة الجمال  أصلفيرجع 
 هو جميل  حكم قيمي يطبق على التمييز بين ما إصداريهتم بمسالة الجميل :"علم موضوعه 

  2.هو قبيح  ماو 

فمن خلال التعبير الفني يكتسب الجمال الطبيعي قيمة ويصبح موضوعا للتذوق  إذن
الجميلة التي ندركها بشكل  الأشياءجمال ليس هو موضوع علم ال أنيقال  إنالفني،ولذلك يمكن 

أو سواء كانت طبيعية  الأشياءيكون تفسيرا للتعبير الجميل عن  إن إلى الأقربمباشر بل هو 
 . الإنسانيةمستمدة من الحياة 

                                                           
  1 صفية بلعابد ،مرجع سابق ،ص35 

 4خديجة زايدي ،مفهوم الفن و الجمال في "اوراق الورد"لمصطفى صادق الرافعي ،مذكرة لنيل شهادة الماستر،كلية الاداب و اللغات ،جامعة محمد 

43/47،ص  4107/4101،الجزائر،  خيضر بسكرة   
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الفنية،وفي هذا  الأعمالبالقيم الجمالية كما تبدو من خلال  إذنعلم الجمال يعنى 
 إلاالطبيعة ليس لها قيمة جمالية  إنالفرنسي :" يقول احد المفكرين في علم الجمالالموضوع 

 أعمالوالى  لغة  إلىعندما تكون قد ترجمت  أو ون،من خلال فن من الفن إليهاتنظر  عندما
 technique."1شكلها فن والتقنية  أوعقلية  أبدعتها

 جمال والجمالية : ال

ثقافي وترتبط  أساستحدد فكرة الجمال مفاهيم الجميل والجذاب،وهي تنهض على 
حدد  الأساس هذا ،وعلى بالفرحشعورا  أيقظما  إذايعد الشيء جميلا  إذاوالشعور، بالإحساس

ص الموضوع ئتحدث عند اداركنا للتقابل بين خصا إدراكالجمالي بوصفه صدمة  التأثير
 لا إذامن الجمال ، أوسعالجمالية فهي مفهوم  أماالخبرة الذاتية للفرد ،الجمالي وتفاعلاتها مع 

نت الدراسة الفلسفية لما هو جميل مهما كامجرد  إلىولا  ،الجميل حسب إلىتشير الجمالية 
مجموعة معينة من المعتقدات حول الفن والجمال  إلىولكن  ،وجهة النظر ومهما تكن النتائج

فهي  الجماليةتلك المفاهيم المرتبطة بالجمال و يقصد بجماليات التلقي ولا  ،ومكانتها في الحياة
 2.القارئ  إلىتعني ذلك التوجه النقدي المتجه 

 ملمح الجمالي للسرد :لل الإجرائي المفهوم 

المستمع  أوتجعل القارئ ل بطريقة ما وبتقنيات مختلفة  هي المظاهر التي يوظفها السرد  
نوع من الجمال على العمل ليتذوق  بإضفاء،المحتوى المعروض له  إلىالمشاهد ينجذب  أو

فيلم  أوالمتلقي هاته الجمالية الفنية عبر ما يقدمه له المضمون الذي يكون في شكل رواية 
 غيره من حوامل السرد المتنوعة . أوسينمائي 

 

                                                           
  1 اميرة حلمي مطر، مدخل الى علم الجمال والفلسفة الفن ، ط0، دار التنوير للطباعة و النشر ، القاهرة ،مصر ،4103 ،ص02/03 

 4 اسيا جريوي، محاضرات مقياس "جماليات السرد العربي القديم " كلية الاداب و اللغات ،جامعة محمد خيضر بسكرة ،الجزائر ،4105/4101  
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 تعريف الختطاب لغة :

من  مأخوذةالشائعة لمصطلح )الخطاب(  الأجنبيةالاشتقاق اللغوي فاغلب المرادفات 
( الذي يعني Discursere)( المشتق بدوره من الفعلDircursus)هو الاسم  ،لاتيني أصل

ياباالجري ذهابا  أوالجري هنا وهناك  وهو فعل يتضمن معنى التدافع الذي يقترن بالتلفظ  وا 
رسالالعفوي ، في  أفضتوغير ذلك من الدلالات التي  ،الارتجالالكلام والمحادثة الحرة و  وا 
 السرد ....معاني العرض و  إلىالحديثة  الأوروبيةاللغات 

متحدثا ومستمعا ( "هو كل تلفظ يفترض E Benvenisteوالخطاب حسب )بنفنيست 
 1".الأشكالفي الطرف الثاني بشكل من  التأثيرنية  الأولتكون للطرف 

الحكاية التاريخية هذا التمييز بين نظامين للتلفظ هما الخطاب و  ومن ثم يميز )بنفنيست(
لق هذه ى انه وحدة لسانية مفرغة ،بل تتعيقتصر في مفهومه عل ينشا من كون الخطاب لا

المجتمع ،فالخطاب قوامه جملة الخطابات الشفوية المتنوعة ذات المستويات الوحدة مع الثقافة و 
تستعير طبيعتها وهدفها شان المراسلات  أوقل خطابات شفوية العديدة وجملة الكتابات التي تن

التعليمية ،يختلف عن الحكاية التاريخية في المستويين اثنين هما  والأعمالوالمذكرات والمسرح 
 الزمن وصيغ الضمائر .

 أطلقالتخيلية التي الواقعية و  الأحداثالخطاب هو الوسيط اللساني في نقل مجموعة من 
 2مصطلح الحكاية . عليها )جينيت(

 أنواعاوكتابة كما يتضمن  اللغة حديثااستخدام  إلىويشير الخطاب كما يقول فيركلاوي 
الرسوم ،الفيديو  الأفلاممثل الصورة المرئية ،الصورة الفوتوغرافية ، ألعلاماتيمن النشاط  أخرى 

الخطاب  إن إلى...الخ ،ويخلص  والأيدي الرأسالبيانية ،والاتصال غير الشفوي ،مثل حركات 

                                                           
0 لامية بوداود ،تحليل خطاب الميني روائي في الجزائر رواية اوشام بربرية لجميلة زنير ،كلية الاداب واللغات ،جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر 

  03ص

  2 لامية بودواوة ،مرجع سابق ،ص02
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حين  أضيقالخطاب بمعنى  ي الممارسة الاجتماعية ،ثم يستخدم فيركلاو  أشكالهو احد 
:"الخطاب هو اللغة المستخدمة لتمثيل ممارسة اجتماعية محددة من وجهة نظر معينة يقول

لىالمعرفة و  إلى"وتنتمي الخطابات بصفة عامة   1بناء المعرفة . ا 

 الختطاب السينمائي :

يتضح هذا المفهوم من خلال التركيب الحاصل بين الخطاب كجهاز تواصلي مركب و 
سينمائي كموضوع بصري دلالي ،ولتحديد هذا المفهوم تحديدا دقيقا وجب علينا في البداية 

 الخطاب كمصطلح ذو دلالة مستقلة ثم في تركيبة مزاجية بالسينمائي .تحديد 

شكلها ولونها حسب  تأخذمنفلتة التي يعتبر مصطلح الخطاب من المصطلحات الو 
العديدة  توظيفا تهالمصطلح وبغض النظر عن  إنالمعرفي الذي وظفت فيه ،غير  الإطار

 المشتركة .وظيفات وتفرد له دلالته العامة و يحافظ على بنيته الداخلية التي تجمع بين هذه الت

يدل على توجيه الكلام  يخاطب ،خطابا ،مخاطبة وهو ،احد مصدري فعل خاطب إذنفالخطاب 
 ، وهو نقل من الدلالة عن الاسمية .لمن يفهمه

هذا الخطاب بعض خصائص هذا الحقل  يأخذالخطاب بحقل بصري كالسينما  وبإلحاق
قد عرف و  بصريا يستقي منه خصوصيته الخطايا كإرساليةخصوصياته  إلى إضافةليصبح 
تريد  :"هو تعبير عن فكر مرئي يكثف ما الخطاب السينمائي بقوله "نور الدين افايا"الناقد 

في العملية  الأخرى العناصر اغته على توصيله بواسطة الصورة و الذات التي تعمل على صي
بهذا الخطاب  الإحاطةكذا شموليته في يف كما تظهر عناصره له مميزاته و الاتصالية "وهو تعر 

في الخطاب السينمائي وهي  أهميتهاعلى الركائز التي تكاد تجمع  أهمحيث يمكن ملامسة 
 :كاللاتي

                                                           
 0 محمد شومان ،اشكاليات تحليل الخطاب في الدراسات الاعلامية العربية )الدراسات المصرية نموذجا( ،المجلة العلمية لكلية الاداب ،جامعة 

2،ص   4112المنيا،ابريل    
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 التعبير عن الفكر 1

 التواصل بالصورة والمرئي 2

 1 الأخرى العمليات السينمائية  إشراك 3

ائية ،انتقال المشكلة نتج عن محاولة وضع حدود لهذه المفاهيم داخل لغة افتراضية سينم
:يتحدد جزء كبير من أخربمعنى  ،ح الخطاب نواة التحقيقات النظريةوهكذا ليصب ،نحو الخطاب

قوانينه  إنتاجفالخطاب نفسه قادر على  ،ذاتية إجراءاتالمعنى في فيلم من خلال  إنتاج
الخاصة المستقلة عن القوانين التي تنظمه ،وهكذا تنتج الكثير من الرموز السينمائية عبر 

 إنننسى  ألاعلينا  ،الكثير منها صحيح إنبالرغم  ،ليست موجودة مسبقا أنهاالخطاب بمعنى 
اللغات التي تحيطنا بدا ارتنا هناك العديد من القوانين و الواقع كمرجع ،وفي حض تأخذالسينما 

 2استخداما كما هي التفاصيل البشرية. الأكثرالقوانين  إلىشيوعا )لغة الكلام (  الأكثرمن 

 : الإجرائيالمفهوم 

يتعدى من  السينما فهوو  الخطابمن كلمتين الخطاب السينمائي على اعتباره مركبا 
 تمتزج فيهاه اللغة التي تحمل معها الفنون و الغير اللساني فيقصد ب إلىالجانب اللساني 

المتلقي بخطاب  إلىاللسانية وغيرها يتوجه به المخرج لتشكيلية و االمعارف الثقافية والموسيقية و 
يديولوجيات أفكاريحمل  يجعل من الخطاب قادرا على التواصل مع الفئات  واتجاهات وا 

 إنلغته وسطوة الصورة ،الخطاب السينمائي لفرط بلاغته و  المستويات المختلفة ،فيستطيعو 
 عليه. التأثيرمشاعره ويصيب هدف وعي المتلقي و  فيأخذ يطغى بالجمال على حساب الحقيقة ،

 

                                                           
0 محمد عدة ،اشكالية بلاغة الخطاب السينمائي في تمثيل الواقع )دراسة تحليلية سيميولوجية لفيلم حراقة لمرزاق علواش (،كلية علوم السياسية   

  44 ،الجزائر، ص 3والاعلام ،جامعة الجزائر
  2 فران فينتورا ،ترجمة علاء شنانة،الخطاب السينمائي لغة الصورة ،منشورات المؤسسة العامة للسينما ،دمشق ،4104 ،ص01 
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 الدراسات السابقة : 

عملية تواصلية يغذي بعضها بعضا لذل تكتسب هذه الجهود الدراسات السابقة تعتبر 
 ،قدرا كبيرا من الأهمية في المعرفة العلمية والبحث العلمي والتأصيل النظري العلمية السابقة 

العلمية وجب عرض هذه الدراسات التي استفدنا منها فهي تتصل بهذه  الأمانةمن باب ومنه 
 و التالي:قريب وهي على النح أوالدراسة من بعيد 

جماليات التناص في الختطاب السينيمائي "  موسومة ب" :صادقي فوزيةل  :الأولىالدراسة 
 ."ية لفيلم محارب الساموراي الأختيردراسة تحليلية سيميولوج

وعلاقات عامة  اتصالأجريت هذه الدراسة كرسالة مكملة لنيل شهادة الماستر تخصص 
( فوزية صادقي)بشعبة علوم والإعلام والاتصال بجامعة محمد خيضر بسكرة من إعداد الباحثة 

شراف )  Theوتناولت فيلم )محارب الساموراي الأخير  2610/2615هشام عبادة( سنة وا 
Last Samurai.كعينة للتحليل )  

، جماليفي الفيلم كعنصر  تجليات التمثلات التناصيةحول  ةالباحث إشكاليةانصبت 
، يضفي جمالية ويزيد من عنصر الإثارة والتشويق خاصة وأن التناص الموجود في الفيلم

في الجانب  إثباتهاوعملت على  والرغبة في متابعة أحداث ووقائع الفيلم من قبل المتلقي،
من خلالها مقاربة والكيفية التي يتم التناصية  ملامحالتطبيقي من خلال التحليل السيميولوجي لل

 النص جماليا في الخطاب السينمائي والوظيفة الجمالية للتناص في الخطاب المرئي المتحرك

إلى جماليات التناص في الخطاب السينمائي من خلال اعتمادها على   تطرقت الباحثةو 
هجي التحليل السيميولوجي لعينة من الأفلام السينمائية وقسمت الباحثة دراستها إلى إطار من

 ومفاهيمي وثلاثة فصول.

: موسوم ب التناص المفهوم والاشتغال والذي يضم مبحثين تتمثل في الفصل الأول
التناص )المفهوم والأنواع والأهمية، التناص من المنظور الجمالي وفيه تم التطرق للقيمة 
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 ركز الجمالية التي جعلت التناص كحتمية في النصوص الجديدة، ومن خلال آليات اشتغاله
 على الجانب الجمالي للتداخل النصي.

: بعنوان تمثلات الظاهرة التناصية في الخطاب المرئي وهذا الفصل كذلك الفصل الثاني
في الخطاب المرئي أما  مقسم إلى مبحثين الأول بعنوان الثبات المفهومي للمذهب الجمالي

المبحث الثاني كتوطئة للفصل التطبيقي وهذا المبحث معنون ب الخطاب السينيمائي من 
 منظور الصناعة الجمالية.

: يتعلق بالجانب التطبيقي موسوم ب الاشتغال الدلالي لجماليات التناص الفصل الثالث
، بعد ناصية في فيلم المحارب الأخيرفي الفيلم تناولت فيه دراسة الوظيفة الجمالية لتمثلات الت

الضمنية استنطقت المعاني والدلالات الضمنية والابداع الذي يضاف تحديد القراءة التعيينية و 
    للفيلم من خلال التناصات، وختمت الدراسة حوصلة للنتائج المتوصل إليها. 

الخطاب السينمائي  جماليات التناص في المحوري في البحث عن  افتحددت معالم تساؤله    
  على المشاهد بالشكل التالي : به تأثيرل الذي توظفه السينما

 ؟كيف يأختذ التناص أبعادا جمالية في الختطاب السينمائي

ة كونها لدى الباحث الموضوع تم بناء جملة من الفرضيات  امتداداتفي  أكثرولتعمق 
الاعتماد على الفرضيات بدل تعتبر التناص في الخطاب السينمائي مجال جديد يستدعي 

 مفاهيمها كما يلي : لأبرزراسمة تعلقت بحدود الدراسة و و  التساؤلات الفرعية

 التناصي في الخطاب مهم في تحقيق الوظيفة المرجعية. المبدأ 1

 اشتغاله مجرد علاقات الأخذ إلى ما هو أبعد من ذلك.تعدى التناص في  2

 التناص ظاهرة جمالية في الخطاب السينمائي وأرضية تبرز فيها تجليات التناص وجمالياته. 3
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يزخر الفيلم بأبعاد تناصية جمالية ما يجعل الجمالية لازمة تقترن بالخطاب السينمائي من  4
 خلال التناص. 

 حصرها فيما يلي :ت أهدافتحقيق  إلىفي هذه الدراسة  ةالباحث و سعت

  كشف أهمية التناص في الخطاب السينمائي.  1

 التركيز على إبراز جماليات التناص في الفيلم.  2

إظهار تمثلات التناص في الخطاب السينمائي والوظائفها الجمالية باعتماد توصيف  3
 التناصات الموجودة وتبيان كيفيات توظيفها.

دة فيه والذهاب لأبعد من ذلك التحليل التعمق في تحليل الفيلم وتحديد أهم التناصات الموجو  4
 وهو تجليات التناص جماليا في الفيلم.

 البحث تناصيا في المرجعيات المختلفة المتعددة لبنى الفيلم العامة. 5

  الإعلاء من قيمة الوظائف الجمالية التناصية.   0

 عدة نتائج جاءت كما يلي : إلىوتوصلت الدراسة 

بعدا في  ته الدراسة التناصية، التناص يأخذتناصية وهذا ما أسسالفيلم حقل لوجودات  1
 النصوص السينمائية داخل الفيلم السينمائي.

لعدة  ورا تناصيا وذلك يبرز من خلال إنتقاء الفيلمالجمالية في في الفيلم تستلزم حض النزعة 2
ت تلك بداعا وعمقأكثر ثراءا وا   أبعاد تناصية، تم توظيفها لتحاكي عدة جوانب، جعلت الفيلم

تحليل مدلولاته التناصية جعل المتلقي أكثر فعالية في والغوص في  ،التمظهرات أبعاده الدلالية
 .تتبع مجريات وأحداث الفيلم
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الفيلم في بناءاته مصاغ إلى الأخذ من نصوص أخرى مثلا يعد تناص إستحضار الفيلم  3
مقاتلي  مقاتلي الساموراي،  التشابه في أداءأجزاء أخرى من أفلام وظهر ذلك جليا من خلال 

 النينجا، الهندام الياباني، فن العمارة.

النص  يعد التناص بالإضافة إلى كونه منهجا نقديا ومسألة سجالية، ظاهرة جمالية في 4
 والخطاب على إختلافه )لغوي، غير لغوي (.

نواع التناص، حيث يتضمن ثراء الفيلم جاء عن طريق تضمين الوظيفة الجمالية لمختلف أ 5
الفيلم كل الأبعاد الثلاثة للعلامة ) الدلالي، الأيقوني، الرمزي(، وجعل التناص أساس الجمالية 

التناص الثقافي والتناص  ةللتناص في الفيلم خاص ةوالجوهري من خلال التمظهرات المتعدد
 الأسطوري اللذان وظفا بشكل كبير في الفيلم.

نسجاما مكن المتلقي والمتابع للفيلم من فهم  0 تداخل الوظائف الجمالية للتناص داخل الفيلم وا 
الجانب الجمالي للتناص في الفيلم ظهر بشكل معمق وليس شكليا ذلك لأن تأثيرها الجمالي، 

رتباط بين الدال والمدلول.  هناك تزامن وا 

في البنى المشكلة للفيلم لكثرة الإحالات  ملاحظة طغيان التناص الرمزي والتاريخي والثقافي 5
 المرجعية لها.

للتناص وظيفة جمالية قارة في الخطابات والنصوص تقوم على إعادة خلق النصوص والفنون  8
 الغابرة كما أن نوع التناص يكون حسب طبيعة النص المأخوذ منه. والرموز والأساطير

والنص عموما عبر العودة إليه والتعريف به يمارس التناص إعلاء لقيمة المرجع في الخطاب  9
 1 في الخطاب. واستحضاره

                                                           
 0  فوزية صادقي، جماليات التناص في الخطاب السينمائي، )دراسة تحليلية سيميولوجية لفيلم محارب الساموراي الأخير(،مذكرة لنيل شهادة 

.4101/4105العلوم الانسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر بسكرة ،الجزائر،  الماستر، كلية   
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شعرية الختطاب السردي في رواية : لأحمد التيجاني سي كبير بعنوان :الدراسة الثانية  
 المستنقع لمحسن بن هنية.

واللغة  الآدابكرسالة الماجستير تخصص السرديات العربية بقسم أجريت هذه الدراسة 
شراف )عبد  العربية بجامعة محمد خيضر بسكرة من إعداد الباحث )أحمد تيجاني سي كبير( وا 

 . 2616/2611الرحمان تبرماسين( سنة 

أن الرواية من أكثر الأشكال الأدبية تداولا وانتشارا،  طرحت هذه الدراسة إشكالية مفادها
مشوق ينتقل فيه الراوي من العالم  ويرجع ذلك أنها تضع للقارئ عالما مسبوكا بطابع سردي

الواقعي إلى العوالم الخيالية موازية له، بطريقة فنية وأدبية تنقل الحقائق والخيالات في شكل 
 يرتقي بالأدبية النصية إلى الشعرية النصية، وخلصت هذه الدراسة بطرح الإشكال التالي:

 ماهي مكامن الشعرية السردية في رواية المستنقع ؟

 :الإشكالية الجوهرية إلى إشكاليات فرعية وتمثلت في وتفرعت

 وحضاري؟  إيديولوجيهل يمكننا اعتبار الرواية خطاب  1

 في الرواية؟ والإيديولوجيةبين الرمزية والتاريخية ماهي الحدود الفاصلة  2

 ما علاقة الثقل الأسطوري والخرافي الذي تحمله الرواية بالمفهوم الحضاري والواقعي؟ 3

 ما دلالة انغلاق المكان والزمان في الرواية؟ 4

والغموض  الإبهامما الدور الذي يلعبه عنصر التناص في الرواية؟ وكيف يضفي عنصر  5
 ؟الراوي الشعري داخل 

 ولمعالجة هذه الإشكالية قسم الباحث الدراسة إلى ثلاث فصول: 
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معنون ب السرد العربي بين الأسلوبية والشعرية وتناول فيه بدايات السرد قديما  :الفصل الأول
الأسلوبية الشعرية وحاول تبيين بعض المفاهيم النظرية المتعلقة بمفهومي الأسلوبية وحديثا، 
 والشعرية.

نية : معنون ب التشكيل الفني وبنية الخطاب في رواية المستنقع تناول فيه تتبع البالفصل الثاني
 الزمنية والمكانية وتشكيلهما الفني في رواية المستنقع.

الموسوم ب شعرية السرد في رواية المستنقع هذا الفصل تطبيقيا محضن ركز  الفصل الثالث:
 فيه على أسلوبية وشعرية السرد  في رواية المستنقع.   

ر من منهج أما عن المنهج الذي اتبعه الباحث فهو يعتقد أن هذه الدراسة تتطلب أكث
حسب رأيه لسبر أغوار البنية اللغوية والتركيبية  الأنسباعتمد على المنهج البينيوي لأنه ف

 المسبوكة في الرواية، واستعان بالمنهج الأسلوبي لما في الرواية من صور بلاغية.

 :وقد توصل الباحث إلى عدة نتائج أهمها

بين السرد والحوار والمونولوج وهي إذا كان أسلوب الكاتب يعتمد في معظمه على المزج  1
تقنيات سردية فنية تمتاز بها مسرحية فرواية المستنقع بوجه عام تبدو وكأنها مسرحية حقيقية 

 يلعب فيها المونولوج دورا رئيسيا.

جاء الخطاب في رواية ميتانصي يربو عن الدلالات اللغوية للكلمات ويذهب إلى الدلالات  2
 بين التقريرية والوصفية والرمزية.لرواية التداولية، فجمعت لغة ا

نجح الكاتب في مزج إبداعه اللغوي في شكله السردي الشاعري وربط معطياته الفكرية  3
)السياسية، الفلسفية والتاريخية( في حبكة فنية سردية متداخلة يصعب فك أجزائها لأنه صبغ 

خلال ربط أحداث الرواية وأبطالها  ذلك كله بالمعطى الأسطوري ليوهمنا بتحوله إلى الحقيقة من
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بألف ليلة وليلة بالشارع التونسي وما حدث فيه من أزمات سياسية من جهة أخرى وربطه بالواقع 
 1العربية من جهة ثالثة.

ليات السرد جمالمنصورية بدرة بن كريتلي وفضيلة بن معمر الموسومة ب: " الدراسة الثالثة:
 أنموذجا.  The artistتحليل ختطاب الفيلم الصامت الفنان/ الناطقةلبدايات السينما يقوني الا

أجريت هذه الدراسة كرسالة لنيل شهادة الماستر تخصص وسائل الإعلام والمجتمع بقسم 
العلوم الإنسانية، بجامعة عبدالحميد بن باديس مستغانم، من إعداد الباحثتين )منصورية بدرة بن 

شراف  ، وتناولت فيلم الفنان  2614/2615)حفيظة بوخاري( سنة كريتلي وفضيل بن معمر( وا 
(The Artiste )   .كعينة للتحليل 

قامت الدراسة على الإشكالية التالية: من خلال انتقال العرض السينمائي من استعمال 
آلة عرض الصور المتحركة لثواني معدودات إلى استخدام الشاشة العريضة، ومن حركات 

ة إلى الكلمات المنطوقة وعلى الرغم من أن أولى الأصوات لم تكن واضحة شارلي شابلين المعبر 
ومن خلال  وجدت سلاحا أخر تثبت به قوتها ومكانتها وهو الصوت السينماتماما إلا أن 

الاعتماد على فيلم سينمائي معاصر صامت تبوأ فيه الأبيض و الأسود فكانت الألوان الطبيعية 
 فائقة النقاء التي اعتادت الصورة السينمائية على اعتمادها .

 من هذا المعتقد طرحت الباحثتان السؤال الرئيسي لهذه الدراسة وهو كالتالي:

ي لبدايات السينما الناطقة من ختلال متتاليات الفيلم فيما تتمثل جماليات السرد الأيقون
 "؟ The artisteالصامت " الفنان 

 وللتعمق أكثر في موضوع الدراسة تم طرح تساؤلات فرعية تمثلت في:

 متى بدأت السينما الناطقة وكيف جرت عملية إدراج الصوت في المشهد البصري؟ 1

                                                           
0  أحمد التيجاني سي كبير، شعرية الخطاب السردي في رواية المستنقع للمحسن بن هنية، مذكرة لنيل شهادة الماجستير كلية الأداب واللغات، جامعة 

.4101/4100محمد خيضر بسكرة،   
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 التطورية من الفن السابع عبر أفلامها؟ كيف عالج السينمائيون أيقونيا هذه المرحلة 2

للسينما بفعل إدخال  الانتقاليةالمرحلة   The artisteكيف سرد لنا الفيلم الصامت المعاصر  3
 الصوت على الفيلم السينمائي ؟

خطابا إيديولوجيا ضمنيا ؟ ومن هو الجمهور المستهدف بهذا  The artistهل تضمن فيلم  4
 السينمائي؟الخطاب الإيديولوجي 

 إذا كان للفيلم السينمائي لغة خاصة به فيما تتمثل؟ وأين تكمن جمالياتها؟ 5

الباحثتان ضمن دراستهما في شقها المنهجي على المنهج الوصفي كونه  واعتمدت  
الأقرب لإشكالية وأهداف الدراسة في نظرهما بالإضافة إلى الأداة المستعملة وهي مقاربة التحليل 

تي تعتبر الأنسب لتحليل مضامين الأفلام السينمائية وما تحمله في ثناياها من الفيلمي وال
 دلالات مضمرة. 

 تطرقت الدراسة في جانبها النظري إلى عنصرين رئيسيين:

الأول استعراض المسار التاريخي للسينما العالمية بمختلف محطاته التي أهمها إدخال الصوت 
 على الفيلم الصامت.

لمختلف الفئات الاجتماعية أما العنصر الثاني تناول أهمية السينما كخطاب موجه 
 والثقافية.

ليأتي بعد ذلك الجانب التطبيقي مدعما للجانب النظري وهو تحليل خطاب للفيلم 
 The artisteالسينمائي الصامت والمعاصر الفنان 

 وتوصلت الدراسة إلى نتائج تمثلت في:

كنتيجة لمحاولات عديدة لمجموعة من الباحثين والمخترعين الذين  نشأة السينما جاءت 1
ستهواهم حب التصوير وعرض الصور على الجمهور كما أن شموليتها للفنون التي سبقتها 
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وتمتعها بخصائص نوعية جعلها تتبوأ مكانة هامة على الرغم من أن بداياتها كانت وسط العامة 
 وليس ضمن النخبة الأستقراطية.

مر التاريخ السينمائي بعدة مراحل تحكمت في تغييرها وتنوعها عوامل تقنية شملت تطور  2
التقنيات المستعملة في إنتاج الأفلام السينمائية بالإضافة إلى العوامل الخارجية )سياسية، 

لإيصال رسائل متنوعة  كأداة وانتهاجهااجتماعية، ثقافية( ساهمت في إثراء ونضج مضامينها 
 ن باقي الوسائل الإعلامية. شأنها شأ

بعدا أكبر وأعمق من مجرد معالجته لبداية السينما   The artisteيتخذ الفيلم الصامت  3
الناطقة فهذا التحول الطارئ أصله تطور تقني يتعلق بتكنولوجيا وهنا يفضي بنا الاستنتاج إلى 

جيا بين أيدينا وأن لنا الحق أن المخرج يحاول دفعنا إلى عدم قبول كل ما تنتجه وتضعه التكنولو 
في مناقشة مبادئها فما يكون مناسبا بل رائعا بالنسبة للشخص ليس بالضرورة أن يكون الحال 
نفسه بالنسبة للآخرين، وهو ما ينبهنا إلى أن الإنسان فعلا سيصبح رهينة الآلة التي صنعها 

سية اقتصادية اجتماعية بكلتا يديه فالتطور التكنولوجي له تداعيات على جوانب أخرى سيا
 1والأخطر من ذلك ثقافية.

 :صعوبات الدراسة

واجهة هذه الدراسة العديد من الصعوبات والعراقيل سواء كان على مستوى الضبط 
ألمفاهيمي لمتغيرات الدراسة والمنهجي أو البناء النظري وكذا الاشتغال التطبيقي على فيلم 

 " ويمكن تلخيص أهمها كما يلي:  Abeautiful Mindالجميل  العقل"

صعوبات الدراسات الكيفية بصفة عامة كونها تحتاج من الباحث أن يتصرف في مادة  1
يجاد المداليل والمدلولات التحليل وأن يستنبط النتائج  وما إلى  بالتحاليل والتفسيراتوالتأويلات وا 

 ذلك.
                                                           

0 منصورية بدرة بن كريتليو فضيلة بن معمر، جماليات السرد الأيقوني لبدايات السينما الناطقة )تحليل خطاب الفيلم الصامت الفنان أنموذجا(، 
.4102/4107مذكرة لنيل شهادة الماستر ، كلية العلوم الاجتماعية، جامعة عبد الحميد بن باديس مستغانم،الجزائر،    
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شكل  "غريماس"السردية وفكر  شتغال على البنيةوالاالدرس السردي في حد ذاته  صعوبة 2
 صعوبة كبيرة لدى الباحثة.

" من إيحاءات والأمر العقل الجميلومن الصعوبات كذلك التعقيد والفلسفة التي حملها فيلم " 3
 الذي تطلب إلى مشاهدة الفيلم العديد من المرات والخروج بالدلالات الكافية.

تشعب موضوع هذه دراسة ليمس عدة جوانب، خاصة المقاربات النظرية المتعددة بتعدد  4
الملامح السردية  اشتغالاتبنا إلى صعوبة ضبط  أدىنظرت الباحثين للسرد كمفهوم والية مما 

 جماليا. السينمائيمن الناحية التحليلية السيميولوجية وسبل مقاربة الخطاب 

موضوع الدراسة خاصة من جانب الدراسات السيميولوجيا التي تحلل قلت المراجع المتعلقة ب 5
السرد في الخطاب السينمائي وانحصرت جل المراجع في الخطاب الأدبي عامة والروائي خاصة 

    دون تطبيق السرد في مجالات محددة مثل السينما.
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 الإطار النظري :

 :سيميولوجية النظرية السردية وتجلياتها الجمالية في الخطاب السينمائي

ووو فوووذ  وووشا د نحووو      وووو  وبغوووو  ونثيوووب  عبد ووو  بأسووو وا نحوووو  د تب  وووش     ود  ه نوووش وح 
 وق ئع د في م .طبيق  سب  أ  دث و 

نو     سوب  فوذ د سوي ن  وبط عهو  د نو وشي طوي  شد د فصو    وت ت  يو  د    وا د  نو  ذ 
يزبوووب د بطووو ا د نبئوووذ  بنبت ووو  بوووال د ت نووولا فوووذ  م ووو  ونفهووووم د  ن   ووو   وتوووم تبصووو   

ط ب     ووا د  نوو  ذ ود ف ووذ  د نانووا د  ن   وو  د سووب    د تووذ تت  وولا ب صوو  ب  سووي ن   و هوو  تووبتب
ف  بط ا د سي ن ئذ ف  ود ف   ت ج  ن  ذ ص  ب    د و ذ د  نو  ذ  ود نتنوثاا د سوب     وذ 
نن بس   ن     د عثقا ن  بؤ ْ  د نببج   َ  َ ن ش  وطبيقتش فوذ سوب  دد و دث  وتوبس  نسو  يع د  و  

 ت سا  ش.

بصوووووب   ت سوووووي  د نانوووووا  ف  بطووووو ا د نبئوووووذ   نووووو  ود سوووووي ن ئذ ب صووووو    تعوووووب أب ووووو  
 سووب  فووذ نب  ووث ددول  ووول ت   وو ا دثوواث ود نتنووثاا د سووب    د ووش  سووت طلا د  نوولا د وو م ذ 

د صووووووب    د نسوووووبخ  د بوووووز د نبت فووووو  نثووووو  د سوووووب   فوووووذ فووووو  د  نووووو ب  و  ود بط بووووو اد  صوووووو  
د  نوو  ذ فووذ  نفهووونذ   نووش اد  اْ عَوود ثوو  ذ  ووول د ث   د نب ووث أنوو   وغيب  د فوتوغبدف وو   د سووي ن ...

د ث  ووث  وو  سووب    د بطوو ا د سووي ن ئذ و اقتهوو  ب     ووا د  نوو  ذ  د نب ووث ثووم   د بطوو ا   نوو 
      تنهي       ا د تطع قذ    بدس  قص  دم تق ل ن  دلإط ب د ن ه ذ ي ت د تطع قذ.
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 المبحث الأول :المقاربة السردية في النصوص والخطابات  
  ووظائفه المطلب الأول : مفهوم السرد 
  :مفهوم السرد 

ب  نو  بوال  ت بوش "د  وام ود بعوب نق نو    سوب  د  ب وذ"  نو  د سو " سعيد يقطين"   وب  
 دلإ سو  يع  وش   أ ع و غيوب  أو أ ع و    وا  ي ذ: "ف   م   و   وش يتسوع   حون  د بط بو ا سوود 

 1و   و يثن     . أي ن 

" فووذ  ت بووش   بيوو  جوناثااان لااوللر"ددحوو      نوو   قووول د سووب   ووو د سووعي  د ووشي   قوو  بووش 
تش د ب صو  د توذ تن  وش نو  ع و     و  ن و    وت د صو ي  د فوب ي سوب   دد ا  ون  د نس م بش أ  

 2ن   و    ش ون  يت ش ي  ش   ت طبيق  سب  د   س  لأ  دث تفهم د ق     وددف  ب ود تو ه ا.

دد وو دث أو ددف وو ل د  ان وو  تووب ط وتتب ووا  د سووب   نوو   ووو نت وو ب     ووش "نتود  وو  نوو 
ن و  تهووو   عوووب دم سووو  م أو غعوووب د تف وووس أو  عوووب د تووو دب  ب سوووا بغبووو  د   توووا ونووو   حوووتبطش 

 3".ن طلا و   م د بط ا وزن  ددف  ل ودد  دث

 ووي    ووب ي ووت د سووب    ووت د ووش "نت ب وو  د  ووام   ووت  " مصااطفص صااادر الرافعااي "و قووول
 وق  يبد  بش أ      و   س    د   يث  و أ وش نو  دد و د " ف  سوب  عهوش   د وم  ودمست   ل بش

نو  د و  تودصو  تع  غوذ    د   ن   و سوبب د  ن و  د صوب  م يببج     و ش ن هبد ت عيبي    ف
 4.   ت ص ي  د حفه   ود  ت ع  

                                                           

  1أسن      يز  نب ع سعلا ش ب     71
2 وب   ع   و   فب ذ  بين   البنية السردية في رواية حلم علص الضفاف لحسيبة موساوي  نش ب    ي  حه    د ن ستب       دد ا و د  غ ا 

9    2172  2172   ن    ع  د ب ن   نعب  ع      د  زدئب    
2 د ن    ح يا  ي و  ملونات السرد في رواية سردار الحلم والفجيعة لعز الدين جلاوجي انموذجا  نش ب    ي  حه    د ن ستب       دم دا ود  غ ا 

   2   2171/2177   ن   د  ب ذ ع  نهي ي دم د عودقذ  د  زدئب  
 . 291  7912    دب د  ت ا د  ب ذ  عيبوا   ع     2  ط 2  ج تاريخ أداب العربينصطفت ص    د بدف ذ   2
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د  غو   وو ف  ن طت د  ن  ذ د ف ذ   تب يا د  غوي ود نس ب د س  قذ ود تأثيب أ نق نذ   ت 
د وشي يتوبس "فوذ أش    وو   زيئو ا د ودق و   و  وو  د سوب  د ف وذ م   تفوذ  وو    ب دف و ل  نو    وو ث 
فذ  ت ب  د ت بيخ  ع   ا ظ  دئن  أ  د سب  د ف ذ  ستب م د   صب د  فسذ د وشي  صووب بوش  وش  

     1ددف  ل  و شد ن  حأ ش أ    سا د سب   يو  ".

د ن  ووذ   ووت وتيووب  ف  ووب  د سووب  بقو ووش  و"د تتوو بع  " مرتااا عبااد المالاا  " د وو  توب أنوو 
   2.ود    "

"  د تودصو  د نسوتنب د وشي sh.R.Kenan""شايلوميث ريماون ليناانو   ذ د سوب   و " "
 نبس   يتم يبس  ه  ن  د نبسو  ي وت نبسو  ي  وش ود سوب  شو طع  و   ف  و   أ   ذن  با ش يع و 

    3.د    ئ   د في م د بق  ....د خ  ق  د نبس   وبش  ح    ف ذ يتنيز    ب قذ ددح  ل 

د سووب   ووو د نصووط ا د  وو م د ووشي  حووتن    ووت  وو   وو ث أو أ وو دث أو بعووب أو أببوو ب   
    4. دعت  ب د ب  ل ش س ن  صن م د  ق ق  أو ن سود  أ    

د سب   و "د  ن    د تذ  قوم عه  د س ب  أو د بودئذ وي تج   ه  د    د قصصذ د نحتن  
   5.د بط ا ي ت ج  ت د  فظ أي د بط ا د قصصذ ود       أي د ن فوظ د قصصذ" فهو  ن    

 

 
                                                           

. 21د ن  د تي   ذ سذ  عيب  نب ع سعلا ش ب      7   
 .32   7992  يود  د نطعو  ا د   ن      الف ليلة وليلة دراسة سيميائية تفليلية لحلاية جمال بغداد ع  د ن  س د نبت ض   2

2 أ ام ن نبي ، بنية الخطاب السردي في رواية فوضص الحواس لأحلام مستغانمي  نش ب    ي  حه    د ن  ستيب       دلآ دا ود   وم دلإ س      
    22   2112/2112  ن   وبق     

 2       ن ن    ي  بنية الحلاية في بخلاء الجاحظ، )دراسة في ضوء منهجي بروب وغريماس(    م د  تا د   يث    حب ود توزيع  ن    
2177    722  .  

 .11/13    7991د  دب د تو س      حب  عيبوا    7ط   مدخل الص نظرية القصة  سنيب د نبزوقذ و ني  ح  ب 2
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 وظائف السرد : 

بدئو  د  بدسو ا د سوب    فوذ د  و يث وش وس نو   "VLADIMIR PROP " فلاديميار باروب "   و 
بال س  ش ي ت و ع يط ب ن ه وذ  و م وحو ن    بدسو  د     و  ع و  د   وت  ن و  نو  د نفو   م 

د صو  ب  و م  (Morphologie du conte)ددس سو    و  و   تو ا " نبوفو و  و  د     و  " 
   م يووزدل سو ئبد  تووت د يووومب   وب د زدو وو  فوذ ت وو با   ووم دد ا د   يو  فووذ د غوبا وتووأثي 7923

 رولان بااارث  ليفااي شااتراوسفقو   وو ول د  ثيووبو  دسوت ه نش فووذ ع وو     بيو تهم د  ق  وو  نوو  أنثو ل 
 1 وبيرموند... غريماس  تودوروف

 :  " فلاديمير بروب "وتعريف الوظيفة اصطلاحا عند

د  و ث   تعوب )د و  ف   ذ  ن  د ف    ن بف  ن   يث ن     فذ سويب  د     و ( أي أ  
و  فوو  نوو   دم ب ي وو  س سوو   نوو  دد وو دث د سوو بق  د تووذ تعووبب  ونوو  دد وو دث د ا قوو  د تووذ ت ووتج 

 .  ش

و وووا    ئوووش د تبووو ب د     ووو   وطووو ب نب وووا تتووووزا ف وووش د و ووو ئ   سوووا ين    ووو ا غيوووب 
 ن وو و   د  وو   ود نهووم أ  ت ووو   ووش  د و وو ئ  نبتبطوو   ن ت نوو  وث قوو  دم ت وو م تسووتقطعه  غ  وو 

فوذ صو ا  ( (situation initiale)دمفتقو ب د   صو  فوذ د و وع ددصو  ود و    وذ يصواخ
 acte de)أو  ان و   (factual) وشد د نسو ب   تسوا  و   و ث سوود   و   شد صوبغ  ف   و  

parole)  ق ن  و  ئف   د وش  نثو    قو  فوذ س سو   دد و دث  ود غ  و  د ن حوو   نو  ع و   د نثو ل
 motivationsد و و ئفذ  وذ ت  ووا نو  سوونتش د   بيو  د  اسوو     ا: ) د نعوببدا د  فسوو    ( )

psychologiques ( .  2د تذ ي تج   ه  د ف   

                                                           

 7 نب   ا   النقد الجديد والنص الروائي العربي  )دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا وأثره في النقد العربي( نش ب    ي  حه    د   توبد     ن   
. 22   2112/2112قس طي   د  زدئب   

(  نوش ب    يو  حوه     ، )جما  ودراساة وظائفياة وفاه مانهي فلاديميار باروب الحلاية الشعبية والحلاية الخرافياة فاي منطقاة خشالةد سي    ع  د    ذ 2
 .22/22    2171/2177ن  ستيب       دم دا ود  غ ا    ن   د  ب ذ د تبسذ   تبس    د  زدئب س   
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  ت ن نو   ن  د     و ا د حو ع   د بوسو     وت  " بروب" وت تن  د  بدس  د تذ أ بد   
بأ   ش  د      ا د تذ ت   ج نود و ع  " فلاديمير بروب" د   ب  د ه      ود وصف   " فق  م ظ 

نتحوو عه  وتبت وو  حبصوو  ته  و بوفهوو  تتبووع  فووس د سوويبوب  د    ئ وو  بن  ووت أ  ب ووض د  ب وو ا 
و هووش  د   ووب  د   يوو  فووذ  دم تحوو     هووشد تت ووبب فووذ  ن ووع د     وو ا وتتبووع  فووس د بووط و تي وو

   1د ت  ي  أبشا د  بدس ا د  ق    ن ه     ي د".

 "بااروب"ود تووذ   بفهوو   " د و وو دا د و  ف وو  ا " بااروب" تنثوو  د    صووب د ث عتوو  نوو  أسوون   
 2. د  ب  " سيبوب فذ  ن  و ه    ب  ممتشبأ ه  " ف   د حبص   

وثاثووي  و  فوو    ي وو " وو   د و وو ئ  فوذ د     وو ا د ن بوسوو  فوذ  " بااروب "و قو   صووب     
و ع     و  ف  نصط    ب صو  و  و    و  ن هو  أحو  م نبت فو  قبيبو  ن هو  أو نتفبقو    هو   

 دمستها     نيز د تبتيا د ت  ذ: د و    فب   

 :  أ   غ  ب أ   أفبد  د   ئ   د ن زل.وظيفة الرحيل 7

 د بط  عو و  ن ع. : دح  بوظيفة المن  2

: وفيهووو    ووو ول د ن تووو ي أ    صووو    وووت دبحووو  دا تن  وووش نووو  د تحووو   وظيفاااة الاساااتخبار 2
 د ن    د شي  س  ش د      أو د شي تو   ف ش ددح    د ثني  .

 : وفيه     ول د حبيب ب دا   يتش   تن   ن ه .وظيفة خداع 2

 : د ن ت ي يت قت أبب ب  ول د     .أخباروظيفة  2

 : د ن ت ي    ول ب دا   يتش.وظيفة خدعة 2
                                                           

7 ف طن  قنو ذ  التحليل السيميائي للخطاب السردي عند حميد بورايو  نش ب    ي  حه    د ن  ستيب       دم دا ود  غ ا    ن   ق ص ي نب  خ  
. 77   2172/2172وبق    د  زدئب     

حووبدا    بدسوو ا ود  حووب ود توزيووع   نحوولا     7ط   مورفولوجيااا القصااةفا  نيووب عووبوا  تب نوو   عوو  د  ووبيم  سوو  وسوونيب  عوو   نووو   2
7992    23. 
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 : د      تقع فذ  ب ئ  د ب    و ش س ت ي    و     ت د بغم ن ه .وظيفة التواطؤ 1

 : د ن ت ي ي  لا  ببد بأ   أفبد  ددسب  أو  سذ  ي  ش .وظيفة إساءة 3

 : د تح ب بعب دلإس    أو د  ق  وتو ش   بط  بط ا  ت ب .وظيفة وساطة 9

   ط ا.: قعول د بط  فة استهلال الفعل المعاكسوظي 71

 1:   غ  ب د بط  ن ز ش.وظيفة انطلار 77

    .: د بط  يت بض لإبتب ب ودست ط   تهيؤ   ت قذ نس     س بي وظيفة الواجب الأولص 72

 : د بط  يب    ت د ود ا د نقع . وظيفة رد الفعل 72

 د س بي  ت ا تصب  د بط .: و ع دد د  وظيفة استلام الأداة السحرية 72

 وودب د ن و   د وشي يو و  : ي ق  د بط  أو  قو   ي وت وظيفة الانتقال أو السفر بصحبة الدليل 72
 بش نو وا ب ثش.

 : د بط  ود ن ت ي    ش يتب بزد  فذ ن ب  .وظيفة المعرلة 72

 : ت قذ د بط     ان وظيفة العلامة 71

 : د هزدم د ن ت ي وظيفة الانتصار 73

 : دصاخ دمس     ت و ض د  ق وظيفة اصلاح 79

 :   و  د بط . وظيفة عودة 21

 : نط ب   د بط . وظيفة مطاردة 27

 :  غ ث د بط .وظيفة نجدة 22

                                                           

  1 ف طن  قنو ذ  نب ع سعلا ش ب     72/72 .
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 : وصول د بط  نت  بد ي ت عيتش.وظيفة الوصول متنلرا 22

 : بط  نزي  ي  ذ أ ش د بط  د  ق قذ. وظيفة ادعاء 22

 1.ت ب    ت د بط  د  ق قذ ن  د نزي  :  قتبخ د بط  نهن  ص ب    وظيفة مهمة صعبة 22

 : د   ز د نهم د ص ب  ن  طب  د بط . وظيفة انجاز 22

 : د ت ب    ت د بط  د  ق قذ.وظيفة التعرف 21

 :  ح  ق  ا د بط  د نزي . وظيفة اكتشاف 23

 : د تس   د بط  ن هبد   ي د.وظيفة تغيير الهيئة 29

 : ن  قب  د بط  د نزي .ابوظيفة عق 21

 : ن  فئ  د بط   أ  يتزوج  أو يبتقذ  بش د ن س.وظيفة زواج 27

 وثاثي  و  ف    ت سب   حبص  ا بئ س   فذ د       د    ئيع   و ذ:  دلإ  "وتتوزا  ش  

 Le Méchantالمعتدي أو الشرير  1
 Donateurالواهب  2
 L’auxiliateur المساعد 3
 La princesseالأميرة  4
 Mandteurالباعث  5
 Le Hérosالبطل  6
 Le faux Héros 2البطل المزيف  7

                                                           

  1 ف طن  قنو ذ  نب ع سعلا ش ب    72/72.
  2 ف طن  قنو ذ  نب ع سعلا ش ب     72 .
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وتتسوووووم د  اقووووو  د ق ئنوووووو  عوووووي   ووووووش  د حبصووووو  ا ود و ووووو ئ  ب  نبو وووووو  وق ع  ووووو  دم تقوووووو ل 
ودمستع دل   يث  ن    ن  ل و  فذ ود   أ  تت نع ف ش     حبص  ا   ن   ن و   حبصو   

     1ود    أ  تحغ      ن  ما.
  : السرد ترليبه وعناصرالمطلب الثاني 
  : ملونات السرد 

: و و د حب  د شي  قوم ع ق  د       ي ت غيب   أو  ن  أسونتش: "  ( narratorالسارد ) 1
فووا  ددحوو  ل  ودعت وو ا  وو  تحب صووش "دد سوو  " وش ووس د  د سووب  نت وو    " أ د شاالوميت لنعااان

 د سب .ود س ب   و ن حئ    قتصب   ت ددحب  

 و ش د س ب  ي  ش بط بش.  أو حب  ن   : و و د نت قذ (narateeالمسرود له)  2

: و و ن  ي ت ش د س ب   ون  يت ق   د نسبو   ش  فهوو   تو  ن   و   ( narratedالمسرود ) 3
 وسط   عي  دمث ي  . 

(" : و و د وس ط  د تذ تق م ن  با ه  د قص  ن     ن  قعو   focalizationالتبئير")  4
 د س ب   بغم أ ه    سا ن  ي ت  ش  و    ي ا أ   نيز عي  د نعئب ود س ب .

: تتفووو وا د حبصووو  ا فوووذ ت بيفهووو   ود حبصووو    وووذ ع  ووو  نووو  ("characterالشخصاااية) 5
 2.د تذ ب ن     ا نتبي   أو ودق   ع   ا د    د بئ سذ 

: و وووو نق ووو س  ب ووو  و وووو  د  نووو  د   ووو ئذ  ود وووشي يت ووون  د نسووو ف ا (timesالااازمن ) 6
 صوووب د بئ سووو   بووو  زن  ودد ووو دث ود تبتيوووا ود سوووب   ود تبووو طؤ ود تذ نووو  با هووو  يوووتم حووو وب د   

 . دب  د سب 
                                                           

  1 ف طن  قنو ذ  نب ع سعلا ش ب    72.
2 أ ام ق    بسن  ق ي   البنية السردية في رواية في قلبي أنثص عبرية لخولة حامدي  نش ب    ي  حه    د ن ستب       دم دا ود  غ ا    ن   

.77/72    2171/2173د  ب ذ ع  نهي ي أم عودقذ  د  زدئب     
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: و و د شي ت حأ ن  با ش د  اق ا عي  دد ودا  دب  د سب  تتودصو   (dialogالحوار ) 7
  فهو أ د  ت ح     د حبص  ا  ون  با ه  تق م د      . وتتق طع

: و وووو  ووو  أ   وووذ  يت ووون  سوووود  بطبيقووو  نت دب ووو   أو ع سوووا descriptionالوصاااف  8
 حوو ي   د تغييب أصوو    نوو  د تحووب    د نوو ل أو أ وو دث ت ووو  نوو  يوصوو  ب  ت  يوو  سووب  )

narrations دحو    أو دحوب    و وو (  شد ن   ه   ويت ن  ن   هو  أبوب" تحب صو ا
       1(.descriptionن     و  فذ يون    شد وصف  )

د سووب  ود وصوو   ن يتوو   نتحوو عهت     هووبد  عودسووط  نقوو طع :  الفاارر بااين الساارد والوصااف
 ان وو    وو  د فووب  فووذ د و  فوو  د سووب    نوو    ووت ي وو    د تتوو بع د زن ووذ  لأ وو دث أنوو  د وصوو  

           2.ونت  وب  فذ د ن   و  ا نتزدن   ف نث  نو 

  أنواع السرد :  

ددفام    و ش وسوي   يوتم نو  با هو  و     د سب  د   أ م ب  ئز د تذ تقوم   يه  د بود  ا 
   . ود وق ئع دد  دث ق  

  : د سب  نطي  ن  عي   " توماشوفسلي" نيز د ح ا ذ د بوسذ  شد 

 (subjectif)والسرد الذاتي )  objectif) الموضوعيالسرد 

ففووووذ د سووووب  د نو ووووو ذ   ووووو  د   تووووا نط  وووو    ووووت  وووو  حووووذ    تووووت ددف وووو ب د سووووبي  
 لأبطوو ل  أنوو  فووذ   وو م د سووب  د ووشدتذ   فو  وو   تتبووع أ   ووذ نوو  بووال  ي ووذ د ووبدوي ) أو طووب  

                             3. ي   بفش د بدوي أو د نستنع  فسشنستنع ( نتوفبي  غ ت تفسيب     بعب: ن  و 

                                                           

  1 أ ام ق   بسن  ق ي   نب ع س علا   72.
  2 ح يا  ي و ي ن    نب ع سعلا ش ب    72.

 7 ن ن  دمني  يزي   أساليب السرد في ر واية ملكة العنب لنجيب الكيلاني  نش ب    ي  حه    د ن ستب      دد ا ود  غ ا    ن   أعذ  ب ب ع ق ي  
. 77    2172/2172ت نس    د  زدئب    
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ي و ب و وو  ب وض د ت  يو دا د زن  و   دد    فذ ب ض  بأ ش حيب  " جنيت" ون   هتش   
   1.م  ص غ  د ن  ذ   ف    تثعا     د نس ف  د ف ص   عي  زن  د سب  وزن  د       

      سب  ود تذ تتنث  فذ : أ ودا أب ع شد    س 

 : narration ulterieure )السرد اللاحه( السرد التاب  1

تقوو م د قصوو  ب وو  تنوو م د تن  هوو   ف قوووم د ووبدوي عووش ب أ وو دث  صوو ا قعوو  زنوو  د سووب  بووأ  
يبوي أ  دث  ن  و   قعو  وقو هو   و وو د و نط د تق يو ي دد ثوب د تحو بد و وو نو    و   فوذ د نق نو  

  صووب وددود " أو د سووب  د ووودب  فوووذ د تق ي  وو  د   يبوو  " وو    وو  ن وو   فووذ قوو  م د زنوو   وسوو    د
    2.يوم  شد وقببا  شد و شد" د فوم   ن   ب د   س ا أو  حبدا دد ب   " د تن ا د      

 : narration simultanée  )السرد المتواقت ( السرد الأتي 2

أي أ  أ و دث    غ  د    وب د ن  صوب  وزن  د     و ويتنث   شد د  وا فذ " سب  فذ صو
 و ن    د سب  ت وب فذ أ  ود   " د      

ب  سووب  د نتودقووا "و ووو د     وو  بصوو غ  د    ووب  " جنياات" وسوون     و ووو دد ثووب بسوو ط    بيوو 
 3د نزدن     ن ".

 :(narration antérieure) )السرد السابه( السرد المتقدم 3

د سووب   ووو سووب   سووعلا د نودقوو  ودد وو دث د نبو وو   و  وو  د سووب  د نتقوو م أ وو  بصوو ئ  " 
   "د ت عؤي 

                                                           

2    ئح  ز بوبي  س    زنوب  البنية السردية)الزمن- الملان- الشخصيات(  في رواية نبي العصيان لأحميدة العياشي أنموذجا  نش ب    ي  حه    
.72   2172/2172د ن ستب       دد دا ود  غ ا    ن    ع  د ب ن   نيب  ع      د  زدئب     

  2 أ ام ن نبي  نب ع سعلا ش ب    29.
  3   ئح  ز بوبي  س    زنوب  نب ع سعلا ش ب    73.
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و ووو د قوو  د ووشي  قوووم   ووت د ت عووؤ "بقو ووش :  " الاادلتور صاالاح فضاال "وقوو   بفووش د   قوو  د  ب ووذ
 1".ب  نستقع  نع يح بتش      ب

نث ل ش س فذ قص  "ص  ب  د عيا"  يث  قول د س ب  : "  سوو  أعيوا د  ي و  فوذ د بو بج 
م  د سو ب   وو د حبصو   د توذ توت  م  ش  د  ن   وب ا سب د نتق ن   2..." أص ق ئذ    ب ض 

ي ود حبصو   أن  ي   و   بطو     وش و  س   و س فصو  عوي  د وبدو   د وبدوي  وو  فذ د    أي أ
د ش  نيز عوي  "     س فص  عي  د س ب  ود حبص   ففذ  ش  د       صبا د سب  ت ب   م نتق ن 

ع     هو   وش س سو بق   وزن  غ  د ن  ذ وأ  دث أبب" يوب    بص غ  د نسوتقأ  دث يوب    بص 
    3".د سب   فسش  أي أ  نستقع  د ن  ذ  و ع وب  ن  ذ ب   سب   زن  د سب 

 :(la narration intercalée) )السرد المتداخل ( السرد المدرج 4

و ووو د سوووب  د ووشي تتووو دب  ف ووش دد وووودا د ثاثوو  د توووذ سووعلا ش ب ووو   ويتن هووب بوووال تق  ووو   
وي بج د    "يش ت وو  د بسو    فوذ  أ   ذي بدج د بس ئ   ن  ع    د    د بودئذ  يث يتوق  

 ي   زيوووشد  قووو    بن  وووت أ  د بسووو    ت وووو  شدا ق نووو  د وقوووا  فسوووش وسووو ط    سوووب  و  صوووب فوووذ 
   4 وسي   ن  وس ئ  د تأثب د نبس  ي  ش ".

 

 

 

 

                                                           

  1 صاخ ف    بلاغة الخطاب وعلم النص  د ن  س د وط ذ   ثق ف  ود ف و  ودد دا  د  ويا  7992   232.  
  2  يا د   ا ذ  العالم الضيه ن نو   قصص    نؤسس  د بس     عيبوا   ع     7222 ه 2117م   773.  

  3 ن ن  ددني  يزي   نب ع سعلا ش ب    21.
  4 وب   ع   و     بين  فب ذ   نب ع سعلا ش ب    23.
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  السرد أشلال: 

 : السرد بضمير المتكلم 1

 ووشد د  وووا يووتقن  د سوو ب  حبصوو   د بطوو  أو أ وو  د حبصوو  ا د بوو بز  فووذ د قصوو  وق   
د سوب     و هو  نسوت ن   فوذ د بط بو ا  دد ن و فذ د نبتب  د ث     نو   يوث  ددس واو ع  شد 

د سب    د ق  ن  فحهبزد  نثا    ا ت ج    م      ا أ    ي   و ي   بقو هو  )ع غ وذ(  فهوذ عهوش  
د طبيق  تس   د سب    فسه  وت  ول صهب  فذ زن ه  ون        نيب د نت  م د ق ب  د ف ئق    وت 

 د س ب  ود حبص   ود زن  .  ود سب    د ف ئق  عيد زن     د فبو ق ايشدب  

 :  أتذف ن   يي  ز   عون     د سب  ب نيب د نت  م  ن    ا  ودس وا

فيوشوا ش وس د  و  ز  د نبو و  ن  ن و  فوذ بوخ د نؤ و   دد  وثو  أوي    د       د نسبو    7
  وش ووس  وو "  ددقوو  فصوو  نوو عي  زنوو  د سووب   وزنوو  د سوو ب     بيوو    ووت  أ في وو  د زن ووذ د ووشي 

دسوووت ن ل  ووونيب د غ ئوووا ف  تووو ي د وووزن  د سوووب ي و يووو د ن ووو ن   ب  وووم أ  د نؤ ووو   غيوووا فوووذ 
 د حبص   د تذ تسب   ن ش .

د نؤ   ف وا  ي نتو ن   أ ثبي     نيب د نت  م د نت قذ ي تصلا ب   ن  د سب ي ويت  لا بش  2
 ووو د وو  د حبصوو  ا د تووذ توو هض   يهوو  د بود وو   ف ووأ  د سووب  عهووشد د  وونيب ي غووذ  وب د نؤ وو  

د نت قوذ م   نو  دلإ سو س  فسوش  وي   1  وس عو وو    عي نو د نت قوذ د وشي م   و    ي وتب  ق  س 
 ت سج د قص  ب نيب د غ ئا د شي  ن   د نؤ   ن  د  هوب ود عبوز .

 د وو  "نب   وو  فيوو    ووت د ووشدا عي ن   وونيب د غ ئووا   يوو    ووت د نو وووا  وونيب د نووت  م    2
 "نب     عبد   " . أ هو ود   "   ت أ  

                                                           

  1 ن ن  ددني  يزي   نب ع سعلا ش ب     22/22.
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د ووبوخ بنووو   وووو  ووونيب  وغ ووو  بووو ا وونيب د نوووت  م  نت وووس سوو ط   د وووت  م فوووذ ن   يووو  د وو فس  2
هوو  سوتط ع د توغو  فوذ ف (le monologue intérieur) )د  وودب د و دب ذ(  أ ن    تذ  سب  
د  فس د بحبي  ف  حو    و   و   ود   و  بصو    و قو نه    قو بي  نو   وذ م  نو  ي وا أ   أ ن  

ت وو  فووو  "دد وو " ن وو  ل نوو  ب ووض د و ووو   ت بيوو  د وو فس و  حوو  د  ود وو  أنوو م د قوو بي ننوو  ي   ووش 
    1.عه  أح  ت   ق  ود  يه  أب   حوق 

 :  السرد بضمير الغائب 2

 2."  ووش  د طبيقوو  بأ هوو  د     وو  د تووذ تسووب    حبصوو   ود وو  "نورمااان فرياادمان  ووب  " 
د ق بي  سوتقع  د ف و  نصوفت نو  قعو   ونيب ي و " د حبصو  ا  و   وش يت قو   بنب حوب   أ ويب" 

ود ووشي   ووو  بطبيقوو   ت بنووش نوو  د ب وو  د ووشي ي حووأ ب   ووبوب   وو  د سووب  شي د طع  وو  دمبت د  وو 
 ووول بود وو  م   ووو   و ووو حوو   سووب ي ن نووو  د ووش يب ووز د  حوو ط د سووب ي نوو   وونيب د نت  م

  ي ن  يتع ت و ه    ب   .ي  " د حبص  ا

وقووو  حووو ا دسوووت ن  ش  ووو " د سوووبد  د حوووفويي  أوم ثوووم عوووي  د سوووبد  د  تووو ا أبوووبد   ن ووو  نووو  
 3ددسب ا ن ه  :

ي يو و   ا أف  بأ ش وسي   ص     م  يتودب" وبد    د س ب  ف نبب ن   ح   ن   7  .ود 

سوو  فهوم د  نو  د سوب ي   و وش أ صولا ب  سويب   ي وتق  ي ب ت  ا د سقوط فذ فخ "دد  " د شي  2
 د شدت   ن ش ب  بود   .

 . أ   ذ فص  زن  د          زن   2

 نع ا. أود  شا  ي   ش ن ب    س    ذ م نؤ    يثم  نذ د س ب  ن   2

                                                           

  1 ن ن  ددني  يزي   نب ع سعلا ش ب     21/22.
  2   ع  د ن  س نبت ض  في نظرية الرواية   )ب ث فذ تق   ا د سب ( د ن  س د وط ذ   ثق ف  ود ف و  ودم دا  د  ويا 7993   792

  3 أ ام ن نبي نب ع س علا    22/22.  
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   ن ش د سب ي ود   دث  ب  بحبص  تش   أ يت ا     تا د بودئذ  2

وي  ووو  د نت قوووذ ودق ووو  يووو   د ووشي    صووو  فصوو   ووونيب د غ ئوووا د ووو   د سووب ي فصوووا  ووو   2
     1.د  غ  ود حبص  ا ت س    أ دته ت ا د   ب  د ف    د تذ 

 : ضمير المخاطب 3

د ن  صووب    وو   ووشد د  وونيب ددقوو  دسووت ن م أوم وأ وو ث  حووأ  ث   وو  فووذ د  ت بوو ا د سووب    
حووب  د ووشي   وو  ي ووا دسووت ن ل  وونيب د نب طووا د ووشي  ن وو  أ  يوصوو  فووذ د بود وو  بأ ووش د 

  2 .تبوي  ش قصتش د ب ص  بش

وبسعا و و   شد د حب  د شي  وبوي  وش قصوتش أو حويئ    وش م   بفوش أو  وم   بفوش ب و  
 دئنووو    وووت ددقووو    وووت نسوووتو" د  غووو    ن ووو  و وووو  قصووو  توووبوي بصووو غ   ووونيب د نوووت  م ت وووو  

 ب   تي    قص  ت   ن   .

  تقو  أ وش ددقو  وبو د أوم ثوم دد و دث و     ونيب د نب طوا ث  ثو  فوذ د تصو ي   م  
  حأ  أبيبد فذ د  ت ب ا د سب    د ن  صب  .

ميشاااال " فوووذ فب سووو  وب ن  د  ووو  م   وووش د بودئوووذ د فب سوووذ  عتوووأ لاوننووو  دحوووتهب ب سوووت ن  ش 
 . د   ولفذ بوديتش د حهيب   "بيطور

 و ط لا    ش ن  بو د بود   د فب سيو  " نيب د حب  د ث  ذ ".

فووشد م  وو   نو    وت  و شد د  نيب  أتذ دست ن  ش وس ط  عي   نيب د غ ئوا ود نوت  م 
د غ وو ا د ن سووو  فوووذ  يت  ز وووشبوو بج قط ووو  وم  ووو   يووو    وووت  دبوو   تن  و   وووش  قووع عي هنووو  أي 

   .هو  فذ د ن ث  فذ  نيب د نت  م ح نيب د غ  ا ويت  شبش د   وب د

                                                           

  1 أ ام ن نبي  نب ع سعلا ش ب    22 .
  2 ن ح ل عوتوب  تب ن  فبي  أ طو يوس  بحوث في الرواية الجديدة  ط2  ن حوبدا  وي دا  عيبوا ب بيس   ع     فب س  7932   23.
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ف سووت ن ل  وونيب د نب طووا  ووم يتبووش  ووش حوو ا ن   وو    سووب    ووت غووبدب  وونيبي د غ ئووا 
غووذ  ووش ف سووت ن ل  وونيب د نب طووا و  فتووش سووب    و ووو يوقووع  وو ث  سووب    ب ي ووش  وم ي بود نووت  م 

 1.أ   ستأثب ب    ش  د بص ئ 

 و  وووم   ووو     وووش نود وووع سوووب      غيوووبب  ن هووو  و و وووو  ووو   د حبصووو     وووب   فسوووش قصوووتش 
و بوديته    فسش   و ا دست ن ل ص غ  د نت  م فو ش ي  ذ بحوه  تش و  و  ددنوب يت  ولا بوأ  ت توزا 

 د قو بي أو يبفوذ  و   فسوش حويئ  نو  ن ش يف  تش د تزد   ين  د ش   وشا أو د وش يبفوذ د  ق قو   و 
ن  د ش  م  ست ن  د    صب بأسب    ف     ن ا د تذ ي  ذ عهو  د حو    بصو غ  د نوت  م تعوبز فوذ ود 

   2د قص   أ ه   زب    ه  ص غ  د نب طا د تذ  تعا عه  د بود   تطفو   ت سط ش.

  فسوه و  شد ففذ  و  نوب   بغوا فيهو  وصو  تطووب  ق قوذ فوذ د  ونيب  أي ب ولا د  غو  
 3.ف     فو  ص غ  د نب طا  ذ د تذ ت و  أ ثب 

 عناصر بنية السرد : 

 أولا الحبلة :

ي  د  ب وووو   ووووذ د  نوووووشج د وووو دث د قصوووو  د نبطووووط  هوووو   فو هوووو  بن  ووووت د  سوووو  ود ه  وووو  
   ود ث د قصب . د   نذ

و ذ د ن ب" د شي ت  فع ف ش د حبص  ا ود  ود ث  تت تع غ د قص   ه يته  فذ تس سو  طع  وذ 
 حبصووو    فتقووووم   وووت  سووو  د تبووو ا دد ووو دث و بد ووو   يق  نووو ن طقووذ م   وووس ف وووش دفت ووو م أو 

 تبدبطه  وسوقه  ن  د ع د   ي ت د  ق   فذ د   .

                                                           

  1 وب   ع   و     بين  فب ذ  نب ع سعلا ش ب   29.
  2 ن ح ل عوتوب  نب ع سعلا ش ب     11/29.

  3 وب   ع   و     بين  فب ذ  نب ع سعلا ش ب    29. 
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 ب وو  د قصوو   ووذ س سوو   د  ووود ث د تووذ ت ووبي فيهوو  نبتبطوو   وو    عووبدبط د سووعع   و ووذ م 
حبصووو  تش  دئنووو  و وووذ نتف   ووو  نوووع د  وووود ث تفصووو   ووو  د حبصووو  ا  ف  قووو     وووبض   ي ووو  

فصوو ه    هوو  عو ووش نوو  د و ووو     ووشد د  ب وو   ووذ ن سووق  د  ووود ث عب وو ط د   وو  نتووأثب  عهوو  وم  
   1.ود ن  ول

د  ب ووو   وووذ د بطووو  أو د تصووون م د وووشي يووو  م أو يبتوووا دد ووو دث د توووذ تقوووع   حبصووو  ا. 
 ووو   ووو ث فوووذ  اقووو  ن طق ووو  وشدا ن  وووت ب   سوووب   نووو  و  نووو  ن وووا د قصووو   ي وووا أ  ت وووو  

مايلال  " أ  يت وو    و قوول د  تنوذسبقا    ش ن  أ  دث  وي ا أ  يؤ ي ي ت ن  يع و أ  نو  
ونف  أتووش. و ووو  قووول ي  د  ب وو   نتفبج وت بي ووش أ  د  ب وو  تو وو  نوو  أ وو  د تا ووا بوو  " روماار

 2        د حبص  اتنث  قود ي  د  و  د تذ ي  

و و ن   فسب  ن شد ت وب  دئن  د ن  قح ا    د  ب    ول يشد ن        ث أو حبصو     
 ن تن ي  أم م  ون شد  ن       أ   توقع أ     ث   ت د نستو" ددباقذ.

و  سووو ذ د  وووظ فوووو  د قصووو  توووبو" فقوووط أ وووزد  نووو    ووو   حبصووو  ته   ود  ب ووو  تبتووو ب 
و ذ      م   ن  ب بج   و   . ود  ب و  يش تب وز د     ا ودد  دث شدا نغز"  و ش س فو ه  ت

   3د تب      فو ه  تقوم ع وب دلإط ب د شي ي س   ود   د نؤ   أو ص  ع د  ن  د ف ذ.

 : مفهوم الشخصيةثانيا 

" نووو    )ش (  (  فوووظ د حبصووو    لابااان منظاااور ووو   فوووذ  سووو   د  وووبا  الشخصاااية لغاااة:
)حب ( ود تذ ت  ذ د حب  سود  دلإ س   وغيب  تبد  ن  ب يو   و و  حوذ  بأيوا  سون  ش فقو  

                                                           

 .21   2111  د ببي  ود حت   /3  ن    د  ن    د   ن   دميبد      غ  د  ب    ود دعه   فص      د    فلفل وعناصر القصة سي  دعو  س  ذ   7

   .229/211  د ق  ب    2172د قونذ   تب ن   د نب ز  7ط  الاخراج السينمائي )تقنيات وجماليات(،ن     بدعي ب  تب ن  أ ن  يوس    2 
  3 ن     بدعي ب  تب ن  أ ن  يوس   نب ع س علا   211/229.
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بأيا حبصش ود حب      سم  ش دبتف ا و هوب  و ن ش أحوب   وحوبو  وحوب     وذ 
  1دبتفع ود حبو     د هعوط وحب  عبصب  أي بف ش وحب  د حذ   ي ش ونيز  ن  سود .

 قووو ب   وووت  فهوووذ ت  وووذ "دبتفوووع  ووو  د هووو    وحوووب  بصووووتش م قااااموس المحاااي وفوووذ 
بد   وحووب  بووش أتوو   أنووبد أق قووش  و قوو ل فووا  شو حبصوو   قو وو  أي شو  بف ووش صووف ا نتنيووز  ود 

   2.و     نستق "

قوله تعالى في كتابهه للكيه م  هو ةهولأن لاء  ها    " الكريم بالقرآن" وق  دقتب   فظ د حبص   
للذيو كفرول يا ويلنا قهد كنها فهي لفهلهة  هو ههذل به  كنها    للوعد للكق فهإذل هي شاخصة أبصالأ"ولقترب  
  3.( "79ظالم و )

  persona)وبوو  ب وا ي ووت د ب ووث  وو  أصوو  د   نوو  فهووذ نحووتق  نوو  ددصوو  د اتي ووذ) 
و ووذ ت  ووذ د ق وو ا د ووشي  وو   ي بسووش د ننثوو    يووث  قوووم عتنثيوو   وب أو بوو   هوب بن هووب ن ووي  

   4.ل   ت د ن هب د شي   هب بش د حب أن م د   س و هشد أصب ا د   ن  ت 

 : الشخصية اصطلاحا

ت ب  د حبص   ن  د       دمصطا      ت أ هو  د ن وبس د بئ سوذ د وشي يو فع عتطووب 
دد وو دث  دبوو  د  نوو  د بودئووذ وقوو  ت  ووا  وو   نفوو   م  ووول د حبصوو   ب  تب ب وو  د ن وووب د  وو م 
د بئ سوذ د ووشي يت فو  عوووعبدز د  و ث و  يهوو    وو  د  ووا  ددول فوذ دلإق وو ا بنو " أ ن وو  د ق وو   

   5.ص  وق نته  "فذ د قد نث ب  

                                                           

  1 دع  ن  وب، لسان العرب، ن    )د حب (  د ن    د س بع  ط2   دب د  تا د   ن    عيبوا   ع     7992   22.
  2 د فيبوز أب  ي  القاموس المحي    ط7   دب د  تا د   ن    ددب     222.

  3 د قبأ  د  بيم  سورة الأنبياء دد   91. 
  4 س   بي ض  الشخصية انواعها امراضها وفن التعامل معها  ط7  نؤسس  دقبأ  د ق  ب    نصب  2112    77. 

2  أ ن   ع  د ب  لا    ب  الشخصية الروائية بين أحمد علي با لثير ونجيب الكيلاني  ط7   بدس  نو و    وف     دب د   م ودلإ ن    2119  
 21.   
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د حبصووو   تحووويب ي وووت د صوووف ا د ب ق ووو  ود ن ووو ييب ددباق ووو  وت ب   وووش س بأ هووو  " ووو ئ  
نو وووا بصووف ا بحووبي   ون تووزم بأ وو دث بحووبي  ننث  نتسووم بصووف ا بحووبي  ود حبصوو  ا  ن وو  
أ  ت ووووو  نهنووووو  أو أقووووو  أ ن ووووو  )وفووووولا د ن ووووو  د   ( ف   ووووو  ) يوووووث تب وووووع   تغييوووووب( نسوووووتقب  

)بسو ط  و هو  ب و  ود و  ف سوا  وسون ا ق ي و   و ن و  د ت عوؤ بسو و يه ( أو  ون طب   وسط   
   1. ن ق  )ن ق     ه  أب      ي    ق  ب    ت د ق  م بس وس نف  ئ (

و   ش فو  د حبص    ذ د ن وب د   م ود بئ سوذ د وشي يت فو  عووعبدز د  و ث وتعيوي  نو " 
ق نتهووو  وأ نيتهووو  فوووذ د بود ووو   توووت أ  ب وووض د بود ووو ا  بفوووا عبود ووو  د حبصووو    نووو  تق نوووش نووو  
وسوو ئ  ف  وو    يوو   وتفووبض  فسووه    ووت د نت قووذ نوو   يووث د  ب وو  ود ب وولا د نعت ووب  هوو  ونووع أ  

د ف وو ل   وو  د فسوو    ووي   تو ووش   ت ووب    ووت د نقصووو  ب  حبصوو    ا ووظ    حبصوو    ووشد د وو وب
أ يوا بوش  عو   وش س   و  فو   غوي   و ن    بفهو     وش بؤ و  ب صو   دلآبد فذ نفهونه  ت   ا  ي 

 2.نفهوم ب   بش يبت      غيب 

دو د بود وو   ووم د  نوو   دمول  دش  ووو هم توو وب دد وو دث  ددقصوصوو فووذ  ف دحووب  ون ووش 
ود وويهم يت ووش د  ووودب ونوو هم ي ط وولا  د  طع  وو  ددقصوصوو   ووذ د تب يووز  فهووذ توو وب  ووول    ثوو  

م توووز  م أو حبصووو   أو   طفووو  نفوووب   أو ن نو ووو  نووو  د  ودطووو  يثيب ووو  نوقووو  نفوووب  و هوووشد 
   3ب د  دث ود حبص  ا.

 

 

 
                                                           

  1 ف ص  غ زي د    نذ  العلامة والرواية -  بدس  س ن  ئ   – فذ ثاث   أبض د سود    ع  د ب ن   ن ي     722. 
نووش ب    يوو  حووه    د ن سووتب     وو  دم ا د  ب ووذ ود ف ووو    ،دلالااة الشخصااية فااي الروايااة مملكااة الفراشااة لواساايني الاعاارج انموذجاااو وو   وو نب    عي وو  2 

 .72    2173/ 2171  ن    ع  د  ني  ع  ب   س نستغ  م  د  زدئب  
  3  سي  دعو  س  ذ  نب ع سعلا ش ب    22.
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 : الزمن مفهوم ثالثا

 : الزمن لغة

... د زنوو   زنوو     ثيووب  أودسووم  ق يوو  نوو  د وقووا  اباان منظااورد ووزن  فووذ  سوو   د  ووبا ل   
 ود زن   قووع   ووت أحووهبسووت   ي ووتود ف  هوو  وزنوو   د  ووب ود عووب  و  ووو  د ووزن  حووهبي   د بطووا  

ودزنو  د حوذ  طو ل    وش د زنو    أحوعهشد فص  ن  فصول د س    و  ت نو   وم و  د   و   و نو  
   1.بش زن   " أق مودزن  ب  ن    

فوذ ن  نوش نقو ي س د  غو   و  د ن  وت د سو علا ف قو   و   فوذ بو ا  ابن فاارس ن  يبت و  
ود و  يو ل   وت وقوا نو  د وقوا نو   أصو ود نو م ود  وو   د وزد نو  ي وذ :" ونو  يث ثهنو د زد  ود ن م 

    2." أزن   أزن   ق ل زن   وزن  ود  نع   ثيب  وش س د زن   و و د  ي  ق ي ش 

 د هو  د بن   "ون ش دحتقا  دلإق ن  فظ د زن   نحتلا ن     ن  "ددزن  " بن  ت  أ ويع و 
 "  زن ذ   ث    ش  ق ل: ب   زن  

: د ن ووث ود بقوو   ود ووبط   ن  وو  ف ووأ  د ووزن  فووذ أ طوو   م تووش   يوو    ووت دلإق نوو وت  ووذ 
أي  ووأ   ب وو  د   وو   تتب طووأ  وبتهوو   تصوو     يهوو   م وو  د ووزن   د تووذ ن  ووت د تبدبووذ ود تبوو طؤ  

ت ووول د  وو م ي ووت و ووو   ي ووذ أو زن ووذ  سوو    قطوو  نوو  د   وو   فووذ  ب تهوو  د  دئنوو  و  نونته  
 3د سبن   .

ب م   يزيووو   وووو فوووذ د تصووووب  time أوب  فب سووو    le temps أود زنووو    أوود وووزن  
   4.  ث م لا" ي تت  ي د    "نب    تن ذ    ث س علا "  أفلاطون " د ف سفذ و  " 

                                                           

  1 دع  ن  وب  نج2   دب د ص  ب  ع    ط7  2111   21. 
  2 دع  ف بس  تج  ع  د سام   بو   مقاييس اللغة  نج 11   دب د  ي   عيبوا  7999   27.

  3  ع  د ن  س د نبت ض  نب ع سعلا ش ب    712.  
platon timée in andre lalande ,traduction, notices et et notes, émile chambry ,pag 348.  4  
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 أطودب و   و  د وزن    صوبد نو     صوب ن و و ا د بود و  ويوبتبط عهو  فوذ  و  :الزمن اصاطلاحا
ش   ووو  د نت قوووذ ويب ووولا  وووش ف ووو   نسوووتن د نووو    ووو    ي وووتد نتا قووو  و وووو  قوووبا د نحوووه  د بودئوووذ 

د وووشي  دلإطووو بنووو  ن ووو   وحبصووو  ا فهوووو  ددبوووب" د بود ووو  و وووو  سووويج نهوووم فوووذ ب وووط د ن و ووو ا 
 عووب" فووذ د ع وو   د بودئووذ و ووو  أ ن وو يووؤطب د  قبوو  د ت بيب وو  د تووذ تت وو ث   هوو  د بود وو  .و  ووزن  

فوذ  ددبوب" ع    د نانا د    ت   د تذ ت ط لا ن ه  د بود   وب  ت  ذ يت  فب د زن  نع د    صوب 
 1.ش و    عبؤ   ف   ودئذ     يث   ع    د ن نو  د ف بي د شي  س ت د ب 

د وزن  د وشي ت  حوش د حبصو   د بودئ و  ننو   أو دلإ س  ذن  د زن   و د زن   يهن   ن  ي 
م عو  نو  فهوم  ق قو  د وزن  ود حبصو  ا و وش س  دد و دث ستو ا فهم د  اق ا د تذ تب ط عي  

 .د سب ي

د ووزن  صوو ب  ووش ب وو   نوو  ذ   وو ن   هووبا د بود وو  د   يوو   عتصوووبدته   أ و ن وو  د قووول 
ع  و ا د و   د سوب ي ننو  دسوتو ا د وقوو   أ ومد نبت ف  فذ د  صو  د بودئ   ف  زن   وو نو  

      ب   بدس  ود ت  ي  . 

 . 2.دد عذتع وب ح بي  د     أ ود زن  فذ د بود    ش ف       ن     وف    ن  ح  ه  

 مفهوم الملان : رابعا

 الملان لغة: 

ي  د ن ووو   نووو  د     ووو  د  غو ووو    وووت دبوووتا  د ن ووو  م بن  وووت د نو وووع يش أوب   "دعووو   
ع ود  نوع أن  و  ن  وب فذ ن  م " س   د  با" فذ ب ا د نو م ت وا  وشب ن و  ود ن و   د نو و

    3.وأن     نع د  نع
                                                           

  1 أ ن  نبح ، البنية والدلالة في روايات ابراهيم نصر الله  ط7  د نؤسس  د  ب       بدس ا ود  حب  عيبوا  2112   222.
2 أسن    ب  ل  زمن السرد في روايات فضيلة الفرور، نش ب    ي  حه    د ن  ستيب      دلآ دا ود  غ ا    ن     ج  ب ب ب ت    د  زدئب  

2172/2172   2.   
  3دع  ن  وب  لسان العرب   ط7   دب د  تا د   ن     ج2  )  ي( عيبوا   ع     7992   229.  
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" توو ج د  ووبوس " د ووشي أ طووت فووذ ن  ووم  " محمااد مرتضااص الزبياادي" وفووذ ت بيوو  د سووي  
د  و وي   حوذ  و  و   د نو وعتأو ا  غو     ن    ب  ت  ي  فوذ بو ا د نو م فصو  د  وو  " د ن و   

ب ووض د نت  نووي   ووو  ووبض ود تنوو ا  سووني   وو و ون ووو" .... ف  ن وو     وو  م  ووو د ن  سووب  
ل وأقش و  وأنو    عي   شي  د  سني  و  س  شد ب  ن بو  فذ د  غو  قو ل د بدغوا )ج أن  و (  قوشد

   1 نع د  نع ..."

ونفهوم د ن    بن  ت د نو ع فوذ د ن  وم د ف سوفذ :"د ن و   د نو وع و نوع أن  و  و وو 
"   انتو د " د ن    د شي  حغ ش د  سم تقول ن    فسو ا ون و    ويلا و وو نوبد   lieuد ن   "

Etendue".2    

 : الملان اصطلاحا

 حوووويب د ن وووو   ي ووووت د عيئوووو  د  غبدف وووو  د ن وووو     د تووووذ   وووو ش فيهوووو  دلإ سوووو    و هووووش  د عيئوووو  
هووو  شدتيتهووو   نووو    ددب و و  ووو   ودد ثبو و و  ووو  و و  ووو   و ود  ي بص ئصوووه  د طع   ووو  ود ن  ب ووو  

      3د ت بيب   .

ن  بوال طع  و  د بحوب د ن  طو  بوش  سوود     وا نو   ووفق   هشد فو  د ن    يت    أ ثب
 د بحب أو ن  د  ن    ف  ن    نت    ونبت   ب بتا  ن  يو    و ش .

 ب ووث  وو   ووشد د ن وو    وو س بوو دنب د هووي   د ووش يتط ووا نوو  د بودئووذ د  قوو  فووذ ت  يوو  ود
د ووزن  د ووشي د ن وو   د ووشي يت  سووا نووع د حبصوو  ا د بودئ وو   و ووشد نووع دد وو دث د تووذ ي سوو    و 

 و س ن هوبد تزو ق و  ي ا أ    و  نع د بط نودزي   ن    .ون       صوبا د ن و   فوذ د بود و  
 و   ش  ز  أس سذ نو     سو  د بود و  ون ن بيتهو   بن  وت أ   ن    توش تتفولا وتت  سولا وتتن حوت 

                                                           

  1  ن ن  نبت ذ د ز ي ي د سي    تاج العروس   دب د ص  ب  ج9  عيبوا   ع       229 223.

  2 ني  ص يب   المعجم الفلسفي  د حب   د    ن      ت ا ن تب  د ن بس    دب د  ت ا د    نذ   ع     7999.
2 أن ل س و ي  حداثة السرد والبناء في الرواية ذاكرة الماء لواسيني الاعرج، نش ب    ي  حه    د ن  ستيب      دد دا ود   وم دم تن        ن   

  . 721   2113/2111ن ن  عو     نسي   د  زدئب  
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أ  د ن و   حبصو    ب  تبو ب  م يببج   هو  ب و   و ل نو  دد وودلنع  ن    ا د بود   د       و 
ن سووو ن  بغيب ووو  فوووذ  ن   ووو ا د بود ووو  د    ووو   وب  تبووو ب أ  د ن ووو   فوووذ  ب ووو  أبوووش و طووو   نوووع 
حبصو  ا وأ و دث د بود وو  يتو وش عو هتهوو  ويوبتبط ب ب تهوو   و قووم بنوو  يو فع أ وو دثه  ي وت ددنوو م 

   1.ئن  د

  وا د زنو   يش     نبأ  ت   س   ت سط ه  صوب  د حبصو  ا  نو   نثو  د ن و   ي وت  
أ   نيووز عوووي  ددحوو    نوو  بوووال دلإ وو دث  ا ددس سوو   د توووذ ت وو   ددحوو    د فيزيق ووو   ف سووتط ع 

   2. و  ه  فذ د ن   

  . ش س فو  د ن     نث  عؤب  د  ن  د سب ي يش   ن ش  اق  وطي   نع ب قذ ن و  ا د سب  

ود ووشي ت وو ث ف ووش د    وو  د سووب    "ف  ن وو   أو ددن  وو  د تووذ تقوو م فيهوو  د وقوو ئع ود نودقوو  
 فنووثا يشد قوو م د سوو ب  بووأ د  سووب   نوو  سووبيب فووذ أ وو  د نستحووف  ا فووو   ووشد أو أ هوو    ووت   فوو  

   3د نوا  وأ ه  تس با ن  أ   أ  ت ن  سب    .

 ي  د ن     و د بق   د تذ يتم فيه   بض د      د سب    أو د نحه  د سب ي.

و   ش عيئ  د قص   ذ  ق قته  د زن    ود ن      أي ن  يتص  عوسوطه  د طع  وذ وبوأبا  
د حبص  ا وحن ئ هم وأس  يعهم فذ د      ود   تا  سوت ي  فوذ بسوم عيئو  قصوتش ب  وسو ئ   فسوه  

د حبصووووو  ا و وووووو ي تقطهووووو   نووووو  ي وووووتقط  وووووش  د توووووذ  سوووووت ي  عهووووو  فوووووذ سوووووب  د  وووووود ث أو بسوووووم 

                                                           

 7   ي   عو  بي  الرواية الجزائرية بين الكتابة الروائية والصورة السينمائية رواية ريح الجنوب انموذج  نش ب    ي  حه    د ن ستب       دم دا 
.22   2172/2172ود  غ ا    ن    ع  د ب ن   نيب  ع     د  زدئب    

 .99م  2171ه 7227ن حوبدا دمبتا  د  زدئب   دب ددن    د ب  ط    7ط  تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمن ن  عو ز    2 

2    ب   و       طب     البنية الملانية في رواية رياح القدر لمولود بن زادى نش ب    ي  حه    د ن ستب       دم دا ود  غ ا    ن   د  ب ذ ع  

  .77/72   2172/2171نهي ي دم عودقذ  د  زدئب  
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عب   وش ن تنو د   وت نو  ي تقطوش أث و   أو نو  قبد دتوش د ب صو  أو ي سو ه     ب  نا   ا ود نحو  
 1ت  ب ش فذ د     .

 : النهائي للحبلة الحل خامسا 5

   وووووو  ع د وووووو   ه  وووووو  ود  ه  وووووو  تنثوووووو  د  وووووو   و  تووووووا د بود وووووو    وووووو ن  يعوووووو أ د  ت بوووووو  فو ووووووش
د  ثيوب  نو  د ع د و  بطع    د   ل   و    ت  بد   بن  سو     ث فذ  ه     ن وش  و هوشد   وع

ف   وش أ  يتبوع د بطوودا   أنو  د نقتوبس فو وش    وم د ع د و  ود  ه  و   ن  د نح    د تذ تبتبط ب   ه   
نوقوو  د   تووا فتغييووب  نوو  د نقتووبس  د تووذ و وو ه  د   تووا  ف   وو   ثيووبد نوو     ووس يي يو و  وو  أو

 .   ب   د ث     سذ  ي ت حبص   د   تا ب   ب   ددو ت و  ب  ن  ف ب  د  ن  ب 

  ب وووو  ي ووووت أ  د  ب وووو   ووووذ تطوووووب دد وووو دث فووووذ د بود وووو    نوووو   ووووذ ن وووووب تصوووو   
يمّ أ   د صوووبد  ا وددزنووو ا فوووذ د فوووي م د سوووي ن ئذ تقووووم   وووت  فوووس د    صوووب ود ع ووو   ود نفووو   م

طبيق  د سب  تبت   ن    ن ا فذ د بود   و قوم د بدوي بسوب    ي وت صووب فوذ د فوي م د سوي ن ئذ 
 2.د   نيبد ع ق  صوب   تقوم

  : سيميولوجيا النظرية السردية  ثالثالمطلب ال

نووع نوو ا  د سوو ن  ئ   د سووب     ن بسوو  بوو بيس  ن  و وو تطوووبد  يوو  د سوو ن  ئ   بفووا د   ب 
(l’Ecole de Paris)   غريمااس"  عز  نو" (Greimas )  قطو   د سوتي  ا يوث    وا فتوب 

ت ول فذ نس ب د س ن  ئ  ا ن   بدس  د  ن     و د بط ا ي ت ددح  ل د سب      ن  تأسسوا 
  وووت  ن ووو  نووو  د قود ووو  ود نفووو   م د توووذ تسوووهم فوووذ ت  يووو  د بطووو ا د سوووب ي د سووو ن  ئ   د سوووب    

   د س ن  ئ    و  بدس  د    دد عذ.ونبت   د  صو   و ش س     ن وب دم تن م فذ 

                                                           

  1  سي  دعو  س  ذ  نب ع سعلا ش ب    22.
 7 نو   ع  د حيخ   الرواية والخطاب السينمائي دراسة في الرواية السينمائية بالجزائر  دطبو     ي  حه    د   توبد        دم دا ود  غ ا     ن   

. 11/13  2177/2172 2د  زدئب   
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فوذ  بدسو  د  نو  د سوب ي ود وقوو    وت د  ح     بودفو  د   بيو  د سو ن  ئ    ي تو   ش  س ت 
 : و حيب ي يه  ف ن  ي ذن ط ق ا د تذ دستقا ن ه  د   بي  نف   نه  وأسسه  

 الرافد الفلسفي:  

" ن  ب وض د   بيو ا د ف بيو     ف سوف  د شبدئ  و  ود    بدت و  ونو  أف و ب ب وض غريماسدستف   "
 يوث دسوتف    نو  ب وض ش وس فوذ ع ووب    بيتوش د سو ن  ئ   "  و نيتشة" و"أرسطود فاسف  ب ص  "

ود  فووظ  ود  انوو   ود ن طوولا  ود و ووو   ووتم عهوو  د فاسووف    بدسوو  د ن  ووت د ق وو    ود نفوو   م د تووذ د 
وبؤ و  "  تت فذ د    ا د  فسذ أرسطوود او و  ود  ي و   ونع أ د ت  قض ود نب ع د  م ذ     "

د ف سووف    ف ووب ود حوو وب ون وو  ب ف    وو  د وو فس دلإ سوو     و ووو نوو      وو  ي ووت د وقووو    ووت  ووش  
 1.""لغريماسد   بي  د س ن  ئ   د   بي ا د ف سف   د تذ س  نا فذ  بط نف   م 

 الرافد اللساني:  

تصوبدته  نو   ن  ق نا د س ن  ئ     ت د ت  ب د ف سفذ  فق  دستو ا د س ن  ئ   د ن  ث   
" وقووو  ت  وووا د نانوووا "تنييااار" و "هيلمساااليف" و دو سوسااايرد  سوو    ا د ع يو ووو  و ب صووو   ووو " "

(  يوث فت وا د ن و ل 7922ددو ت  هش  د س ن  ئ   نع نب ث " نب  ي د س ن  ئ  ا" ل ""   م )
أ ودا   ذ  توت تت وول ي وت  و ب بج د  سلا د  س دقت  م ن   ت د نف   م منت    صا     ش  

 2.ي بدئ  

د نفو   م د توذ د تنوا عهو  د  سو    ا د ع يو و  ود توذ  ف    ي ت د وقو    ت ب وض  و و ن   
 3  و ا د س ن  ئ   ف ن  ب   ع وبته   أ ودا ي بدئ    ت  ي  د    د سب ي.

                                                           

  حوه      يو     تووبد      و  دم دا ود  غوو ا  السايميائية الساردية مان البينياة إلاص الدلالاة  دراساة فاي ثلاثياة حلاياة بحاار لحناا ميناة بيووي   أسو    7
 .71/77/72   2172/2172ب  ب بس ب   د  زئب    ن   ن ن  

  2 ي  ب: أ ن  يوس   السيميائيات الواصفة )المنطه السيميائي وجبر العلامات(   19.
  3 أس    ب يوي   نب ع سعلا ش ب    23.
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فذ نؤ فش )فذ د  س    ا د   ن (    ق     وأف  ب ت تعوب "أسو س   وم  "دوسوسير" ت  م 
د  غ  د   يث ود ن  صب ود نتنث   فوذ ب وض د   بيو ا د ن ققو  فوذ أ  د  غو  حو   و  سوا نو    
 ووو بد  ووذ أ  وو  ن قوو   )...( أنوو   وو  تصووووبدتش ف  وو    ت نوو  فووذ  ن وو  نوو  د ث  ئ وو ا نثووو  :) 

 1  د صوا ود ن  ت(.ا د   ن   ود  اق ا دمستع د   ن      ود  اق د  غ /د  ام   دد    / ود ز 

ل " ب ص  ف ن  يت  لا عث  ئ   "د  وام ود  غو / ود و ددوسوسيرو ق  دستف  ا د س ن  ئ   ن  تصوب "
   2.ود ن  ول / ود و    ودمبتا (

دد س ذ ن ه  نو  دستف  ا د س ن  ئ   ن  ب ض د نف   م ود نصط   ا د س ئ   فذ د  ق  
" ون هووو  نصوووط    د ت عيووووب ود ت وووني  أو د ت عيووووب ود ن توووو"   وووو  دوسوساااايرتطبق ووو  ي  وووش   وووو  "

 " بنفهوم د  دل ود ن  ول .دوسوسير" و ن      "هيلمسليف"

" ي بووو ل د نفهووووني  د   يووو ي  ددتيوووي  ي وووت د ب وووث هيلمساااليفو  ووو  نووو  أ وووم ن  وووزدا "
ود تنييووووز عووووي  ( Contenu( ود ن توووو") Expression) د  سووو  ذ و نوووو : د تنييوووز عووووي  د ت عيووووب

   3. (Substance(  ود  و ب )Formeد ح   ) 

ويووتم د تنييووز د طاقوو  نوو  و ووو  )د ن تووو"( و ووو فهووم ن  ووت د   نوو  د طاقوو  نوو   اقتهوو  
د   نو  ب    ن ا د ن  وب  أو د ن  وما ددبوب"  و)  وو ب د ت عيوب ( و وذ ددصوودا د  غو و  فوذ 

 4ح   د ت عيب ( و و د ق     د تب يع   أو د    ا د   وي ود ص غذ     ن .) و

ب  تب ب    سب   ق نهو  ت  قو   بفوذ عوي  " عت  ي  د و  ف  د س ن  ئ   هيلمسليفو ن  د تم "
  صووب )حوو   د ت عيووب(  )حوو   د ن تووو"( في  ووب ي ووت د  ووو  د سوو ن  ئذ عوصووفش  و وو  نؤ فوو  نوو  

" غريماااس" دسووتثنب  "الهيلمسااليفي و وو س نؤ فوو  نوو  د وو مئ  و ووشد د  نوووشج "د و وو ئ  د سوو ن  ئ   

                                                           

  1 ي  ب:       عوحفب   مباحث في السيميائيات السردية   دب دمن    طب    ود  حب ود توزيع  تيزي وزو  د  زدئب  2113  19. 
  2 ي  ب:       عوحفب   نب ع س علا  71.

 .222   2111 2    ن حوبدا د ن  س دد  ت   ثق ف  طاتجاهات البحث اللسانيني     ي ف ش  تب:س ي   ع  د  زيز نص وخ ووف     ن  ف ي    2
  4 أس    بيوي  نب ع سعلا ش ب     22.
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" فلادميار باروبفذ صو  غتش       و  د حو ع   د   يبو   نو  تصووب   د ب  وث د ف   ووبي د بوسوذ "
    1.يتش د س ن  ئ   د سب    د بط ع  وفذ دستبا  ب ض نستو  ا د تذ تحغ ه    ب 

" فوووذ  وووبطش   ن  ووو  روماااان جاكبساااون نووو   نووووشج "  نووو  دسوووتف  ا د   بيووو  د سووو ن  ئ  
د تودصووو  نووو  بوووال د    صوووب د سوووت  ددس سووو   فوووذ د  ن  ووو  د  ان ووو  وت  يووو   ووو    صوووب ن هووو  
عو  فوو   غو وو  تودصوو    تبت ووو   وو  د   صووب ددبوووب  ف لإحوو ب  د  غو وو  تفهوووم نوو  بووال د سووو    

ف  بسو     و  قول  غووي تت وش  و     ود ن  ت م   ن  فذ د   ن ا فقوط عو  فوذ د تودصو  بأ ن وش " 
شد ن  فهم د نت قذ ش وس   وب  د تهوتب ب   سبي   ن  ب  ثه  ي ت نت قيه  وغ يته   ذ  ق  د ف ب  ود 

   ئووش  و  وو  فووذ    وو  د قووول دد عووذ ت  ووب  )د بسوو   (  وو  بطهوو  د نسووتق م   وت  ووس د نقو وو  
نبسوو ( ب  ثو   و)د نبسوو  ي  وش( نت ق وو  تو وش  ب تهو  وتث يهوو  ي يهو  ي ووت  دب هو  ب يووث م  صوبا )د 

و وو  ن ن بد ود  د    ون هن  و  تويهنو  ود  ن  يت ول )دلإثب ا ن   ي ت ف بسي  نت  فسي    ت 
د قول  أي )د   ( ويت ول د قول د  غوي ن  د بس    ي ت    وم  صوبا  و فه   قو  ددف و ب أو 

  ع فسووه  و وو فه   ووو غووبس و و  وو  د ن وو  ذ عووي  طبفووذ د بسوو    و   هوو  تت ووول  تصووبا  ووذ غ  وو
وت وو  عوش س  صو  نو  د  صوو  تتو دب  وتتحو بس  تؤسوس ف نو   "د شدتذ فوذ    نهو  د بو   عهو 

  2. صبا   س  ن   د    ح ب ود بود  عي ه  س  ق  أ ع    تت 

"  م يتوق  فذ  بدستش وب ثش   ت د  ق  د ف سفذ فقوط عو  غريماسأ  "ون ش  ن   د قول 
ب صوووو   ن هوووو  ودمسووووتف   ي ووووم ب     ووووا د  سوووو  ذ  وش ووووس بوووو  غو  ب  نوووو دبس د  سوووو      أ  وووو ول 

يو ف    ي وت د ب ووث  غريمااس"  و  و  د ب وث فوذ بودفوو  د نب   و     بيو  هيلمساليف" و"سوساير"
 تصووب   و وو نو  غريماسفذ د    ا د سب ي و دست ا  د  بدس ا د نهن  د تذ دستب   ن ه  

  3.د ن بفذ  و    بص   فذ د بدف 

                                                           

7 ي  ب:ط ئع د   دوي ، سيميائيات التأويل الانتاج ومنطه الدلائل  د نب ز د ثق فذ د  ب ذ  د  دب د ع      د نغبا  عيبوا   ع    ط7  2112    
222 .  

2  ع الله ن ن  د غ دنذ  الخطيئة والتفلير من البنيوية الص التشريحية )قبد    ق      نوشج ن  صب(  د هيئ  د نصبي  د   ن     ت ا  ط7 7993 
 71 .  

  3 أس    ب يوي   نب ع سعلا ش ب     22.
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 : الرافد المعرفي 
 تصور بروب: 

 بدسو    يو   تهو   ي وت د  حو   و  أسو وا ع  ئوش و و   أيوا م   ب  د بط ا د سب ي 
يم فوووذ فتوووب  نتووو  ب  وب  ت  يووو  نوووع ع د ووو   وووشد د قوووب  و  وووو  د ف ووو  فوووذ ش وووس ي وووت  دحوووتغ  ش نوووط 

)د     و ا د   يبو  (  " ود شي ن ش سيب ع د بطو ا د سوب يفلاديمير بروبد ب  ث د سوف  تذ "
دول نب    بدس  م تقو    و   و و  ت يوي  نود و  ش أو تصو ي  و  دتوش عو  تهو   ي وت نسو     

بص ئصووش    ونوو  ثووم فو هوو  ت وو ول د  حوو   وو  د وو   فووذ شدتووش و شدتووش نوو  بووال ع يتووش د حوو   
 .د تذ تنيز     غيب  ن  د بط ب ا

لا أ ووو د     وووش   يوووث)  ووو   طنووووخ ف ووو   د تن نوووش نتن ووووبد فوووذ  بدسووو  د بط بووو ا  ت قيووو
 ووو د وصووول ي ووت د  حوو   وو  د    صووب د نحووتب   د نحوو      نووت  د نبتوو ب  أي د وصووول  بااروب

 زل د   صب د  دئم    د تن هبدا د نبت ف  د توذ م تحو   وفولا تصووب  سوود ت و  و ا  ع  و   ي ت
   1.(ود   

" أ ثووب نوو  بووال  ت بووش :) نوبفو و  وو  د     وو  د حوو ع  ( سوو   بااروبوقوو   ووب  تصوووب "
 2أسس د ت  ي  د و  فذ. بروبفذ بوس   ود نتب م   يث  ي ت د فب س   يش طبخ  7923

 يث ب ث    د ث عا ود نت ول فذ د  صو  وو   أ  د ث عا  و د ف و  ود نت وول  وذ   
ثاثوووووووي  و دسوووووووتب   ي ووووووو "  د حبصووووووو   يم أ وووووووش ب وووووووز   وووووووت د ث عوووووووا  و  د نت وووووووول  و وووووووش س

    3.د و  ف        ذ ف   د حبص   ق       ن  و ه    ب  م تش فذ سيبوب  د  ب   و  و  ف

 باروبن نو   ن  د قود   د ق ع   د  تحتغ    نوشج   م د ط لا  دست ت جو  وصول ي ت 
 :دلآت  ن  د فب   ا 

                                                           

  1 د س ي  ع  بد   مدخل الص السيميائيات السردية  ن حوبدا دمبتا  د  زدئب  ط2  2112   71. 
  2 ي طب:   ي   نبس ذ ودببو   مدخل الص السيميولوجيا )النص /الصورة(    22. 

  3 فا  نيب عبوا  نب ع سعلا ش ب    22. 
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د حبص  ا   فن     ا طع  و   وش  ي  د    صب د  دئن  ود ث عت   دب  د      ا  ذ و  ئ   7
 د حبص  ا و   فن     ا د طبيق  د تذ تنا وفقه   ش  د و  ف 

 ي      د و  ئ   دب  د       ن  و  أ ش م يت  وز ود   وثاثي  و  ف   2

 .ي  د تت بع د شي  نيز  ش  د و  ئ  تت بع ود   ي ه  تسيب وفلا  نط ن ي  فذ    د      ا 2

   د      ا د   يب  ت تنذ ي ت  وا  فسش ن   يث ع يته  و ن و  تب نو   وش  د فب و  ا فوذ  2
 1.   أن م       ود    عع    ود   ص غ  أبب" ي 

نوووو  د تتوووو بع د زن ووووذ  لأ وووو دث ود ت ووووول عو ووووع أطووووبد  د نب ووووع  غريماااااس"دسووووتب   "
فوووذ ع وووب  د بط طوو  د سووب    ف مبتبووو ب  بااروبد سوو ن  ئذ وفووذ نسوو    دمبتبوو بدا د توووذ و وو ه  

( د وشي   تسوا د بطو  با وش د  فو    وط قو  دم  و ز ي  وش Epreuve Qualifianteد تحوبي ذ )
( و وو د نصو ا  افتقو ب Epreuve prinicipale ou décisiveد بئ سوذ ) أودمبتب ب د   سوم 

ن بفوووو  د بطوووو  د  ق قووووذ ش ( د ووووشي تقووووع ف ووووGlorifiante Epreuvدمبتبوووو ب د نن وووو  ) وأبيووووبد
" غريمااااااسو وووووو نووووو  يت  وووووت   ووووو  فوووووذ أطوووووودب د بط طووووو  د سوووووب     سوووووا تصووووووب " 2 ون  فأتوووووش

" نوووو  "غريماااااس ود  زد (   نوووو  دسووووتف   ب  نصووووط   ا د ت   وووو  : ) د ت بيووووس  د  فوووو     ودم  وووو ز
   نووشج   و  ئ  ي وت سوبع  ودئوب  يوث  و   د  ودنو  د سوب    د ننث و   " فلاديمير بروبدبتزدل "

 3.دا ود نو وا  ود نس    ود ن  بض(د   ن ذ و ذ: )د نبس  ود نبس  ي  ش  ود ش

  :تصور سوريو 

" ساااوريوعووي  " يش" نوو  تصوووب "سوووبيو" فوووذ  بدسووتش  وو   د نسووب ذ  غريماااسدسووتف    "
( و  ف   بدن و  نو  د  صوو  د نسوب    ونع 211111د و  ئ  د نسب    د ث عت   ويبص  )

                                                           

  1 س ي  ع  بد    نب ع سعلا ش ب    72/77.
  2 سنيب نبزوقذ و ني  ح  ب  نب ع سعلا ش ب    12/17.

  3 أس    بيوي  نب ع سعلا ش ب    23.
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ونو  بوال   1"باروب ست   ي ت أ   ت  ي ش د وودق ذ فهوو م يعت و  أ ثوب  و  وصو  "أ ش شدتذ م 
وما د توذ يزبوب  نوش    ن  و  ي بو  د تطووبدا ود ت و دستب   بدستش   صو  د نسب    فق  

 نعي   ش س وفق   لأس وا ددتذ : 2 عه  د    د نسب ذ

 : د قو  د نو و    ود نو ه   (lion)ددس   7

 : ننث  د بيب بدغب  فذ د ق ن  د نو ه  (soleil)د حنس  2

 " ت قيلا د  تي   د ن تن   و ذ د بيب )د شي   ن  ددس   ص   ش( (terre)ددبض  2

 : د ن  بض (mars)د نبيخ  2

   : د   م ن  ا د بيب(Balance)د نيزد   2

 د قو" د س بق   ي  ": نس     (lune)د قنب  2

د  و ن ذ  ن و  تطع قوش   وت  د تأويو " ت نو  فوذ أ وش عوب     وت أ  ريوسو ف وب  " أ ن   ي 
 صووووو  نبت فوووو  نوووو  د     وووو ا د حوووو ع   )د  صووووو  د نسووووب    ( )...(   و ووووو تصوووو ي    وووو  

د تذ م تح        سوو" س سو    (événementienne histoire)د تنييزدا  فسه  عي  د قص  
  ي  ووووز د طاقووو  نوووو  "د و وووو   ا" د ق ع وووونووو  د ووووشودا د  بدن وووو   و ووووي  نسوووتو" د وصوووو  د وووو م ذ 

    3.  تف  س فذ ي بد  و ودن 

" د نتصووب نو   فلاديمير باروب   ودن   وب  " آببي "  ب ي  غريماسو ش س فق  د ب  "
د نتصوووووووب نوووووو  بووووووال  (e.sourieau)"أ.سوووووويبيو"بووووووال حبصوووووو  ا د     وووووو  د ببدف وووووو  و ووووووب  

                                                           

  1voir.a.j.greimas.sémantique structurale recherche de méthode.175   

  2 س ي  ع   بد   نب ع سعلا ش ب     22.
  3 س ي  ع  بد   نب ع سعلا ش ب     22.  
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د  وو ن ي  د   يوو ي : )د نسوو    ود ن وو   أو  حبصو  ا د نسووبخ  ود نق ب وو  عووي   ووش  د  نوو شج تعووبز
      1د ن  بض( .

د سو ن  ئ   د سوب    تقووم   وت نوودب   غريمااسو  ت  وشد ددسو س  ن و  د قوول ي    بيو  
  ن   وف بي  نبت ف  وت    ش  د نودب  ددس س    هوض ب    بي  د س ن  ئ   ف  بدفو  د ف سوفذ نو  

د نق وووو     نوووووشج د ت وووووي ذ "د نب ووووع  الأرسااااطيو لأفلاطااااونيأف وووو ب ت بي  وووو  ش   وووو    ود تصوووووب د
 سويساارسوو  ذ نوو  تصوووب ود بدفوو  د    و غيب وو  نوو  د ت وو بدا د ف سووف   ليغريماااسد سوو ن  ئذ " 

 وووول   بيووو  د تودصووو  د وووشي   تعوووب د بدفووو  د توووذ  هيلمساااليف ، وتشومسااالي،ورومان جاكبساااون 
 و  ود سو ن  ئ   ثوم د بدفو  د ن بفوذ د وشي  حو  ن ش د   بي    بد  و و  د تو دب  عوي  د ع يو  د ط قا

       د    ا د سب ي و  ف   د قبض   ت بوخ د    ون " دبتا  د  دبسي  فذ د ب ث  و  
  ونوو " د تنوو م  ووؤم  ع بدسوو  وغيووب م تنيياار سااوريو وبااروب و ف وو  أو و  فوو  د حبصوو   نوو  

 غريمااااااس  بيووووو  د ن وووو     د  نوووو  د سوووووب ي ون  و ووووو  تق يووووو   ف   ووووا  وووووش  د  ودنووووو  د نب   ووووو  
 2.د س ن  ئ   د سب   

  الاتجاهات التحليلية للسردية: 

  ع وو ا د غب  وو  قوو  طووبخ نوو  ن  وووبي و  ووت نسووتو" د ت  يوو    وو  أ  نو وووا د سووب  فووذ دد
 3دث ي  فب    فسهن  بح   قوي و ن :د سب   ا ود س ن  ئ   د سب   .

 الأول الاتجاه : 

أو  د سووووووووب    " أو "سوووووووو ن  ئ  ا د بطوووووووو ا د سووووووووب ي" و سوووووووونت "د سووووووووب   ا "أو "د حوووووووو بي 
" د توذ  وذ Narratology Structuraliste"د س ن  ئ   د بط ع و " أو  توت "د سوب   ا د ع يو و " "

   وشد د   وذ د وشي  نثو      و  ن قو و  بف و  سوب ي )...( و وذ  وآ   توش:"ت  ي  ن و  ا د   وذ 

                                                           

  1 أس    بيوي  نب ع سعلا ش ب    22
  2 أس    بيوي   نب ع سعلا ش ب    22.

  3 ي  ب:  ع  د ق  ب حبح ب  تحليل الخطاب السردي وقضايا النص   92.
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 ي هوو  ت يووا  وو   ووشد د سووؤدل :نوو   ونوو شد  ت  ووت بوو    ذ عوصووفش صوو غ     ووبض د ف  ووذ       وو 
 1   ذ  و ي  ".

  يوو  د قصوو  أو د ن وو ني  بوو  ن  ت د ودسووع " ووو تو  وو   ووشد دمت وو   دت   وو  "نو ووو  ت  " 
 2.د سب   "

 سااتنزال وتااودوروف"   و نث ووش "Narratologieيتحوو ع  نصووط ا " دمت وو   نوو  أ   ووشد  
   3. يث  و ش بط ب  أو ح ا ت عيبي "" بصف  ب ص  "ي ن  ي بس د  ن  د سب ي ن  وجينات

ف قوو  د ووتم د سووب يو  بوو  ت عيب  سووا د نصووط ا د ووشي يو فووش د سوو نيو و يو  أو د بطوو ا 
د ووووشي  سووووتب م  نق عوووو    قصوووو  ب  تبوووو ب  د صوووووب  د تووووذ يت  ووووت أو يت قوووولا نوووو  با هوووو  د ن تووووو" 

 4ود   ن  بال بط ب ا نت         ن ه  بصوصيتش .ن تو" وب  ت  ذ  ن   أ   ق م 

 الاتجاه الثاني: 

" و ق    ا  ش د   قو  د فب سوذ Sémiotique Narrativeو سنت "د س ن  ئ   د سب    " :"
(   و وووشد دمت ووو   يووو بس د  نووو  Sémio Narrative" تسووون   نبتصوووب  )جولياااان غريمااااس:"

د سب ي ن   يث  و ش       أي ن نو و  نو  د ن و ني  د سوب    د حو ن    و نثو   وشد دمت و   
 .."   بروب وغريماس وللود بريمون    ن  :" 

 فقوو  بوو   ووش  "Narrativitéد تفوو  د نط قوو  بنصووط ا "د سووب    " غريماااسو قوو  د تفووت 
و ووم يووونئ أصوووا ي ووت نصووط ا ددبوووب  نوو  ق نوسوووش  د نوو    دمصووطا    ع  ووو أب وووع صووف  ا
" فوووذ :"د قووو نوس د نوسوووو ذ د   يووو  " د وووشي تاااودوروف_د سوووب   ا_ تن نووو   نووو  ف  وووا  ن  ووو  "

   ي وت د نصوط ا أ  وت ي نو " عثاث  حب  صف     ن   ب     نو Narratologieيب  ن    :"
                                                           

  1 يوس  وغ  سذ  الشعريات والسرديات "قراءة في المصطلحات في حدود والمفاهيم   27. 
  2  يبدب  ي يا  تب ن ن  ن تصم عودة إلص خطاب الحلاية   ط7  د نب ز د ثق فذ د  ب ذ  د  دب د ع      2111   71.   

  3 يوس  وغ  سذ  نب ع س علا   27.
  4 س ي   قطي  ق ل د بدوي )د ع   ا د    ئ   فذ د سيب  د ح ع  ( ط7  د نب ز د ثق فذ د  ب ذ  عيبوا 7991   72.
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عوووي  دمت ووو  ي  سوووب يي  ا و وووو نووو   قووو    ووو ا   وووت دبوووتا  ن ه وووذ ود ووو  د سووو علا )د سوووب   (
    1نتغ يبي .

د بطوو ا   صووبد  ن   وو   د سووب يو  ف   اقوو  عووي  د ووبؤيتي  ود ووا و نيوولا    يووث   تعووب 
 2 ص  د ن    د سب    ب د ع   فذ  ي  تب      ب  د س نيو و يي  ش س .

"بسووب   " د بطوو ا د سووب ي  وون  د سووب   ا ت وو بج ب  تب ب وو  دبتص صوو   زئ وو  يهووتم  يش 
  ذ  وو "د عو ط قو  " د توذ ت  وذ ا "أ ع و " د بطو ا دد عوذ عو وش  و م و وذ عوش س تقتوب  ا   م 

  3.تب ث فذ "ح بي " د بط ا د ح بي" "د ح بي ا" د تذ

  الأدبالسرد خارج   راب المطلب ال : 

ي  د سب  " ف   م   و   ش يتسع   حن  د بط ب ا   ف  سود     ا أ ع   أم غيب أ ع و   
دلإ سوو   أي نوو  و وو  يش يتن هووب د سووب  فووذ  ن ووع ن وو  ب د تف يووب دلإ سوو  ذ ي   ووم  قوو  فووذ يع  ووش 

 ن ع ن   ب د       وتتنو ع صوبتش د ف    فذ د  حو ط دلإعو د ذ د وش ي بوع نو  ت قيولا د بغبو  
 د  ن    .

حووذ  ت وووا  عيووب فووذ دد  وو س و ووذ شدتهوو    وو  ي  أ ووودا د سووب  م  صووب  هوو   و ووذ قعوو 
و ف  سوب    ن ه  دلإ سو   سوبو   تتوزا ي ت نود  نتب ي     ن   و أ     ن     ذ صو       وذ    

أحوو  ل د  غوو   د ن طوقوو  ود ن توبوو   ود صوووب  د ث عتوو  ود نت ب وو    غوو  ت تن ووش د   يوو  نوو   أ  ن وو  
 ود تبد يو يسب  و وو د فوذ ددسوطوب  ود تو بيخ    ي  ط ن  م ن      ش  ددح  ل  أو ب  دلإ ن  

ود  بدن  ود تصويب ود  قش   ت د ز  ج ود سي ن .... وت ا  شد د ت وا د ا ه ئذ يو   د سوب  ود وش 
 4.نو و  فذ    ن    تن ن         

                                                           

  1 يوس  وغ  سذ  نب ع سعلا ش ب     22/27.
  2 س ي   قطي   نب ع سعلا ش ب     72.

  3 س ي   قطي   د  ام ود بعب نق ن    سب  د  ب ذ  22.
 2  ع  د  بيم ح  ب   ن   الخطاب السردي في أعمال النحات سهيل الهنداوي ملحمة جلجامش أنموذجا   ن      ن   ب ع   د ن    22  د     2   

2111   7122.  
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 و  ووو   أسووو وب ت تعوووب د نب وووث د تق يووو ي د وووشي    وووذ بن ووو  ب د بطووو ا د سوووب ي د سوووب    و 
 ددف وو لو  ند سووب    د  م  وو  د تووذ ت  ووذ بن وو أو هنوو و م وو  و  وو س ت وو بي  بئ سووي  فووذ د سووب    

  بطوو ا ونوو  ي طوووي    ووش نوو  وبد   د سووب    ود سووب    د  سوو     ود تووذ ت  ووذ ب  ن وو  ب د  غو وو  
 و قوم د    ذ   ت    نتي  أس سيتي  :

 أ    توي   ت قص  ن   ت م أ  دث  ن ي    7

ش س أ  قصو  ود و    ن و   ي  د طبيق  د تذ ت  ذ عه  د قص  وتسنت  ش  د طبيق  سب د أ    2
أ  ت  وت بطوب  نت و    و هوشد د سوعا فوو  د سوب   ووو د وشي   تنو     وش فوذ تنييوز أ نو ط د   ووذ 
بحوو   أس سوووذ   ووو  دد   وووذ ب   ووبوب  قصووو  ن   وو   فتوووبض و ووو  حوووب     ووذ  وحوووب  

وطوووب  ثووو  ذ  (Narrateur)أول يووو  ت بدو ووو  أ سووو ب د     وووت  وووش أي و وووو  تودصووو  عوووي  طوووب 
  (Narrataire)ي  ت نبو   أو ق بئ  

 د بدوي )د ف   (         د قص  ) د  ن  د ف ذ(           د نبوي )د نت قذ(    

 د نبوي د نبوي  ش ( ت فذ ي ت س    د سب  تودصا فذ  د بدوي فو  ن و  ا د سب  ) ون      
د  اق ا د بدبط      ث ود تذ  ست ب ه  د بدوي ن  بال تق  نش )ن    سب    ( ق  تبتبط 

ودق    بف ب  د وص  أو ت أ"   ش  ن  نستو  ا د تبي  ي ت نغ يب  د  ز   د ودق        ث  
 ط ا د سب ي .وصف     بود تن   أس وا   ي  فذ  ح  د ت   اا د 

أو   د ف بي  أب     ف   و   ود  ن  د بزفذ ود   تذ   ه  بس ئ  باغ    م     ه  
    1.د ن فت     ت ن ن  ن  ون ا د   وم ود ف سف ا ود ف و   )ددعتسنو و   (د ن بف   

  ف وو  د  ني و    عوب  و  نقو دب  عهو     بيو  وت  قهو   ددنومأ  تقو يب  عبااس العقااديب" 
ن  د تف ي  عوي  حوذ   نيو  وحوذ  أ نو  ن وش وتتوو  ي وت  تأبشبش. وت ب  ددنم د  بي   ي  

                                                           

ي  س ن  س  ع  الله   بنية السرد في الخزف المصري        د ف و  د  ني      ن   ب ع   ن    ب ع   د   و م دلإ س      د ن     92 ب  ا س ن      م ود 
.731/733   2172  7 د      27   
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د تنييووز عووي  نط ووا ن عوووا ونط ووا أ ووا وأوقووع فووذ د ق ووا وأ  ووت ي ووت يب وو   د ووشو  ود   وو ا 
ننوثا فوذ نو   أو   ئا فذ د  فس أو د  س وم   و  ش س يم  ي  ت ا د  ن ل ن  وبد أو نس

 1 ود ب ددح    وش س د شي   ي    ب  ف و  د  ني  .

 : السرد ضمن فن العمارة 

فذ د ع و   د وشي دنتو زا بوش د نسو    ود قصووب ود نو   ود عيووا    دلإسان  عبزا د  ن ب  
ف  نسوو      ووت سووعي  د نثوو ل   يووا عبصوصوو   فووذ ع  ئهوو  ونبدفقهوو  نوو  ن  بيووا وقبوو ا وف وو   

د  شدبوو   ي ووت د تفوو   فووذ يبووبدج د  ودفووش  دب ووذ يتسووع   نصوو ي  .وتطوووبا د تحوو ي   د  ن   وو    ع وو  
   2د ق  ن .  ت بيب  دد تذ ن زد ا ن ث   فذ ددع    

وق   قبأ د  ت ج د ن نو بي   وت أ وش قصو  أو     و  فو  نع ت ينو  أ     وذ  و  و  فتوش )..
د ن و  ا د و  ف   ود  اقو  عوي  د ف و  دا ت  وذ قصو  د و  فو  وطبيقو  دمسوت ن ل نوق وش ونو  

د نع ووت  ووت ون  طووش ففووذ  وو  دد ووودل د نعف ووش نوو   ودنوو  نووؤثب  ت  ووا  قووو" تسوو  م فووذ ي حوو   
 قووو    ووو  قصووو   و ووو فس د وقوووا فوووو  د بود ووو  أو د قصووو  قووو  ت وووو  بووو  لا نب حوووب   حووو   ود  تووو ج 

ي ت د قص  تستب م  وس ئ  لإ طو   د   و م وتطوويب د صووب (potteige )د ن ن بي  فق  أح ب
 3. ود نح    فذ تصن م و  س ن  د  بوبي أ  ت و  د قص  ود    أو ن     ن نوس  ..(

  الخطوط :السرد ضمن  

د تن نوو  مفتوو  بوو  بطوط د  ب  وو  د تووذ ت و ووا حووه ا د   وو ب  د ف  وو  دلإسووان   
وت وو  ا أحوو  ل بسوونه  وحوو  ا صووبغ   ن   وو  يع د  وو    ت عيووب د ن توووا    وو  ا 
د ف و  ددبب"    بسم ود   ا  فزي ا د نس    ب ت ب  دلآ  ا د قبآ    عبطوط نبت ف  

                                                           

  1 أنيب    نذ نطب  فلسفة الجمال )أعلامها ومذاهبها(   دب قب     طب    ود  حب ود توزيع  د ق  ب   7993    222/227. 
 2 ع  الله ن نو    وي  الجماليات في الإعلام التلفزيوني   ط7  د نب ز د  ب ذ  لأب  ث و بدس  د س  س ا   عيبوا  2172  22/27. 

   2       ع  د ست ب نصطفت  الحبلة في العمارة تمثيل اللحظة المنفردة في الزمن  قسم د ه  س  د ن ن بي     ن   د نوص  2111    2.
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فت تعووب بطوو ا نو ووش نوو  بووال سووب  أ وو دث  1د  نوو ل .فحوو  ا  و وو ا ف  وو  بدئ وو  
 بطبيق  ف   .

  الزخارف السرد ضمن: 

تن ح   نع  بد    د فقه   د نس ني    ت سي  د   تج ن  د   ا     أ د ف   و  ي ت صو       
ود بنوووز د ه  سوو   ددبووب"  و ووب  د نسوو نو   ددحوو  ل د ف  وو  د زببف وو  د تووذ تنثوو  فيهوو    ب توو ا

   حوه   د و دثوب  تو  ذ  وذ سوب   2  ت تزيي  د نب  ذ عه   ومس ن  د نس    ود ن و  م د نهنو  .
 .د ف    و س    فذ د زب ب 

 : السرد ضمن الخزف  

ف  وو  ع  وو  د سووب  فووذ د بووز  د نصووبي قوو  ن  ت عووب  وو  أ وو دث د تووذ نووبا عهوو  د   وو ب  
 د نصبي  .

ي وبي  دبو   صوب   وتصوويب نو  فب يتوش د بزد  د نصبي  و ق  ب   ت د ت عيب    ود    
ددسوو  يا ود تق  وو ا   وو  طبيوولا د فوو   و ووش  دلإبد   د غيووب ن وو    فووذ تو يوو  د بووزدفي  وتطوووب فووذ

د ف و    فذ زن  غيب ن    فهو د ن  وذ د نط ولا ود    وب د نو وو ذ ود نسوتقع  د وود ذ  بعوب 
تش وأسوووو  يبش د تحوووو ي     ف  بطوووو ا د تحوووو ي ذ يت ووووا أ ثووووب  وووو س فقووووط نوووو  فووووذ ت  يوووو  نو ووووو  

 وذ د   ف و  د توذ يوتم تو  فهو  لإ صو ل د ف وب  نو   ود  نو فذ ت وي  د  ن  د ف وذ  د    صب د  دب  
د ن     لأ  دث فذ وقا ود   ن  بوال ن نو و  نو  د نفوب دا  بال تس س  د و  دا ود سب 

و  ف وووو   نوووع ن وووو   د تو وووو  فووووذ د وووو   د ف ووووذ د بزفووووذ     يتف  وووو ود  اقووو ا د نبئ وووو  فووووذ أ  ود وووو
   3.د ن  صب

                                                           

  1  ع  الله ن نو    وي نب ع س علا    27.
  2  ع  الله ن نو    وي  نب ع س علا    27.

ي  س ن  س  ع  الله  نب ع سعلا ش ب     791.   3 ب  ا س ن      م ود 
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 :السرد ضمن الصورة الفوتوغرافية 

)...    ا د صوب  ت تنذ  فتب  طوي    ف  د بسم  د ه   ذ ددبب"   ث أ قو ذ عو   وذ 
صوووب  أبووب" نوو  صوووب  د نتطوووب      هوو  تنتوو ز بوو  ت ن ض وسوو ا د صوووب  د ووشي  ن  ووش تغييووب 
د  م وووو  )د بوووو دا د نن وووو   د تووووأطيب د  وووو ق   د   وووو س   ووووو   د وووووب  وقووووا د  ووووبض(  ف  صوووووب  
د فوتوغبدف   بط ا نت  ن  غيب ق ع    ت زي   ي ه  تنثو  د ودقوع    هو  تق صوش نو   يوث د   وم 

":ي  دم تقوو ل نوو  د ودقووع ي ووت  بااارثت و ووش وم تع  ووش وفووذ  ووشد  قووول "  ود زدو وو  ود  ووو      هوو  م
بتش د فوتوغبدف وووو  م  سووووت زم  تنوووو  أ   قطووووع  ووووشد د ودقووووع ي ووووت    صووووب وأ   حوووو   نوووو   ووووش  صووووو 

   1. د    صب  ان ا تبت   ن        د حذ  د شي تق نش   قبد   ...(

 : السرد ضمن المسرح 

 دبو  د قصو  )... د ف  د شي  ستط ع د تودص  ف وش نوع دد و دث  و  قوبا فو  س و أ  و  
(  غيب  نو  د ف وو  ونو  بو قذ ن و ما د   و   نيو د  جيلين ويلسون   ش ) د ننث    ي ش  ن   قول

بصا  استن ا ودلإف    وتتنث  د و  ف  دد ثب و و     نسوبخ فوذ  و  أحو   ش د نت و و    وذ 
أ   قوو م   وو  د ت ع ووش  فووذ  وو  م غ  بوو  نوو    ووو  نهوو  د   وو  بأحوو  ل  وو   نوو  د ن وو  وبحوو   نب ووع  

تطاا   ن  يو     ي   توقن        ود بعب   و و نو  أ و  د  فو ظ فقوط ف  بحب   ئ  ا ن ب   اس
 2.  ت  قو    فذ      ن ي   ن  د  ح ط وددحغ ل ...(

 :السرد ضمن السينما 

يع و ن  د ع يهذ   " د نهتني  ب  سي ن  أ  د ش  ا ي ت د سي ن     ذ نح     في م 
ت و  د سي ن  شدا دبتب ط وثيلا ب  سب   فهذ ن   شد د ن  وب وسي       ذ قص    ون  تن 

                                                           

) بدس  ت  ي    سو نيو و     فوي م أ  عوذ د   وز د ووط ذ(     و    ووم دلإ سو      الرمزية في الخطاب السينمائي، التوظيف الدلالي للعمارةسهي    نبد    7
 . 27   2172/2172ودم تن        ن   ن ن  ب  ب بس ب   د  زدئب  

  2ف ص  دد نب  معجم السيميائيات  ط7 د  دب د  ب        وم   حبو      ع     2171   771. 
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غيب أ   شد د ت  ي  د ع يهذ ود       نقعوم   بي   فو ش يثيب     ص وب ا   ت   سب   
د نستو" د ن ه ذ  يش  ي   ن   أ   ق با د سي ن  ب  تب ب   ح ا سب         ب ث فذ 

ه  د طاق  ن   ن شج   بي  ق نا   ت  بدس  أح  ل بص ئصه  د سب    د ننيز   أم  ق ب 
ددنب نطبو   نع       شد د بود   ود نسبخ   م  نب  ف    سي ن           د ح ع  سب    

أو د بو وبط ج أو د توثيلا أو أ د    ب ث د   نذ    سو" د ع د  ا ددو ت   سي ن  د تذ  م ت
بطبيق  ب ص   ن      يب"  ا أو قص دنت د    بسم  و م ت   وسي    تس ي       

د نهتنو  ب  سب  فذ د سي ن  أ ه   م تع أ ب  ف   يم  ي  ع أا ت  ذ قصص   أي  ي  د تقا 
  1نع د   ذ.

 ت د بط ا دد عذ ع  ت  وز  ينن  سعلا     أ  د سب   م  قتصب فقط   ت  يش 
دد ع   فذ سب  د قص  د بط ب ا د غيب دد ع   د تذ تستب م طب  أبب" غيب د  غ  

    ود      ا   ستب دم د صوب  د نت ب   فذ د سي ن   سب  قص  و     ا نبت ف .

 المظاهر الجمالية في الخطابالمبحث الثاني :   
   مفهوم علم الجمال:المطلب الأول 

وليههم ف  هها  نصوو ب د  نيوو   ود ف وو   نوو  أي  سوو   أي ي  د  نوو ل  ووو د  سوو   " الجمااال لغااة:
 ةولأن للنك    6للاية    .2" ح و تريكون وح و تسرحونجمال  

و ن ش أي  س ش ود  ن ل صوف  ت  وظ فوذ ددحو    وت عوث فوذ د  فووس سوبوبد أو ي س سو  
ود ت وو غم . ووشد فووو  د  نوو ل حووذ  م  ن وو  ت  يوو    ود  نوو   ن وو  د وو فس ت سسووش ود  بد ووش  ب م ت وو م

   وتشوقش ودستح  ب  ن  غيب أ  ت صب  وت      حذ  ن نوس ن  ي.

                                                           

  1  ع  د بزد  د زد يب السرد الفيلمي )قراءة سيميائية(، ط7  دب توبق ل    حب د  دب د ع     د نغبا  7992  27.  
 2 د قبد  د  بيم  سوب  د      دم  12.
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بؤ   حذ  نع ن ف تش   و   قوول ي وش  سو  و   ن    و  د  ن ل ق    شو   ف   ن      نت   فذ 
   ووب    صووفش ب   نيوو . ود  نوو ل  ووو د سوون   نت وو  فووذ بؤيتووش نوو   و  أ   فصوو    ووش ن ف وو 

د نحتب   عوي  د نو وو دا   هو   وم يب وو ن هو  نو وو   و ز  ن  وش د ائولا بوش  ف توت د نو وو دا 
د تذ تطغت   يه  صف  د  ال م تب و ن  د  ن ل  ع   تت د قبا أ    بأ" ف وش ب  وهم  و و  

د  نوووو ل بأ ووووش د  نوووو ل د نوصووووو  ت  يوووو   ي ووووتنوووو  د  نوووو ل. ود ف ووووب د  ب ووووذ دلإسووووانذ يووووش ا 
 ب م ت دل ن   يث د سن ا د نو و    .

و ووش س  ن وو  ت سووس د  نوو ل ودستحوو  ب  ود  بد ووش  أي ي ووش حووذ  و وو د ذ  وو ن  فووذ د وو فس 
غيب ن نوس   ن  أ  م ف ص  عي  ن        نو ا ونو   وو غيوب ش وس     وبد ي وت د تنو   د   وم 

ودلإ بدس د شي يبت   عي  ي سو   وآبوب ع و     وت شوقوش و س سويتش ت و   ددحو      ت دلإ س س 
   1.ي س   ب ن    و  قع        آببي  ون    و   ن ا     

   : إصطلاحا علم الجمالم مفهو 

  وووب    وووم د  نووو ل ب سوووم ) دلإسوووتط ق (  و  وووو  أصووو  د   نووو  ي وووت د  غووو  د يو    ووو  و ذ 
( ود تووذ ت  ووذ دلإ سوو س أو  وو  م دد  سوو س و  ووم د  نوو ل يب ووث Aisthesisنحووتق  نوو    نوو  )

د ف  ووو   و قسوووم  نيووو   ب لآثووو بفوووذ حوووبوط د  نووو ل ونق ي سوووش و  بي توووش ودد  ووو م ود قووو م د نت  قووو  
   .قسم  ن ذ ب   2/قسم   بي   م  7ص يب    م د  ن ل ي ت قسني  :

يهووتم ب  ب ووث  وو  د صووف ا د نحووتب   عووي  د صووف ا د  ن   وو   فهووو  فسووب طع  وو  د  نوو ل   الأول:
 ددبا     ن طلا و تفسيبد ف سف   د ش   م ن   بي 

 2.د ف  و ط لا    ش دسم د  ق  د ف ذيب ث فذ صوب   الثاني:

                                                           

  1  ع  الله ن نو    وي  نب ع سعلا ش ب    73/71.
  2 د ن  بق ب  محاضرات في مقياس علم الجمال       دم دا ود  غ ا    ن   ق ص ي نب  خ وبق       17.  
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ود توذ  Aisthanestaiن  د   نو  دلإغبيق و   Aestheticsدحتلا   م د  ن ل ود  ن    ا 
د توذ ت  وذ ددحو    د ق ع و   و  بدس وش وس فوذ  Aisthetaتحيب ي ت ف   دلإ بدس وأ    ن    ن  

  وووب  د  ن   ووو ا "بأ هووو   ددحووو    غيوووب د ن   ووو  أو د ن  و ووو   ونووو    ووو  فوووو  "قووو نوس ي سوووفوب  "
ل  ووو د ن بفوو  د نسووتن   نوو  د  ووودس"  أنوو  د في سووو  دد نوو  ذ " وو  ط" فقوو  قوو ل :"ي    ووم د  نوو 

   .د   م د نت  لا ب  حبوط د ب ص  ب لإ بدس د  سذ"

 ي بدسأن  د ق نوس دلإ   يزي د   ي  فيبي أ  د  نو ل  وو : "ف سوف  أو   بيو  د توشو   أو 
 .د  ني  فذ د طع    ود ف  "

 حوووأ فوووذ د ع د ووو  ب  تبووو ب  فب ووو  نووو  ويتفووولا د بووو  ثو  بحووو    ووو م   وووت أ    وووم د  نووو ل     
   نووو ل ود قوووبا  ويهووتم أ  ووو  بن  و ووو  دست حوو   نووو  يشد    وووا  دلإ بدسويت  ووولا ع بدسوو   د ف سووف  

د بصوووو ئ  د  ن   وووو  نو ووووو   نو ووووو    فووووذ ددحوووو    د تووووذ  وووو ب ه   أم تو وووو  شدت وووو  فووووذ  قوووو  
   1.ب لإ بدسد حب  د ق ئم 

  المذهب الفلسفي الجماليالمطلب الثاني 

 ت  ي  بس  تش د  ق ق   :   س ت  بد   عيبد  يتص ب     دب ش ن  أج 

 التيار الأول  : 

(  أول نو  صوس 7122/7172" )ألكسندر جوتلياب بومجاارتن ح ش د في سو  دد ن  ذ "
نصوووط ا )  وووم د  نووو ل ( و ووو    قصووو  بوووش   وووم دلإ سووو س أو د  س سووو   ) دسوووتط ق ( و سوووته   

)ددف و ب د غ ن و      بدس  ددف  ب د غ ن   نق ع  ددف  ب د ود    د تذ     ي يهو  "   و با":
" بومجاااارتن_( ود فوو    وو  "ديلاااارتدلإسووتط ق / ددف وو ب د ود وو       وووم د  نوو ل ) د ن طوولا ( _

ت عيووب يوووقظ د حوو وب  و ووشد نبت وو   وو  د  ووا  د  قا ووذ  ونوو    د ف ووو    سووا  ق  وو   ود ق نوو  
د تووذ تتب هوو  ي  د  ن   وو     نوو  د ف ووذ تت  سووا نووع د  يو وو  د   سوو     صوو    د ن صووهب    ت ب وو  

                                                           

  1 أ ن  بق ب نب ع س علا    )73-2(.
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 و صو   ب لإ سو سعهشد  و د شي نه  د طبيلا      )  م د  ن ل(  و س   نو   ب طوش  بومجارتن
" د شي  قول فذ  ت بش )نو ب  ي وت لاريت شد د ت  ب ي ت شبوتش     د ب  ث د عبيط  ذ د ن  صب "

ت و  فقو     وش  بدسو    م د  ن ل( :أ    م د  ن ل   م  بدس  د بعوب    يم أ وش أ ب  و  د عوتقو  د شد
شو  د ب صو  وقصوب د  بدسو  د  ن   وو    وت د بعب  و وذ حوذ     نوش "أبسوطو" ن ووش    وشو  وأ وش
ددسوب ا   وت   وس د ف و  ي  د وشي   طب وو   وش  ص  ا د بعب  م  طب و  د     و د ق م  د  أ

 د     وددسب ا  ود نق ع   شد د ت  ب     : 

 التيار الثاني : 

( د وووشي   ووو    وووم 7327/7111 ي ووو " ) فبيووو  يبيوووسنووو  ذ " د في سوووو  دد د وووشي  حووو ش 
د  نووو ل ف سوووف    فووو  د  نيووو   فهوووو ت  يووو  ف سوووفذ   وووو ذ د  نووو  ذ وبسوووم بوووط ف صووو  عوووي  د فووو  

 د  ني  ود ف و  د تطع ق     وب  ت  ذ دستب    ن   ن   أ   ق م  فسش   ت د ف  د  ني . 

 ووم د  نوو ل   حوو   لأ بوو   ود نتووشوقي      وو   ي    ووم د  نوو ل  وو س تووش ب   ود  تصووب  
  و هشد  س ب   عو ذ  ن  ذ  في  دد ب   ود نتشوقي  ننو   ن و  أ  يو   س   وت ددسبدب د  ن    

 د  ن ع ف ق م دد ا .

وتت ووا د  اقوو  نوو  عووي  د  قوو  و  ووم د  نوو ل فذ أ  د  نوو  د ف ووذ  بوو ب   وو  ثوواث  ودئووب 
 نت دب   :

 د ف ذ  نا ف  و  و      وشد نوثا ) دد عب( تحن  د    صب د تذ ت    د  ن  :  الدائرة الأولص 1
 1أ    و  د ف  تف يبد ب  صوب نق ع  د   م د شي  و ع    ب  نف   م.

:) ددوسط ( ت م د    صب د توذ ت  و   وشد د  نو  د ف وذ يت و   ف صوبا قصو   الدائرة الثانية 2
 أو ح بد أو  و   أو قط   نوس ق    ف  ح ب نثا ق    و  د ننيز  ش  و دلإق  ا 

 )ددصغب( وت م د    صب ددس و    ود تق    د ب ص  د ننيز   لأ يا . الدائرة الثالثة : 3
                                                           

  1 ن      ع  د ن  م ن      جدل النقد وعلم الجمال   دب د ثق ف     حب ود توزيع   د ق  ب   7991   71 /73 .



 الإطار النظري
 

 

83 

م د  نوو ل و ذ تفيوو  د   قوو  بأ هوو  تبصووب  ن ووش د ع د وو  بووأ  :  ووذ سوو      ووإن الاادائرة الأولااص
د  ن  د شي سي ق    ن  ف وذ أصوا  توت يودصو  ب  توش د  ق  و  أو   و  ن وش د ع د و  يشد  وم   و  

  نا ف    .

:  ووذ د وو دئب  د ب صوو  ب    قوو  ود تهوو     د    وو   ن ووش د بئ سووذ يعووبدز  والاادائرة الصااغرى 
  توووا  وطبيقووو  ع  ئوووش   ن وووش دد عوووذ ود وسووو ئ  د تق  ووو  د توووذ   وووأ   بصووو ئ  د ننيوووز  دسووو وا د 

 ي يه ....

: فهوووذ ن ووو  دبتصووو     وووم د  نووو ل ود   قووو :  ووو  م د  نووو ل   ووو   أماااا الااادائرة الوساااطص
د    صوووب د   نووو  د تووووذ تنيوووز  وووو   ووووا أ عووووذ أو ف وووذ  ود   قووو   صوووووب  يووو  تووووب م دد يوووا  ووووش  

   ووو  م د  نووو ل قووو   حووو  أ  دلإ قووو ا  وووو  وووو ب  فووووشد  ووو د    صوووب د ف  ووو  و سووو    فوووذ  ن وووش 
د حوو ب  فووو  د   قوو  يعووبز  يوو    وو  د حوو  ب دلإ قوو ا  اسوو     أو حوو بد  ووبد أو حوو بد نبسووا أو 

 1نوح    و    و       أ ي ت ي ق ا آبب          ش أوقع .

   الوظيفة الجمالية للخطابالمطلب الثالث   

" نفهووووم د حووو ب و و   ووو  ج  اقووو  د  غووو  ب  ثق فووو   وب  تودصووو   بسااانجاكو" ي نووو   وووبض 
وقوو  ن  وو    وو  د و  فوو  د حوو بي   أو د و  فوو  د  ن   وو    حوو ب  و ووم  فتووش أ   حوويب ي ووت دد ن وو  
د قصووو" د تووذ ت تسوويه   ووش  د و  فوو   وون  ن نوووا د و وو ئ   بنوو   سووتو ا ي ا  وو    هوو  نوو  

 وت د وبغم نو   و هو  "ن وب  ن وو  نو  ع  و  نب بو  يم أ هو  د ت و وش ود  حو   ود ت بيو  ش وس أ هو   
   2ن و    ول ب   بوب  د    صب ددبب"   و     ن ه  س وس د ن نو  ".

تعبز أ ن   د و  ف  د ح بي     ن    و  د تب يوز فوذ  ن  و  د تودصو    وت د بسو    شدتهو  
   و ث  سو  ذ  وم يتوقو   ن  دد س   د  س      و  وب  ش  د و  ف  ي بغذ أ    و  فذ  و

  ت د ح ب ف سوا  ود   تبد وع  وب و  فوذ  وبم د و و ئ    فسوا د ن و ل  غيب و  ب سوا نقت وت 
                                                           

  1 ن      ع  د ن  م ن      نب ع س علا   79/73.
  2 بون      بسو   تب ن ن  د و ذ ونب بس   وز  قضايا الشعرية   ط7  دب توبق ل    حب 7933 
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د بس    " فو  د  بدس  د  س       و  ف  د حو بي  ي بغوذ أ  تت و وز  و و  د حو ب ون   هو  أبوب" 
 س د حووو بي    فبصوصووو  ا دد  وووحووو بي م  ن ووو    ت  يووو  د  سووو  ذ أ   قتصوووب   وووت د و  فووو  د 

نس  ن  د و و ئ  د  ف  و  ددبوب" ع   وا د و  فو  د حو بي  د نه ن و   وش وس فوذ د نبت ف  تست زم 
      1   م  بنذ نت وا".

ي  د و  فوو  د  ن   وو    غوو  د حوو بي   ووذ نوو   نوو ا د وو     وووب  وأ قووش  وتووأثيب  بنوو  ي  وو  
د ح ب ون حوأ ش وس  نو  سوعلا ن ش  ص  نبت ف   ي أ" فذ    نش د  غووي  نو    ثوب    وش فوذ غيوب 

د قي  ي ت  س  دمبت  ب     ن ا د ح بي   وس ئب أح  ل د صوب  ثم ف نو    قوا ش وس نو  ي و    
   ع  ئه  فذ  سيج   ي    ن  ط بع دم ته س   نأ و  .

ي  د ب   د  نو  ذ د وشي يت قولا نو  وبد    ن و  د و  فو  د حو بي    وت د بطو ا  يثيوب فوذ 
ؤما  وول د قوو م د نتوبو   نو  بووال ي تو ج د و   د حوو بي ود و وب د ووو  فذ د سو    شدتوش  وو   تسو 

د ووشي   وولا   وو   أ    ت ووز بووش  أ سوو   نوو  د  غوو   هوو  تأثيب وو  د ف  وو    ووت د نت قووذ  عووب  ا هوو  
 2  ذ فذ    شدته  غ      ح بي .د  ن     د تذ تبقت ي ت أ  تصبا 

 دب    أسنت ن  د  نو ل د طع  وذ د وش ي  د  ن ل د ف ذ عبا  ن  تز نش ت س د   ب  د "
نوو   توو ج د ووبوخ   فنوو   دم د ووبوخ أسوونت نوو  د طع  وو   فووو  سوونو  ي تقوو  ب   ووبوب  ي ووت  ت   تووش  

د وش  تو ج   وبوخ ي   و  نو    ل د ف وذ أسونت نو  د  نو ل د طع  وذوب  ت  ذ ي ت د ف   شد     د  نو
 3.ن  د بوخ أسنت نن   و نو و  فذ د طع    أتذ 

د حذ  د  ني  نثا   س  ن ا د ش يت ن  ن  ت ي س      ق       د  ن ل ف سوا "ي  
 ع  ي  د  ن ل د وشي    وم بوش   وت  وشد د حوذ   وو  تي و     اقو  د     و  أي د توبدبط د نتف  و  

 ذ بوا  يعو أ نو  عي  دلإ س    ود طع     أو بن  ت أبب  قوم د   م د  ن  ذ   تي     ن  ي س 
                                                           

2 س   نب    شعرية الخطاب الجمالي والايديولوجي في ديوان عبد الله البردوني  نش ب    ي  حه      توبد        دم دا ود  غ ا    ن   د  قي    ج 
.  22    2172/ 2172 ب ب ب ت    د  زدئب    

  2 س   نب    نب ع س علا   22.
  3 ي    تب ن   وبج طبدع حذ  مدخل إلص علم الجمال ،ط2   دب د ط      عيبوا  7933   3 .  
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ب بال تق    د ف     وأصوول صو   تش د ف  و    وشد د  نو  د بوا  يتنثو  فوذ  و ن ن طت طع  ذ
    1نو و  ا د ف  ف  ف  يش   و ني د  د  بدس  د  ن     ددس س  " .

ب  د و  فوو  د  ن   و  ب  وووب   تتسوع ف ووش  دئوويثنوب د بطو ا نقوو دبد نو  د فوو  ب  قو ب د ووشي 
 د و  ئ  . و  ن ته    ت  ط   أوسع ن ش فو      ف ش

ن  أ    شد  صبا   غ    د  ن   و  فوذ بسو    دلإعو دا نو وع دد ن و  د قصوو"  ود ف بقو  
  ت أ   ظ د ن ف    أو د هو   دلإ سو  ذ ف وش ننو  م غ وت   وش د وش نستصو ا ب  وم د طع  و  

   2د غ ئ       أص    د بط ا.

 خطوات التذور الجمالي :  

 تووت   تنوو     ووش دلإ سوو س ع نوو ل د  ن ووذ ود ف ووذ   وو   )بوو ييب( بطووودا  نووب عهوو  د نتووشو  
 وتشوقش:

:    وووذ توقووو  ن وووب" د تف يوووب د  ووو  ي  ود  حووو ط دلإبد ي فوووذ سوووعي  دسوووت  ب  د وووشدا التوقاااف 1
   نو وا د  ن  ذ  ن  بال دمستغبد  فذ د نح     ود تأن  .

نوو  ن وو ل ي بد  وو   ( :دسووتب     وو  نوو   وو د ددثووب د ف ووذ أو د نو وووا د  نوو  ذالعزلااة ) الوحاادة 2
 وتب يز د تب       ت د نو وا د  ن  ذ فقط.

:م   وو  د تن ن و  بنو   وو ودق ذ ود  نو  بنو   وو  إحساسنا بأننا ماثلون أمام ظواهر لا حقاائه 3
 ح  ذ أو ن هبي .صوبي أو 

ود عب  وو  د  ق  وو   دمسووت مل:   ووذ أ  ي بد  وو   وو    ووو  ي بد وو  ق ئنوو    ووت  الموقااف الحدسااي 4
 د  ن    و    س   نف  ئ  نعهن . و 

                                                           

 1ن ن    ذ أعو بي    فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة  ط3    دب د ن بف  د   ن      دس   بي   7992    722
  2 س   نب    نب ع سعلا ش ب     21.
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: د نوقوو  د  نوو ل  ووو نوقوو  و وو د ذ يثيووب  ودطف وو  ود ف  مت وو  الطاااب  العاااطفي أو الوجااداني 5
 1ويؤثب   ت  ب  ت   و ح ط ت   د  سن  .

: وق  تثيب  ودطف   ود ف  مت   و    عوزد   ن  ف ذ  نيو  ش بيو ا و ودطو  ن  و   التداعي 6
 نن ث  أو نح بش ف قوي ش س ي س س   عتشو  د  ن  د ف ذ د ق ئم .تت  لا ب ن  ف ذ  ني  

ن  ووت أ  وو   ي نوو     ووم   وت أي نو وووا   نوو   ن   وو   فو  وو  الااتقمص الوجااداني أو التوحااد : 7
أو نحوو ب   و  د  وو   أو  تووت   عي  و  و ي ووش  اقوو  بحووبي  تحوعيه    وع أ فسوو   نو وو ش  ن ققووي  

 ن      ب ط    .

 ن  د و  د ذ: ت تقذ د شدا نع د نو وا وتشوا ف ش.د تق 7: ملاحظة 
 ت تقذ بوخ د نتأن  نع بوخ د نو وا . تحعيه   اق  بحبي   2: ملاحظة : 
 2نح ب   د و  د    : تح ع حتت ن   ب ي س سه  وبو ه  و   ته . 2: ملاحظة 

   الخطاب السينمائي وجمالية التلقي المطلب الراب 

 ون "  م د  ن ل د سي ن ئذ  ي بس د في م   وا ف ذ ن   يث دستب دم د  قط ا وأ ود ه  
و ش س  بدس  د  و  ود      ود سب    د  دث د في م د ف    د  ب   نع وت   سه  ت  سعه 
  دب  د في م. )ددع ض وددسو (ود  تن  

 هبا أ م ددب  ث فذ   م د  ن ل د سي ن ئذ   ت ي  دلإ   يزي  7922وفذ   م 
  نؤسس  عش س د بؤ   د و  ف    د  ن       في م  فذ  قط  تاق ش نع    د ف و  جريرسون 

ن   يث تصويب د ن   ب )د    وب(  وتب يا د صوب   "   بسم  ود   ا ود ه  س  د ن ن بي 
  ف ب  ت و ض 7921"  طبخ س   ابيل غانس      "ذ عي  د ف و  شد د تاق ودلإ     " 

   د ف و  ددبب" ب  سي ن  ق ئا:"  ق       صب د صوب  ..."

                                                           

  1 أ ن  بق ب  نب ع سعلا ش ب     72/77.

  2 أ ن  بق ب  نب ع سعلا ش ب     72/77.
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تب ي  د بص ئ  د ف    ودلإع د       د سي ن   ف   ن  و هشد د ط لا د  ق   فذ   يثهم 
تأس س    ت   ت ن ش د سي ن   ش  ش  د ف و  ون ود  ن       ف و  ددبب"  وق ب ود ب   ش س ن  ت ن

ين      د تود  د سي ن   ف  س بع   ف و  ددبب"  و شد ن  سه  ن  ين        بدس  د سي ن  
 ن      ب  م  صول ي ن ا عي  د  دبسي    ت أ ه  ف   وب  ت  ذ   و  د في م  ب ب     بس    

  ف    تست لا د  بدس  .

ش  بدس  د سي ن   ف    بدس  ددفام ب  تب ب   بسو ئ  و ق   ب    م د  ن ل د سي ن ئذ .. بأ 
   1.ن نوا د ف و  ف    .. د تن  د   ت   م د  ن ل د   م  د شي يهتم ب

 مفهوم جمالية التلقي(Esthétique De réception) : 

 ووذ   بيوو  تهووتم ب    ف وو  د تووذ تووم عهوو  ت قووذ د وو   دد عووذ فووذ    وو  ت بيب وو  ب ي هوو  و ووش س 
  ت حه  دا د نت قيي  ب  حأ   شد د     أو بحأ  دد ا  نون   و  ت أ  و نهم       تبت ز 

ت تعب    ودن    سون  فوذ ت  يو    ف و  د ت قوذ فوذ  وش  د    و  وب و  أف   هم د ن     ت بيب   و  
 )ب ي هو   وتو ههو   وشد  وو نو  يعوبب د تن   و    وت د ن و  ج د ت بيب و  ود سوسويو و    د ت بيب   

historique et sociologique) Méthodes .2 

 متلقي للأفلام السينمائيةقدرات ال : 

فوذ ددفوام   نو  فوذ ن  وم ددحو     ت  وا توق  ت و   وبد   نو  ف نو   ا  وش  وتؤيو  د ن  قحو  
فذ ص     ددفوام د   بيو  د ق ئ و  بوأ  د نوؤثبدا د  ن   و  د توذ  جان لو  جودارد ت     دس وا 

  ققهوو   ووشد د نبووبج ت تنوو   زئ وو    ووت توق وو ا  نهوووب  د نتفووبج  وأ   ووش  د توق وو ا  ووذ عوو وب   
 ت ج د ت    ن   لأوق ا د توذ يبتعوب فيهو  د فوي م  و وش  د    و  د نوصوو   بو  زن  تو وا حويئي : 

                                                           

 نووش ب    يو  حوه      تووبد      وو  د   ووم د س  سو   ودلإ ووام  دور التلفزياون فااي تشاليل القاايم الجمالياة لادى الشااباب الجاامعي الجزائاري سونيب   وبج   7 
 .712/712    2112/2111  ن   د  زدئب يوس  ع  ب    

  2  ع  د  بيم حبفذ  من فلسفات التاويل الص نظريات القراءة    722 .
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  ب دوقو ا د توذ   وبض فيهو   وب وض د سون ا د  ن   و    فوي م سووو   وز  نو  ن   و  د فوي م يت و 
   1يبت     ن  دبت فا  ن  يب د نتفب ي .

  :المسافة الجمالية 

   ا  ن  و  ي و    ع و   أفولا د ت و ب د  نهووب ددول تقت وذ د وقوو    و  د نقو ي س د توذ  يشد
تووم دسووتب دنه  فووذ ت قووذ د  نوو  دد عووذ وددسووئ   د تووذ تووم طب هوو  يزد   فو هوو  تقت ووذ  ووش س ت  يوو  
طع    د تأثيب د شي أ  ثش ش س د  ن  فذ ش س د  نهوب  ب يث يتم نبد    ن " تبييا ددفولا أو 

ف صوو   عووي  أفوولا  Distance esthétique. ويوو  م  وو  د تبييووا  وو وث نسوو ف   ن   وو  تأ يوو  
دم ت  ب د س ئ  و ي  ددفلا د نست  ث فذ د  ن  د   ي   و شد ن  ي فع د  نهوب د ن  صب  نثو  
 ووشد د  نوو   ي ووت د ق وو م عووب و  ف وو  نبت فوو  نثوو  دسووت   ب د  نوو  وبف ووش  أو دم تووبد  ع    ووش 

ا بش أو فهنش   وت   وو تو بي ذ ونتوأبب  و  وت نسوتو"  وش  د وب و  د ن تن و  د نف  ئ ودم   
أ  تبييووا أفوولا د ت وو ب ي ووت  " ياااوس " د  نوو  وق نتووش د  ن   وو . و ووش س ش ووا ب وو  أ ن وو تقوو س  

   2    م   ت ق ن  د  ن  د  ن    .د  نهوب ددول  نث  ن   بد 

 الجمالي المبحث الثالث : سردية الخطاب السينمائي والاتجاه  
   مفهوم اللغة السينمائية :المطلب الأول 

  تعووب نصووط ا د  غوو  د سووي ن ئ   نوو  د نصووط   ا د ن  صووب    ووبد   هوووب د  قوو  د سووي ن ئذ 
مارسااايل د وووشي بدفووولا ن ووو ل د صووووب  ود فوووي م وت  و و  ووو   قووو  د ن  ونووو ا   يوووث د تنووو   د   قووو  ) 

د ن وو  ب د ت عيبيوو  د تووذ قوو نته  د سووي ن  فووذ ( فووذ  ت بووش د  غوو  د سووي ن ئ   وف ووش "  ووس  وو  مااارتن
 وي ل د نصط ا   ت  ث ف  وغ وت د  غو  د ب صو    وت د تبو ب أ هو  تتحو     ص  قب ه  ددول "

                                                           

  1 آم    سع  ب  تب ن  و د   ع  الله  التذور السينمائي د هيئ  د نصبي  د   ن     ت ا 7939   12.
ن حوبدا د ب ث د  قو ي و  بيو  د تب نو  دلإصو دب د سو  س     و  دد دا  هوب د نهوبدز فو س     7ط  الرواية من منظور نظرية التلقيس ي   نبي   7 

 .22   2119   ن   سي ي ن ن  ع   ع  الله  
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 و   و   آ  و افيه  فيه  ن نو   ن     صب د قو    ) صوبي ( نت ب   تحتغ  فذ ص ع د  م   
ود تقط ووع ود وسووط وزود وو  د بؤ وو  ود  ووبض ود تقوو  م  نووع نوو  تتط بووش  ووش  ددب وو   نوو  تنوقووع ن ووي  
   وو نيبد فووذ ن وو   نوو  بوو    ووو فووذ  وو  شدتووش  ووز د نوو  د  م وو    أ وو  ي ووت ش ووس أ  "د صوووا 
د نصوو  ا   صوووب    ووو فووذ دلآبووب عوصووفش  ووز د نوو  د ن وونو   سوويتم ي سوو بش نووؤثبدا صوووت   

 1ت     د بود  د  م   ".  نب ب  

ن  دقتبد  بنوس نوود  ت عيبيو   د و   و و   نو هم  تتأ  : "  غ  نب ب   عرفها لريستيان ميتز
يؤ ف   حبيط د صوب   و ذ د صوب  د فوتوغبدف   د نت ب و  ود ع   و ا د ن توبو  وثاثو  أ وودا أبوب" 

صوووا د ن طووو  صوووا     وو يج ود  دد قو  وو تنثوو  حووبيط د صوووا  و ووذ د صوووا د حووعهذ أو 
 د نت  م ن  بال د  ودب أو ت  يلا ود صوا د نوس قذ .

)د نووو  ول د ن  ت( و فظ(  ي  د ووو دل ود نووو  ول )د ووو دل د نووو   وووشد د ت بيووو    تحووو  د  اقووو  عووو
ي د فرديناا ردد نحوهوب  د  سو    ا شد  د نصط     د  شد       ن   ب ث نسوتف ض نو   و  م 

ود شي  م  قتصب   ت  بدس  د  غ  د ن طوقو  فقوط  عو   (Ferdinard de Saussure) سويسر
أ    غيب ن طوق   ثم طوب تطع ق ا أب  ثش   ت    ن  ق    ن  ن  وت بف و  غيوب ود و   فوذ 

 أسوووطوب   ي نووو      نو ووو    بي  تيب ووو  أحووو  ل د ت عيوووب :" ووو    ووو م نهنووو     وووا ن  توووش :بسوووم  
 2(.نسب     ن و   )أو يبد( أو نسب    غ  ئ   )ب  ذ

 : في مفهوم الصورة و الأيقونة 

ي  د صوب   ذ د ع    ددس س   فذ د  غ  د سي ن ئ   و ذ ي     ي ت ج طعلا ددص   أو تنثيو  
حووذ . و  يوو  أصوو  د نصووط ا دمحووتق قذ   ووت ف ووب  د  سووخ ود نحوو عه  ود تنثيوو  نحوو بش   وو ئ  أو 

                                                           

7 س ي   نوبي  من النص السردي الص الفيلم السينمائي قراءة في اشتغال المصطلحات  ن    دم    ن   ود  بدس ا دم تن     ودم س          دم ا 
.72   2172ود ف سف     ن    ع  د ب ن   نيب  ع      د  زدئب     

نوش ب    يو  حوه    د ن سوتب      د   ووم دم سو     ودم تن   و     ن و  ن نو   الابعاد الايديولوجيا في الفيلم الروائي التاريخي الجزائاري،  نب   بق    2 
 .22/22     2172/2171ب  ب بس ب    د  زدئب 
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   يووث ت تعووب "ي وو     د سووي ن ئ  ود ن   وو    و  تنوو    يهوو   أسوو س و  صووب  غوووي قوو ب فووذ د  غوو  
ي تووووووووووووو ج   ودقوووووووووووووع نووووووووووووو   و  ودسوووووووووووووط  تحوووووووووووووفيب د تب ط ووووووووووووو  فوووووووووووووذ غ ووووووووووووو ا د ب ووووووووووووو  د ث  وووووووووووووث 

dimensionTroisième."1 

 : خصائص اللغة السينمائية   

تسوووت ن  د سوووي ن  فوووذ بط عهووو   ووو  د  عيوووب نووو  د ووو مئ  د توووذ تأبوووش   نووو  د ودقوووع أي تسوووت ن  
 م  وو  أبووب" ونوو و  ا ثق ف وو  أبووب"  بأصوو   أحوو  ل ب صوو  عهوو  وم تو وو    وو  غيب وو  وتسووت ي  

ود  م  و  فوذ د فوي م يم  دميو و و   ن  د      دم تن     و وش  د و مئ  د نسوتوب   م تأبوش ق نتهو  
 ي ووتد نسووتوب    ددبووب"  ودلإحوو  لبووال د  اقوو  د تووذ تقوووم ف نوو  عي هنوو  ونوو  بووال د وو مئ   نوو 

ود ن وووو  ذ  دلإحوووو  لد سووووي ن ئ   د ب صوووو  د تووووذ ت نوووو  ن وووو  ذ نت وووو    ف وووو  نوووو   دلإحوووو  ل   ووووا 
د سووووي ن ئ   د ب صوووو   ووووذ في ن وووو  د ن وووو  ذ تحوووو   ن تووووو" د  غوووو   دلإحوووو  لد نسووووتوب   د تووووذ تو وووو  

ت ز عبص ئ  بئ س   و ذ نانا  سو   ت وب  نو  با وش د صووب  بن    و  د وشي د سي ن ئ   وتن
    :ت     و  فته  د  م    ود ن         وتتنث  ف ن  ي ذ

 اق  ق ئنو    وت د تحو بش عوي  د و دل ود نو  ول ف  صووب   ي ت: وتحيب (ICONIQUE):  الأيقونة
 ن  غيب    ي     أ ثبد في ن    ه   بدس  د قو     عيب  ت   ه  

: د صووب  فوذ د سوي ن  نت و    ونبت فو   توت فوذ د صووب  (Multiplicité)التعددية فاي الصاورة 
توغبدف و  فقوو  تو فلا د صووب   وت د ح حو  ت طوذ   نتفوبج و د تذ تستنب فذ  تي   ت فلا د صوب  د ف

   في م  زأتت د ق ب    ت   س د  ب   ود ن  ت ودمستنبدب ود تت بع ود ت دب  ود و    د تذ م 

 

                                                           

  نووش ب    يوو  حووه      توووبد      ووو  دم دا ود  غوو ا   ن وو   وو ج  ب ووب ب ت ووو    العربياااة الكتابااة والتشااليل الاياااديولوجي فااي الروايااةسوو ي   نوووبي   7
 . 722   2172/2172د  زدئب  
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 ددبوب"  نيز و   و  د وسو ئ  د ت عيبيو   : و ذ نيوز  أس سو     سوي ن  و وشد نو (Mobilité)الحرلة 
م  فوو  د صوووب  د سووي ن ئ    ووو فوو  د  ب وو  فوو     أبووب ي ووتوب صوو  عت بيووس د  وو نيبد نوو  ن وو   

 1.تو ي    ن  ت نقتب  ب  تو ي  د  ب   وتت ب ه  أن م

  : أسس اللغة السينمائية 

د ن  ووت ي ووت د ن تقووت بأقوو  قوو ب نوو  د تف صووي   ي صوو لدلإي وو ز بن  وو   د بسوو ط  ووو  أولا الإيجاااز:
د ن عب    ش أو ب  تب يز   ت د تف صوي  د بئ سو   د ن و و   هو  :" وفوذ د سوي ن  فوو  دلإي و ز ي  وا 
  وبد بوو  غ دد ن وو  فووذ د  غوو  د سووي ن ئ   فهووو فووذ حوو  ش د حوو ئع يو وو  فووذ دبت وو ب أ ووم    صووب
د  ووو ث أو د تف صوووي  شدا د  م ووو  فقوووط  و  د تف صوووي  د توووذ  ن  وووش فيهووو   ووون   وم تنثووو  أ ن ووو  

   2 ب ص 

وش ووووس عهوووو   د ت وووو ث فووووذ دم تفوووو ظ ب  تبوووو   د نحوووو    فووووذ    وووو  تب يووووز نسووووتنب   ووووت د  وووو ث 
  .ب لإ  ف  ي ت د ت  م فذ ي ق ا د في مود تطوبدتش 

  تسا د بنز د سي ن ئذ أ ن   ب ص   أ      ئم د  غ  د سوي ن ئ   د توذ ت تنو  فوذ  الرمز:ثانيا :
ت عيب ووو    وووت د صووووب  ب   ب ووو  ددو وووت     ووو   ب  ن ووو  ذ د نوووبد  ي صووو  ه  ي وووت د نحووو    "فووو  بنز 
د سي ن ئذ بن     د  قيلا يه   ي ت د تأثيب فذ د نحو     و  طبيولا دلإ  و    وش بن  وت أ نولا نو  

    و  د بسو ط فوذ ب و    ددول نب حب "د بس ط"   صوب ب ب ب  أبوب" فو   د صووب  تقو م ند ن  ت د 
ي ت ت ن ه   ن  وت بنوز غيوب نب حوب فوذ ب و    د ثو  ذ فو  تو ي  د بنوز د سوي ن ئذ م  ب لإ  ف 

  تعووب  وو ف  فووذ  وو  شدتووش  نوو  م   تعووب أنووبد  ن وو  نن بسووتش بووا قيووو  أو  وو و  عوو  تقوووم عتو  فووش 

                                                           

 7 بو   ب        ي     الاسقاطات السيميولوجية للرواية علص الفيلم السينمائي، دراسة حالة لفيلم "الفيل الأزرر"  نش ب    ي  حه    د ن ستب      
.27    2172/2171د   وم دم تن     ودم س        ن   د  ب ذ ع  نهي ي  د  زدئب      

. 22ن صوبي  ع ب  ع   بيت ذ  ف ي   ع  ن نب نب ع سعلا ش ب       2  
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ف  وو  ن وو    وفووذ  ووبو  ن ي وو  م  ش ووس د ن  ووت د بنووزي يتط ووا  دئنوو   وووا د نحوو ب      ووبوب  
  1.د ش     ن     ا د نح    و  و   ش  د نح ب   ف   د بنز د نستب م م ي تج أثب 

  البعد الجمالي للخطاب السينمائي : المطلب الثاني 

ب    نووو ا فوووو  ددسووو س د سوووي ن   وووذ صووو  غ  ف  ووو  ب  صووووب  د نت ب ووو  ودد ا صووو  غ  ف  ووو  
د  ق قووذ فيهوو  د صوووب  ود سووي ن  ب وو  ش ووس تسووتب م د نوسوو قت ود فوو  د تحوو ي ذ ود ن وو  ب د طع   وو  

    2ود   س ا د نبت ف  ود  ب   ن     عذ د ننث  ود   نيبد وغيب ش س ن  ت ن   ا..

 ي   نو  د حو ب ت و ث  و  ف وي  نبت فو فو ن و  و  د  و يث  و  حو بي  د سوب  د سوي ن ئذ 
  ب و ي     و نو    د   نو ا    حو ب  د ود وا   و  أ   ذن  ي و   وو  أو تود سب  ود سب  فذ 

دد ع     نصط ا ود    ونث ن    ب د ح ا يو  د بوس عوزد  ا قوم  ي     أبب ي تن  ف  
  وب  ي ت أ   ب   و  أ ع   فو    ي ت   نو   ي ت ج وذ د توذ ت  و  نو   أ ه  "  litteraite"بقوو هم: 

 ي ت ج   و  د  حوط ب  تعو ب  د  وو ب ي(فو  يب )وب  وش أي د حو ب  نو    وب  وش د حو بي    و     
نفب توش  د سوي ن ئذ د سوب أ   ود سوب  و ت و ث ف قوول   د  ثوب  تبس  وشد   وش و بوبج نو  ب قو أ عذ

  سوا  )د  سو    )د طع  يو د  غو أ  بدسو ا د سو ن  ئ   ف قوول د  د صووب  د نت ب و  وب  تن   و  
 د ح ب  وو نو  و  و  د وخ ود  نو ب ددزي     د صووب  و غو  د  غو  د و يو   فه و س  غو  د  وام و غو

  ب   يوثذ د  ب سوذ د  صوب فوذ د  وبا ي د و  ن  وب  ي تد ووبد   ي ت ق ق  و و ب     ق و ا 
(  صوفوب  و عب)  وو  صوب   نو    قو د و  و  ن  وت   وتل يو  نقفوت نوزو   قول بأ ش د ح ب

 )ف ش  صفوب د تووبدض  و   ق ن ت  يو  أي   وت ي طووي  "مد ش  د ت بيو   وشد   وت )  توبض
 د  ن  ذ د ن  تي ت  يو  و فهووأ وز ذ  د و  م ن ب     د ح ب تنييز  ي  ود هوف  لا  شو 

  3.د  لا

                                                           

  1 ن صوبي  ع ب   بيت ذ  ف ي   ع  ن نب  نب ع س علا    22/22
   2     د  س    علاقة الرواية بالفنون الحديثة، ن    د ن بف  ) ن    ثق ف   حهبي   وزدب  د ثق ف ( ا:211  س:22  سوبي  2112   272. 

  3 طش  سي  د ه ح نذ  السرد السينمائي والترليبات الحلائية في الشلل الفيلمي  د ن    دد   ن    د     22  2119,  722.
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يش  يشد     د ف   و ب لا أح  ل ننت    ف   ن ل  و د ح وب د شي تثيب   ش  ددح  ل فذ 
د  فس عهش  د  ب ب  تت ا طع    د  اق  عي  د  ن ل ود ف   فق    ب  د ب ض   م د  ن ل أ ش 

 1د   م د شي يب ث فذ  بدس  د  ود ب د  ن     فذ دد ن ل د ف   .

 وشعرية التداخل النص تناص الأفلام  طلب الثالثالم 
  " التناصIntertextualité  :" 

  ب  د ت    ب و ش د  اق  د تذ توّ    ص  نع    أبب س علا د و و   ش أو   وب 
   فذ أبب نث  دمستحه   بنقو   أو عيا ح بي أو أي    أبب. ويتم ت بيفش أ    بأ ش 

ن ه  فذ  اق  وتع و و أ ه   ز  ع     ص   نأبوش  ن  أ ثب ن  ع     ص   س بق  وت ب  
ن  ش س أو  ب ب     ن نو    صو   ن   تقبيعه  ن  د    سود  أ   ا فذ شد ب  د   تا 
أو د ق بي أم فذ شد ب  د  تا. و ش س   و  د ت     ب ب         ستو ا    د ن  

ا د  صو   ون  د نهم أ   حيب ي ت أ  نصط ا د ت    وب  ب   غ  د  ب    بنصط   
نبت ف  يم أ   م ته  ود    فق  وب  ب  نصط   ا دلآت  : د ت    ود نت  ص  ود ت  ص   

 2ود  صوص   ود تف    د  صذ.

"بوووأّ   شيللوفساااليتي  د تأصووي    توو ب  د  صوووذ قوو  عووو أ نووع د حووو ا يي  د ووبوس  يوووث يووب" 
د تووذ تق نهوو  ف نوو   د  نوو  د فّ ووذ يوو بس فووذ  اقتووش ب د نوو ل ددبووب"  وب مسووت    ي ووت د تبدبطوو ا

عي هووو " وق نووو   وووشد د  تووو ج دد عوووذ تت  وووت نووو  بوووال  ن  ووو  د تقووو طع نوووع بووو قذ د  ت  ووو ا د   يووو   
 د س بق   ون " د تأثيب ود تأثب د نتب   ي .

 

 

                                                           

   7  يبوم ستو   يتب تب ن  فؤد  ز بي   النقد الفني دراسة جمالية وفلسفية  ط2  د نؤسس  د  ب       بدس ا ود  حب    عيبوا 7937  2.
  2   سي  بنبي  )انتاج معرفة النص(  ن    د  بدس ا د  ب    د    77-72 عيبوا  7931  712-32.
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 :آليات التداخل النصي 

 قوو  توو دول  قوو    ثيووبو   ووبا وأ   ووا نسووأ   د ت وو   فووذ أ نوو  هم  وتووم دسووتهاس  ووش  دلآ  وو  
بسوووتونو و     ونووو  ثنووو   د توووذ تسوووت  ذ د  صوووو  ود ثق فووو ا نووو   يوووث د تأصوووي   هووو  ف سوووف   ود 

فجيارار د ب ث      ف   دحتغ  ه   آ       ت ج نو   هو  وآ  و    قوبد  ود تف  وس نو   هو  أبوب"  
نيزّ عي  نيزتذ دلإ ت     ودلإ بدئ     ت ب  د ّ صوذ و  و   عوب آ  و ا تسونا عت  يو   نثا جينيت

د ووّ   ددصوو ذ د    ووب  ود وو   د غ ئووا أو د نهوو  ب  وت ووّ  ا ي ووت دمقتبوو س دلإ   وو   دلإ  وو   
 فذ  ي  يب" ن ن  نفت خ بأ ه  ت  صب فذ آ يتذ: د تنط ط ودلإي  ز.

يت  ت ن  بال يقتصط ا دد وزد  نو  د و   د سو علا د  د ت دب  د  صذ  ش    ا  ن  ذ 
وش وس بطوب  تبت و  نو   يوث د   ف و  ود غ  و . و وش و وو    يو  نثو : د عتوب  ودلإي و ز  ود ت ثيوو  
نب     ابتص ب  يث يتم ف ش ي  ف  أ وزد  ي وت د وّ   د سو علا عو م نو  دقتط  هو  و وش و وو   

دلآ  وو ا أ  ت  وو  د ووّ   د سوو علا  ووز د نوو   نثوو : د تنطوو ط  دلإسووه ا  د توسوو ع. ونوو  حووأ   ووش 
 ع    د ّ   د ا لا ن  د في م ويتنوقع فذ س  قش د   ي  ع ممتش د ق  ن . 

د نن بس  د  ص     سا ن ب   ق  بس ط   ن     ت ب  ن   ود  ن  تقوم عز ز و  شدا بطو ا  و  *
                 1نب ز    ت ع ذ  ذ.

    ن وو  تهووشيعه  ود  سوو عه  نزيوو د نوو  د  قوو  بسووا د  ت   وو ا د ت وو " غريماااس" و سووا 
د  اقوو ا د  صوو    أي أ  تت وون  د بط بوو ا د   يوو  نوو  ددع  وو  د  م  وو  د نحووتب   فووذ  نووط أو 

   س ن  أ   س د بط ا و شد ن      د بط ا د سي ن ئذ ن  م  ت دب  د  صذ .

و   وووش د  ت قيووولا قوووبد    ن   ووو    ت ووو   فوووذ د بطووو ا د سوووي ن ئذ   تووو ج ي وووت د  قووو  فوووذ 
د ت  ي  وبؤ   ودس   دلآف   ت تن    ت د نت ب   د  ن     د تذ ت  ذ عو   زدا د     نوع ددبوش 

                                                           

   7 فوزي  ص  قذ  مرج  سبه ذلره،  22/22.



 الإطار النظري
 

 

95 

ب ووووي  دلإ تبوووو ب أ  د ت وووو   بنث بوووو   ووووودب عووووي  د   يوووو  ود قوووو  م أو عووووي  د ت وووو بدا   ووووت نسووووتو" 
   1دلإع دا.

 سيميولوجيا السينما  لمطلب الراب  ا 

" د ن هج د س ن  ئذ فذ  بدس  د سي ن  أي  Christien Metz"  لريستيان ميتزو   
ددحبط  د سي ن ئ   وددفام ب  تب ب    ان ا سن    _بصبي . وص با  ش فذ  شد د ص   

 Essais Sur Laن نو   ن  د  ت ب ا ود  بدس ا  ن  ش س  ت بش د ه م د نوسوم ا:      "
Signification au Cinéma    _    ود شي  قع فذ  زأي  دث ي   وق  ت  ث ف ش _ عوف "

د ب ا د سي ن ئ    و    ه  ن      س نيو و    وقسنه  ي ت ثاث  نستو  ا   ذ: نستو" 
د   نيبد ) د تق ط د صوب  (  ونستو" د نحه  د سي ن ئذ )  ن  د ننث ي (  ونستو" تب يا 

 في م. د 

بدئ  فذ ت بيا د ن هج د س ن  ئذ فذ  بدس   ميتز... فهش  د  بدس ا وغيب   تؤ   أ  )
"  Metzميتز " "نؤسس س نيو و    د سي ن "   ونن  ق  ش " برنارد توساند سي ن . وق  د تعبتش " 

فذ  شد د ن ن ب: " د س نيو و    د سي ن ئ        يث     ذ ت ط ع ب    تطع ق ا فذ    
نب    ز  عب  ن ه  د شي    ذ عع وب     م د ن و  ا د في ن   د  عب"  يع و أ ش ق  د تن    ذ 

   2 تن   ن   بض تطع قش   ت د حبيط د نصوب  في م ب  ن ش ".

د هووو   ن  ووو   فسوووش أنووو م  نوووط أبوووب نووو  د صووووبوفوووذ سووو نيو و    د صووووب  د سوووي ن ئ    ي ووو  د 
ت وووو  نت ب ووو  نت ووو     وم  ن ووو  ت زئتهووو  عبسووو ط  د هووو  تب وووع  تس سووو  د ع ووو   د في نوووذ  و وووشد 

 نو  يتط وا ن  ي و   ق قو   ن نو و   ي    ن  نق ب   د صوب  د سي ن ئ    ن    غ    فذ د ت قيو  

                                                           

  1 فوزي  ص  قذ   نب ع س علا    29.
 7 ب ود  ب  بيبي  قراءة في الأبعاد السينمائية للخطاب السينمائي )بين تجليات الظاهر وتحليل الضمني( ن    د   وم دم س      د    3  ج7  

. 32   2171  ن   تبس    د  زدئب   
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تووذ نوو  د نسووتو  ا ...ب صوو  وأ   م وو  د فووي م م تتوقوو    ووت صوووب  ود وو   عوو    ووت د  اقوو  د 
 تب ط عي   ن ع د صوب فذ ق  ا ود  .

ي ا دلإحو ب   ي وت أ  د سوي ن   وم تو بس نو  ن  ووب سو نيو و ذ يم نوع د  و  م د سو نيو و ذ 
د ووشي قوو م ع بدسوو ا فووذ سوو ن    د سووي ن  فت وو ول فووذ أب  ثووش د  م وو  فووذ د سووي ن   لريسااتيان ميتااز

 Acte)د سي ن  عوصفه  ف ا بط ع    و اق  د سي ن  ب   س   ود  غ   وتوص  فذ ددبيب ي ت أ 
De Discours)   وذ  غو  عوصوفه  حوفب  )سو  (   نو  أ  سو نيو و    د سوي ن  تسو ت أ  تتع وت 

 نوش ووو  قووو  بد   وووت أ  تفسوووب  يووو   حووون  د فوووي م   وووت د ن  وووت و يووو  ي تقووو   وووشد د ن  وووت ي وووت 
ي م بص ئصوووش د نحووو   ي    نووو  تسووو ت ي وووت د  حووو   ووو  د سووون ا ودد نووو ط د توووذ ت طوووذ   ووو  فووو

 د ننيز  ... 

 شد   سي ن  ن   غ  ب ص  بن  تت  وز د  غ  دلإ س     ي ت ن   و أ م وأحن  ... ون    د فوي م 
فووذ  ق قوو  ددنووب  ووذ د بسوو ئ  د تووذ ي ق هوو  د فووي م ي ووت د نحوو    نوو  بووال د حووفب  د ب صوو  ع غوو  

  م وووو    ووووت ن ووووذ د ووووزن  قط ددوبد  د سووووي ن   ونوووو  أنث وووو    ووووت ش ووووس دسووووتب دم  انوووو ا تسوووو
   1.ب  ب ا أو دقتبدا وقوا    ث ن ي ودستب دم دد     د نوس ق   د نو     تو ي  د ح وب 

د سي ن ئذ  و سب    قص  ودق    أو ب      بطبيق  ح ق  ت شا د نت قوذ وتثيوب  د في مو   ش 
 ووشي  سوو ت نوو  قعوو  د  نهوووب دف ووو ش ننوو  أف ووذ ي ووت و ووو  تووشو   نوو  ذ   بطوو ا د سووي ن ئذ 

ي ت تف  س أ زد   ود      ع    و  نو    يو  وقوبد   نو  وبد  د صووب  أي نو شد يبيو  د نبسو  أ  يعثوش 
  ش.

 

 

                                                           

 722  ن ل ح ب   ح وش  قراءة في سيميولوجيا الصورة السينمائية  د ن تقت د  و ذ د س  س  )د س ن    ود    دد عذ(    ن   د  زدئب2   
212.   
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 خلاصة الفصل:

د سوووب  فوووذ د بطووو ا د بصوووبي   نووو  ود بطووو ا د سوووي ن ئذ   وووت د و وووش  يحووو     ب وووا ط  
 نووو  ذ   وووو  أ  د سوووب  م  قتصوووب فقوووط   وووت د بط بووو ا دد ع ووو  عووو  د بصوووو  نووو  ن  ووووب 

 .يت  وز   ي ت د بط ب ا د ف    د نتنث   فذ د بسم ود تح ي  ود  ن ب  ود نسبخ ود سي ن ... أ خ 

و   وووش د تنوووا د  بدسووو  ب  بطووو ا د سوووي ن ئذ  و وووش   تنووو    وووت د صووووب  د نت ب ووو  ود  غووو    
  وب  توو  ذ   طووذ ي ه نوو  فووذ  فسوو   د  نهوووب   ووت د وو م ذ  نو  ذد سوي ن ئ   فووذ سوويبوب  د توو ج د ن

بف وووو  نوووو  تثيووووب   ي  ن وووو  وف    وووو  د سووووي ن  وتق   تهوووو     تصووووويب ود نو توووو ج ود نوسوووو قت ... د تووووذ 
ددنوب د وشي يو ل   وت نو " تطووب بصوصو      د نبئوذد نببج فذ سب  قص  د  نو     ستب نه

    ووفذ  ن   وو    ووت ننوو  وف    وو  د سووب  د سووي ن ئذ  ووأ د   تف يوو   وو  د ف ووو   دبوو  فوو  د سووي ن 
ووو  د بطووو ا د نو وووش بطبيقووو   ني ووو   ضَ ب  وي  ووو  د نحووو    ي  وووشا   وووو د  نووو  د نسوووبو   و وووش   
ت ثيووو  د ووو م ذ   ان توووش ون وووش ت تعوووب أ وووم بصووو ئ  د سوووب  فوووذ د سوووي ن   وووذ د دنت وووا د نت قوووذ  

بطبيقو  سَ  سَوو        ووت بصو ئ  د  انوو  ود  غو  د سووي ن ئ  ود ن  وت يتود و  فووذ سويبوب   ث فوو  ت تنو
 .تت  فب فيه  بص ئ  د صوب  ود صوا

ت وو ول  ووش  د  بدسوو  أ  تبصو  د نانووا د  ن   وو  ود و  فوو  د حو بي    سووب  فووذ د فووي م ون وش 
 دمتصو لبنو    قولا  ف ئق  د تنيز فذ تنبيب د بط ا د نبئوذد  ئ ش ود ت عيب د سي ن ئذ د  م ذ ووس

 تت وو فب نوو  ذ وف ووذ   ي توو ج  صووبا  عتق  وو ا تو يوو  ددسوو  يا د ننت وو  فووذ تقوو  م قصوو  د  نوو 
                  ود تق   ا لإ    ش. ددس  يا ن ش    
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 الاشتغال الدلالي لجماليات السرد في الفيلم الإطار التطبيقي :

 السياق العام للفيلم :

  البرارد  الحرر في  فري ت ررينامع ميا بدا ي    1947  عيم  العقل الجميلبدأت أحداث فيلم   
لدلولوج   و ب  ف  العمل  حلث رعر أح منم عسير ة  شكيرغ رلي  مشمكي  بيلع أ بي  مواجه  س مس   وا 

( المعسررر الليبرالريم ةر ي   قورلع ف  العمل  شعد الح ب العملم   الثمن   همم الولا مت المرحيدت اأ
هي  قةي  و  «Abeautiful Mind»ري و  قةي  فيلم  ( و الشيوعي المعسرر  السوفلر الإرحمد و 

الحمةيغ عميج جيم نت نوفيغ في  مجيم   »جون فرورس  ارا «عمممء ال ةمض متحق ق   لح مت أحد 
، هيي ا العييمل  العشقيي   اليي    عييمن  مييع ميي   ن سيي  لييدعج  1994سيين     الرياضرري الاقتصرراد 
ةجنيييد  فييي  نميييع ضيييمشخ مريييمب ات أم ةرييي  لييينو   و   جعميييت لريييوه  أع هنيييم  اافصرررام الشةصررري  

 الح ب الشم دت . 

اليي   جسييد دو   الممثييغ و  » Abeautiful Mindالجميررلالعقررل « رحريي  قةيي  ال ييلم 
 اليي   رييمع شم عيييم فيي  ال ةمضيي مت حييمن عمييج جيييم نت    « Russell crowe»  راسررل ررررو  

هراا الرجرل شعشيم ت واحيدت     حليث نريم  أسيمر رتون بجامع  براستالرحمقت  قبغ   الم موق  رارايجي
اأمييو  الريي  لرةيي   فيي  ح مرييت اللوم يي  و    منطقييت ال ةمضيي  حرييججررون اررا    سييرعمغ  عبقررر  

 فلهم النمس عمدت برمقم    .

شييمل ر  مييع حةييولت عمييج ، و   رطملييب مرريي ي حييدلثمرياسررتون جامعرر  بعنييد وةييولت "لييج  
ممثرررل برررول    تشرررارلي هيرمررراننمليييغ شت فريييت  ب لر يييمج وعيييد شملإقممييي  فييي  ر فييي  من ييي دت "لا أنيييت 

س ةييشأ أفضييغ ةييدل  لييت معييت ق ةشييم و ،  ح ييت حلييث سييلنرقغ ل قمميي  ( طملييب فيي  اأدببيتررااي
 ه   الكرة   ه  اأولج الوهم   الر  سر اف  جوع نمش .و 

 ف  جممعي  ب ةنسيروع  قبيغ رعليلع م ميوم في  معهيد بشعد انرهمء نمش مع د اسرت رطملو 
( برر الممثرل ادم جولرد (  سرول( لر نولوج يم ميا أةيدقم ت   Massachustts ماساشوست  
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د رمس سينوات في    شعالتكاملالتفاضل و ( وفلنمم رمع لد س لةف  الممثل ااتواي را وفلند   
( لييفرر ررواالممثلر  جيا   لارد إليشريالمر نولوج يم وقيا في  حيب رممل ريت  ( ماساشوست معهد  

 رنوجهم ف  النهم   . و 

 "تشررارليالسييمب     نملييغ ر فرييت اررا    ةييمد   براسررتون فيي  نةييم ت ميي ت أريي   لجممعيي   و 
هي  رعربيي  الكرةيي   و  (الممثلرر  فيفررين ررراردون    مارسرري  الةيتل ت  تشررارلي قمبيغ "بنيي  كيقل   و 

 الوهم   الثمن   الر  سر اف  جوع نمش ف  ح مرت .

  ل قييو  شحييغ كيي   ت الباترراجون لييج قسيي  سيي   فيي  مبنييج الييدفم  فيي     "جررون اررا عيي   د  
، مميم أثيم  دهكي  ا نمش أع  قو  شحيغ الكي   ت عقم يم سرط ، اللاسم   العدو  ارةملاتمعقدت ف  

 المكرتملع ف  ف  الك  ت .

م  ( الييي   لنرمييي  "ليييج ونا ت اليييدفالممثرررل إدهررراري التيييمم     ويليرررام بارشررررهنييم لمرقييي   
 ه   الكرة   الثملث  الوهم   الر  سر وع  فق  نمش ف  ح مرت .لمولا مت المرحدت اأم ةر   و 

مطييم د مييع عمييلاء  وسييللع و  حييمو   ت  الن سيي   سييوءا حرييج   ييع أنيين اررا جرروريينداد حمليي   و 
   .رتشر بارشمدله  "طلام النم  ما   شعد  ال  ا  منه

"لييج مسركيي ج اأميي ا  العقم يي   حشتشضيي و ت اسركييم ت طبلييب ن سيي  ورةيي لركييع  نوجرييت
مييع وحيي     و قييو  شمعمييم  أنييت لييجهييم أنييت لرمييخ بييلع حق قيي  الواقييا والر ييم  و شميي   نو  لرةييد 
  عميج "ثشيمت إليشريارعميغ شعيدهم  لرعمميغ معهيم هي  كرةي مت وهم ي ، و كرة مت الري  ر ملت و 
 .الكرة   ان ةم أنت م ة  شم   ر اود  و  و سهلاأع رغ  ل  مج د  نمش لنوجهم

نوفيغ في  مجيم  الاقرةيمد ال ةمضي   ون ف  اأرل  بجيم نت الو رسمعد  ف  رجمون  لم ضت ل
  "ليج ردلا  إليشريا   في  رحميغ نوجريت جرون ارا المعمدلي  الري  روةيغ "للهيم  ب هيو  ةشأ الحيو 

مسييمعدرت فيي  لوقييو  "لييج جمنشييت و ارييغ مييم رييمع عم ييت مييع جنييوع وميي   ورل هييم مييع ان عييملات و 
ورعيم ش  وسيتع ارر  ق ا  رجنب رغ أوهمميت وهلاأررط  م ضت "لج أر  نقط  مع معمنمرت "لج 
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هيو ت نوفيغ هي ا رميت ل جيا لسيبب واحيد و هو ال ون بجيم ن اأ ب  و ما م ضت وشعدهم رحقل  النجمح 
 ر ل  ش عغ الحب ال بل  ال   لجمعهمم .الم أت المثمل   و رح لن نوجرت الر  رعرب  

  هييو أع العشق ةيي  فيي  فلممنييم هيي ا رييدمت طب عيي  الجميررل العقررلفمييع رييلا  مكييمهدت فييلم     
الكرةي   ور   ي   ان ةيم رمثيغ  في  مي   المب ليدفا الجمنيب الن سي  ميع القةي  و الحرم   رسب

جرمعييمع فيي  مييع الم م قييمت أنهمييم لو  ، ورييتأنييت وةييغ "لييج  رجييمون وعييلاي هيي ا الميي   رمةيي  و 
، فملتم يييي  مييييع القةيييي  هنييييم ل سييييت رنييييمو  الح ييييمت النمجحيييي  لعييييمل  الجنييييوع "نسييييمع واحييييد العشق ةيييي  و 

أنيت لي فخ ال ةمض مت روع ال لم  مةنف مع اأعمم  الر  ررمد السل ت ال ار   بغ التم   منيت هيو 
( الحرر حمليي  عمط  يي   ( و العبقريرر م يي   حمليي  عق( و الشةصرري  اافصرراممررر  بييلع حمليي  ن سيي    

المرمقييي  فييي  الح يييمت  ال يييلم  اليييد ام  أ ثييي  "ثيييم ت وانتميييمسميييع  للرييي ي بثلاثييي  أشعيييمد مررم ييي  رجعيييغ
 محمول  فه  التمو  ال    ط أ عملهم ف  رغ م ت .و   اا  لجون الكرة    

  ارا  جرون   لرنيمو  ح يمت  النقيمد أنيت ليه ا مم جعغ مع ال لم  لنرقيد ميع قبيغ ال ثلي  ميع 
ل يع في  المقمبيغ ( و العقل الجميل    للسيلفيا اصاال وا   اأةم    ح ف م رمم هو عم ت ف  س د 
  الكرةيييي  برتمييييب عمييييج م ضييييه  شييييملإ ادت والعنةميييي  دوع رنييييموله  ال ييييلم   ح يييين م ضييييج ان ةييييم

، مثييغ مييم جييمء فيي  أحلامهيي فه  و رحقليي  أهييدافيي   الجهييد فيي  الوةييو  "ليج للأدو ي  والعمييغ أ ثيي  و 
العممييي  أسيييمس ن ييي   لعمييي   أةيييشأ شحثيييتالييي   فيييمن بجيييم نت نوفيييغ فييي  نهم ييي  و   جرررون ارررا  فيييلم  

 قممييت شسيي د  سيي دا سييل ت  ار يي  لكرةيي   واقع يي  و ، ليي ا ال ييلم  مييع اأفييلا  الريي  رنمولييت الاقرةييمد
 مملن جعمت مع المكمهد  ر   مرمشعرهم . 

 : ملةص لأهم الأحداث و مجريات الفيلم

 ،"ون تبراسرر    جامعرر     ةييغ "لييج جررون اررا ،   1947رعييود حرم يي  ال ييلم  "لييج عييم    
لمرقي  شمجموعي   الاسيرقشم في  ح يغ   الم موق  ف  ال ةمضي مت، و رارياجي هو حم ن عمج منح  و 

_  اياسررلي_   ريتشررارد سررولالعمييو  مييع بليينه    الد اسييمت العم ييم فيي  ال ةمضيي مت و  مييع طييلاب
    طملب اأدب .  رمانتشارلي هيم أنت لجرما ما ك ةرت ف  السرع  ( رمادروس
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ع نمييلا     حضيي وع أشحييمث رييوع ألنكيي  مقييملات و نييمش لضييتوي كييدلدت  شعييدهم لرعيي  
برلافييت هييو اليي   امرنييا عييع حضييو هم، أنييت منكييتغ  العدلييد مييع المقييملات ونكيي واالمحمضيي ات 
ميع طيلاب الد اسيمت  أةيدقمء "لهممت عندمم نمقش هيو ة ةد نك  فر رت اأةم    مر  شحسمشمرت و 

يدافع    ادم سميثالعم م ر     الرعممغ ما مجموع  مع النسمء ف  الحمن  حلث  قرشس همنسيع   
منت أع لي د  "ليج فيي   ل يع نيمش لجييمد  شيمع الينها الرعيمون  مييع كي، و (ررل شرةص عررن افسر 

. الم هييو ةنكيي  مقييملا حييو  هيي ا   و للررديااميات الحاكمرر "جدلييد  ، نييمش طييو  م هييو أفضييغ لمنجييمح
( حلييث انضيي  "ل ييت Massachusettrماساشوسررت  عم ييت ليير  عيي   موعييد لييت فيي  معهييد  و 

 سو  وةند  .

  كيي   ت ارةييملات العييدو   "لييج فييلبياترراجون ا  "لييج  جررون اررا عيي   شعييد شضييا سيينوات د  
 ل   سرط عوا فرهم.لل هغ رغ العممملع ش   الك  ات و ، نمش مع فرهم عقم م، فرمرع السوفلر 

رحيييت و    لمر نولوج يييم  رلشيييمماساشوسرررت ت العمد ييي  فييي  المعهيييد    أع مهممييي اررراف كيييع  
  مييع روليررام بارتشررمي  جدلييدت مييع قبيغ المكيي   التييمم  بإعطم ييت مه ، لي ل   سيي ت المبهيي تمواهشي

   اأم ةر   .ونا ت الدفم

 غ الريييي  ر يييوع ضييييمع سييييطو  هيييي  مسيييمعدرت فيييي  فييي  كيييي  ت ال سيييمفقيييد  لنييييمش و   ييي ، و 
لم كف عع القنبم  الر  ريمع لرربي  بهيم السيوفللت لي ا وجيب عميج نيمش "لجيمد الج ا د المجلات و 
 الةحف لإحشمي السوفللر .لرواجد ضمع أنممي ه   المجلات و  ال من ال  

 عرقييد أنييت مرييمشا الشحييث عييع هيي   الكيي  ات المر  يي  و  همجسييم حييو   جررون اررا  فمةييشأ 
 . سم  نرم جت "لج ةندوم ب ةد س    عندمم

عورهييم لييت عمييج   شعييد قبييو  دإليشرريا لارد  فيي  حييب طملبرييت  اررا فيي  هيي   الم حميي   قييا   و 
بني و   بتشرارلي    ارا   لمرقي   اسرتون بر حم  العيودت "ليج جممعي     ف  و  العكمء،   مارسريأر يت   ا 

 .النهم    النواي للر   ل  وةرنوجمع ف  إليشيامج    عمج أع  قر ح عاا    يتشارلحلث  كجا  
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  العملييييغ شم ركيييي بييييلع لرييييم  عمييييج ح مرييييت شعييييد أع كييييهد رشييييمد  "طييييلام النييييم  بييييدأ نييييمش
 رك   قنعت لمشقمء ف  مهمرت .  ل ع شمالسوفللت، و 

  الهي وب ميع النيمس ارا    حيمو   ردفر هرالمحمض ت ضلف ف  جممع   نمش  أثنمء رقد  و 
  فييي  روييرررن ، وشعيييد ضييي ب  روييرررنء سيييوفللت أجمنيييب شق يييمدت اليييدررو   اليي لع  عرقيييد أنهييي  عميييلا

ا  سيييملت "ليييج م رييين لمطيييب الن سييي   عرقيييد "نيييت ليييدا  ميييع نيييمش قسييي ا و  رريييدل ولييي  لمهييي وب لييير  محم
 السوفللت.

الشررةص  اافصررام   لد ييت ميي   ن سيي  وهييواررا    أع  ايلشرريلإ   روييررن قييو  الييدررو       
لا لوجيدوع  (رتشرربا ) تشارلي _ مارسري _أع الكرة مت الثلاث    و الاضطهادمصحو  بعقد  
  جرون ارا  رواجيت في  اأرلي  الر  رحق  ف  اأم  و   لإليشيا ربل ت ه  ةدم  "لا ف  ر ملت و 

 .ه  رل  م روح سمهم "لج الةندوم الب ةد الس   و شملحق ق  مةحوش  شمل سم غ الر  رمع ل  

أفيي ي عنييت فيي  نهم يي  المطييم  مييا   و صرردم  الأاسررولينبالعييلاي   شعييدهم رعطييج لنييمش دو ت    
لرري  اليدواء الي   لجعميت سيم مم  جمنب ي  ميع مضيمدات ن سي   ميا كي ي أع المعنو  وأثم الإحشمي 

ميي ت ثمن يي   انر مسيي هيي ا مييم  سييبب لييت فا نييمش "لييج روقييف سيي ا عييع رنمولييت و رليي  مسييرجلب مييم لييدو 
 .  م ت أر   بارتشر   ة  و  هموسرتلرعود 

ت أريي   "لييج العمييغ شمهمرييت مجييددا عييمد ميي    اررا  أع  "إليشرريا ، ر ركييف شعييد فريي ت وجليينت  
ريمع   قم  أنت سي عرن  شيت دوع "كي ا  و ال "لج المنن  لرجد أع نمش ر   ط مهمم   اإليشي ره   

رييمع ل اقييب  "تشررارلي أع   اررا    ةييدعاليي   رييمع  مييلأ شملمييمء، و  الاسييرحمم رم قييم فيي  حييو  
المرمثيغ  هي  نيمشفي  حيلع  ضيتخ و   تور روييرنالردر "ليج مرملمي    إليشريا ، هي ا ميم ليدفا الط غ

نقييم  و   تشرررر با ف سييم   "لييج دفييا  "إليشرريا عم ييت و عرقييد أنييت  حييمو  قرييغ   بارتشررر فيي  كرةيي    ا 
هم الهييي وب ميييع ، لرحيييمو  شعيييدالط يييغ عميييج اأ  و   إليشررريا وعيييع ط ةييي  الرطيييم  قييي    "اإليشررري 

رري لات أوهمميت  ل رركيف بن سيت أنهيم مجي د و  هموسيرتالمنن  ميا ط مهميم ورري   نيمش لرريشخ ميا 
 طملبهييييم شملشقييييمء أنييييت ا ركييييف أع و  "إليشرررريا لليييي هب نييييمش و ق يييين أمييييم  سيييي م ت  ،مييييع وحيييي  عقمييييت
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 رلي  و  "بارتشرر  ر  مع أنت ع فهيم مني  ثيلاث سينوات، و قبيغ في  النهم ي  أع ل  ر ب  شمل "سير ما 
لا عقمييت فقييخ و هموسييمت مييع وحيي  هيي  أوهييم  و   تشررارلي و "ماسرري مييع الكرةيي مت المرمثميي  فيي  
 .وجود لهم عمج أ   الواقا

أع أنيت سي حمو  ، و "الدرتور روييرن    ضد مم نةحت عمدت رنمو  اأدو عد  "  اا " ق    
 "جررون اررا  نوجهييم  بجمنييب الشقييمء ليشررياإمييع جهرهييم رقيي   لرعممييغ مييا م ضييت الن سيي  وحييد  و 
ا رشم هييييم مييييع م و الن سييي   "لييييج أع  عييييملا  رييي  روفهييييأع اضييييت وردعميييت فيييي  الريييي وي ميييع أوهممييييت و 

 . اجرممع مالتل  مر معم  رعد مع الكرة مت ر ةش  اأطوا  و الر  كرة   نوجهم 

 الآعهيييو ، و  هااسرررن و قرييي ب ميييع منمفسيييت القيييد     ون تبرياسررر "ليييج جممعييي    جرررون   عيييود 
   س قس  ال ةمض مت أنت نجأ ف طمب نمش منت أع لشقج هنم  ل ي  لرتميب عميج أوهمميت ف قبيغ 

مميت ل نيت   كيغ في  بيدو   لمرتميب عميج أوه  جرون   سيعج عميغ شملجممعي  و   اا   مأ و  "هااسن 
ل جييا ، ففيي  الميي ت الثمن يي  ليي همب هنييم  ومحموليي  مواجهيي  م ضييت "اإليشرري ركييجعت الميي ت اأولييج و 

في  أواري  لنجأ في   لي ، و شمل عغ "لج اأبد و رجنب ال لا  معه  وةرعم  رجمهغ هلاوست و  "اا  
ن  ةيمت  رريب ريغ ميم   ري  ف يت ميع حسيمشمت و ة جيا سمأ لت شملرد ةس م ت أري    و  السشعلن مت

 ريي  علامييمت ال بيي  لهييم أ ييم  رييمع طملييب هنييم  شملجممعيي ، و فيي  نمفيي ت مررشيي  الريي  رييمع  ررييب عم
مجييييم  ت ليييي  لروقيييف عيييع الشحييييث ورطيييوة  فييي  "لا أنييي اررررا جرررون  الرييي  أةيييشحت ر هييي  عمييييج 

مجميييو  الشيييمحثلع رييي  بهيييم عقميييت العشقييي   "ليييج طمبريييت و رقيييد   ريييغ المعيييم   الرييي  لن ال ةمضييي مت و 
   .الوافدلع عمج ملداع  ةمض مت

شمنيت ري  ر كي حت لجيم نت  جون اا  للربي    توما  راغ ، جمء ب ف سو  1994ف  عم  و 
وع الشييمحثمييع قبييغ شييمق  اأسييمر ت و عنييد جموسييه  عمييج طموليي  الكييم  شمل م يي    ييمج  نييمش نوفييغ و 

  براسررتون  جامعرر   اأقييلا  اليي   رعيي   شييت  م قدمييت مييع عميي  و قمبييغ بوضييا رقملييدبرهن رييت عمييج ميي
 .  ورعبل ه  عع ف حره  بنجمحت لت اأقلا  عمج الطمول  هو ق م  فرغ مع لوضا
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ت مميلع  الرياضري الاقتصراد بجيم نت نوفيغ في  مجيم    جرون ارا  شعد ر كحت لمجم نت فيمنو 
مهل  الري  رحميغ في  ط مرهيم ةر  "لقمء  رمم  رحت رة ل  الهم يغ لمجميالثو   عع ن  ة  المعش  و 

"لييج أقةييج د جييمت النجييمح العمميي   الريي  لولاهييم لمييم وةييغ "إليشرريا"ع فمنييت "لييج نوجرييت كيير   و 
معمنيمت ل يع الحيب هيو المعمدليي  و ال يون بجيم نت عملم ي   ري  مييم واجهيم في  ح مرهميم ميع مةييمعب و 

  ر  ةمييت مييع قبييغ نملا ييت اأسييمر ت، وةنرهيي  ال ييلم  ةيير سييرط ا نييمش عمييج حمهييم، و الوحلييدت الريي  ليي  
ل ك م  شمس   تمد اع القمع  وة   نمش رغ مع ركم لن ومم س  وشم رك   ق وع "ليج  وأبنهممنمش وا 

 ة هب  فق  نوجرت .جمنب واحد وة اقبونت للرجنبه  و 

 ( :  Abeuatiful Mindبطاق  فاي  للفيلم ) فيلم العقل الجميل 

  ارا  جون فرورس عع قة  ح مت   1002قغ الجملغ   هو فلم  أم ةر  لعم   فلم    الع
أكيفررا رمرشييت     و  رون هررواردال ييلم  مييع "ريي اي   رييمع و  ،الاقرةييمد ن عمييج جييم نت نوفييغ فيي  الحييم

عيم    بروليتريالر  حققت أفضغ مب عمت والري   كيحت لجيم نت    مسروحج مع  وا   جولد سمان
 . سيلفيا اصار  مع رمللف  العقل الجميلالر  رحمغ ن س "س  ال لم     و 1998 

رمنيييت ميييدت ت السيييل ت ال ار ييي  ممييينوي شمليييد امم، و اأفيييلا  الرييي  رنمولييي ةييينف ال يييلم  ضيييمع   
موقييا رةييوة     الااجليييرر   المتيي  اأةييم   لم ييلم   دقيقرر  135    شحييوال 02:14:20ع ضييت  
 . الولايات المتحد  الأمريري   البمد  ايوجيرسيرمع ف   

ومييع "نرييمي   ،مايرره هيررل ، ور رلييب جرريم  هررورار   ، وموسيي قجروجرديرارري مييع رةييوة 
  رون هرراوارد  و بررراين جراييررر  أمييم منرجييوع ال ييلم   يوايفرسررال بيرشررر ردريررم وورررر كيي ر   

فمتيييييييت أ فمحيييييييت و ( $60,000,000)فمتيييييييت ملنان ييييييي  ال يييييييلم  و   يرررررررو ا  بررررررري دواررررررراورونةيييييييا  
(313,542,340$). 
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   : أبطال  الفيلم 

شملشحيييث عيييع أفريييم   ومهيييووسعشقييي   فييي  ال ةمضييي مت  ، جرررون ارررا لعيييب دو    :راسرررل رررررو
 الاجرممع يي رليي  مر معمي  فيي  العلاقييمت  ، كرةييلرت فيي  فيلم  ررمليين شملت اشيي  وعيد  الرييوانع،جدليدت

، كرةيي   هنيم ري ل  لييدلهم ال وممنسي  منطو ي  عميج ن سيهم، ريي ل  رملط يغ البي  ء فيي  العلاقيمت 
ررعمميييغ هم ييي  و ورييي   كرةييي مت و  هموسيييرهممييي   ن سييي  وهيييو ان ةيييم  الكرةييي ، رعيييمن  ميييع 

، رحقيي  "نجييمنات فيي  مجييم  معمنييمت فيي  رجمونهييم لم ضييهمر ملهييم رعيي ش معهييم، ررمييخ بييلع واقعهييم و 
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  أةيشحت أشحمثيت وأفريم   أسيمس لعمي  التواين ررحةغ عمج جم نت نوفغ ف  وضا فر رهم  شحثهم و 
، وشعيدهم  لجرون ارا    طملشي  سيمشق  ارا  إليشرياقمميت بيدو ،   : جيايفرر رروايلي. الاقرةمد

لط ميت، أدت دو  المي أت المثمل ي  الري  سيمندت نوجهيم في  ريغ  ي و  ح مريت  ومعمنمريت نوجرت وأ  
الشيمه  برحممهيم لكرةيلرت  القمس   الر  عمكهم وكجعرت عمج رجمون م ضت ورمنت سيبب نجمحيت

  ر  رط   عملهم رونت مجنوع . ، و السر   

، أد  دو  الةيدل  شملجممعي  "جون ارا    نملغ ر ف  تشارلي هيرمانقم  بدو    :بول بيتااي
ال م ي   عيي   شكيي فت اأفضيغ رونييت لان  جييوع نيمش طييوا  الوقييت حريج رريي ي مييع المي ح والييداع  و 
هييو مييع بييلع الكرةيي مت الوهم يي  الريي  لررلمهييم ، أنييت طملييب فيي  ررةيي  اأدب و الييدا   لم حييو 

 .    اا  

  القيوت  عميغ ليونا ت اليدفمو  ، عملغ حروم  عمل  الر من  وليام بار تشرقم  شملدو     :إدهاري 
فيي  فيي  أةييعب الكيي  ات و أعقييدهم لجنييد   اررا منبهيي  فيي  قييوت و   لاررا  اأم ةر يي  مرييمشا الييدا   

من   الوهم   الر  لررلمهيم  عرب  الكرة   الثف  مرمفح  الجواس س السوفللت و لمسمعدرت  "اا  
 .ةرعممغ معهمو  "اا  

م ي  شملد اسيمت العم يم اليودود ميع أ يم  ر "اا    منيمفس مارتن هااسنقم  بدو    :جو  لورا 
لنييمش شعييد لجييوء "ل ييت للشقييج مسييمعدرت   يي س قسيي  ال ةمضيي مت شعييد نجمحييت و و  تون براسرر بجممعيي  
 .  لرتمب عمج أوهممت وم ضت براستون" جممع  نمش ب

الي   ري  ارر يم   ميا   براسرتون  ميع جممعي    ارا    ةيدل  سرولقيم  بيدو    ادم غولد برر  :
 .    اا  مسمعدت   لمر نولوج م و ماساشوست   معهد  ل عمموا ف "بيادر 

لييي   رييي  وا  براسرررتون  ميييع جممعييي    لارررا    ةيييدل  ربياررردقيييم  بيييدو    أاترررواي را  :
 لمر نولوج م .  ماساتشوست  ارر م   ما سو  لمعمغ معت ف  معهد 
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رعييد هيي  الكرةيي   ، و الةييتل ت  تشررارلي ابنيي  كييقل    مارسرريقممييت بييدو    :فيفيرران ررراردواي
 ومي ث ت "جرون ارا  الثملثي  الري  لررلمهيم  ل يع رعربي  الكرةي   الوهم ي  "جون اا  الر   حبهم 

 ف ت . 

الأمرررا   فيي  مسركيي ج   اررا  ب هييو طبليي، و  درتررور روييررنقييم  بييدو    :رريسررتوفر بلررومير
سيييمعد  رثلييي ا  رييي  ارهيييم  نيييمش ليييت طيييوا  الوقيييت شمنيييت عمليييغ ، والييي   ا ركيييف م ضيييت و "الافسررري 
 .  سوفلر 

هيو المح ين اأو  ، و  براسرتون   ي س قسي  ال ةمضي مت في      هيلاجررقيم  بيدو    جرود هيرر  :
 شرلامت لجوع نمش . 

  : بطاق  فاي  عن المةر 
سمت ال ممغ Ron  Howard    رون هاواردالمر ي   (، ممثيغ  رواالرد ويليرام هروارد  (، وا 

، أري ي العدليد ميع اأفيلا  عميج مري ي رم نةيون ورمريب سيلنم ةو و  ،مر ي سلنمم  ومنرا أفلا ، و 
  هي ا ال يلم  الي    ةيو  ح يمت عيمل  ال ةمضي مت العقرل الجميرلفيلم     و شفر  دافياشرير ا  فلم   

كرةي مت لا وجيود لهيم في   لجعمت لي     الشةصي مر  اافصامال    عمن  مع   "جون اا  
فييدو   الاقرةييمد، و لييج ال ييون بجييم نت نوفييغ فيي  هيي ا لرمرييا شعشق ةيي  هم ميي  رقييود  " فيي  مقمبييغالواقييا و 
، فطوا  السمع  اأولج ميع ال يلم  انطمقيت   ف  رو لف عنة  الدهك رون هواردر ي  نجأ الم
 ضيييت حريييج ا ركييي رت   شحق قييي  ملييي  نيييد، و  لارررا مميييم الكرةييي مت الوهم ييي  المةيييمحش   عملنيييم رم
جعمنيم ني   اأميو  ميع ، و "ارا  اعرت اةطحبنم فعم م داريغ عقيغ ، مم  عن  أع المر ي بب  نوجرت

ق قي  رلي  حهو  فل  ر يمل  و   تشارليي هيرمان  ، فم   ك  أحد لثمن   أعمع دارمتوجه  ن    و 
مم لجعيغ المكيمهد في  النهم ي  ، ه ا  اجا "لج "بدا  المر ي، و  مارسي و  بارتشر ور ل   "لاا  

  علد مرمشع  ال لم  . 
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   حايره سرلم   في  البدا ي ، رميم  كيحت  جون اا   أداء دو   توم رروي كأ الممثغ  
  راسرررل رررررولنهم ييي  وقيييا عميييج الثنيييم   المبهييي   فييي  ا الارر يييم ، ل يييع  إليشرررياأداء دو  نوجريييت  

 .   جيايفر روايليو 
   لميدت كيه ةع ريممملع دوع جون فورس  اا عمل  ال ةمضي مت    راسل ررو اف  الممثغ    

ةجسيدهم ، و  ارا ا  ميمءات  رقع ال ثلي  ميع ح ريمت و   أع لإليشياشمسمعدرت و نوجرت  أع   م قت و 
 رةوة . الرلا  

ثييلاث  حييلات  برسمسييغ النمنيي  لمقةيي  حلييث ريي  "جيي اء مييع ال ييلم  %90رمييم ريي  رةييوة  
فيي   أج ةييتاثنييلع مييع المقطييمت الملم يي  الريي  ، و الحيي   الجييممع   اسررتون بر من ةييم  "لييج جممعيي   

فااردرسيلت  في  قمعي    يوجيرسريا ،  فلورهام براره الح   الجممع  في    فيرلي ديراسون  جممع  
 .   مااهاتن رلي   ف   هارفارد لم  ف   ر  رةوة  أجناء مع ال، و "مااشن

  لرسجلغ ال لم  حلث "رريم  رتلي ات الري  جيم  هورار    "ررم اجرايير   وهوارد  برعموع   
المرتلييي ت   ارررا  رحيييدث مثيييغ أن مييي  الطقيييس سييي ةع   الح رييي  رموضيييو  لرواةيييغ ميييا كرةييي   

شعيد أع  "غااء السوسرااو   لتنمء شارلوت رايس   المتن  الوةمن   هورارشمسرم ا  ر ل  ارر م   
 السطو  .النقمء والوضوح و  م  رونت ل ةدال شرنمء الط غ و روانع ةوت "لج  أنت  حرمي ق  

ف  سلنم ةو هيو  حلث رمع "بداعت    أكيفا جولد سمان أمم عع الرمللف سلنم ةو ال لم  ررشت 
ري  و  ميع ال يلم أع لا لد  المكمهدلع لد روا أنه   كمهدا حق ق  منة   أو بدلم  حرج نقطي  محيددت 

طمييب ، و أ ضييم "اررا   ييس الوقييت اليي   رييمع فيي  عمييج مكييمع  المر يي جلع فيي  ن للاسييرحوا  ليي  
نوجريييت و  "جرررون ارررا  رمنيييت بيييلع "بييي ان جمنيييب قةييي  الحيييب الرييي    جولرررد سرررمان ميييع   هررراوارد 
ف اعييي  الييين  ر ميييع فييي  قد ريييت عميييج الرحييي   عميييج عيييدت جبهيييمت معيييم ملامسيييم  عيييدت ، و  إليشررريا 

جولررد  ، أع اأةييم   ييلم  الهييم عمييج حسييمب حرم ي   مواضي ا مهميي  دوع أع لررييغ ملنانييت أ    من
فيي  ح ييمت  رليي  رثليي ا مييع أحييداثهم الحق ق يي  و أريي  قميي لا مييع الوقييم ا الريي  حةييمت فعييلا  سررمان

  فيي، و أداء ممثم ييتموسيي قم  الرةييوة ة  و و بب اعيي  رةييوة    "العقررل الجميررل لم  رمييم رمليين فيي . اررا  
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الوهم يي  الييثلاث   وريي ل  الكرةيي مت جيافررر ررروالي الممثميي  و  "راسررل ررررو مقييدمره  شطييغ ال ييلم  
 العدلد مع الر ك حمت .و شم فا جوا ن أوسرم  ال لم   فمنو 

  : جوائي الفيلم 

 ( $60000000ل ر  أع ملنان   ال لم  بمتت   

 .( $313542340مجمو  أ فمح ال لم  حو  العمل  بمتت  

 أبري الجوائي والترشحات : 

 :  غ فلم  العقغ الجملغ عمجحة *

  جولد سمان سيااريو لفيلم أكيفا جم نت اأوسرم  عع أفضغ  ) 
 بريان جريير ( ورون هاوارد)ر اي فضغ فلم  "أ ) 
   رون هاوردجم نت أوسرم  أفضغ مر ي  ) 
   جيايفر رواليجم نت  أوسرم  أفضغ ممثم  مسمعدت  ) 

 :  العقغ الجملغ أ فا ر ك حمت أر     فلم  رمقج *

    راسل رروأفضغ ممثغ ف  دو     س  ) 
   داايل هاالي مايه هيل و رح ة  فلم  ) 
   رولين رلاهان جريح رااوم وأفضغ مر مي  ) 
 جيم  هوراررةوة ة  أةم     موس قج  ) 

و  الرم نةييوع ال ييلم  أفضييغ ممثييغ م يي  الب ةطمن يي  ل نييوع السييلنمم و منحييت اأ مد 2002فيي  عييم   *
 .( عمج الروال جيايفر روايلي راسل ررو و  أفضغ ممثم 

 أفضغ سلنم ةو.  م   الب ةطمن   ل نوع السلنمم والرم نةوع ال لم  أفضغ فلم  و رمم  كحت اأ مد *

 جم نت د  لدللع رمفضغ "ر اي . و  *
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 :  2002لعم   AFIأمم شملنسش  لجوا ن  *

   شمفضغ أداء لمممثم  جيافر روايليفمنت    
  و رمرب سلنم ةو السن  راسل ررو، و ممثغ السن    رمم ر  ر كأ ال لم  ل لم  السن ). 

هييو قةيي   "عجييمب و رييمع سييبب    سيي  فيي   أعجبرنيي  عييد ال ييلم  أحييد أ ثيي  اأفييلا  الريي      
  المي اع رمنيم جيد مر يممملع رثلي ا ميع جيافرر رروايلي  و راسرل ررروري ل  الممثميلع  كي ق  و ال لم  ال

رجسييلد فمقييد رييمع  رمةيي  أنهمييم جسييدا الكرةييلرلع أحسييع م ييا النييواح  والجم ييا أكييمد شمدا همييمج
بي ن ، فقيد ةوة ة  ومع نمح ي  الحشري  ال ن ي دهك  مع النمح   الرال لم  أحدا رث  اأفلا   وع   و 

 .  الشة ة ال لم  مع النمح   ال ر ة  و 

 انيييدمميأميييم الموسييي قج الرةيييوة ة  لم يييلم  رمنيييت سييي  نجيييمح ال يييلم  فقيييد سيييمهمت رثلييي ا فييي  
غ أو لرعممي    هيو مي ة كيمهد الري  ربيلع وضيا نيمش و قيمت الم  كمهد ميا ال يلم  رمةي  في  أو الم  

نمح ي  هي   ال  هرورتر جريم  ، فقيد أرقيع  ارا  كمهد  ع ش دارغ عقغ ما أوهممت فه  رر   الم  
اأفضيغ  الارر يم هيو   ررااوم جرري  فقد ريمع  مع نمح   المم  ميونجأ نجمحم شمه ا ف  عممت، و 

رمةي  ر رلين مع أجيغ العقيغ الجمليغ و  المم  ميت مع قبغ المر ي حلث عمغ عمج ةنا رمكل ا
أثبيييت رلامييي  ع منمسيييشم رممميييم  أجيييواء ال يييلم  و عميييج م حمييي  الرقيييد  فييي  السيييع لمكرةييي مت فقيييد ريييم

رح يي   ا عيي   رييمع  رون هرراوارد ، ومييع نمح يي  الإريي اي فييإع  أ ال ييلم  للأوسييرم  فيي  هيي   ال  يي ر كيي
ر وي ال لم  شكرغ  ا ا ومبه  "ميم ميع اضح  ف  رمنت لت شةم  و شح  وأثبت أنت مر ي ربل  و 
 يمع عيع الحيوا  شيمل ر  ميع أع قةي  ال يلم  رررميف في  ال ثلي  ميع اأحنمح   القة  والسيلنم ةو و 

 .الواقا ال   عمكت جوع نمش

اأريييلام ملييينت جسيييدت معيييمن  الكيييجمع  و م  قيييد  شط ةقييي  "ر اج ييي   ا عييي  و العقرررل الجميرررل 
طف والنجمح  ري  المعمنيمت والةيب  والشطول ي  شط ةقي  مملينت والرعم والاحر ا والةدم الرم  والحب 

    . الإعجمبالمكمهدت و  وا عمدتوكمع ة  وحسمس  واسرح  المكمهدت 
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 : التحليل السيميولوجي الدلالي للفيلم  
  القراء  التعيياي  للسرد في الفيلم : أولا 

لقطييمت مواقييف معلنيي  مييع ال ييلم  مييمدت الرحملييغ و   قييو  المسييرو  الرعللنيي  عمييج ارر ييم  مقييمطا
قةييد   نييمو  الجوانييب الريي  ررييد  الموضييو  ارر ييم رو كيير ي فيي  هيي   المقييمطا أع ر ،منييتمعلنيي  

الا قون ي  الري  رعميغ ال سيم غ و  ثحلث لنر  ال لم  شمجمو  مع المقمطا الس د   المهم  ف  الشح
م  جوانب " حم    رضلف لت جممل ي  لر ريد السلنمم   لس د قة  ال لم  عمج ررضمنهم الرطمب 

ةشحيث في  معمنلهيم و قبمهم المكيمهد  عميغ عميج رحملمهيم دلالرهم عنيدمم  سيرالمعمن  ورنةد مع عم  
   .  الر   

جررون  رمحييو ت فيي  الرمهلييد والرع ةييف شملكرةيي    "العقررل الجميررلفييلم   فبدا يي  السيي د حرم يي  
ورقييد مهم لممكييمهد، حلييث  ضييعنم المريي ي فيي  أقيي ب ةييو ت ممرنيي  منهييم ل همهييم أ ثيي  عييع  "اررا 

ط ةيييي  أدا هييييم وح رمرهييييم وأقوالهييييم  فقيييي  شعيييي  الكرةيييي مت اأريييي   المح طيييي  بهييييم رمةييييدقم هم 
فيي   ليي  الوقييت عييع ال ريي ت النمن يي  الريي  رعملنهييم  هييم واأمييم ع الريي  ررواجييد بهييم و وأسييمر رهم ونملا

مرريييوب      د ريييو  _ موسييي قج _ حيييوا  _ نييي  هيييو م  ييي  ومسيييمو  و  مط ةييي  رجسيييلد ريييغ مييي
 رمق .معنة  الرسوة  و الإثم ت و ج ب ال ل حق  ه ا المنةا مرروب...(

 10:02"لج                                      00:10مع        

ث  لنرقغ شعد  ل  "لج س د أعم  لمقة  للثل  حشر  الحرم   و  سرحضي  "حيد  الم احيغ     
حجي  اأري  ال بلي  الي   الأثنمء عممت ما الاسررشم ات اأم ةر   و لبيلع   اا  الم ث ت ف  ح مت 
 رركيييف شمنيييت و لا لوجيييد عميييج أ   الواقيييا رييي ت ريييوع أع العميييغ ميييع وحييي  ر مليييت و أحدثريييت هييي   ال 
للينعرس  لي  سيمشم عميج ريغ كي ء في  ح مريت شميم فلهيم مسيل رت   الشةصري  اافصام م ة  بيداء 

العمم   الع  م  الر  رمع نمش شةدد رحق قهم وح مرت الرمة  مرمثم  ف  علاقرت الجليدت بنوجريت 
المرمةيي  فييملمر ي هنييم اعرمييد عمييج رييغ الإسييرمملات العمط  يي  و العقم يي  للبهيي  بهييم المكييمهد فيي  

   .القة  ف  حد  ارهم
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 02:63:11"لج                                  10:02مع           

 اأرل  مع القة  شعد ريمن  وضيعت الن سي   سي د لنيم ال يلم  رليف عيمد نيمش الجنء أمم ف      
بهم شمقيغ أضي ا  ممرني ، حليث  السل الروانع لح مرت و اسر جم  ل حمو  "ر اي ن ست مع المكرم  و 

الثييمن  عممييغ ميي   الن سيي  اليي    عييمن  منييت نييمش و لبيي ن عييمملاع أسمسيي مع فيي  سييلنم ةو اأو  ال
فملهيد  هيو  اليررم  ميع أوهمميت،لح مريت و  الحب حلث رسمند  نوجرت ف  رحق قت اسرعمدت الروانع 

المجرميا والري  ملع في  العقيغ في  ح يمت شعي  اأفي اد التلي  مر يمعرجسلد ع م  العمط   والحب و 
 .رة فمرهم ررملن شملت اش  والتمو  ف 

فمكيغ  ج أنيت عيمل   ةمضي مت عشقي   ومجنيوع  د ال لم  كرة   نمش الشطم  عميوشملرمل  س  
ري  سي د ريغ هي   الم م قيمت  ، و ميمالاجرممع   ونمجأ في  مسيم   العممي  والععلاقمت ف  ر وةع ال

 ."العقل الجميل شط ةق  جملم  جسدت 

         30:34:70إل                                   35:03:10من      
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 لم" العقل الجميل":يجدول يوضح مداليل المقاطع السردي  لف 
 لم:يرصد الملامح الجمالي  للف 

 العلام 
 )الوج  الجمالي لسرد(

 (0المدلول في المستوى) موقع  في الفلم (5المستوى)المدلول في 

الجما بلع الجنوع   العقغ الجملغ م  لال  عنواع
 دحوالعشق ة  ف  عقغ وا

رنوعت عمج رغ المكمهد  أداء ورمثلغ  اسغ ر و  كرة   جوع نمش 
 والمقطمت ال م 

رقم  الدو  شرغ 
 ر مةلمت

ملا د  وول م   كرة   ال ك
  رك  شم

أداء ورمثلغ 
  رونم  و واد   جلن

 هم ةس 

 ت( للالم أت المثمل   الر 60:00
 ال جغ التمم  الك ة (

موس قج همد   ممنوج  
 شةوت الضجلا

 موس قج
 أةوات رم ج  

 الهدوء والرور  00:01/00:02

أةوات الطب ع  ممنوي  الم ث ات الةور  
شةوت الإنسمع وأةوات 

 الآلات الموس ق  

منةا بلع الإحسمسمت  02:60:10/02:60:10
المررم    الرو  والرور  

 والةدم (والجنوع 
رونعت عمج رغ المكمهد  موض  اأنةمء

 والمقطمت ال لمم  
ثقمف  المشمس ال لاس ر  

 (ال سم  والتل   سم  
 األواع
 

األواع القمرم  اأسود/ 
 اأب  /ال ممد /البن (

سمدت ضمع رغ المكمهد 
 والمقطمت الس د  

لرم ةخ  األواع الدا ن  س د  
 حقش  مع نمع القة 

الحمم  أثنمء  ح ر  دو اع
 مت ل رمت الربنأ 

ح ر  رد  عمج حسمب 
  ةمض 

 محم مت ن  ة  عمم   01:21/03:60
 

  من عع كرة   نمش 20:61/01:20 ك ء/جممد لعش  الطمول 
   لوحمت فن 
  قد م  آل  رةوة 
 ور ا أل  فون 

 00:21 ال ع
00:23 

اأةمل  والرم ةخ وال ق  
 وال ع الجملغ
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معمدلارت ررمش  جوع نمش 
ال ةمض   عمج نجمي 

 النمف ت

ط ةق  ررمش  حسمشمرت عمج 
 اأك مء لر جم  ر رل  

01:13/01:00- 
02:11:10-
02:11:60 

عمل  الالإشحم  ف  ر رل  
 نمش الرم 

علام  المملانهم   
 ال ةمض  

 02:10:60  من  ةمض 
02:10:11 

 نهم   م روح  لح مت نمش

 -23:10/21:21 عمدات ورقمللد لا قرقملد اأ
01:06:21- 

ر وم النجمح ورحقل  
 الإنجمنات الع  م 

نمع "نجمن الشحث 
 العمم  ن  ة  نمش(

 

ال ر ت النمن   ممبلع فةملع 
 (مع السن  الكرمء وال ف ا

 اررنا  النمع 

مبنج البلنرمجوع ونا ت 
 دفم  اأم ةر (

المرمن  ال ف ع  والرم ةخ  10:06/10:02 فع العمم ت
 والع اق 

حةو  جوع نمش عمج 
جم نت نوفغ ف  الاقرةمد 

 ال ةمض 

 السعمدت  جم نت نوفغ العملم  
 

 متس مدت المن وم
ال ةمض   والمعمدلات 

نمش  ال لنةم    ف  عمل 
  ل ع ررتل  معملل هم لد ت

 معمدل  الحب بب ون 

اةطدا  عقمت الجملغ   عمل  اأ قم  
 شقمشت المربمد 
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 مستوى الأيقواي:الالقراء  التضمياي  للسرد عل  ثاايا 

شعد  ةد الملامأ الجممل   الموجودت ف  العمغ السيلنمم   عيع ط ةي  القي اءت الرعللن ي  ري  
الإنرقم  "لج الق اءت الرضملن   لإ هم  الجمنب الجممل  وال ن  وال من  لمس د ف  ال لم  والو   ي  

 الكع ة  لرمثلات اأ قون  .

الإعرمييمد في  فييلم  العقييغ الجمليغ عمييج دلا ييغ ضيمن   لروةييلغ المعنييج الي   ل ةييد  "لييج ري  
المكييمهد شكييرغ معميي  مييا الرواةييغ الييدقل  والإنرقييم  فيي  المقطييمت وناو يي  الرةييوة  رمييم اسييررد  

ال ةمضيي  ،  المريي ي مونرييمي الييواقع  لرعبليي  عييع ح ييمت نييمش ونمييخ ع كييت مييا رر لارييت وحسييمشمرت
لمةييمد  الةييور   وانرقييم  ال ييممل ا ووةييف  قييمع  وميي ث ات اليي   مييني بييلع اورميي  المونرييمي الإ

ال ضيييمء ل عطييي  بييي ل  دلالييي  للأحيييداث والمج ةيييمت للجييي ب المكيييمهد وةر ريييت لرميييع فييي  القييي اءت 
 الرضملن   الر  رض   جممل   عمج الرطمب السلنمم  .

   الجميل ":وتمثلت القراء  الضماي  لجمالي  الملامح السردي  في فيلم " العقل 

 : "عاوان الفيلم "العقل الجميل 

قةييد  عييد العنييواع أو  عرشيي  نمييا مييع رلالهييم "لييج أرييوا  ال ييلم  مييع أجييغ ر ر يي  مرونمرييت، 
"عيييمدت ر رلبهيييم ميييع جدليييد،  يييمه ت فن ييي  وثقمف ييي ، رريييوف  عميييج ثييي اء بنليييو  شميييم لثلييي   ميييع قضيييم م 

 Abeautifulلرمميغ عنيواع ال يلم    وو م ف جممل   "بداع  ، فمو  مم لم ت انرشم  المكيمهد وهيو
Mindشملمتي  الإنجملنةي  قيد  ريوع  سيوداءاأبي   عميج رم  ي  ل ةي  شيملموع لن  ال   رريب في  الج

  الريي  ررسيي  شةيي رلع جررون اررا ارر ييم  المريي ي لهيي   األييواع هييو دلاليي  عمييج كرةيي   الشطييغ  
حليث الميوع اأبي   ليد   الجميرل""العقرل العشق   والمجنوع أننم نجد معنج ال لم  شملمت  الع ف   

ال آشيي  وفريييمل  وع اأسييود ليييد  عمييج  ييلا  والحييينع و عمييج النقييمء والةييي مء والرليي  والنييو  أميييم الميي
 ف  ثنم    الب م  والسواد. رعرب  ه   الملاح   الجممل   
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الممليين شييمل ر  مييع  رم ييت وف اعرييت "لا أنييت  حمييغ  اررا فيي  ررمشيي  عنييواع ال ييلم  دلاليي  عمييج عقييغ 

رم ريمح  "العقرل الجميرل"منب مع الجنوع لقيوت عشق ةريت وهي ا ميم ليوح  "ليج دلالي  معنيج العنيواع ج
لكيي  ت  منةيي  عييع سييلنم ةو ال ييلم  اليي    حمييغ فيي  ط مرييت العدلييد مييع اأحييداث عمييج ريي ا  الحييب 
والم   والنجمح والمعمنيمت والحنيلع والجنيوع ريغ هي   اجرمعيت في  عقيغ عيمل  ر لجي   ميع روجهيمت 

لاقرةمد ال ةمض  وحةغ عميج أ قيج جيم نت في  ال يوع وهي  جيم نت نوفيغ وعم يت رتميب عميج عم  ا
عنييواع هيي ا العمييغ السييلنمم   الو   يي  الكييع ة  الجممل يي  أنييت  مييم س عمييج المكييمهد عمم يي  ل ييت 

 الانرشم  والج ب لرمق  ال لم  شرغ عنمة  الإثم ت والرسوة .

   شةصي  جون اا: 

ف  ضوء مم أ سرت الس م م  مت الكرة   "حيد  في و  السي م م  مت العممي ،  مريع الن ي  
  عمج أع رو   هم مع يم  جميمل  مسيرقغ ب اريت  حميغ "راسل ررو"لج كرة   شطغ ال لم  الممثغ 
لكيي وي الجمييم ، حلييث أد  أدوا  سيي د   نمجحيي  مييع بدا يي  ال ييلم  بن سييت مقومييمت ور مةييلغ عييدت 

المقطييييمت ال لمم يييي  والسيييي د   المررم يييي ، حييييلع  قييييو    اأداء فيييي  جييييغ المكييييمهد و رييييت ورنييييو "لييييج نهمل
شح ريمت جسيد   مبهمي  رركيب   أةيمشا لد يت وفيي   رةيلات كيع  ، انه يم   العةيب  في  ر فرييت 
عند عد  روةمت "ليج "ثشيمت فر ريت، وةي امرت وجدلريت في  أرميب اأح يمع، ابرسيممرت ري ل  ط ةقي  

  اسيييغ رييي و  شمدا يييت ورمثلميييت الميييرقع مكيييلرت ور رلييي   دوع أع ننسيييج  وممنسيييلرت ميييا نوجريييت فجسيييد 
برقمةييت الييدو  شرييغ ر مةييلمت ررييور   رييم ت وهييدوء  رييم ت أريي   مييع رييلا  كرةيي   نييمش الحق ق يي  
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العميغ المسي ود، أعطيج هي ا شعيدا جممل يم في  سي د قةي  عيمل  ال ةمضي مت العشقي   والمجنيوع في  
ثنمء س د أحداث سيل رهم ل همهم أ ث  أ اا الآع ن ست ور   المرمق   تو  ف  أعممم كرة   

 ورقد مهم لمجمهو . 

 
فررمحو  علاقرهم ب ربرهم في  رحقلي  ) الاات(وعم ت كرة   الشطغ جوع نمش الر  رمثغ 

رق م  رسعج الي ات "ليج رحق قهيم، وشملريمل  علاقي   )الموضو (النجمح العمم  والعمم  ال    مثغ 
ال رش  ر مع ف  أع ال ات ف  حملت ان ةم  عع الموضو  ور رب ف  الارةيم ، وهي ا ميم ر ريب 

 عنت رطو  ض و   قم   وهو الإنجمن السم   ف  ارجم  الارةم .

ريي  فيي  قةيي  ال ييلم  لمميي ت اأولييج هيي   الح   السيي د   منحييت الح ريي  فكرةيي   الشطييغ نييمش
والمنطقييي  لمسيييمعدت بميييد  الولا يييمت هييي  ولليييدت  ربريييت فييي  "ثشيييمت ن  ةمريييت العمم ييي  ورملييين  العقمييي  

المرحييدت اأم ةر يي  لمرتمييب عمييج العييدو السييوفلر  ل ييع روفييت مييع أع واقعييت هييو مجيي د أوهييم  مييع 
نسيييلا عقميييت وهيييو مييي    لانميييت طلمييي  ح مريييت جعميييت لييي   كرةييي مت لا وجيييود لهيييم فييي  الحق قييي  

 رك  وةد قت ركم لن وابن  أر ت مم س .رملعملغ شم  
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لجعمت  حرمي "لج الرتمب عمج ه   الهلاوس والع ش ف  اسرق ا  مثميت مثيغ أفي اد مجرمعيت 
رمةي  بر وةنييت أسي ت قم ميي  عميج الحييب والنبييغ وري ل  فييون  العممي  الشييمه  في  مجييم  ال ةمضيي مت 

 شملجم نت العملم   نوفغ.

وفرمل  احروت هي   القةي  عميج العدليد ميع الو يم ف الري  أدليج بهيم فلاد ملي  بي وب أولا 
 "لج معهد ممسمكوسرس لمر نولوج م. (و     الانرقم  

حلييث أع نييمش وقييا فيي  حشم ييغ الردعيي  وفيي ل   عييلع  (الرواطيي   و   يي  أمييم الو   يي  الثمن يي 
منت حلع  سمعد  ف  ف  كِي   ات ال سيم غ و قنعيت شم ركي  شمنيت حق قي  وسي قو  شم رك  عمج ال ر  

 .ف مم شعد بإشلاغ عع مم قم  شت نمش مع "نجمنات لبمد  وف ل  لرد  مع قبمت 

ل هيم  حلع رمقج نمش علام  شمع مم سي  الكرةي   الوهم ي  الري  (و     العلام ور ل   
 رل  واقع   أنهم لا ر ب .

حلييث قييم  نييمش بإنجييمنه  وهييو رجنييب الحييدلث مييا  (و   يي  الإنجييمن أريي   الو   يي  اأمييم 
ثشمرت لن  ةمرت ال  عمم   وال ون بنوفغ مع جه  أر  .هلاوست مع جه  وا 

فريغ  .فرمثميت في  انهينا  المعريد  والمرمثيغ في  أوهيم  نيمش الثلاثي  (و     الانرةم  أمم 
جم ب ييي  ورسييرهو  المكيييمهد ورحقيي  ليييت هيي ا لجعييغ ميييع رطييو  الوقيييم ا وررييمشا أحيييداث القةيي  لهييم 
 المرع  الجممل   ف  اسرمرمعت شمكمهدت فلم  العقغ الجملغ.

ور ل  ر مع كع ة  الرطمب السيلنمم   في  أداء مهمريت الرطهل ةي ، ميع ريلا  كيدت وقعيت 
عمج قموب الجمهو ، وجممللرت الر  رمر  عيع ط ةي  الةينمع  الجليدت لم سيمل  الرطيمب الموجيت، 

 ف  ملداع فنت .ومع ث  كع ة  ال ع السلنمم   ه  م ك  ال  مءت الر  بمتهم المر ي 

تم يي  القةييو  مييع الممسييمت والمعمنييمت الريي  عمكييهم   نييمش ونوجرييت  فييمعرب  الرطهليي  هييو ال
شسييبب م ضييت   ان ةييم  الكرةيي  (، ا  رحييم   هيي   الممسييمت الوقييم ا الريي  رثليي  الرييو  وال حميي  
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فيي  المرمقيي ، ا  رطيي د عنييد ال  يي  المةييمش  شييت رييغ مكييمع  الضييعف لمواجهيي  م ضييت ومعملجرييت، 
 نت مع الان عملات السمب  .ورن   ف ت مكمع  الةمود والمثمب ت ورحة

الييييج رطهليييي  فملمكييييمهد  كيييي ج ممييييم  عييييمن  مييييع مربورييييمت فيييي حس   العقييييغ الجملييييغ   اد و 
شمل احيي  والطممنلنيي  والر ييوم مييع النمح يي  ال وممنسيي   الريي  جسييدرهم علاقيي    جييوع شمل كيي م  ورييمع 

د  "ليج الرييوانع المرمقي  لمرطيمب  مري  العبي ت حييلع لبيدأ الكيقمء والةيب  وةنرهي  شملنجييمح، مميم لي  
 الان عمل  والن س  . 

 

   شةصي  اليشيا وبارتشر:أداء 

 عربيي  اداء الممثميي    جلن  يي  رييونم    لكرةيي   ال كيي م نوجيي  نييمش شييم ن فيي  ال ثليي  مييع 
المواقف الس د   حلث رقمةيت جلن  لي  اليدو  شريغ ر مةيلمت حيلع ربيد  اهرمممهيم وحبهيم الم ي ي 
لنوجهم  ر  المعمنمت وال  و  رمنت الس مدت لةمودهم وررطلهم رغ الةعمب والوقيو  معيت في  

رت ومسمندرهم الدا م  لت الج رم   رحقل  النجمح الاقو  ش ون  بجيم نت نوفيغ في  اةعب م احغ ح م



 الإطار التطبيقي
 

 

121 

في  رمثليغ نقيمي قورهيم وةيب هم  مجم  ال ةمض مت، فجسدت معنج المي ات المثمل ي  بر معمهيم المحري 
 ولشمقرهم و رم هم.

ف  رجسلدهم ال نمن  جلن    الر  ررمينم ح مرهيم شحبهيم ل جيغ  رملقتوعم ت فكرة   ال ك م 
والرو  منت، فعلاقرهمم قم م  عمج ال واشخ القو   الر  رجمعهمم لرتمشمع بهم عمج المحع لي ا في  
قمب فيلم  العقيغ الجمليغ رحيد  الحرمي  الرقملد ي  شيمع الحيب هيو عمط ي  و وممنسي  ، ل يع شملنسيش  

والي    ميس اوريم  العمط ي  رعبلي  عيع المكيمع   أع ي م جيا انيت لجوع وال كي م هيو كي ء مي ل  و 
 أعال يلم  ميع  سيم غ جممل ي  اع نمرمي  عقيلا جمي لا، ول يع الا و  هيو  أضي م ل ا ر  هو  ا يا ميم 

  قمشم جم لا(. أعممقنمنرركف ف  

 
فكييرمت كرةيي   ال كيي م فيي  القةيي    ات مسييمعدت( رييدع  ورسييمند ورييدفا نييمش  ال معييغ( 

ومواةيييمت شحثيييت وعمميييت ميييع دوع  يييمس او الرضيييو  او الاسرسيييلا  لاوهمميييت فهييي   عميييج ممم سييي 
 رسمعد  لبموغ  الموضو ( .

فكرةيي   ال كيي م برواننهييم فيي  مواق هييم، ونبييغ ارلاقهييم ال مضييم ، رجمييب رعييمطف الجمهييو  
 معهم وحشت لهم، وةجعمت لرمل  أ  مر و   ةيلبهم، رمةي  عنيد القم هيم في  الا   ميع قبيغ نيمش



 الإطار التطبيقي
 

 

122 

مع لدافا عملهم مع أوهممت. رحق  كع ة  ال سمل  الموجه  مع رلا  رم ة  رطيمب العقيغ ال   ر
   الجملغ.

امييم كرةيي   شم ركيي  مييع الكرةيي مت الوهم يي  الريي  ل اهييم جييوع ورعربيي  الا ثيي  رييمثل  ف ييت 
حلث لجند  ل   ك   ات  سم غ العدو السوف مر  مع رلا  شحثيت عقم يم عيع نميم ي في  المجيلات 

  مه ةم لمنا وجود م ام ت سوف مر  .والةحف 

 
وحييلع  رركييف نييمش شييمع وةم ييم  شم ركيي  مجيي د وهيي ،  سييعج شم ركيي  بييدو   شمقنييم  نييمش انييت 

 حق ق  ول س ر م ، ممم  عل  مسم  ح مت نمش مع جدلد.

فرمثغ كرةلرت ف  قة  ال لم   الي ات الكي ة ت ( الري  رعميغ عميج ع قمي  جهيود  الشطيغ( 
  الموضيو  ( وشملريمل   حيغ دو    المعيم   ( الي    عميغ عميج اعمقي  مع اجغ الحةيو  عميج 

 وةو  ال ات الج رحقل  مم رسعج ال ت.

فنقطيي  الرقييمء ال كيي م وشم ركيي  فيي  احييداث قةيي  العقييغ الجملييغ اضيي ت نوعييم مييع الجممل يي  
نرا عنهمم علاقي  ةي ا  لرعيم   فلهيم عيمملاع المسيمعد والمعيم   مميم لري   جممل ي  في  رمقي  

 ادا همم ف  الرطمب ال    م    ال لم . س د
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 وعلي  من وظائف "فلاديمير برو " التي جسدت:

نجييد  و   يي  الاسييمءت ( حلييث لمحيي   المعرييد ( وةم ييم  شم ركيي  ضيي  ا شمل كيي م حييلع لييدفا   
 لربم تت شحمل  نمش. نمش الج القم هم عمج الا   عند محمولرهم مهمر   الدررو    ونةع (

 المطم دت( حلع بدا ول م  شم رك  ف  مطم دت جوع مع اجغ رجنلد .ور ل   و     

ه ا ورمثمت الو     الارل ت ف   و   ي  النجيدت( حيلع  تيمث جيوع ميع قبيغ نوجريت ال كي م 
 الر  سمندرت ف  الرتمب عمج اوهممت ف  النهم  .

 : الموسيق  الهادئ  مميوج  بصوت الضجي 

مهد ال يلم ، حيلع رواجيد جيوع نيمش شت في  ري  رو ليف مقطيا موسي ق  هيمدا في  احيد  مكي
اقممرييييت واسيييييرممعت لموسيييي قج عميييييج اليييي  ال ونيييييور ا ، رعبيييي  عميييييج الاسيييير رمء والنقيييييمء والوضيييييوح 
نعمجم ليلأ ع،  والسرلن ، لروان  ما ج   لممررب لوضعت أمم  نمف ت الت ف  ال   أحدث ضجلجم وا 

 النمف ت ومم  حدث ف  السمح . وف  ن س الوقت لرنامع ما ر رل   ورمملارت وملاح مرت لرم ي

فمييييني المريييي ي بييييلع الهييييدوء والضييييجلا للرنمرمييييم الةييييورمع و عبيييي اع عمييييج كرةيييي   نييييمش 
 الهمد   وال ا نت أح منم والمر ددت والعةب   اح منم ار  .

فملموس قج هنم أدت و     رواةم   رس  العلاق  بلع المكمهد والعميغ المسي ود، فهي  أدات 
ء اأحييداث دارييغ ال ييلم ، وررميي  األ يي  بييلع العمييغ والمرمقيي  لييت، فقييدمت لسيي د القةيي  ر لييف أجييوا

الموسييي قج الممنوجييي  شملضوضيييمء والضيييجلا قيييوت رعبل ةييي  أضييي ت نوعيييم ميييع الجممل ييي  فييي  رمقييي  
 المواقف الد ام   دارغ بن   ال لم .

فكييع ة  المييني الموسيي ق  شملاةييوات الرم ج يي  جيينءا    سيي م فيي  العمم يي  الابداع يي  رمةيي  
  بنمء سلنم ةو قة  ال يلم  فهيو الجينء الممثيغ لمحيدث، رميم أنيت ا ضي   ال عيغ ورم لريت والمجيم  ف
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الحليييييييييييييييو  الييييييييييييييي   ررحييييييييييييييي   ف يييييييييييييييت الكرةييييييييييييييي مت وررةيييييييييييييييم   لركيييييييييييييييرلغ دلالات معلنييييييييييييييي .

 

   : المؤثرات الصوتي 

رنو  رم ه  حضو  الم ث ات الةور   في  أحيد مكيمهد فيلم  العقيغ الجمليغ حليث جمعيت 
وةيييوت الطب عييي  وةيييوت الآلات الموسييي ق   والرييي  رمثميييت فييي  الميييني بيييلع بيييلع ةيييوت الإنسيييمع 

بريييوان  ميييا ةييي او ال كييي م وجيييوع وشريييمء  ،ةيييوت ر ةييي  الم يييم  وال ةيييمح وةيييوت سيييقوي اأمطيييم 
ميا ةيوت مريمشأ السي م ت والموسي قج  ات الطيمشا الان عيمل   ،ط مهمم وأةوات حدلث أوهم  نمش

م  المرحرم  "  لر  رر ي   كيرغ ورمنت الم مور  ه  السِ  ت الحدث،د  رهم شم ر م  حِ د  الر  ر فا حِ 
 و فا كرغ أو أر  ف  عمم   رب ل ة .

فحييلع  حضي  الحييوا  أو ال يلا  ررلاكييج اأكييرم  د هيي   اأكيرم ، و لاحي  أع الحييوا  سيل  
"مم رد ةج م أو شط ةق  لا نحو   شقطا  حمد  وم مج  وأح منم رمر  الموس قج الرم ج   طيمشا الحيدت 

 والحضو  الكممغ.

وأد  الرنيمر  بييلع الموسيي قج وكييرغ مييع اأكييرم  اأريي   بيين س الحييدت والامرييداد شملرنسييل  
مييا الرةييوة  الجلييد "لييج  ةييد المر يي ي ل ييغ عنمةيي  الإثييم ت والركييوة  والجييدت فيي  م كييمهد العمييغ 

 السلنمم   "لج النهم  .
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ميييا بيييلع العدليييد ميييع فييي  هييي ا المكيييهد رعمميييغ جميييمل  جوعم يييت عمميييت المييي ث ات الةيييور   
كيييمهد  عييي ش لح ييي  جنيييوع نيييمش اأةيييوات المررم ييي  فييي  سييي د حشرييي  ال يييلم  ميييع ريييلا  جعيييغ الم

 ةدم  "ل ك م.و 

 الأيياء: 

أدت أنةمء وملاشس الممثملع ف  ال لم  السلنمم   جمم  مع الو م ف الر  رعينن ميع ق مي  
الجملييييغ وسييييلم  لإقنييييم  ، حلييييث رعييييد ملاشييييس الممثمييييلع فيييي  فييييلم  العقييييغ تالييييدو  ومةييييدق   أحداثيييي

مء بيلع حضيو  الممثيغ داريغ المن ي  وأ  المكمهدلع شملحدث السلنمم   ورمي  ر معيغ "لجيمب  بن ي
البنطييم  أو المشييمس أع ال سييرمع أو المعطييف أو القميي   أو  ،م يي دت مييع عنمةيي  الييد امم شييمل لم 

انع دقلي  ميا ال سم  ال لاس ر  ل ط  جسد الممثغ دارغ من ومي  ميع ر مةيلغ رح رمريت في  ريو 
ارر م ات الموع وقطا الد رو  والإ سسوا ات ف  مررمف المكمهد والمقطمت ال لمم   ومنت رضي   

 خ ف   هن   المرمق . س  عملهم معمن  ومواقف م ث ت ر  

قمفيي   عبيي  عييع ث قةيي  ال ييلم  رعنةي  جمييمل  سييرردمت موضيي  المشييمس أثنيمء سيي دِ وفريمل  ا  
 .الس د   اأدوا مع   الكرة مت حلع ر  رقد   مررمف  المجرما اأم ةر ، ا  ا ردرت

فرمحيييو ت موضييي  المشيييمس بيييلع ال لاسييي ر  ال سيييم  والتلييي  ال سيييم ، فييي  أرميييب مواضيييا   
ثقمفييي  الكيييعب اأم ةرييي  فييي  نميييع السييي د، مميييم أضييي ج ةيييشت  جممل ييي  رنقيييغ المكيييمهد "ليييج رييي وم 

 الحرم   الحق ق   .

 مرييت وقد رييت عمييج الةييمود أمييم  ميي اقم لم ييلم  وقِ  فنجييد أع اأنةييمء فيي  عييمل  السييلنمم أعطييت
شةيي    دوع أع   قييد سييممرت ر ييع  و   سييلنمم ِ     نمع دارييغ بن يي  قةيي  العقييغ الجملييغ ر ييلمالييج ةييمع 

 شمأسمس.

لجييي   فلهيييم اررييينا  اليييد امم لةيييو رهم اأدنيييج شمعرشيييم   "نجيييمنا شةييي ةم عبييي  رقن يييمت وعم يييت   
الم يييي ي  دوع احرسييييمب لرو لييييفِ  ،فيييي  ةيييينمع  ال ييييلم مرجييييددت رمريييي  فلهييييم اأنةييييمء عنةيييي ا لافرييييم 
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طني  المري ي في  "ضي مء م ي دات الريمثل   كيف ف يت ب اعي  المةيم  وفِ لموجمت الموض  شقد  ميم ر  
وطمقيييمت الممثميييلع ميييا الدقييي  اليييد ام  عميييج الكرةييي مت والنميييمع والمريييمع ورييي د  ف يييت ال يييممل ا 

شةيي ة  مرح ريي  ربهيي  المرمقيي  شحلييث  والاعرنييمء  سيي  مكييمهد الكرةيي مت لر ييوع النرلجيي  مكييهد  
 ف ت لح مت مع الحنلع "لج نمع جملغ مضج نمع الح ب الشم دت.ر سخ ف   ا  رت ورثل  

   :الألوان 

ل لمم يي  رجمييت األييواع الريي  أد جييت ضييمع العمييغ المسيي ود فيي  جييغ المكييمهد والمقطييمت ا
األييواع  ريي ا  وال مييمد ( فقييخ عمييجورمثمييت فيي  األييواع الدا نيي  فو  ييف  اأسييود واأبيي   والبنيي  

 اأر   .

ج حقشيي  نمن ييي  ميييع سييين  أحيييداث ووقيييم ا ال يييلم  اليي   ل جيييا "ليييفييمدت دو ا فعيييملا فييي  قيي    
فهو نقغ لنم حلث مت عة  ميع العةيو  الممضي   بدلالي  األيواع،  2110 "لج رم   سن  2100

الرييي  ر ييي   برجمنسيييهم ر معيييغ المكيييمهد معهيييم وال جيييو  برر لاريييت "ليييج معم كييي  القةييي  فييي  نميييع 
م أثنييمء مكييم ررت الوجدان يي  فيي  رمقيي  رطييمب العقييغ ا جممل  ييحييدوثهم فرمييف فيي  ن سيي   المرمقيي  شعييد  

 الجملغ.

يا ف مري  الميوع دو      لي ا لجيب عميج م ليف سيلنم ةو ال يلم  أع  ،المكيمهد م في  جميب انرشيم همم 
الجميييمهل  لييي ا لجيييب الر رلييين عميييج األيييواع ميييع جمنيييب رنسييي قهم  حرييي   رم ةيييلات األيييواع عنيييد 

فييملموع هييو رييمثل  فلنةولييوج  رييم  شمعضييمء  ،ود اسييرهم حسييب الرطييمب السييلنمم   ور   يي  سيي د 
 الجسد.

  شملإ حييييمء "ليييج الةيييي مء وال مييييم   العقررررل الجميررررلفيييي  فييييلم       اللررررون الأبرررري    مييين  ف   
جييوع نييمش   عنييدمم  كرةيي     سيي د لمرواضييا والهييدوء فيي  الجيينء اأو  مييع والبيي ودت، وهييو  ميين  
الميوع    كع ة  وجممل  لنم أحداث ووقم ا رمهد ورع   شملشطغ، ور ل  ر مع  رمع المر ي  ة غ
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الدلال  عمج الب اءت والطهم ت والع ي  في  كرةي   نوجي  ف  ف  العمغ ال ن  السلنمم      اأب  
 .الر  فنت ح مرهم مع أجمت نمش   "ل ك م لا د  

يي  فهييو  عرييس  اللررون البارريأمييم    والك اسيي  والتضييب فيي  الجيينء  شملممد يي  والقسييوت   مانطشمع 
ور ل   عط  مع جه  أري   الإحسيمس شملمثيمب ت والجد ي  مثيغ    نمش  كرة   س د الثمن  مع 

 رحقل  رم مرت العمم   والعمم  . "لج   جوع نمش  الر  سعج مع رلالهم 

أثنيمء   نيمش الري  لنةيد  بهيم  ال آشي   لوح  ف  العقغ الجمليغ "ليج اللون الرماد ر ل    
وةيوح  ميع جهي  أري   "ليج الجهيد الي   لب ليت في   ،لم ضت ان ةم  الكرة   مع جه ا ركمفت 

معملج  م ضت و سعج و اء نجمحت العمم  ور ل  لد  عمج الوقيم  الي   حققيت في  نهم ي  القةي  
  وه  جم نت نوفغ ف  ال ةمض مت.

فيي  ال ييلم  ومع يي  اأكيي مء الريي  حممهييم فهييو ل ميين ل م يي  الحيينع    اللررون الأسررود  أمييم  
ميييع   نيييمش ونوجريييت فييي  معمنيييمره  ميييع ررمييي     جرررون ارررا   وال عيييب والريييو  الييي   عمكيييت 

سينوات الينمع الجمليغ، ميج اأنمقي  في  المشيمس ورحقل  العلاي لم ضت مع جه ، وةد  ع هلاوست
 الاحر ا  والرقدل .ت و العن الر  رض     نمش  هم لل"وةغ والمرمن  الر  

ييالريي  ج   فررالألوان القاتمرر  ع  " دت فيي  سيي د ال ييلم  أدت و   يي  كييع ة  جممل يي  فيي  رمقيي  سِ 
ومنييت األييواع الريي   ،عييم ش رميي  الحقشيي  الريي  ل وةهييم ال ييلم  لا  كييمهدهم فقييخالعمييغ ورييمع المرمقيي     

يييي  حيييي  لم ريييي ت النمن يييي  نقييييغ  ر ال ةمضيييي مت    ملِ و  ييييت سييييمعدت وشط ةقيييي  جممل يييي  فيييي  سيييي د قةيييي  ع 
 .المس ودت

 :حرر  دوران الحمام أثااء أكل  لفتات الةبي 

ح ري  شسي ط  حليث قيم  السيم د بوضيا    الجمليغ العقيغ  د فلم  كمهِ ر  "د اي ضمع أحد م  
وحم ج بهم ميع ريلا  سي د  لم يلم   ،مجموع  مع الحممممت رقو  شح ر  دو اع عمد   لجما قورهم

شط ةقيي  مرواضييع  وجملميي  رم ييت "بييدا  سيي د   ،م  الشحييث العمميي ن  ةيي  عمم يي  ع  ميي  فيي  مجيي



 الإطار التطبيقي
 

 

128 

جمييمل  أثنييمء روج ييت الرطييمب السييلنمم   لممرمقيي  ممييم ريي   لييت مرعيي  جممل يي  فيي  رمق ييت لقةيي  فييلم  
 A Beautiful Mind.) 

 

  : لعب  الطاول 

ورمثييغ هيي ا    جييوع نييمش  مقطييمت ال لمم يي  رو لييف  ميين  عرييس كرةيي   الريي  فيي  "حييد  
  . همنسع  الطمول  حلع رمع لرشم ن ما نملمت ال من ف  لعش  
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سيرردا  المحري  لا ي   رحيد  ال يون شمالمعش  عميج أحجيم   ب ضيمء وسيوداء ر حلث رحرو    
الري  ر هي  مضيط ف     نيمش  فهي  هنيم دلالي   منةي  عميج كرةي    ،لمعقغ لرحقلي  النجيمح فلهيم

ومريي ددت بييلع الجمنييب الن سيي  المكيي م فيي   ح مرييت والجمنييب الم ميي  الميي اع لرةييم عمع مييع أجييغ 
العقيغ   رتمب ط   عمج اأر  ممم أعطيج وأضيم  شعيدا جمي لا في  سي د هي   النقطي  في  ح يمت 

 .   الجملغ

يي اعربيي توعم ييت  لمررم يي  وهيي  ا   نييمش  "حسمسييمت  د     هيي   المعشيي  الشسيي ط  مممييأ جمييمل  س 
في  قمي  الإبيدا  أثنيمء و  ممموسي   السي د كيع ة جعيغ و  لمهنةم  وسيع ت لرحقلي  أحلاميت،عد  رقبمت 

 .السلنمم   الرطمب رم ة 

 

  :لوحات الفاي  وآل  تصوير قديم  راله آل  فواوغراف 

"ليج   "ل كي م ميا نوجريت    نيمش   هيب ( حيلع العقل الجميرلمكمهد فيلم    د اي ف  "حد ر  "
شملنسييش  لممكييمهد فيي  الوقييت    قد ميي   شآليي  رةييوة  ح ييغ أقيي   شمرحييف حلييث ريي  الرقييمي لييت ةييو ت 

 فه  الآل  السم دت آن ا .ل لم  نمع االحمل ، أمم شملنسش  ل
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  "ل كي معيع حب لي  رعبالجملمي  شيملمرحف وهي ا ل   ت ال ن ي الموحيم  شعي   تضعو   ر ل    

 .اللوم  والرهم ف  الح مت ل س  رونت هِ 

 
  معنوفي  موسي ق   همد ي  عميج آليي  ل    سيرما جيوع نيمش   وري ل  لوضيأ في  مكيهد أري   

 ف  الر رل .لمهدوء وال لاس ر      نمش  رعرس حب    ال ونور ا 
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نهم ف  شع  المكمهد والمقطيمت ال لمم ي  د ريو  لوعم ت اعرب ت ه   اأك مء الر  ر  رضم
والمعيييمن  الجملمييي  الرييي  ررييي ج  ثقمفييي  الكيييعوب والكرةييي مت رمةييي   حميييغ العدليييد ميييع اليييدلالات 

فيي   شطييمشا الكييه ت الكييعب اأم ةريي  فيي  حقشيي  سييمشق  مييع اليينمع، رمنييت ف ييت هيي   اأكيي مء منركيي ت
فهييي  ريييوح  "ليييج ال ثلييي  ميييع ال سيييم غ وربيييث ميييع ريييلا  وضيييعهم فييي  شعييي   ،رمييي  ال رييي ت النمن ييي 

وال لاسييي ر   فييي  العييي ش ليييد  والقيييدامج خ وال قييي  المواضيييا السييي د   ريييغ معيييمن  اأةيييمل  والريييم ة
 المجرما اأم ةر  أثنمء فر ت الح ب الشم دت.

 ق   ور ل  ف  س د وشملرمل  أض ت ه   اأك مء جممل   ف  س د نمع قة  ال لم  الحق
كمهد لر وم ال سمل  لجعغ الم  سلنمم   رطمب  ة رم   ، ممم   ض  "لجرمة  فر  وثقمف  أم

 ا عمج ثقمف  المجرمعمت الع ةق .مِ ط  ش ما رم  الحقش  و   وةرعم الموجه  

  : رتاب  جون اا  معادلات  الرياضي  عل  يجا  الاافا 

لمعدلييييد مييييع    جييييوع نييييمش  مييييع لقطييييمت ررمشيييي   ررممييييت شعيييي  المقييييمطا السيييي د   شعيييي   
المعمدلات ال ةمض   وال لنةم    الر   لاح هم ف  شعي  ال يواه  الري  رةيمدفت ف رربهيم عميج أ  

 عمغ عمج حسمبهم واسرر اي نرم جهم.و  ،ك ء أمممت رمة  نجمي نمف ت ر فرت والمررش 

الرييم ، مييع رييلا  الإشحييم  شييت فيي  ر رليي     نييمش  كييمهد "لييج عييمل  فملسيي د هنييم لنقييغ الم    
ر ييمل  جملييغ  سييرمرا شييت أثنييمء ر سييل   لمررمييف الإكييرمل مت     وهوسييت وجنونييت شمل ةمضيي مت، رعييمل  

ييمنهييم ن  ةييمت ع  ميي   واسييرنشميالعمم يي   ثشمرهييم، ف ةييو  لنييم السيي د ع    نييمش وفريي   المررمييف مل  وا 
كيييمهد لم يييلم  عنةييي  ليييدقل  فييي  ن سييي   الم  الممييينوي شعشق ةريييت الم همييي  ومنيييت لرييي   هييي ا الرةيييوة  ا

 الركوة  والإثم ت لمع فرت أ ث ، وعم ت رةشأ ط ةق  ررمبرت  مممأ مع ملامأ الجممل   لمس د.

ييِ د  لممكييمهد فريي  نييمش ب   يي  حلييث عمِيي غ المريي ي عمييج جعييغ هيي   الط ةقيي  فيي  ال رمشيي  ر س 
 . العقغ الجملغ  قة   "نرمي المعنج دارغ ملم ، أض ت شعدا جممل م ف  سل و تفن   ج
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  لااهاي  الرياضي   م  الماعلا: 

عميييج ميييرع    نيييمش  وضيييحت أحيييد مكيييمهد ال يييلم   مييين ميييع  ميييون ال ةمضييي مت حيييلع ريييمع 
قطي  ح ريي  دو اع م"  روضيأ ال ،د اجريت في  سيمح  جممعي  ب نسييروع وهيو   ري  في  حييغ لمعمدلاريت

المري ي نرقيغ لانهم ي  دوع أع  كيع  بي ل ، لل الممد اج  نمش أثنمء س مقمرت لهم حلث  سمت  من 
مررش  وعلاممت الكيلرور  ر هي  المملانهم   عمج نمف ت ال    ررب  من نمش  المقط  الموال   "لج 

مع ال ييلم  فيي  رريين  ضِييعم ييت عمييج رييلا  المقطيي  السييمشق  فهييو دللييغ عمييج نمييع طوةييغ ميي  ل ييع أ  
س د قةي  ح يمت اررنا   الثمن   وه ا مم اض ج جممل   ف ولج والمقط  مقط  اأالمج د ثوان  بلع 

 الطوةم .   نمش  

د ي دوع رلي   ميع ال ميون ال ةمضي   في  ال يلم  لي و  نهم   الي   أ  أمم شملنسش  ل من المم لا
   نيمش   فهو دللغ عمج نهم   م روح  حليث أسيقخ في  ال يلم  عميج ح يمت  ،قة  عمل  ال ةمض مت
 ميم ، يتلي   لجعميت لي   كرةي مت وهم ي  ريمث  عما   ن ةيم  الكرةي  ا  ف  علاقرت ما م ضت 

 ع ش ح مرت مسرق ا ما نوجرت وط مت. ق   شمع لرجنبهم نهم  م و    نمش  جعغ 
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الم روحيي  وهيي ا الإسييقمي    العقررل الجميررل  ال ميين ردلاليي  ضييمن   عييع نهم يي  ح ييمت  فلييوح   
ِ ييف فيي  لح يي    ةمضيي  مييا قيي ا    مممييأ جمييمل  رنييمر  ف ييت  ميين   عييد       جملميي  أثنييمء سيي دمةييل   و 

 .سل ت عمل   ةمض مت عشق   ومجنوع 

وفرييمل  كييع ة  رو لييف ال ميين دارييغ العمييغ السيي د  هييو دللييغ عمييج جممل يي  ودقيي  العمييغ   
فيي  ريي وم  الجممل يي   ةييغ "لييج أسييمج أنييوا  المكييمهدت وهيي  المرعيي بييدو   الموجييت لمجمهييو  اليي   

 الرطمب السلنمم   ال    م   مع رلا  فلم   العقغ الجملغ .

    الأقلام : يد  ل  ق  ت 

رقمللييد جممعيي  ب نسييروع حلييث ليير  رقييد   قييلا  فيي  ال ييلم  عييمدت مييع عييمدات و اأ لييد  مِ ق   عربيي  ر    
عيع ط ةي  وضيا الشيمحثلع الآري ةع  ، و حيدث الرقمليدال ثلي  لمعمي  ونجيأ    د  رهمن  لمشمحث ال   ق ي

دارت العمم   الر  قيدمهم في  و رقدل ا لمجه الشمحث النمجأ أقلامه  فوم الطمول  الر  لجمس عملهم
 مجم  ررةةت مع "ثشمت ن  ةمت وأفرم  ورل هم.

المكيهد اأو   ،ر  "د اي مكيهدلع  حميلاع رةيوة  هي ا الرقمليد   العقل الجميل  وف  فلم  
ثشييمت أفرييم     وةيير  فيي  بدا يي  ال ييلم  حييلع رييمع نييمش لوضييأ أسييرم   سييبب رييمر   فيي  نكيي  شحوثييت وا 

"ليييج حيييلع قيييد  مجموعييي  ميييع الشيييمحثلع  ،رقمليييد اأقيييلا  روفلريييت ميييع قبميييت وةر ريييت ليييرمعع فييي  عيييمدت
 مج الإنجمنات العمم   الر  حققهم.أحده  أقلامه  ورهن رت ع
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سِينت في  هي ا   ِ ب يالحي  شعيد رِ    لنيمش  أمم المكهد الثمن  رمع في  أواري  ال يلم  حيلع ريمع   

الشيمحثلع شعيد ميم ، ور  رقيدل   ميع قبيغ شق ي  نملا يت د  ال ثل  لم ةمض مت ولمعم  عمم الرقملد أنت ق
  فا الرحد  وفمن شت ف  اأرل  ف  لح   ل  لروقعهم.

 
  عرب  وجت جممل  عب  عع ال همع وال يون الي   أبهي  شيت    م ف  ال ل ه ا الرقملد فمسرردا   

، فهو سِم   جممل   س  دت  ج مم   مع الق   رمثمت ف  النجمح والرحد  والإنجيمن  مل    جوع نمش   الع 
 ومبدعم ف  س دهم شط ةق  جملم .، لعب السلنم ةو ف  رجسلدهم دو ا مهمم والاحر ا والرقدل  
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   العلمي ) اظري  اا  (:يمن إاجاي البحث 

ر  رةوة  أحد مكمهد ال يلم  شط ةقي  جيد جممل ي  حيلع ريمع   نيمش   في  ر فريت لنجين في  
ييوِ    اليينمع فيي  رميي  المح يي  شط ةقيي   ا عيي   شحثيي  العمميي  لإثشييمت ن  ةرييت   القييو  المسيي ط ت  ، فة 

رت قت الينمع، اسيلاررنالت "لج الوقت ال   قضم    نمش   في  الق يم  بشحثيت وهي  ميدت طوةمي  ميع 
فةييملع مييع السيين    بدا يي  مييع الكييرمء "لييج رم يي  ال ف ييا ( ل ييع ا سييرتمت فيي  مجيي د ثييوان  معييدودت 
فقخ أثنيمء سي د ال يلم ، بإضيمف  الطب عي  الري  رعبي  عيع الكيرمء برةيوة  الثميوي فيوم حمفي  النمفي ت 

عميج فةيغ  وسقوي اأمطم  والتليو ، أميم طميو  الكيمس وارضي ا  اأكيجم  وةي مء الجيو فيدلت
 ال ف ا.

وه ا مم اض ج عمج س د قة  ال لم  لح   نممن   جممل   اررة ت س د فر ت طوةم  ميع 
 .  النمع "لج فر ت لا ررعد  ثوان 

يغِ ريغ  ع  ممم   ض  "لج اعرشم  النمع هنم مممأ جميمل  لسي د قةي    العقيغ الجمليغ  ، وج 
مع   كمهِد ال لم   قا أسل  قشضرت النمعم ، والسبب  عود لمدق  والح ف   العمل   ف  رجم ا رليوي 
القةيي  وسيي د أحييداثهم شمسييموب  كييع    جمييمل  وشسيي خ  حييم   دلالات ومعييمن  معقييدت جسييدت فيي  

  سم غ الا قون   لمرطمب السلنمم   الموجت. ط مت ال
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  :)  مبا  البياتاجون ) ويار  الدفاع الأمريري 

وأقيييد  ةيييو ت لمبنيييج البلنريييمجوع الييي    عيييد ميييع أضييير  ضيييمع مكيييهد ميييع مكيييمهد ال يييلم  ر  
روم  الولا مت المرحدت اأم ةر  ، فير  رةيوة   ميع المشمن  المررب   ف  العمل  والكعش  الرن ل    لح

ميع أجيغ في  كي  ت معقيدت ميع  سيم غ عيدو أم ةريم حلع  هب   جوع نيمش   "ل يت  الدارغ والرم ي
 اليي    رم ييت الحييمد فيي  مجييم  فيي  الكيي  اتعمييج فرهييم ب  نييمش   د السييوف مر ، وعمييغالميي و  الإرحييم

جعمييت  ةيييغ "ليييج أسييمج مريييمع فييي  حرومييي  الولا ييمت المرحيييدت وهيييو مبنييج البلنريييمجوع الييي   لرسييي  
حلييث  حرييو  عمييج رمسيي  جوانييب وطوابيي  فييوم مسييرو   رممسيي  اأضييلا ا ييا    شكييرغ هندسيي 

 م  معمم ةي م  فني حميغ و هي ا  و حرو  عمج كمكي  أ قيم  ربلي ت بدارميت ل ي  ال سيم غ والكي  ات، اأ  
 .لج ش اأم ةر ل منةرت الدال  عمج ا مرمعال ووقم  وح  "لج هلش وةم ت اأن م  ل

 م ج المري ي مع رلا  ه ا المبنج الي   حي   العقغ الجملغ  وشملرمل  أ د ي فع العمم ت ف  
ت مثشييينجيييأ فييي  " حيييلع نيييمش   الق مييي  ال ف عييي  والمرمنييي  الع  مييي  الرييي  روةيييغ "للهيييم  ليييت رو   يييتب

فعييييت "ليييج الوةيييو  لمثييييغ هييي ا المريييمع ال اقيييي  لامرلا يييت لعقيييغ مثليييي  وعشقييي   ومنطقييي  د ن  ةريييت
 والحسمس.

لرملييين ببنيييمء جمليييغ أضييي ج "د اجيييت فييي    العقيييغ  وعم يييت مبنيييج البنريييمجوع رنسيييلا عم انييي 
المرمقيي  الهلشيي   الجملييغ   سيي د ل ييغ معييمن  الرييم ةخ والجمييم  واأةييمل  والع اقيي ، ريي   فيي  ن سيي  

 والرم ةر   رلا  مكمهدت ال لم  .الس مس   الوقم  والمرمن  العمل   و 
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  :حصول اا  عل  جائي  اوسل في الاقتصاد الرياضي 

الجملييغ مكييهدا  ا عييم فيي  نهملرييت وهييو فييون جييوع نييمش بجييم نت نوفييغ فيي   رضييمع فييلم  العقييغ
ن  ة  الروانع ، فس د مع رلالهم ال لم  ريغ معيمن  السيعمدت ورحقلي  اأحيلا  الري  لي  لروقيا نيمش 
مييع الوةييو  "للهيييم أبييدا رونييت واجيييت هييو ونوجرييت العدليييد مييع الع اقلييغ والةيييعوشمت رييمع لم ضيييت 

أريي   رييمع لمحييب دو ا هممييم فيي  رحقليي  النجييمح المبهيي  وهييو شييملهلاوس حةيي  اأسييد ومييع جهيي  
مسمندت ومسمعدت أل ك م لنوجهيم نيمش، فسيمهمت جيم نت نوفيغ في  ال يلم  عميج رجسيلد معنيج الإ ادت 
و فا الرحد  ورحقل  التم مت فه  سي د لري  السيعمدت والنهم ي  الجملمي  لح يمت نمشتي  ميع النواشيغ 

 العمل  جوع نمش فو فس.

المكهد مع أفضغ المكمهد ف  ال لم  لبثت ال ثل  مع الإحسمسمت الجملم  في  ه ا  فمعرب 
 ن س   المرمق .

 وعم ت قد  ه ا المقطا الس د  و     كع ة  اض ت نوعم مع الجممل   عمج العمغ ال ن .
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  سياد  الماظومات الرياضي  والمعادلات الفيييائي  في عالم اا  لكن تتغير

 ل  معادل  الح :إمعايرها لدي  بعد عدم تفسيره 

سييمدت المن ومييمت ال ةمضيي   والمعييمدلات ال لنةم  يي  فيي  ح ييمت نييمش، حلييث  سييررد  نييمش 
  بيغ لي مع منطقت ال ةمضي  في  ريغ كي ء  مي  عم يت في  ح مريت و ةيمدفت فيلا لي مع شرممي  ةيدف
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وع  قييو  عمييج ال ةمضيي مت ونييمش بييدو     عرمييد عمييج رحملمييت ال ةمضيي  فيي  ر سييل  ال ييواه  أع ال يي
 والإكرمل مت العمم   واللوم  .

ل يييع ريييغ هييي ا الرةيييو  والاةييي ا  روقيييف حيييلع ةيييمد  نيييمش "ل كييي م ورطيييو ت علاقرهميييم 
 .العمط    واةشأ لا  سرط ا ر سل  ال  م مء الر  رجمعهمم ور فخ قمبلهمم

 

  
 

وعم ييت المكييمهد شملرم لييد لا  حرييمي أع  رييوع ربليي ا فيي  الحسييمشمت لرقييدل  مييم  قدمييت فييلم  
ك ام "  لا أحد  العقغ الجملغ "نت  ق   الن  ةمت ال ةمض   نحو المكمهدلع ل نت   س هم ب س  وا 
سو  لرو  ف  اأحداث أو  كع  شملممغ، فمل لم  ل س حو  ال ةمضي مت شقيد  ميمهو حيو  ضيعف 

 الإنسمع وقد رت عمج الإنرةم  شمسمندت  ات أر   ر ع لت مكمع  الحب والاحر ا .
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 اتائ  التحليل:  

لوج  ل ييلم  العقييغ الجملييغ رحميي لا رعللن ييم ورضييملن م روةييمنم فيي  شعييد ق ممنييم برحملييغ سيي ملو 
 الررم  "لج نرم ا الرمل  :

و ل  لب ن مع رلا  "نرقمء ال يلم  لعيدت أشعيمد  ،الننع  الجممل   ف  ال لم  رسرمن  حضو ا س د م 5
بييداعم وعمقيي ت رميي  جممل يي  لمسيي د، ريي  رو   هييم لرحييم   عييدت جوانييب، جعمييت ال ييلم  أ ثيي  ثيي اءا وا 

والتو  فيي  رحملييغ مدلولارييت وا حمءارييت الضييمن   جعييغ المررشييا أ ثيي  الرم هيي ات أشعييمد  الدلال يي .
 فعمل   ف  ررشا أحداث العمغ المس ود.

مدا عمج الرحملغ الرعللن  والرعم  ل لم  العقغ الجملغ عمج المسيرو  الرضيملن  "رضيأ أع اسرن 0
 الم مه  الدلال   اأ قون   ه  اأ ث  فعمل  .

ررميييغ ال يييلم  شعييي  ميييع و يييم ف فلاد ملييي  بييي وب جعيييغ ال يييلم  أ ثييي  انسيييجممم ومريييع المرمقييي   0
مج ةيمت ال يلم ، والجمنيب الجميمل  لمسي د في  ع فه  رمثل ارهيم الجممل ي  عميج قي  والمرمشا لم لم  م

 ال لم   ه  شكرغ معم  ول س كرم م  ل  أع هنم  رنامع وا رشمي بلع الدا  والمدلو .

 ه ت الةو ت ودلالارهم الشة ة  مع رلا  الرحملغ الس ملولوج  لم يلم  بإعرشيم  الةيو ت هي   7
    والمسييمهم  فلهييم، عمييج أسييمس أع العنةيي  اأ ثيي  ريينا ت لانرييمي المعنييج وةيينا المتيي  السييلنمم

مررم يي  ررسييا مييا العميي  الرحملييغ  السييلنمم هيي  لتيي  الةييو ت أسمسييم، ممييم افضييج وجييود مسييمحمت
السيي م م  ، ورنوعييت مواضييا الجممل يي  لمسيي د برنييو  اأوجييت الجممل يي  الريي  ريي  "د اجهييم ضييمع ثنم ييم 

نييمش ، حلييث امرنجييت دلالات ال ييلم  جممييت مج ةييمت أحداثييت وجعمرييت أ ثيي  ق فييم لواقييا ح ييمت جييوع 
هيي ا الانسييجم   ،رضييمنهم والا حييمءات الةييو ت المرح ريي  لررييد  هييد  ال ييلم  مييع رييلا  رييغ لقطيي 

 ر   لمس  ف  رم ة  رطمب العقغ الجملغ.
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الدلالييي  فييي  ال يييلم  ر يييوع أ ثييي  فعمل ييي  لبميييوغ الهيييد  الرعبلييي   ميييع ريييلا  رجمليييغ ال يييلم  نرلجييي   1
لنمييمع والمرييمع، والمعنييج الجمييمل  النييمرا عييع ررييمشا الكرةيي مت وا بن يي    فيي  طييالعلاقييمت الم رش

 معم  للأبن   الدلال   ف  ال لم .ورعمقب نمن  لمقطمت بغ  روع نرلج  ر وةع 

  لييد  المكييمهد الجممل ييمت الريي  ل سسييهم الجمنييب السيي د  فيي  ال ييلم  رنةييد ورعميي  عمم يي  الرمقيي 3
   الم جا والدلال  والو    .عع ط ة  جعمت لر رأ عمج معمل  رم ج   من رح

فيييي  البنييييج  ، ر هيييي ملاح يييي  طت ييييمع ال مييييون ال ةمضيييي   رييييوع أع نييييمش مهييييووس ال ةمضيييي مت 4
 المكرم  لم لم  ل ث ت الاحملات الم جع   لهم.

لمسيييي د و   يييي  جممل يييي  قييييم ت فيييي  الرطمشييييمت والنةييييو  المرنوعيييي  رمل سيييي  والعمييييم ت والريييين   8
 والمس ح والسلنمم... رقو  عمج رجسلد الوقم ا واأحداث ف  اأكرم  ال ن   وال منة  المرنوع .

لعيييب سييي د الح ريييمت الشسييي ط  لمحميييم  دو ا مهميييم فييي  رجسيييلد جممل ييي  السييي د ورييي وم الرطيييمب  0
   المرمق  حلع حم ج بهم  هموا د( ن  ة  نمش العمم  . السلنمم   لد

اضييي ت العيييمدات والرقملليييد فييي  العقيييغ الجمليييغ نوعيييم ميييع كيييع ة  فييي  روج يييت الرطيييمب الم  ييي   53
 شط ةق   ا ع  رثل  ف  المكمهد عنة  الركوة  والإثم ت.

فيي   اعربيي  اليينمع عنةيي  جمييمل  فيي  سيي د فريي ات نمن يي  مييع قةيي  عييمل  العشقيي   والمجنييوع  55
 ت شط ةق  ابداع   رجنب بهم المر ي ممغ المكمهد لم لم .رقد م

اض ت موض  اأنةمء والملاشس ف  روج ت الرطمب السلنمم   ةشت  جممل   نقمت المكيمهد  50
 "لج ر وم ثقمف  الكعوب العمل  عمم  والكعب اأم ةر  رمة .

  ال مرشيي  لم وا يي  الريي  رحمييغ اعربيي  العنييواع علاميي  جممل يي  ا رسييبت اهملرهييم مييع رييلا  عنم يي 50
ن س عنواع فلم  الد اس ، شمرر م هم المرقع والمعب  وهيو أحيد م يمر أ الكي  ت ال منةي  الري  رممرننيم 
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مييع الولييوي دارييغ أرييوا  ال ييلم ، وليي س مجيي د علاميي  عمد يي  فهييو  عبيي  عييع جممل يي  الريي  رمريي  
 نهملرت.  "لج رس د ال لم  مع بدال

ث اء ال لم  جمء عع ط ة  رضملع الو   ي  الجممل ي  لمسي د، حليث رضيمع ال يلم  ريغ اأشعيمد  57
الثلاث  لمعلام    الدلال ، الا قون ، ال من  ( وجعغ الس د أسمس الجممل ي  والجوه ةي  ميع ريلا  

 رو لف الملامأ المرعددت لجممل مت الس د ف  الرطمب السلنمم  . 

رعبلييي   فييي  ال يييلم ، و ةيييد الملاميييأ الجممل ييي  لمسييي د داريييغ ال يييلم  ميييع ريييلا  ررشيييا الجمنيييب ال 51
رمرييع  ليي  مييع الإ رقييمء شملر مةييلغ والمعط ييمت سييرونهم ووجودهييم المجيي د والمشمكيي  واأقيي ب "لييج 

ليييييج ممد يييييمت اأنسيييييمم الرعبل ةييييي  المرةيييييم  شيييييمل مون واليييييدلالات والإحيييييملات الرعبل ةييييي   الواقع ييييي  وا 
  والح ر ، قد أوجد العقغ الجمليغ ةيمت عم قي  بيلع أنسيمم مرعيددت الم رشط  شملموع والكرغ والهل 

عنيييدمم رضيييمع أةييينم  عدليييدت رملموحيييمت ال ن ييي  والعيييمدات والرقملليييد وال ميييون.. أضيييمف  جممل يييمت 
مرعييييددت لم ييييلم  رمرييييع المرمقيييي  مييييع فةييييمهم  هن ييييم مييييع رييييلا  جعمييييت  عييييم ش واقعييييم نمن ييييم عييييمب ا، 

حييييداث المسييييرقبم   وهييييو  كييييمهد أحييييداث ال ييييلم ، رميييي  واسرحضييييم  مرلمرييييت الواسييييع  فيييي  روقييييا اأ
 الدلالات جعمت المدلو   حم   الدا  و قر ع شت جممل م ف  الرطمب السلنمم  .
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 الخاتمة
 

 الخاتمة:

الأداة والونةةئلا ال ةة  يةةة   مخةة  الةهةة ب هع  ةةل ايمةةدا   وال يةة   إن اللغةةا النةةئية هيا  ةة 
ي ةةم ة  هةة ة ةةةن   فةة  يةةةيةخ ل وال ةة     يلةنةةخ مئ  ال ةةوال عةة اض عةةد وهةةو     لةةدللض وال  ةة  

يةة ه ل  لهيةة ا الةهةة ب ةةةن ريةةف  ة  ةة  فة  ةةل و نةة لا هع  ةةل النةةئية ه  للة ل ةة    نةةلو  فيةة 
ةةة لاللغةةةا النةةةئية هيا وةةةة   وةلةةةل ةةةةةن ر عةةة د فييةةةا وية ليةةةا ل ةةةةن هةةةبا   ةةةة  م النةةة د   لخ  ال عةةةةف  ة  ه 

 .لأوداث والوق هم داهف الأفبم النئية هيا ا

و ةةةل    ةةة  ةةوي  ةةةةل  لو ليةةةل   لنةةة د  ميةةةم و  هةةةةف ةعةةة لم وةبةةةةة  الهعةةة   النةةةئية ه 
يةةا و ةة وئ  وا ةة  ويلةة   لةةم خةة  ر ةوالةة ي يوةةةف فةة  عي  ةةل يةةو ا امدا يةةا وية ليةةا ل لوه  يةة  
 . ن  ع  ا  ة ةل الة ل  

غ فية  " ة لم ال    ةي ض"وةوا ههيةيا  اةة ن النة د ة ةوةو   " العقل الجميل" وف  فئلم   
فةةن ةةف  ة    لوالعةي  فة  انة   ا  ةةم انة  ل ةيخ  ةف ةيخودا ل وةو ول ل ل هلص ةةن ة  ةل

والوقةة هم   نةةلو ل الةيع ةة  الة نلنةةفل و ةة ا  الأو ةة  ييةةوغ  ةة    ةة ن  د( االأوةةداث  ةةةةن   ةة و 
ووي  ةل ولالةةل  "جون  اوا لض الأي وييا ال    عم   ن ههييا "موانعا إد اب العدئد ةن الدل

 .ونع د ل 

ال ةةةةئلم عةةةة  م يةةةةة ل   ا ةةةة ض  لةةةةمو نةةةةم  ةةةة   الأوةةةةداث فةةةة   عةةةة  الة ةةةة عم النةةةة ديا 
 الةةة ي ئ نةةةم   لية ليةةةا فةةةئلم العئيةةةاا الأفةةة و الوانةةةعا ال ةةة   ةةةم    ةةةخ  فةةة  و ةةة ا ةةةةن هةةةبوفي ل

 .ف  قص وة ئ ل الن ديا

 ديا الية ليةةةةا فةةةة  العةةةةةةف  د( ميةةةة   و هةةةةةةئف الة ةةةة عم النةةةةاه يةةةة     ةةةة و و ةةةةة ا ف ةةةةف وا
 يةوهخ  لغ ةل الةينةيةا  رني ه خ   عة مئ  هي لةل الوانةم قمةف  لوةيوخ  ي غا وئوياالةن ودل 
     وان  عمض ا  ة ةل.وايمو ض ةيخ  ية ليا رو ض ف  الة ل  والة  ا عال
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 :قائمة المصادر والمراجع

    )المعاجم والقواميس(:المصادر أولا 

 1111بيروت ، تر:عبد السلام هارون،دار الجيل70_ ابن فارس،مقاييس اللغة،مج1

 _ ابن منظور،لسان العرب، )مادة السرد(.2

، دار الكتب العلمية،بيروت، 5، ط70لسان العرب، مادة )الشخص(،مج_ ابن منظور، 3
 .1112لبنان،

 لبنان. ، بيروت71ج العروس، دار الصادر ج_ السيد محمد مرتضي الزبيدي، تا4 

 .  10، الآية سورة الأنبياءالقران الكريم،  - 5

 .76، الايةسورة النحل_ القران الكريم، 6

 ،دار الكتب العلمية، الأردن.1المحيط، ط_ فيروز الأبادي، القاموس 0

_ جميل صليبا، المعجم الفلسفي، الشركة العالمية للكتاب مكتبة المدرسة، دار الكتاب 8
 العالمي.

 ثانيا الكتب : 

، الشخصية الروائية بين أحمد علي با كثير ونجيب الكيلاني، رأحمد عبد الخالق ناد  _1
 .2771،دار العلم والإيمان،  1ط دراسة موضوعية وفنية،

المؤسسة العربية للدراسات  1مرشد أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، ط_ 2
 . 2775بيروت، ،والنشر
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نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بن أحمد علي باكثير ونجيب الكيلاني، _ 3
 .2771والإيمان ، دار العلم 1دراسة موضوعية وفنية، ط

        ()المنطق السيميائي وحيد العلامات أحمد يوسف،السيميائيات الواصفة_ 4

آلان كاسبيار، ترجمة وداد عبد الله ،التذوق السينمائي الهيئة المصرية العامة _ 5
 .1181للكتاب،

أميرة حلمي مطر، فلسفة الجمال: )اعلامها و مذاهبها(، دار قباء للطباعة والنشر  _6
 . 1118والتوزيع، القاهرة 

،  دار التنوير للطباعة 1_ أمير حلمي مطر، مدخل إلي علم الجمال وفلسفة الفن، ط0
 .       2713والنشر، القاهرة، مصر، 

 ت الجامعية، بنالبحث العلمي، ديوان المطبوعا أسس_ بلقاسم سلاطنية، حسام الجيلاني، 8
 . 2710عكنون، الجزائر، 

الاتجاهات السيميوطيقية، )التيارات والمدارس السيميوطيقية في الثقافة  _ جميل حمداويّ،1
 .  2715، مؤسسة المثقف العربي،1الغربية(، ط

ركز الثقافي ، الم1_  جيرار جينيت، تر محمد معتصم عودة إلى خطاب الحكاية ، ط17
 .2777العربي، الدار البيضاء، 

جيروم ستو لنيتر،ترجمة فؤاد زكريا، النقد الفني دراسة جمالية وفلسفية، المؤسسة  _ 11
 .1181، بيروت،2العربية للدراسات والنشر،ط

 _ دليلة مرسلي واخرون، مدخل الى السيميولوجيا )النص /الصورة(.12

، دار دجلة، عمان، 1في منهج البحث العلمي، ط رحيم يونس كرو العزاوي ،مقدمة_ 13
 .2778الأردن،
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دار توبقال للنشر،  _  رومان جاكبسون، تر محمد الولي ومبارك حنوز، قضايا الشعرية،14
 .1188، 1ط

، مؤسسة اقرأ، 1سعد رياض،)الشخصية، أنواعها، أمراضها، فن التعامل معها(، ط_ 15
 .2715القاهرة، مصر، 

 الكلام والخبر، مقدمة للسرد العربي. _ سعيد يقطين،16

، المركز الثقافي 1_ سعيد يقطين، قال الراوي) البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(، ط10
 . 1110العربي، بيروت، 

السعيد بنكراد، مدخل الى السيميائيات السردية، منشورات الاختلاف الجزائر، _ 18
 .2،2773ط

، الدار التونسية للنشر، 1مدخل إلى نظرية القصة، ط_ سمير مرزوقي وجميل شاكر، 11
 .1110بيروت، 

،مكتبة وهبة  1عبد الباسط محمد حسن ،أصول البحث في العلوم الاجتماعية ،ط_ 27
 .1101،القاهرة ،

 . 1100،وكالة المطبوعات، الكويت،  3عبد الرحمان بدوي ،مناهج البحث العلمي ،ط  _21

دار توبقال للنشر،الدار  1ط، الزاهير،السرد الفيلمي )قراءة سيميائية(عبد الرزاق _  22
 .1114 البيضاء المغرب،

 _عبد القادر شرشال، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص.23

 لسفة التأويل إلى نظرية القراءة._ عبد الكريم شرفي، من ف24

_عبد الله محمد الغدامي، الخطيئة والتفكير من البنيوية إلى التشريحية )قراءة نقدية 25
 .1118، 1الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط (،المعاصرلنموذج 
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_ عبد الله محمود عدوي، الجماليات في الإعلام التلفزيوني، المركز العربي للأبحاث 26
 .2716، بيروت 1والدراسات السياسية، ط

عبد المالك المرتاض، ألف ليلة وليلة دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية جمال بغداد،  _20
 .1113 ديوان مطبوعة الجامعية،

الوطني للثقافة  ية البحث في تقنيات السرد الموجز_ عبد المالك مرتاض، في نظرية روا28
 .1118والفنون والآداب، الكويت، 

  1182،مكتبة نهضة الشرق ،القاهرة  1تماع ،طعبد الهادي الجوهري، معجم علم الاج_ 21

_ عدي محمد، بنية الحكاية في بخلاء الجاحظ، دراسة في ضوء منهجي بروب 37
 .2711وغريماس عالم الكتب الحديث، نشر وتوزيع،عمان، 
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 . 1112الكويت، 

، المركز الثقافي العربي، 1طائع الحداوي، سيميائيات تأويل الإنتاج ومنطقة الدلائل، ط_ 32
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 .2717 ، لبنان1للعلوم ناشرون، طلعربية فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار ا_ 34

_ فيصل غازي نعيم، العلامة والرواية، دراسة سيميائية، في ثلاثية الأرض السوداء لعبد 35
 .الرحمان منير

فلاديمير بروب، ترجمة عبد الكريم حسن وسميرة بن عمو، مورفولوجيا القصة،  شراع _  36
  .1116، 1للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، ط
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ايكل رابيجر، ترجمة أحمد يوسف، الإخراج السينمائي )تقنيات وجماليات( المركز _ م30
 .2713، القاهرة، 1القومي للترجمة، ط
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 م. 2717ه/ 1431، الرباط،1الأمان، ط

مراحل والتطبيقات، دار _ محمد عبيدات وآخرون، منهجية البحث العلمي، القواعد وال41
 .1110وائل للنشر، عمان، 

، دار المعرفة 8_ محمد علي أبو ريان، فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة، ط42
 .1114الجامعية، الإسكندرية، 

، المؤسسة العربية 1_ مرشد أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، ط43
 .2775للدراسات والنشر،  بيروت، 
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ميليكا إيفيش، تر:سعيد عبد العزيز مصلوح ووفاء كامل فايد، اتجاهات البحث _ 40
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 .2773/2774 الجزائر، لنيل شهادة الماجستير، كلية آداب وعلوم إنسانية، جامعة ورقلة،
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اللغات، يل شهادة الماستر، كلية الاداب و بني العصيان لاحميدة العياشي انموذجا، مذكرة لن

 جامعة عبد الرحمان ميرة بجاية، الجزائر.

ة، )جمع ودراسة عبد العالي السيد، الحكاية الشعبية والحكاية الخرافية في منطقة خنشل _21
 .2717/2711 وب(، جامعة العربي تبسي، الجزائروظائفية وفق منهج فلاديميو بر 

_عمر عيلان، النقد الجديد والنص الروائي العربي،)دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا 22
و أثره في النقد العربي(، مذكرة  لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة ؤقسينطينة الجزائر، 

2775/2776 . 

ي _صفية بلعايد، اشكالية ترجمة المصطلحات كتابية بنية النص السردي لحميد لحمدان23
أنموذجا، مذكرة لنيل شهادة ماستر، كلية الاداب و الغات، جامعة ابي بكر بلقايد تلمسان 

 . 2714/2715الجزائر، 

_ فاطمة قمولي، التحليل السينمائي للخطاب السردي عند حميد بورايو، مذكرة لنيل 24
 . 2714/2715شهادة الماجيستر، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر، 

_ فوزية صادقي، جماليات التناص في الخطاب السينمائي دراسة تحليلية لفيلم محارب 25
ماستر كلية العلوم الانسانية والاجتماعية جامعة الساموراي الأخيرة، مذكرة لنيل شهادة ال

 .2716/2710محمد خيضر بسكرة، الجزائر 

تحليل خطاب الميني روائي في الجزائر رواية اوشام بربرية لجميلة لامية بوداود ، _26
 ،كلية الاداب واللغات ،جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر. زنير

نيل رواية ملكة العنب لنجيب الكيلاني مذكرة ل_محمد الامين يزيد، أساليب السرد في 20
 2715/2716،نجامعة أبي بكر بلقايد تلمسااللغات، شهادة الماستر، كلية الأدب و 
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الخطاب السينمائي دراسة في الرواية السينمائية بالجزائر، _ مونة بن شيخ، الرواية و 28
 . 2711/2712 2لية اداب و لغات، جامعة الجزائرلنيل شهادة الدكتوراه، كمذكر 

نبيلة ولد عمر، دلالة الشخصية في رواية مملكة الفراشة لواسيني الأعرج أنموذجا،  _21
مذكرة لنيل شهادة الماستر كلية الأداب العربي والفنون، جامعة عبد الحميد بن باديس 

 . 2710/2718مستغانم، الجزائر 

القدر لمولود بن زادي، مذكرة  ر جعو ودنيا طرباق، البنية المكانية في رواية رياح_ هاج37
لنيل شهادة الماستر، كلية الأداب واللغات، جامعة العربي بن مهيدي، أم بواقي، الجزائر، 

2716/2710. 

_ وردة بن عوف وكريمة فرحي، البنية السردية في رواية حلم على الضفاف لحسيبة 31
عة عبد الرحمان ميرة، موساوي، مذكرة لنيل شهادة الماستر، كلية الاداب واللغات، جام

 . 2713/2714بجاية، الجزائر، 

الجزائري، مذكرة  وردية راشدي، تمثلات الثقافة الشعبية الأمازيغية في الإنتاج السينمائي 32
 .2711/2712، 3لنيل شهادة الماجستير، كلية العلوم السياسية والإعلام، جامعة الجزائر 

 ومحاضرات(:رابعا: ورقات بحثية ) مجلات وملتقيات 

_ أحمد بقار،محاضرات في مقياس علم الجمال، كلية الأداب واللغات، جامعة قاصدي 1
 مرباح ورقلة.

 _ جمال شعبان شاوش، قراءة في سيميولوجيا الصورة السينمائية، الملتقى الدولي السادس.2

رية وزارة شه _ جنان ألكيسان، علاقة الرواية بالفنون الحديثة،مجلة المعرفة )مجلة ثقافية3
 .2775، سوريا، 577الثقافة(، العدد

_ حسين أبو يساني، فلفل وعناصر القصة، مجلة الجمعية العلمية الإيرانية، اللغة العربية 4
 .2770، الخريف والشتاء،78وآدابها، فصلية، العدد
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، 11/12_ حسين الخمري،انتاج  معرفة النص، مجلة الدراسات العربية، العدد5
 .1180بيروت،

، جامعة مسيلة، 70، العدد73_حكيمة بوقرومة، دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية، المجلد6
 .2718الجزائر، جويلية 

رباب رضوان كاظم، إيناس مالك عبد الله، بنية السرد في الخزف المصري، كلية الفنون  -0
 .2713، 1، العدد61الجميلة، جامعة بابل، مجلة بابل، كلية العلوم الانسانية، مجلد 

_ رضوان بالخيري، قراءة في الأبعاد السينمائية للخطاب السينمائي بين تجليات الظاهر 8
 .2710، جامعة تبسة، الجزائر، 1، الجزء 8والتحليل الضمني، مجلة العلوم الإنسانية، العدد

وآلية  _ زهور شتوح، استراتيجيات، الفعل السيميائي لدى " جوزيف كورتيس" الأسئلة النشأة1
 راءة.الق

_ سامية حميدي، عبد المالك حميدي، الخطوات الأساسية في البحوث الإجتماعية مجلة 17
 .2714، جوان، 17علوم الإنسانوالمجتمع، العدد 

_ سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية تلقي، منشورات البحث النقدي ونظرية 11
عة سيدي محمد بن عبد الله، الترجمة، الإصدار السادس، كلية الاداب،ظهر المهرازفاس، جام

 .2771، 1ط

_ سعيد عموري، من النص السردي إلى الفيلم السينمائي قراءة في اشتغالات 12
مصطلحات، مجلة الأكاديمية والدراسات الإجتماعية والإنسانية، كلية الأداب والفلسفة، 

 .2714جامعة ميرة بجاية،

ات للبحوث والدراسات، قسم علم _ عادل مرابط يوعائشة نحوي، العينة، مجلة الواح13
 .2771، جامعة محمد خيضر بسكرة ،74النفس، العدد
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_ عبد الكريم شاكر نعمة، الخطاب السردي في أعمال النحات سهيل الهنداوي ملحمة 14
 .2770، 76، العدد65جلجامش أنموذج، مجلة جامعة بابل، المجلد

المجلة،  الحكائية في الشكل الفيلميكيبات _ طه حسين الهاشمي، السرد السينمائي والتر 15
 .2771، 32الأكاديمية، العدد

_ فاطمة الزهراء نسبيسة، منهجية وتقنيات البحث الإجتماعي ) كيفية اعداد مذكرة في 16
 علم الاجتماع( سلسلة المحاضرات العلمية، مركز جيل البحث العلمي لبنان، طرابلس.      

 خامسا: مراجع باللغة الأجنبية: 

1. platon timée in andre lalande ,traduction, notices et et notes, 

émile chambry . 

2.  voir.a.j.greimas.sémantique structurale recherche de méthode  

  



 

 

 

 

 

 

 الملاحق 



 الملاحق:

 
 "A Beautiful Mindيمثل الملصق السينمائي لفيلم " العقل الجميل  1الملحق رقم 



 

 
 

 "يوضح "جون ناش" وزوجته" إليشيا لارد 2الملحق رقم 

 

 

 



 

 

 

 ش: يوضح أوهام نا3 رقم الملحق



 

 

 : يمثل جون ناش وزملائه في جامعة برينستون  4الملحق رقم 

 

 

 



جدول بعض المصطلحات المهمة في موضوع : يمثل 5الملحق رقم
 الدراسة:

  

 Narration السرد

 LaBeauté الجمال

 Interlextualisme التناظرية

 Ies nouilles الشعرية

 Le récit السردية

 Symologie السيميولوجيا

 Intepétation التأويل

 Denotative القراءة التعيينية

 Contative القراءة التضمينية

 Disciurs cinémotagreaphique الخطاب السيميائي

 


