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تجسيد ومحاكاة الواقع ضمن مساحات  أحد الأشكال الفنية الإنسانية التي تقوم علىتعد الدراما 
ر درامي لقصة ما، تستمد مادتها من الحياة الواقعية وما يطرأ عليها من أحداث يأساسها تصو  فنية،

تشكل تتطور إلى حبكة  ،تدخل في أحداث مختلفةتتمحور قصصها حول مجموعة من الشخصيات التي 
مع الفنون الدراما  في حين تتشابك ، بعد حدثا دراميا ينتهي بانتصار إحدى الشخصيات أو هزيمتهافيما 

أو تجسيد ما تكتنزه ، فهي بذلك حالة وجدانية تقوم بتقليد الأدبية كالنصوص والشعر والنثر والمسرحيات
الحزن والفرح والمأساة والكوميديا النصوص الأدبية الأخرى لتعرض حالات انفعالية إنسانية عدة فهي تجسد 

 .والسخرية والحب وغير ذلك في عمل واحد
فزيونية أهمها الدراما التيلد الإغريق، كما تتخذ الدراما أشكالا مختلفة بالتناقض عن لهذا كانت تعنى 

أداة مهمة للتأثير وسيلة و بل وأصبحت  بمختلف شرائحه، لدى الجمهورومكانة كبيرة  بحظوةالتي تتمتع 
التي تعد عاملا مؤثرا في الرأي العام  ة، ذلك لارتباطها بوسائل الإعلام المرئيهفي الرأي العام وتوجيه

ه خاصة في ظل التطور الهائل الذي يشهدهذه المكانة على  وتوعيته، ولكي تحافظ الدراما التلفزيونية 
رابط حقيقي بين ما تحمله وتعرضه تلك الدراما  العالم يوميا، كان لزاما عليها أن تشعر متابعيها بوجود

 .موم مجتمعيةوما يحدث في الواقع من قضايا وه
وقد تخطت الدراما بشكل عام والتلفزيونية منها على وجه الخصوص أشواط مهمة في إثبات ذلك، 
لتصبح أكثر تنويعا في الطرح والموضوعات وأكثر جرأة وعمقا مما سبق لتواكب وتتصدر أهم تفضيلات 

وبطروحات أكثر نضجا وعمقا واهتمامات الجمهور، فقد أصبحت تلج موضوعات الدين والسياسة والأمن 
في مقدمة القضايا الخطيرة التي تشغل بال العالم، ويستنفر  والتطرف الإرهاب موضوع يعدعما سبق، و 

 بكافة أسلحته العسكرية والفكرية لمقاومته والتصدي له، وغني عن القول إن الإعلام بكافة أشكاله
أكثر الأسلحة تأثيرا على الناس وذلك لما تحتويه المقروءة والمسموعة والمرئية هو من  ومخرجاته ومواده

 .الصورة بالتحديد من قوة وسرعة واختصار في إيصال الفكرة التي تحمل آلاف الكلمات

هذه أحداث بعد تصاعد الإرهاب في المعالجات التلفزيونية بالتحديد قد ظهرت قضايا التطرف و و 
وقد ، وقضايا التطرف تطرح موضوع الإرهابالعربية، فقدمت مسلسلات  منطقةالتي مست الالأخيرة 

الجانب العاطفي في القصة، بحيث ركزت على براءة الضحايا الذين  بمعالجة هاأغلب اتسمت في البداية
ففي الوقت الذي أضاءت فيه بعض الممارسات الدينية التي ارتبطت بموضوع  .قضوا نتيجة لعمل إرهابي

الإرهاب كفكرة ومضمون قضايا التطرف و  أن ظيمات الإرهابية إلاالإرهاب وإساءة استغلالها من جانب التن
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النفسية والاجتماعية والفكرية  اوبيان مكوناته ابحاجة إلى تفكيكه ة التي هيمعقدمن الملفات والقضايا ال
 .والدينية

كان الهدف الرئيس من دراستنا الحالية استجلاء أهم تمظهرات البعد الإيديولوجي  وعلى ضوء ذلك
العلائقي للتطرف والإرهاب في الدراما التلفزيونية العربية، وقد عنيت الدراسة الميدانية بمسلسل غرابيب 

 .MBC1سود على قناة 

لنظري وفصل تطبيقي، ت دراستنا الحالية ثلاث فصول فصلين في الجانب انضمتواستظهارا لذلك 
يتصدرها فصل تمهيدي يضم الإطار المنهجي للدراسة ويضم بدوره إشكالية الدراسة وتساؤلاتها، دوافع 

ذكر أهم الدراسات السابقة المتعلقة  إلىاختيار موضوع الدراسة، ثم أهدافها وأهميتها وأهم مفاهيمها وصولا 
 بالدراسة.

تسم أولهما بعنوان فكر التطرف والإرهاب والذي قسم أما الإطار النظري فقد احتوى فصلين، ا
وضم العناصر التالية: مفهومها،  للإيديولوجيابدوره إلى ثلاث مباحث، المبحث الأول وخصصناه 

الثاني فقد تعلق بالتطرف وقد  الايدولوجيا الإعلامية وأنواعها، ثم خصائص الايدولوجيا، أما المبحث
للإرهاب  فأدرجناه: المفهوم، أسباب التطرف، مظاهره ومجالاته، وسبل مواجهته، أما المبحث الثالث ضم

، دوافعه، أشكاله وأهدافه، ثم موقف الإسلام منه ليختم وقد ضم بدوره: مفهوم الإرهاب وجذوره التاريخية
 والعنف.بمطلب خصص للتفريق بين الإرهاب والتطرف 

أما الفصل الثاني فكان تحت عنوان الدراما والمضمون الديني، وقد قسم هو الآخر إلى ثلاثة 
الخطاب المضمون الديني في وسائل الإعلام وقد احتوى العناصر التالية:مباحث، جاء أولها بعنوان

للخطاب الديني، الديني بين المفهوم والمضمون، دور الخطاب الديني وخصائصه، الوظائف الإعلامية 
ما التيلفزيونية، وقد ضم المتلقي والدراالخطاب الديني ووسائل الإعلام، أما المبحث الثاني فكان حول

 ، الدراميةالسينوغرافيا ووظائفها  ،المرجعية للدراما التيليفزيونية الأسسالتالية:  العناصر
من الحركة )مية التيليفزيونيةار حدود التأويل في المسلسلات الدثم والمذهبية في المسلسلات  الإيديولوجية

، في حين اختتم الفصل بمبحث تحت عنوان:(التأويل-الشاشة-الصورة /الفكرة-إلى الصورة /التفسير
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أهمية الوعي  ،الدينيخصائص الوعي  ،مفهوم الوعي الدينيالإعلام وتشكيل الوعي الديني وقد ضم:
 .دور وسائل الإعلام في تشكيل الوعي الديني ،الديني ووظائفه

 ،بطاقة فنية حول مخرجي العمل الدرامي ،فقد ضم بطاقة فنية للعمل الدراميأما الجانب التطبيقي 
للحلقات التحليل التضميني ثم ، والقراءة التعيينية ،التقطيع التقني، )غرابيب سود(ملخص المسلسل

  .نتائج الدراسةلينتهي ب، المختارة
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 المبحث الأول: الإطار المفاهيمي للدراسة

 .إشكالية الدراسة:1

يمثل الفكر التطرفي ظاهرة في غاية التعقيد من حيث عوامل إنتاجه، ومجالاته، وأبعاده وانعكاساته 
ذلك أن هذا الأخير شأنه شأن أي نسق معرفي أو ظاهرة اجتماعية يتأثر ويؤثر في غيره من الظواهر، 

ان ة والاقتصادية وغيرها، والاجتماعي بالظروف التاريخية والسياسية والدينيةارتباطا كبيرا كما أنه مرتبط 
وهي عكس الوسطية والاعتدال   -العصبيةالإفراط في  –هو المغالاة والدوغمائية  التطرف في جوهره

وعلى هذا الأساس فان التطرف هو مجموعة من  ،في جميع نواحي التفكير اتجاه المعتقدات والأفكار
، دون أن ترتبط تلك المعتقدات عليه سياسياً واجتماعياً ودينياً المعتقدات والأفكار التي تجاوزت المتفق 

ارتبط بالعنف المادي فإنه يتحول إلى ما  فحيثما  مادية عنيفة في مواجهة المجتمع، والأفكار بسلوكيات
عدة   الإرهابي، وقد يتخذ هذا الفكر التطرفي بذلك مقدمة حتمية للإرهابفالتطرف  يسمى بالإرهاب

  أشكال كما له الكثير من التداعيات والانعكاسات على مستويات عدة وأصعدة مختلفة.

والتطرف مادة دسمة لتناولات الساسة ورجال الدين والمفكرين في علم  الإرهابتعتبر ظاهرة 
، خاصة بعد تنامي مفهومه العربية والغربية على حد السواء بكل وسائله الإعلامومنابر  الاجتماع ....الخ

ومعالجاته  طروحاته مختلفة في عصرنا الحالي لتتعدد بذلك  وأشكالمسميات  إلى )الكلاسيكي(التقليدي 
عموما، والدراما العربية على  لأخرى هاته الأخيرة التي من أهمها الدراما إعلاميةومادة  وسيلة لغيرها من

 الإعلاميةقول بآلياتها وتقنياتها ورؤاها المختلفة كانت في صدارت مخرجات ومواد الح وجه الخصوص
والتطرف من زوايا  الإرهابجرأتها في تعرية وتشريح ظاهرة كذا ها و طرحخطاباتها و ثراءا من حيث 

وهو ما توازى مع تصاعد  المنطقة العربية، فيظل الحضور الدائم لهذه القضية  في، بأساليب متعددةو 
لدى المجتمعات، حيث كانت الدراما إحدى أدوات  الوعيرفع درجة  فييمارسه الإعلام  الذيأهمية الدور 

 .هذا الإطار، نظرا لشعبيتها الكبيرة بالمقارنة بالمواد الإعلامية الأخرى  فيالإعلام الفاعلة 

اتسع نطاق الجدل حول مدى قدرة هذا الكم الهائل من الأعمال الدرامية العربية  وعلى ضوء ذلك 
، على أساسيو ، سواء بشكل عابر أوالتطرف تنتج حاليا بشكل مستمر وتعالج قضية الإرهاب التي

فضلا عن ما  الإرهابيمتلقي عن الفكر التطرفي ، وعن شكل الصورة التي تنقلها للالظاهرةمواجهة هذه 
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، وعن أبعادها ودلالاتها وتحليل ولما لها من تأثيرات تأويلفي حد ذاته وظروفه من  يرتبط بفعل التلقي
من خلالها تلك الحالة العقليّة التي يتم  ،على وجه الخصوصوانعكاساتها على مستوى الوعي الديني 

إدراك الواقع والحقائق عن طريق اتّصال الفرد واحتكاكه مع المحيط الّذي يعيش فيه ممّا سيسهم في خلق 
لديه بكلّ الأمور التي تجري من حوله، ممّا يجعله أكثر قدرة على إجراء المقاربات  الإدراكحالة من 

رارات التي تخص مجالات العقيدة والمقارنات من منظوره ومن ثم يصبح أكثر قدرةً على اتّخاذ الق
على مواجهة التغطية بكل آلياتها مدى مقدرة هذه الدراما  وما والمعتقدات والقضايا الدينية التي تهمه، 

 في شكله الجديد بالصورة الخاطئة الإرهابارتباط مفهوم و  الإسلامعن الغير أمينة المشوهة والمموهة و 
لتحقيق هذا الغرض وهو المنظومة التي يصنعها الغرب بتوظيف أهم أدواته  الإسلاميعن الدين  والمشوهة
شاع استعماله  مافي قوله:"   "Edgar Morin " دغار مورانإوكل منتجاتها وهو ما عبر عنه  الإعلامية

 محتمل إرهابيفي  إسلاميمتطرف( وكل  إسلاميفي ) إسلاميالغربية = يختزل كل  الإعلامفي وسائل 
"1. 

تنسجه  تأثيرا على المتلقي بما الإعلام ولان الدراما من أقوى محتويات من هذا الطرح انطلاقا و   
نقل في  وما توظفه من مؤثرات تنفرد به من آليات تقولبها بما  إعلاميةورسائل بنيه من مضامين وت
جسدته جليا في مسلسل غرابيب سود على قناة  وهو ما والإرهابطاباتها ذات البعد الفكري للتطرف خ

MBC1  ننطلق من التساؤل الآتي: من تداعيات على الوعي الديني لمتلقيها الأخيروما لهذا 

من خلال الدراما العربية فهومي الإرهاب والتطرف كيف يتمظهر البعد الإيديولوجي العلائقي لم-
 ؟ )مسلسل غرابيب سود نموذجا(

 الدراسة:تساؤلات .2

 ؟ تمثل التطرف والإرهاب إيديولوجيا في درامية غرابيب سود كيف  .1
 والتطرف في مسلسل غرابيب سود؟ كيف ساهمت المؤثرات الدرامية في بناء دلالات الإرهاب .2
 كيف ينبني تأويل المقاصد الدلالية الدينية للتطرف والإرهاب من خلال الدراما العربية؟ .3

 

                                                           

 أحمد سالم: صورة الاسلاميين على الشاشة، مركز نماء للبحوث والدراسات ، ط1، بيروت، 2014، ص- ص 08،091
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 : لاختيار الموضوعالدوافع العلمية .3

هي موضوعية وأخرى ذاتية نلخص أهمها  يعود اختيارنا لموضوع الدراسة لعدة أسباب منها ما
 :فيما يلي

في الشق  بالبحث والإرهابموضوعات التطرف  تناولل تحصلنا عليها ميل أغلب الدراسات التي •
والتعرف  -الكيفية -التحليلية النوعيةمسار الدراسات والبحوث ب دون الاهتمام الكمي مبريقيالإ

 على أشكال التطبيقات الميدانية لمختلف مناهجها وأدواتها.
الاهتمام الخاص بتناولات الدراما فيما تنتجه وبأي آليات، أسلوب، رؤى تقولب واقع  وقضايا  •

 مجتمعاتنا العربية للمتلقي.
 .ي للدراما الموجه للمشاهدنوتأويلات الأفكار المتضمنة في الخطاب الدي دلالات  تعدد •
تتصدر اهتمامات فئات واسعة من الجمهور الأمر الذي  باعتبارهاالدراما التليفزيونية  أهمية  •

الهادفة  الإعلاميةمختلف الخطابات  إنتاجالتي توظف في  الآلياتيستدعي الخوض في دراسة 
 الموجهة للجمهور.

 أهداف الدراسة:.4

عديدة نسعى لتحقيقها سوءا كانت بيداغوجية أو علمية أو  وغايات أهدافدراسة علمية لكل    
 إلى اجتماعية أو سياسية أو أخلاقية بغرض تعديلها أو تقديم البديل لدعمها حيث يهدف بحثنا هذا

 إلى بالإضافةهذا (، مسلسل غرابيب سود الدراما العربية) في والإرهابيالفكر التطرفي  علىالتعرف 
 أخرى تتمثل فيما يلي: أهداف

 .والإرهابالتطرف قضايا  طرح ومعالجةفي  -الدراما–ومواده  الإعلامالدور الذي يلعبه  استجلاء ✓
 للمتلقي. الإعلاميةمن المواد  الأنواعالذي تبثه هذه  الإعلاميشكل وصورة الخطاب  استظهار ✓
والتعرف  الإعلامفي  -والتطرف الإرهاب –طرح مثل هذه القضايا التي يستهدفها  بعادالأ إبراز ✓

 . على مختلف التأويلات التي ينتجها هذا الطرح
  والتطرف. الإرهابمن معاني في تناولاتها لقضايا  الإعلامتوظفه مواد  الكشف عن دلالات ما ✓
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والتي دره والإرهاب وعن مصااستجلاء محتوى الرؤية التي تحملها الدراما عن ظاهرة التطرف  ✓
 . تحاول إيصالها للمتلقي

 الآليات التي توظفها الدراما لتنمية وتشكيل الوعي الديني لدى المتلقي. أهم المؤثرات و استظهار  ✓
 إيديولوجيايمرره من رسائل للمشاهد عن أبعاد  استنطاق محتوى هذا العمل الدرامي من خلال ما ✓

 والتطرف. الإرهاب

  : الدراسةأهمية .5

البحث دراستها و باحثين إلى تناولها و لكل موضوع من المواضيع العلمية المدروسة أهمية تدفع ال
 يلي:  من خلال ماأساليب علمية، إذا تكتسي دراستنا أهميتها فيها بطرق و 

تنامت وتطورت من فترة لأخرى والتطرف ظاهرة انتشرت منذ سنوات عديدة  الإرهابتعد ظاهرة 
 ، مما جعل من هذه الظاهرة مجالا واسعا للدراسات العلميةم عديدةتحت مسميات مختلفة ومفاهي

غير أن المختلف في دراستنا هذه أنها تنطوي ضمن الدراسات والأكاديمية في مختلف التخصصات، 
فهم الظاهرة موضوع الدراسة، على غرار بقية البحوث والدراسات العلمية  إلىالتي تهدف النوعية الكيفية 

هذه الدراسة  أنة نفسها في مسار الدراسات الكمية، كما اهتمت بدراسة الظاهر  حصلت عليها الباحثة التي
لهذا البعد  المحيطة بها، وكل ما الأبعادمن  دون غيرها وإيديولوجياتهافكر الظاهرة في تسعى للخوض 

، بل وتختص هذه الدراسة بالبحث في تمظهرات أيقونية وألسنية مضمنة داخل درامية غرابيب سودمن 
 .العربيةتأويل المقاصد الدلالية الدينية للتطرف والإرهاب من خلال الدراما و  كيفيات بناء

 تحديد مفاهيم الدراسة:.6
إن مصطلح الايدولوجيا هو مصطلح يتميز بالاتساع فليس هناك مفهوم موحد أو  :اولوجيدييالإ 1.6

جامع لأنه يحتوي على مضامين مختلفة ومتضاربة أحيانا يحددها السياق الذي تستخدم فيه، وكذلك 
منطلقات الباحثين والمفكرين والفلاسفة وتخصصاتهم العلمية فقد عرفها أستاذ الدراسات الإعلامية صمويل 

تتكون من محددات قيمية متداخلة تساعدنا في  1*( بأنها:مجموعة من المرجعيات1923-2012)بيكر
 تحديد رؤيتنا إلى العالم والتكيف معه.

                                                           

 * مثل: الأفكار واللغة والمفاهيم التي تعمل وفقها جماعات معينة في المجتمع، وتؤثر في رؤية هذه الجماعات أثناء حراكها المجتمعي
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هي مجموعة من الأفكار والمعتقدات التي :"(Darren Lilker)دارين ليلكرويعرفها أستاذ الاتصال السياسي 
 .1تعمل بوصفها مرشدة للسلوك أو ضابطة له"

هي نظام من الأفكار المتداخلة التي تؤمن بها جماعة معينة أو مجتمع  الايدولوجيا: الإجرائيالتعريف 
والنظامية وتبررها  والاقتصاديةما، وتعكس مصالحها واهتماماتها الاجتماعية والأخلاقية والدينية والسياسية 

 في الوقت نفسه.
  التطرف: 2.6
من  سه يعرفه معجم اللغة العربية أنهوفي السياق نف 2معناه: الوقوف في الطرف، بعيدا عن الوسط. لغة:

 .3 جعله طرفا وتطرف تعني آتى الطرف وجاوز حد الاعتدال ولم يتوسط أيفعل طرف الشيء، 
 يقول الشاعر: إذ:" الوقوف في الطرف، إذا فهو يقابل التوسط والاعتدال، وهو أيضا

 كانت هي الوسط المحمى فاكتفت      
 بها الحوادث حتى أصبحت طرفا                 

 
فهو على هذا ما يصدق على التسيب كما يصدق على المغالاة، وينتظم في سلكه الإفراط والتفريط 

 4كل منها جنوحا إلى الطرف، وبعدا عن الجادة والوسط.على حد سواء، لان في 
أي التطرفية ويعني الميل للذهاب  :(Extermism) بين مصطلحي Webster ويفرق قاموس

غير المنضبط  والإفراطوتعني التكلفة الزائدة عن الحد وكذلك الغلو  (Extravagance)الأطراف و إلى
 أو الغريب في الأفعال والأداء.

الجفن على الجفن ويقال باق من طرف العين والطرف: إط ويعرفه لسان العرب لابن منظور:
أي لا يثبت على أمر، وفي موضع أخر يقال: رجل متطرف  تطرف الرجال، أي لا تثبت على واحد،

 الخيل فيردها على أخرها.: أغار، وقيل الطرف الذي يأتي أوائل تطرف عليهم

                                                           
، 2015مركز الجزيرة للدراسات، :لتنظيم الدولة الإسلاميةدراسات اعلامية أبعاد أيديولوجيا الخطاب الإعلامي  -محمد الراجي  1

 .04.03ص
 16، ص2002مؤسسة شباب الجامعة، الاسكندرية، : الإرهاب والتطرف من منظور علم اجتماع-حسين عبد الحميد أحمد رشوان 2
 .24، ص2002المعرفة الجامعية،، دار 1ط: دور الجامعة في مواجهة التطرف الفكري -وفاء محمد البرعي تقديم شبل بدران 3

 .08القاهرة، ب س، ص الآفاق الدولية للاعلام، :التطرف الديني الرأي الآخر- صلاح الصاوي 4
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تبط بالعنف دفاعا عن تلك سواها دون مناقشة وير  في التمسك بأفكار ورفض ما ةهو المغالا اصطلاحا:
 إلىالشدة أو المبالغة أو الصرامة أو الإفراط أو المغالاة والذهاب في أموضوع  إلىالأفكار. ويشير أيضا 

اية الطريق أو نهاية الطرف نه إلىأبعد الحدود أو الوصول  إلىأقصى الأطراف، أو الذهاب  إلىسلوك 
أو انتهاج  الدرجة القصوى في السلوك أو الاتجاهات والعقائد والآراء والأفكار واتخاذ إلىالأخر، أو البلوغ 

 1المتطرفة". الإجراءات
"هو المغالاة السياسية أو الدينية أو المذهبية أو الفكرية، وهو أسلوب خطر ويعرفه جميل حمداوي أنه:

ومجانبة للصواب والحق والاعتدال  وإرهابومدمر للفرد أو الجماعة ويعني هذا أن التطرف مغالاة 
 2والوسطية والخروج عن الخط المستقيم.

والبعد بأفكاره عن  الانعزال إلىدفع صاحبه  الأولىهو اعتقاد وفكر في الدرجة : الإجرائيالتعريف 
 المجتمع.

 الارهاب: 3.6
 3في اللغة العربية هي مصدر للفعل أرهب، يرهب ومعناها يدل على الخوف والرعب إرهابكلمة  إن لغة:

" ككلمة حديثة في اللغة العربية وأصلها " رهب" إرهابوحسب ما أقره المجمع اللغوي للغة العربية  كلمة "
هي مصدر الفعل أرهب، وتستعمل الرهبة في اللغة  إرهاببمعنى خاف وأرهب بمعنى خوف، وكلمة 

الذي يعني الخوف والفزع  الإرهابربية للتعبير عن الخوف المشوب بالاحترام وهي بذلك تختلف عن الع
 .4الذي يأتي من قوة

أو فكر أو مذهب أو دين  محاولة الأفراد أو الجماعات فرض رأي :"يعرف الإرهاب على أنه :اصطلاحا
 5"أو موقف معين في قضية من القضايا بالقوة والعنف بدلا من اللجوء إلى الحوار والوسائل الحضارية

                                                           
 ،قسم العلوم الاجتماعيةرسالة ماجستير،  :التطرف الديني وأثره على التماسك الأسري، دراسة ميدانية ببلدية المعذر - كميلية عواج1

 .37ص ،2011،بجامعة الحاج لخضر باتنة
العدد  ،مكتبة المجلس الوطني الاتحادي، مجلة شؤون عربية :التطرف بين الواقع الاجتماعي والمناخ الفكري  -جميل حمداوي 2

   detail.pl-bin/koha/opac-https://www.almajles.gov.ae:1818/cgi?، 2017، خريف 171
 .20، ص2014،الأردن، دار البداية ناشرون وموزعون، 1ط: المعاصر الإرهاب -هايل عبد المولى طشطوش 3
 :الفكرية والنفسية والاجتماعية والتربوية لدراسة الارهاب الأسس الإرهابعلم -محمد عوض الترتوري، أغادير عرفات جويحان 4
 21،22ص -ص ،2006، الأردن، دار الحامد للنشر والتوزيع ،عمان 1ط
 .25، ص2001المكتب الجامعي الحديث، الاسكندرية، :الإرهاب والتطرف والعنف الدولي -أحمد أبو الروس 5
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هو الفعل الذي يعيد خصوصية يتعذر تبسيطها  الإرهابأن" :الإرهابويرى جان بودريار في كتابه روح 
 إقامة، الثقافات( التي دفعت بموتها ثمن الأفرادقلب نظام تبادل معمم، كل الخصوصيات)الأنواع،  إلى

 1للوضع". الإرهابينظام سير عالمي تديره قوة واحدة ينتقم اليوم بهذا التحويل 
هو كل أفعال العنف التي تنطوي على نشر الرعب والفزع والتي تمارسها الحكومات  :الإجرائيالتعريف 

 والجماعات والأفراد والمجرمين.
قبل التطرق لمفهوم الوعي الديني توجب علينا بداية التعريف بمفهوم الوعي هذا  الوعي الديني: 4.6

العرب وعى فلان الشيء بمعنى: جمعه وحواه ، وقالت الإدراكبأنه الفهم وسلامة  :يعرف لغةالذي  الأخير
 وقلبه وتدبره وحفظه.

الفرد لنفسه وللبيئة المحيطة به وهو على درجات من  إدراك المعنى الاصطلاحي نجده يعني: أما في
 وإدراكهالفرد لنفسه ولوظائفه العقلية والجسمية  إدراكالوضوح والتعقيد، والوعي بهذا المعنى يتضمن 

 عضوا في جماعة. باعتبارهلنفسه  إدراكهالخارجي وأخيرا لخصائص العالم 
حول أبعاد  وقيمية متنوعة ومتعددة معرفية أشكالأنه يحتوي على  إلىيشير " الوعي الدينيوعليه فإن 

علاقة الفرد بالخالق عز وجل  إلىالعلاقات بين البشر وبين البشر والطبيعة، وبين البشر والكون، وصولا 
فالوعي  "،وهو يتألف من وعي فردي ووعي ديني اجتماعي جمعيحتى لو تعددت أشكال هذا الربط 

قات تي تشتمل على العلانفسي وتصور عقائدي للدين من حيث أبعاده ومكوناته ال إدراكهو " :الديني
، وما ينجم عنها من الثواب والعقاب والتي تؤثر وتتأثر في أشكال ودرجات والعبادات والأوامر والنواهي
 2."والسياسي والاجتماعيومستويات الوعي الفردي 

 الدراما التيليفزيونية:5.6

كلمة الدراما في أصلها اليوناني القديم تعني العمل أو "يفعل" وينصب الفعل نفسه على أي عمل  إن لغة:
مرتبطة بالاحتفالات  الإغريق، ومن ثم نشأت الدراما عند اء في الحياة أو على خشبة المسرحأو حدث سو 

، الأعياد س الدينية والتي تجرى فيوالمناسبات الدينية حيث كانت المسرحيات تعرض ضمن الطقو 
اللغة العربية انتقلت كلفظ لا كمعنى فبعض الناس يطلق تعبير الدراما  إلىوعندما انتقلت كلمة دراما 

                                                           
 .15، ص2010ترجمة بدر الدين عرودكي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ، الإرهاب: روح -جان بودريار1
-ص ،2012دار أسامة للنشر والتوزيع، الأردن عمان،  ،1ط:الإذاعة ودورها في الوعي الأمني-سلمان أبو جلال إسماعيل 2

 .23،24ص
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هذه القصة درامية أي محزنة، وأحيانا  إنعلى أي حدث مؤثر ينطوي على مأساة حيث يقال مثلا: 
 الدراما بمعنى المسرحية.تستخدم 

 عدة تعريفات للدراما أهمها:  Hand BookThe Theatre: قدم لنا اصطلاحا

هو محتوى الاتصال أو محتوى الموقف الذي يقوم على تصاعد الاهتمام والإثارة والشفقة في المستمع "
ويرى حسين رامز أن الدراما شكل من  -أو المتلقي حيث أن صراع الإرادة الإنسانية هو جوهر الدراما.

تدور حول شخصيات تتورط في أحداث هذه القصة تحكي  أشكال الفن قائم على تصور الفنان لقصة
 1."نفسها عن طريق الحوار المتبادل بين الشخصيات

:" كأي دراما لا تخرج عن كونها قصة ذات هيكل وبناء وخط درامي تؤلف وتعرف أيضا على أنها
التلفزيون مدلل لذلك يجب خصيصا للتليفزيون أو يعدها المعد عن قصة أو مسرحية مقروءة ولأن مشاهد 

 2على المؤلف أن يثير اهتمامه".

الدراما هي نشاط واع، حركي، جماعي تمثيلي بمعنى أنه قد يستعرض تجربة ماضية  التعريف الإجرائي:
  استحضارا واعيا مصطنعا أو قد يجسد رؤية افتراضية في شكل محسوس.

 المتلقي: 6.6

 3من يتلقى الشيء، مستقبل، متعلم، فاعل من تلقى.: لغة

النهاية ("الموضوع"..الذي كانت "الذات" تبحث :هو الذي يتلقى )في "Princeيعرفه برنس" اصطلاحا:
 .عنه

 : هو الشخص الذي يستقبل ويتفاعل بكافة مدركات تكوينه الذاتي مع ما يرسله العرض.  ويعرف أيضا
الذي يجسد  (Lecture Implicit) :" وهو المتلقي الضمني"Ayzer " المتلقي عند أيزرأما مفهوم 

                                                           
 ص -ص -ص ،2004عالم الكتب، القاهرة، ،1ط :شخصياتنا المعاصرة بين الواقع والدراما التيليفزيونية-ماجدة مراد  1

95،96،97. 
، 2012إعداد سهى محمود محمد، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، : الدراما وقضايا المجتمع-رجاء عبد الرازق الغمراوي 2

  .65ص
: بحوث المظهرية في المنتجات عالية ومنخفضة الجودة وانعكاساتها على المتلقي -علي عبد الله الحسين عبود  العاشقي 3

 .472، ص2017، 31العددالفنون لارك للفلسفة واللسانيات للعلوم الاجتماعية، كلية التربية للعلوم الإنسانية، 
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يتطلب توفرها في الخطاب بغية ممارسة فعاليتها التأثيرية على المتلقي جميع الممكنات المسبقة التي 
وفق خصوصيته بوصفه بنية أساسية في متن الخطاب تستدعي حضوره دون أن يكون محددا بالضرورة، 
وبذلك يتم التأسيس مسبقا لدور المتلقي وفق خصوصيته، ويتكشف ذلك عندما يبدو الخطاب في توجه 

لمفترض، لذا يوحي مفهوم المتلقي الضمني إلى منظمة معلومات تتطلب أسلوبا نحو تجاهل لمتلقي ا
1يفرض على المتلقي فهم الخطاب"

 

: هو الفرد الذي يستقبل ويتلقى ويتفاعل بكل مدركات تكوينه الفردي مع ما ترسله مفهوم المتلقي اجرائيا
 مخرجات الإعلام من مواد.

 الدراسات السابقة:.7

للدراسات السابقة دور هام في أي بحث علمي كان،هذا يعني أن الباحث أو العالم ينبغي عليه إن 
البدء في البحث عما توصل إليه الباحثون وما توقفوا عنده والاطلاع على آخر الاستنتاجات التي تم 

كاليات والبحوث استخلاصها في هذه الدراسات والبحوث العلمية لتكون قاعدة متينة توجه وتبنى عليها الإش
الجديدة، وبعد اطلاعنا على ما حصلنا عليه من دراسات سابقة حول موضوع دراستنا وقع اختيارنا على 
ما هو أقرب منها  لدراستنا هذه في بعض الجوانب، وقد تباينت هذه الأخيرة بين أطروحات دكتوراه 

مشاركات في ملتقيات وفعاليات  منها مقالات في مجلات علمية وأخرى في شكل وماجستير وأوراق بحثية
 :علمية، أما عن صنف الأطروحات نلخصها فيما يلي

 الدراسة الأولى:

o  المعالجة الصحفية لظاهرة الإرهاب في بعنوان:  أطروحة ماجستير ،نصر الدين نواري دراسة الطالب
محمد خيضر ، جامعة -دراسة سوسيو تحليلية مقارنة لصحيفتي الشروق اليومي والشعب-الجزائر
بنيت هذه الدراسة على تساؤل ، 2010/2011للسنة الجامعية  ، تخصص: علم اجتماع الاتصالبسكرة

تا  الشروق صحيف -رئيس مفاده كيف عالجت الصحافة الجزائرية المكتوبة ظاهرة الإرهاب في الجزائر
، ل الشكل والمضمون اليومي والشعب نموذجا، وقد انبثق عن هذا الأخير عدة تساؤلات فرعية تنوعت حو 

                                                           
: مجلة العلوم الإنسانية، كلية التربية للعلوم المسرحي العراقي المعاصردور المتلقي في العرض  -محمد عباس حنتوش 1

 .258الإنسانية، كلية الفنون الجميلة، جامعة بابل، ص
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 دم الباحث منهج تحليل المحتوى والمنهج المقارن حيث استخ اندرجت الدراسة ضمن الدراسات الوصفية
والتي تم استقائها من خلال استخدام  وطبيعة الموضوع الذي يتطلب جمع المعلومات لذان يتماشيانال

الصادرة عن  دجميع الأعداراسة من حيث تكون مجتمع البحث في هذه الد ،أداة استمارة تحليل المحتوى 
خلال الفترة  الإرهابصحيفتي الشروق اليومي والشعب التي حملت أخبارا وموضوعات تتعلق بظاهرة 

،أما عينة أي خلال سنة كاملة 2009ديسمبر  31إلى غاية  2009جانفي  01الزمنية الممتدة من 
ريدة الشروق اليومي انت الاختيار على جمستوى الوسيلة فك، اختيارها على ثلاث مستوياتالبحث فتم 

أسلوب العينة القصدية بــمجموع  اختيارعينة الزمن وتم المستوى الثاني فتمثل في  أما، وجريدة الشعب
عددا، ثم المستوى الثالث متمثلا في عينة العدد وقد اعتمد الباحث على جميع 36عددا لكل جريدة  72

من خلال الشكل والمضمون وفي كامل صفحات الجريدتين  الإرهابالتي تناولت ظاهرة  الإعلاميةالمواد 
  .2009لسنة 

 يلي: إليها الباحث في هذه الدراسة ماومن النتائج التي توصل 
لاقت المواضيع ذات الصلة بالإرهاب اهتماما من طرف صحيفتي الدراسة غير أن ذلك تباين  ✓

 .موضوعا نشرته جريدة الشعب 50موضوعا نشرته جريدة الشروق اليومي يقابله  167بين 
 .لصحيفتي الدراسةلصفحات الداخلية كبر في اأبشكل  الإرهاببرزت مواضيع  ✓
والتي تتناسب ومقاس  1/32مساحة النشر الأكثر بروزا من خلال صحيفتي الدراسة كانت  ✓

 .صحيفة تابلويد
 الإرهابي.اتجاها معارضا للفعل  الإرهابيةأثناء معالجتهما للظاهرة اتجهت صحيفتي الدراسة  ✓
ع الطريق على الإرهابيين وجهت صحيفتي الدراسة خطابهما بنسبة كبيرة للجمهور العام وذلك لقط ✓

 محاولتان في الوقت نفسه غرس الكثير من القيم الاجتماعية التي تدعو إلى التماسك الاجتماعي،
 وب.إيصال رسالة مفادها أن قوات الأمن المشتركة تؤدي دورها على النحو المطل

 الدراسة الثانية:

o  دلالات الخطاب الديني عبر شبكات التواصل ، أطروحة ماجستير بعنوان: حسين نايليدراسة الطالب
 -دراسة تحليلية سيميولوجية لعينة من الخطابات الدينية على صفحات شبكة الفيسبوك -الاجتماعي

لقد تمحورت إشكالية  ،2014/2015الاتصال للسنة الجامعية  سيميولوجيا، تخصص: 03الجزائرجامعة 
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ولإثراء إشكالية اصد ودلالات الخطاب الديني في شبكات التواصل الاجتماعي هذه الدراسة حول مق
 الدراسة تم تجزأتها إلى تساؤلات فرعية على النحو التالي:

o ماهي أهم المواضيع التي تطرق إليها الخطاب الديني عبر مواقع التواصل الاجتماعي؟ 
o ماهي مقاصد الخطاب الديني عبر مواقع التواصل الاجتماعي؟ 
o ماهي أساليب ومناهج الخطاب الديني عبر مواقع التواصل الاجتماعي؟ 
o ماهي خصائص وتجليات الخطاب الديني عبر مواقع التواصل الاجتماعي؟ 

الخطابات الدينية على صفحات شبكة الفيسبوك  أجراه على بعض صفي تحليليو قام الباحث ببحث   
حيث استخدم صفحات رسمية لدعاة والثانية لأشخاص عاديين صفحات اثنان منها  أربعةمتمثلة في 

واختار كأداة لهذه  ،العينة القصدية أسلوبعلى  إذ اعتمدومنهج التحليل السيميولوجي  منهج المسحي
اربات السيميولوجية واعتمد منها على مقاربة رولان بارث ومارتين أداتين تمثلتا في الملاحظة والمق الدراسة

من خلال تطبيقه وعرضه أهداف الدراسة و ، التي تتناسب وطبيعة الموضوع و جولي ورومان جاكبسون 
 نذكر فيما يلي أهمها:النتائج مجموعة من وتحليله ومناقشته للمعطيات توصل الباحث إلى 

الديني عبر شبكات التواصل الاجتماعي تندرج ضمن جانب الأخلاق أغلب مضامين الخطاب  ✓
 ويتمثل في الأخلاق الكريمة والصفات الحسنة والسلوك المستقيم.

مواقع التواصل الاجتماعي إلى إحداث أثر محدد سلفا وهو  إطاريهدف الخطاب الديني في   ✓
 . أبدابالقوة  والإقناع الإرادة إملاءفقط دون  محاولة  الإبلاغ

الحكمة والموعظة الحسنة أي تبليغ  أسلوباعتمد الخطاب الديني عبر شبكة الفيسبوك على  ✓
 مضمون الخطاب بطريقة النصح والتذكير بالعواقب والأمر بالطاعة والتوصية بها والنصيحة.

تميز طرح الخطاب الديني عبر شبكة الفيسبوك بالإيجابية والدفع بالتي هي أحسن والدعوة بالحكمة  ✓
 اعاة الزمان والمكان ومعالجة المشكلات التي نعيشها في العصر الحالي.ومر 

 الدراسة الثالثة:

o   الأمريكية  السينما في المسلم صورة، أطروحة ماجستير بعنوان: رضوان بلخيري دراسة الطالب
 -إبراهيمدالي ، جامعة الخائن (Traitor )والمملكة،  (The Kingdom)لفيلمي سيميولوجي تحليل

، 2009/2010للسنة الجامعية  السينما والتيليفزيون ووسائل الاتصال الحديثة، تخصص: الجزائر
السينمائي  الإنتاجهي مختلف الدلالات والرموز التي وظفها  حول ما إشكالالقد طرحت هذه الدراسة 
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تساؤلات فرعية على النحو  قام الباحث بطرح ولإثراء إشكالية الدراسة  الأمريكي في تقديم صورة المسلم؟
 التالي:
 هي المعاني والرسائل الضمنية التي نقلت للمشاهد عن المسلم في الأفلام الأمريكية؟ ما ✓
 ؟والإسلامكيف عبرت الأفلام الأمريكية عن المسلم   ✓
الأمريكي عقب أحداث  السياسيلتوجه ل هل كانت الصورة الموظفة للمسلم انعكاس  ✓
 (.2001سبتمبر11)
 ؟Traitor فيلم  في المسلم توظيف تم كيف ✓
  المسلم؟ عن The Kingdom  فيلم مضمون  عكسها التي الصورة طبيعة ما ✓

جي وذلك بغية الكشف عن ولتحقيق أهداف هذه الدراسة اعتمد الباحث على منهج التحليل السيميولو 
وات العلمية التالية: دالأ باستخدامالخفايا الضمنية والظاهرة التي تروجها الأفلام الأمريكية عن المسلم 

الفيلم، والاستشهادية  صوّر ووصف التجزئة، التقني، التقطيع الأدوات تقنية هذه وتضمالأدوات الوصفية 
 العامة المعطيات جملة يقصد بهاوالوثائقية و  الصورة، عند الوقفو  الفيلم من نسخة تقنية على وتشمل

 لبث واللاحقة السابقة المعلومات على تشمل كما التحليل في للاستعمال والقابلة الفيلم عن الخارجة
 .الفيلم

 الإسلامفقد اعتمد الباحث على العينة القصدية حين حدد فلمين مهمين يتناولان أما عن العينة 
لتوفر بعض الخصائص بيرغ  بيترللمخرج  المملكةو ناشمانوف جيفري للمخرج  الخائنوالمسلمين وهما 

 .والسمات التي تخدم أهدف الدراسة

 وقد خلصت هذه الدراسة إلى جملة من النتائج تمثلت فيما يلي:

طرح فيلم الخائن صورة المسلم من وجهة النظر الغربية وكيف يجب أن يكون فهو خائن وماكر  ▪
شخصية  أنهاويتخلى عن تعاليم دينه ومبادئه في أتفه المواقف في حين قدمها فيلم المملكة على 

الذين تكن همجية وشريرة وعنيفة تحب سفك الدماء واستهداف أرواح الأبرياء خاصة الأمريكيين 
 م عداءا وكرها شديدا.له
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اعتبار أنه بارع في استهداف الأبرياء ويفضل العنف والقتل تطرق فيلم الخائن إلى المسلم على  ▪
بالعنف منحت المسلمين السلام وقابلوها  على السلم أما فيلم المملكة فقد دعم جليا فكرة أن أمريكا

 والقتل واستهداف الأبرياء من أبنائها.
الفيلمان في فكرة واحدة مفادها تقديم صورة الرجل الأمريكي المحب للسلام والأمن ويؤدي اشترك  ▪

مهامه بإتقان ويحمل رسالة نبيلة في حين قدما المسلمين جميعا على أنهم يكنون العداء صريحا 
العالم وخاصة  والكره الشديد لأمريكا والأمريكيين وهذا ما يرسخ فكرة كره المسلمين لدى شعوب

 لأمريكيين أنفسهم.ا
 فيهاما و  كبيرا دورا الأخيرة هاته وحركات الكاميرا اھصورت التي اللقطات لنوعية كان لقد ▪

 (ناشمانوف جيفري ) المخرج ركز حيث, الغربية النظر وجهة من المسلم شخصية تقديم عملية
 الصوتي بالشريط تمامھالاو  الصغير الجزء ولقطة المقربة اللقطات على الخائن فيلمها في
 حتى المقربة اللقطة على الآخر وھ ركز المملكة فيلمها في (بيرغ بيتر) والمخرج (الحوار)

 الفيلمين كلا في فالكاميرا جهالو  إيماءاتو   ملامح على بالتركيز الصغير الجزء ولقطة الصدر
 لمضمون  الخفية المقاصد المعاني قصد عن عكست ضمنية رسالة وتحمل مقصودة كانت

 . اللقطات

 الدراسة الرابعة:

o :موضوعات  بعنوان أطروحة دكتوراه في الإعلام والاتصالحسن علوان،  دراسة الطالب
دراسة في الشكل والمضمون( مقدمة إلى مجلس كلية الآداب والتربية، )الإرهاب في الفضائيات العربية

تبلور مشكلة بحثه في الإجابة على الأسئلة وقد ، 2008سنة نمارك االأكاديمية العربية المفتوحة في الد
 التالية : 

هل إن الانتاجات الفيلمية للتنظيمات المسلحة روّجت من خلال ما عرضته من أفلام للقائمين -
 الإرهاب( ؟ ) ( لموضوع)أفراداً وجماعات بالإرهاب

 هل امتلكت هذه الانتاجات شكلا معبرا اعتمد على التأثير من خلال التقنية المستخدمة أم لا ؟ -
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هل امتلكت هذه الإنتاجات مضمونا معبرا اعتمد على التأثير من خلال المفردات المستخدمة أم -
را في نشر ثقافة لهذه الإنتاجات  تأثي هل ترك التلفزيون من خلال تقديميةلا؟ وإذا كانت الإجابة بـ نعم 

 الإرهاب بين الشريحة المجتمعية الأكثر تأثراً بهذه الوسيلة الاتصالية؟ 

تم جمعها من منشآت  تحقيقا لأهداف البحث تم تحديد عينة البحث بمائة وخمسين فيلما وبرنامجاو 
ألحصول ت لغرض تأمين عديدة وبجهد شخصي وبصوره عمدية، حيث قام الباحث بزيارات واتصالا

تم إعداد الأداة التحليلية المناسبة لها والمتمثلة باستمارتين لتحليل الشكل ، و لبحث(ا على )عينة
 )استمارة تحليل المضمون(، وقد أسفرت هذه الدراسة عن النتائج التالية:والمضمون 

( ولا )استجابة ( يولدحافزاً )لا يتعدى كونها أن تأثيرات وسائط الإعلام على استشراء ظاهرة الإرهاب – 1
 يمكن اعتبارها مسبباً رئيسياً في هذا المجال .

أن الإفراط في التغطية التلفزيونية للعمليات الإرهابية التي تقع تحت مسميات عديدة قد تصبح حافزاً  – 2
، وقد تغري هذه التغطية مجموعات إرهابية غير معروفة للقيام جديدة للإرهابيين لارتكاب أفعال إرهابية

( هذه الحالة فإن الإرهاب )يترعرعث، وفي بعمليات أكثر عنفاً طلباً للشهرة أو للقفز إلى واجهة الأحدا
 على ما يوفر له من دعاية إعلامية .

( وسيط في الصراع الفكري والديني، بل هي أداة لام لا تقوم بدور )محايد( أو )مجردن وسائل الإعإ – 3
يديولوجيات هذه بيد الجماعات التي تقود هذا الصراع وتعكس في خطابها الإعلامي وجهات نظر وإ

 .الجماعات

( ية )المتلقي( العربي من خلال )تسطيحتعمل معظم الفضائيات العربية على الاستخفاف بعقل – 4
بالذائقة  (إعلامي إنما يهدف إلى )الارتقاء( بأن كل ما يقدم من مضمون )الادعاءالمقدمة والمعلومة 

 .(الاتصالية ل )المتلقي

والقيم السائدة في المجتمع بطريقة تمثل انعكاساً  حيال السياسات والاتجاهات (المتلقييتصرف ) – 5
التي وصلت إليه من  كم المعلومات مجتمع من حوله والتي استقصاها منللصورة التي كوّنها عن ال

 ( وسائل الاتصال.خلال )مضمون 



 الإطار المفاهيمي والمنهجي للدراسة                                                                  لفصل الأول  ا
 

 

 
19 

 

  

مضامين إعلامية  عرضه إلى( العربي إشكاليات وتناقضات داخلية كبيرة نتيجة تيعيش )المتلقي – 6
( على الذات وعدم انفتاحه على التطورات ومتفاوتة الأهداف وكذلك نتيجة )انغلاقه ة التوجهاتمختلف

 الدولية والإنسانية .

( العربي المتلقي)ثقافة المشاركة( التي تشعر ) أن للإعلام المرئي دور مهم في غرس ما يطلق عليه – 7
 بذاته ودوره وأهميته في خدمة المجتمع .

جود كمي  في الفضائيات العربية يفتقر إلى النوعية والتخصص، كما أن التطور المو هناك تطور  – 8
( للعاملين في المؤسسات المهاراتي( أي تطور في الجانب )في الجانب التقني الإعلامي )لا يوازيه

 الإعلامية .

ة صارمة في الفضائيات ( في الفضائيات الخاصة، تقابلها رقاب( غير )مسبوقةإنفلاتيةهناك ) – 9
اع وكان الخاسر المملوكة للدولة على المنتج الإعلامي والثقافي، أثرت سلباً على حرية الفكر وعملية الإبد

 ( العربي.الأكبر فيها هو )المتلقي

الفبركة( الإعلامية في مضمونها الاتصالي الموجه للمتلقي تعتمد معظم الفضائيات العربية ) – 10
 ( واقعاً تلفزيونياً يبتعد كل البعد عن حقيقة الحدث. قيق سبق صحفي )موجدةربي بحجة تحالع

كما اعتمدنا في هذه الدراسة على مجموعة من الأوراق البحثية التي تناولت موضوع الدراسة أو احد 
 متغيراتها وسنعرضها كالتالي:

o  التطرف الفكري وأزمة الوعي الديني بعنوان:  مسفر بن علي بن محمد القحطانيدراسة الدكتور 
-22وهو بحث مقدم للمؤتمر الوطني الأول للأمن الفكري " المفاهيم والتحديات" في الفترة من 

الأمن الفكري بجامعة لدراسات كرسي الأمير نايف بن عبد العزيز  1430جمادى الأولى  25
 الملك سعود.

o  لجة الدرامية التليفزيونية لظاهرة الإرهاب دراسة المعابعنوان:  منزلي غرابة زكيةدراسة الدكتورة
 .2014، جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية، قسنطينة،  تحليلية

o  في مكافحة ظاهرة  الإعلامدور وسائل بعنوان:  شرادقة أنيستحسين محمد دراسة الدكتور
، ورقة عمل مقدمة للمؤتمر الدولي المحكم تحت عنوان دور والتطرف )دراسة ميدانية( الإرهاب
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، جامعة الزرقاء إرهابتحت شعار عالم بلا   الإرهابفي مكافحة  والإعلامالشريعة والقانون 
 .2016، الأردن

o  استخدام الدين مظلة للإرهاب نماذج من بعنوان:  فخر الدين علي الزبيردراسة الدكتور
العالمي  الإسلامي، مقدم إلى المؤتمر والإسلامالهندوسية والبوذية واليهودية والنصرانية 

 . 2015، فبراير الإسلاميالذي تنظمه رابطة العالم  الإرهابمكافحة 

 الدراسات السابقة:قراءة في ضوء 

الذكر بموضوع دراستنا، كون الدراسات المعتمدة هي دراسات تحليلية  الأنفةترتبط هذه الدراسات 
دراستين منهما اعتمدتا منهج التحليل السيميولوجي والثالثة اعتمدت منهجي تحليل المضمون والمنهج 
المقارن، وقد اتفقت هذه الدراسات مع موضوع الدراسة في أنها دراسات تحليلية، هذا بالإضافة إلى 

هذه الدراسة في أحد متغيراتها الأساسية أو الفرعية كالإرهاب، والخطاب الديني، وصورة اشتراكهم مع 
الإسلام والمسلمين في المحتوى المتحرك، فضلا عن أنها تبحث في المعاني الخفية والكامنة لهذا 

 المحتوى.

ف التطر إيديولوجيا تم عرضه آنفا في الدراسات السابقة التي تطرقت لموضوع  من خلال ما
التطرف من جهة كما تطرقت  أو الإرهابوبالرغم من أن هذه الدراسات تطرقت لموضوع والإرهاب 

والدراما  والإرهابالتطرف  إيديولوجيالموضوع الدراما التيليفزيونية إلا أنها لم تدرس العلاقة بين 
 في هذا البحث.سته وهو ما حاولنا دراالتيليفزيونية أو فيها، واقتصر ذلك في تناول كل جانب على حدا 

معها وتختلف  أحيانا وقد تتشابه الدراسات السابقة مع هذه الدراسة في نقاط عديدة تشترك فيها
حيث لخصنا مضمونها  وهذه الدراسات، لذا حاولنا إبراز أوجه التشابه والاختلاف بين دراستناأحيانا أخرى 

 في النقاط الآتي ذكرها:

 الدراسة الأولى:

 أوجه التشابه

  الإرهابمتغير  •
 العينة المعتمدة في الدراسة )العينة القصدية( •
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 أوجه الاختلاف

أما بالنسبة لدراستنا فتناولت  الإعلام المكتوب في معالجة ظاهرة الإرهابالدراسة الأولى تناولت  •
 الإرهاب في الدراما.

بالاعتماد على منهجي تحليل المضمون والمنهج المقارن، في حين تهتم دراستنا  ظاهرةال تعالج •
 بالاعتماد على المنهج السيميولوجي.

 تناولت الدراسة متغيرا واحدا، أما دراستنا فتناولت التطرف والإرهاب. •

 الدراسة الثانية:

 أوجه التشابه

والمتمثل ثانوي ووسيط في دراستنا في متغير حسين نايلي اشتركت دراستنا هذه بالدراسة الثانية للباحث  •
 الخطاب الديني.في 
 المنهج المعتمد في الدراسة )المنهج السيميولوجي(. •
 نوع العينة كلاهما استخدمتا )العينة القصدية(. •
 والمتمثلة في مقاربة رولان بارث.الاشتراك في إحدى أدوات البحث  •

 أوجه الاختلاف

 اختلفت هذه الدراسة عن دراستنا فيما يلي:

طبقت هذه الدراسة على عينة من صفحات الفيس بوك، في حين كانت مفردات دراستنا حلقات من  •
 عمل درامي.

  الدراسة الثالثة:

 أوجه التشابه
 المنهج المعتمد في الدراسة والعينة.في  رضوان بلخيري اشتركت دراستنا هذه بالدراسة الثالثة للباحث  •

 أوجه الاختلاف 

 اختلفت هذه الدراسة عن دراستنا فيما يلي:
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 صورة الإسلام هو متغير في هذه الدراسة في حين هو هدف بالنسبة لدراستنا. •
الأفلام السينمائية، في حين كانت مفردات دراستنا حلقات من عمل طبقت هذه الدراسة على عينة من  •

 درامي.

 الدراسة الرابعة:

 أوجه التشابه

 .الإرهابوهو  مستقلفي المتغير ال حسن علواناشتركت دراستنا هذه بالدراسة الرابعة للباحثة  •
 .مع الدراسة الحالية في نوع العينة )القصدية(اشتركت  •

 أوجه الاختلاف 

 اختلفت هذه الدراسة عن دراستنا فيما يلي:

حيث في دراستنا اعتمدنا المنهج  تحليل المضمون  منهجنهج المعتمد في هذه الدراسة هو الم •
 .السيميولوجي

طبقت الدراسة الميدانية على مجموعة من الأفلام والبرامج في الفضائيات في حين طبقت الدراسة  •
 حلقات من عمل درامي)مسلسل(.الحالية على 

الذي يوضح مدى استفادتنا في هذه الدراسة من الدراسات السابقة التي تم  01رقم  وفي هذا الجدول
 الاعتماد عليها كما يلي:

النقاط التي تم الاستفادة منها في موضوع محل  الدراسات السابقة المعتمدة في الدراسة الحالية الرقم
 الدراسة

، أطروحة نصر الدين نواري دراسة الطالب  01
المعالجة الصحفية لظاهرة ماجستير بعنوان: 

دراسة سوسيو تحليلية -الإرهاب في الجزائر
، مقارنة لصحيفتي الشروق اليومي والشعب

جامعة محمد خيضر بسكرة، تخصص: علم 
 ،2010/2011اجتماع الاتصال للسنة الجامعية 

 نظري ي الجانب التم الاستفادة من هذه المذكرة ف
شتراك الدراستين  في متغير الإرهاب حيث وذلك لا

اكتسبنا فكرة عن العناصر التي من الممكن 
 توظيفها في النظري 
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، أطروحة ماجستير حسين نايليدراسة الطالب  02
دلالات الخطاب الديني عبر شبكات بعنوان: 

دراسة تحليلية سيميولوجية  -التواصل الاجتماعي
لعينة من الخطابات الدينية على صفحات شبكة 

 ، تخصص:03جامعة الجزائر -الفيسبوك
سيميولوجيا الاتصال للسنة الجامعية 

2014/2015 

تم الاستفادة من هذه المذكرة في الجانب النظري 
لأهم العناصر التي تناولت  من خلال كيفية طرحه

تشابه باعتبار هذه الأطروحة ت المبحثهذا 
الخطاب الديني، فضلا ودراستنا في نفس المتغير "

عن الاستفادة من كيفية استخدامه للمنهج الذي 
 تشترك في تطبيقه المذكرتان.

، أطروحة ماجستير رضوان بلخيري دراسة الطالب  03
الأمريكية  السينما في المسلم صورةبعنوان: 

  (The Kingdom)لفيلمي سيميولوجي تحليل
دالي ، جامعة الخائن (Traitor)والمملكة،

السينما والتيليفزيون ، تخصص: الجزائر -إبراهيم
للسنة الجامعية  ووسائل الاتصال الحديثة

2009/2010 

 لتطبيقيتم الاستفادة من هذه المذكرة في الجانب ا
نفس نوع العينة ل وذلك من خلال كيفية تناو 

كيفية تطبيق ما مكننا من الاستفادة من  والمنهج
 .المنهج

أطروحة دكتوراه في حسن علوان،  دراسة الطالب: 04
موضوعات الإرهاب في  بعنوان الإعلام والاتصال
)دراسة في الشكل والمضمون( الفضائيات العربية

مقدمة إلى مجلس كلية الآداب والتربية، الأكاديمية 
 .2008سنة العربية المفتوحة في الدانمارك 

تم الاستفادة من هذه المذكرة في من خلال الجانب 
 فيما يتعلق بمتغير الإرهاب.النظري  

الاستفادة منها في تحديد العناصر التي من تمت  الأوراق البحثية )مداخلات في فعاليات علمية ( 05
 الضروري إدراجها في الجانب النظري 

   المصدر: إعداد الطالبة الباحثة                                                    

 

 
 

 المبحث الثاني: الجانب المنهجي للدراسة
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 تهوأدوا دراسةمنهج ال ❖

الدراسات الوصفية تقرير خصائص ظاهـرة معينة أو موقف تغلب تستهدف  منهج الدراسة:.1 
عليه صفة التحديد، وتعتمد على جمع الحقائق وتحليلها وتفسيرها لاستخلاص دلالتها، وتصل عن طريق 

ن القيام بأي بحث ولإ ،1ذلك إلى إصدار تعميمات بشأن الموقف أو الظاهرة التي يقوم الباحث بدراستها
 .للوصول إلى نتائج علمية موضوعيةد منهج معين وبإتباع خطواته منظم لابد من اعتما

المنهج" كلمة مشتقة من الفعل نهج أي سلك واتبع طريق  إذ يعرف المنهج من الناحية اللغوية:
  والمنهج ترجمة للكلمة  ،معينا وعليه فان كلمة المنهج تعني الطريق المسلوك والمتبع لإعداد البحث"

Method  وللكلمة الفرنسيةmethedo  وللكلمة نظائرها في جميع اللغات، استعملها أفلاطون بمعنى
البحث أو النظر أو المعرفة، واستخدمها أرسطو بمعنى البحث. واستخدمت ابتداء من عصر النهضة 

ويستعين .2ل إلى الحقيقة في العلمالأوروبية بمعنى طائفة من القواعد العامة المصوغة من أجل الوصو 
الباحث في الدراسات الوصفية بالمسح الاجتماعي، ومنهج دراسة الحالة حينما يلجأ إليه البـاحث بقصد 

 .   3التعرف على خصائص الظاهرة التـي يدرسها لا بقصد اختبار فروض سببية

فن التنظيم الصحيح لسلسلة من الأفكار فيعرف المنهج بأنه:"  :الناحية الاصطلاحية أما من
يعرفها  العديدة إما من اجل الكشف على حقيقة مجهولة لدينا، أو من اجل البرهنة على حقيقة لا

شير إلى "الطريق المؤدي إلى الكشف عن الحقيقة في العلوم بواسطة طائفة من ويستخدم  لي ،4الآخرون"
  .5على سير العقل وتحدد عملياته حتى يصل إلى نتيجة معلومة" القواعد العامة تهيمن

ويعرف بأنه" الطريقة أو الإستراتجية التي يستخدمها الباحث في أي علم من العلوم لجمع المادة أو 
  .6للحصول على معلومات خاصة بالبحث"

                                                           
 .198، ص 1998، مكتبة وهبة، القاهرة، 12ط :أصول البحث الاجتماعي -عبد الباسط محمد حسن ـ1
 .210ص ، المرجع نفسه2
 .200، ص المرجع نفسه، مرجع سابق :البحث الاجتماعيأصول -بد الباسط محمد حسنع ـ3
د ط،  :منهجية إعداد البحث العلمي في العلوم الإنسانية والإسلامية "ليسانس، ماجستير، دكتوراه"-نصر سلمان، سطحي سعاد 4

  12.11ص -صدار السلام للنشر والتوزيع، دس، 
 .210ص  سابق،مرجع  :أصول البحث الاجتماعي-بد الباسط محمد حسنع5
 .206، ص 2002مطبعة النيل، القاهرة،  : نظرة في علم الاجتماع المعاصر -ـسلوى عبد الحميد الخطيب6
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 رولان بارثأما في دراستنا هذه فاعتمدنا على المنهج السيميولوجي: والذي يعرفه الناقد الفرنسي 
Roland Barth  على أنه احد أشكال البحث الدقيق في المستويات العميقة للرسائل الإعلامية

والألسنية، بحيث يلتزم فيه الباحث الحياد نحو الرسالة، فضلا عن أن هذا الأخير يغوص في مضامين 
الرسالة والخطابات الإعلامية ويسعى لتحقيق التحليل النقدي، فهو تحليل كيفي واستقرائي للرسالة ذو 

 مون كامن وباطن.مض

" الغرض من التحليل  Louis l'archange وقد بين الباحث الدانماركي "لويس يالمسلاف
هو مجموعة التقنيات والخطوات المستخدمة، لوصف وتحليل الشيء بإعتباره له السيميولوجي قائلا:"

التحليل وهو أيضا )أي  1دلالة في حد ذاته وبإقامته علاقات مع أطراف أخرى من جهة أخرى".
السيميولوجي(:" ذلك الإجراء أو الإستراتيجية البحثية التي تستهدف استكشاف الوحدات البنائية للنسق 
الاتصالي، فإذا كان هنا النسق )صورة، رسما، خطابا بصريا افتراضيا( فإن التحليل هنا هو تفكيك هذه 

نظائر، ومن ثم معرفة  باعتبارهاابلها التركيبات وتجزأة مكونات هذه البناءات لمعرفة مدى تماثلها أو تق
الصيغة الوظيفية التي تحكم هذا البناء والتفاعل الدلالي لهذا النسق، ونفس الشيء يقال بالنسبة للتحليل 

 هذا الأخير الذي يعد الهدف الرئيس من الدراسة.2السيميولوجي للسينما والمسرح والأفلام وغيرها،

الباحث في أي دراسة علمية مهما كانت طبيعتها وأهدافها  في استقطاب يحتاج : أدوات الدراسة.2
وجمع معلومات موثوقة من مصادرها وتدوينها وإجراء تحليلات موضوعية لما تحتويه من معطيات 

 يلي: لاستنباط القوانين والتنبؤ بها، وفي دراستنا هذه اعتمدنا ما وبيانات إلى أسلوب علمي منظم وتقنيات

إن الوصول لأهداف هذه الدراسة واستنطاق مختلف الدلالات والمعاني المتعلقة  :المقاربات 1.2
بإيديولوجيا الإرهاب والتطرف وتحديد المحتوى الضمني للمسلسل استعنا 
بالمقاربات*السيميولوجية هذه الأخيرة التي حاولت وضع مرجعية قاعدية لتأويل مختلف 

وكيفية تلقيها داخل مجتمع ما وفق لمعايير التفكير وأنماط  وقراءاتها، والإشاراتالعلامات 
له واضعين لها آليات ايحالية، قرائية تحليلية، تمثيلية، تمكننا  الإيديولوجيالثقافة والانتماء 

                                                           
دراسة تحليلية سيميولوجية لبنية  -دلالات تفاعل انسان/آلة–العالم الافتراضي ضمن ألعاب الفيديو الالكترونية اغيلاس زروقي: 1

، 03جامعة الجزائر ،والاتصال الإعلامرسالة ماجستير، قسم علوم  ،الافتراضية التي تخلقها ألعاب الكومبيوتر التعليميةالفضاءات 
 24، ص2013

  24ص ، المرجع نفسه2
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من فهم طبيعتها، وتحديد أنواعها، وتحليل مكوناتها، وتفسير أجزائها، وشرح تركيبها، وتفكيك 
والتحكم في نسقيتها، خاصة وأن خطاب الأنساق المختلفة)لفظية، شفراتها، وضبط أنماطها، 

، وخطابها لتسويق محتوياتها، والترويج إغراءاتهابصرية، مكتوبة، افتراضية( تمارس علينا 
لرسائلها، أو الشخصية أو المضمون، أو الفكرة، أو المفهوم أو الاتجاهات الإيديولوجية التي 

تمع، دون نسيان أفقها القابل للتحليل، والتأويل والقراءة، تقدمها وتحاول ترسيخها في المج
ونظرا لأن دراستنا تنكب على البحث في انعكاسات البعد الإيديولوجي   1واستنطاق الدلالات،

للتطرف والإرهاب وانعكاساته على الوعي الديني للمتلقي ما يستلزم منا الخوض في التفكيك 
لمسلسل غرابيب سود لفهم مختلف بناءاتها الكلية قد اخترنا  والتفسير ثم التأويل للبنى الجزئية

 من المقاربات السيميولوجية مايلي:
 وهي مقاربة تعنى بتقطيع الفيلم إلى جزئيات ووحدات لسانية منها. مقاربة رولان بارث: ❖

، للصورة السيميولوجي التحليل منهجية وضع من أول "Roland barthe"بارث رولان حيث يعتبر
 النظام يتعلق (Connotation)  والتضمينيDénnotation))التعيينيي:مستويين على وتقوم
 التضميني الثاني المستوي  أما الدليل، خضم في والمدلول الدال بين التعييني بالمستوى  الأول

 بالنظام يرتبط أي الخارجي بالمحيط (مدلول+دال (الدليل تربط التي العلاقة على فيرتكز
 2.والسوسيوثقافي" الثقافي وبالسياق الاجتماعي

 

                                                           

 *المقاربة هي كيفية الاقتراب من المادة أو الموضوع ومعالجته.
دراسة تحليلية سيميولوجية لبنية  -دلالات تفاعل انسان/آلة–الالكترونية العالم الافتراضي ضمن ألعاب الفيديو اغيلاس زروقي:  1

 28ص  ، مرجع سابق الفضاءات الافتراضية التي تخلقها ألعاب الكومبيوتر التعليمية
(Traitor) ،والمملكة )The Kingdom (لفيلمي سيميولوجي الأمريكية تحليل السينما في المسلم صورة -رضوان بلخيري 2

 17ص ،2010الجزائر،  -جامعة دالي إبراهيم، أطروحة ماجستير، تخصص السينما والتيليفزيون ووسائل الاتصال الحديثة: الخائن
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 -01الشكل رقم -

: والتي تعنى هي الأخرى بتشريح المسلسل عبر متتالياتها مقاربة كريستيان ماتز ❖
  "Christien Metz"ماتز كريستيانفي هذا الصدد إسقاط ما خص به  ويمكننا ،ومشاهدها

 الفيلم عن نتكلم فإننا:"...أنه عندما نتكلم تحليل الأفلام على تحليلنا للدراما "المسلسلات" في قوله 
 الصورة وأن خاصة الداخلية، وأشكاله مظاهره ودراسة الداخلية بنيته بتحليل دال كخطاب

 المضمون  على يشمل للرسالة،كما التعييني لمعنىا يمثل خارجي مظهر على تشمل السينمائية
 ثم الأساسية مكوناتها بنيتها إلى تجزئة الفيلم بتحليل يُقصد .ضمنية معاني يحمل الذي الداخلي

 الفيلمي النص من الانطلاق السياق، هذا في يجب ولهذا التحليل تخدم بنائه، لأهداف إعادة
"le texte filmique" يتم تأسيس الفيلم تجزئة وبعد للفيلم، المميزة العناصر لتحديد وذلك 

 .1 المعزولة العناصر مختلف بين الروابط
مدلولاتها  واستنطاقأبعادها الفنية والتشكيلية والتقنية في  إدراك للرسائلعملية  وهي: القراءة 2.2

 بهدف الوصول إلى مستويات أعمق. بالتدليل أو التأويلوالتضمينية تلك المرتبطة ظاهرية ال
 مجتمع البحث والعينة: ❖

تعريف مجتمع  مناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصال"ورد في مؤلف:"  مجتمع البحث:
البحث على أنه :"المجموع الكلي من المفردات، والأشياء الأخرى المحدودة )المجتمع الذي بإمكان 
الباحث تحديد حجمه الحقيقي. مثل دراسة تأثير أفلام العنف التي تم بثها في محطة تيليفزيونية معينة 

زمة للباحث للتعرف بصورة جيدة على جمهور أطفال مدرسة ابتدائية ما، حيث تتوفر الإمكانيات اللا
على مجتمع هذا البحث الصغير وضبط حجمه الحقيقي(، أو غير محدودة )المجتمعات، التي ليس 

                                                           
)Traitor( والمملكة، (The Kingdom) لفيلمي سيميولوجي الأمريكية تحليل السينما في المسلم صورة -رضوان بلخيري  1

 .16ص، مرجع سابق: الخائن
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باستطاعة الباحث الوصول إلى أحجامها الحقيقية نظرا لشساعتها مثل تلك الأبحاث التي تتناول جمهور 
زائر، أو على مستوى منطقة إقليمية معينة وسيلة إعلامية معينة على مستوى بلد بأكمله على غرار الج

 1مثل: المغرب العربي....الخ(".

ويرى محمد عبد الحميد أن المجتمع الكلي في بحوث التحليل هو:"مجموع المصادر التي نشر 
  .2أو أذيع فيها المحتوى المراد دراسته خلال الإطار الزمني للبحث"

 3"الأخرى المحدودة أو غير المحدودة المجموع الكلي من المفردات والأشياء :"أو هو

مجموعة عناصر لها خاصية أو عدة خصائص  "ويعرف موريس أنجرس مجتمع البحث على أنه:
التي يجري عليها البحث أو التقصي، ويذكر بتعريف ا من العناصر الأخرى، و مشتركة تميزها عن غيرهـ

العلوم الإنسانية:"هو مجموعة منتهية أو غير منتهية من العناصر المحددة مسبقا بأنه في لغة  كراويتز
 .4والتي ترتكز عليها الملاحظات"

هذا الأخير الذي  "غرابيب سود"وعليه فمجتمع بحث هذه الدراسة يتكون من كل حلقات مسلسل 
( حلقة، تستغرق 20والذي يضم عشرون ) -2017شهر رمضان– MBC1سبق عرضه على قناة 

دقيقة، هذا بالإضافة إلى الحلقة الواحدة  50الى 45الحلقة الواحدة مدة زمنية مقدرة بحوالي 
( التي وردت على شكل فيلم مكمل يسرد بعض من المقابلات التي أجريت مع الشخصيات 21والعشرون)

"، والمسلسل ألوان الدم الخمسةسل، وسمت هذه الحلقة بعنوان:" ممن عايشوا الأحداث الحقيقية للمسل
في مجمله دراما تحمل في طياتها رسالة لتوعية المجتمع من الانسياق عاطفيا وراء الشعارات الدينية 

 المشوهة والزائفة عن الإسلام والتي تخدم المصالح الإرهابية وحسب.

  populationThe totalالمجتمع الكلي  هي جزء منو  Sample:" العينة هي: عينة الدراسة
المراد تحديد سماته، ممثلة بنسبة مئوية يتم حسابها طبقا للمعايير الإحصائية وطبيعة مشكلة البحث 

                                                           
ص ، 2003ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  :مناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصال-مرسليأحمد بن   1

 .173،172ص
 .91د ط، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د س، ص :تحليل المحتوى في بحوث الإعلام-محمد عبد الحميد 2
 .166، ص 2006أحمد بن مرسلي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ترجمة :التحليل السميولوجي للفيلم -محمود إبراقن 3
بوزيد صحراوي وآخرون، دار القصبة  ترجمة :منهجية البحث العلمي في العلوم الإنسانية، تدريبات عملية -موريس أنجرس 4

 .298،ص 2004للنشر، الجزائر، 
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جزء من مجتمع الدراسة أي الذي تجمع منه البيانات الميدانية وتعرف أيضا أنها:" ،1ومصادر بياناته
تأخذ مجموعة من أفراد المجتمع على أن تكون ممثلة لمجتمع وهي تعتبر جزءا من الكل، بمعنى أن 

 2البحث"

 ويمكن دراسة عينة الدراسة وفق:

وهي طريقة جمع البيانات والمعلومات من وعن جميع عناصر أو مفردات  أسلوب المسح الشامل:
 مجتمع الدراسة بأساليب مختلفة.

"وتعني طريقة جمع البيانات والمعلومات من وعن عناصر وحالات محددة يتم اختيارها  أسلوب العينة:
بأسلوب معين من جميع عناصر مفردات ومجتمع الدراسة وبما يخدم ويتناسب ويعمل على تحقيق هدف 

  3الدراسة"

ينات وعادة ما تصنف العينات تبعا لتدخل الباحث في اختيارها إلى نوعين، النوع الأول وهي الع
نتيجة لأن حسابها   Probabilityأو ما تسمى بالعينات الاحتمالية Random Sampleالعشوائية 

يخضع لقوانين الاحتمالات وتعطي فرصا متساوية لجميع المفردات في الاختيار وتمكن من قياس 
بالعينات غير أو ما تسمى   Purposive Sampleأخطائها، والنوع الثاني من العينات العمدية

، وفيها يتم اختيار عينة الدراسة بشكل غير عشوائي Nonprobability Sample 4الاحتمالية
وبحيث يتم مقدما استثناء بعض عناصر الدراسة من الظهور في العينة لأسباب معينة كعدم توافر 

لدراسة فيما ببعض المعلومات المطلوبة للدراسة لتلك العناصر، بالإضافة إلى كبر حجم مفردات مجتمع ا
 .5الدراسات

                                                           
 .91، ص ابقمرجع س :الإعلامتحليل المحتوى في بحوث  -محمد عبد الحميدـ1
، 2007، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،1ط :مناهج وأدوات البحث العلمي في العلوم الاجتماعية -رشيد زرواتي 2

 344ص
دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان،  :مناهج وأساليب البحث العلمي، النظرية والتطبيق-ـربحي مصطفى عليان، عثمان محمد غنيم3

 138ص ،2000

 .99، ص ابقمرجع س :تحليل المحتوى في بحوث الإعلام محمد عبد الحميد،ـ  4
ــــــــــــــــــــــــــ محمد عبيدات وآخرون 5 كلية الاقتصــــــــــــاد والعلوم الإدارية، الجامعة  :منهجية البحث العلمي، القواعد والمراحل والتطبيقات -ـ

 .87، ص 1999الأردنية، الأردن، 
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هذا الصنف الذي يتعتمد غالبا في  الدراسات النوعية، بحيث لا تعتمد هذه العينات على 
الخطوات الحسابية في اختيار أفرادها كما هو الحال في العينات الاحتمالية، وكثيرا ما تستخدم العينات 

البعد الإيديولوجي للتطرف وفي دراستنا لموضوع وإجمالا  ،1الغير الاحتمالية في مجال الدراسات النوعية
العينة التي يتعمد الباحث أن :" وهي العمدية العينة القصدية أواعتمدنا  في الدراما العربيةوالإرهاب 

 . 2"تتكون من وحدات معينة، لأنه يعتقد أنها تمثل المجتمع الأصلي تمثيلا صحيحا

الاختيار فيه على أساس حر، من قبل الباحث وحسب طبيعة هذا النوع من العينات الذي يكون 
بحيث اختارنا عينة حجمها  3بحثه، بحيث يحقق هذا الاختيار هدف الدراسة أو أهداف الدراسة المطلوبة،

حلقة، وهي كالتالي: الحلقة الأولى، الحلقة الثانية، الحلقة الرابعة،  21حلقات من أصل  05قدر بــ 
الحلقة العشرون، الحلقة الواحد والعشرون، هذا وقد قصدنا اختيار هذه الحلقات دون غيرها بعد مشاهدة 

كل تمفصلات  كل حلقات المسلسل وانتقاء ما يمكنه تحقيق مبدأ التمثيل المناسب، وذلك لصعوبة تحليل
الأفكار التي تناولها هذا العمل الدرامي بالإضافة عدم إمكانية تحليل كل الحلقات  فاقتصرنا على  ما 

 توفر منها على الخصائص التالية:

الاعتماد على الحلقات التي ورد محتواها أكثر تركيزا على البعد الإيديولوجي للتطرف  ✓
 والإرهاب.

ال تمظهر الفكر التطرفي والإرهابي في هذا العمل مراعاة مبدأ التنوع في طرح أشك ✓
الدرامي)التعامل مع الأطفال، التعامل مع المرأة، التسيير داخل التنظيم في حد ذاته، 
تعامل قادة التنظيم الإرهابي مع بعضهم البعض تحت ستار يسيء للدين، رؤية التنظيم 

 للآخر(. الإرهابي

                                                           
 ،2010، دار الراية للنشر والتوزيع، عمان،1ط :أساسيات البحوث الكمية والنوعية في العلوم الاجتماعية-ماجد محمد الخياط1

 .207ص
 .463، ص  مرجع سابق :أصول البحث الاجتماعي -عبد الباسط محمد حسن2
، 2009، الأردنط ع، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع،  :البحث العلمي الكمي والنوعي -السامرائي إيمانعامر قنديلجي،  3

 .269ص
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لية خاصة في الحلقات الأولى من العمل الدرامي المقاربة بين ما جسدته المشاهد التمثي ✓
" التي وردت في 21" والحلقة "20ما تضمنته الحلقة الأخيرة " –بما هو كائن في الواقع 

 -شكل فيلم قصير يسرد الأحداث الواقعية على لسان من عايشوها فعلا

الصعوبات التي ومن خلال دراستنا في هذا الموضوع واجهتنا جملة من  صعوبات الدراسة:
 عثرت خطوات تقدمنا فيه بشكل جيد والمتمثلة فيما يلي:

واجهتنا فوضى في المصطلحات والمفاهيم على مستوى المادة النظرية مما جعل التصرف المنهجي  .1
 رجوة.م الخروج عن المقاصد الدلالية المأثناء التحليل صعبا للغاية وهذا توخيا لعد

الكيفية سيما التي تعتمد على خطوات التحليل السيميولوجي، وقضايا كذلك صعوبات الدراسات  .2
 تأويل المحتوى الدرامي )غربيب سود( لما يتضمن من ترميز دلالي قوي.

تشبع عينة الدراسة بالعلامات والدلالات وكثرتها في الحلقات المعنية بالتحليل مما جعلنا نستقر  .3
 ضمن المشهد الواحد.على إبراز العناصر الأساسية وأهم اللقطات 
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 تمهـــــــــــــــــيد:

يعد الإرهاب والتطرف من القضايا القديمة الحديثة التي لطالما لحقت بالمجتمعات العربية والإسلامية     
لأسباب مختلفة ومتداخلة، ما تسبب في تدمير بنى هذه الأخيرة وهدم أسس استقرارها، ولعل عصرنا 

ها أكثر الفترات التاريخية الحاضر من أكثر العصور التي ابتليت بأنواع جديدة من الإرهاب التي لم تشهد
 تطرفا نتيجة لتجذر وتشدد إيديولوجياته وما أنتجته من هزات عنيفة امتدت إلى الذات والهوية والأصول.

وسائل الإعلام  : إيديولوجياالمبحث الأول  

 مفهوم الايدولوجيا المطلب الأول: 

 لأول مرة في كتابات الفيلسوف الفرنسي "ديستوت دوتراسي" وهذا ما الايدولوجيالقد ظهر مصطلح 
ثم مذكرة حول ملكة التفكير" "رجحته أدبيات كثيرة كونه أول من نحت المصطلح " في كتاب له بعنوان 

" وقد الايدولوجياضمن كتاب آخر عنوانه "تخطيط العناصر  -إيديولوجيا–توسع في شرح هذا المصطلح 
العلم الذي يدرس الأفكار بالمعنى "وقدمها على أساس أنها علم الأفكار الايدولوجيا عرف هذا الأخير

الواسع لكلمة أفكار، أي مجمل واقعات الوعي من حيث صفاتها وقوانينها وعلاقتها بالعلائم التي تمثلها 
 1لاسيما أصلها"

 اللاهوتي الموروث* الفكرتبديد  إلىعند دوتراسي في فلك التنوير الساعية  الايدولوجيايدور مفهوم 
 إيديولوجيا" إلى تحديد معنى كلمة  قواعد المنهج الاجتماعيفي كتابه "  دوركهايمفي حين ذهب 

،  ويعتبر هذا تطورا 2بأنها تعني:"التحليل أو النقاش القائم على أفكار مجردة لا تطبق على أمور واقعية"
 .أيديولوجيافي استخدام وتحديد معناها ومرحلة متقدمة من مراحل المعنى الاصطلاحي لكلمة 

لصق المعنى على أنها تمثل وعيا زائفا وهو أول من أ الايدولوجيا إلىفينظر  كارل ماركسأما 
على أنها تبرير للمصالح "  فعرفها: الألمانية الايدولوجيافي كتاباته عن  إيديولوجيابكلمة  الإزدرائي

                                                           
مذكرة  :سوسيو بنائية في روايات واسيني الأعرجالبعد الفني والايديولوجي في الرواية الجزائرية المعاصرة دراسة -كمال رايس 1

 .13،14ص -ص، 2014/2015تخصص أدب حديث ومعاصر،  جامعة محمد خيضر بسكرة، دكتوراه 
 .ؤية الحقيقة المتجسدة في الطبيعة*الفكر الذي يحف العقل فيحجبه عن ر 

، مركز بحوث جامعة الملك سعود د ط،: والتحليل الاقتصادي الغربيالتحيز الايديولوجي في الفكر  -عبد العزيز بن علي السديس 2
 .10،11ص -ص ،1997المملكة العربية السعودية، 
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الفكرية من دين وفلسفة  الإنسانالاقتصادية والقوة السياسية للطبقة السائدة في المجتمع، وان كل جهود 
 فالايدولوجياواحدة تخدم امتيازات الطبقة السائدة ولهذا  إيديولوجيةوأخلاق وقانون وأدب وفن تتلاحم في 

 1"عند ماركس تضليل وخداع بل هي وهم زائف
والمعنى ين: المعنى الجزئي واليوتيوبيا" بين مفهوم الايدولوجياهذا وقد ميز"كارل مانهايم في كتابه "

، أما الأول "فهي أفكار ومعتقدات لأفراد أو جماعات أو أحزاب معينة " بينما عرف الثاني :" بأنها الكلي
 2الرؤية الكونية بأكملها المرتبطة بطبقة اجتماعية أو مجتمع أو حتى مرحلة تاريخية معينة"

عن مفهوم الايدولوجيا في الفكر العربي فتعتبر كلمة ايدولوجيا كلمة دخيلة على جميع اللغات  أما
استعارها  إذالحية بحيث تعني هذه الأخيرة في أصلها الفرنسي علم الأفكار لكنها لم تحتفظ بالمعنى اللغوي 

ها الأصلية، ففي هذه  الألمان وضمنوها معنى آخر، ثم رجعت إلى الفرنسية فأصبحت دخيلة حتى في لغت
 الحالة ليس غريبا أن يعجز الكتاب العرب عن ترجمتها بكيفية مرضية

الذي يؤكد  عبد الله العروي وفي هذا السياق لابد أن نقف عند مفهوم هذا المصطلح في كتابات 
ب على صعوبة الوقوف الدقيق على طبيعة المفهوم المتغير في الساحة الغربية فيقول: "ليس من الغري

العبارات التي تقابلها منظومة  إنفي هذه الحالة أن يعجز الكتاب العرب عن ترجمتها بكيفية مرضية، 
 3".فكرية، عقيدة، ذهنية

مفهوم الادلوجة مرتبط ارتباطا :"الايدولوجيامن خلال تناوله لمفهوم عبد الله العروي  كما أكد
في نطاق  نظرية اجتماعية ونظرية تاريخية  إلاعضويا بمفهومي المجتمع والتاريخ، ولا ينتعش ويتبلور 

 ".متكاملتين
يفترض " إذ الايدولوجياالعربية المعاصرة ثلاثة تيارات أساسية ضمن  الايدولوجياوقد طرح في كتابه 

المجتمع العربي الحديث تتعلق بالعقيدة الدينية والثاني بالتنظيم السياسي،  أم المشكلات في أن الأولالتيار 
 4".والثالث بالنشاط العلمي والصناعي

انجليزي" تعريفا لمصطلح  –وقد جاء في موسوعة المسيرة للمصطلحات السياسية "عربي 
اسكة من الأفكار الايدولوجيا من منظور سياسي مفاده أن :"إيديولوجية كلمة تشير إلى مجموعة متم

                                                           
، مذكرة ماستر تخصص أدب عربي حديث ومعاصر :البعد الايديولوجي في رواية ساق البامبو لسعود السنعوسي -عادل قريد1

 .9ص 2017-2016جامعة محمد خيضر بسكرة، 

 .11المرجع نفسه، ص2
  9ص ،1993،كز الثقافي العربي،الدار البيضاء، المغربالمر ،5ط :مفهوم الايديولوجيا- عبد الله العروي 3

 عادل قريد- البعد الايديولوجي في رواية ساق البامبو لسعود السنعوسي: المرجع سابق، ص 144
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والمبادئ التي تقدم لنا دليلا للعمل وفق هذه الأفكار التي يعتنقها مجموعة من الأفراد، أي أنها ناتج عملية 
كل  إيديولوجية، وتشكل ع والفرد ويطبق عليها بصفة دائمةتكوين نسق فكري عام يفسر الطبيعة والمجتم

فإنها  نسق الأفكار  إذاالسياسية ونواحي نشاطها، جماعة بيئتها الجغرافية والاجتماعية ومعتقداتها 
والمعتقدات في مجتمع ما،أو الاتجاه الفكري الذي يتبناه الفرد أو المجتمع أو )الفكر المضلل أو المشوه 

 1لوعي الإنسان كما تقول الماركسية (.

  وأنواعها الإعلامية الايدولوجياالمطلب الثاني: 

هو إفراز  يستنبت في بيئة جرداء، أو فضاء عقيم، بقدر ما ومضامين لافي الاتصال تقنيات 
لسياق ثقافي واجتماعي مبني في شكله ومعناه على تمثل محددات للذات وتصورات معينة للكون والحيات 

تكون خفية في  فكلما كان هناك اتصال فثمة حتما إيديولوجيا، هذه الايدولوجيا إذ لم تكن جلية فإنها قد
منظومة من الأفكار يعبر عنها من خلال ":يفإيديولوجيا الإعلام بهذا المعنى هئل الاتصالية، الرسا

العملية الاتصالية، التي تشمل القائم بالاتصال وطريقة استخدامه للنص أو اللغة أو الصورة )الساكنة أو 
 2.المتحركة( التي تنقلها الوسيلة الإعلامية المطبوعة  أو المسموعة أو المرئية"

مصطلح يستخدمه المفكرون والمثقفون والقائمون بالاتصال  إلىتشير  –بمفهوم عام -والايدولوجيا
الثقافي الذي يؤمن به الفرد ويترجمه سلوكا في  أوفي مؤسسات الإعلام العربي ويعني )المعتقد الديني 

 رسالة(، والرسالة لابد لها من)رؤية(، والرؤية هي )فكرة(، الإعلام) الإعلاميةوالممارسة ، الواقع المعيش(
 -إيديولوجيةهي نتاج رؤية  الإعلاميةومن ثم فان الممارسة  تسبق السلوك الاتصالي، (أفكار)مجموعة أو

 3.المختلفة الإعلامعبر وسائل  الإعلامي، تتجسد صورها في المنتج -لا اللغوي  بالمعنى الاصطلاحي

كل  أومتفرقة اللغة والصورة  -النص الإعلاميةالرسالة كل عناصر  الإيديولوجيةقد تتضمن و 
 هي: أنواع الإعلاميةديولوجية وعليه فان للأ، الأخرى منها مستقلة عن 

 إيديولوجياالجمهور  إلىكان نوع الوسيلة التي تنقله  أيا الإعلامييتضمن النص : إيديولوجية النص .1
في النص تحمل معان ظاهرة ومباشرة يلحظها  فالايدولوجياخفية،  أو، ظاهرة غير مباشرة أومباشرة 

                                                           
 .68ص : د ط،انجليزي  –للمصطلحات السياسية "عربي موسوعة المسيرة  -عبد الفتاح عبد الكافي إسماعيل1

 محمد بن سعود البشر- إيديولوجيا الإعلام: ط3، مكتبة الملك فهد الوطنية ،الرياض،2018، ص 202
 21.20ص -، ص: مرجع سابقإيديولوجيا الإعلام -محمد بن سعود البشر 3
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 أو كاتبها، إيديولوجيامن خلال بعض مفرداته التي تعكس  أوالقارئ ويفهمها من خلال سياق المعنى، 
المجتمع الذي تصدر منه، ويمكن الاستشهاد في ذلك  إيديولوجيا أوالناقلة للنص،  الإعلاميةمؤسسة ال

بافتتاحيات الصحف، أو مقالات الكتاب، أو صفحات الرأي، أو البرامج الإذاعية أو التلفزيونية التي يلحظ 
 1الجمهور فيها إن الايدولوجيا في نصوص مادتها الإعلامية مباشرة وظاهرة.

 الإعلاميةنصوص المواد غير مباشرة من خلال توظيف  الإعلاميفي النص  الايدولوجياوتكون       
إيديولوجيا  توجهاووضوحها، لكنها تمثل على المدى البعيد والتراكمي  بطريقة لا يشعر الجمهور بصراحتها

تكون  أن إما (الايدولوجيا) والأفكارهذه القيم  ،الإعلاميةالمؤسسة التي تؤمن بها  يعكس القيم والأفكار
 .الإعلاميةالرسالة  إليهالمجتمع الذي  أو. الإعلاميةالمؤسسة  أوانعكاسا لمعتقدات القائم بالاتصال. 

 بأساليبتتعزز  الإعلاميةالمؤسسة  أوالقائم بالاتصال  إيديولوجيافان المرئية  الإعلامفي وسائل  أما
لمعرفة كيف تعزز  -على سبيل المثال –البرامج الحوارية  أخذنا فإذاهذه الوسيلة. مهنية تتناسب وطبيعة 

النص المرئي فان ذلك يتضح في اختيار قضية الحوار،والضيوف المتحدثين  إيديولوجياالمهنية  الأساليب
عامل القائم بالاتصال)مقدم الممنوح لكل ضيف ومدى تنوع مداخلات المشاهدين، وكيفية تفيها، والوقت 

 2البرنامج( مع هذه المداخلات والردود.

 الإعلامية، والصورة  Static photoالساكنة  الإعلاميةالصورة  أضحت: الصورة إيديولوجيا .2
وصياغتها لتكون مكملة  الإعلاميةالرسالة عنصرا رئيسا في صناعة   Motion Pictureالمتحركة 

 فيه. والتأثيرالجمهور  إقناعمستقلة عنه في عملية  أو الإعلاميللنص 
 أصبحن عنصر الصورة ، فإاثر( إحداثفي ابسط مفاهيمه وتعريفاته هو )محاولة  الإعلامكان  وإذا

تغيير مواقفهم  أو، وعيهم بدلالات الرسالة الإعلاميةزيادة في الجمهور بقصد  التأثيرعناصر  أهم
 .الإعلاميةواتجاهاتهم تجاه قضية التي تتناولها الرسالة 

 الإعلامية،التطور الكبير في تكنولوجيا الصناعة و  1991-1990فمنذ حرب الخليج الثانية  
ثر الصورة شكلت مرحلة زمنية رئيسة في قياس أحرب فاعلة ومؤثرة، و  أداة التلفزيون ومعه الصورة  أصبح
ثم انتقلت  التي يريدونها، الايدولوجياعلى صياغتها وفق  والإعلاميينالعام وقدرة الساسة  الرأيعلى 
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 الإعلاميةعلى اثر التطور الكبير في تكنولوجيا الصناعة  الإعلاميةموقع الهيمنة في العملية  إلىالصورة 
 هذه الأخيرة التي يةالإعلامالمعنى الدلالي للصورة ، فضلا عن التي منحتها فرصة الانتشار والصدارة

من  وأسهل أيسروعي الجمهور بطريقة  إلىالمخفية  أوالمعلنة  الإيديولوجيةتصل بدلالاتها  أنستطيع ت
المختلفة بكل تخاطب شرائح المجتمع  الإعلاميةالصورة  إن، ذلك إيديولوجيا النص المكتوب أو المسموع

بالحقيقة  الإقناععلى  الأقدرهي  الإعلاميةلصورة في الخطاب فان ا، وبهذه الشمولية مستوياته التعليمية
في  وتأثيرها الإعلاميةهيمنة الصورة على الرسالة  "إن، أو بالمعاني المزيفة التي تحملهاالموضوعية 

ومهما نجحت تقنية الاتصال والمعاني التي تحملها، والأفكارالتي تتضمنها  الايدولوجياالجمهور تنبع من 
الأثر، تبقى ضعيفة  فإنها بكل احترافية ومهنية، إنتاجها، ومهما برعت في الإعلاميةفي صناعة الصورة 

 *1."التي تمنحها الرمز والدلالة والمعنى الايدولوجياكانت خالية من  إذا، وناقصة الدلالة فارغة المضمون 
كان نوع هذه  أيا، الايدولوجيا، عن تخصصة المهنيةالم الإعلاميةتنفك اللغة  لا: إيديولوجيا اللغة.3

التي تحمل  الإعلاميةمعينة، فاللغة  إيديولوجياتنطلق من  أنكل عملية اتصال لابد  أن، ذلك الايدولوجيا
فالخطابة الجمهور،  إلى إيصالهاهي لغة تحمل فكرة سياسية يراد  –على سبيل المثال  -مين سياسيةامض

من صياغة  وتتأكدتمر عبر قنوات استشارية تفحص المعنى،  الإعلامالسياسية التي تنقلها وسائل 
علماء الاتصال  من المقرر عندمن اجلها، ف أعدتالتي  للأهدافتحقيقها  وإمكانيةالمضمون ودقة الكلمات 

 إلى إيصالهتكمن في المعنى الذي يحاول القائم بالاتصال  والايدولوجياوظيفة اللغة هي بناء المعنى،  أن
، ة عن البيئة المحيطة بهم )شخصياتيكونون معان معين الأشخاص أنجمهور المتلقين لرسالته، ذلك 

 *عبر وسائل الاتصال المختلفة الآخرون  همإليووقائع( من خلال وسيلة اللغة التي ينقلها  إحداثقضايا، 

مقصورة على موضوعات ذات  الإعلاندراسات  أنيظن غير المتخصصين : الإعلان إيديولوجيا.4
، ومناسبة ثمنه المطروح في السوق مع القدرة علن عنه، ومنافذ تسويقه المحتملةالمنتج المة علاقة بطبيع

، لموظفين المطلوبين لتسويق المنتجالعرض المناسبة للطلب، وعدد االشرائية للجمهور المستهدف، وكمية 
، وحجم المنافسة من المنتجات المشابهة له في السوق، من تسويقهالمتوقعة  والأرباحوالميزانية المقدرة له، 

 .الإعلانوغير ذلك مما هو مرتبط بالجانب المادي الربحي من 

قد تكون  أخرى هناك  جوانب  أن الإعلان إلاهذا الجانب وان كان طاغيا  في كثير من دراسات 
وهي  للمنتج الإعلانيةالتي تحملها الرسالة  الايدولوجياوهو جانب اس، مما يبدو لكثير من الن أهمية أكثر
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نتج، وثمنه، : خصائص المالحال عناصر الإعلان الأخرى، مثلالتي تبدو ظاهرة للمستهلك كما هو 
 1.وغير ذلك

 ويمكننا في هذا السياق الحديث عن نوعين من إيديولوجيا الإعلان:
مقصودة  وأفكارالتجارية وما تحمله من معان  الإعلانيةالرسالة  :التجاري  الإعلانفي  الايدولوجيا .1

 .الايدولوجيابها هي  وإقناعهالمستهلك  إلى إيصالهايراد 
 .مدفوع الثمن وذي صبغة سياسية إعلانالسياسي هو كل  الإعلان: السياسي الإعلانفي  الايدولوجيا .2

 إعلاميةوهو عملية اتصال يدفع فيها المصدر ثمنا مقابل ما يتاح له من فرصة  في وسيلة 
 أفكارهمعلى  التأثيريعرض فيها على الجماهير رسائل سياسية ذات هدف محدد ومقصود من اجل 

الجمهور  إلىالسياسي تكمن في الرسالة الموجهة  الإعلانالتي يتضمنها  والايدولوجيا ومواقفهم وسلوكهم،
دون هدف  الإعلاميةتقوم هذه المصادر يدفع المبالغ مالية للوسيلة  أنلا يتصور  إذفيه،  التأثيربقصد 
  أنالسياسي  الإعلانالتي يحاول مصدر  الايدولوجياوالهدف هو نشر  تحقيقه، إلىتسعى 

 *ينشرها ويروج لها بقصد حمل الجماهير على الاقتناع بها.

 ياـــــدولوجــــــــــــــــــــــــــالايائص ــــــــــــــــــــــــالمطلب الثالث: خص

 يلي: بعدة خصائص يوجزها "ريمون بودون" فيما الايدولوجياتتميز 

 الطابع الصريح والواضح لصياغتها. ✓
 في الالتفاف نحو معتقد ايجابي أو معياري خاص. إرادتها ✓
 منظومات معتقدية أخرى ماضية أو حالية. إلىفي التميز بالنسبة  إرادتها ✓
 ها أمام التجديد.انغلاق ✓
 .لاقتناعاتهاالطابع المتشدد  ✓
 لانتشارها passionnel)الطابع الهوائي) ✓
 مطالبتها بالانتماء. ✓
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 1ارتباطها بمؤسسات مكلفة بدعم وتحقيق المعتقدات المعينة. ✓

 ئص الايدولوجيا جاءت في مؤلفات أخرى على النحو التالي:غير أن خصا

كنظام من الأفكار، تكون اجتماعية المنشأة، تتطور لتشكل أفق تطلع جماعة  الايدولوجياتبرز  ✓
في إطار جغرافي/تاريخي معين، فتعمل على توجيه المنتمين لها عبر تكييف الوقائع  معينة

 وتحسين الفرص لأقلمته مع الواقع وظروف وجوده خاصة.
ترتبط الايدولوجيا بتوجه المجتمعات، لذا يكون الوسط الاجتماعي هو المستهدف سواء بسيطرة  ✓

 بدراستها ونقدها. ، أوالايدولوجيا
 من العلم وباقي فروع المعرفة لخدمة أهدافها. الايدولوجياتنهل  ✓
التأثير على  نظائرها )الدين، الفلسفة،السياسة( لتعبئة الجماهير من خلال  الايدولوجياتوظف  ✓

بالسلطة، وتواجه جماعات أخرى ما يولد الصراع أفكارهم لتجسيد طموح جماعة ما تستأثر 
اختلاف الطبقات والقوى المختلفة  إلىالإيديولوجي، وهو صراع يتجاوز تبسيط اختلاف الأفكار، 

 سلطة.من أجل الحصول على ال
تخاطب الايدولوجيا البعد الروحي والاجتماعي )العرقي، ألاثني(  للفرد أو الطبقة عبر صيغ  ✓

  خطابية تتراوح بين الأفكار السياسية والفلسفية المعقدة إلى الشعارات والرموز.
 تنشط الإيديولوجيات وسط صراع الطبقات وغالبا ما تقترن بأزمة. ✓
بوصفه –تشكل تصورا للعالم الذي يشمل جانبا نظريا -حدةمجموعة أنساق مت-الايدولوجيا نسق ✓

وجانبا تطبيقيا كونه إطار يتجسد "كإيمان واعتقاد" وتترجمه -يقوم بعملية معرفية ويقدم نشاطا فكريا
 عيانا مواقف وممارسات ونشاطات ملموسة.

صادي في الايدولوجيا تصور العالم يتجلى ضمنيا في الفن والقانون والنشاط السياسي والاقت ✓
 *جميع حركات وسكنات الحياة الفردية والجماعية.

                                                           

 52.51 ص -ص: مرجع سابق،  إيديولوجيا الإعلام -محمد بن سعود البشر * ينظر
كلية العلوم -قسنطينة–رسالة ماجستير، جامعة منتوري  :والايدولوجياتدريس علم الاجتماع بين العلوم  -يعيش حرم خزار وسيلة1

 .41،42ص -، ص2001والعلوم الاجتماعية،الجزائر، الإنسانية
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في حين يوردها آخرون كما يلي: الشمولية في التفسير، التعبئة وتحريك الجمهور، التطور والتغيير 
التدريجي، التركيز على مناشدة العاطفة لا العقل، التمييز بين الأصدقاء والأعداء، التحيز 

 1والتعصب.

 -مظاهره واليات مواجهته –: الدوغمائية والتطرف الثانيالمبحث 

 طرف ــــــــــــــــــــــالتهوم ـــــــــــــمف المطلب الأول:

لخروج ا :حد الاعتدال وعدم التوسط. فهو يعني زتجاو  في التعريف الاصطلاحي يقصد بالتطرف
وتتعدد  الذي ارتضاه المجتمع، الذي أقرته السلطة والعرف والقانون الصحيحة عن قواعد العقيدة والشريعة 

 2.جتماعية أو السياسية أو النفسيةأو الا الإحصائيةالخاصة بالتطرف سواء من وجهة النظر التعريفات 

الدعوة، أو الانخراط، أو الإعداد، " بأنه التطرف تُعرّف الوكالة الأمريكية للتنمية الدوليةفي حين 
 3"بدوافع أيديولوجية مبررة لتحقيق أهداف اجتماعية أو اقتصادية أو سياسيةلدعم العنف 

على موقع منتبذ أو مكان معنوي ذهني افتراضي يتخذه صاحبه وهو لا يعلم أنه  يدل التطرف:"
موقع قريب من الحرف الجارف وبعيد عن وسط الأماكن الأمن وملتقاها، أن التطرف يعني اتخاذ أطراف 

 4الأماكن وأشتاتها وأباعدها مواقع والأطراف عرضة للإجحاف".

: بأنه ينجم عن تعصب لفكرة تم تعريف كل تطرف وفي تعريف لمجلة الدراسات العلمية مراصد
أو رأي أو أيديولوجية أو دين أو طائفة أو قومية أو اثنيه أو سلالية أو لغوية أو غيرها، ولكن مهما 
اختلفت الأسباب وتعددت الأهداف، فلابد أن يكون التعصب وراءها، وكل متطرف في حبه أو كرهه لا 

                                                           

، رسالة البعد الفني والايديولوجي في الرواية الجزائرية المعاصرة دراسة سوسيوبنائية في روايات واسيني الأعرج*كمال رايس: 
 .26،27،28ص -ص -، ص2015الآداب واللغات،الجزائر، دكتوراه، جامعة محمد خيضر، كلية

 .43،42ص  -مرجع سابق، ص: تدريس علم الاجتماع بين العلوم والايدولوجيا -يعيش حرم خزار وسيلة1
 142ص، 2014. الأردن -للنشر والتوزيع .عمان الأكاديميون .1ط: التكدس السكاني العشوائي والإرهاب-مصطفى محمد موسى2
 

3  Andrew ,G, and Martine, Z, (February 2016),Violent Extremism, University of 

Birmingham ,UK ,Reading Packno. 34 . 
، 2018مطبعة المعارف الجديدة، الرباط،: ، الرابطة المحمدية للعلماء1التطرف وخطاب الفهم والتحليل،ط -عبد الرحمان بودرع 4

 12ص
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النظر للآخر وعدم تقبله للاختلاف حسب وجهة نظر المتعصب يضع بد أن يكون متعصبا، لاسيما إزاء 
الآخر في خانة الارتياب، وسيكون غريبا، وكل غريب أجنبي، وبالتالي فهو مريب، بمعنى هو غير ما 

 1يكون عليه المتطرف.

عكس الاعتدال )العاطفي والسلوكي( فتصبح الأفكار والسلوكيات  هوالتطرف وفي السياق ذاته:"
 2"العادية والصحية والعامة متطرفة عند ارتباطها بالإفراط والتعصب والعناد كقاعدة عامة

هو الخروج عن القيم والمعايير والعادات الشائعة في المجتمع وتبنى قيم ومعايير  :"ويعرف أيضا
مخالفة لها، ويعتبر اللجوء من قبل الجهة المتطرفة لفرض قيمها ومعاييرها وفرض رأييها بالقوة هو شكل 

 3من أشكال الإرهاب.

لرأي تعصبا لا من منظور اجتماعي:"أنه حالة من التعصب ل علي ليلهفي حين يعرف التطرف 
، وجمود الشخص على فهمه جمودا لا يسمح له برؤية واضحة لمصالح الآخرينيعترف معه بوجود 

مقاصد الشرع ولا ظروف العصر، ولا يفتح نافذة للحوار مع الآخرين، وموازنة ما عنده بما الخلق، ولا 
 4عندهم والأخذ بما بعد ذلك بما يراه أنصع برهانا وأرجح ميزانا".

    5.رف يمكن أن يأخذ شكل التصلب أو التمسك الفكري أو العقائدي أو التعصبوالتط

دينيا أو طائفيا أو قوميا أو لغوية أو اجتماعيا أو ثقافيا أو سياسيا، والتطرف  كما يمكن أن يكون    
  الديني يمكن أن يكون إسلاميا أو مسيحيا أو يهوديا أو هندوسيا أو غيره.

 طرفـــــــــــــــــــــــــاب التـــــــــــــــــــــــــــأسبالمطلب الثاني: 

                                                           
ديسمبر  ،الإسكندريةمكتبة : العراق( إلىخاصة  إشارةنظرية وتحديات عملية) مع  إشكالية والإرهابالتطرف -عبد الحسين شعبان 1

  13ص ،2017
2  KilpPh.D,(2011) THE ONTOLOGY AND EPISTEMOLOGY OF EXTREMISMAlar, 

Proceedings, the Institute of Government and Politics, University of Tartu, Estonia,Volume 

14,p13. 
 02د س، ص :التطرف والإرهاب ومواجهته، التحالف الإسلامي العسكري لمحاربة الإرهاب-كمال أحمد عامر 3
 .561، ص2017(، أيلول 31مجلة آداب الفراهيدي، العدد ) :الأمن الفكري ودوره في ظاهرة التطرف -مثال عبد الله العزاوي  4
 .143،144ص  -: مرجع سابق، صوالإرهابالتكدس السكاني العشوائي -مصطفى محمد موسى 5
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ومعرفة  ،وإنما له أسبابه ودواعيه المتعددة اعتباطا، ولم ينشأ جزافا،من المؤكد أن التطرف لم ينشأ 
خالصة فقد يكون السبب عوامل نفسية العلاج، نوع السبب غاية في الأهمية ليمكن على أساسه معرفة 

ف غير طبيعية تكمن في العقل الباطن اللاشعور كما يحدث  في شخصية المتطرف الذي ينشأ في ظرو 
 .تترك في نفسيته عقدا نفسية مزمنة

كما يربط  ،المجتمع وتقاليده والى القيم الثقافة السائدة إلىوترد المدرسة الاجتماعية ظاهرة التطرف 
البعض التطرف بالنظام السياسي، ويربطه البعض الآخر بالأوضاع الاقتصادية فهي التي تصنع 

 1.الاجتماعية والأخلاقية المتردية عحداث، كما يربطه البعض بالأوضاالأ

 حين يرد في بعض المؤلفات أن للتطرف أسباب متمثلة في:في 

يرتبط التطرف بمحاولة أقلية جامدة فكريا،على فرض رؤيتها وأسلوبها  الأسباب السياسية: .1
في التفكير على الأغلبية، مثل الغلو والتطرف يولد مشاعر متزايدة من الإحباط والكبت 

 السياسي، وفقدان الثقة بين المشتغلين في هذا المجال.
 الاقتصاديةالأوضاع إن الكثيرين يربطون وجود التطرف والإرهاب ب الأسباب الاقتصادية: .2

فهي التي تصنع الأحداث، فقد انتشر الفقر والبطالة، وضاقت بالشباب موارد الرزق فلم 
يجدوا عملا، ولا بيتا مريحا، أو حياة زوجية مستقرة، أو غذاء، أو كساء لأولادهم مما دفع 

 2بهم إلى الإرهاب والعنف.
تماعي التي تقوم على تحويل التطرف يهدد قاعدة السلام الاج الأسباب الاجتماعية: .3

المصالح الشخصية إلى مصالح عامة، إذ يقوم المجتمع الصالح على نبذ الخلافات الدينية 
 3والإيديولوجية وعلى التمسك بالعدالة والسلام والأمن والتضامن.

 ومجالاته مظاهر التطرفالمطلب الثالث: 

                                                           
 -. ص2002دط. مؤسسة شباب الجامعة. دب.  :الارهاب والتطرف من منظور علم الاجتماع-حسين عبد الحميد احمد رشوان  1

 30-9ص 

 مهدي علي زبين وآخرون:التطرف والجماعات المسلحة، وزارة الداخلية قسم التدريب والتطوير، 2018، د ص.2 
 المرجع نفسه، د ص3
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 يلي:  مالتطرف من مظاهر ا :التــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطرف اهرـــــــــــــــــــــــــــــــمظأولا: 

من خلال منظار  إليهموالنظر  بالآخرينومن مظاهر التطرف ولوازمه سوء الظن سوء الظن بالناس:  ❖
القران والسنة لو جدوا فيها ما  إلىيخفى حسناتهم على حين يضخم سيئاتهم . ولو رجع هؤلاء  أسوء

 يغرس في المسلم حسن الظن بعباد الله.
، والفظاظة في الأسلوبومن مظاهر التطرف الغلظة في التعامل والخشونة في الغلظة والخشونة:  ❖

لا بالحماقة، والموعظة الحسنة، لا بالعبارة الخشنة،  الله بالحكمة إلى ندعو أن يأمرناالدعوة فالله تعالى 
 ."أحسنسبيل ربك بالحكمة والموعظة الحسنة وجادلهم بالتي هي  إلى"ادع أحسنوان نجادل بالتي هي 

يمقته وفي ذلك قال رسول الله صلى الله  فالإسلام، إدخال الخوف على نفس الشخصوهو  :الترويع ❖
 يروع مسلما". أنيحل المسلم  عليه وسلم" لا

الثقافات العالية....  وأصحابنادرا بين المتعلمين  إلاالتطرف لا يظهر  أنومن الملاحظ  التعليم: ❖
التي صادفته  الأحداث، ويسمو بعقله فوق الإنسان يتغلب على معظم مشاكله النفسيةفالتعليم يجعل 

. وهذا لا ينفي وجود قلة منهم من خريجي الجامعات. بل منهم من حصل على ونشأتهفي حياته 
 1تخرج عن القاعدة التي ذكرت. الدكتوراه. ولكنك لو بحثت في حياة أي منهم لوجدتها لا

 كما توردها بعض الكتب والمؤلفات في ثلاثة مظاهر:      

القلق والحيرة في الجانب العقائدي والشك الديني، وعدم  مظاهر التطرف من الناحية الدينية: -/1
التمسك بالتعاليم الدينية، وعدم الالتزام بالقيم الأخلاقية، وعدم المعرفة بالمعايير التي تحدد الحلال والحرام 

 2والصواب والخطأ.

تأنيب الضمير والتوتر وعدم السعادة وتغلب الحالة ة: مظاهر التطرف من الناحية النفسية والمزاجي -/2
 المزاجية، الخجل، الشعور بعدم الثقة وتضخيم الذات، عدم تحمل المسؤولية.

الشعور بالحرج في المواقف الاجتماعية، الخوف من مظاهر التطرف من الناحية الاجتماعية:  -/3
 3قلة اللياقة، الشعور برفض الجماعة.الانتقادات، عدم القدرة علة مواجهة الناس، الانعزال، 

                                                           
 .26-25ص  -: المرجع نفسه. صالارهاب والتطرف من منظور علم الاجتماع-حسين عبد الحميد احمد رشوان 1

مجلة جامعة الأنبار للعلوم الإنسانية، العدد  :أثر التفريغ الإنفعالي في مستوى التطرف - عبد الرزاق جاسم محمود العيساوي  2
 ، د ص.2012الرابع،  كانون 

 ، د ص.المرجع نفسه 3
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 ت التطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرف الاــــــــــــــــــــمجثانـــــــــــــــــــــيا: 

يفصح التطرف عن نفسه في مختلف الممارسات حيث لا يقتصر على مجال واحد دون غيره،  
عد دينيا فحسب بل تجاوز هذا الحد لنلحظه في مختلف ممارسات الحياة اليومية، فهذا الغلو لم ي

 وليصبح سمة من سمات العلاقات.

 فنجد منها:

ويشمل إثارة الرأي العام بالخروج عما هو مألوف لدى العامة من حيث المظهر  التطرف المظهري: ❖
 1كارتداء ملابس مخالفة للجمهور أو التبرج أو الملبس أو الحديث بطريقة تجذب الانتباه

ه وقد يكون متأثر بلم يكن معه سلوك  إذايعتبر تطرفا في الفكر وحده  الفكري:في المجال التطرف  ❖
في السلوك وحده مع استقامة الفكر وقد يكون فيهما مالا يقتصر على مجال دون غيره.وقد يكون التطرف 

المعنويات كالتطرف  إلىثم انتقل الأصل وهو المشي،  أوالجلوس  أوفي الحسيات كالتطرف في الوقوف 
 .السلوك أوالفكر  أوفي الدين 

 وأبنائهبشخصية متسلطة وجامدة في تعاملاته مع زوجته  الأبقد يتمتع  :الأسري التطرف في المجال  ❖
 والأبناء، العنف إلى ح قتل الآباء أبناءهم العنف معهم. وقد يبلغ إلى، ويلجا لرأيهمخالفا  رأيايقبل منهم  لا

 لرأيااختلاف في  أدنىيقبل من تلاميذه  وفي المدرسة هناك المدرس دو الشخصية المتسلطة لا ،آباءهم
 مرؤوسيه. من الشيءمناقشته وهناك الرئيس المتسلط يفعل نفس  أو
 أو، الأخر الرأي أوفقد يكون رجل السياسة متسلطا لا يقبل الحوار  التطرف في المجال السياسي: ❖

جامدة. ويرتبط  أوصماء  أفكارمجموعة  أوتتمسك بفكره  أوترفض جماعة سياسية الحوار مع مخالفيها، 
، ومثل هذا الأغلبيةفي التفكير على  وأسلوبهاتفرض رؤيتها  أنجامدة فكريا  أقليةالتطرف هنا بمحاولة 

، والكبت السياسي، وفقدان الثقة بين المشتغلين في هذا الإحباطالغلو والتطرف يولد مشاعر متزايدة من 
 2المجال.

و ون أو في العرف العام أو الخاص، أوقد يكون التطرف في مجال القان التطرف في مجال القانوني: ❖
 3.والسرقة والمخدرات الإجرامفي 

                                                           
 .561مرجع سابق، ص :الأمن الفكري ودوره في ظاهرة التطرف -مثال عبد الله العزاوي  1
 .19-18ص  -: مرجع سابق، صالارهاب والتطرف من منظور علم الاجتماع-حسين عبد الحميد احمد رشوان2
 20ص ، المرجع نفسه3
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التشدد والغلو. ويطلق عادة  إلىفيعني سوء الفهم للنصوص الذي يؤدي التطرف في المجال الديني:  ❖
 الدينية. أمورهمالتفسير على الناس في  إلى يلجئون الأفراد الذين على بعض 

 طرف ــــــــــــــــهة التــــــــــــــــــــــل مواجــــــــــــــــــــــسبالمطلب الرابع: 

والتي من غير  من تغييراتيعد التطرف ظاهرة كغيرها من الظواهر التي تتطور وتتأثر بما حولها 
ئل القديمة التي كان وتجاوز إمكانية مواجهته بالوساالممكن مواجهتها ما لم يتم استيعاب هذه الأخيرة 

البعض يصر على اللجوء إليها، وقد أثبتت التجربة العلمية فشلها، لابد هنا من التوقف عند نقطتين 
 مهمتين:

العمل على معالجة التطرف يستدعي التمييز بين التعامل مع التطرف في إطاره الفكري  الأولى:
الذي يقتصر على الأفكار والقناعات والتوجهات، وبين التطرف الذي انتقل إلى دائرة الممارسة المادية 

 السلوكية العنيفة.

 الأسلوبين:جرت العادة على مواجهة ظاهرة التطرف بأحد الثانية: 

 1الأسلوب الأمني البوليسي، الأسلوب السياسي والفكري.

 -في التعليم الفني –تتمشى الدراسة العملية  أنالتطرف ينبغي  إلىلمواجهة البطالة التي تؤدى 
فطالب  من الناحية النظرية، أكثر لنظرية، بل والتركيز على الناحية العمليةجنب مع الدراسة  إلىجنبا 

والشبابيك، وان يتعلم طالب الكهرباء كيف يقوم  الأبوابكيف يصنع  -مثلا  -يتعلم  أنالتجارة يجب 
 وصيل الكهرباء، وكذلك خريج الخراطة والبرادة.تب

تكون القنوات السياسية القانونية مدارس تتربى فيها كوادر شبابية مدربة على  أنهذا وينبغي 
 إلى، واجتماعية لديها الرغبة والعودة واقتصاديةلبلاد، فاهمة للظروف التي تمر بها: سياسية، خدمة ا

 تقاليد المجتمع التي استمدها من عقيدته.

يكون هناك منهج للثقافة الدينية، وان يكون تعليم الوالدين أساسيا في كل مراحل  أنكما ينبغي 
 يجهله. أنما لا ينبغي التعليم بالقدر الذي يعرف فيه أصول دينه، و 

                                                           
 د ص.مرجع سابق، التطرف والجماعات المسلحة،مهدي علي زبين وآخرون:1
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يواجهه التطرف بالحوار الذي تداوم عليه وسائل الإعلام المتنوعة مواجهة موضوعية  أنوينبغي 
 1تتعرف فيه على عناصره ووسائله لتقابله بما يصحح المفاهيم

 الوضع الإعتباري لنسق الإرهاب وأبعاده المرجعيةالمبحث الثالث: 

 وجذورهمفهومه : الأولالمطلب 

إن الماضي هو أصل الحاضر وغرس المستقبل، والحوادث المعاصرة ما هي إلا نواتج لحوادث 
، فالإرهاب ولد مع البشرية وأخذ في التطور مع تطور الإنسان حتى وصل إلى شكله الحالي أقدم منها

لتي تؤدي إلى من استخدام أحدث الوسائل التكنولوجية في العمليات الإرهابية وأحدث الطرق العلمية ا
أو إحداث أكبر قدر من الإرهاب وتخويف الناس  -سواء المادية أو البشرية–أكبر قدر من الخسائر 

كنشر جرائم  القتل والذبح في وسائل الإعلام حتى يشاهدها أكبر قدر ممكن من الناس وبالتالي بث 
 2الرعب والخوف في نفوسهم.

القديمة في التاريخ فق عرفت المجتمعات البشرية الإرهاب بمختلف تعد ظاهرة الإرهاب من الظواهر 
أشكاله ومظاهر بالجريمة والعنف وخلق حالة من الرعب في الحياة اعتمادا على مبدأ القهر والظلم واليأس 

 والبؤس.

وبالرغم من أن جوهر الإرهاب والعنف واحد لكنه يختلف من زمن لأخر فالقديم ليس كالجديد 
 لاختلاف أشكاله وأدواته وأهدافه والتقنية في التنفيذ وفيما يلي سنوجز المراحل التي مر بها:

: وجدت الكثير من النصوص التاريخية القديمة التي تشير إلى بعض وجوه العنف العصور القديمة ➢
ة فقد أكدت بعض الكتابات المصرية عن الصراع الكبير بين الكهان وأفراد المجتمع وصورة مروع

بداية لبروز الظاهرة  اليونانية والرومانية هوفي العهد الفرعوني ويمكن القول أن عهد الجمهوريات 
الإرهابية ففي عهد أثينا القديمة كانت محاورات الفلاسفة تتجاوز حدود المناقشات إلى أفعال الخوف 

)بوليوس قيصر(  رالإمبراطو يرى البعض أن اغتيال  للإرهابوالفزع، وفي ضوء المفهوم التقليدي 
وينطبق على اغتيال  الإرهابق.م واغتيالات الملوك في العهد الأكدي والبابلي من أمثلة  44في 

                                                           
 35، ص سابق: مرجع الارهاب والتطرف من منظور علم الاجتماع-حسين عبد الحميد احمد رشوان1

 20، صمرجع سابق: الإرهاب -يوسف ملا جمعة الياقوت 2
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أول حركة إرهابية في  AL.SIC.ARIحركة السيكاري رئيس دولة في العصر الحديث، كما تعتبر 
بعض الأفراد وأهداف في انتقال الإرهاب من ممارسة فردية يقوم بها التاريخ وهي تمثل حركة جديدة 

 *1معينة للظاهرة تمارس من قبل حركات منظمة.
ثورة تغيير كبرى حيث كانت بداية صراعا فكريا بين ديانتين  الإسلامظهور  إن العصور الوسطى: ➢

منع انتشار الدين بكل الوسائل الممكنة ومنها  إلىبالله والثانية تدعو  الإيمان إلىأحدهما تدعو 
كقتل الخلفاء الراشدين الثلاثة )رضي الله عنهم( على يد أفراد غالبها دوافع  الإرهاباستخدام 

 سياسية وهدفها بث الرعب في قلوب المسلمين.
في القرن الحادي عشر ظهر في الشرق الأوسط جماعة الحشاشين الدينية وأصولها تمتد إلى 

 سماعيلية، وفرضت آراءها باستخدام الإرهاب.الإ
وبحلول القرن السادس عشر أخذت عصابات تمارس الإرهاب في أعالي البحار من خلال أعمال 
القرصنة التي تقوم على اعتقال ونهب السفن التجارية لإرغام السلطات على تلبية مطالب سياسية 

 أو للحصول على الأموال.
التي كان يستخدمها النبلاء للإخلال  الإرهابالوسطى عصابات كما عرفت أوربا في القرون 

يفرون من مقاطعات  كانواثورات العبيد الذين  إلى إضافةخصومهم  إقطاعياتبالأمن في ربوع 
الأسياد ويشكلون جماعات وعصابات للانتقام منهم فضلا عن ممارسة أعمال القتل والسرقة في 

 * أملاكهم.
ليس بظاهرة جديدة فمنذ النشأة عرفت  الإعلامالإرهاب الذي تعكسه وسائل  إن:الحديثةالعصور  ➢

بسلسلة من التطورات أثرت في أهدافه  الإرهابوقد مر  أحداث القتل والعنف بمختلف الوسائل.
الأمس ففي العصر الحديث  إرهابفاليوم أصبح بحكم التطور في نواحي الحياة أكثر تطورا من 

 الأوروبيةفي العديد من الدول  الإرهابيةتا قد بحثتا بالعديد من العمليات كان إيديولوجيتانظهرت 
في مظهره  الإرهابوهما وجهان لعملة واحدة.وقد جاء  *وهما الحركة الفوضوية والحركة العدمية*

آلف فرنسي  140" بقطع رأس سبيرروب"الحديث ابتداعا من الثورة الفرنسية التي قامت في عهد 
 ألف آخرين. 300وسجن 

                                                           

دار الحامد، عمان  ،1ط :المرئي بين المعالجة والتسويق الإعلاموالعنف في  الإرهاب-عامر وهاب خلف العانيينظر  1*
 .25،26ص -، ص2014،الأردن
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أما في القرن العشرين وبعد الحرب العالمية الثانية كانت الحرب خطا فاصلا بين نوعين من    
دولي" عابرا للقارات مستعينا بأحدث الإرهاب أحدهما إرهاب محلي وهو إرهاب الأقوياء "الإرهاب ال

 1***ما وصلت إليه التكنولوجيا لتحقيق أهدافه، حيث امتدت قوة الإرهابيين لتمس دولا بأكملها
وضعا مميزا وشكلا متميزا في عصرنا  الإرهابوفي ظل الثورة الاتصالية التي نعيشها أخذ     

الجماهيري ففي الطريق  الإعلاميدركون تماما أهمية ودور وسائل  الإرهابيون الحاضر، وأصبح 
نقل الرسالة هذه كما يمليها الإرهابيون في هدف لا يقل  غنى عنه لحمل رسالتهم، وعملية الذي لا

 أهمية في نظرهم عن انجاز ونجاح العملية التي يرغبون في إذاعتها.

 

نسحبها اليوم على كلمة الإرهاب في جميع معانيها أن الدلالة السائدة التي  وهكذا نجد أيضا:    
إنما توضع حيز التنفيذ في الخطاب المهيمن على المجال العام أساسا عن طريق النفوذ التقني 

 2 الاقتصادي للإعلام.
 أما عن مفهوم الإرهاب فنجده كالتالي:

للوسائل القادرة على إحداث :" الاستعمال العمدي هو  Gunzburgجونز برج في نظر  الإرهاب
 3خطر عام يهدد الحياة أو السلامة الجسدية أو الصحية أو الأموال العامة".

وهو خبير في القانون الجنائي وشؤون الإرهاب، وقد أخذت لجنة  ويعرفه محمد شريف البسيوني:
" التعريف وهو: بهذا 1988الخبراء الإقليميين التي نظمت اجتماعاتها الأمم المتحدة في فيينا عام 

إستراتيجية عنف محرم دوليا تحفزها بواعث عقائدية وتتوخى إحداث عنف مرعب داخل شريحة خاصة 

                                                           
 -ص، مرجع سابق: المرئي بين المعالجة والتسويق الإعلاموالعنف في  الإرهاب-عامر وهاب خلف العاني ينظر **1

 .26،27ص
 الحركة الفوضوية على أساس الحرية المطلقة.حركتان ترفضان السلطة وتكرهان الدين وتقوم **
 .28،29ص-ص، المرجع نفسه ينظر***

 
تحليلية مقارنة لصحيفتي الشروق اليومي -دراسة سوسيو–المعالجة الصحفية لظاهرة الإرهاب في الجزائر  -نصر الدين نواري 2

 72، ص2011رسالة ماجستير، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، :والشعب
، الأردنودار الحامد للنشر والتوزيع، عمان  الأكاديميون ، 1ط :الإرهاب الفهم المفروض للإرهاب المرفوض -علي بن فايز الجحني 3

 .18ص ،2014
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من مجتمع معين لتحقيق الوصول إلى السلطة أو القيام بدعاية لمطلب أو لمظلمة بغض النظر عما إذا 
 1دولة من الدول."كان مقترفو العنف يعلمون من أجل أنفسهم ونيابة عنها أو نيابة عن 

أيديولوجية العنف وممارسة صنع القرار " بأنه: المجلة الدولية لتعليم البيئة والعلومفي حين تعرفه 
من قبل هيئات الدولة أو الحكومات المحلية أو المنظمات الدولية من خلال ارتكاب أعمال عنف أو تهديد 

 2"ق الأذى بالشخص والمجتمع والدولةحابالعنف وأعمال إجرامية أخرى، تتعلق بتخويف السكان ولإل
جاء في تعريف الدكتور عبد العزيز سرحان الإرهاب " بأنه كل اعتداء على  :من المنظور القانوني •

، وهو بذلك القانون الدولي بمصادره المختلفة لأحكامالأرواح والممتلكات العامة أو الخاصة بالمخالفة 
ليا دو  إرهابامخالفة القانون الدولي... ويعد الفعل  أساسهاانه جريمة دولية  أساسعلى  إليهيمكن النظر 

التفرقة البعض العنصرية  أعمال أيضادولية كما يشمل  أوجماعة  أووبالتالي جريمة دولية سواء قام به فرد 
  3التي تباشرها بعض الدول.

 "1973"الدولي عام  للإرهابوضعت مجموعة الدول عدم الانحياز تعريفا : من المنظور السياسي •
التي تعرض للخطر  أو أفرادترتكب من العنف التي  أعمالهي  الدولي: الإرهاب أعمال إنجاء فيه 

 4ي لها أو تهدد الحريات الأساسيدتؤ  أوبشرية بريئة  أرواحا
عدة اتجاهات لدى العلماء والمختصين ويمكن تلخيصها في ثلاثة مسارات  الإرهابوقد اخذ مفهوم 

لأن هذا المفهوم يعتبر أحد الظواهر الاجتماعية المختلفة  للإرهابأولها يستبعد وضع تعريف محدد 
الأبعاد حيث يختلط فيها العنصر النفسي بالعنصر الاجتماعي والثقافي والتاريخي والأمني والسياسي وهذه 

 .الطبائع البشرية مع الأمزجة*صر تتميز بالغموض وتختلط فيها العنا

                                                           
 .30،31ص -، ص2014، الأردندار البداية للنشر والتوزيع، عمان  ،1ط: المعاصر الإرهاب -هايل عبد المولى طشطوش1

2 Diana B. B, Saken T. K, Diana A. S, Aigul S. K,(2016), Correlation of concepts "extremism" and 

"terrorism"in countering the financingof terrorism and extremism, Nternational  journal of 
environmental,University of Economics, Finance and International Trade,Astana, 

Kazakhstan,vol,11,p13 
 :علم الارهاب. الأسس الفكرية والنفسية والاجتماعية والتربوية لدراسة الارهاب -محمد عوض الترتوري.اغادير عرفات جويحان3
 .31..ص2016. دار الحامد للنشر والتوزيع.1ط
 35ص ، المرجع نفسه4
 19مرجع سابق، ص :ينظر يوسف ملا جمعة الياقوت *

 21المرجع نفسه، ص ينظر **
 21،23ص -ص ،مرجع سابق: يوسف ملا جمعة الياقوتينظر  ***
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فعل مادي فقط فهو بذلك:"هو الفعل المادي على أساس أنه  الإرهابثاني فيعرف أما الاتجاه ال
دون  بالإنسانتجاه سلامة أو أمن المواطنين أو المنشأت أو المرافق المرتبطة  الإرهابيون الذي يقوم به 

 1**وراء ذلك الفعل"الدافع  إلىالنظر 
فيرى البعض من أنصار  :إيديولوجيفكري  أساسعلى  الإرهابأما المسار الثالث فيعرف على 

الناس على اعتناق مذهب أو دين معين، أوكل ما  إرغام إلىكونه كل فعل يؤدي  الإرهابهذا المسار 
أو تغيير  إسقاط إلىأو كل ما من شأنه أن يؤدي  ،الدولة على تقديم تنازلات سياسيةمن شأنه أن يرغم 

 ***نظام الحكم لدولة ما"
 
 
 

 وأهدافهأشكاله  الإرهاب دوافع: المطلب الثاني

  ابــــــــــــــــــالإرهع ـــــــــــــ. دواف1.2
 تتمحور دوافع الإرهاب حول ثلاثة عوامل أساسية يمكن بيانها على النحو الأتي:    

وأشارت الدراسات  ،النفسية والاجتماعية والاقتصاديةوتتصل هذه الدوافع بالمشكلات  :الدوافع الفردية
إلى أن النمو الجسمي والانفعالي المضطرب يشكل دافعا للإرهاب في البيئة التي تتوافر فيها مقومات 

على  الإقدام إلى الأفرادالإرهاب وتلعب المشكلات الاقتصادية وخاصة الفقر والبطالة دورا في دفع 
 (.The Economic System)قتصاديالنسق الا إتباعوالمشكلات الاقتصادية تنتج عن عدم  الإرهاب

من المشكلات الاجتماعية المعاصرة والتي وتعد المشكلات الاقتصادية وخاصة الفقر والبطالة 
والتغير ظهرت نتيجة للتحولات الاجتماعية والاقتصادية السريعة والناجمة عن عمليات التحضر السريع 

 الأميةانتشار  وأيضابتدني مستوى المعيشة والدخل وترتبط المشكلات الاقتصادية  ،الثقافي والاجتماعي
وهذا يرتبط بظهور ثقافات فرعية للانحراف وخاصة مشكلات  ،سكنية مختلفة وإحياءوبروز مناطق 

وهناك مشكلات ترتبط بالمشكلات الاقتصادية مثل التسول والتي قد تساعد الإرهابيين  ،انحراف الأحداث
  *.ية للمتسولين في ارتكاب أعمال إرهابيةمن حيث استغلال الأوضاع الاقتصاد
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وتلعب المشكلات الاجتماعية أيضا دورا في توفير المناخ المناسب للإرهاب ويقصد بها الأفعال 
ديا على أعضاء المجتمع السائدة والتي تحدث ضررا نفسيا أو ما ة والمجتمعية التي تعارض الثقافةالفردي

ع الأفراد لارتكاب ويعد التفكك الأسري من أقوى المشكلات الاجتماعية والي قد تدف اجتماعية،أو جماعة 
يعني انهيار الأدوار الأساسية للأسرة مثل التنشئة الاجتماعية والعلاقات  هذا الأخير الذي، أعمال إرهابية

وقد يستغل هذا الانحراف  الأسرة أفرادحدوث انحراف  إلى لأسري اوالزوجية والطلاق ويؤدي التفكك  الأسرية
 .1الإرهابيةمن قبل الجماعات 
وكلما كان هناك درجة  لثقافي،بحالة التكوين الثقافي من حيث حالة الانسجام والتنوع ا :الدوافع المجتمعية

وذلك بسبب سيادة الهوية العامة وذوبان  الإرهابيةعالية من الانصهار الثقافي كلما قلت درجة الميول 
 2*الهوية الخاصة.

 يلي: نوردها فيما الإرهابوفي هذا الصدد قدم الباحثون مجموعة من أخرى من أسباب 

والأزمات الاقتصادية وغياب الديمقراطية والرغبة في قد يكون سبب الإرهاب هو انتشار البطالة  •
الوصول إلى الحكم والفراغ الديني الناشئ عن تقصير الأجهزة المسئولة في الدولة في القيام بهذا الدور 
مما يجعل من السهل استغلال هذا الفراغ الديني لترسيخ مفاهيم دينية خاطئة لتحويل هذا الإنسان إلى 

 شخص إرهابي.
كون سبب الإرهاب هو انتشار الفساد في المجتمع بين الفئات الاجتماعية المختلفة ويرى البعض وقد ي  •

إن احد أسباب الإرهاب هو الفقر وغياب القدوة والمثل فغياب القدوة سيجعل بعض الأفراد من الأجيال 
عية الطاحنة ولو الجديدة تتجه إلى التطرف والإرهاب تحت وطأة الأزمة الاقتصادية  والنفسية والاجتما

 كانت هناك القدوة لما حدث ذلك.

                                                           

 ،2014، الأردن،الأكاديميون ودار الحامد للنشر والتوزيع، 1ط: في هذا القرن  الإرهابمستقبل  -أحمد فلاح العموش انظر*
 83ص

 .30، 29ص -ص  2001معي الحديث، الإسكندرية، ، د ط، المكتب الجاالارهاب والتطرف والعنف الدولياحمد أبو الروس: 1

 ،2014، الأردن،الأكاديميون ودار الحامد للنشر والتوزيع، 1ط: في هذا القرن  الإرهابمستقبل  -أحمد فلاح العموش انظر*
 83ص
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ويرى البعض أن الإرهاب يرجع إلى افتقار المجتمع إلى المشروع القومي وغياب الهدف المجتمعي  •
العام وسيادة ما يسمى بالحل الفردي ووضوح التباينات الاجتماعية الطبقية فضلا عن تنامي ظواهر 

 المشوهة للدين.المرتكزة على الشروح  الدينيالأحياء 
ويرى البعض أن سبب الإرهاب في العالم العربي يرجع إلى انتهاج الدول لسياسة الخصخصة والانتقال  •

من المشروع العام إلى المشروع الخاص بما تعكسه هذه السياسة من تناقضات داخل الساحة الاجتماعية 
 1 **وق.ومن رفع يد الدولة عن المشروعات العامة ومن تحريرها لقواعد الس

ويرى البعض أن سبب الإرهاب والعنف لدى الشباب ويرجع إلى الظروف المعيشية والاقتصادية  •
والتعليمية المحيطة بالشباب فهؤلاء الشباب يعانون من مشكلات اجتماعية واقتصادية حادة تدفعهم إلى 

 .ممارسة العنف

 

 في حين ترى بعض المؤلفات الأخرى أن للإرهاب دوافع مختلفة متمثلة في: 

هذا العامل الذي يشير إلى التغيرات الاقتصادية والاجتماعية  الأسباب الاقتصادية والاجتماعية: ✓
أدى إلى تكثيف حركة الهجرة من بية في الثلاثين سنة الأخيرة مما التي حدثت في الدول العر 

ة وما انجر عن ذلك من عدم تكيف من هاجروا مع قيم المدينة المختلفة عن الريف إلى المدين
وزيادة حدة التفاوت الطبقي كل هذه العوامل  الأسعارالبطالة والتضخم وغلاء  إلى بالإضافةقيمهم، 

 2مجتمعة تنشأ تربة خصبة صالحة للتطرف ثم الإرهاب في مراحل متقدمة.*
يشير هذا العامل إلى غياب العدالة في توزيع الثروة فضلا عن  الاجتماعية:غياب العدالة  ✓

التفاوت في توزيع الدخول والخدمات والمرافق الأساسية كالتعليم والصحة ..... مع زيادة نسبة 
يؤدي إلى حالة من الإحباط الفردي  خريجي المعاهد والجامعات الذين لا يجدون فرص العمل ما

 والسخط الجماعي.
: وتخص تدني مستوى المشاركة السياسية في اتخاذ القرارات التي تمس حياة الظروف السياسية ✓

 المواطن.

                                                           

 84ص، المرجع نفسه *أنظر*

 12ب س، ص موقع حملة السكينة،: الارهاب المفهوم والأسباب وسبل العلاج-*ينظر محمد الهواري 
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لم تأخذ غالبية أنظمة الحكم العربية بمبدأ الشورى تضييق دائرة الشورى والديمقراطية وانعدامها: ✓
حديثة فيها، والديمقراطية على الرغم من مضي عدة عقود من السنين على إقامة نموذج الدولة ال

وهو ما من شأنه أن يؤدي إلى تهميش بعض الفئات اجتماعيا وسياسيا واقتصاديا ما يخلق جوا 
 من الشعور بالظلم مما يخلص عن ذلك الانخراط في العمل السياسي العنيف.

ترسخ معظم أنظمة التعليم العربية مبدأ التلقين والحفظ والتكرار دون : أزمة التعليم ومؤسساته ✓
العقل ودون تحليل ونقد مما يجعل من طلابنا يتقبلون بسهولة ما تمليه إرادة أمير الجماعة إعمال 

 1*دون تحليل ونقد ولا معارضة.*
: الفهم الخاطئ للدين وأحكامه ومبادئه والإحباط الذي يلقاه الفراغ الفكري والفهم الخاطئ للدين ✓

ها في سلوك المجتمع أو سياسة الحكم الشباب نتيجة افتقارهم إلى المثل العليا التي يؤمنون ب
والفراغ الديني يعطي الفرصة للجماعات المتطرفة لشغل هذا الفراغ بالأفكار التي يروجون لها 
ويعتنقونها، فضلا عن غياب الحوار المفتوح من قبل علماء الدين لكل الأفكار المتطرفة، ومناقشة 

 الجوانب التي تؤدي إلى التطرف أو الإرهاب.
قد يفضي الفهم الخاطئ للدين ولغاياته والى مقاصده إلى الجنوح للغلو  والغلو في الدين: التشدد ✓

والتشدد في الدين، كما أن هناك عدة عوامل تؤدي إلى إحداث ردود أفعال عند الشباب، وتدفع 
 التشدد والغلو، منها استفزاز المشاعر الدينية من خلال تسفيه الأخلاق أو القيم  إلىبهم 

 
 *أو المعتقدات أو الشعائر بالقول أو الفعل واتهام المراكز التربوية والإسلامية والمدارس القرآنية.

 اب ـــــــــــــال الإرهــــــــــــــ. أشك2.2
"يميز ثورنتون بين مقولتين عريضتين في  الإطار، وفي هذا مختلفةرهاب أشكال متعددة وأنماط للإ  

في تصفية التحديات هي الترهيب التنفيذي الذي يستخدمه مالكو السلطة الراغبون  الأولىاستخدام الترهيب، 
الراغبين في تقويض  لأولئك الإرهابية الترهيب التحريضي والذي يصف النشاطات لسلطتهم، والثانية هي

  القائم وامتلاك السلطة لأنفسهم.النظام 
وتحليله بذلك يلبي متطلبات التطبيق المتكافئ لمفهوم الإرهاب بالنسبة إلى نشاطات المتمردين   

: نظام الترهيب اي" الذي يقسم الإرهاب إلى نوعينوالحاكمين على حد سواء. تمييز مماثل يلاحظه"م

                                                           

 .13،14ص ص ، المرجع نفسهينظر  **
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خدمة النظام القائم، والثاني إلى إرهاب  موضوع في وحصار الترهيب،الأول يشير إلى إرهاب موضوع 
 1.في خدمة الحركات الثورية

 وسياسي: وحربي، ونفسي، جنائي، :الإرهابمن  أنماط أربعة" فيميز بين "ولكنسون  أما
 الكسب المادي. لأغراض، استخدام الترهيب الكسب المادي بأنه: يعرف الجنائي الإرهاب •
 .صوفية ودينية وسحرية أغراضينطوي على  :النفسي الإرهاب •
يكون  أنواستنزاف مقاومته واختزال قدرته على القتال على شل العدو  إلىيسعى  الحربي: الإرهاب •

 تدميره هو الهدف الختامي.
 أهدافالتهديد به لضمان تحقيق  أوالاستخدام المنهجي للعنف  بأنهيعرف عموما  السياسي: الإرهاب •

 2سياسية.

 ابــــــــداف الإرهــــــــــــــ. أه3.2 

* نشر الرعب والذعر والاضطراب وعدم الاستقرار في داخل دولة معينة، وكذا إشاعة الخوف من اجل 
 السيطرة والتسلط وذلك لتحقيق أهدافهم في ذلك المناخ المضطرب.

، والإعلاممتلازمة بين الإرهاب ما يعتقد انه قضية على نطاق واسع، حيث توجد علاقة  أوالقضية نشر * 
وتضخيم ، والإعلام قد يخدم أهداف الإرهابيين بنشر أقوالهم وأفعالهم ،فالإرهابي في حاجة إلى الإعلام

الأفراد ولكنهم يختارون إلى قتل عدد كبير من لا يهدفون  الإرهابيينقوتهم دون قصد، وعادة ما يقالان 
 .م أحيانا لكي يكونوا أكثر تأثيراضحاياه

، وذلك من اجل الضغط عليها و الشركات على اتخاذ أفعال معينة* احتجاز الرهائن لإجبار الحكومات أ
 من اجل الاستمرار في عملياتهم. أولتغيير سلوكهم أو إظهار تغيير النوايا 

 على الواجهة. * الطعن والتشكيك في قدرات الحكومة

                                                           

 .14،15ص -ص: مرجع سابق، العلاجالارهاب المفهوم والأسباب وسبل -ينظر محمد الهواري *
  .80ص ،2015 ،دار اليازوردي العلمية للنشر والتوزيع ،ط ع: الصحافة والإرهاب في الجزائر-نصر الدين نواري 1
 81- 80ص -ص ،مرجع سابق: الصحافة والإرهاب في الجزائر-نصر الدين نواري 2
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 إحداثدينية بهدف  أمكانت عرقية  سواء* توسيع وتعميق الفجوة بين الجماعات الموجودة في المجتمع 
 التفكك داخل المجتمع.

 ** إعادة توزيع القوة السياسية في البلاد.

 موقف الإسلام من الإرهابالمطلب الثالث: 

استحق و المخلوقات وسخر له مما خلق  من بينبالمنزلة العليالقد كرم الله سبحانه وتعالى الإنسان 
ولقد كرمنا بني ادم وحملناهم }، حيث قال سبحانه وتعالى زلة العظمى والرفيعة في المعمورةأن يتنبوأ المن

وكلمة الإسلام مشتقة  1{في البر والبحر ورزقناهم من الطيبات وفضلناهم على كثير ممكن خلق تفضيلا
وختام صلاتهم سلام عن اليمين  من مادة الإسلام، وتحية الإسلام، السلام عليكم ورحمة الله وبركاته

سلام هي حتى مطلع }:في ليلة القدر وهي كلها سلام قال تعالى وسلام عن الشمال، ونزل القران الكريم
هو الملك القدوس  إلاهو الله الذي لا اله }قالاسم من أسماء الله تبارك وتعالى حيث  والسلام 2{الفجر

وتحية المؤمنين يوم يلقون  3{السلام المؤمن المهيمن العزيز الجبار المتكبر سبحان الله عما يشتركون 
 .4{تحيتهم يوم يلقونه سلاما واعد لهم أجرا كريما}ربهم تحية السلام قال تعالى

بهم وهو وليهم بما كانوا لهم دار السلام عند ر  }ومن أسماء الجنة دار السلام قال عز وجل  
يحرم عليه  إذفي الحج رياضة على السلام  الإحرامفرض السلام عمليا حيث جعل  والإسلام، 5{يعلمون 

، وان الله فرض السلام حيث الإنسان وإيذاءلحيوان وقطع النبات وقتل ا ، قص الظفرإحرامهمن لحظة 
في  إليهوالتكريم المشار  6{وتوكل على الله انه هو السميع العليم وان جنحوا للسلم فاجنح لها} قال 
ينتهك شيئا  إنفلا يجوز لامرئ  والأعراض والأحوالالكريمة بوجوب الحفاظ على حرمات الدم  الآية
، حيث قال الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم " كل مسلم على المسلم حرام دمه وماله وعرضه" منها

                                                           

ص  -ص  -. ص2015عمان،  –الأردن  –لتوزيع ، دار أسامة للنشر وا1ط :الإعلام الفضائي والإرهاب -نصيرة تاميانظر  *
176،177، 178. 

 70، الآية سورة الإسراء1
 05سورة القدر، الآية 2
 23سورة الحشر، الآية 3
 44سورة الأحزاب، الآية 4
  127سورة الأنعام، الآية 5
  61سورة الأنفال، الآية6
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القمع  أوشكل القتل والتعذيب  يأخذوجمعيات  بأحزاب أوسواء كان منظما  الإخافةهو  الإرهاب أنوبما 
على حرمته حرمة قاطعة لأنه يدخل في لاقتصادي والاجتماعي، وهذا يجمع بالضغط ا كان مستقرا أو

  .1عموم النصوص المحرمة لدم المسلم وعرضه وماله

الكريم والحديث النبوي الشريف قد اشتملا على بعض المفاهيم التي  القرآنومما يلاحظ أن 
يد لتحقيق أهداف معينة، ومن هذه والعنف بمعنى استخدام القوة أو التهد الإرهابتتضمن معاني ودلالات 

 .2المفاهيم: القتل والبغي والعدوان ...الخ

وعظيم شمائله براءته من وصمة الإرهاب فالإسلام هو  الإسلامولا يخفى على عارف بحقيقة 
بعوا السلام، وقد قال الله تعالى مرادفا بين الإسلام والسلام:} يا أيها الذين أمنوا ادخلوا في السلم كافة ولا تت

.أي أدخلوا في الإسلام الذي هو السلم، وفي مقابل 208خطوات الشيطان إنه لكم عدو مبين { البقرة 
 3ذلك حرم الإسلام وجرم كل مظاهر الإرهاب وأنواعه واعتبرها فسادا وإفسادا في الأرض.

 الفرق بين الإرهاب والتطرف والعنف:المطلب الرابع: 

التطرف هو اعتقاد الإنسان أو مجموعة من الناس أنها تحتكر  والتطرف:أولا: الفرق بين الإرهاب 
الحقيقة، وهي فقط علة حق وصواب والغير هو على باطل وخطأ، ولذلك فهي جادة  في فرض رأيها 
 على الأخريين بجميع الوسائل وبدون أية ضوابط، والإرهاب أحد وسائلها لفرض معتقدها وتنفيذ مأربها.

التطرف يفترض أن هناك وسطا "ص أن التطرف شيء والإرهاب شيء أخر. ومن مما سبق نخل
متفقا عليه يمثل الاعتدال؛ والابتعاد عن هذا الوسط إلى الطرف سواء أقصى اليمين أو أقصى الشمال 

 4."يعد مروقا أو انحرافا

                                                           
 87ص  مرجع سابق،: ودوره في معالجة ظاهرة الإرهاب والموقف من المقاومةالإعلام  -عامر وهاب وخلف العاني1
 88المرجع نفسه، ص 2
 .92ص، مرجع سابق: الصحافة والإرهاب في الجزائر-نصر الدين نواري 3

: الإرهاب. الأسس الفكرية والنفسية والاجتماعية والتربوية لدراسة الإرهابعلم -اغادير عرفات جويحان،محمد عوض الترتوري 4
 53ص مرجع سابق، 
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إفراط وتفريط؛ والعبارة الشهيرة التي صاغها فلاسفة اليونان:"تقول الفضيلة وسط بين طرفين 
 والشجاعة وسط بين التهور والجبن؛ والكرم وسط بين البخل والتبذير".

فالانحراف إذا أخذ مداه أصبح تطرفا لأنه ابتعد عن الوسط، والمتطرف اعتنق أفكارا قد تكون 
طعة خاطئة أو مائلة عن القصد والقصد هو الطريق الواسع الميسر للسلوك.ويبدأ هذا الموقف بالعزلة والمقا

الجاهلية لا يلبث أن يتحول إلى مرحلة التطرف الفكري ثم استعمال العنف ضد الغير،  إلىوبالردة والعودة 
فيرى المتطرف أن هدم المجتمع ومؤسساته هي جهاد في سبيل الله وتقرب إليه بحجة الأمر بالمعروف 

ى إرهابي، قال الرسول الكريم والنهي عن المنكر؛ ثم يخرج عن حدود الفكر إلى فضاء الجريمة ويتحول إل
 .1صلى الله عليه وسلم :"لا يحل لمسلم أن يروع مسلما"

كما أن التطرف يرتبط بمعتقدات وأفكار بعيدة عما هو معتاد ومتعارف عليه سياسيا واجتماعيا 
ارتبط ودينيا دون أن ترتبط هذه الأخيرة بسلوكيات مادية عنيفة في مواجهة المجتمع والدولة، أما إذا 

بالعنف المادي أو التهديد بالعنف فإنه يتحول إلى إرهاب، فضلا عن  أن التطرف فعل لا يعاقب عليه 
القانون ولا يعتبر جريمة بينما الإرهاب هو جريمة يعاقب عليها القانون فالتطرف حركة اتجاه القاعدة 

كس ذلك، كما يختلفا أيضا في حين أن السلوك الإرهابي هو ع الاجتماعية والقانونية يصعب تجريمه،
 2في طرق المواجهة فالأول وسيلة علاجه الفكر أما الثاني يستلزم تغيير مدخل المعاملة وأسلوبها.

 للعملة التي وجهها الأول الإرهاب،فالتطرف إن كان دينيا أو عقديا من نوع أخر يشكل الوجه 
 .فالتطرف لا يكتفي بالوقوف عند العقيدة بل يتجاوزها للممارسات اليومية ليصبح سمة للعلاقات

 ثانيا: الفرق بين الإرهاب والعنف:

إن تعريف العنف من جهة، والإرهاب من جهة ثانية، هو موضع خلاف شديد بين المفكرين   
عليه الفعل، ليحدد هل هو من الأعمال  ورجال القانون المختصين، حيث لا يوجد مقياس، أو مكيال بقاس

الإرهابية، أم من أعمال العنف، فهناك فرق بينهما فحسب التعريف الذي أورده)بول واتر( نجد أن من 
 خصائص، الإرهاب، أو العنف الإرهابي:

                                                           
 55 ص المرجع نفسه،1
مجلة كلية التربية الأساسية  :دور التربية والتعليم في تحصين عقول الناشئة من التطرف والإرهاب -نسرين حمزة السلطاني2

 .573، ص 2015، تشرين الأول 23، جامعة بابل، العدد والإنسانيةللعلوم التربوية 
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 له مظهر سيكولوجي لكونه يتعاطى مع الطبيعة الإنسانية من خلال الحالة النفسية التي يحدثها.  .1
 طفل أو كهل ....الخ(. –و طبيعة لا تمايزية ) أي لا تمييز في هدفه بين رجل وامرأة انه ذ  .2
 صفة المفاجأة، أو عدم القدرة على التنبؤ بوقائع العنف.  .3
 1له محتوى سياسي، أي لا يكون لدوافع ذاتية أو مصالح شخصية. .4

 صلــــــــــــــــــــــــة الفــــــــــــــــــــــخلاص

ومختلف  الإعلامية للايدولوجيا ثمفي مفهومها الواسع  الايدولوجيا إلىحاولنا مما سبق التطرق        
 إلىبمجال الإعلام ثم خصائصها، فضلا عن التطرق  هذه الأخيرةتمظهراتها لاستجلاء خصوصية 

لنختم الفصل بتخصيص  أساليب مواجهتهومجالات ومظاهر و يتعلق به من أسباب  مفهوم التطرف وما
أهم الفروقات بين مفهوم  يضاحمبحث للإرهاب وقد تم عرض جذوره التاريخية، مفهومه أسبابه وصولا للإ

التطرف والإرهاب والعنف في محاولة لاستظهار أهم نقاط التداخل بين كل هذه المفاهيم ولاستنتاج أهم 
 الإعلام ومواده. توظيفات إيديولوجيا الإرهاب والتطرف في

                                                           
: علم الإرهاب. الأسس الفكرية والنفسية والاجتماعية والتربوية لدراسة الإرهاب-اغادير عرفات جويحان،محمد عوض الترتوري 1

 55ص مرجع سابق، 
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 تمهـــــــــيد:

تعد الدراما التلفزيونية أحد القوالب الفنية التي واكبت ظهور التلفزيون هذا الأخير الذي يعد جسرا  
لتمرير ولإنتاج وعرض وتقديم  خطاباتها التي تتجسد في شكل قصص وحكايات وحبك درامية تحاكي 

قوالب كوميدية وأخرى تراجيدية تخدمها وتساعدها في لواقع وتصوره برؤى وأشكال مختلفة، تسوقها في ا
ذلك ما تحتويه من عناصر وتقنيات تختص بها دون غيرها، يتلقاها المشاهد في طبيعتها الخام لتتعدد 

 تأويلاتها ومستويات تحليلها وفهمها من خلفية لأخرى ومن متلقي لأخر ومن ثقافة لغيرها.

 الإعلام ئل المبحث الأول: المضمون الديني في وسا

 المطلب الأول: الخطاب الديني بين المفهوم والمضمون 

إن تحديد المصطلح جرعة فكرية، وإطلالة لازمة لتهيئة الخطاب بين اللسانيات والعلوم الاجتماعية:
الباحث والمتلقي في آن، لكي يكونا على مسلك واضح في ولوج مسارب ما هما مقبلان على بحثه 

الخطاب يتردد كثيرا بالاقتران بوصف آخر مثل الخطاب السياسـي والخطاب الثقافـي فلفظ ، "وتجليه
والخطاب الديني والخطاب التاريخي، وورد لفظ الخطاب بتعريفات تتقارب أحيانا وتتباعد أحيانا أخرى، 

 1"وورد عند العرب بمعان تتقارب وتتفاوت مع ما جاء في التراث الغربي

في مجال اللغويات والسيميوطيقا، إلا أنه قفز إلى العديد من الفروع وقد كانت بداية النشأة "
العلوم الإنسانية ومجالاتها؛ إذ يستخدم مفهوم الخطاب في الأنثروبولوجيا والتاريخ وعلم الاجتماع والتحليل 

ايد النفسي والعلوم السياسية وتحليل السياسات العامة. مما جعل مفهوم الخطاب  يشغل مكانا محوريا تتز 
أهميته في العلوم الاجتماعية والإنسانية المعاصرة، على أن الكم الغزير من الدراسات التي تستخدم مفهوم 
الخطاب وتحليله في العلوم الاجتماعية المختلفة لم يؤدي إلى صبغ المفهوم بلون ثابت واضح يميزه عن 

 2."غيره من المفاهيم

                                                           
ـــــــــــــــ محمد صفار، 1 : مجلة النهضة، كلية الاقتصاد والعلوم السياسية، جامعة تحليل الخطاب وإشكالية نقل المفاهيم: رؤية مقترحةـ

 .100، ص 2005، 4، العدد 6القاهرة، المجلد 
 .100، صالمرجع نفسه2
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هم الكلام بين : احد أصلانالخطاب من خطب، والخاء والطاء ، والباء  " :لغةتعريف الخطاب 
  1."، يقال خاطبه يخاطبه خطابا، سمي بذلك لما يقع فيه من التخاطب والمراجعةاثنين متكلم وسامع

أنّ الخطاب هو الأرضية التي "وورد لفظ الخطاب أكثر ما ورد عند الأصوليين انطلاقا من 
أعمالهم عليها، بل كان هو محور بحثهم، فقد تردد كثير من اشتقاقات مادة خطب في مواضع استقامت 

متعددة عندهم، ومن أبين الأدلة على ذلك إيرادهم لاسم الفاعل مخاطب ولاسم المفعول مخاطب بوصفهما 
 . 2"طرفي الخطاب

 .افية محددةضمن اطر ثق للإنساننه ممارسة عقلية وفكرية يعرف الخطاب على أ: اصطلاحا

بأنفسها ، مفيد لمعناه ويضيف انه الجمل المستقلة بأنه" كل لفظ مستقل بنفسه ويعرفه ابن جني الكلام -
التي ركبت فيما بينها على وفق  الألفاظويعني اين جني ان دلالة الكلام ترتبط بنظم  الغانية عن غيرها"، 

المخصوص الذي استوفى المعنى المراد فاستغنت بنفسها دلاليا عن غيرها كونها قد  التأليفسياق من 
 انطوت على شبكة دلالية خاصة متكاملة .

وجهي المصطلح وشكله الخارجي  إلىاللفظ والفحوى مشيرا الخطاب يشمل  أن إلىالبخاري  وأشار -
 المفهوم. أيوهو اللفظ ودلالته 

  3"للإفهامالكلام النفسي الموجه نحو الغير  أوالكلام اللفظي " نهبأالتهانوي فقد عرف الخطاب  أما -

فروعه كلها، وهو جنس يرجع  إليهواحد  أصلالدين، والدال والياء والنون  إلىنسبة : لغة تعريف الدين
 ، الطاعة.من الانقياد

هو نظام عقلاني منطقي موزون يتكون من مجموعة من المعتقدات والمبادئ والقيم والطقوس "اصطلاحا:
السلوكية الخاصة بعبادة الله سبحانه وتعالى والخضوع لمشيئته وأوامره السماوية وتعاليمه الربانية والالتزام 

                                                           
  7: ص الديني في ظل التحولات المجتمعية والدولية الراهنةتحديات الخطاب احمد محمد الهليل،  1
 .36، ص2004، دار الكتاب المتحدة، ليبيا، 1ط :استراتجيات الخطاب: مقاربة لغوية تداوليةـ عبد الهادي بن ظفر الشهري، 2

 7ص  مرجع سابق،: تحديات الخطاب الديني في ظل التحولات المجتمعية والدولية الراهنة-احمد محمد الهليل 3
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هم بمثابة حلقة الوصل  التي ينزلها على الناس عبر الرسل والأنبياء والصالحين الذينبرسالته الإلهية 
 1بين الله والناس المطلوب هدايتهم وتقويم سلوكهم".

 :اصطلاحاتعريف الخطاب الديني  

الدين الثابتة: القران والسنة، سواء كان منتج  أصولمن  ،طاب الذي يستند إلى مرجعية دينيةهو الخ"
متفرقين، سعيا لنشر دين الله  أفرادا أوغير رسمية  أومؤسسة دعوية رسمية  أم إسلاميةالخطاب منظمة 
منهج  إلى، بعودته سع في ذلك، ويتميز الخطاب الدينيالو ، ومعاملات وبذل وأخلاقاعقيدة وشريعة 

 .2"ب البدعية والخرافاتالسلف الصالح وتنقيته من الشوائ

 صهخصائو  دور الخطاب الدينيالمطلب الثاني: 

 خصائص الخطاب الديني: ❖

 : الآتيةيتفرد الخطاب الديني بجملة من الخصائص عن بقية الخطب والتي نذكرها في النقاط 

ومصادره  وأصولهويستمد منابعه  الإسلاميةوخطابه، يمثل الدعوة  الإسلاميخطاب ديني يمثل الدين  •
 .من القران الكريم والسنة

وتترتب  الإسلامية، الاستمرارية التي تتميز بالعقيدة والإيمانيرتكز على العقيدة  أيي خطاب عقائد •
 .وروحهاعليه مهام ومسؤوليات تنبع من عظمة هذه العقيدة 

 :ويتميز أيضا بأنه
جناسهم وألوانهم البشرية جمعاء يقطع النظر عن أعراقهم وأخطاب عالمي بمعنى أنه جاء ليخاطب  •

 .واختلاف ألسنتهم
المتصلة رى فهو شامل بجميع مناحي الحياة خطاب شمولي وهو بذلك يختلف عن الديانات الأخ •

 في تنظيم علاقة الإنسان بخالقه ونفسه وغيره.

                                                           
 .45ص ،2005دار وائل للنشر والتوزيع،بيروت لبنان، ،1ط علم الاجتماع الديني:-إحسان محمد الحسن 1
 8ص  : مرجع سابق،تحديات الخطاب الديني في ظل التحولات المجتمعية والدولية الراهنة-احمد محمد الهليل 2

 ثالث                                                                         الدراما والمضمون الدينيلفصل الا
 

 

 
65 

 

  

الصحيحة ويميزه عن  النهضة بالإنسانيعد الخطاب الديني خطاب نهضوي أي أنه جاء لينهض  •
 .غيره من المخلوقات

الخطاب الديني يستشرف المستقبل ولا يتنكر للماضي أي أنه يخرج من التوقع على الماضي  •
 .المستقبل إلىوالانكفاء على التراث ليتطلع 

من الحق الجمهور أن يؤسس على مبادئ وقيم  إلىالخطاب الديني يفترض فيه أيا كانت وسيلة بثه  •
والصدق والخير ومراعاة الخلفية الثقافية والعقائدية  والاجتماعية للمتلقي فضلا عن التزام الوضوح في 
جميع الأحوال والظروف والسبب في كل ذلك ينبع من وصفه خطاب دعوة وإصلاح يستند إلى التعاليم 

 1الامتداد الطولي لدعوة الأنبياء والأولياء الصالحين.التي بشر بها الإسلام وهو يقع على 

 يلي: مميزات أخرى فيما إيجازكما يمكن 

 رباني المصدر ➢
 وسطي المنهج والأسلوب ➢
 ايجابي ومتجدد ➢
 2يراعي الأولويات في أحكامه ➢

 :الخطاب الديني دور ❖

أهدافا ومقاصد الخطاب الديني خطاب كغيره من المحتويات والمضامين التي تحمل في طياتها 
غض تسعى لتحقيقها سواء كانت طويلة المدى أو بعيدة وبتحقيقه لمقاصده تكون هذه العملية الاتصالية ب

 .النظر عن خصوصية فحواها ناجحة

ويتجلى دور الخطاب الديني في الدعوة إلى الإسلام، وتحريك المشاعر والانفعالات والمساهمة في 
، وتدفع الناس إلى مزيد من الإنجازات، وتبرز هذه في الإعلام من خلال بناء ثقافة إيجابية تعزز الإنتاج

مضمون الخطاب الديني في الإعلام أو ما يسمى في علم الاتصال بمحتوى الرسالة، وكذلك من خلال 

                                                           
: الخطاب الديني وتأثيره في الشباب قراءة سوسيوأنثروبولوجية للواقع العراقي -م.م حسين خليل ابراهيم،أ.م.د محمد جميل أحمد 1

 .21، ص2017،أكتوبر 4،العدد2مجلة جامعة الأنبار للعلوم الإنسانية، مج
 17: مجلة جامعة الأنبار للعلوم الإسلامية،العددالاعتدال في الخطاب الديني -عبد الستار عايش عبد، محمد نبهان ابراهيم رحيم  2

 414،415، ص ص2017،أكتوبر 
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المرسل لهذه الرسالة، أما فيما يتعلق بمضمون الخطاب الديني فيظهر جليا أن هناك حقيقة حيوية في 
ها أن رسالة الله إلى الإنسان هي نور يخرج بها الإنسان من الظلام الدامس إلى الفضاء الإسلام مؤدا 

 1الرحب ليكون طاقة حية منتجة ومبدعة من خلال القيام بذلك بحكمة مستوحاة من تعاليم الدين السمحة.

لجريدة : دور الخطاب الديني في القضاء على التشدد على موقع الكتروني وفي مقال بعنوان 
: "أن تطوير ن  الدكتور أحمد معبدأكد أستاذ الحديث بكلية أصول الدي 2015البيان المغربية سنة 

الخطاب بالشكل الذي يتناسب مع احتياجات المسلم المعاصر يسهم بشكل مباشر في القضاء على 
الإسلام ويتصدى لدعاة التشدد والتطرف، مؤكدا أن من واجب الداعية أن يواجه كل ما يسيء إلى 

الإرهاب، ويعمل على تحذير المجتمع منه وتابع أنه إضافة إلى ذلك ينبغي تصحيح الفكر لدى أفراد 
الأسرة، فمن الأسرة يمارسون الإرهاب يخرجون من اسر لو وجدوا داخلها العناية فكريا ودينيا واجتماعيا 

اله ولهذا فإن واجب القائمين بالخطاب الديني أن وعقائديا لما انخرطوا في سلك الإرهاب ولا مارسوا أفع
 .2يبينوا الوسائل التي يتم بها تصحيح الفكر ونبذ الإرهاب والتطرف والبعد عن الإفساد في الأرض"

وفي حديث أحد مفتيي مصر السابق الدكتور نصر فريد واصل في نفس السياق أن:" دور الخطاب 
فحسب وإنما يمتد أيضا إلى تحسين الصورة الذهنية عن  الديني لا يقتصر على القضاء على التشدد

الإسلام في الغرب الذي لديه صورة مغلوطة عن الإسلام، وهذه الصور نلوم عليها الغرب، بل أنفسنا 
فمع الأسف التصرفات الغير مسؤولة من جانب بعض المسلمين والمتحدثين باسم الدين وراء الإساءة 

ن الإسلام هو الإرهاب والتطرف لهذا لابد من العمل على تصحيح هذه إلى الدين ما أسهم في ترسيخ أ
 3الصورة الخاطئة".

ومن هذا الطرح يمكننا أن نستنتج أهمية الدور البالغ للخطاب الديني في التأثير على متلقيه بغض 
 النظر عن القالب الذي يحمله إليه أو شكله من مؤسسات التنشئة الاجتماعية إلى وسائط الإعلام

 ومختلف موادها.

                                                           
: مذكرة ماجستير تخصص سيميولوجيا الاتصال، جامعة دلالات الخطاب الديني عبر شبكات التواصل الاجتماعي-حسين نايلي 1

 .50،51، ص ص2014/2015، 3الجزائر
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 المرجع نفسه.3 
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 الإعلامية للخطاب الديني الوظائفالمطلب الثالث: 

للخطاب الديني مجموعة من الوظائف الإعلامية التي يؤديها باختلاف الوسيط الذي يحمل هذا 
المحتوى خاصة وان وسائل الإعلام اليوم تخضع إلى استخدامات تفوق الحصر فهي أدوات للإخبار 

والتعليم والتثقيف ونشر الديمقراطية كما أنها للصراع العقدي والمصلحي وهي وسائل للدعاية والتنمية 
والحروب النفسية ......إلى غير ذلك.ومن بين كل الوظائف التي توالت في فكر روادها الدراسات 

 ف:الإعلامية الغربية مثل: لاسويل ورايت وولبرشرام، وسوف نتطرق إلى أهم هذه الوظائ

يعرف الخبر في الخطاب الديني "انه تزويد الجماهير بالحقائق الموضوعية المتعلقة بالأمور خبار: الأ-1
الهامة وغير المعروفة مسبقا بهدف الإفادة الدينية والدنيوية، وذلك باستعمال مختلف الوسائل الحديثة 

ية هدفها إرشاد الناس إلى المتطورة والمناسبة،ومن ثم فإن وسائل نشر الخطاب الديني تقوم بوظيفة إخبار 
هدي الإسلام وبيان شرائعه وأحكامه ومبادئه ونظمه ونشر تعاليمه وتأصيل قيمه بين الناس وإرساء دعائم 

 1المودة والرحمة والتفاعل بينهم على الأسس والمبادئ الراسخة التي يقرها الإسلام".

شر الخطاب الديني في النشرات الجوية تتمثل هذه الوظيفة التي تقوم بها وسائل نالخدمات العامة: -2
بأحوال الطقس، وفي نشر مواقيت الصلاة وإذاعة الآذان والاستشارات القانونية والطبية والعديد من 

 الأشياء التي لا يمكن حصرها.

ويعني تفسير مغزى الأخبار والظروف المحيطة بالإنسان والتعليق عليها، وقد نشأت حديثا التفسير:  -3
قد المجتمع وازدادت تخصصاته وترامت أطرافه، وأصبح معظم ما يجري فيه من أحداث بعد أن تع

 . 2ومتغيرات غير مفهوم الإنسان العادي، مما فرض على وسائل الإعلام شرح مغزى ما يحدث وتفسيره

 الحفاظ على تراث المجتمع: -3

                                                           
 .72،73صص  مرجع سابق، :دلالات الخطاب الديني عبر شبكات التواصل الاجتماعي -حسين نايلي1
 .73ص ، المرجع نفسه2
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اهاتها وميولها وعن تراثها تسعى وسائل نشر الخطاب إلى التعبير الموضوعي عن عقلية الجماهير واتج
 الثقافي لنقله من جيل إلى جيل.

تسهم وسائل الإعلام الجماهيرية وعبر الشبكة العنكبوتية في تنشأة أفراد  التنشئة الاجتماعية: -4
المجتمع وبخاصة الأطفال والناشئة منهم، على القيم والسلوكيات التي أقام الإسلام عليها نموذجه 

 الحضاري.

وسائل  لوسائل نشر الخطاب الديني دور كبير في مجال التربية والتعليم، وما دامتالتربية والتعليم: -5
الإعلام تخضع للنظام الاجتماعي السائد فإن هذا النظام يعمل دوما على استعمالها في دعم الاتجاهات 

 1وتكييفها وتغييرها

تحدث الكثير من الباحثين عن وظيفة ولبرشرام عن الوظيفة التنموية لوسائل الخطاب الديني  التنمية:-6
عن طريق الإعلانات والبرامج الإرشادية والتوعوية  والتي تكمن أهميتها في المجال الاقتصادي خاصة

لذلك نجد أن أكثر الدول النامية تعتمد إلى تطوير نظم الإعلام فيها والتخطيط لها وفق استراتيجيات 
محددة بغرض تنمية اقتصادها ودعم فلسفتها الاقتصادية بتوعية الجمهور إرشادا وتوضيحا وتفسيرا 

 وتوجيها. 

تمثل وسائل الإعلام بالنسبة للملايين من البشر الوسيلة الأساسية للحصول الوعي:  التثقيف وتشكيل -7
على الثقافة، فهذه الوسائل تعمل على نشر الإنتاج الفكري وتوزيعه على نطاق أوسع وتفجير الطاقات 

افي الخلاقة ومضاعفة إسهامها في الرسالة الثقافية الإسلامية وحماية ثقافة المجتمع من الغزو الثق
 .2الأجنبي

 المبحث الثاني: المتلقي والدراما التيليفزيونية 

 الأسس المرجعية للدراما التلفيزيونية المطلب الأول: 

                                                           
 74ص مرجع سابق :دلالات الخطاب الديني عبر شبكات التواصل الاجتماعي -حسين نايلي1
 77ص المرجع نفسه،2
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ينفرد التلفزيون عن وسائل الاتصال الجماهيري الأخرى، بأنه جهاز جمع بين أهم مميزات وسائل 
والتشويق، بما يتميز به من خصوصيات تقنية الاتصال، فهو جهاز استوعب عناصر الإبهار والإثارة، 

 وفنية، من حيث اعتماده على الصورة والصوت في نقل الوقائع والأحداث.
ولأنه كما جاء في وصف أبو إبراهيم الحسني يمزج بين قدرات الأداء المسرحي الحي وإمكانيات   

الفيلم الميكانيكية وصوت الراديو، وتوجيه الجمهور، بالإضافة إلى قدراته الالكترونية الخاصة، وبذلك 
 يمكنه أن يستخدم أفضل الإمكانيات التي توفرت لوسائل الإعلام الأخرى.

كانت قد أثمرت الأسس الفنية التي شكلت منطلقا  -مسرح، سينما، راديو -ك الوسائل فجميع تل
للإنتاج التلفزيوني، وأساسا لبناء الدراما التلفزيونية وكان ذلك واحد من الأسباب التي أدت إلى أن يتحقق 

 . 1هذا النوع من الدراما حضورا جماهيريا واسعا وسريعا
 الدراما التلفزيونية نشأة .1

ل التفصيل فيما يتعلق بالدراما التيليفزيونية من حيث النشأة والمفهوم والأنواع لابد من وقب
 التطرق أولا لـــنشأة الدراماـ:

غريزة المحاكاة مغروسة في الإنسان منذ طفولته، وهي ما يميزه عن سائر الحيوانات الأخرى، تلد   
 الإنسانفيها قدم  وطأتالتي  الأولى، فمنذ اللحظات يعد اشد المخلوقات الحية محاكاة الإنسان إنبل 

في نسج سل الصراع الإنساني مسل، بدا تنشا فوق سطحها الإنسانينوايات المجتمع  وبدأت، الأرض
نجده الذي  وصراع  الإنسان مع أخيه الإنسان من حوله،مع الطبيعة  الإنسانصراع  ،الأولى خطوطه

 2يحتدم هذا الصراع بين ابني ادم هابيل وقابيل، حين مسجلا في اصدق الوثائق كافة وفي القران الكريم
لَ مِنْ أَحَدِهِمَا وَلَمْ يُتَقَبَّلْ مِ  ۞"في قوله تعالى: بَا قُرْبَانًا فَتُقُبِ  نَ وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَبَأَ ابْنَيْ آدَمَ بِالْحَقِ  إِذْ قَرَّ

ُ مِنَ الْمُتَّقِينَ ) ۖ  الْخَرِ قَالَ لأَقْتُلَنَّكَ  تُلَنِي مَا أَنَا بِبَاسِطٍ ( لَئِن بَسَطتَ إِلَيَّ يَدَكَ لِتَقْ 27قَالَ إِنَّمَا يَتَقَبَّلُ اللََّّ
َ رَبَّ الْعَالَمِينَ ) ۖ  يَدِيَ إِلَيْكَ لأَقْتُلَكَ  ( إِنِ ي أُرِيدُ أَن تَبُوءَ بِإِثْمِي وَإِثْمِكَ فَتَكُونَ مِنْ 28إِنِ ي أَخَافُ اللََّّ

                                                           
، دار غيداء للنشر 1،ط استراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما المسلسلات التلفيزيونية العربية: -إسماعيل عبد الحافظ1

  49، ص2014والتوزيع،
 38: مرجع سابق، ص التلفزيونية مقوماتها وضوابطها الفنيةالدراما  -عز الدين عطية2
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ارِ  لِكَ جَزاَءُ الظَّالِمِينَ ) ۖ  أَصْحَابِ النَّ تْلَ أَخِيهِ فَقَتَلَهُ فَأَصْبَحَ مِنَ الْخَاسِرِينَ ( فَطَوَّعَتْ لَهُ نَفْسُهُ قَ 29وَذََٰ
(30)"1  

يؤرخ ظهور الدراما التلفزيونية إلى الخمسينيات من القرن الماضي في الولايات المتحدة الأمريكية و 
ب هذه المرحلة من وجهة نظر الإنتاج الدرامي التلفزي قلوسيلة جماهيرية حقيقية وت حيث أصبح التلفزيون 

)العصر الذهبي(، لان التلفزيون في الخمسينات كان يبث تمثيليات أصلية عن طريق النقل المباشر 
للتمثيليات المسرحية ذات النوعية الجيدة، وتميزت هذه المرحلة بإبداع فني سواء من حيث المضمون 

 كتاب.ال أوالممثلين  أوالتمثيليات 
الدراما التي كان يستغرق  إنويرى " ميكرل كيبربل" في كتابه العصر الذهبي للدراما التلفزيونية " 

عندما كان البث التلفزيوني الأمريكي لا يتجاوز  1947بثها لمدة ساعة من الزمن قد بدا بثها عام 
ولقد انبثقت تمثيلية  1958مسرحية في العام إلى غاية  52تنتج   A.B.C، كما بقيت % 10

Kraft   2"مثل باقي التمثيليات التلفزيونية من أفكار بسيطة تبثها الإذاعة ثم تلتها مسلسلات أخرى 
 Good Yearjoindedlateمثل

 الدراما التلفزيونيةتعريف 

افعل ثم  أوكلمة الدراما مشتقة من الفعل اليوناني القديم )دراوء( بمعنى اعمل  :لغة وتعرف الدراما
  3.الحركة أوتطورت في اللغة اليونانية لتعني الفعل 

حزن  إلىوجد موقف ينقلب  فإذاتعد كلمة دراما من الكلمات المنتشرة بشكل كبير على السنة الناس، 
انتهت  لوفاته يقولون" وأدت الأشخاص لأحدعة جحدثت فا وإذا، ولون"لقد انقلب الحال إلى دراما"يق

بطريقة معينة ويحدث  المواقف أو الأحداثوقد يعني هذا انه عندما ترتب بعض حياته بشكل درامي" 
 أنع، يعتقد الكثيرون بعض الشخصيات في مواقف معينة ينتج عنها صرا  غير عادي وتتورط شيء

                                                           
 30.29.28.27الآية   المائدة سورة 1
 52،53مرجع سابق، ص ص استراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما المسلسلات التلفيزيونية العربية: -إسماعيل عبد الحافظ2
 29جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية، قسنطينة، ص :التلفزيونيةصورة الدعاة الجدد في الدراما  -زكية منزل غرابة3
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هناك تشابها كبيرا بين القصة والدراما  أنونلحظ  كثيرا، بجانبهمالصواب لم  إنوالواقع  هذا دراما، 
 . 1بهذا المفهوم

 إلىيتجه في مساره نشاط معرفي واع، حركي جماعي تمثيلي يطرح صراعا  بأنها :"تعرف الدراما •
  2ثم الانفراج. والأزمةالتصاعد 

بمعنى اعمل، فهي  Dramaالفعل اليوناني القديم " إلى أصلهاكلمة يعود  أنهاعلى  وتعرف أيضا:" •
 الأساسعلى خشبة المسرح. وعلى ضوء ذلك يكون  أوحدث سواء في الحياة  أوعمل  أي إذاتعني 

 ."المحاكاة أو الحدث وهيالحركة  أوفي معنى كلمة دراما هو: العمل 

  3تشتمل على العمل والحركة والحدث.ارسطو طاليس" في كتابه " فن الشعر" والمحاكاة كما عرفها "

أساس تصور الكاتب الدرامي تقوم على  الإنسانيةالفنون  أشكالهي شكل من ف":أما الدراما التلفزيونية 
ممثلين  –وهذه القصة تتمحور حول مجموعة من الشخصيات يستمد مادته فيها من واقع الحياة ، لقصة ما

حبكة لتكون لنا فيما بعد حدثا دراميا  إلىمختلفة تتطور  أحداثالتي تدخل في  -هنا في الدعاة الجدد
 .4هزيمتها أوالشخصيات  إحدىينتهي بانتصار 

التلفزيونية بشان"الدعاة الجدد"  نطباعات والتصورات التي تتبناها الدرامامجموعة الا بأنها:"وتعرف -
 5. "القائم على العمل الدراميانطلاقا من توجهات  إيجابا أوسلبا 

عملية نقل الأفكار إلى المشاهد عن طريق استخدام الصورة المتحركة والصوت،  وهي أيضا:" -
 الحبكة، السيناريو،وذلك من خلال  ،في معالجة الفكرة مي التلفزيونياصر العمل الدرابالاعتماد على عن

 6."والإخراج، المونتاج ، الموسيقى والمؤثرات الصوتيةالإضاءةالحوار، الديكور،  لتمثيل،ا

 

                                                           
 31: مرجع سابق، ص الدراما في الراديو والتليفزيون المدخل الاجتماعي للدراما-عبد الرحيم درويش 1
 93ص ، 2004 القاهرة، ،عالم الكتب،1ط:شخصياتنا المعاصرة بين الواقع والدراما التليفزيونية -ماجدة مراد2 

 29،30ص : مرجع سابق، ص استراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما المسلسلات التلفيزيونية العربية -إسماعيل عبد الحافظ3
  297ص مرجع سابق،  صورة الدعاة الجدد في الدراما التلفزيونية -زكية منزل غرابة 4
 297ص ،مرجع نفسه 5
 الإعلاممذكرة ماجستير في وسائل :للدراما التيليفزيوية العربية في مجلة الاذاعات العربيةالنقد الصحفي  -زينب سعيدي 6

 05ص ،2012 جامعة بسكرة،والمجتمع،
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 أنواع الدراما التليفزيونية  .2
تنقسم الأعمال الدرامية بصورة عامة من حيث المضمون بحيث  :ألوان الدراماوبداية لا بد من التعريج إلى 

 إلى نوعين رئيسيين:
 المأساة أو التراجيديا -
 الملهاة أو الكوميديا -

 وعادة ما يتفرع عن التراجيديا نوع أخر هو الميلودراما.

 .عن الكوميديا: المهزلة أو الفارسويتفرع 

 .والخوف  أشخاص تثير في الملتقى الشفقة نوع من الدراما يتناول خبراتأولا : التراجيديا: 

ناحية علاقات الأشخاص بأشخاص آخرين في ظروف خارجة عن وهذه الخبرات يجري تصويرها من 
 إرادة الإنسان حيث يواجه البطل الكوارث والقوى الخارجية التي تلاحقه رغم سعيه لتحقيق الهدف.

، بأنها محاكاة لفعل جاد، مكتملفي كتابه فن الشعر على تعريفه الشهير للتراجيديا  أرسطووتتركز نظرية 
 التجميل الفني والمحاكاة بثلاثة طرق هي: أنواعممتعة مشفوعة بكل وله طول معين في لغة 

بغرض نماذج من الواقع للكشف عما نريد من وراء تصوير هذا  أيتمثل الأشياء كما هي:  أن .1
 الواقع.

 كما يبدو عليه. أونصور الأشخاص كما يراهم الناس  أن .2
   1نصور الأشخاص كما يجب أن يكونوا عليه، أي نرتفع ونسمو بالواقع. أن .3

هي النظرية المعاكسة للتراجيديا، فالإنسان قد ينظر إلى الحياة وهو في حاجة شديدة و : ثانيا: الكوميديا
 إلى الفهم: هذه هي النظرية التراجيدية وقد يتخذ من الحياة موقفا عقليا يضحك منه حماقات البشر وتلك

 هي النظرة الكوميدية.

                                                           

 ماجدة مراد- شخصياتنا المعاصرة بين الواقع والدراما التليفزيونية: مرجع سابق، ص 981
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تنبع من موقف، ومعنى الموقف وجود قوى متصارعة تخلق  أنفالكوميديا مثل أي فن درامي لابد 
ما نسميه بالتعقيد، ولكن الكوميديا تختلف عن التراجيديا في أنها تعتمد على إمكانية حل هذا التعقيد 

 1انتصار الإنسان على نوازع الصراعبحلال نوع من التوافق بين هذه القوى يعلن انتصار الحياة ب

من نيويورك في الولايات المتحدة  هذه الأخيرةيؤرخ لانتقال إنتاج ف أما عن أنواع الدراما التيلفزيونية
، لعصر الذهبي للدراما التلفزيونيةنهاية ا هوليود في نهاية الخمسينيات من القرن الماضي، إلى الأمريكية

الدرامي في  الإنتاجالدراما التلفزيونية، حيث اتجه  لأنواعالمميزة  للأشكال الإنتاجلبداية  أيضاكما يؤرخ 
 يلي: الدراما التلفزيونية ما أنواعمن ابرز  ،من المسلسلات والتمثيليات الإنتاجتكثيف  إلىهذه المرحلة 

يها بناء التمثيليلة التي يقوم عل الأسسحدد سيد محمد رضا عدلي  :دراما التمثيلية التلفزيونية ❖
وتدور حول فكرة وحدة فنية كاملة يتوافر فيها البناء العضوي للدراما،  أنها ":، بقولهالتلفزيونية

شاهد على النحو يفهمها الم أن، ولابد مة التكوين ومنطقية في نفس الوقتواضحة المعالم سلي
"الذي قصده  في معناها البسيط قصة مروية بواسطة مجموعة من والتمثيلية  ، 2المؤلف

نلخص  إنويمكن  الحياة، ويجري بينها حوار له سمات الحقيقة،الشخصيات شبيهة بشخصيات 
مدروسة شخصيات  + قصة محكية : التمثيلية التلفزيونية = الآتيةالتمثيلية التلفزيونية في المعادلة 

للشخصيات+ ضوابط + حوار جيد+ معالجة تقوم على الحضور الدائم  إنسانية أبعادوذات 
 3، وتقدم التمثيلية دفعة واحدة، طولها في الغالب بين النصف ساعة والساعة والنصف.التلفزيون 

عن التمثيلية والمسلسل،  هذا النوع من الدراما التلفزيونية لها ما يميزها :التلفزيونية دراما السلسلة ❖
، وطرقة العرض على الجمهور ويعرفها وأهدافها، وطبيعة البناء الدراميالفكرة الرئيسية،  من حيث

حلقة جديدة وتعرض  تبدأحلقات، وبنهاية كل حلقة  إلى" سلسلة تنقسم  بأنهاعبد الرحيم درويش 
يات في الحلقات السابقة والشخص  الأحداثمختلفة تماما عن لمواقف وشخصيات قد تكون 

فقط عن شخصية ما تواجهه  الأولية أو، الاستطلاعية يكتب خطته أن إلى، وهنا يحتاج والتالية
 4مشاكل في كل حلقة.

                                                           
 99ص، المرجع نفسه1
 .54مرجع سابق، ص :الدراما المسلسلات التلفيزيونية استراتيجية الاتصال الثقافي فيإسماعيل عبد الحافظ: 2

 55، صالمرجع نفسه3
 55،56ص ص ،مرجع سابق: استراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما المسلسلات التلفيزيونية-إسماعيل عبد الحافظ4
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، وعن السلسلة الدرامية من حيث يختلف التلفزيوني عن التمثيليةدراما المسلسلات التلفزيونية:  ❖
 الأحيان، وفي معظم على التلفاز تذاعالمسلسل التلفزيوني هو سلسلة حلقات درامية متتابعة  إن

معينة  أحداث، وكل حلقة هي جزء من المسلسل. كل حلقة من المسلسل تقدم لنا مقسمة لحلقات
 المسلسل لتسلسل القصة في الحلقة التي تليها الأحداثثم تنقطع في نقطة معينة، وتكتمل 

مؤلف من حلقتين فيسمى ثنائية  وتتابعها منذ البداية حتى النهاية ، وقد يكون المسلسل والحلقات
 سباعية. أوسداسية  أوخماسية  أورباعية  أوثلاث حلقات فيسمى ثلاثية  أو

كنوع درامي  –، وهي الأوبرا الصابونية (ويطلق على دراما المسلسلات التلفزيونية ) 
، أمريكي، كما يقول تونسطال هو صندوق أساسان التلفزيون لا أمريكيتلفزيونية  من ابتكار 

، ولهذا أمريكاطائلة على منتجه في   أرباحاويعتبر المسلسل من السلع الثقافية الناجحة التي تدر 
 1مثلما هو ضروري الملح للطعام المسلسل ضروريا التلفزيون  أصبح

 الخطوات والقواعد الأساسية لكتابة الدراما  .4

 تتمثل خطوات كتابة الدراما في :

المسرحية وبين فكرتها ويمكن  أوكثيرا ما يخلط البعض بين موضوع التمثيلية  :والموضوعالفكرة  -
الفكرة  إما، تدور حوله التمثيلية أو المسرحيةالموضوع هو ما  إنشديد..  إيجازالقول ببساطة وفي 

الموضوع،  أجزاء، وهي التي تكون بمثابة الرابط الموحد بين فهي وجهة النظر أو الهدف المقصود
 2التمثيلية ويحقق لها وحدة الانطباع أجزاءبين  أو
حبكة يعرف باسم " أنيمكن  ما أو "plot"عقدة المسرحية نفإ بالنسبة للجمهورالشخصية:  -

بالنسبة للكتاب فان  أماعقدهم من الشخصيات...  أهم، قد تكون "" عقدة التمثيلية أوالمسرحية " 
 3في مقدمة الاهتمامات لديه. تأتيالشخصية 

                                                           
  56،57ص ص ،مرجع سابقاستراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما المسلسلات التلفيزيونية: إسماعيل عبد الحافظ: 1

 173ص ،2009،الإسكندريةدار المعرفة الجامعية، :التيلفزيوني والإخراجمبادئ الدراما  -أشرف فهمي خوجة2
 176ص  المرجع نفسه،3

 179،180صص  ،مرجع سابق: التيلفزيوني والإخراجمبادئ الدراما  -أشرف فهمي خوجة *ينظر
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، تعني الطريقة التي يسرد بها الكاتب يمكن القول بان العقدة :plotالحبكة  أوبناء العقدة   -
نفصل بين عملية ابتكار  أنمن الصعب في سرد القصة، وعلى ذلك يصبح طريقة الكاتب  أوقصته، 

تتكشف من  إنما، وبين عملية بناء العقدة، وذلك لان قصة التمثيلية رسم الشخصية أوالشخصية 
الجمهور  أنالعمل، ويؤكد كثير من كتاب الدراما  أثناءونبع منها خلال الشخصيات وبواسطتها 

يتنبأ  أنمتابعتها  أثناء، والتي لا يمكنه التمثيلية التي تقوم على الشخصية أوشغوفا بالمسرحية  أصبح
سوف تعمله بعد ذلك.. وعلى ذلك فإن بناء العقدة لابد  بما ستكون عليه الخطوة التالية، وما الذي

على بطل... وهذا البطل يصارع.. ويصارع تقوم  أنلابد للمسرحية  إذن تتداخل فيه عدة عناصر، وأ
غاية، ومن ثم  أوهدفه  إلىالصراع هو نضال البطل من اجل الوصول  أنهدف ولاشك  من اجل

العقبات والتحديات..ومن هذا الصراع الذي قد يكون  أمامهلابد وان يكون مع قوى متضادة تقيم 
 .*، ينشا الفعل المسرحيالآخرينصراعا خارجيا مع  أونفس، ال أعماقصراعا داخليا في 

من رسم الشخصيات وتخطيط العقدة تخطيطا كاملا ونهائيا...  يفرغ الكاتبأن بعد  :الحوار -
سبق من  كل ما أن أيابة الحوار، الإعداد لمرحلة هامة هي مرحلة كتيكون بذلك قد انتهى من 

 .. يكون بمثابة " تحضير" لكتابة حوار التمثيلية.وأعمالخطوات 
، والكشف عن خلفياتها وتوضيح الموقف بالشخصياتصود بالعرض هو التعريف المق العرض: -

 1الزمان والمكان إلى الإشارةالمناسبة التي يجري فيها الفعل، فضلا عن  أووالظروف 
هو تخطيط المادة وتجهيزها بطريقة تمكن الجمهور من متابعة و بالبدء  الإيذان أو :الإعداد -

شيئا  الأحداثمن خلال الفعل والحوار، في تسلسل متتابع ومتلاحق، ويجعل من وقوع هذه  الأحداث
 2طبيعيا ومنطقيا، بعيدا عن الافتعال والتعسف.

 السينوغرافيا ووظائفها الدراميةالمطلب الثاني: 

والتكوين في المجالات الفنية والجمالية والتقنية  الإعدادتقنية تتطلب  –السينوغرافيا مادة فنية 
والفنون الدرامية وأصولها وفنون العرض وعناصره دون إهمال الجانب الأدبي للنصوص القابلة للتجسيد 

 والتشخيص.

                                                           
 185ص  ،مرجع سابق: التيلفزيوني والإخراجمبادئ الدراما  -أشرف فهمي خوجة1
 185المرجع نفسه، ص 2
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 1"الإطار التشكيلي الذي يعيش فيه النص الدرامي" :ويصفها الجبوري 
 -اجيالماك -: الملابسالدرامي في التلفزيون وهيجمالي و عناصر السينيوغرافيا ودورها ال أهممن و 

 2 .المكان – الإضاءة – الإكسسوار
 :الملابس .1

التي  الأزياءيشمل مفهوم السينوغرافيا كل عناصر اللغة الصورية التي تعمل على تكوينها بما فيها 
نذكر هذا العنصر ليس  إذ، ونحن يفها تساعد على خلق السينوغرافياوتوظبالتحامها مع باقي العناصر 

التي يعتمد عليها  الأكبرالدرامية تكون له الحظوة  الأعماللان هاهم من باقي العناصر ولمنه في بعض 
 .رمزية لفعل ما أوحالة سيكولوجية  إبراز أوفي توضيح فكرة 

 أنهناك مجموعة خصائص يجب  أنوعلى مصمم الأزياء إن يدرك قيمة الملابس وأهميتها وذلك يعني 
 يراعيها مصمم الأزياء هي:

بالأحرى عمل  أن عمل مصمم الملابس السينمائي هو عمل دقيق كل الدقة واشق من ذلك وانه  •
 تفسيري وتوضيحي للفكرة التي يقوم عليها موضوع الفيلم.

 إذالنفسية  الأعماليعد من  أنجنب مع عمل المخرج وهو عمل يجب  إلىجنبا هو عمل يسير  •
  3يلمالف إنجاحفي  الأولانه يساعد على خلق الجو الذي هو السر 

كما تشكل الأزياء نظاما من الدلالات المتعددة داخل البصرية العرض ولها الدور الأساسي في 
معنى العرض منفردة كانت أو مشتركة مع عناصر السينوغرافيا الأخرى، فالأزياء وسيلة مساعدة  إيصال

ة وتضفي تؤدي دورا وظيفيا في خلق التواصل بين الممثل والجمهور وتساعد في تحديد ملامح الشخصي
إلى العمل قيمة جمالية وأخرى تعبيرية لما تحمله من معاني معبرة تسهم في الإفصاح عن معاني 

 4الأحداث ودلالات الشخصيات.
 :الماكياج .2

                                                           
، بغداد، 9العددمجلة آداب الفراهيدي،  :دور السينوغرافيا في  مسرح الطفل )مسرحية لنبتسم أنموذجا( -زيد سالم سليمان  1

 .303،302، ص ص2011نوفمبر
 38،44، ص ص2015، دار الايام للنشر والتوزيع نعمان،1طالسينوغرافيا في الدراما التيليفزيونية:  -علاء مشذوب 2
 44،52ص ص ،مرجع سابقالسينوغرافيا في الدراما التيليفزيونية:  -علاء مشذوب3
: السينوغرافيا في العرض المسرحي العراقي المعاصر)مسرحية ماكبث لصلاح القصب نموذجا(خصائص  -قيس أحمد ابراهيم  4

 .174، ص2018، بغداد، ديسمبر90مجلة الأكاديمي، العدد 
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التي  الإنتاجعلم الجمال كوسيلة لتطوير التعبير السينمائي بصفته احد عناصر  إلىهو فن يستند و 
 المعنى. لإثراءاللغة السينمائي  ومازالت تستشرق المفردات  إلى أضافت

 محددة هي:  أغراضويستخدم الماكياج لتحقيق 

 .إذا كان العكس هو المطلوب إلاتجميل الوجوه والملامح وجعلها جذابة ومريحة  •
 التصوير. أثناءالالكترونية  الأجهزةمعالجة الآثار الناجمة عن استخدام  •
 أو، بحيث تعكس ملامحها صورة مقنعة للدور الذي تؤديه، فتبدو في عمر معين صياغة الشخصية •

 1 حرفة. أوطبيعة مهنة  إلىيشير  أو، اصةنفسية خ أول يترجم حالة صحية في شك

 

 

 :الإكسسوار .3
هذا الدور وهو الصورة بحيث يتطلب من الشخص الملقى على عاتقه  تأثيثعملية هو 

 الإكسسوار، حيث يعتبر الأحياننفسه في بعض المخرج  أوقد يكون مساعد المخرج  أوالسينوغرافي( )
الكثيرين درجوا على معاملته كعنصر  أن إلامن العناصر التي تساهم في تكون الصورة في التلفزيون 

من  وأنواعومع ذلك فهناك مناسبات خاصة  وتأثيرهمكمل لا يرقى قائما بذاته كعنصر له دلالته  أوتابع 
 أن يكون له إيحاءاتهدرا على دورا بارزا لكونه عنصرا مستقلا قا الإكسسوارفيها  أدىالتليفزيوني  الإنتاج
 2ومعانيه

 :الإضاءة .4
، أصعب من التعبير بوساطة الحوار )أسهل الطرق واقصرها(التعبير بوساطة التقنيات الفنية  يعد

هو وجود ذلك الكم الهائل من  الأشياءالتعبير بتلك الغاية من  كما أن  ،بسبب كونه وسيلة غير مباشرة
الحوار ينطق بما لا تقوله الصورة، ن معروف فإوكما هو  تكتنزها تلك الأشياء،لمشاعر التي وا الأحاسيس

                                                           
 58،61صص مرجع سابق، : السينوغرافيا في الدراما التيليفزيونية -علاء مشذوب 1
 .75،76،89،90صص ص ص ، مرجع سابق : السينوغرافيا في الدراما التيليفزيونية -علاء مشذوب 2
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الصامتة هي التي تجعل المتفرج يشترك مع تلك الصورة التعبيرية والتي قد تختزل الكثير  الأشياءبينما 
 مما يعجز عنه الحوار.

 : كالأتيمن خلال اللون وهي  الإضاءةوذكر كرم شلبي وظائف 
الأبعاد وشكلها المجسم ذا  الأشياءمثلا استدارة البعد الثالث وهو العمق في المنظر ) فتظهر  إظهار .1

 .الثلاثة
مواقع  إلىللفت نظر المشاهدين  أو، وتوجيه حيطة بهوجود الموضوع بين المرئيات الم تأكيد .2

 .الأحداث
 .المؤثرات الضوئية الممكنة ...الخ(تدعيم خداع الحقيقة )مثل ضوء الشمس، ضوء القمر، اللهب.. .3
  1.الأحداثبالوقت والزمن الذي تجري فيه  الإحساسخلق  .4
 :المكان .5

صحراء أو قاع البحر أو قمة هذا المكان  أكانسواء وجود المكان هو الضمان لوجود الحياة  إن
المكان الذي المفتوح هو فالمكان إلى مفتوح ومغلق قسمين  إلىوالمكان في العمل الدرامي ينقسم  الجبل،

المكان المغلق فهو الذي يتم  أما.....( الأزقة -القرية –في )المدن  الأستوديوصوير فيه خارج يكون الت
 ، لذلك يمكن تشخيص المكان من خلال عناصره:الأستوديوفيه التصوير فيه داخل 

 ما يمكن رؤيته من مفردات المكان. •
 ما يمكن سماعه داخل المكان . •
نوعية الملمس من نعومة  إبرازحد  إلىبه والتي قد تصل  بالإحساس الإيحاء وأ الإحساسما يمكن  •
 2خشونة يكون عليها المكان أو

المذهبية في المسلسلات و  االإيديولوجيلمطلب الثالث: ا  

صيغة كانت  بأيتقول  إنن لنا الحق تعيد التاريخ، فإ إنكانت الصورة الدرامية قد استطاعت  إذا
دون قصدية  أوما ينتج من دراما تلفزيونية نابع من نية بريئة،  أنقول ن إنلا يستوي  إذ ؟ الإعادةتلك 

، وان ما ينتج من دراما لابد وان تكون خاضعة أبداعلنية بل الحق هو انه لا توجد صورة بريئة  أومضمرة 

                                                           
 67،96صص ، المرجع نفسه 1
 90،96صص مرجع سابق السينوغرافيا في الدراما التيليفزيونية:  -علاء مشذوب2
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هناك ظروفا معنوية ومادية خارجية وداخلية تحبط المتلقي   أنالجهة المنتجة، ومن المؤكد  لإيديولوجية
 1.إنتاجهعمل درامي وظروف  أيمثلما تحيط 

ففي الماضي كانت محطات التلفزيون تقع ضمن ملكية الدول، التي تُلزم أهل الدراما بضرورة 
مي يتعرض للدين، لكن هذا الشرط صار من الحصول على موافقة علماء الدين قبل إنتاج أي عمل درا

الماضي، فالحكومات أصبحت لاعباً هامشياً في صناعة التلفزيون والدراما، خاصة بعد ظهور 
 2«.الإنترنت»

يرى بعض النقاد والمعنيين بشؤون السينما والدراما، أن غياب وجهات نظر المخرجين والمنتجين 
لفكر المذهبي على الوسط الفني. ويضيف هؤلاء انه في وقت لهذه المسلسلات التاريخية، يكشف هيمنة ا

تخطو فيه السينما المستقلة نحو الاستقلالية والتحرر من هيمنة المؤسسات الرسمية والمذهبية، فإن الدراما 
لم تقطع بعد هذه المسافة، وهو ما يفسّر احتلال الفقهاء للواجهات الصحافية والإعلامية للحديث عن 

 3تة تحرّم ما تريد، وتحلل ما تريديونية، بلغة فقهية بحمسلسلات تلفز 

الدراما العربية في مجملها لم تصل بعد إلى مرحلة الاحتراف،  في حين يرى الكاتب أنور الخطيب
إخراجاً وتمثيلا ونصوصاً، وكل ما يشاهده الجمهور عبارة عن أفكار قصص وليست قصصاً مكتوبة 
بعمق درامي متقن، ولهذا تطغى السطحية على الحوارات، والارتباك على الإخراج، حتى يجد فيرق العمل 

فيلجأ إلى مساحات الفراغ وتثبيت المشهد وإطالته وإقحام التفاصيل  -ء بثلاثين حلقةنفسه أمام معضلة الوفا
أو أربعين دقيقة، ويبقى المشاهدون في انتظار  35دون غاية أو هدف، سوى استكمال الحلقة لتصبح 

لى دقيقة بطريقة أقرب إ 15النهاية حتى الحلقة الأخيرة، فترى كل الأزمات والصراعات قد حُلّت خلال 
 .4عقلية الأطفال منها إلى فريق عمل محترف متكامل

                                                           
 126، صنفسهمرجع ال1
 12:30على الساعة    2019مارس 10  التاريخية ؟متى تخرج كرة الصراع المذهبي من ملعب الدراما  -مصباح جدي 2

http://www.essahafa.tn/wordpress/2011/09/06/%D9 
  ، مرجع سابق. متى تخرج كرة الصراع المذهبي من ملعب الدراما التاريخية ؟ -مصباح جدي 3
 22:06على الساعة   9201 مارس10الدراما العربية والصراع المذهبي والطائفي:  -أنور الخطيب 4

http://www.anwaralkhatib.com/?p=1348 
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ويعقب أيضا أن الدراما التي تحاول طرق الموضوع المذهبي فغالبا ما تتحول إلى دراما أكشن، 
ومشاهد قتالية غير متقنة وغير مدروسة، ويغيب عنها الحوار العميق أو الموقف الجريء للعمل الدرامي، 

وتراوغ في إعطاء تفسير للتطرف وتتردد في الكشف عن منابعه، وتصمت  فتراها تدور في فلك الضبابية
 .حين يتطلب الأمر تقديم حلول

وبعض الأعمال الدرامية التي تناولت موضوع الاحتقان المذهبي لجأت إلى الكوميديا فأفسدت 
لشعائر أكثر مما أصلحت، وأبقت الاحتقان على حاله، إن مناقشة الصراع المذهبي أو الاختلاف في ا

بين السنة والشيعة لا يمكن أن يتم بأسلوب درامي ساخر، لأنه قد يتحول إلى ممارسة للتطرف والانحياز 
إلى مذهب دون آخر، بقصد أو بدون قصد، فالفكاهة لا تصلح لهذه الموضوعات، لأن المشاهد يبحث 

 .1عن حل لتخفيف الاحتقان وليس الضحك عليه

 

 

  أويلــــــــــــــــــــــــــــــــالتدود ــــــــــــــــــــــــــح المطلب الرابع:

على  " وهو مصدرتعريف فعل التأويل أولاعلينا  التليفزيونيةالتأويل في الدراما قبل التطرق لحدود 
 : " أول :أصلان هماويقول ابن فارس:"، وزن )تفعيل(، من أول، يؤول، تأويلا، ومادة الكلمة هي )أول(

:" الأول: الرجوع، آل الشيء ابن منظور في لسان العرب أوردهومن جهة أخرى  2ابتداء الأمر وانتهاؤه."
 والتأويل في الاصطلاح  3الشيء: رجعه.وألت عن الشيء:ارتددت. إليه، وأول يؤول أولا ومآلا: رجع

مآله في دعوى  إليهما  إلىبــرد الظاهر يعنى بجعل مفهوم التأويل محمولا على المآل والعاقبة " 
مفهوم مدي وسيف الدين الْالغزالي  قصر هذا وقدالجويني،  الإمامهذا ما جاد به تعريف   4،المؤول"

                                                           
 المرجع نفسه. 1
، 2009، جانفي 04، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، العددالإنسانيةكلية الآداب والعلوم  :التأويل وتعدد المعنى -دندوقة فوزية 2

 د ص.
 .516، ص2012، العدد الأول، 28جلة جامعة دمشق، المجلد :محدود التأويل -عزت السيد أحمد 3
 ،ير، جامعة مولود معمري تيزي وزورسالة ماجست:وحدة النص والتأويل بين الفكر الأصولي والسيميائيات التأويلية-بلال لكحل 4

 .111، ص2014كلية الآداب واللغات، الجزائر، 
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: "هو خير أن التأويلالتأويل على ترجيح أحد الاحتمالين بشرط أن يعضده دليل ما وذلك في قول هذا الأ
وحسب الدارسين والباحثين فإن  1حمل اللفظ على غير مدلوله الظاهر مع احتماله له بدليل  يعضده".

 للتأويل عدة أوجه وحدود نوجزها كالآتي:

 الصورة  إلىمن الحركة  ➢

ركة عمود الصورة الح إن إلىيذهب " من الناحية التقنية الخطاب الدرامي التلفزيوني إن
يستعير قول )مايا ديرن( في توصيفها للوسيط التعبيري لفن  إن، وفي ذلك يمكن للباحث السينماتوغرافية

 2."الحركة هي الهاجس الذي يعطي لهما الحياة ومن ثم التعبير إنلم ومن ثم التلفزيون على اعتبار يالف

لم والتلفزيون، وتكاد تكون يماتوغرافية واحدة في كل فن الفنالصورة السي -الحركة -خصائص "إن
لم ييعرض من خلال ف الأول أنمعروفة لدى المختصين، ولكن جوهر الاختلاف الحقيقي بين الاثنين في 

ولكن في الثاني فانه يعرض على مدى اليوم  لم،يالساعتين في الخط العام للفعمره الزمني لا يتجاوز 
يلم في كونها ميزة تختلف عن فن الف أعطاها التلفزيونية،كله، وبالتالي فان هذا العرض المستمر للصورة 

العام الذي  لإيضاح التأثيرولكن  ، ونحن ليس في مجال عقد مقارنة بين الاثنين،الإنسان" أصبحت صنع
 3يحدثه البث المستمر للصورة التلفزيونية.

 التفسير  –الصورة  

لا تعتمد كثيرا على الجوانب  الإخبارية، مثل النشرة صورة التلفزيونية في بعض برامجهاال   
فهي تقدم وتكون مصحوبة  "الرمزية والتشفير، إلى منها أكثرالتفسير  إلىتعمد  لأنها والإبداعيةالجمالية 

استضافة بعض المختصين  إلى إضافة -موقع الحدث -صوت المراسل إلى إضافةبتعليق من قبل المذيع 
، التي فيه، وكذلك في البرامج الحوارية مختصا أكاديميا أو، كخبير استراتيجي ...في مجال الحدث نفسه

                                                           
 . 111ص: مرجع سابق، وحدة النص والتأويل بين الفكر الأصولي والسيميائيات التأويلية-بلال لكحل 1

 216ص ،2016عمان، ،عللنشر والتوزي الأيام، دار 1ط :تأويل التاريخ الاسلامي في الخطاب الدرامي التيليفزيوني-علاء مشذوب2
 216ص، مرجع سابق،تأويل التاريخ الاسلامي في الخطاب الدرامي التيليفزيوني-علاء مشذوب 3
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وغيرها من المشاكل .... المياه شح أوالسكن  كأزمةة يلالمستقب أو الآنيةتسلط الضوء على بعض المشاكل 
 1".الاجتماعية والسياسية والاقتصادية ...الخ

، تكون غير الأحيانفي اغلب  أمينةتقدم موادها من ارض واقع بطريقة  البرامجن مثل هذه ولأ " 
غير الشباب  إلىفني، باستثناء طريقة التعاطي مع الحدث، كذلك فهي موجهة بالعموم  بإخراجمغلفة 

تكون معلومة الوقت الذي مثل هذه البرامج  أن إلى إضافة، والإثارةالذين يبحثون عن المتعة والتشويق 
 الرئيسة والمؤثرة على مدار نصف اليوم وربما اليوم كله. أخبارها وإعادة، فيهتعرض 

تعتمد في عمومها على المقالب التي  يتخلل بعض البرامج الاستهلاكية الكوميدية أنكذلك يمكن 
فني،قدر تعلق الموضوع  إخراج أو تأويل إلىلا تحتاج  أيضا، وهي الضيفالمصطنعة في الشخصية 

  *"المشاهد المتعددة لنفس الشخصية والمصاحبة لها. أواللقطات ضمن المشهد الواحد  بطريقة ترتيب

 الفكرة  -الصورة  ➢

ر والتأويل ومن وتترك للمشاهد حرية التفسي ن تطرح فكرة معينة،تكتفي الصورة  في بعض المرات بأ
فمن خلال بعض  جانب أخر،ن تطرح فكرة وتدعم جانبا منها على حساب بأ  أخرى ثم الاختيار، ومرات 

 أول، 2الآخر والرأي الرأي،أكثرتعرف  أنالشعارات التي ترفعها بعض الفضائيات، وعلى سبيل المثال)
 من يسكت.....الخ(. وآخرمن يعلم 

نلحظ من خلال هذه الشعارات الثلاث، هناك تنوع بالطرح وصياغة الحدث، فبعض الفضائيات 
، وبعض خبر أوحدث مطروح من هو ما ( مع /ضد )محدد  رأيتصويب فكر المشاهد باتجاه  إلىتعمد 

تستعين بطرفي نقيض كما في بعض البرامج الحوارية لمعرفة القراءات المختلفة لنفس الحدث  الأحيان
 اركة بذلك المشاهد هو من يخرج بخلاصة ما مطروح ويكون فكرة معينة.ت

                                                           
 217ص  ،المرجع نفسه 1
 220ص ،مرجع سابق :تأويل التاريخ الاسلامي في الخطاب الدرامي التيليفزيوني-علاء مشذوبانظر  *

 .022مرجع سابق،ص: التاريخ الاسلامي في الخطاب الدرامي التيليفزيونيتأويل -علاء مشذوب*ينظر 
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، غموض كما في المسلسلات البوليسيةجانب ال تأخذالدرامية   الأعمالمن  الأنواعبعض كذلك 
ذلك تتجه نحو  إلى إضافةمن كونها تحمل التفسير والتعبير والفكرة، فهي  أكثرصورتها  تأخذبذلك وهي 
والوقائع المتعددة وتكون فيها صياغة الصورة معتمدة عن قصد وبقبلية مسبقة  الأحداثفي سير  الإبداع

  الصورة. إلىالتي تحول من الورق  الأحداثمسبق للسيناريو ومن ثم  إعداد من خلال

الكثير  إن إذ، تكون فكرة العمل واضحة من العنوان الدرامية التلفزيونية لالأعماوم ولكن في عم
معرفة  إلى، ويذهب المتلقي سرد قصتهاريد تاسم الشخصية التاريخية التي  مثلا  تحمل الأعمالمن هذه 

التاريخية ، لان الكثير من الشخصيات وكذلك السرود الرئيسية الثانوية، التفاصيل الفرعية من السرود
، خالد بن تها، مثل)خامس الخلفاء الراشدين، هارون الرشيدالمهمة لا يعرفها المتلقي وتفاصيل حيا

 (. ......الخالوليد،

، صورة ، بأيةالشخصية التاريخية إظهاراحدة هو تحمل فكرة و  الأعمالوكثيرا ما تكون مثل هذه 
تلميع الشخصية  إلىحيث تذهب فكرة الصورة  كتاب التاريخ هم من ظلموها، أووان الظروف التاريخية 

  *المركزية

  التأويل –الشاشة  ➢

، ثقافي وان اختلف نوع المعروض منهكل ما يظهر من خلال الشاشة التلفزيونية هو خطاب  إن
ومؤثرة من وسائل الاتصال التلفزيون يشكل وسيلة رئيسة  أنبل  حيث يرتبط التلفزيون والثقافة بصلة وثيقة،

الخطابات التلفزيونية يخضع  أنواع كأحدوالخطاب الدرامي  "المتلقي، لتأويلالثقافي، وهو بالتالي خاضع 
، مع الفارق في نوع المادة التي يطرحها، والتي غايتها ربما الرئيسة هو تطوير ذائقة المتلقي التأويللذلك 

 1.الآخرينالكبير الذي يحدثه فيه من خلال عرض تجارب  والأثرمن خلال جمال الخطاب الدرامي 

، والمتواليمن معنى على الرغم من ظهورها الطارئ  أكثرالصورة في الخطاب الدرامي وتحمل  
والظلال والاهم  والألوان، وهي خليط من الخطوط تتألف من عناصر حسية –الصورة  أي –في كونها 

                                                           
 .221ص ، مرجع سابق: تأويل التاريخ الاسلامي في الخطاب الدرامي التيليفزيوني-علاء مشذوب1

 222ص المرجع نفسه،*ينظر 
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من عناصر  أو يتضاعف هذا المعنى لدى المتلقي، وهكذاجديد،  الحركة، فان في كل حركة يولد معنى
 * "على الشكل الظاهر للصورة إيحاءوالتي تضفي جديد من  إيحائية

 لام وتشكيل الوعي الدينيـــــــــــــــــــالإع: حث الثالثالمب

 مفهوم الوعي الدينيالمطلب الأول: 

الوعي في معناه الواسع ففي  وجب بداية التعريج لعرض مفهوم الديني قبل التطرق لمفهوم الوعي
حفظ القلب الشيء، ووعى الشيء والحديث يعيه وعيا وأوعاه: "اللغة يأتي تعريفه على النحو التالي: 

حفظه وفهمه وقبله، فهو واع، وفلان أوعى من فلان أي أحفظ وأفهم قال الأزهري: الوعي الحافظ الكيس 
جمعه فيه. والواعي اسم فاعل من وعى: ، والوعاء وأوعاه استوعبه إذاستوعاه وإ ه، ويقال أوعى جدعهالفقي

 .1وهو المنتبه المدرك للأمور ولقضايا عصره"

:" العمل الذي يقوم به الفرد في الجماعة والسلوكيات الصادرة كما عرفه بدوي أحمد زكي على أنه
الفرد لواقع محيطه  إدراكعنه خلال القيام بهذا العمل بغض النظر عن طبيعة الفرد وجنسه.وهو أيضا: 

 2أفعال وسلوكات عملية".  إلىوشؤون حياته من خلال تحويل معارفه النظرية 

عن الوعي أنه:"مجموعة المفاهيم والتصورات والآراء في حين تذهب النظرية الماركسية لتقول  
والمعتقدات الشائعة لدى الأفراد في بيئة اجتماعية معينة، وقد تظهر في البداية بصورة واضحة لدى 

 3مجموعة منهم، ثم يتبناها الآخرون لاقتناعهم بأنها تعبر عن مواقفهم"

فإن البحث يميز بين ومما أوردناه عن مفهوم الوعي والدين في محطات سابقة من هذه الدراسة 
مفهوم الدين وبين مفهوم الوعي المرتبط به، على أن الدين" إنما يتمثل بالتوجيهات والتعليمات، أما الوعي 

                                                           
 د س، ،الإمارات، جامعة الشارقة، الإسلاميةكلية الشريعة والدراسات : مفهوم الوعي والتوعية وأهميتها -عمر صالح بن عمر1

 .37،38 صص 

دور مؤسسة التعليم الثانوي في نشر الوعي البيئي دراسة ميدانية بثانوية مصطفى بن بوالعيد بالشريعة ولاية -نوار بورزق  2
 13، ص2009في علم اجتماع البيئة،جامعة منتوري،  مذكرة ماجستير: تبسة

دور مؤسسة التعليم الثانوي في نشر الوعي البيئي دراسة ميدانية بثانوية مصطفى بن بوالعيد بالشريعة ولاية -نوار بورزق  3
 .63صمرجع سابق، ،: تبسة
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تقدات وعواطف الديني فيتمثل بالمقتضيات الواجبة على أتباع أو معتنقي هذا الدين )معارف ومع
 .وفيما يلي نعرض مفهوم الوعي الديني :1وممارسات سلوكية("

عند عبد الباسط عبد المعطي:"يحتوي في العلوم الاجتماعية الوعي الديني  وقد جاء في تحديد 
الوعي الديني أشكالا معرفية وقيمية وأنطولوجية *حول أبعاد العلاقات بين البشر، فيما بينهم وبين 

 بالإطارهو الإدراك الحقيقي والمعرفة التامة  الإسلاميأما في الفكر 2ين خالق البشر والطبيعة"الطبيعة، وب
عنه التدين الذي مما يشتمل عليه من تطورات وسلوكيات وإلمام معرفي بالدين ينتج  الإسلاميالفكري 

واقتصارنا في هذا البحث للتعرف هو تعبيرا عن الدين في صورة إجرائية بمعنى تحقيقه بالسلوك الديني 
 على الوعي للأسباب التالية:

o .الوعي الديني يحمي الدين من التطرف بنوعيه المغالاة أو التلميع 
o .الوعي الديني يعطي للإسلام صورته الحقيقية المشرفة 
o .الوعي الديني يساعد الفرد على تحقيق السلوك الديني الصحيح 
o ثير في الآخرين والوعي الديني هو وعي الدين الذي يعتبر من يمتلك وعيا دينيا يمكنه التأ

 3أهميته للفرد والمجتمع وضرورة تظهر أهمية الوعي به.

"إن الوعي الديني في بنيته الرئيسية لا يعاني من مشكلة إثبات الوجود فهو حاضر في المكونات 
نذ قرون طويلة، وغياب الوعي الأصلية للدين من نصوص القرآن والسنة الواضحة في دلالاتها وثبوتها م

في ظل الإرث العظيم وتغييبها ناتج عن انحرافات الجهل والأهواء الذي تلبسته الأمة في عصورها 
 .4المختلفة وفق رأي الشاطبي في دوافع الفرقة والانحراف في تاريخ الأمة"

                                                           
، 2015مجلة تطوير العلوم الاجتماعية، العدد الثاني عشر، جوان  :الوعي الديني من المنظور الإجتماعي-رحمون أحمد 1

 .20ص
 سات الواقعية.*هي الممار 

 .21ص: مرجع سابق، الوعي الديني من المنظور الإجتماعي-رحمون أحمد 2
دور مواقع التواصل الإجتماعي في تشكيل الوعي الديني في الوسط الطلابي الفيس بوك  -بوكدرون ايمان،حاج قويدر أسماء 3

 .58،ص2018مليانة، : مذكرة ماستر تخصص وسائل الإعلام والمجتمع،جامعة خميس نموذجا
دور مواقع التواصل الإجتماعي في تشكيل الوعي الديني في الوسط الطلابي الفيس بوك  -بوكدرون ايمان،حاج قويدر أسماء 4

 58ص: مرجع سابق، نموذجا
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 ني ــــــــــــــــــــــيل الوعي الديــــــــــــــــــــل تشكـــــــــــــــــــــــعواملب الأول: ـــــــالمط

هناك العديد من العوامل المؤثرة بشكل مباشر أو غير مباشر في تشكيل الوعي الديني، وقد 
تختلف بعض هذه العوامل أو طبيعة دورها من مجتمع لآخر ومن زمان لزمان ويمكن تحديدها بشكل 

 يلي: عام فيما

وتتمثل في متغيرات الجنس، المرحلة العمرية، مستوى التعليم ونوعه، الوضع " :يةالعوامل الشخص-/1
المهني، والحالة العائلية معتقدات وتصورات ومقدسات وشعائر ومبادئ ومعاملات وأخلاق وفي مقدماتها 

ه المسلم بخالق الإنسانالمحرمات، التي تحدد علاقة و والحدود  والإحسان والإيمان الإسلاممقتضيات أركان 
من ملل  أوغيره سواء من مسلمين  أومجتمعه  وأبناءوالجيران  والأقاربمن ذوي الرحم  وذاته وبغيره

 1."أخرى 

وهي العوامل الخاصة بأسرة الشخص، مثل: حجم الأسرة، مستواها الاقتصادي، ": العوامل الأسرية -/2
 والطبيعي الذي ينشأ فيه الشخص.الوضع التعليمي والمهني للوالدين حيث الأسرة هي المكان الأول 

العوامل الخاصة بالمجتمع المحلي الذي يمثل الموطن الأصلي، أو موطن وهي : العوامل المجتمعية -/3
بالنسبة للشخص، وتشمل جميع الأوساط الاجتماعية والثقافية التي يتفاعل معها الشخص في  الإقامة
 2.المجتمع وتؤثر في نموه وتشكيل شخصيته" إطار

  :لتنمية وتشكيل الوعي الديني أخرى عوامل الدارسين بعض في حين حدد 

يتأثر  إذ، الإنسانيةثر في تشكيل الشخصية العوامل التي تؤ  أهموالذي يعتبر من ": الثقافي الإرث -/1 
 بأنناالقول  إلىالفرد بقوى العادات والتقاليد والقيم السائدة في مجتمع معين، ويذهب بعض الباحثين 

صيب كبير في طرق التفكير نمحاطون بحلقات ثقافية مشتركة المركز وكل واحدة من هذه الحلقات تسهم ب
 3والسلوك".

                                                           
 .23: مرجع سابق، صالوعي الديني من المنظور الإجتماعي -رحمون أحمد  1

 .24،23، صنفسهمرجع ال 2
دور مواقع التواصل الإجتماعي في تشكيل الوعي الديني في الوسط الطلابي الفيس بوك  -ايمان، حاج قويدر أسماءبوكدرون  3

 61،59مرجع سابق، ص: نموذجا
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 وأساليبالتي يقتبس منها الطفل المعاني وطرق التعامل مع الغير  الأولىالنواة  الأسرةتمثل  :الأسرة -/2 
بالغا  ااعتناء الإسلاموقد اعتنى  الأسرةمن  الأولىوالمبادئ بالدرجة  الأفكارالتكيف الاجتماعي، ومرد 

المودة والاحترام والرحمة معتبرا  أساستكون العلاقة القائمة بين الزوجين قائمة على  أن إلىودعا  بالأسرة
لتسكنوا ومن آياته أن خلق لكم من أنفسكم أزواجا  }رحمة الله للخلق، قال تعالى: آثارمن  أثراذلك 
سليمة من الناحية ، كما اهتم بتنشئة الطفل تنشئة 1(21وجعل بينكم مودة ورحمة { )الروم الأية إليها

 .الجسمية والفكرية وذلك منذ البواكير الأولى لولادته

أهمية وسائل الإعلام الحديثة في تشكيل الوعي الديني نابع من أهمية التعرض  إن" :الإعلاموسائل -/3
لها من جهة وقدرتها على الجذب الناتج عن استخدام وسائط إعلامية متعددة في وقت واحد من جهة 

ومع التطورات المتلاحقة، وبخاصة ما يتعلق بالتقنيات الحديثة مثل الانترنت التي أحدثت نقلة غير  ثانية
تكون  أحوج ما الإسلاميالدين  إلىتقليدية في عالم الاتصال والتواصل، بوسائله المختلفة، فإن الدعوة 

قضايا المطروحة على من ال الإسلاماستخدام هذه الوسائل وبفاعلية لشرح مبادئ، وقيم، وموقف  إلى
، والعسكرية، والإنسانية الساحة في مختلف المجالات الدينية والسياسية، والاقتصادية، والأخلاقية

 2وغيرها".

 فهــــــــــــــــــني ووظائــــــــــــــــــية الوعي الديـــــــــــــالمطلب الثالث: أهم

تزيد أهمية الدين بالنسبة للفرد لطبيعة وظروف العصر، كونه يعيش في عالم بلغت فيه سبل 
الاتصال ووسائل الإعلام من الكثرة والتنوع والسرعة، فيجد الفرد نفسه كل يوم وكل ساعة في مواجهة 

لنفسه موقفا مما زخم من الآراء والأفكار والنظريات لا يستطيع أن يواجه حياته بكفاءة إلا بأن يحدد 
وترجع  يتلقاه، وهذا لن يتحقق إلا للفرد الذي يمتلك وعيا دينيا يساعده على مواجهة التحديات المعاصرة.

أهميته للمجتمع فكلما ارتفع الوعي الديني لدى الأفراد كانت تعاملاتهم وفقا لتصورات المجتمع التي هي 

                                                           
 .21الروم الأية سورة  1
الطلابي الفيس بوك دور مواقع التواصل الإجتماعي في تشكيل الوعي الديني في الوسط  -بوكدرون ايمان، حاج قويدر أسماء 2

 .64،63مرجع سابق، ص: نموذجا
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ينعكس أثرها على المجتمع، وكلما زاد الوعي الديني تصور الدين، وبالتالي فإن درجة وعي الفرد بالدين 
 1لأفراد المجتمع زاد تماسكه.

فإن لم يتوفر للإنسان الوعي بذلك يصبح تدينه مظاهر كما أن للدين قيما ومبادئ ومقاصد وغايات 
الخطرين إما الانسلاخ من الدين وخاصة أمام عاصفة  للإنسانوممارسات، وضعف الوعي بالدين يعرض 

 باسمما يعتصم به من وعي ومعرفة راسخة أو أن يستغل  الإنسانوالتيارات المضادة، فلا يجد هات الشب
 الدين.

وتجاوز كل محاولات التضليل، كما فالوعي الديني الصحيح والثقافة السليمة هو ضمانة الاستقامة 
 تكمن أهميته فيما يلي:

 اجتماعي أو المحافظة عليه.بناء الوعي هو المقدمة لإحداث أي تغيير  •
إن كثير من صور الغزو الثقافي والفكري يأتي عن طريق البرامج الثقافية والإعلامية ولا  •

 في غياب الوعي الديني. إلايحدث تأثيره 
في المجتمع أمراض سلوكية تعالج إلا بالعودة إلى الوعي، الكثير من الأمراض الاجتماعية  •

  2ما ينبغي أن يسترشد به الفرد في كل أمور حياته.فالدين يمثل إطارا توجيهيا عا

ويمكننا القول أن الوعي الديني وإضافة لما سبق يكتسي أهميته من الوظائف المنوطة به لأن 
الدين يحتل مكانة بارزة وأهمية قصوى في وجدان وتفكير البشر أفرادا كانوا أو جماعات فلا يوجد هناك 

فوس الأفراد من العاطفة الدينية وذلك لما يتمتع به الدين من وظائف عاطفة إنسانية أقوى تأثيرا في ن
في كون أن الدين يعمل على تماسك من الوعي وهذه الوظائف متمثلة درجة  إلىتساهم في دفع المجتمع 

لى توحيد القيم والأهداف البعيدة، ويساعد على عخاصة، كما يساعد  إيديولوجيةوترابط الأفراد حول 
ة النفسية لأفراد المجتمع ويلعب دورا أساسيا ومهما في الضبط الاجتماعي فهو يحدد نواحي توفير الراح

ذكر فالوعي  وبالتالي ومن خلال ما .الخير والشر والثواب والعقاب ويسهم في تكوين الضمير لدى الأفراد
يتضمنه  وأفراده من خلال ماالديني يساعد في تماسك البناء الاجتماعي، وتنظيم العلاقة بين المجتمع 

                                                           
، مذكرة ماستر تخصص دعوة دور إذاعة الوادي في تنمية الوعي الديني للمرأة الماكثة بالبيت دراسة ميدانيةمليكة زيد:  1

 .83، ص 2015واتصال، جامعة الوادي،   وإعلام
 .84صمرجع سابق،  :الماكثة بالبيت دراسة ميدانية دور إذاعة الوادي في تنمية الوعي الديني للمرأة -مليكة زيد 2
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 من معارف وأحكام وقيم دينية تسهم في تفعيل دور الضمير لدى الأفراد تجاه مختلف القضايا الاجتماعية
 1وتحمل مسؤولياتهم تجاهها.

 : دور وسائل الإعلام في تشكيل الوعي الدينيالمطلب الرابع

طائفة من الوسائل والآليات لتحقيق تواصلها وتفاعلها مع الدين بقيمه الأصيلة  إلى الإعلاميحتاج 
 بوظائف ومهام أهمها: للإعلامالديني مدعو  فالإعلام، الإسلامالمعلنة على  الإعلاميةفي خضم الحرب 

بما أن الإسلام يسهم في التربية والتعليم والتثقيف وتشكيل الوعي " :وظيفة التربية والتوعية ✓
خلاقي وبما أنه مقصد الرسالة تعليم الناس الخير وتربيتهم على مكارم الأخلاق، فإن الأ

واجب وسائل الإعلام أن تعمل بوعي من أجل تربية المجتمع على الإيمان وإعلاء القيم 
الدينية وتوعية جميع فئات المجتمع بسائر النواحي التربوية والاجتماعية... والتفاعل بين 

 الإعلاميةع لتحقيق هذه الوظيفة، يستلزم القائم بالاتصال أن يستمد مادته الإعلام والمجتم
والدعوية من منهج الله تعالى وهدى رسوله صلى الله عليه وسلم، كما يستلزم اعتماد الكلمة 
الطيبة والقول السديد المستقيم، وتوظيف البرامج المرئية والمسموعة الحية التي تلاحق 

ج إلى بيان حكم الإسلام وتوعية الناس بها، ومحاولة تحقيق أكبر مستجدات الحياة، وتحتا
 .2"مشاركة جماعية في الاستماع والتواصل وإبداء الرأي بها

مهمة وسائل الإعلام إذ يراد بأن للإعلام أن يقوم بها في المجتمع " :وظيفة البيان والذكر ✓
، ويصح الدين الصحيحلأجل الزيادة في الفهم للإيمان ليزداد تواصلهم وتفاعلهم مع مبادئ 

ومصطلحاته وأخلاقه، وأما مهمة التذكير فيأتي وعيهم بمفاهيمه منها مفاهيم القرآن 
 اف وحين تشيع الفواحش والمنكرات.والنسيان والانحر تذكيرهم حين الغفلة 

والتبليغ هو رسالة الإسلام بمعنى إيصال الرسالة الإلهية  التبليغ والتصحيح:وظيفة  ✓
   3صافية نقية، وتعريفهم بحقائق الدين وإنذارهم من الانحراف عن الحق."

                                                           
 .87،86صص ، مرجع سابق :دور إذاعة الوادي في تنمية الوعي الديني للمرأة الماكثة بالبيت دراسة ميدانية -مليكة زيد 1
 92،91صص ، المرجع نفسه 2

 .92ص، مرجع سابق :بالبيت دراسة ميدانيةدور إذاعة الوادي في تنمية الوعي الديني للمرأة الماكثة  -مليكة زيد 3
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 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــخلاص

 

ومجالات حاولنا من خلال هذا الفصل الربط بين الدراما والمحتوى الديني كأحد موضوعاتها 
إنتاجها من خلال تخصيص مبحث للخطاب الإعلامي الديني )الرسائل الاتصالية(، ثم الانتقال إلى 

وركزنا على مبحث أخر عنوناه بالدراما التلفزيونية والمتلقي أين فصلنا في الأسس المرجعية لهذه الأخيرة 
عرض مختلف حدود تأويلات المتلقي للمحتوى والخطاب الدرامي، فضلا عن توظيفات الايدولوجيا 

وذلك للتطرق إلى أحد أهم توظيفات الايدولوجيا في مجال الإعلام ومواده،  ،والمذهبية في المسلسلات
يح مدى أهمية دور لتوضللإعلام وتشكيل الوعي الديني، هذا الأخير لنختم الفصل بمبحث خصصناه 

في توجيه الرأي العام وتشكيل أفكاره فضلا عن الوعي هو أحد سبل مواجهة ظاهرتي مواد الإعلام 
 التطرف والإرهاب.
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يعد الجانب الميداني لأم نكع مف الدراسات كيفية كانت أككمية مرحمة في غاية الأىمية، عمى 
اعتبار أنيا حمقة تصؿ بيف كؿ فصكؿ الدراسة كمحتكياتيا، فضلا عف أنو يتيح لمباحث اكتشاؼ 
جكانب ميمة في دراستو، كيساىـ في الكصكؿ إلى نتائج في إطار منيجي سميـ، بعد ملامسة 

 .خصكصية عينة الدراسة في ضكء المنيج المتبع كمقارباتو

 :بطاقة فنية عن المسمسل.1

 غرابيب سكد:عنوان المسمسل 
 ليف فارس: تأليف 

 عبد الله بف بجاد العتيبي: الاشراف عمى المضمون

 محمد مختار، محمد فكزم، يكسؼ اليزيـ: مدراء التصوير. 
 حساـ قاسـ الرنتيسي، عادؿ أديب، حسيف شككت: المخرج. 

 .إسلاـ عمي كقفي، سعيد عكاد، أحمد لبيب محمد، تيـ عيسى: مساعد المخرج

. كناف اسكندراني، جماؿ فارس سمكـ، سعاد اليجاف: المخرجون المنفذون

 (الموسيقى التصويرية):موسيقى 

  رضكاف نصرم: التأليف والتوزيع الموسيقي

  حرب. دراما : النوع 
 بالاشتراؾ بيف شركتي الإنتاج )المممكة العربية السعكدية : إنتاجO3Productions صباح ،

 .(بيكتشرز

. محمد حسيف: مدير إدارة الإنتاج

  صباح بيكتشرز:منتج منفذ

 أحمد زيف الديف، ىيفاء الفقيو، أشرؼ البيؾ، محمد زيداني: مدراء الإنتاج
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حسيف دياب، ياسر بكز، إيياب عرابي، كئاـ عرابي، خالد عرز الديف، فرحاف : مساعدو الإنتاج
السميح، عمي طارؽ الأحمد، لميس رضكاف، عمي أحمد خميفة، محمد فميب، محمد أنكر، عبد الكريـ 

الصباح 

 (عمى شاكمة نص مكتكب)المغة العربية بالإضافة إلى ترجمة بالمغة الانجميزية : المغة الأصمية 
 لبناف: مواقع التصوير. 
 (2017رمضاف ) 2017 مام 27:تاريخ الصدور 
 الممثمون :
 راشد الشمراني 
 سيد رجب 
 دينا طمعت 
 محمكد بكشيرم 
 مراـ البمكشي 
 محمد الأحمد 
 ديمة الجندم 
  منى شداد 
 أسيؿ عمراف 
 عزيز خيكف 
 شادم الصفدم 
 فاطمة ناصر 
  سمر علاـ 
 جك طراد 
 عيسى دباب 
 سارة المطيرم 
 يعقكب الفرحاف 
 عمي السعد 
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 رذينة اللادقاني 
 رامز الأمير 
 أيمف المبركؾ 
 ليزا الدبس 

 ربى الحمبي 
 عمى الابراىيـ 
 رينا بشكر 
 أحمد شعيب القحطاني 
  كلاء العزاـ 
  ريمي سرميني

 :بطاقة فنية حول المخرج. 2
 التعريف بالمخرج الأول: 

  حساـ قاسـ الرنتيسي: الاسم
: الميلاد

 السكرية: الجنسية
  كمخرج (المكنتاج)منتير: المينة

خالد بف الكليد الجزء الأكؿ : مكنتير للأعماؿ التالية: أىم أعمالو
 2006عاـ 

  2010، تقاطع خطر عاـ 2009سدرة البيت عاـ 
  2012 بيت عامر عاـ . 
  2013سنعكد بعد قميؿ عاـ 
  كعدة 2010منتج منفذ لمسمسؿ ضيعة ضايعة عاـ 

 خماسيات
  مخرجا لمسمسؿ الإخكة مع المخرجيف سيؼ الديف سبيعي 

  سكد  ثـ مسمسؿ غرابيب،2014كسيؼ الشيخ نجيب عاـ 
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 التعريف بالمخرج الثاني :

  عادؿ أديب: الاسم
 .1958مكاليد أكتكبر : الميلاد

 المصرية: الجنسية
  مخرج: المينة

 2008مساعد مخرج أكؿ بفيمـ كاربككي عاـ : اىم أعمالو
  2008مخرج بفيمـ ليمة البيبي دكؿ عاـ 
  ،مشرؼ عمى إنتاج فيمـ مرجاف أحمد مرجاف 

 2009كابراىيـ الأبيض، ككبكبكس عاـ 
  في حيف كانت بدايتو الحقيقية في إخراجو لفيمـ 

 .1998ىيستيريا عاـ 
 
 
 

 

 

 التعريف بالمخرج الثالث: 

  حسيف شككت: الاسم
 /: الميلاد

 المصرية: الجنسية
  مخرج: المينة

 2007مخرج مسمسؿ أحمد اتجكز منى عاـ : اىم أعمالو
  2010مسمسؿ خميس كجمعة عاـ 
  2012مسمسؿ حكايات بنات 
  2014مسمسؿ قمكب 
  2017عاـ " ج"مسمسؿ الحالة 
  2019مسمسؿ كارمف عاـ 
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:  ىذا العمؿ الدرامي كاف تكأمة تعاكف بيفإنتاج: الشركة المنتجة.3

 

o O3 Productios: ىذه الأخيرة  
 MBCشركة للإنتاج تابعة لمجمكعة

متخصصة في أعماؿ الإنتاج كخدمات 
مرحمة مابعد الإنتاج، كما أنيا إحدل 

الشركات الرائدة في السكؽ عمى 
المستكل الإقميمي في إنتاج أفضؿ 

المحتكيات كتكزيعيا، إلى جانب تكفير 
خدمات تصميـ البرامج المبتكرة كالأفلاـ 

الكثائقية كالدراما العربية كالمحتكل 
الترفييي كالكاقعي كالبرامج الحكارية 
كالدراما المدبمجة كغيرىا مف أنكاع 

 .البرامج
 

 

 

 
 

 
o  ىي مف أكبر شركات : بيكتشرزصباح

إنتاج كتكزيع مسمسلات  تمفزيكنية في 
 .الكطف العربي

 

 
 

 

 رابع                                               الجانب الميداني للدراسةلفصل الا

  96  

  

  :ممخص العمل الدرامي.4

 دكؿ عربية 07مسمسؿ عربي يندرج ضمف دراما الحرب، شارؾ فيو أكثر مف "  مسمسؿ غرابيب"
عداده لمعرض الرمضاني 50ممثمة في أكثر مف   10 بتكمفة تقدر بػػػػ 2017 ممثؿ كممثمة تـ إنتاجو كا 

. ملاييف دكلار أمريكي حسب تصريحات القائميف عمى ىذا العمؿ

حقيقية تدكر في سياؽ  كاقعية كركايات كيركم المسمسؿ قصصا لدراما مقتبسة عف أحداث
كالتي ركتيا  "تنظيـ داعش"مستكحى مف الحياة اليكمية  الخفية لمتنظيمات الإرىابية المتطرفة 

شخصيات حقيقية عايشت حيثيات الكاقع تحت ظميا، كما يتطرؽ المسمسؿ أيضان إلى الكسائؿ التي 
كالغربية كالأساليب التي  يستخدميا التنظيـ لمتكاصؿ مع الشباب كالفتيات في المجتمعات العربية

ينتيجيا في الكلكج إلى عقكليـ عبر نقاط ضعفيـ النفسية كالاجتماعية كالسمككية كحتى الدينية 
بحجة ... كالمفاىيـ الخاطئة كالمغمكطة عف الإسلاـ كما يرتكب تحتو كمظمة مف جرائـ كانتياكات 

الدفاع عف الديف الإسلامي مف جية، كما يسمط الضكء بشكؿ مفصؿ في شؽ أخر منو في تقديمو 
. الخ........لنظرة شاممة عف العديد مف الجرائـ التي ارتكبيا التنظيـ في حؽ الإنساف مف خطؼ كقتؿ

 كذلؾ يعرض المسمسؿ في حمقاتو الأكلى خاصة دكافع كأسباب مف قرركا الانتماء تحت ىذه 
الرايات كعرض ظركفيـ التي يعيشكنيا قبؿ ذلؾ، ىذا كيناقش كيؼ يتعامؿ كالمنتسبيف الجدد لمتنظيـ 

كمع أفراده أنفسيـ كعلاقات القادة ببعضيـ البعض كنكازعيـ كصراعاتيـ الداخمية، كتعاملاتيـ 
. كالنساء خصكصا مع الأطفاؿ

مركزا أيضا عمى استعراض بنية التنظيـ كتسمسؿ اليرـ القيادم فيو، كطرؽ اتخاذ القرار  
يديكلكجياتيـ،  كما يتطرؽ المسمسؿ لأساليب ىذا الأخير مف تيجير كسبي لمنساء كأساليب  كمراجعيـ كا 

.   معاممتيـ

كذلؾ  يسيب سيناريك المسمسؿ في استعراض كتشريح كاقع  التكاجد النسائي داخؿ التنظيـ 
" أـ الريحاف"كالمتمركزة في السياؽ الدرامي في كتيبتي - القيادات النسائية بشكؿ خاص- كأدكاره 

، حيث تكمف كراء كؿ كاحدة منيف قصة مختمفة لكيفية تجنيدىا كالتحاقيا بالتنظيـ، ككيؼ "الخنساء"ك
المنتسبات لمتنظيـ لزجيـ في عمميات تحت مسميات عديدة  كجياد  يتـ استغلاؿ النساء



 رابع                                               الجانب الميداني للدراسةلفصل الا

  97  

  

الخ، كالكثير مف القضايا الإنسانية كالاجتماعية ذات الأبعاد الدرامية كما تنشأ علاقات ......النكاح
. المنتسبات لمتنظيـ  مف جية كعلاقتيف بمف التحقف بالتنظيـ مف الرجاؿ بيف الفتيات إنسانية

كما يعرم المسمسؿ في مكاضع أخرل مرجعيات إدارة أمير التنظيـ ككيفياتيا ىذا الأخير الذم 
فيظير ما يريد منيا كيغيب ما  كالآيات الذم يفصؿ كيفسر الأحاديث يستند بدكره عمى مسؤكؿ الإفتاء

لا يريد، محرضان كمكجيان إلى إبادة الآخر، كنبذ التعايش كضرب النسيج الاجتماعي، كما يحاكي 
 تضمف كلاء الجانب العسكرم مؤسسة ديكاف الماؿ كالمسؤكؿ عنو الذم يحافظ عمى تحقيؽ مكازنة مالية

  .كغيرىا التسميحية كعمميات الجياد الالكتركني مف ناحية، كدعـ كؿ إمكانات الدكلة

في  كما لـ يخمك ىذا العمؿ مف تخصيص محطات تستعرض جكانب تجنيد كتدريب الأطفاؿ
كحدات منفصمة كعزليـ عاطفيان عف أمياتيـ كالتلاعب بأفكارىـ، ككذالؾ يستعرض شخصية المشرؼ 

كاستعراض  ككيفية إعدادىـ عسكريان لمقتاؿ تحت اسـ الجياد ىذا مف جية،  عمى تدريب الأطفاؿ
أسمكب مسؤكؿ آخر مكمؼ  بتجييزىـ لميجمات الانتحارية كتربيتيـ عمى الكلاء لمقائد فحسب في سبيؿ 

. صناعة مجمكعات تديف بالكلاء المطمؽ لأمير الجماعة 

كفي نياية الأحداث الدرامية ليذا العمؿ تسترسؿ مختمؼ مصائر معظـ شخصيات التنظيـ 
الإرىابي كسقكط  الأقنعة كانقساـ صفكفو في الخفاء، فنكشؼ حقائقيـ  أماـ بعضيـ الذيف  يجيمكف 
حقيقة التنظيـ، فيما يزداد بعضيـ الآخر تمسكان بذلؾ الكضع  لاعتبارات  كأغراض مختمفة، أيف تبدأ 

في ىذه المرحمة انقلابات داخمية ليصبح الحاكـ محككمان كالعكس في النياية تصؿ الحبكة الدرامية قبؿ 
.  أف تسير باتجاه خكاتميا فتنتيي قصص البعض بالقتؿ كالبعض يلاقكف حتفيـ في تفجيرات انتحارية

كلتكثيؽ أحداث السيناريك عمد القائمكف عمى العمؿ إلى إرفاؽ الحمقات الأساسية لمسمسؿ 
ليأتي كخاتمة كثائقية درامية لممسمسؿ " ألكاف الدـ الخمسة" غرابيب سكد بفيمـ كثائقي  كسـ بعنكاف

مف جنسيات " داعش"انتمكا لمتنظيـ الإرىابي - ثلاث نساء كشابيف–كنسبة لشخصيات القصة الحقيقيف 
من دمشق " محمد البغا"ابنة العالم السوري " إيمان البغا"من المغرب، " فتيحة المجاطي: "مختمفة كىـ

  .من أبيا" مسفر القحطاني"من الرياض و" أم محمد-خمود"من القاىرة و" إسلام يكن"و
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التمثيمية،  *1طريقة الدىكيكدراما  كيستعرض الفيمـ مصير كؿ أحد منيـ، كيستخدـ الفيمـ الكثائقي
ميستعرضان تجربة كؿ فرد كقصة التحاقو بالتنظيـ، كذلؾ مف خلاؿ عرض قصصيـ التي تفرقت في 

ف اختمفت النيايات، كيجمع الفيمـ الكثائقي بيف المكاقع  الزماف كالمكاف كالتقت في اليدؼ كالمصير كا 
كالصكر الحقيقية كمىشاىد تعبيرية كتمثيمية كغرافيؾ، إلى بعض الفيديكىات كالصكر ذات الصمة عمى 

مكاقع التكاصؿ الاجتماعي، كيتـ الاستعانة بممثميف لسرد كؿ قصة، كتلافي غياب الشخصيات 
الحقيقية، كفي سياؽ الطابع التكثيقي، تصكر المدف كالمناطؽ كالبيئات التي خرج منيا كؿ فرد مف 

الأفراد الخمسة، ليتعرٌؼ الميشاىد عمى طيرؽ التنظيـ في غسيؿ الدماغ، إلى جانب التعرٌؼ عمى حركة 
مجمكعة مف المختصيف  كشارؾ في الفيمـ الكثائقي. كبعض أساليبو كتقنياتو ككسائمو التنظيـ العنكبكتية

كالإعلامييف الذيف يناقشكف كيحممكف القصص الخمسة مف منظكر تحميمي لممعمكمات التي كردت عنيـ 
 .كالأحداث التي خاضكىا كمنيـ

  كاتبة كباحثة في الحركات الإسلامية السياسية-ىدل الصالح- 
 كاتب كباحث في التيارات إسلامية- عبد الله بف بجاد العتيبي- 
  صحفي متخصص في الشأف المغاربي-رياض عاشكر- 
  خبير أمني-خالد عكاشة- 

                                                             
ىي مدرسة الدراما الكثائقية كالتي تتعامؿ مع الكاقع  مف منظكر درامي يعطي صكرة طبؽ الأصؿ  عف الحقيقة  كقد نشأ بعد الحرب * 1
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يا 

ر في
تخب

ؾ ل
كذل

و، 
رقم

جيا
زك

 .

ي  
اخم

د
مؿ

أ
 :

كـ 
 الي

ريخ
ؼ تا

 ناي
شد
ؿ را

 أم
مي

اس
14/

07/
20

14
ما 

عد 
ي ب

طفن
 خ
جي

زك
 ،

ش 
داع

يـ 
تنظ

ف 
ضم

ف 
ك م

ي أن
ترفم

اع
خذ 

، كأ
عك
ت م

رح
 ما

 اذا
قتؿ

 بال
ني
ىدد

ك
م 

 ىذ
قي
يلا
ي 

ى ل
تمن
، أ
كني

يميف
ي ت

من
كف 

تميف
رقـ 

ذا 
، ى

ىمي
 لأ
ميا
كص

ة ي
رسال

ال
ب 
يار

كؿ 
كتق
اء 

لبك
ش با

جي
ـ ت
د ث
لكال

ا
...

.
رب

يا
 .

ى 
سيق

مو
ية 

حرب
تة 

خاف

 /

05 
دة 

بعي
15

 ثا 
   

ية 
جانب

ضة 
خف
من

ية 
راض

ستع
ا

ية 
ورام

بان
عو 

ض
ف ي

ارتا
كسي

ة  
ديدي

 ح
جز

حكا
س ك

كيا
ا بأ

مني
زا أ

حاج
كرة 

ص
ر ال

ظي
ت

م 
رماد

س 
 لبا

كف
مبس

ـ ي
مني

ثة 
ثلا
ش  

داع
يـ 
تنظ

ف 
ر م

ص
عنا

عة 
أرب

ة، 
سمح

ف أ
ممك

كيح
اء 

سكد
ت 

رايا
كف 

ضع
 كي

سكد
س أ

بمبا
ىـ 

حد
د كأ

كح
م

اب
لشب

ف ا
د م

عدي
 كال

مؿ
د أ
 كال

شيخ
ؿ ال

حم
ي ت

 الت
فمة
لحا

ده ا
 عن

قؼ
ت

  .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
 /

 /
ت 

صك ير 
س

مة 
حاف

ال
يا 

كقف
كت



  ا
   

ال
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ص
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سة
ا در
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دا
لمي

ب ا
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06 
    

طة 
وس

مت     

38
 ثا 

قية
أف

ية  
مام

أ
ية 

راض
ستع

ا
ية 

ورام
بان

ف 
جيا

يتك
ح ك

سلا
ف لم

ملا
 حا

ش
داع

يـ 
تنظ

ف 
ف م

صرا
 عن

كرة 
ص
ر ال

ظي
ت

مؿ 
 يح

خر
كالآ

ف 
صمي

الكا
ب ب

رح
ما ي

حدى
، أ
نيا
 مت

عمى
ف 
عدا

ص
 كي

فمة
محا

ل
قاؿ

 الن
فيـ

ىكات
مة 

حاف
ي ال

راكب
ف 
و م

ع في
جم

ك ي
 دل
يده
ب

 .ة
  

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
   

كؿ
ـ يق

نظي
 الت

صر
عنا

حد 
أ

 :
ني
خكا

إ
ي 

 ف
لله، 

ا
كاف

إخ
تـ 
، أن

كس
فرد

ؽ ال
رفا
د، 

جيا
 ال

لة 
لدك

ؼ ا
شار

ى م
عم

مية
سلا

الإ
ى 

مكا  عم
 ار

نيا،
 الد

متع
كا ب

أرم
، ف
جنة

ب ال
عتا

أ
ر، 

جك
كالف

ؽ 
لفس

ة ا
راسم

 كم
لاؿ

ض
ؼ ال

ىكات
ي، 

لاى
كالم

كر 
منا
كا ال

ارم
نيا
إ

نة 
 ج
كالله

 
ض 

لأر
ت كا

ماكا
الس

يا 
رض

ع
...

بر 
 أك

الله

ى 
سيق

مو
ية 

حرب
ي 
ة ف

خافت
ية 

نيا
وار 

الح
  

 /

07 
طة 

وس
مت

16
 ثا 

ية 
أفق

ية 
مام

أ
ية 

راض
ستع

ا
ية 

ورام
بان

كة 
حر

مع 
ن 
ل م

حام
ال

ى 
ن ال

يمي
ال

ار 
يس
ال

س 
لعك

وا

ى 
 عم

كئ
 مت

س
يجم

ش 
داع

يـ 
بتظ

نة 
الج

ف 
فتيا

بة 
كتي
ئد 
ة قا
كر
ص
ر ال

ظي
ت

ى 
 عم

ضع
 كي

دؿ
منس

عر 
 ش
 ذك

كدا
 اس

بسا
س ل

كيمب
رة  

شج
دل

إح
يو 

قدم
 

ؼ 
كثي
ي 

جبم
ف 
مكا

ي 
ف ف

فتيا
ف ال

ة م
مكع

مج
لو 
حك

مع 
كيج

سفا 
ا نا

زام
ح

كف 
حمم

ر ي
شجا

الأ
لاما

أق
كف 

رح
كيط

يـ 
يات
لأم

ئؿ 
رسا

كف 
كتب
ر ي

دفات
 ك

ئمة
أس

قائد
ى ال

 عم
 .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
تية
 الف

حد
أ

 :
 ما

مي
أ

 
ي 

ؿ ى
ة ى

لجن
ؿ ا

شك
كف
قكل
ما ي

ل ك
حمك

.
 !!؟؟ 

رتفع
ت م

صك
ر ب

 أخ
تى
ؿ ف

يسأ
ف

 :
ؼ 

كي
ب 

أذى
إلى

 ؟ 
قائد

ا ال
أيي
نة 

الج
 

يارة
الس

ـ ب
حدى

أ
. 

 /
 /

08
 

طة
وس

مت
 

9
 ثا 

ية 
أفق

مية
أما

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
تية
 الف

دث
يحا

ىك 
ـ ك

بتس
 كي

جرة
الش

ى 
 عم

كئا
 مت

س
يجم

ئد 
القا

طة 
المق

ير 
تظ

 
ي 
ارج

خ
ري
نيا

 
كؿ
كيق
سـ 

 يبت
قائد

ال
 :

كلا
 ..

.
ف 
ع م

سر
أ

ىؿ 
ة؟ 

سفين
ي 

ؿ ى
ر ى

 أخ
كؿ
، يق

يارة
الس

م 
يؤد

حر 
الب

إلى
قائد

؟ ال
جنة

 ال
 :

لا 
ك

..
ير 

بكث
يا 

 من
سرع

أ

/ 
/ 

09
 

جدا
بة 
مقر

 
4

 ثا 
ية 

أفق
مية

أما
 

بتة
ثا

 
قائد

ث لم
حد
ة يت

لفتي
د ا
 أح

طة 
المق

ير 
تظ

 
ي 
ارج

خ
ري
نيا

 

خر
ؿ أ

يقك
 :

ذنا 
تأخ

ؼ 
سك

رة 
طائ

ال
 إلى

ؾ 
كذل

س 
 ألي

ماء
الس

ي 
ة ف

لجن
ؾ ا

ىنا
/ 

/ 

10
 

طة
وس

مت
 

25
 ثا 

ية 
أفق

مية
أما

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
ث 

حد
ك يت

 كى
سو

ز رأ
 يي

جرة
الش

ى 
 عم

كئا
 مت

س
يجم

ئد 
القا

طة 
المق

ير 
تظ تية
لمف

 
ي 
ارج

خ
ري
نيا

 

كؿ
كيق
سو 

ز رأ
 يي

قائد
ال

  .
. :

ب 
تذى

 س
كلا

سؼ
النا

زاـ 
الح

ب
 ..

.
ثـ 
زاـ 

الح
م 

رتد
ست

ض
غم

أ
 

لا 
طكي

يد 
كتن
يو 

عين
كؿ
كيق

:
ى 

 عم
غط

ض
 كت

يؾ
عين

ض 
تغم

ف
ؾ 

ضح
ـ ي
ة ث

لجن
ح با

صب
ر فت

الز

/ 
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  ا
   

ال
ل 

ص
لف

سة
ا در

 لل
ني

دا
لمي

ب ا
جان

ال
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كيلا
ط

 ..
..

11 
يدة

بع
 

10
 ثا 

عة 
رتف
الم

وم 
زو

ية 
ة را
كر
ص
طة 

المق
كؿ 

ي أ
ر ف

ظي
ت

(
ش
داع

يـ 
تنظ

) 
ي 

يا ف
عمي

ب 
 كت

داء
سك

يا 
عمي

ب 
 كت

ضاء
ة بي
ائر

ا د
طي

كس
ي 

 كف
ض

لأبي
لله با

لا ا
و ا

لا ال
ى 

لأعم
ا

لله 
كد ا

لأس
با

 .
حمد

ؿ م
رسك

ال
 .

ني
مبا
د ال

 أح
فاع

 ارت
عمى

تة 
مثب

 .
فؿ 

كأس رة 
لما
ض ا

 بع
كرة 

ص
و ال

ر في
ظي

ؽ ت
سك

مة 
شاك

ى 
 عم

ارع
 ش
ى 

مبن
ال

ف 
ر م

ص
عنا

ض 
 بع

ميـ
تخم

ف ي
ئعي
كالبا

(
ش
داع

يـ 
تنظ

) 
ة، 

سمح
ـ أ
ديي

بأي
رع 

لشا
ة ا

ياي
ي ن

ة ف
كقف
 مت

ىما
حدا

ف إ
حنتا

 شا
ير

 تظ
رل

 أخ
جية

ف 
كم

صفو
منت
ير 

 تس
رل

لأخ
كا

 .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
 / 

   
   

 
ى 
سيق

مو
ية 

حرب
تة 

خاف

ت 
صك كر 
زم

نة 
شاح

ال

12 
طة 

وس
مت

36
 ثا 

قية
أف

مية 
أما

 
وم 

زو
كؽ 

 س
راؼ

 أط
حد
ي أ

ص ف
شخا

 الأ
حد
ة أ

اكم
مح

ث 
حدا

ة أ
قط
 الم

ير
تظ

ير 
جر

بك 
ة أ

خمي
ي ال

مفت
بؿ 

ف ق
و م

عمي
رقة 

الس
حد 

ؽ 
طبي

 كت
بي
شع

(
ف 
ضم

ش
داع

يـ 
تنظ

) 
ف 
ة م

مكع
مج
ء ك

ردا
 الد

أبك
ية 

لخم
ت ا

مميا
 ع
سؽ

كمن
س
النا

ف 
د م

عد
كر 

ض
كبح

اؿ 
كرج

اء 
 نس

مف
يـ 
تنظ

ف ال
ف م

محي
مس

ال
 .

ؽ 
عم ية 

 الآ
ض

لأبي
ف ا

لمك
ا با

ميي
 ع
تب

ا ك
داى

 إح
داء
سك

ت 
رايا

ت 
عد
ف 
مكا

بال 50
فاؿ

الأن
كرة 

 س
مف

 
" :

كة 
لائ
الم
ركا 

 كف
ذيف

ى ال
تكف
ذ ي
ل إ

 تر
كلك

ريؽ
الح

ب 
عذا

قكا 
كذك

ىـ 
بار

كأد
يـ 

جكى
ف ك

ربك
ض
ي

 "
ية 

ة را
ثاني

ا ال
أم

(
يـ 
تنظ

ش
داع

) 
ي 

 كف
ض

لأبي
لله با

لا ا
و إ

لا ال
ى 

لأعم
ي ا

يا ف
عمي

ب 
 كت

داء
سك

الله
كد 

لأس
ا با

ميي
 ع
تب

ء ك
ضا

ة بي
ائر

ا د
طي

كس
 .

حمد
ؿ م

رسك
ال

 .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
رير

 ج
أبك
ي 

مفت
ال

 :
ف 
حما

الر
لله 

ـ ا
بس

ب، 
رج
بع 

لمرا
ؽ 
مكاف

ف ال
لاثني

كـ ا
 الي

حيـ
الر

ده 
حم

ـ ب
م تت

 الذ
 لله

حمد
ال

ات
الح

ص
ال

..
إننا

كـ 
 الي

قيـ
لله ن

ف ا
ف م

عك
 ب

رقة 
الس

حد    

 /
/ 

13 
طة 

وس
مت

 
ثا  04

قية
أف

مية 
أما

 
بتة

ثا
 

طة 
المق

ير 
تظ

صيف
شخ

ظيـ
التن

ف ب
جندي

 م
كف 

كثق
را ي

امي
ف ك

ممك
ات يح

سمح
ء م

نسا
يـ 

جانب
ى 

ث ال
حدا

ف أ
م م

جر
ماي

. 
ي 
ارج

خ
ري
نيا

 
/  

   
   

   
   

   
 

 
/ 

/ 

14 
ربة

مق
 

 ثا17
قية

أف
مية 

أما
 

ية 
راض

ستع
ا

ية 
ورام

بان
 

ب 
جان

ي 
 كف

كؽ
الس

ف ب
جدي

متكا
س ال

النا
ي 

ب ف
خط

ي ي
مفت

  ال
طة

المق
ير 

تظ
تي
لمف
ب ا

جان
ى 

ف إل
مكا

 بال
ديف

كاج
لمت
ف ا

محي
مس

ى ال
 عم

طة
المق

كز 
 تر

خر
أ

 
ي 
ارج

خ
ري
نيا

 
كـ 

 الق
تيا
أما
ي 

 الت
الله
كد 

حد
ي 

نحي
ك

رة، 
صا

 الن
كؿ
كذي

كد 
ليي
ـ ا
خدا

ف، 
رك
كاف

ال
ضكا 

لتع
فا

خكة
إ

 
ماف

الإي
. 

/ 
/ 

15 
جدا

بة 
مقر

 
 ثا29

بية
جان

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
ى 

ؽ إل
سك

 بال
ديف

كاج
لمت
س ا

النا
ي 

ب ف
خط

ك ي
 كى

تي
لمف
  ا
طة

المق
ير 

تظ
مية
الخ

ت 
مميا

 ع
سؽ

 من
رداء

 الد
أبك
ؼ 

ه يق
سار

ي
. 

ي 
ارج

خ
ري
نيا

 

لله 
فكا

إننا
ـ، 

 لائ
كمة

لله ل
ي ا

ؼ ف
نخا

لا 
 

دير
 الق

عمي
ؿ ال

د قا
فق

 ":
ىـ 

منا
 ظم

كما كف
ظمم

ـ ي
سي

 أنف
انكا

ف ك
كلك

 ."
اء 

درد
ك ال

أب كؿ
كيق
ي 

مفت
ـ ال

كلا
ى 

 عم
قب

يع
 :

ت 
صدق

..
فع 

مرت
ت 

صك
 كب

تينا
 مف

لله يا
ت كا

صدق

/ 
/ 
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ب ا
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ال
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ير 
تكب

 ..
بر 

 أك
الله

 ..
بير

تك
..

بر 
 أك

الله
 ..

بير
تك

. 
16 

جدا
بة 
مقر

 
16

  ثا
بية

جان
 

ية 
راض

ستع
ا

ية 
ورام

بان
  ،

نيف
كاط

الم
حد 

ى أ
 عم

رقة
الس

حد 
يذ 
بتنف

مر 
ي يأ

مفت
  ال

طة
المق

ير 
تظ

ى 
 عم

حد
ذ ال

 ينف
سيفا

مؿ 
 يح

كاد
الس

س 
 يمب

ص
شخ

قو 
 ح
في
كـ 

الح
فذ 

ين
صرخ

ـ ي
حك

و ال
ذ في

منف
ص ال

شخ
ر ال

ظي
ما ت

، ك
س
النا

ل 
مرأ

. 

ي 
ارج

خ
ري
نيا

 

أ يا
 ابد

حكـ
ذ ال

منف
را ل

مشي
ي 

مفت
ؿ ال

يقك
 

رقة
الس

حد 
يذ 
بتنف

م 
كلد

 .
/ 

ف 
خ م

صرا
يو 

ذ ف
نف

كـ 
الح

17 
طة 

وس
مت

83
 ثا 

ية 
مام

أ
ية 

أفق
ية 

راض
ستع

ا
ية 

ورام
بان

ت 
مميا

الع
حد 

ذ أ
تنفي

ث 
حدا

ة أ
قط
 الم

ير
تظ

بية
رىا

الإ
يـ 
تنظ

ؼ 
طر

ف 
 م

طة 
المق

ير 
 تظ

كما
ة، 

خمي
م لم

كر
عس

د ال
لقائ

ب ا
صع

ك م
ذ أب

تنفي
ف 
ش م

داع
ية 

عمم
ه ال

ليذ
ف 
كمي

مقا
د ال

لأح
رة 
مطا

ية 
عمم

بية
رىا

الإ
ت 

مميا
 كع

تمو
 كق

لاؽ
إط

ف 
كمي

مقا
ف ال

ر بي
 نا

فراد
كأ

ئد 
ر قا

يك
 ظ
طة

المق
صد 

 تر
كما

ـ، 
نظي

 الت
ى 

سم
ما ي

ك ك
ـ أ
نظي

الت
(

مية
الخ

ير 
أم

) 
كتي

لياق
ة ا

طمح
بك 

ى أ
مكن

ال
 .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
 / 

   
   

   
ى 
سيق

مو
ية 

حرب
ت 

صك لاؽ
إط

ار  
الن

ت 
جيرا

كتف

18 
رب

مق
ة 

 جدا
18

 ثا 
ية 

مام
أ

ة  
ثابت   

 
 

ن 
بٌ
صا

لم
 ا
قه

فا
ر
د 

ح
 أ
اد

قت
ٌ 
ٌم

ظ
تن
 ال

اء
ض

ع
 أ
حد

 أ
طة

لق
 ال

ر
ظه

ت
ى

إل
 

ه 
لأن

ك 
ذل

ه 
علٌ

ر 
نا
 ال

ق
لا

ط
بإ
م 

قا
ي 

لذ
 ا
ر
خٌ

لأ
 ا
ذا

 ه
ٌة

خل
 ال

ر
مٌ

أ
ى 

رأ
 م

ى
عل

ة 
اب
ص

لإ
 ل
ضه

ر
تع

د 
بع

ت 
مو

ٌ 
ن
 أ
ٌد

ر
ٌ 
لا
ه 

 أن
خ

ر
ص

ٌ
ن
خا

لد
 ا
لأه

ٌم
ر 

دم
 م

ن 
كا

 م
ً

 ف
ٌة

خل
 لل

ي
ر
سك

لع
 ا
ئد

قا
وال

ه 
لائ

زم
 .

ي 
اخم

د
اب

ص
الم
م 

جند
ال

:
كت

 أم
 أف

ريد
لا أ

..
آه 

مير
الأ

:
خي

يا أ
يد 

تش
 ..

دم
لجن

ا
 :

ت  
مك
ف أ

د أ
 أري

لا
مير

الأ
:

ت 
لله أن

لا ا
و ا

لا ال
ف 
د أ
شي

ؿ أ
ق

حياة
د ال

شيي
...

..
شيد

ؽ ت
رز

ت
 

يا 
خي

أ
.

كت
 أم

 أف
ريد

لا أ
م 

جند
ال

 .
مير

 الأ
:

ثـ 
ت 

مك
ف ت

د أ
 تري

 لا
كؿ
يق

ىنا 
ى 

ء ال
 جا

مف
كؿ 

كيق
سو 

سد
ر م

ض
يح

اة 
لحي

ي ا
با ف

راغ
!!

ت 
مك
ف ال

ر م
أكث

.أه..
ؽ 
يطم

ثـ 
كد 

لجن
ي ا

 باق
في
ظر 

كين
ي 

اأخ
ؾ ي

كان
ت م

 كن
ني
 ليت

كؿ
كيق
ار 

الن
نؾ
مكا

ت 
 كن

ني
ليت

..
فذ 

د ن
لله لق

كا
رم

صب
.

اة 
لحي

ذه ا
ف ى

م م
صبر

فذ 
ن

جنة
ـ ال

نعي
ت ل

شتق
كا

..
ؾ  

كان
ي م

ليتن
أه 

ى 
سيق

مو
ية 

حرب
ت 

صك
ؽ 
طلا

إ
ار 

الن

19 
طة

وس
مت

 
24

  ثا
مية

أما
 

كة 
حر

يرا 
كام

ال
ف 

مخم
ل

ة 
ح
طل

و 
 أب

ر
مٌ

لأ
 ا
طة

لق
 ال

ر
ظه

ت
د 

ائ
لق
 ا
مع

ث 
حد

ٌت
 و

ف
ٌق
 

ل 
تو

مق
 ال

ي
ند

ج
 ال

ثة
ج
ل 

نق
 ب
ل
كف

الت
 ب
ض

بع
 ال

ر
أم

وٌ
ي 

ر
سك

لع
ا

ل
تا
لق
 ا
ى

 إل
ن
دو

عو
ٌ 
ٌة

بق
وال

. 
  

خمي
دا

 
حة 

 طم
أبك

عاؿ
ت 

صك
ؿ ب

يقك
 :

ننا 
لله ا

كا ت 
مك
ب ال

نيا
كلا 

اة 
لحي

ب ا
نيا
كـ 

ق
.

لله 
كا

صة
لقنا

ـ كا
كرك

ظي
ي 

حم
ف ي

م
   

 .

/ 
ت 

صك
ؽ 
طلا

إ
نار

ال
 

  ا
   

ال
ل 

ص
لف

سة
ا در

 لل
ني

دا
لمي

ب ا
جان

ال
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اب ر
 

 
 

10
4 

 

 
 

Do
lly

 
ou

t
  

رم
سك

الع
ئد 
القا

 :
ر  

أمي
 يا 

ليا
ف 
نح

مير
الأ

 :
ميف

 بح
اكـ

 أخ
يبكا

ط
 .

20 
بة 

قري
59

 ثا 
ية 

مام
أ  

ية 
راض

ستع
ا

ية 
ورام

بان
حد 

ة كأ
خمي

ت ال
مميا

 ع
سؽ

كمن
ي 

مفت
ف ال

ع بي
جم

ءا 
 لقا

طة
المق

ير 
تظ

ط 
يحي

ـ ك
نظي

 الت
زىا

 حا
 لو

كاؿ
كأم

ت 
كىرا

مج
مـ 
يست

ء ل
 جا

نيف
كاط

الم
ظيـ

التن
ف 
د م

جنك
ف 
مكا

بال
 .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
تي
لمف
ا

 :
ت 

 شئ
 إف

خذه
ؿ ف

رج
 يا 

الؾ
ك م

ى
نة 

الج
ي 

را ف
صك

 كق
زارع

ه م
خذ
لا ف

ف كا 
الآ

ى 
ف إل

جك
حتا

ف ي
ىدي

مجا
ؾ ال

خكان
ف إ

فإ
ما 

د ف
جيا

لة 
 حا

في
ف 
كنح

دة 
كالع

زاد 
ال

ؾ؟ 
قكل

طف
مكا

ال
 :

كا 
مرتب

عو 
كيرف

ره 
ص
ض ب

يخف
رة 
 أس

عيؿ
ي أ

ا أن
فتين

ا م
لله ي

ؿ كا
يقك
ك

ذا 
 بي

برع
 الت

طيع
أست

ت 
 كن

كلك
رة، 

كبي
رت

تأخ
ما 

مغ 
لمب
ا

 .
يزء

إست
ي ب

مفت
ال

 :
أأأـ

أ
 .

 لا
ؾ يا

عمي
س 

بأ
 

 لا
جؿ
ر

 
يؾ
 عم

س
بأ

 .
لا 
سا إ

لله نف
ؼ ا

يكم
لا 
دة 

حاق
رة 
بنظ

ك
كؿ 

ـ يق
يا ث

سع
ك

:
رداء

 الد
 أبا

يا
 .

أبا 
رداء

الد
 :

كلانا
م

 .
ادة
 ح
نبرة

ي ب
مفت

ال
 :

خذ  ملا
ػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػ
كػػػػػػػػػ

لو 
 ما

ممو
كس
جؿ 

الر
 .

رداء
 الد

أبا
 :

الله
كة 

 بر
عمى

 ..
.

حـ 
ا

 .

ى 
سيق

مو
تة 

خاف
 /

21 
طة 

وس
مت

56
 ثا 

ية 
مام

أ
ية 

راض
ستع

ا
ية 

ورام
بان

قر 
ى م

ا إل
قمي
ة ت

احن
 ش
كب

 تر
مية

علا
ي إ

 كى
ات

لفتي
د ا
 أح

طة
المق

ير 
تظ

اء 
لنس

ف ا
ة م

مكع
مج

كف 
قتاد

و ي
حافت

ى 
 عم

بمي
 ج
ريؽ

 ط
مف

يـ 
تنظ

ال
دم

لأيا
ت ا

بلا
كمك

كد 
لأس

ة با
نقبا

الم
 .

ب 
لسب

ار 
تذك

 اس
الة
 ح
في
ي 

كى
ش 

داع
ف ل

ظمي
لمن
د ا
 أح

رب
ة تق

قط
 الم

سرد
ث ت

 حي
ظيـ

التن
يا ب

حاق
الت "

دكح
مم

 "
قد 

تو 
صف

ة ب
لفتا

ذه ا
ا ى

 بي
مؿ

 تع
تي
ة ال

لامي
لإع

ة ا
سس

مؤ
ر ال

لمق
يـ 
تنظ

ـ ال
جرائ

ؼ 
كش

ي 
ـ ف

علا
 الإ

عدة
مسا

كد 
 كي

ظيـ
التن

ي 
س ف

د
ريف

 آخ
ييف

لام
ع كا 

سة 
ؤس
الم
ير 

 مد
مع
عو 

تما
كاج

 .
ل 

حد
ت إ

كان
يا 

ر أن
غي

كاف
الم
ير 

تفج
ي ل

رىاب
 الإ

ظيـ
التن

ع 
خد

   
 .

ي 
ارج

خ
ري 

نيا
دثا 

مح
اة 
القن

ير 
مد

ييف
لام

لإع
ا

 :
جا 

كـ إ
الي س 
 اند

دما
 بع

مف
كح 

ممد
منا 

زمي
ننا 

لع
دة 

 لم
ش
داع

يـ 
تنظ

ب
6

ب 
كىر

كر 
شي

 
يرا 

كام
ت ب

كما
معم

عو 
ا م

يبمن
كجا

بة 
جك

بأع
ظيـ

التن
ؿ ى

مح
ف 
ع

 
س 

كالي
ف ك

ع
ظيـ

التن
ى

 .
ئلا
و قا

ب ب
رح
ـ ي
ث

 :
مد 

الح
كح 

ممد
اذ 
است

لامة
الس

 ع
لله

 .
دكح

مم
 :

ؾ 
سمم

لله ي
ا

ية 
حرب

تة 
خاف

ت 
صك ير 
س

نة 
شاح

ال



  ا
   

ال
ل 

ص
لف

سة
ا در

 لل
ني

دا
لمي

ب ا
جان

ال
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
ع  
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5 

 

 
 

دير
الم

 :
شك 

ضؿ 
ة تف

اغي
ص
ف 
 آذا

كمنا
برنا

 تخ
حب

ك بت
 ش
قمنا

ب ت
بتح

 .
دكح

مم
 :

ي 
ي ف

جربت
ك ت

ـ أن
كلك

ب أق
 أح

انا
جة 

 حا
فيـ

ي أ
خمتن

ش 
داع

يـ 
تنظ

ب 
قم

س
ة ب
كحد

...
 

فيـ
ي أ

خمتن
...

...
.

لله 
ا

كبر
أ

 .
22 

طة
وس

مت
 

52
  ثا

مية
أما

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
يا 

شبي
انا 

 مك
خؿ

 يد
رداء

 الد
 أبا

مية
الخ

ت 
مميا

 ع
سؽ

 من
طة

المق
ير 

تظ
ت 

كىرا
مج
ؿ ك

مكا
ـ أ
تسم

ص ل
شخ

تو 
رفق
ؿ ب

دخ
 كي

سة
حرا

بو 
ب  

مكت
بال

زة 
جي

ب أ
مكت

ب ال
جكان

ط ب
يحي

ي 
مفت

ب ال
 طم

عمى
ءا 

 بنا
ذلؾ

و ك
ص
تخ

كـ 
، يق

ص
شخ

ؾ ال
 ذل
ص

 تخ
كاؿ

 أم
بيا
ف 
يبتي

 حق
تب

لمك
ى ا

كعم
ت، 

زانا
كخ

كر 
فيش

مة 
كام

لو 
مكا

ف أ
ح بأ

يفر
، ف
دىا

 تفق
منو

ب 
يطم

ء ك
ردا
 الد

 أبا
حيا

بفت
ير 

لأخ
ذا ا

 لي
ممو

فيس
س 

سد
ى م

 عم
يبة
لحق

ؿ ا
داخ

ر ب
يعث
ثـ 
اء 

درد
ا ال

أب
يو 

 عم
طمؽ

 كي
يبة
لحق

ؽ ا
يغم
ثـ 
لو 

نو 
ء أ

ردا
 الد

 أبا
صر

و في
و ل

ي أن
كينف نار
ال

 .

ي 
اخم

د
ري 

نيا
رداء

 الد
أبا

 :
كد 

 تتأ
كي

ؾ ل
ميم

ى 
 عم

نيا
عاي

رج 
ستخ

ىا 
خذ
ا تأ

ندم
 فع

نيا
صا

ـ نق
عد
ف 
م

خي
يا أ

ي 
يدت

 ع
مف

 .
سيد

ال
 :

مة 
خد
ي 

لله ف
ـ ا
عمك

 ج
 لله

حمد
ال لأمة

ذه ا
ى

 .
كـ 

د أن
شي

نا ب
ؿ أ

يقك
ت ك

يمتف
ك

يرا 
 خ
الله
ؾ 

جازا
ؽ 
الح

ف 
 ع
عكا

 داف
عـ

دم
أكلا

ف 
 كع

ني
ع

 .
رداء

 الد
أبا

 :
د؟ 

أكلا
ؾ 

لدي
سيد

ال
 :

نت
 كب

ديف
كل

 .
رداء

 الد
أبا

 :
يما

ؾ ب
لله ل

ؾ ا
بار

مـ 
امم

 .
سيد

ال
 :

ي  
ك إل

ا م
 ىد

س
ب رداء
 الد

أبا
 :

ؾ 
و ل

ان
سيد

ال
 :

مك
لا 

 
)  الي

 لي
س
لي

) 
رداء

 الد
 أبا

 :
ؾ 

و ل
ان

ى 
سيق

مو
ينة
حز

 
ت 

صك
ؽ 
طلا

إ
نار

ال
 

23 
طة

وس
مت

 
72

  ثا
مية

أما
 

ية 
راض

ستع
ا

مية
ورا
بان

 
ش
داع

ت 
طر

 سي
حت

ة ت
مدين

ة ل
كمي

 الي
حياة

ة ال
قط
 الم

ير
تظ

 .
لة 

حا
ف 
ئعي
كبا
نة 

مدي
ف ال

درا
 ج
عمى

قة 
معم

كد 
 س
ات

 راي
ير

فتظ
اء 

لأطب
ف كا

ئعي
البا

ت 
جلا

كالم
ئد 
جرا

ف ال
خفك

ي
 ..

.
كحة

سم
ل م

خر
ع أ

 سم
في

. 

ي 
ارج

خ
ري
نيا

 
مؿ

ك أ
خ أب

لشي
م ا

رك
ي

: 
نة 

مدي
ي 

ر ف
عك
الش

ىك 
ما 

كف 
عرف

ؿ ت
ى

ي 
ؾ ف

ر أن
شع

 ست
ش،

داع
رة 
سيط

ت 
تح

يا 
ر في

تنك
، ت
زينة

حػػػػػػػػػ
رية 

تنك
مة 

حف
كر 

كيتن
ف، 

الدي
ب 

 كت
حت

ت ت
جلا

الم
كر 

كتتن
س، 

لاب
ع م

ة بي
سط

ك بب
بيان

ال
د، 

كعي
د ك

يدي
ؿ ت

سائ
 بك

ارع
الش

ت 
لانا

إع

ى 
سيق

مو
ربية

ح
 

ت 
صك رديد

ت
"

لله 
ا كبر

أ
 "

ف 
م كد 
جن

ظيـ
التن

 

  ا
   

ال
ل 

ص
لف

سة
ا در

 لل
ني

دا
لمي

ب ا
جان

ال
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
ع  

اب ر
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6 

 

 
 

مر 
 الأ

يئة
 بي

حر
ـ ال

رس
الم
كر 

كيتن
كر 

كيتن
كر 

لمن
ف ا

 ع
يي

كالن
ؼ 

رك
لمع

با
كلد 

ـ ي
حرا

نك 
 لأ
اب

كنق
ية 

عبا
ة ب
كلاد

ب 
طبي مرأة
ا

 .
ب 

 عق
اية
 ني

بلا
ير 

 كب
رم

تنك
فؿ 

ح
زء 

 ج
رت

ص
ؾ 

نفس
ى 

 تمق
ميو
 ع
فرج

ا تت
م منو

...
..

ف 
الدي

يو 
ؼ ف

حر
ي ي

ت ل
لكق
ي ا

ف
نيف

مؤم
ف ال

أعي
ى 

 عم
مرأة

د ال
جس

 .. يا 
نفس

ت 
رما

مح
ف ال

ديني
لمت
ـ ا
خد
يست

جنة
ؽ ال

سكي
لت

 .
كؿ 

ر يق
 أخ

نب
 جا

في
ثاف

حد
ـ يت

نظي
 لمت

 تكا
حقكا

 الت
مف

ف م
شابي

 : ؾ 
 قال

فينا
ث 

حد
ف ي

 كا
ليا
خ قا

لشي
ؾ ا

أقم
ي 

ة ف
كري

 ح
سيف

خم
ده 

 عن
فينا

اؿ 
رج
ال

ار 
 بك

عف
رج
ـ ي
يتي
ض
ما ف

كؿ 
، ك

جنة
ال

كؿ
ي يق

لثان
ا

 :
ت 

ي آن
ض
ي فا

يخ
يد 
 بع

قي
، با

جنة
م لم

خك
ر ي

كككا
شكك

م
يـ 

بنات
ض 

ركاف
ش ال

ؾ اي
 يقم

حيف
ال

ؾ 
عمي

لاؿ 
ؿ ز

حلا
ت 

يديا
لأز

كا
 ..

.
ي 

كف
كؿ
ؿ يق

لأك
كه ا

 نزل
ديد

 ج
ظاـ

ن
:

شك
ك

 .
ني
الثا

 :
ؼ 

 كي
يدة
جد
زة 
ؾ م

تنزل
فر 

 كا
قتؿ

ت رم
 أد
ما

 .
كؿ
ؿ يق

لأك
ا

:
يؾ
 عم

الله
ب

 . 
كم 

الر
ي 

ل ف
خر

رة أ
خ م

لشي
ؿ ا

رس
يست

ثـ  كؿ
فيق

 :
ر، 

لأخ
ص 

شخ
ف 
ؼ م

ختم
ع م

لداف
ا

ة، 
طال

 الب
ىك
فع 

الدا
كف 

 يك
يانا

أح
ي 

ة ف
رغب

، ال
رية
اتك

يكت
كالد

مع 
 الق

ير،
طي

الت
ف 
ة م

الدف
رة 
 إدا

إلى
يع 

قط
ف ال

ؿ م
نتقا

الا
كية

لترب
ج ا

ناى
الم
ي 

د ف
شد
 مت

كر
ف

 .
ي 

ف سو 
ب نف

صكي
د ت
يجي

اـ 
 نظ

ىك
ية 

نيا
ال

ية 
ميم
لتع
ت ا

كيا
مست

ى ال
أعم

ى 
ؿ إل

ص
كي



  ا
   

ال
ل 

ص
لف

سة
ا در

 لل
ني

دا
لمي

ب ا
جان

ال
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كرة
ت ف

 تح
كرا
متن

. 
24 

طة
وس

مت
 

32
  ثا

مية
أما

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
رل 

  فن
ظيـ

التن
ف 
ضم

اة 
لحي

ة كا
راس

الح
كؿ 

 ش
عف

كاء 
 أج

طة
المق

ير 
تظ

ف 
ضم

دد 
 ج
ديف

مجن
ف 
خري

 كآ
سة

حرا
ـ ال

ميا
ف ب

مك
كييت

ف 
محي

مس
اؿ 

طف
الأ

ير 
طكاب

ؼ ك
صفك

ي 
 كف

ات
قائد

ؼ 
طر

ف 
ت م

بلا
 مك

قباة
 من

ساء
 كن

رؽ
ف

فة 
ضا

بالإ
ة  

شدد
ة م

راس
 ح
مف

ض
ىـ 
مر

ي أ
ر ف

لنظ
ر ا

تظا
ي ان

ف ف
طني

مكا
يـ 

كاقع
ي م

ة ف
ص
لقنا

  ا
إلى

 ..
.

ما 
، ك

كاف
ؿ م

ي ك
ء ف

كدا
الس

ت 
رايا

كال
ت 

يارا
كس
ف 
مكا

ف ال
طك

مش
ة ي

صن
لأح

ر ا
يك
 ظ
عمى

كد 
لجن

ض ا
 بع

ير
تظ

طقة
لمن
ف ا

كبك
 يج

حيف
مسم

يا 
عمي

. 

ي 
ارج

خ
ري
نيا

 
/  

   
   

  
 

ربية
ح

 
/ 

25 
طة

وس
مت

 
42

  ثا
ئمة

ما
 

ية 
راض

ستع
ا

مية
ورا
بان

 
ية 

كاج
كؿ 

 ش
ريو

ر لي
لمق
ة ا

ركق
د أ
 أح

في
رم 

 يج
قاع

لقع
ك ا

ة أب
قط
 الم

ير
تظ

ظيـ
التن

ة ب
ص
لخا

دة ا
جدي

ة ال
مجم

ال
 .

ير 
كتظ

يـ 
تنظ

ت ال
رايا

ئ ب
ممي
مر 

الم
ذا 
ي ى

نحن
 كي

مر
الم
ؼ 

طرا
ى أ

 عم
ركف

 يم
سمح

 كم
ساء

 الن
ض

 بع
طة

المق
مير

 للأ
ؤيتو

د ر
 عن

خير
الأ

 . 

خمي
دا

 
قاع

لقع
ك ا

أب
 :

يرنا
 أم

يؾ
 عم

لاـ
الس

. 
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: القراءة التعيينية لمحمقات المختارة

 جاءت الحمقة الأكلى مف مسمسؿ غرابيب سكد عمى الشاكمة التالية أيف :القراءة التعينية لمحمقة الأولى
مرحمة ما قبؿ جنيريؾ المسمسؿ، ثـ الجنيريؾ، ثـ العرض الفعمي لمحمقة : انقسمت إلى أربعة أقساـ

. كأخيرا جنيريؾ النياية

القسـ الأكؿ مف الحمقة  تمثؿ في مرحمة ما قبؿ جنيريؾ المسمسؿ كضـ لقطتيف، الأكلى كانت 
 بزاكية تصكير أمامية كحركة ثابتة ثـ تمتيا لساني عمى شاكمة خمفية سكداء كتب عمييا خطاب لفظي

خطاب آخر يسرد معمكمات شخصية خاصة المقطة الثانية متكسطة كبنفس الزاكية تحمؿ ىي الأخرل  
فضلا عف عرض سريع لبعض  (التعميمي أك المينة الاسـ، المستكل )بيكية الشخصيات المفقكدة 

الصكر التي تظير مكاقع عمؿ كتكاجد الشخصيات الكاقعية قبؿ اختفائيـ بالمكازات مع ما يعرض مف 
للأماـ في بعض المرات كالى الخمؼ مرات أخرل " زككـ"بحركة كاميرا بيانات عف شخصياتيـ 

. مصحكبة بمكسيقة إيقاعية مخيفة

 تظير شيخ يركب أما المقطة الثالثة فكانت أكلى لقطات العرض الفعمي لمحمقة فجاءت قريبة
حافمة التحاقا بتنظيـ داعش الإرىابي، يركم في حديث مع نفسو قصة اختفاء ابنتو أمؿ راشد نايؼ 

معممة التربية الإسلامية كبزاكية جانبية تظير جانب أخر لصكرة الشيخ كىك ينظر مف النافذة إلى جثث 
معمقة كمنكؿ بيا عمى الأشجار، كبمقطة قريبة تظير في حالة بكاء كارتباؾ شديد أمؿ كىي تكتب 

رسالة نجدة كتدعك مف كجدىا الاتصاؿ بكالدىا، كتصرح باختطافيا مف قبؿ زكجيا الذم أخفى عنيا 
رغاميا الذىاب معو بحركة كاميرا رأسية عمكدية مف  أمر انتمائو لتنظيـ داعش الإرىابي قبؿ الزكاج، كا 

. الأسفؿ إلى الأعمى كزاكية أمامية كمكسيقى إيقاعية حربية خافتة

 كفي جانب أخر كبمقطة بعيدة تظير الحافمة المتكجية لمقر التنظيـ الإرىابي تقؼ عند حاجز 
أمني بحركة كاميرا استعراضية بانكرامية كزاكية جانبية منخفضة تظير صكرة لشكؿ الحاجز الأمني 

كرايات داعش المنتصبة عمى السيارات كالأكياس المشكمة ليذا الأخير تمييا مباشرة في لقطة متكسطة 
عممية جمع اليكاتؼ النقالة ممف يركبكف الحافمة بعد تكقيفيا مف طرؼ مسمحي تنظيـ داعش الإرىابي، 

يجمس " المقداد"كمف مكاف أخر يظير بحركة استعراضية بانكرامية قائد كتيبة فتياف الجنة بتظيـ داعش 
متكئ عمى شجرة  كىك يجمع حكلو مجمكعة مف الفتياف في مكاف جبمي كثيؼ الأشجار يحممكف أقلاما 

 رابع                                                                                الجانب الميداني للدراسة                                                                                                                                     لفصل الا

  112  

  

كدفاتر يكتبكف رسائؿ لأمياتيـ كيطرحكف أسئمة عمى القائد حكؿ مكاف الجنة بمقطة متكسطة الطكؿ 
كزاكية أمامية، كبنفس خصائص ىذه المقطة استمر عرض ثلاث لقطات أخرل متتالية تابعة ليذه 

الأخيرة مشكمة مشيدا كاحدا يظير فيو الحكار الذم جرل بيف الفتية كقائدىـ ينتيي بإجابة القائد عف 
. سؤاليـ الرئيس أساس الحكار

سكداء المكف منتصبة عمى ارتفاع أحد مباني سكؽ  (تنظيـ داعش)مف زاكية مرتفعة تظير راية 
يظير أسفؿ المبنى مسمحي داعش يتجكلكف بيف المارة كالبائعيف كسط صكت " زككـ"شعبي، كبحركة 

زمكر الشاحنات مصحكبة بمكسيقى حربية خافتة في لقطة متكسطة، كبنفس المقطة كفي مكاف آخر 
مف السكؽ يحاكـ أحدىـ بتيمة السرقة مف قبؿ مفتي كمنسؽ عمميات الخمية كسط حشد مف الناس 

مف التنظيـ الإرىابي يطكقكف المكاف تـ عرضيا بحركة زككـ  (رجاؿ كنساء)كمجمكعة مف المسمحيف 
. في فضاء خارجي نيارم كزاكية أمامية

        كبنفس المقطة  يظير جندياف آخراف يحملاف كاميرا يصكراف أحداث المحاكمة إلى جانبيـ 
بعض النساء المسمحات، بزاكية أمامية كاستمرارا لنفس المشيد كبمقطة مقربة ترصد المفتي يخطب في 
الناس المتكاجديف بالسكؽ، كفي جانب أخر كبحركة استعراضية بانكرامية يتـ التركيز عمى المسمحيف 
المتكاجديف بالمكاف إلى جانبو بزاكية أمامية، في حيف يظير أبك الدرداء منسؽ عمميات الخمية في 
زاكية جانبية إلى يسار المفتي كىك يكاصؿ حديثو مع الناس في لقطة مقربة جدا كحركة استعراضية 

عمى مرأل الناس كسط صراخ كتألـ  (قطع اليد)بانكرامية، كما يأمر المفتي أحدىـ بتنفيذ حد السرقة 
 .مف نفذ فيو الحكـ بنفس المقطة كبزاكية جانبية كحركة استعراضية

كفي مكقؼ أخر كبمقطة متكسطة تعرض أحداث كتفاصيؿ تنفيذ أحد العمميات الإرىابية مف 
، كقد احتكت أيضا عرض عممية "القائد العسكرم لمخمية"طرؼ تنظيـ داعش بقيادة أبك مصعب 

مطاردة لأحد المقاكميف بالمنطقة كقتمو بزاكية أمامية، كبحركة استعراضية بانكرامية عرضت عمميات 
تبادؿ إطلاؽ النار بيف المقاكميف كأفراد التنظيـ كسط أصكات إطلاؽ النار كمكسيقى حربية، لتختـ 

". أمير الخمية المكنى أبك طمحة الياقكتي"بنياية المقطة قائد التنظيـ 

كفي أحد أطراؼ مكاف العممية كبمكسيقى حربية يقتاد أحد جنكد التنظيـ رفيقو المصاب إلى 
أمير الخمية الذم قاـ بإطلاؽ النار عميو لأنو يصرخ رفضا المكت بعد تعرضو للإصابة عمى مرأل 
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زملائو كبحضكر القائد العسكرم لمخمية في فضاء داخمي مدمر يملأه الدخاف بزاكية أمامية،  كبحركة 
كاميرا إلى الخمؼ كزاكية أمامية يظير الأمير أبك طمحة يقؼ متحدثا لمقائد العسكرم كيأمر الجنكد 

. بالتكفؿ بنقؿ جثة زميميـ كالعكدة إلى القتاؿ في لقطة متكسطة

كفي سياؽ أخر بمقطة قريبة تعرض أحد المقاءات التي تجمع المفتي أبك جرير كمنسؽ عمميات 
الخمية أبك الدرداء كمكاطف جاء ليطالب بمجكىرات كأمكاؿ لو حازىا التنظيـ حيث يعرض الحكار الذم 
دار بيف الأطراؼ الثلاثة مصحكبا بمكسيقى خافتة بحركة استعراضية بانكرامية مف اليميف إلى اليسار، 
المقاء كاف في فضاء خارجي في أعمى مبنى، يحيط بالمكاف جنكد مف التنظيـ تـ تصكيرىا مف زاكية 

.   أمامية

كفي فضاء نيارم خارجي كعمى متف شاحنة خاصة بنقؿ المنتسبات الجدد إلى مقر تنظيـ 
داعش الإرىابي تظير أحد الفتيات كىي إعلامية في حالة العكدة بذاكرتيا إلى سبب التحاقيا بتنظيـ 

داعش الذم كاف نتيجة  مؤامرة مف ممدكح كىك احد جنكد التنظيـ الذم تكجو إلى مقر المؤسسة 
الإعلامية التي تشتغؿ بيا، بصفتو قد دس في التنظيـ الإرىابي لفترة كيكد مساعدة الإعلاـ في كشؼ 

جرائـ التنظيـ ليككف ذلؾ ليس إلا طعما كخدعة لتفجير المكاف بمف فيو بمقطة متكسطة كحركة 
. استعراضية بانكرامية

بحركة استعراضية بانكرامية يدخؿ أبك الدرداء مكانا شبييا بالمكتب بو حراسة كيدخؿ برفقتو 
شخص لتسمـ أمكاؿ كمجكىرات تخصو كذلؾ بناءا عمى طمب المفتي يحيط بجكانب المكتب أجيزة 
كخزانات، بزاكية كاميرا أمامية تظير عمى المكتب حقيبتيف بيا أمكاؿ تخص ذلؾ الشخص، يقكـ 
بفتحيا أبا الدرداء كيطمب مف صاحبيا تفقدىا، فيفرح بأف أمكالو كاممة فيشكر أبا الدرداء ثـ يعثر 

بداخؿ الحقيبة عمى مسدس فيسممو ليذا الأخير كينفي أنو لو فيصر أبا الدرداء أنو لو ثـ يغمؽ الحقيبة 
. كيطمؽ عميو النار بمقطة متكسطة كفي فضاء داخمي نيارم

كبنفس المقطة كحركة استعراضية بانكرامية ترصد الحياة اليكمية لمدينة تحت سيطرت داعش،  
فتظير العديد مف أشكاؿ حياة البائعيف كالأطباء فتظير رايات سكد معمقة عمى جدراف المدينة بكؿ 

. الخ بزاكية أمامية....في سمع أخرل مسمكحة... مكاف كبائعيف يخفكف الجرائد كالمجلات 
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تعرض المقطة المكالية أجكاء الحراسة كشكؿ الحياة ضمف التنظيـ أيف يحمؿ الأطفاؿ أسمحة 
كيتكلكف مياـ الحراسة، كنساء منقباة مكبلات الأيدم مف طرؼ قائدات، كطكابير عديدة في انتظار 
النظر في أمرىـ ضمف حراسة مشددة كبحركة استعراضية بانكرامية تظير الرايات السكد الخاصة 

. بالتنظيـ في كؿ مكاف بزاكية أمامية كفي فضاء خارجي

كفي فضاء داخمي كضمف أحد ممرات مقر التنظيـ بمقطة متكسطة يظير أبك القعقاع يجرم 
ليمحؽ بأمير الخمية ليريو شكؿ كاجية المجمة الجديدة التي يشتغؿ عمييا الخاصة بالتنظيـ، كبحركة 

استعراضية بانكرامية تظير الممر مميء برايات سكداء كما تعرض المقطة مف زاكية مائمة بعض النساء 
.  كمسمح يمركف عمى أطراؼ الممر كينحني ىذا الأخير عند رؤيتو للأمير

كبمقطة مقربة كمف زاكية مائمة ترصد الأمير أبك طمحة كأبك القعقاع في حكار دار بينيما بحركة 
. استعراضية لينتيي بتسميـ الأمير أكراؽ المجمة إلى أبك القعقاع

كبزاكية جانبية لمقطة متناىية القرب تعرض اجتماعا لمجمكعة مف قادة التنظيـ عند أبك طمحة 
" أمير الخمية ليشكك إليو ما لدييـ مف مشاكؿ كالاجتماع ضـ أبك مصعب كقائد كتائب فتياف الجنة

بالإضافة إلى أبك الدرداء بزاكية جانبية، كبحركة استعراضية في مكاف خفيؼ الإضاءة " المقداد
. تتكسطو راية سكداء كبيرة رايات جانبية بالإضافة إلى مكتب كبير ككرسي خمؼ مجمس المجتمعيف

بحركة استعراضية بانكرامية يظير الأمير أبك طمحة يجمس عمى طاكلة عمى يمينو قائد كتيبة 
فتياف الجنة المقداد كعمى يساره أبك مصعب القائد العسكرم لمخمية بمقطة متكسطة كزاكية جانبية 

يتحاكركف حكؿ شؤكف الجند في فضاء داخمي خفيؼ الإضاءة كبعد انصراؼ القائداف يشير أبك طمحة 
إلى أبك الدرداء الذم يجمس جانبا ليستدعيو لمجمكس إلى طاكلتو بمقطة متناىية القرب كزاكية جانبية 
كبحركة استعراضية بانكرامية يكملاف الحكار، لتنتيي الحمقة بمقطة مقربة ثابتة تصكر بتقنية الأسكد 
كالأبيض كجيي أمير الخمية كأبك الدرداء كىما يتحدثاف ليعرض عمى خمفية الصكرة خطاب لساني 

. تمثؿ في حديث شريؼ مف زاكية أمامية
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 : التحميل التضميني لمحمقة الأولى

:  ما قبل الجنريك

تستيؿ البداية في الحمقة الأكلى لمعمؿ الدرامي  بمقطتيف تمييديتيف سبقتا ظيكر عنكاف المسمسؿ 
في تحمؿ سندا لفظيا متمثلا  كعرض الجنيريؾ الخاص بو فالأكلى جاءت عبارة عف خمفية سكداء

حديث مأثكر نكرده بشيء مف التفصيؿ في مكضع أخر، أما عف المكف كىك كما كرد في القرآف الكريـ 
ىك عرض أم كيفية تعرض سطكع الأجساـ بكيفية النكر كيفيات مختمفة عمى :"كفي تفسير ابف عاشكر

اختلاؼ ما يحصؿ عند انعكاسيا إلى عدسات العيف مف شبو الظممة، كىك المكف السكاد، كشبو 
  1".الصبح، كىك لكف البياض فيما الأصلاف للألكاف

أما السكاد فقد ارتبط في التراث الشعبي بالتشاؤـ الذم لـ يأت عبثا نتيجة استخدامو في 
كالقتؿ  المناسبات كالمكاقؼ المحزنة فقد اعتاد الناس لباس السكاد عند الحزف فربطكا السكاد بالمكت

كالعنؼ كالدمار كالشر كما شاع السكاد بينيـ دلالة عمة الخكؼ مف الظلاـ كما يحممو مف مجيكؿ كما 
ارتبط بالغراب كالغراب في أذىاف العامة بالفراؽ كالمكت، كما يرتبط أيضا بالميؿ المكحش المخيؼ 

كالمشاعر السمبية، أما المقطة الثانية فكانت عبارة عف شريط سريع يعرض بيانات خاصة بالشخصيات 
. التي اختفت كيبدك فيما بعد أنيا التحقت بتنظيـ داعش

بيانات شخصية خاصة )كقد ضـ ىذا الشريط المكجز علامات بصرية كأيقكنية كأخرل لسانية 
تمثمت في عرض صكر مف مكاقع عمؿ أك دراسة شخصيات  (بالشخصيات المحركة لمعمؿ الدرامي

العمؿ التي يبدك أنيا جاءت تعريفية بشخصيات القصة كتحضير المشاىد لمغة طبيعة الخطاب الذم 
سيتمقاه بعد جنيريؾ البداية كبالتحديد في العرض الفعمي للأحداث، فضلا عف تحقيؽ غاية التشكيؽ 
كذلؾ جمي في استخداـ المقطة المتكسطة التي غرضيا جذب نظر المتفرج خاصة لارتباطيا بحركة 

إما إبعاد المشيد عف المتمقي أك تقريبو منو كىك ما يجعؿ مف ىذا الأخير يعيش داخؿ ىذه " الزككـ"
المشاىد الكاقعية كذلؾ ما يعززه استخداـ الزاكية الأمامية التي تستخدـ لمتعبير عف الكاقع دكف إضافة 

. أم دلالات عمى الصكرة
                                                             

 رسالة ماجستير، تخصص أدب قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة :المون ودلالاتو في القرآن الكريم -نجاح عبد الرحمف المرازقة 1
  .9، ص2010مؤتة،الأردف، 
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نماذج من الشريط التعريفي بالشخصيات 

  

  

أما المقطة الثالثة فكانت أكلى محطات العرض الفعمي لمعمؿ الدرامي كتمثمت في ظيكر الشيخ 
يسرد كقائع اختفاء ابنتو في لقطة قريبة كقد تـ استخداميا في ىذا المكضع لمتأكيد كجذب " أبك أمؿ"

تركيز المشاىد لما سيعرض،  كما أنيا تميؿ إلى رفع أىمية الشخصية كالتأكيد عمييا كتكحي بمغزل 
رمزم أك لحظة ميمة ضمف السياؽ الدرامي كىك ما تجمى في حالة الحكار التي خصت بيا شخصية 

راحت مع زكجيا لشير :"الشيخ في ىذه المقطة مف خلاؿ سرد سبب اختفاء ابنتو أمؿ كمخاكفو في قكلو
 قبؿ اليكـ كنت العسؿ كما عاد شفناىا بعدىا، زكجيا يعمؿ أستاذ بكمية الشريعة يعني زميؿ عمؿ،

أخاؼ عمى عيالنا ممف ترككا الديف، اليكـ أخاؼ ممف أخذكىا أخذ الطائر الحر ليصطادكا بيا الطيكر 
كىك ما يدؿ عمى إشارة الشيخ لمتنظيمات الإرىابية التي تستغؿ " التي خرجت مف أعشاشيا كما رجعت

الديف لمسيطرة عمى الأفراد ميما كانت مستكياتيـ الثقافية كالعممية بؿ كتكظفيـ في خدمة أفكارىا 
كتجنيد أفراد آخريف خاصة عند تكظيؼ الزاكية الجانبية كتصكير ما خمؼ نافذة الشيخ التي تظير جثثا 

.  معمقة بيف الأشجار كىك ما يرمز إلى مدل عنؼ ككحشية ىذه التنظيمات
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 المقطة الثالثة المختارة من الحمقة الأولى

تظير أمؿ كىي تبكي أثناء كتابتيا لرسالة نجدة عمى كرؽ كبمقطة قريبة كزاكية تصكير أمامية 
خفائو عنيا انضمامو لتنظيـ داعش  في  الحماـ كتسرد تفاصيؿ اختطافيا مف قبؿ زكجيا كخداعو ليا كا 

 اسمي :"الكقت الذم مف المفركض أف يككف مصدرا للأمف كالاستقرار بالنسبة ليا كىك ما كرد كالآتي
، زكجي خطفني بعد ما اعتر فمي أنك مف ضمف تنظيـ 14/07/2014أمؿ راشد نايؼ تاريخ اليكـ 

داعش كىددني بالقتؿ إذا ما رحت معك، كأخذ مني تيميفكني، أتمنى لي يلاقي ىذم الرسالة يكصميا 
كىك ما دؿ عميو تكظيؼ الحركة الرأسية العمكدية مف الأعمى إلى ، "لأىمي، ىذا رقـ تميفكف الكالد

الأسفؿ التي تستخدـ عادة لإظيار مكقؼ ضعؼ  بالنسبة لمشخصية كلمحاكاة تتبع نظر الممثمة 
خاصة أثناء كتابتيا الرسالة، كفي جانب أخر أظيرت المقطة أمؿ في حالة ارتباؾ كذلؾ لكتابتيا 

الرسالة في منتصؼ الكرؽ لتعيد لفو مف جديد  كتطمب ممف كجد رسالتيا تمؾ أف يتصؿ بكالدىا كىك 
ما يكحي حالة الذعر كالرعب التي تعيشيا الشخصية مما جعميا تظير بذلؾ الحرص لعدـ اكتشاؼ 
أمرىا ىذا الأخير الذم يعد أحد أشكاؿ العنؼ كالإرىاب النفسي، كفضلا عف ذلؾ بؿ كمف الدلائؿ 

الصريحة عف ذلؾ ما كرد في أخر الرسالة التي كتبتيا أمؿ عف تيديد زكجيا ليا بالقتؿ فضلا عف أخذ 
زكجي خطفني بعد ما اعتر فمي أنك " :ىاتفيا كمنعيا مف التكاصؿ مع أىميا أك طمب النجدة في قكليا

ككميا " ، كأخذ مني تيميفكني(ذىبت معو)مف ضمف تنظيـ داعش كىددني بالقتؿ إذا ما رحت معك
 .ممارسات تنطكم تحت مسمى الإرىاب كالتطرؼ
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المقطة الرابعة المختارة من الحمقة الأولى 

 

المقطة الخامسة المختارة من الحمقة الأولى 

في حيف كردت المقطة الخامسة بعيدة كىي أحد الأشكاؿ التي تحتكم أكبر كـ مف المعمكمات 
يمكف أف تصؿ إلى المشاىد حيث أنيا تعرض في العادة مناظر طبيعية كقد تـ تكظيفيا في تصكير 
منطقة يسيطر عمييا التنظيـ كيقيـ عمييا حاجزا أمنيا، كيستخدـ ىذا الحجـ غالبا في الافتتاحية لتقديـ 
معالـ المشيد كما أنيا كسيمة لمحصكؿ عمى ثركة مف المعمكمات العامة دكف تفصيؿ كذلؾ لمحاكاة 
مكقع الحاجز الأمني الذم يسيطر عميو أفراد التنظيـ، كبزاكية جانبية منخفضة ىدفيا تكجيو نظر 

المشاىد إلى أعمى، فتعطي إيحاء بأىمية كمكانة الشخص أك الشيء الذم يمكف كضعو في مكقؼ 
المنتسبيف )الحافمة التي تحمؿ الشيخ كالد أمؿ كالعديد مف الشباب سيطرة، كتجمى ذلؾ في إظيار 

تقؼ عند  حاجز أمني بأكياس كحكاجز حديدية كسيارتاف يضعو  (-داعش–الجدد لمتنظيـ الإرىابي 



 رابع                                                                                الجانب الميداني للدراسة                                                                                                                                     لفصل الا

  119  

  

كيسيطر عميو أربعة عناصر مف تنظيـ داعش ثلاثة منيـ يمبسكف لباس رمادم مكحد كأحدىـ بمباس 
. أسكد كيضعكف رايات سكداء كيحممكف أسمحة

ككؿ ما تـ ذكره أنفا لو دلالات كمعاني كامنة تعكس ما يرمي مخرج العمؿ تمريره لممشاىد عف 
يديكلكجياتو فالمكف الرمادم يرمز إلى  التداخؿ كالنفاؽ كالضبابية في كؿ شيء كما "التنظيـ الإرىابي كا 

، ككميا صفات ترتبط بالإرىاب كالتطرؼ، ىذا مف 1"يعبر عف الحياد كاليـ كالشقاء كالانتياء كالخكؼ
جية الدلالة الأيقكنية  فضلا عف  ما يمرر مف إيديكلكجيا في شؽ لساني كىك ما احتكتو المقطة 

السادسة التي تظير عنصراف مف تنظيـ داعش حاملاف لمسلاح كيتكجياف لمحافمة كيصعداف عمى 
متنيا، أحدىما يحمؿ بيده دلك يجمع فيو مف راكبي الحافمة ىكاتفيـ النقالة كالآخر يرحب بالكاصميف 

إخكاني في الله، إخكاف الجياد، رفاؽ الفردكس، أنتـ عمى مشارؼ الدكلة الإسلامية عمى أعتاب :" بقكلو
 بمتع الدنيا، ارمكا ىكاتؼ الضلاؿ كمراسمة الفسؽ كالفجكر، ارمكا المناكر كالملاىي، إنيا فارمكاالجنة، 

". الله أكبر...كالله جنة عرضيا السماكات كالأرض 

 كىك ما يدؿ عمى انسابيـ صفات الجنة إلى التنظيـ الإرىابي ىذا الأخير الذم يعكس 
تحت .... استغلاليـ الديف الإسلامي كتكظيفو لتمرير أفكاره كتزيف ما يقكمكف بو مف قتؿ كسبي كنيب 

م حالة الحكار كتمرير راية الديف كالإسلاـ، كىك ما برر استخداـ المقطة المتكسطة التي تعتمد عادة ؼ
فضلا عف استخداـ مكسيقى حربية خافتة نياية المقطة سعيا لإثارة تركيز ، رسائؿ لسانية محددة

المشاىد كتنبييو إلى ما احتكاه الحكار مف مغالطات كدفعو لإقامة العديد مف المقارنات كالمكازنات بيف 
. ما تتبناه ىذه التنظيمات مف أفكار كما جاء بو الديف الإسلامي
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 المقطة السادسة المختارة من الحمقة الأولى

 ىذا الخطاب الذم عززتو المقطات السابعة كالثامنة كالتاسعة ثـ العاشرة مشكمة مشيدا كاحدا 
كبحركة استعراضية بانكرامية التي يتـ تكظيفيا لاستعراض ىدؼ مترامي الأطراؼ كالمناظر الطبيعية، 

يجمع حكلو مجمكعة مف الفتية في فضاء " المقداد"كلمغرض نفسو تـ استعراض في ىذه الأخيرة القائد
طبيعي جبمي كىذا كىك ما يحيؿ فكر المشاىد إلى أف التنظيمات الإرىابية المتطرفة لا تستثنى 

مف مخططاتيا حيث تخصص لتجنيدىـ ضمف صفكفيا كتائب خاصة تدربيـ - رمكز البراءة-الأطفاؿ 
عمى القتؿ كالنيب كالعنؼ كسفؾ الدماء كتحشك أفكارىـ البريئة بالغمك كالدكغمائية إزاء ما حكليـ 

لتسمب بذلؾ كؿ نقائيـ كتجردىـ مف إنسانيتيـ كىك ما جسدتو إجابة القائد عف سؤاؿ الأطفاؿ عف 
ثـ أغمض عينيو كتنيد ... كلا ستذىب بالحزاـ الناسؼ سترتدم الحزاـ: ".. كىك يقكؿ:مكاف الجنة

 "فتغمض عينيؾ كتضغط عمى الزر فتصبح بالجنة ثـ يضحؾ طكيلا: طكيلا ككاصؿ حديثو

ذلؾ ما عبر عنو ما يمبسكف للأطفاؿ مف ألكف تباينت بيف السكاد كالرمادم كالتي تحمؿ دلالات 
الحزف كالشقاء كالنفاؽ كالضبابية، كما عززه تكظيؼ فكرة الأـ في المقطة حيث رصدت الأطفاؿ 

 يسألكنيف عف شكؿ الجنة، فالأـ ىي الملاذ الآمف يحممكف أقلاما كدفاتر يكتبكف رسائؿ لأمياتيـ
كالمصدر الصادؽ بالنسبة لطفميا كبالمكازاة مع ذلؾ نجد خطابا لسانيا يقابمو تمثؿ في حكار بيف 

كأنما يكحي لممشاىد أف التنظيـ يسعى إلى ىدـ كاجتثاث كؿ ما ينشأ عميو الطفؿ مف المقداد كالفتية 
مبادئ صحيحة كسميمة التي دؿ عمييا كأكدىا تكظيؼ فكرة كتابة الرسائؿ للأـ كغرس أفكارىـ 

الإرىابية المتطرفة بديلا عنيا، كما يعكس تكظيؼ الأطفاؿ إلى المستقبؿ، كتجنيدىـ في تنظيـ إرىابي 
. يدؿ عمى تيديد كفقداف المستقبؿ
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 المختارة من الحمقة الأولىالمقطة السابعة 

 

المختارة من الحمقة الأولىالمقطة الثامنة 

 
 المختارة من الحمقة الأولىالمقطة العاشرة  ىالمختارة من الحمقة الأولالمقطة التاسعة 

  

السكداء، مثبتة عمى ارتفاع أحد المباني،  (تنظيـ داعش)راية أما المقطة  الحادية عشرة عرضت 
تنظيـ )أسفؿ المبنى مكاف أشبو بالسكؽ تظير فيو بعض المارة كالبائعيف يتخمميـ بعض عناصر مف 

ىذه الأخيرة التي تكظؼ عادة لإعطاء المشاىد إحساسان بضعؼ بأيدييـ أسمحة بحركة زككـ،  (داعش
الشخص الذم يتـ تصكيره كعدـ أىميتو، كما تكحي ىذه الزاكية بالرتابة حيث أنيا تقمؿ ارتفاع الأشياء 

 كىك إيحاء ييدؼ المخرج مف خلالو إيصاؿ فكرة دكنية عف التنظيـ الإرىابي لدل كتبطئ الحركة
لإعطاء انطباع عف المكقع كجغرافية المكاف كزماف المشاىد، كما ييدؼ تكظيؼ المقطة البعيدة 

التصكير كظركؼ ىذه البيئة، فيفيـ المشاىد ما يحيط بالمكاف كيتييأ ليرل الحدث كاملا، كما تستخدـ 
كمقطة بنائية أك تأسيسية تميد لمقطات التالية كما سيجرم مف أحداث كأفعاؿ، بحيث تتسـ بالضخامة 

كالاتساع، كبالعكدة إلى الراية التي تمثؿ التنظيـ الإرىابي  فنجدىا ىي الأخرل تكتنز العديد مف 
الدلالات  الإيديكلكجية مف الناحية الرمزية فنجد تكظيؼ رمز الدائرة يشير إلى الأبدية كالفكر الذم 
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ليس لو بداية أك نياية كما أف الشكؿ الدائرم عمكما يشير إلى الكماؿ كالطاقة كالقكة كالكحدة 
كالانسجاـ، الدائر تحمي إنيا تحصر كتتحمؿ، تحبس ما بداخميا كتبقي الأشياء الأخرل خارجيا تكفر 

الأماف كالتكاصؿ كتشير إلى المجتمع، كتكظؼ لجذب الانتباه كتعطي التأكيد كتفصؿ الأشياء، في 
الطيارة البراءة كالتفاؤؿ كالرضا "حيف يشير المكف الأبيض الذم تحتكيو الدائرة في راية التنظيـ إلى 

شراقو كىك كذلؾ رمز لمسلامة . 1"كلجماؿ المكف كا 

 كما تحتكم الدائرة أيضا عمى سند لفظي تمثؿ في لفظ الجلالة الله كرسكؿ الله كبجمع كؿ 
الدلالات في سياؽ كاحد يمكننا القكؿ أف التنظيـ الإرىابي يغرس أفكاره الإرىابية  في كؿ ما يكظفو 

فيك  يعمي لا الو إلا الله كينسب ميمة حماية الديف الإسلامي لو كذلؾ لأنو جدير بذلؾ لامتلاكو القكة 
. كالسيطرة بما يتركو في نفكس الناس مف عنؼ كبطش كقتؿ كنيب كسكاد كىي رؤيتو لمعنى القكة

  

 صور من المقطة الحادية عشرة لمحمقة الأولى

كفي المشيد نفسو كعمى الشاكمة المتكسطة أتت المقطة الثانية عشرة لترصد أحداث محاكمة أحد 
كتطبيؽ حد السرقة في حقو عمى مرأل حشد مف الناس، كقد كظؼ المخرج ىذه المقطة  الأشخاص

ليحيؿ المشاىد إلى الحكار الذم استمر إلى غاية المقطة الخامسة عشرة كالذم تمثؿ في الخطاب الذم 
حياء حدكد الله كىك ما  ألقاء المفتي أبك جرير عمى مسامع الحاضريف بالسكؽ بيدؼ الكعظ كالردع كا 

إحياء حدكد الله كالحرص عمى – يدعيو التنظيـ في الظاىر، كما ينسبكف لأنفسيـ حؽ ىـ ليسكا بأىمو 
                                                             

26مرجع سابؽ، ص ، المون ودلالاتو في القرآن الكريم: نجاح عبد الرحمف المرازقة 1
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كييينكف الديف الإسلامي تحت عدة مسميات، ففضلا عف تنصيب رايات داعش - تطبيقيا بيف الناس
السكداء في كؿ مكاف بكؿ ما تغرسو كتكحي إليو مف رعب كخكؼ كفزع ىي أيضا تتخذ مف كلاـ الله 

 مف 50رايات ترفعيا كتعمقيا في أم مكاف دكف احتراـ لقداستو فإحدل راياتو مثلا كتب عمييا الآية 
 أثناء تصكير خطاب المفتي في الناس ىذه الأخيرة التي تحكم الكثير مف الدلالات التي سكرة الأنفاؿ

سعى المخرج إلى إجلائيا بقكة لإبراز تناقض كضبابية كنفاؽ التنظيـ الإرىابي بتكظيؼ حركة الكاميرا 
وَلَوْ ترى إِذْ }: الاستعراضية في مكاضع كالزكـ في مكاضع أخرل، كىي المتمثمة في قكؿ الله تعالى

كىي التي نزلت في  1{يَتَوَفَّى الذين كَفَرُواْ الملائكة يَضْرِبُونَ وُجُوىَيُمْ وَأَدْبَارَىُمْ وَذُوقُواْ عَذَابَ الحريق
كالمعنى ىك أنو  لك كشؼ الحجاب لترل الملائكة حؽ الكفار في عيد الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ  

كىـ يتكفكف الذيف كفركا لرأيت أمرا عظيما فظيعا، إذ يحدث ذلؾ ساعة القتاؿ عندما ييقتؿ الكفار في 
المعركة كتستقبميـ الملائكة بالضرب، كيحدث الأمر ذاتو لحظة الكفاة الطبيعية، كىذا العذاب أخذ 
صفة الإقباؿ كمحاكلة اليرب فالمقبؿ منيـ يضربكنو عمى كجيو، فإذا أدار، كجيو ليتقي الضرب، 
يضربكنو عمى ظيره، ىذا مف جية كمف جية أخرل كاف الكفار يعذبكف المؤمنيف بيذه الطريقة، 
، ىذا فالمقبؿ عمييـ مف المؤمنيف يضربكنو عمى كجيو، فإذا حاكؿ الفرار ضربكه عمى ظيره كعمى رأسو
فضلا عف ما تنشره عناصر التنظيـ المدججة بالسلاح المشير في كجو الأىالي مف نساء كرجاؿ 
كأطفاؿ مف عنؼ كترىيب بغير كجو حؽ، كالذم تجتيد في تكثيقو إعلاميا لتنشره ادعاءا لمبطكلة 

 .ككجيا مف أكجو النصر
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صور من مشيد محاكمة السرقة ضمن الحمقة الأولى 

خصصت المقطة السادسة عشرة لتصكير مشيد تنفيذ الحكـ مف قبؿ شخص يمبس السكاد كالذم 
يعكس الشر الشؤـ كلكف الغرباف كالبكـ  كلكف كؿ ما يكحي بالفأؿ السيء الذم يمثؿ التنظيـ كسمككاتو 

كممارساتو الجائرة في حؽ الأبرياء كسط دىشة الحاضريف كىك ما يبرر استخداـ المخرج لمحركة 
الاستعراضية إضافة إلى استخداـ المقطة المقربة جدا التي تكظؼ في المكاقؼ الشعكرية كمكاقؼ 

العنؼ عادة كما تظير الشخصية بصكرة شريرة كعدكانية، كىك ما يعزز لدل المشاىد إحساسا بعدـ 
الانجذاب مع الشخصية المصكرة خاصة بتكظيؼ الزاكية الجانبية فضلا عف ما يتركو صكت صراخ 

. مف ينفذ فيو الحكـ مف الألـ

  

 صورة من المقطة السادسة عشرة لمحمقة الأولى

 أظيرت المقطة السابعة عشرة مف الحمقة الأكلى صكرا لمختمؼ أحداث تنفيذ أحد العمميات 
الإرىابية التي يستيدؼ بيا التنظيـ الإرىابي المكاطنيف الأبرياء كالمقاكميف منيـ عمى حد السكاء، 

كمختمؼ عمميات المطاردة كتبادلات إطلاؽ النار بيف جنكد التنظيـ الإرىابي كالمقاكميف،  في 
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استعراض لما تخمفو الأيادم المتطرفة المجرمة مف خراب كدمار كرائيا في كؿ مكاف تطأه، كقد تـ 
تكظيؼ ىذه المقطة بيدؼ كسر الرتابة في الحمقة خاصة كأنيا كانت غزيرة بالسندات المفظية التي قد 

ترىؽ المشاىد كتدفعو إلى الممؿ مف متابعة ما تبقى مف مضمكف الحمقة، فضلا عف إضفاء بعضا مف 
الكاقعية عمى العمؿ لتقريب رؤية المخرج مف ذىف المشاىد، ىذا كتختتـ المقطة بشيء مف الإيحاء لمف 

يقؼ كيقكد كؿ ىذه الممارسات الإرىابية المتطرفة بإظيار شخصية الأمير أبك طمحة الياقكتي كىي 
التي جسدىا المخرج في صكرة شخص يبدك عميو عدـ الاتزاف ذك كجو شاحب كملامح جامدة تكحي 
ككأنو تحت تأثير مادة مخدرة بيدؼ تحقيرىا كنبذىا لدل المشاىد عمى اعتبار أنو مف يدبر كيحمي 

. كيدعـ ىذا الفكر الإرىابي الدكغمائي

  

صور من المقطة السابعة عشرة ضمن الحمقة الأولى 

في ىذه المقطة ينقمنا المخرج إلى شكؿ أخر مف  أشكاؿ تعامؿ التنظيـ مع جنكده المصابيف 
الرافضيف لممكت في سبيؿ ما يعتبره تنظيـ داعش بالقضية، أك بالأحرل المنضميف إلى التنظيـ دكف 

اقتناع بأفكاره  كغاياتو كمبادئو لدرجة تجعميـ يفدكف تمؾ المبادئ بأركاحيـ، ككيفية تعامؿ أمير الخمية 
لا أريد أف ..... مع ذلؾ الجندم الذم أمره يأمره بالتشيد في حيف يصرخ المصاب لا أريد أف أمكت 

، كقد كظؼ المخرج المقطة المتناىية القرب ....كيمقنو الشيادتيف كيقكؿ أنت شييد الحياة... أمكت 
لأنو بصدد مكقؼ عنؼ تمثؿ في إطلاؽ النار عمى الجندم كىك ما عكس كحشية كقسكة أفراد تنظيـ 
داعش التي لـ يسمـ منيا حتى المنتميف إليو كلف تجد نفعا إزاءىا تكسكلاتيـ، كما سمط الضكء عمى 

طبيعة العلاقات داخؿ التنظيـ كبيف أفراده التي تتجرد مف إنسانيتيا في خدمة أفكارىا الإرىابية 
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المتطرفة، كقد عززت ىذه الصكرة بالتصكير داخؿ مكاف مدمر يملأه الدخاف ذك إضاءة خفيفة  يكحي 
. بالخراب كالخكؼ مف المجيكؿ كالضبابية

 

ة عشرة ضمن الحمقة الأولى ثامنصور من المقطة ال

أما المقطة التاسعة عشرة فقد خصصيا المخرج لإيصاؿ فكرة التناقض بيف أفعاؿ كأقكاؿ القائد 
أبك طمحة الياقكتي ىذه الشخصية التي تمثؿ رأس اليرـ كالفكر المدبر لكؿ الممارسات كالسمككات 
المرتبطة بالتنظيـ الإرىابي فتظير الصكرة أمير التنظيـ يتحدث مع القائد العسكرم لخميتو بعد قتمو 
لمجندم المصاب بدلا مف علاجو، عف أمر يتعمؽ بالقتاؿ كمكاصمتو ثـ يأمر جنكده بالتكفؿ بجثة 

ىذه الأخيرة التي تعطي  Dolly outزميميـ المقتكؿ كالعكدة إلى القتاؿ بحركة كاميرا إلى الخمؼ 
إحساس بالاىتماـ أك الكشؼ عف أعماؽ الشخصية كالتعرؼ عمى انفعالاتيا، كما تيدؼ إلى الانتقاؿ 
إلى جزء أكبر مف المشيد في لقطة متكسطة تـ تكظيفيا في حالة الحكار الذم دار بيف الأمير كالقائد 

والله إننا قوم نياب الحياة ولا نياب  :"العسكرم، حيث يمرر خطابا بصكت عاؿ لمجنكد كيقكؿ
كىك دلالة أخرل تغزز فكرة أف الإرىاب جاء بالمكت كالشر كالفزع كالفناء لا بالحياة ، "والله. الموت

. كالسلاـ كالأمف
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صور من المقطة التاسعة عشرة ضمن الحمقة الأولى 

في حيف تحيمنا المقطة العشركف إلى جانب أخر مف التعاملات المتطرفة لمتنظيـ فتصكر لقاءا 
مجكىرات كأمكاؿ لو حازىا   جاء ليستمـ،جمع بيف المفتي كمنسؽ عمميات الخمية كأحد المكاطنيف

التنظيـ كسط الحراسة، فتظير خداع كاحتياؿ المفتي كمنسؽ عمميات الخمية المذاف يحاكلاف إقناعو 
 كيستغلاف مرة أخرل الخطاب الديني في ذلؾ ،بالتبرع بأمكالو لمساعدة التنظيـ كعممياتو الجيادية

ىك مالؾ يا :" في قكؿ المفتي ،لتحقيؽ غاياتيـ بكاسطة التلاعب بمبادئ الديف الإسلامي كقدكسيتيا
لا فخذه مزارع كقصكرا في الجنة  فإف إخكانؾ المجاىديف يحتاجكف إلى ،رجؿ فخذه إف شئت الآف كا 

، كقد كظؼ المخرج في عرض ذلؾ المقطة القريبة ييدؼ "الزاد كالعدة كنحف في حالة جياد فما قكلؾ؟
التي ، تكجيو انتباه المشاىد إلى تفاصيؿ إيماءات الشخصية التي تكحي بنظرة الاستيزاء كالاستحقار

يرل المفتي بيا الشخص المطالب بحقكقو كيعتذر عف عدـ قدرتو عمى مساعدة التنظيـ بسبب 
مسؤكلياتو اتجاه عائمتو كأعبائيا، كقد تـ تكظيؼ ىذه الأخيرة كمقطة تأسيسية لبداية ىذا المشيد لذلؾ 

    .استخدمت الحركة الاستعراضية لمكاميرا
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صورة من المقطة العشرون ضمن الحمقة الأولى 

كفي السياؽ نفسو كالمتمثؿ في مراكغة كخداع كاحتياؿ التنظيـ الإرىابي يستعرض المخرج مكقفا 
أخر استرجعت فيو إحدل الإعلاميات الناجية مف تفجير إرىابي بعد لتكريس نفس الفكرة في ذىف 
المشاىد فيعرض كيفية تقرب أحدىـ لمؤسسة إعلامية بكاسطة الكذب كالخداع ليقكـ بتفجير المكاف 
بكؿ كحشية كبركد كليظير شكلا أخر مف أشكاؿ الاحتياؿ التي ينفذىا التنظيـ الإرىابي في حؽ 

جسدتو السندات المفظية كغير المفظية في  المجتمع الذم لا يستثني منو فئة دكف غيرىا، كىك ما
. المقطة

 

صورة من المقطة الواحدة والعشرون ضمن الحمقة الأولى 

كانت ىذه المقطة استمرارا لأحداث المقطة العشركف ليظير فييا المخرج أساليب تنظيـ داعش 
 فقد أمر المفتي منسؽ العمميات بتسميـ أمكاؿ احدىـ في ،الممتكية التي تتعامؿ بيا مع أصحاب الحقكؽ

لقطة سابقة  كالتي كانت تأسيسية تمييدية ليذه الأخيرة ليصطحبو إلى مكتبو كقدـ لو أمكالو لعدىا كبعد 
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 بحركة استعراضية كلقطة متكسطة تـ تكظيفيما في حالة الحكار ،حكار دار بينيما يرفع سلاحا كيقتمو
كلاحتكاء مكاف التصكير، فقد ىدؼ المخرج ربط فكرة عدـ الكفاء بالكعد كالغش كالتآمر كالاحتياؿ 

عاينيا عمى ميمؾ لكي :" ففي حكار دار بينيما يقكؿ أبك الدرداء،كالتظميؿ كصفات لصيقة بالإرىابييف
،  كلكف بعد استلاـ الرجؿ لأمكالو "تتأكد مف عدـ نقصانيا فعندما تأخذىا ستخرج مف عيدتي يا أخي

كتقديـ شكره كامتنانو لأبي الدرداء قاـ ىذا الأخير بإطلاؽ النار عميو بكؿ كحشية غير آبو إلى أنو أب 
. لأكلاد كمسؤكؿ عف عائمة كبيرة

  
 صور من المقطة الثانية والعشرون ضمن الحمقة الأولى

بدأت المقطة بتكقؼ حافمة عند حاجز أماـ ما يسمى ببكابة مدينة داعش، تحمؿ مجمكعة مف 
 ىك ،المنظميف الجدد لمتنظيـ  كؿ لو سبب كحكاية كدافع يراه قكم بما يكفي لأف ينتسب إلى تنظيـ

أقسى مف ظركفو ذاتيا كأسكد مف سكاد كاقعو الذم يحاكؿ اليركب منو، فينقؿ المخرج المشاىد بحركة 
 ليجعمو أقرب مف حياة يكمية يعيشكنيا ضمف ،استعراضية تجكب أطراؼ مدينة سيطرت عمييا داعش

 فيـ قكـ يحممكف ما يخدـ مصالحيـ ،انتياكات كبدع تييف الديف الإسلامي كلا تمت لو بأية صمة
كيحرمكف ما يحكؿ دكنيا، يتلاعبكف بالفتكل كالأحكاـ الشريعة حسب حاجتيـ لذلؾ، يسكقكف لصكرة 
مشكىة عف الديف كالالتزاـ بأحكاـ الله فينشركف ىنا كىناؾ رايات سكداء تكتب عمييا آيات مف القرآف 

 دكف احتراـ لقدسية كلاـ الله عز كجؿ، كقد تـ تكظيؼ شخصية الشيخ ،الكريـ تعمؽ بأماكف مختمفة
 في كصفو لما ،الذم يأخذ مكاف الراكم في بعض الأحياف إيحاءا لممتمقي بالصدؽ كالحكمة كالكقار

 كتعقيبا عمى ما يراه مف انتياكات كتجاكزات كبدع داخميا ،تقتنصو الكاميرا في أرجاء مدينة داعش
تحرـ أصغر الحقكؽ كالحريات، ليكشؼ طبيعة الحياة داخؿ التنظيـ التي قد يتخيميا البعض جناف الله 
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في الأرض، ىذه الأخير التي يتخذ منيا التنظيـ صكرة لو يحتاؿ كيغسؿ بيا أدمغة مف يرل منيـ 
. صيدا سيلا لو

  
 صور من المقطة الثالثة والعشرون ضمن الحمقة الأولى

كاستكمالا لتصكير جانب أخر مف حياة التنظيـ الإرىابي يخصص المخرج ىذه المقطة لتمرير 
رسائؿ أيقكنية لممشاىد عف عدة مكاضيع كرصد شكؿ الحراسة داخؿ ىذا الأخير ككطبيعة تعامؿ 

التنظيـ مع المرأة التي تظيرىا في شكؿ مييف فتجبر عمى لباس النقاب كتكبؿ أيدييا كأرجميا كتقاد في 
صفكؼ مف طرؼ نساء أخريات خصيف التنظيـ برتب القيادة كفي جانب أخر تسرؽ براءة الأطفاؿ 

لتككؿ إلييـ مياـ الحراسة كحمؿ السلاح كتنفيذ مختمؼ الميمات الإجرامية في حؽ الأبرياء كفي ذلؾ 
استيداؼ لتدمير اليكية السكسيكثقافية كالدينية لممجتمع الإسلامي ىذه الأخيرة التي ترفع مكانة المرأة 

.  كشأنيا في المجتمع

  
 صور من المقطة الرابعة والعشرون ضمن الحمقة الأولى
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كقد احتكت المقطة الخامسة كالعشركف سندات لفظية كأخرل غير لفظية فقد صكر المخرج لقاءا 
 مف زاكية تصكير مائمة ،بيف أبك القعقاع كالأمير أبك طمحة داخؿ أحد ممرات مقر التنظيـ الإرىابي

بالترقب لدل المشاىد، لتعطي إحساسا   كفي عدـ التكازف ك، مشاىد العنؼ كالارتباؾكالتي تكظؼ في
كما تتميز بالفاعمية كالإثارة كعدـ الاستقرار، أما عمى مستكل الرسائؿ الألسنية فنجد أف مضمكف 

 فيك يكرس بمغة كاضحة ،الحكار الذم دار بيف الأمير كأبك القعقاع حكؿ شكؿ المجمة الجديدة
:  كصريحة أف داعش  تنظيـ إرىابي أقكل أسمحتو العنؼ لـ يأتي بالعدؿ كالمساكاة كىك ما أكده ما يمي

الدولة الإسلامية دولة : الأمير يقرأ. أميرنا أحببت أن أخذ رأيك بغلاف مجمتنا الجديد: أبو القعقاع"
، !!!ما ىو : آه ىل تعرف يا أبا القعقاع ما ىو أقوى سلاح لدينا؟،  أبو القعقاع...العدل والمساواة 

: ثم يمسك عمى لحية أبو القعقاع ويقول. الخوف الذي تضعو في قمب أعدائك. انو الخوف: الأمير
كممة الله أكبر افتتاحية لانفجار حزام ناسف، البسممة توعد . أصبحت المحية مدعاة لمقمق والتوجس

.." لمقتل والنحر والموت

 

 صورة من المقطة الخامسة والعشرون ضمن الحمقة الأولى 

لتمييا لقطة مقربة ضمف مشيد المقطة السابقة يحتكم رسالة ألسنية تعزز فكرة مفادىا أف تنظيـ 
داعش ىك تنظيـ أعمى راية العنؼ كالنحر كالقتؿ رمزا لو، كاعتراؼ صريح بأنو بعيد كؿ البعد عف 

، كلتككف الصكرة أكثر "الرعب ىك سلاحنا. ....جئناكـ بالرعب لا بالسلاـ: "الإسلاـ في قكؿ الأمير
بلاغة تـ تكظيؼ إضاءة خفيفة تعكس ضبابية كسكدكية التنظيـ كممارساتو، كلتتماشى بالمكازاة مع 

. الحكار لتعزيز المعنى كتقكيتو لدل المشاىد
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صورة من المقطة السادسة والعشرون ضمن الحمقة الأولى 

طبيعة  (29،28،27)كضمف فضاء داخمي ينقؿ المخرج لممشاىد خلاؿ ثلاث لقطات متتالية 
 كخاصة النزاعات كالصراعات التي تتمخص كميا حكؿ السمطة ،العلاقات بيف القادة داخؿ التنظيـ

كالماؿ كتدؿ عمى برغماتية ىؤلاء القادة كتحقيؽ مصالحيـ الشخصية التي يضعكنيا فكؽ كؿ اعتبار، 
قامة حدكد الله كذلؾ ،كىك عكس ما يسكؽ لو التنظيـ عف أنو لا مصمحة تعمك فكؽ إعلاء راية الحؽ  كا 

 كالإضاءة الخافتة داخؿ المكاف كقد تنكعت ،ما عبر عنو تكظيؼ راية داعش خمؼ مجمس القادة
كلإحالتو ، المقطات بيف لقطة مقربة جدا كأخرل متكسطة لجذب انتباه المشاىد لملامح الشخصية مرة

إلى حالة الحكار التي تمييا، كمف زاكية جانبية تكلد لدل المشاىد إحساسا بعدـ الانجذاب إلى 
. الشخصية كنبذىا

  
  من الحمقة الأولى 28، 27صورة المقطة 
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صورة المقطة التاسعة والعشرون من الحمقة الأولى 

 الدرداء كفجاءت أمامية ثابتة عمى خمفية صكرة كجيي أمير الخمية كأب (30)أما المقطة الأخير
في لقطة مقربة كىما يتحدثاف بالمكف الأسكد كالأبيض تحمؿ سندا لفظيا متمثلا في حديث شريؼ عف 

. سيدنا محمد صمى الله عميو كسمـ نكرد تفسيره في مستكل أخر مف التحميؿ

 

صورة المقطة الثلاثون من الحمقة الأولى 
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: العلامات الألسنية

غرابيــــــــــــــــــــــب ســـــــــــــــــــــود : عنوان العمل الدرامي/- 1

:  بعد بسم الله الرحمان الرحيمفاطر  لقد ذكرت الغرابيب السكد في القرآف الكريـ في سكرة
مٍره } دىده بًيضه كىحي مًفى الٍجًبىاؿً جي ٍـ تىرى أىفَّ المَّوى أىنٍزىؿى مًفى السَّمىاءً مىاءن فىأىخٍرىجٍنىا بًوً ثىمىرىاتو ميخٍتىمًفنا أىلٍكىانييىا كى ألى

 .27الآية  {ميخٍتىمًؼه أىلٍكىانييىا كىغىرىابًيبي سيكده 
:  في تفسير ابن كثير والطبري القول في تأويل قولو تعالىو
فسقيناه أشجارنا : يقكؿ: ألـ تر يا محمد أف الله أنػزؿ مف السماء غيثنا فأخرجنا بو ثمرات مختمفنا ألكانيا"

في الأرض فأخرجنا بو مف تمؾ الأشجار ثمرات مختمفا ألكانيا؛ منيا الأحمر كمنيا الأسكد كالأصفر، 
كمف الجباؿ طرائؽ، كىي الجدد، : يقكؿ تعالى{وَمِنَ الْجِبَالِ جُدَدٌ بِيضٌ وَحُمْر }كغير ذلؾ مف ألكانيا،

:  يعني{مُخْتَمِفٌ أَلْوَانُيَا}كىي الخطط تككف في الجباؿ بيض كحمر كسكد، كالطرؽ كاحدتيا جدة، كقكلو
:  كذلؾ مف المقدـ الذم ىك بمعنى التأخير، كذلؾ أف العرب تقكؿ{وَغَرَابِيبُ سُودٌ }مختمؼ ألكاف الجدد 

. ىك أسكد غربيب، إذا كصفكه بشدة السكاد، كجعؿ السكاد ىا ىنا صفة لمغرابيب

: تقسير القرطبيأما في 

كمف : الغربيب الشديد السكاد، ففي الكلاـ تقديـ كتأخير، كالمعنى:  قاؿ أبك عبيدة{وغرابيب سود}
.  أسكد غربيب : الجباؿ سكد غرابيب، كالعرب تقكؿ لمشديد السكاد الذم لكنو كمكف الغراب

ذا قمت. أم شديد السكاد كتقكؿ ىذا أسكد غربيب،: قال الجوىري غرابيب سكد، تجعؿ السكد : كا 
إن الله  }:الحديث عن النبي صمى الله عميو وسممكفي . بدلا مف غرابيب لأف تككيد الألكاف لا يتقدـ

. يعني الذم يخضب بالسكاد  {يبغض الشيخ الغربيب

 مف سكرة المائدة كلقد جاءت 31،30،29،28،27كما كرد  ذكره في القرآف الكريـ في الآيات 
تفاسير عمماء المسمميف ليذه الآيات أكلا أف الغراب أتى ليعمـ الإنساف العدؿ، ككيؼ يكارم الأخ سكءة 
أخيو ثانيا، فضلا عف أف الغرباف تعيش حياة منظمة عمى صعيد العدالة بيف الغراب كبني جنسو كما 

.    أنو رمز لمحكمة كالعدؿ
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: تفسير معنى الحديث المأثور/-2

 

  : قاؿ (573)"كتاب الفتف"ىذا الحديث ركاه نعيـ بف حماد رحمو الله في
مًيِّ بٍفً أىبًي طىالًبو رىضًيى  فٍ عى ، عى كمىافى فٍ أىبًي ري ، عى فٍ أىبًي قىبًيؿو فً ابٍفً لىيًيعىةى، عى ، عى رًشٍدًيفي لًيدي، كى دَّثىنىا الٍكى حى

نٍوي قىاؿى  ، ثيّـَ يىظٍيىري قىكٍهـ : " المَّوي عى ٍـ مىكي ، كىلاى أىرٍجي ٍـ رِّكيكا أىيٍدًيىكي إًذىا رىأىيٍتييـ الرَّايىاتً السُّكدى فىالٍزىميكا الأىرٍضى فىلاى تيحى
ابي الدَّكٍلىةً، لاى يىفيكفى بًعىيٍدو كىلاى مًيثىاؽو، يىدٍعيكفى إًلىى  ٍـ أىصٍحى دًيدً، ىي ، قيميكبيييٍـ كىزيبىرً الٍحى عىفىاءي لاى ييؤٍبىوي لىييٍـ ضي

تَّى يىخٍتىمًفيكا  اةه كىشيعيكرً النِّسىاءً، حى ٍـ ميرٍخى شيعيكريىي نًسٍبىتييييـ الٍقيرىل، كى يـ الٍكينىى، كى لىيٍسيكا مًفٍ أىىٍمًوً، أىسٍمىاؤيىي ؽِّ كى الٍحى
فٍ يىشىاءي  ؽَّ مى ، ثيّـَ ييؤٍتًي المَّوي الٍحى ، كقد أكد الدارسيف ضعؼ ىذا الإسناد لكجكد العمؿ التالية " فًيمىا بىيٍنىييٍـ

 :فيو
 (328ص)" الكنى" أبك ركماف مجيكؿ، لـ نجد لو ترجمة إلا قكؿ ابف منده في :أولا
كمىاف " دًيثو: حدث عىف: أىبيك ري ميٌ بف أبي طىالب فًي الٍفًتىف، ركل حى عبد الله بف لىيًيعىة، عىف أبي قبيؿ : عى

كمىاف . عىف أبي ري
اختمط في آخر عمره ، فضعفو جماعة مف :  ابف لييعة، كاسمو عبد الله بف لييعة بف عقبة:ثانيا

العمماء مف أجؿ ذلؾ، إلا مف عيمـ أنو أخذ منو قبؿ الاختلاط، كىك مع ذلؾ مدلس، 
(. 484-2/475" )ميزاف الاعتداؿ"، ك(331-5/327)"التيذيب:"انظر
 . ليس بثقة: لو مناكير، حتى قاؿ فيو النسائي-: صاحب الكتاب -  نعيـ بف حماد :ثالثا

(. 461/ 10)" تيذيب التيذيب "
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نما أكردناه لمتكضيح . لكف ضعؼ الإسناد أك قكتو ليس بمكضكع دراستنا كا 
 يقكؿ 1لمحديث في إحدل برامجو في قناتو عمى اليكتيكبكنقلا عف شرح الداعية كسيـ يكسؼ 

يظير قكـ صغار لا يؤبو ليـ، كيقصد حسب قكلو تافيكف، كلا أحد : أف في السند تكمـ ثـ يشرح بقكلو
يجعؿ ليـ قيمة لأنيـ لا أخلاؽ ليـ كلا عمـ كلا مكانة كلا ديف، كقمكبيـ كزبر الحديدأم قاسية كبدكف 
رحمة كلا رأفة كيسمكف أنفسيـ بأصحاب الدكلة كلا يكفكف بعيد كلا ميثاؽ، يدعكف لمحؽ كىـ ليسكا 
بأىمو، كأسمائيـ الكنى أم كأف نقكؿ أبك القعقاع، أبك بكر البغدادم نسبة لبغداد كالزرقاكم نسبة 

لمزرقاء كالجكلاني نسبة لمجكلاف، كشعكرىـ مرخاة أم كشعكر النساء مبسكطة كطكيمة، فلا يكجد فرد 
منيـ يحمؽ شعره ، ثـ أردؼ حتى يختمفكا فيما بينيـ ، أم يتناحركف كيختمفكف في الأىداؼ كما ىك 
حاؿ داعش تضرب النصرة كالنصرة تضرب أحرار الشاـ، ثـ يكمؿ بقكلو حتى يؤتي الله الحؽ مف 

يشاء، كىذا الكصؼ مطابؽ كيصؼ ىؤلاء القكـ بالتفصيؿ، كىذا اف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أف 
 .الحديث صحيح

: تفسير الحديث الشريف/-3

كاف الناس يسألكف رسكؿ الله :  عف حذيفة بف اليماف رضي الله عنو قاؿ":شريفالحديث  نص ال
صمى الله عميو كسمـ عف الخير ككنت أسألو عف الشر مخافة أف يدركني فقمت يا رسكؿ الله إنا كنا في 

كىؿ بعد ذلؾ الشر : قمت. نعـ: جاىمية كشر فجاءنا الله بيذا الخير، فيؿ بعد ىذا الخير مف شر؟ قاؿ
قكـ ييدكف بغير ىديي تعرؼ منيـ : كما دخنو يا رسكؿ الله؟ قاؿ: قمت. نعـ كفيو دخف: مف خير؟ قاؿ

نعـ دعاة عمى أبكاب جينـ مف أجابيـ إلييا قذفكه : قاؿ. فيؿ بعد ذلؾ الخير مف شر: قمت. كتنكر
فما تأمرني إف أدركني : قمت. ىـ مف جمدتنا كيتكممكف بألسنتنا: قاؿ. قمت يا رسكؿ الله صفيـ لنا. فييا

ماميـ: ذلؾ؟ قاؿ فاعتزؿ تمؾ : قاؿ. كاف لـ يكف ليـ جماعة كلا إماـ: قمت. تمزـ جماعة المسمميف كا 
. "الفرؽ كميا كلك أف تعض عمى أصؿ شجرة حتى يدركؾ المكت كأنت عمى ذلؾ

 

                                                             
  20:52 ،2014أغسطس : مقاطع الشيخ الدكتور وسيم يوسف-عن داعش شريؼ حديث يكسؼ وسيم 1

https://www.youtube.com/watch?v=_4nSWVe 
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 :كقد جاء تفسير عباراتو كالأتي
كعرفت أف :   في ركاية نصر بف عاصـ عف حذيفة عند ابف أبي شيبة(مخافة أف يدركني): قكلو

يشير إلى ما كاف مف قبؿ الإسلاـ مف الكفر كقتؿ بعضيـ ( في جاىمية كشر): قكلو ،الخير لف يسبقني
تياف الفكاحش  .بعضا كنيب بعضيـ بعضا كا 

يعني الإيماف كالأمف كصلاح الحاؿ كاجتناب الفكاحش ، زاد  (فجاءنا الله بيذا الخير  )قكلو أما 
 (نعـ : فيؿ بعد ىذا الخير مف شر ؟ قاؿ  )قكلو " فنحف فيو  :مسمـ في ركاية أبي الأسكد عف حذيفة

فما العصمة  :فتنة كفي ركاية سبيع بف خالد عف حذيفة عند ابف أبي شيبة :في ركاية نصر بف عاصـ
 كالمراد بالشر ما يقع مف الفتف مف ،منو ؟ قاؿ السيؼ، قاؿ فيؿ بعد السيؼ مف تقية ؟ قاؿ نعـ ىدنة

  .بعد قتؿ عثماف كىمـ جرا أك ما يترتب عمى ذلؾ مف عقكبات الآخرة
كىك الحقد، كقيؿ الدغؿ، كقيؿ فساد في القمب، كمعنى الثلاثة  (نعـ ، كفيو دخف: قاؿ  ): ققكؿ

كقيؿ المراد ، متقارب  يشير إلى أف الخير الذم يجيء بعد الشر لا يككف خيرا خالصا بؿ فيو كدر
 كقاؿ أبك عبيد يفسر المراد ، بالدخف الدخاف كيشير بذلؾ إلى كدر الحاؿ، كقيؿ الدخف كؿ أمر مكركه

كأصمو أف يككف في لكف الدابة  ،(لا ترجع قمكب قكـ عمى ما كانت عميو) بيذا الحديث، الحديث الآخر
 .كدكرة فكأف المعنى أف قمكبيـ لا يصفك بعضيا لبعض

يككف بعدم أئمة ييتدكف  :كفي ركاية أبي الأسكد، (بغير ىديي)بفتح أكلو  (قكـ ييدكف)قكلو 
 .يعني مف أعماليـ  (تعرؼ منيـ كتنكر )قكلو ، بيدام كلا يستنكف بسنتي

أطمؽ عمييـ ذلؾ باعتبار ما يئكؿ إليو  (عمى أبكاب جينـ)قكلو ،  أم إلى غير الحؽ(دعاة):قكلو
أم مف قكمنا  (ىـ مف جمدتنا):  قكلو، كقؼ عمى شفير جينـ: حاليـ، كما يقاؿ لمف أمر بفعؿ محرـ 

معناه أنيـ في الظاىر عمى  : كقاؿ القابسي،كمف أىؿ لساننا كممتنا، كفيو إشارة إلى أنيـ مف العرب
ماميـ)قكلو، ممتنا كفي الباطف مخالفكف كلك أف )قكلو، بكسر اليمزة أم أميرىـ (تمزـ جماعة المسمميف كا 

المعنى إذا لـ يكف في الأرض خميفة فعميؾ بالعزلة كالصبر عمى تحمؿ شدة  قاؿ البيضاكم ، (تعض 
 1  *.الزماف

                                                             

 .، د ص1986دار الرٌان للتراث، : فتح الباري في شرح صحيح البخاري–أحمد بن علً بن حجر العسقلانً  1*
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الج

رث 
لحا

ـ ا
أ

 :
كؽ 

ف ف
ى

50
رأة 

سا  ام
فرن
ف 
ة م

امم
الع
قة 

لطب
ف ا

م
كا 

مري
ف أ

ؾ م
كذل
ر ك

مج
 كال

انيا
كألم

انيا
ريط

كب
 .

اد 
جي

ة ال
حقيق

ي ال
ف
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/  

   
 

 



  ا
  

ال
ل 

ص
لف

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

ة 
س

ا در
 لل

ني
دا

لمي
ب ا

جان
ال

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
ع  

اب ر
 

 
 

14
3 

 

 
 

لو 
عك
بمف

اء 
 ج
كني

كتر
الال

. 
تي
لمف
ا

 :
ت 

مما
مس

لله ال
مد 

الح
بة 

لرغ
ت با

ميئا
ت م

ديدا
الج

ت 
سنكا

ض ال
عكي

ي ت
ة ف

ماس
كالح

ب 
 يج

ات
ظمم

ي ال
يا ف

ضين
ي ق

الت
رث

لحا
ـ ا
يا أ

ف 
ارى

تثم
اس

 ..
...

 آه
05 

طة
وس

مت
 

      

31
  ثا

ظة
خف
من

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
مر 

الم
ية 

نيا
ي 

ؼ ف
ؿ يق

 أم
أبك
خ 
لشي

ة ا
قط
 الم

ير
تظ

مقر
ؿ ال

داخ
س 

حرا
د ال

 أح
مف

الأي
بو 

جان
ى 

 عم
قؼ

ي
 .

تة 
خاف

ءة 
ضا

ك إ
ر ذ

لمق
ا

 

ري
نيا

ي 
اخم

د
 

مؿ
ك أ

خ أب
لشي

ا
 :

ية 
طف
لعا
ف ا

اكي
لعن
ا

ت 
حمقا

ش 
داع

حة 
أسم

كل 
ي أق

ى
كف 

ذىب
نا ي

كلاد
ؾ أ

نتر
ي 

 الت
كر

الذ
رم 

 ند
 كلا

ئكة
ملا

ـ ال
حك

ي ت
ا ك

لي
لا 
قة 

مغم
ؼ 

غر
مة 

 نائ
لايا

 خ
نيا
أ

ت 
 يم

مالا
يا 

ؿ في
 يقا

ييا
 عم

ابة
رق

مة 
ص
ف ب

لمدي
.

كح 
 أر

غى
ا أب

يكب
دأ 
تب

 بػػػػػػػػ
يي

كتنت
ي 

 دين
رس

د
...

.
 

فتة
 خا

ربية
ح

 
/  
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7
  ثا

مية
أما

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
يـ 
تنظ

ى ال
ؿ إل

رجا
ف ال

د م
جد
ف ال

سبي
منت
ة ال

قط
 الم

ير
تظ

تـ 
 كت

يـ،
تنظ

ا ال
لاي
 خ
عمى

يـ 
سيم

كتق
ىـ 
رز

ة ف
ممي
كع

اؿ 
رج
ز ال

 فر
رفة

 غ
بيا
ى با

 عم
تب

ؼ ك
غر

د ال
بأح

ية 
عمم

ال
مر 

  في
نتو
كمي

مو 
بإس

ؼ 
عر

ـ ي
زه ث

جكا
يـ 

 من
كؿ

مـ 
يس

سـ 
 ليق

حؼ
ص
ا م

بتي
 بكا

ماـ
ع أ

كض
رل 

 أخ
رفة

 غ
إلى

يـ 
تنظ

ير 
كأم

ية 
لخم

ر ا
أمي
عة 

مباي
ى 

 عم
كف
تسب

لمن
ا

ي 
 الت

مية
الخ

ة ب
ص
 خا

س
لاب
و م

سا ب
 كي

ستمـ
 كي

ش
داع

ؼ 
ب يق

مكت
يا 

ة ب
غرف

ة ال
قط
 الم

ير
كتظ

ا، 
 بي

حؽ
سيمت

ؼ 
و يق

كرائ
ف ك

فدي
الكا

ت 
يانا

ف ب
دكي

ؼ بت
مكم

م 
جند

ئو 
كرا

جو 
 يك

مف
ىك 

ة ك
خمي

ت ال
مميا

 ع
سؽ

 من
رداء

 الد
أبك

ض 
 بع

تب
لمك

ى ا
 عم

ضع
، ك

عيـ
مكاق

دد 
كيح

ف 
فدي
الكا

س 
كيا
ب كأ

 عم
نبو
جكا

كؿ 
ى 

كعم
ت 

جلا
كالس

ت 
ممفا

ال

ري
نيا

ي 
اخم

د
 

جدد
ف ال

سبي
منت
د ال

أح
 :

سـ 
أق

ف 
ؤمني

الم
فة 

خمي
ة ل

طاع
 كال

كلاء
بال

ار 
مخت

ره ال
كأمي

م 
داد
لبغ
ر ا

 بك
أبك

ما 
ى 

 عم
كالله

ي 
قكت
اليا

حة 
 طم

أبك
ييد

 ش
كؿ
أق

خر  .
ب أ

نتس
م

:
ف 
أيم
لد 
خا

 
رداء

 الد
أبك

 :
 يا 

تؾ
 أم

خدـ
 ست

بما
يد 
الكل

أبا 
 

: خالد
كني

كتر
د ال

جاى
ا م

أن
. 

رداء
 الد

أبك
 :

لله 
ؾ ا

حيا
 ..

ى 
إل

كني
كتر

الال
اد 
جي

ال
. 

خر
ب أ

نتس
م

 :
ب 

طبي
ب 

طبي
ف 
ليا
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صة 
 خا

تبة
 مك

ب 
مكت

ؼ ال
 خم

ير
 يظ

يما
ب فب

حقائ
كال

ية 
 ج
مف

ما 
، أ
ظيـ

التن
ة ب

ص
لخا

ة ا
لراي

يا ا
عمي
ت ك

ممفا
بال

س 
حرا
د ك

جد
ف ال

تمي
لمن
ف ا

ر م
كابي

 ط
ير

 تظ
رفة

الغ
ب 

با
كاف

الم
. 

ية 
اطن

ة ب
راح

ج
 

رداء
 الد

أبك
 :

لله 
ل ا

شر
لله ب

و كا
إي

ى 
ا إل

كجن
 أح

 ما
كبر

لله أ
ر ا

أكب
ب 

طبي
 

خر
ب أ

نتس
م

 :
ابؽ

 س
ابط

ض
ىـ 

أد
 

رداء
 الد

أبك
 :

ىـ 
 أد
يؾ
لله ف

ؾ ا
بار

 
شيخ

ال
 :

مـ 
 ع
في
اذ 
أست

مر 
 ع
أبك

يعة
شر

ال
. 

بير
د ك

ترد
ء ب

ردا
 الد

أبك
 :

يو 
ر إل

يشي  بو
ص

لخا
س ا

لكي
ـ ا
ستم

ف ي
بأ

. 
خر

ب أ
نتس

م
 :

أنا 
كـ 

عمي
لاـ 

الس
طاف

 سم
مي

اس
قو  

صدي
كؿ 

كيق
 :

اؼ
 نك

انا
 

رداء
 الد

أبك
:

 يا 
يؾ
 لد
ماذا

حـ 
أ

ف 
مطا

س
طاف 

سم
 :

كم 
 ثان

صت
 خم

اه
اـ  

خد
است

يد 
أتج

اء 
درد

ك ال
أب

قية
لبند

ا
 

يد 
شد
ؾ 

رتبا
ف با

مطا
س

 :
يو 

و إ
ايي

ؼ 
عر

ة كأ
دقي
البن

دـ 
ستخ

ؼ ا
عر

أ
ركة

متح
ة ك

ثابت
ؼ 

ىدا
ب أ

صي
أ

. 
رداء

 الد
أبك

 :
ات

دريب
 الت

يت
 تمق

أيف
 

طاف
سم

 :
شف

ستي
لاي
 الب

في
 .

ي 
ف

أنا 
بة 

 لع
في
يو 

ىي
ف 
تيش

لايس
الب

حة 
أسم

يا 
كفي
ما 

 داي
بيا
ألع

كمك
يا 

سم
ت ا

جرا
متف
ك

 ..
..

طع 
فيقا
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ال
ل 

ص
لف

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

ة 
س

ا در
 لل

ني
دا

لمي
ب ا

جان
ال

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
ع  

اب ر
 

 
 

14
5 

 

 
 

كؿ
كيق
ؼ 

 نكا
يثو
حد

 :
ي 

يكت
ؼ د

كمك
 

طاف
سم

 :
 لله

حمد
ال

 
اؼ
نك

 :
ش 

رشا
ؾ 

طكن
 يع

حمكة
بة 

لع
ص 

تخم
رة ك

سيا
ب 

ترك
ؼ 

 كي
رفت

ع
جئة

مفا
بة 

لع
 .

كة 
حم

 .
مك 

 ح
كىا

ج
 

رداء
 الد

أبك
 :

بة 
كتي
ف 
تيش

لايس
ـ ب
أ قبؿ
مست

د ال
سك

أ
. 

اؼ
 نك

كؿ
 فيق

ردد
ف يت

مطا
س

 :
لله 

يا
ركح

ي 
مش

ا
. 

اؼ
نك

 :
ذا 
ؽ ى

لسب
م ا

ا ز
ا أن

طبع
رة 
 خب

دم
كعن

ف  
تيش

لايس
ب ب

ألع
ي 

ركف
د ت
بعي
ف 
ص م

 أقن
در
أق

كاه 
ت 

عرف
ذا 
ة ك

معب
ـ ال

ـ أ
مخت

ي 
 ليم

سط
متك

ث 
 ثال

دم
عن

 
رداء

 الد
أبك

 :
كد 

 أس
يبة
كت

فى
صط

الم
. 

07 
طة

وس
مت

 
49

  ثا
ظة

خف
من

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
يـ 
تنظ

ر ال
 مق

مر
ي م

ة ف
نقبا

ر م
 غي

ساء
ة ن

قط
 الم

ير
تظ

جؿ 
لأر

ت ا
بلا
 مك

كاد
كالس

ب 
لنقا

ر ا
 غي

س
لاب
ف م

مبس
ت

ير 
 تظ

رل
 أخ

كية
ي زا

 كف
جدد

ت ال
افدا
الك
ب 

حقائ
رف 

جر
ت

ئ 
 مم

ىي
ة ك

ضي
لأر

ؼ ا
نظي

ف بت
انك

 يي
ات

خري
ء أ

نسا
ي 

د ف
جد
ت ال

سبا
منت
ف ال

ض م
 بع

 لنا
ير

 تظ
كما

رة 
لما
با

ح 
جنا

ى 
ف ال

كجي
ف يت

 كى
كنو
 ير

لما
كؿ 

كذى
ؼ 

خك
لة 

حا
مية
الخ

ف ب
متي

 إقا
ص

ص
مخ

ء ال
نسا

ال
 .

كر 
ظي

ف 
 ع
ضلا

ف
سة

حرا
ت لم

محا
مس

ت 
جندا

الم
. 

خمي
دا

 
/ 

ية 
حرب

 
/  
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  ثا
ضة

خف
من

 
ية 

راض
ستع

ا
مية

ورا
بان

 
مع 

يجت
كد 

 أس
س
بمبا

اء 
درد

ك ال
ة أب

قط
 الم

ير
تظ

يـ 
تنظ

ر ال
 مق

بى
لمن
ؿ ا

أسف
اؿ 

رج
ف ال

د م
جد
ف ال

سبي
منت
بال

ري
نيا

ي 
ارج

خ
 

رداء
 الد

أبك
 :

ي 
 الت

س
لاب
الم
ذه 

ى
شا 

قما
ت 

ليس
ف 
 الآ

كنيا
مبس

ست
ية 

حرب
 

/  
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يـ 
تنظ

ز لم
ترم

ى 
مبن
ؿ ال

طك
دا ب

 ج
بيرة

ة ك
 راي

مفو
خ

ب 
 كت

دة 
عدي

ؽ  
رك
 خ
راية

 بال
ير

كيظ
ش 

داع
ي 

رىاب
الإ

فة 
ضا

بالإ
اـ 
كالش

ؽ 
عرا
ي ال

ة ف
لامي

لإس
ة ا

دكل
ا ال

فمي
أس

كؿ 
 ح
سة

حرا
ا ك

رض
ت أ

صب
ل ن

خر
رة أ

صغي
ت 

رايا
ى 

إل
كاف

الم
. 

كاد
الس

ي 
ا ى

إنم
لا 
ب 

حس
د ف
سك

أ
 . عد 

ـ ب
رائك

و ك
فكن
تخم

 س
ذم

د ال
سكا

ال
الله
ف 
 بإذ

زكة
 غ
كؿ

 .
مكا 

 ىم
مكا

فيم
ؼ 

سيك
 يا 

سكـ
لاب
كا م

رتد
كا

لاـ
لإس

ا
. 

09 
طة

وس
مت

 
 ثا78

مية
أما

 
دية

مو
 ع
سية

رأ
 

اه 
اتج

تو 
مميا

 ع
حد
ذ أ
 ينف

عب
ص
ك م

ة أب
قط
 الم

ير
تظ

ي 
ـ ف

ميي
 بر

يكخ
كالش

اء 
لنس

ؿ كا
طفا

كالأ
زؿ 

الع
ف 
طني

مكا
ال

ف 
سبي

منت
د ال

جنك
ل ال

مرأ
ى 

 عم
ياء
 أح

نيـ
كدف

رة 
كبي
رة 
حف

ما 
ؿ م

ىك
 كذ

عب
ة ر

حال
ي 

كا ف
كان
ف 
الذي

يـ 
تنظ

د لم
جد
ال

ى 
 عم

راب
 الت

مي
ب ر

صع
ك م

ر أب
 أم

كقد
ف، 

رك
ي

رافة
 ج
 ألة

طة
كاس

ف ب
طني

مكا
ال

 . 
س 

 يمب
مف

يـ 
فمن

ية 
البق

ما 
  أ
زرؽ

سا أ
 لبا

كنو
مبس

خ ي
لشي

ا
نكد

الج
صا ب

 خا
اسا

س لب
 يمب

مف
يـ 

كمن
كد 

لأس
ا

. 
ما 

رغ أ
ستف

 كي
يب

لطب
ى ا

 عم
مى

 يغ
مية
لعم

ذ ا
تنفي

اء 
أثن

اء 
سم

ى ال
و إل

رأس
فع 
كير

نو 
 عي

عمى
يو 

 يد
ضع

خ في
لشي

ا
الله
حد 

يك
. 

ري
نيا

ي 
ارج

خ
 

عب
مص

بو 
أ

:
نو 

ـ ا
سلا

 الإ
خكة

 إ
لله 

لا ا
و إ

لا ال
ية 

و را
ع في

ترف
كـ 

ي
تنا 

دكل
ف 
  إ
الله
كؿ 

رس
مد 

مح
ع 
البد

ىؿ 
ف أ

ي م
عان
ة ت

لامي
لإس

ا
اـ 
صن

 الأ
بدة
 كع

لالة
ض
ؿ ال

كأى
ي 

كا ف
صبح

د أ
ـ ق

ىاى
ر ك

كالنا
لة 
مدك

ـ ل
لائك

كا ك
أثبت

ي 
ضت

قب
يـ 

 مع
دفف

ا فت
ياء
 أح

كىـ
دفن
كا

ىـ 
غير

ص
يـ 

ر ل
يكب
لا 

ـ ف
عي

بد
رأة 

 ام
ليـ

مد 
لا ت
ـ ك

ينك
ؼ د

حر
في

فع 
 ير

 كلا
افرا

ف ك
فري
لكا
د ا
فتزي

مف
مؤ
جو 

ي ك
فا ف

 سي
ميـ

رج
 .

لكا 
قك نكا 

كادف
لله 

لا ا
و إ

لا ال
بر 

 أك
الله

يا 
حاب

ص
ة كأ

لفتن
ا

 ..
ير 

تكب
 .. لله 
ر ا

أكب
لله 

ر ا
أكب
لله 

كا ا
ردد

في
كبر

أ
. 

ربية
ح

 
خ 
صرا

نيف
كاط

الم
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  ثا
مية

أما
 

ية 
راض

ستع
ا

مية
ورا
بان

 
ب 

حقائ
ؿ ال

حم
ة ت

كبم
ا م

سباي
ل ال

حد
ة إ

قط
 الم

ير
تظ

ؾ 
 ذل
ييا
 عم

عب
ص
ا في

رتبي
 كت

ساء
 الن

ناح
 ج
في
عة 

لأمت
كا

ىا 
عد
تسا

د ل
جد
ت ال

سبا
منت
م ال

حد
يا ا

 الي
ىب

فتذ
يا 

لثقم
ثـ 
يا 

عدت
مسا

ف 
 ع
فيا

كتكق
اء 

خنس
ا ال

جيي
ي ك

خ ف
صر

فت
صة 

 خا
ظاـ

 كن
كط
شر

ـ ب
لامي

 إع
ساء

 الن
في
ب 

خط
ت

خمي
دا

 
ساء

لخن
ا

:
 يا 

حرة
ت 

ا أن
عيي

 د
ؾ 

خدم
يا ت

دعي
ة ف

 أم
ىي

ي ك
ابنت

يا 
يدي

ف ي
ى أ

ة إل
جس

رة ن
كاف

يا 
إن .الله

كف 
عيش

ف ي
ىدي

مجا
ا ال

كانن
اخ

ي 
ف ف

كلك
زؿ 

 الن
س
ي نف

نا ف
مع

ينة
حز

 
/  
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زؿ
بالن

 . 
جك 

 أر
 لذا

منو
ف 
لأيم

ب ا
جان

ال
ف 
ت بأ

مما
مس

ي ال
خكات

يا أ
ف 
منك

رف 
عط

لا تت
ف 
كبأ
ف 
كابك

ف أث
رخي

ت
ف 
ضع

 كت
مف

حتش
ف ت

كبأ
ف 
رج
 تتب

أك
ط 
 فق
ؤية
الر
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 :القراءة التعيينية لمحمقة الثانية

تظير أكلى المقطات المختارة مف الحمقة الثانية لقاءا جمع بيف المنتسبات الجدد لتنظيـ داعش  
جراءات تصنيفيـ عمى أبكاب الجياد في داعش، فتظير بمقطة مقربة أـ  كقائدات التنظيـ الإرىابي كا 

تخطب في النساء الممتحقات حديثا كترحب بيف، كبحركة كاميرا بانكرامية تظير شكؿ  "أمؿ"قتيبة 
بزاكية أمامية كفي "النقاب"النساء الحاضرات ضمف ىذا المقاء، فيظيرف كميف بمباس أسكد متمثؿ في 

مجمس النساء كبنفس " أبك جرير"ديككر داخمي ذك إضاءة خافتة، كبمقطة متكسطة يدخؿ المفتي 
المكاف كالديككر كبحركة استعراضية بانكرامية تصكر تفاصيؿ مكاف الاجتماع فتظير قائدات التنظيـ 

كىف  تجمسف عمى طاكلة خمفيا مكتب رسـ عميو مف الأماـ ميزاف كخمفو راية كبيرة ترمز لمتنظيـ 
كرايات أخرل عمى جانبيو داخؿ مكاف ذك إضاءة خفيفة، كما تظير المقطة القائدات بمباس عسكرم 

لا الو إلا الله محمد " كنقاب عمى الرأس مع شريط أسكد عمى الجنبيف كتب عميو بالأبيض الشيادتاف
 ".رسكؿ الله

بزاكية رأسية عمكدية تظير مقر التنظيـ مف أعمى كىك مكاف جبمي بو مبنى كبير ميجكر 
كميترئ عمى مساحة خضراء  كبجكاره سيارتاف أك ثلاث تابعة لمتنظيـ يتكسط المبنى راية سكداء ترمز 

 .لمتنظيـ منسدلة عمى طكؿ المبنى، تـ تصكيرىا مف لقطة بعيدة كبحركة رأسية بفضاء خارجي

المفتي متكئا عمى عكازة يمشي بممر مقر التنظيـ رفقة  كفي مشيد أخر بمقطة متكسطة يصكر
أـ الحارث التي تسر لو حصيمة المنتسبيف الجدد مف كؿ دكلة، سمطت : إحدل القائدات المدعكة

خمفيما إضاءة قكية صكرت بحركة منحرفة مائمة، كبزاكية منخفضة تـ تصكير مجمكعة جنكد مسمحيف 
ىذا  لمحراسة، كفي نياية الممر يقؼ الشيخ أبك أمؿ يراقبيما في فضاء داخمي نيارم ذك إضاءة خافتة

الأخير الذم يظير بمقطة متكسطة كبزاكية منخفضة يقؼ عمى جانبو الأيمف أحد الحراس داخؿ المقر 
 .بحركة استعراضية بانكرامية

في جانب أخر تظير بمقطة متكسطة عممية فرز كتقسيـ المنتسبيف الجدد مف الرجاؿ عمى خلايا 
كفركع التنظيـ كبحركة استعراضية كزاكية أمامية تتـ العممية بأحد الغرؼ كتب عمى بابيا غرفة فرز 

الرجاؿ يسمـ كؿ منيـ جكازه ثـ يعرؼ بإسمو كمينتو  فيمر إلى غرفة أخرل كضع أماـ بكابتيا مصحؼ 
ليقسـ المنتسبكف عمى مبايعة أمير الخمية كأمير تنظيـ داعش، ليستمـ بعد ذلؾ كيسا بو ملابس خاصة 

بالخمية التي سيمتحؽ بيا، كتظير المقطة الغرفة بيا مكتب يقؼ كرائو جندم مكمؼ بتدكيف بيانات 
الكافديف ككرائو يقؼ أبك الدرداء منسؽ عمميات الخمية كىك مف يكجو الكافديف كيحدد مكاقعيـ، كضع 
عمى المكتب بعض الممفات كالسجلات كعمى كؿ جكانبو عمب كأكياس كالحقائب فبيما يظير خمؼ 
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المكتب  مكتبة خاصة بالممفات كعمييا الراية الخاصة بالتنظيـ، أما مف جية باب الغرفة تظير طكابير 
 .مف المنتميف الجدد كحراس المكاف في فضاء داخمي نيارم

كبنفس المقطة كالزاكية كحركة الكاميرا في فضاء داخمي تعكس الصكر جانبا أخر مف معاممة 
النساء فتظير بعضيف مف غير المنقبات في ممر مقر التنظيـ تمبسف ملابس غير النقاب كالسكاد 

مكبلات الأرجؿ، تجررف حقائب الكافدات الجدد كفي زاكية أخرل تظير نساء أخريات ييانكف بتنظيؼ 
الأرضية كىي ممئ بالمارة، كما تصكر لنا شكؿ المنتسبات الجدد في حالة خكؼ كذىكؿ لما يركنو 
كىف يتكجيف إلى جناح النساء المخصص لإقامتيف بالخمية، فضلا عف ظيكر المجندات مسمحات 

 .لمحراسة كؿ ىذه الصكر مصحكبة بمكسيقى حربية

كفي فضاء نيارم خارجي يصكر بمقطة متكسطة أبك الدرداء بمباس أسكد يجتمع بالمنتسبيف 
الجدد مف الرجاؿ أسفؿ المنبى مقر التنظيـ يمقي عمييـ خطابو، خمفو راية كبيرة جدا بطكؿ المبنى 

مف زاكية منخفضة، كبحركة استعراضية بانكرامية تظير بالراية خركؽ  " داعش"ترمز لمتنظيـ الإرىابي 
عديدة  كتب أسفميا الدكلة الإسلامية في العراؽ كالشاـ بالإضافة إلى رايات صغيرة أخرل نصبت 

 .أرضا كحراسة حكؿ المكاف
كفي مشيد أخر يصكر كحشية كعنؼ التنظيـ كبمقطة متكسطة كزاكية أمامية تظير أبك مصعب 
ينفذ أحد عممياتو اتجاه المكاطنيف العزؿ كالأطفاؿ كالنساء كالشيكخ برمييـ في حفرة كبيرة كدفنيـ أحياء 
عمى مرأل الجنكد كالمنتسبيف الجدد لمتنظيـ الذيف كانكا في حالة رعب كذىكؿ مما يركف، كقد أمر أبك 
مصعب برمي التراب عمى المكاطنيف بكاسطة آلة جرافة بحركة عمكدية، كقد تباينت أزياء الشيخ كباقي 
الجنكد ظير الشيخ يمبس لباسا أزرؽ أما البقية فمنيـ مف يمبس الأسكد كمنيـ مف يمبس لباسا خاصا 

بالجنكد، كما أظيرت المقطة رد فعؿ الطبيب أثناء تنفيذ العممية فيغمى عميو كيستفرغ أما الشيخ فيضع 
 .يديو عمى عينو كيرفع رأسو إلى السماء يكحد الله، كقد صكرت الأحداث في فضاء خارجي نيارم

 كفي جانب أخر تظير المقطة المتكسطة جانبا مف التعاملات العنصرية لمقائدات بالتنظيـ مع 
، فتظير المقطة  بحركة استعراضية إحدل السبايا مكبمة تحمؿ الحقائب كالأمتعة في (السبايا)النساء 

جناح النساء كترتبيا فيصعب عمييا ذلؾ لثقميا فتذىب إلييا احدم المنتسبات الجدد لتساعدىا فتصرخ 
في كجييا الخنساء كتكقفيا عف مساعدتيا ثـ تخطب في النساء إعلاميـ بشركط كنظاـ خاصة بالنزؿ 

 .كقد تـ التصكير في فضاء داخمي

في مشيد أخر تظير المقطة المتكسطة أطفاؿ كتيبة فتياف الجنة يتشاجركف داخؿ غرفتيـ كفي 
جكارىـ كعمى سريره الطفؿ حمد كأخكه الصغير الأصـ كالأبكـ يبكي لفراؽ أمو التي التحقت معيـ إلى 
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التنظيـ بعد إقداميا عمى قتؿ زكجيا الذم اكتشفت خيانتو ليا، كبحركة استعراضية بانكرامية تظير 
المقطة الطفؿ حمد يكاسي أخاه كيحاكؿ إقناعو بالكؼ عف البكاء كأنو رجؿ لا يجب عميو الاستمرار 

فيقترب منو قائد الكتيبة كيصرخ في كجيو كيحممو كيعمقو مف قدميو ثـ يرميو، حيث . بالبحث عف أمو
 .تصكر مف زاكية أمامية في فضاء داخمي مصحكبة بمكسيقى حزينة

تظير بالمقطة المتكسطة قميصا كحذاءا ككشاحا في غرفة الطبيب  بحركة استعراضية بانكرامية
كالشيخ أبك عمر المذاف ينزلاف في غرفة كاحدة، فبزاكية أمامية يظير الطبيب في حالة تكتر بعد ما 
شاىده مف جرائـ في حيف تظير الشيخ حاملا مصحفا صحبت المشاىد بمكسيقى حربية في فضاء 

 .داخمي نيارم

كبحجـ المقطة المتكسطة تظير شكلا أخر مف تعاملات التنظيـ الإرىابي مع الأطفاؿ فيظير 
بزاكية أمامية المفتي يتكجو إلى مكاف أشبو بكرشة عمؿ تـ حجز فيو مجمكعة مف الأطفاؿ كجمعكا 
عمى طاكلة يملأكف ما عمييا مف أقراص مخدرة  بعد كزنيا في أكياس  يقؼ عمى مراقبة عمميـ ىذا 

، كفي إحدل جكانب المكاف بحركة استعراضية "أبك المنصكر" شخص كمفو المفتي كىك المدعك
بانكرامية يجتمع المفتي بأبك منصكر، فتعرض المقطة حكارا دار بينيما  حكؿ كيفية استخداـ الأطفاؿ 
لإنياء أعماليـ المشبكىة ثـ تسمط الضكء عمى الاتفاؽ الذم جمع بينيما كىما يجمساف عمى مكتب 
عميو دفتر كقمـ كخمفو خزانة مميئة بالمخدرات الجاىزة لمتكزيع، كفي جانب أخر مف المكاف مجمكعة 

مف المكاد المخصصة لذلؾ، كما تظير المقطة طفلا يقتنص فرصا للأخذ مف تمؾ المكاد كتناكليا خفية 
 .عف أبك المنصكر أثناء حديثو مع المفتي كقد صكرت ىذه الأخيرة في فضاء داخمي ليمي

كفي نفس السياؽ تأتي المقطة الرابعة عشرة متكسطة تظير شكؿ رؤية أحد الأطفاؿ لأبك 
المنصكر بعد تناكلو لقرص مخدر التي تصكر بحركة استعراضية بانكرامية مف زاكية جانبية، حيث يراه 

ككأنو شيطاف كما تظير حالة خكؼ كرعب عند الطفؿ في فضاء داخمي ليمي، تصحب المقطة 
 .بمكسيقى حربية

 : القراءة التضمينية لمحمقة الثانية

بدأت الحمقة الثانية بمحاكاة المخرج لمشيد ضـ لقطتيف لمقاء جمع بيف المنتسبات الجدد لتنظيـ 
داعش، كقائدات كتائب النساء داخؿ التنظيـ الإرىابي ليمتحؽ بيـ مفتي الخمية أبك جرير، كقد أضاءتا 

إجراءات تصنيؼ ىؤلاء عمى مختمؼ مكضكع سبؿ كخفايا ترحيب التنظيـ بالكافديف إليو مف جية،  ك
كتائب الأمر بالمعركؼ كالنيي عف : ، كالمتمثمة في(داعش)أبكاب الجياد كما يدعي الفكر الإرىابي 
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المنكر، جياد النكاح، الجياد الالكتركني، كباب أخر ييتـ بتمقيف المجندات أك الجنكد حرفا كميف 
 .كالتمريض كالإسعافات الأكلية

في حيف ضـ خطاب القائدة كالمفتي إيحاءات كدلالات عف تطرؼ خطابات التنظيـ كاحتكائيا 
مفاىيـ مغمكطة يسكقكنيا في كؿ مكاف كأينما أتيحت ليـ الفرصة فشبيت أـ قتيبة انضماـ النساء إلى 
التنظيـ الإرىابي بالكقكؼ عمى أعتاب الجنة، كما تردؼ قكليا بأف أبكاب الجنة تفتح ككأنما انتصر 

 أم قتيبة أبارك لي ولكن وقوفنا اليوم عمى أعتاب :"الإسلاـ في حركبو عمى الكفار، كىذا نص حكارىا
أه الله ىاىي أبواب الجنة تفتح وتغمض عينيا وتقول الميم اجعمنا من أصحاب الفردوس ..الجنة  

 ...".الأعمى تخيرن أخواتي المسممات أي معبر لمجنة تردن

بسم الله أخواتي المؤمنات ىذا يوم الجياد العظيم بشراكن  : كفي مكضع أخر يقكؿ المفتي
ستتزوجن المجاىدين : الجنة أخواتي بشراكن الجنة ويوجو نظره لمن اخترن زواج النكاح ويقول

طفاء المذة فتسأؿ إحداىف ، "وستحصننيم وتغنينيم بحلالكن عن الحرام ليجدوا فيكن ملاذ الحاجة وا 
لو سمحتي أختي في الله جازاك الله خير :" القائدة لأنو لا يحؽ ليا تكجيو سؤاليا في المفتي مباشرة

لا يوجد زواج النكاح إنما : القائدة خنساء، عندي سؤال صحيح زواج النكاح كل ليمة بنتزوج  رجال
ىو افتراء عمينا ما نريده ىو أن تعرض كل واحدة منكن نفسيا عمى أحد المجاىدين وتثاب ثوابا 

 ".باراك الله فيك يا خنساء بارك الله فيك : المفتي عظيما وفق ضوابط شرعية أشرحيا لك لاحقا،

كقد حمؿ الخطاب إيحاءات عف التطرؼ في فكر التنظيـ كتعاملاتو، كأسمكب المراكغة الذم 
 .يتقنكه بشدة لتمرير أفكارىـ المغمكطة التي تتناقض فييا تصريحاتيـ بما ىك ممارس في الكاقع

كقد مرر الخطاب لممشاىد في ديككر داخمي متمثؿ في غرفة بيا مكتب في الخمؼ رمز عميو 
ميزاف ىذا الأخير الذم يحمؿ معنى العدؿ كعمى جانبيو نصبت رايات التنظيـ السكداء، في جك 

ضاءة سكداكية خافتة، مرفكقة بمكسيقى حربية خافتة لتثير المشاىد إلى أىمية الخطاب الذم يعرض  كا 
كدلالاتو، كقد تـ تكظيؼ رمز الميزاف لإثارة تأكيلات كمكازنات في ذىف المتمقي بيف ما يسرد مف حكار 

 .كسند لفظي كما تكحي بو تكظيفات السند الأيقكني المرافؽ لو
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 صور من المقطة الأولى من الحمقة الثانية

 

 صورة المقطة الثانية من الحمقة الثانية

 فكرة بغاية الأىمية بتكظيؼ خطاب بصرم يحمؿ إيصاؿكفي السياؽ نفسو اجتيد المخرج في 
، فقد كظؼ الزاكية الرأسية العمكدية في الإرىابي القكية حكؿ حقيقة تنظيـ داعش الإيحاءاتالعديد مف 

 مكاف جبمي بو مبنى كبير ميجكر كميترئ، يتكسط المبنى راية سكداء ترمز لمتنظيـ منسدلة تصكير
تستخدـ لكضع المشاىد في مكضع قكة، فيك ينظر مف زاكية  ة كاقعيةعمى طكؿ المبنى، كىي زاكم

 كقد تذكرنا ىذه الزاكية بالبالغيف حيف ،مرتفعة للأشياء أك المخمكقات مما يظيرىا منزكعة القكة نسبةن لو
يتحدثكف مع الأطفاؿ فينظركف ليـ مف أعمى، مما يرجح مكازيف القكة كالسمطة لصالح صاحب الزاكية 
العميا، كىكذا في الصكر خاصة إذا كاف مكضكع الصكرة مخمكقان حيان، كما أف كجكد تكاصؿ بصرم 

 .يزيد مف معاني القكة أيضا

 رابع                                                                             الجانب الميداني للدراسة                                                                                                                                     لفصل ال    ا

  156  

  

 

 صور المقطة الثالثة من الحمقة الثانية

كفي سياؽ آخر كظؼ المخرج الكثير مف المؤثرات لجذب المشاىد لحكار دار بيف المفتي، 
حدل القائدات  ، كىي تسرد لو حصيمة المنتسبيف الجدد مف كؿ دكلة، كالأسمكب الأنجح (أـ الحارث)كا 

أم كيؼ كانت رحمتكـ يا أـ الحارث؟ : المفتي)في جذب منظميف جدد، فأحتكل حكارىما كما يمي
 الحمد لله حمدا كثيرا حمدا مباركا عمى تكفيقنا، لقد فتح الله عمينا فتحا عظيما كانتسبت إلى :الحارث

 فتاة مف خلاؿ حمقات الذكر في البيكت في المممكة العربية السعكدية ككذلؾ بالككيت 300التنظيـ سرا 
 امرأة مف الطبقة 50 ىف فكؽ :أم الحارث كما أخبار المسممات الجديدات؟، :المفتيكبالبحريف، 

العاممة مف فرنسا كألمانيا كالمجر ككذلؾ مف أمريكا كبريطانيا، في الحقيقة الجياد الالكتركني جاء 
 الحمد لله المسممات الجديدات مميئات بالرغبة كالحماسة في تعكيض السنكات التي :المفتيبمفعكلو، 

 .(آه..... قضينيا في الظممات يجب استثمارىف يا أـ الحارث
كىنا تمت الإشارة إلى بعض دكؿ الخميج العربي كبعضا مف الدكؿ الغربية المعركؼ عنيا أنيا 
داعمة للإرىاب بؿ كتمكلو كتكجيو لدعـ أىدافيا السياسية كالاقتصادية كالعسكرية بالمنطقة العربية، 
كلتغزيز ذلؾ سمطت إضاءة خافتة في الممر مكاف التصكير للإيحاء إلى المشاىد  بالخكؼ كالقمؽ 

" العظمة"إضافة ىا ييدؼ استخداـالتي كالمنخفضة كبتطرؼ الحكار، فضلا عف تكظيؼ الزاكية 
 .كالأىمية عمى مكضكع الصكرة كالرىبة أحيانان 
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  من الحمقة الثانية05 و04صور من المقطة رقم 

 
كما حاكؿ المخرج  استظيار جزاءا مف إجراءات التنظيـ كالمتعمقة بعممية تصنيؼ كفرز 

المنتسبيف الجدد مف الرجاؿ عمى مختمؼ خلايا كفركع التنظيـ الإرىابي، كالتي تتـ عبر مراحؿ تنتيي 
بالعضك الجديد كاقفا في طابكر أماـ غرفة كضع أماـ بكابتيا مصحؼ ليقسـ الأعضاء الجدد أماـ 
منسؽ عمميات الخمية بالكلاء كمبايعة أمير التنظيـ الإرىابي كأمير الخمية أبك طمحة الياقكتي، كىنا 

كضمف الحكار الذم دار بيف أبك الدرداء كمختمؼ الأعضاء الجدد كالذم كاف حكؿ أسمائيـ كمينيـ تـ 
تسميط الضكء عمى عنصرية التنظيـ في التعامؿ مع ىؤلاء فعند انضماـ طبيب إلى التنظيـ يمتلأ 

المكاف بالتكبير كالترحيب، كعند انضماـ أستاذ شريعة أك إماـ تصاحبو نظرات الازدراء كالتجاىؿ، كىك 
يديكلكجيا التطرؼ  ما ينسب للإرىاب صفة أخرل، كيحيؿ المشاىد إلى جانب أخر مف تعاملات كا 

 .   كالإرىاب خاصة في تنظيـ الدكلة الإسلامية في سكريا كالعراؽ

 
 صور من المقطة السادسة  من الحمقة الثانية
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كفي حيف عكست إحدل المقطات تعاملات التنظيـ مع السبايا كالأزيديات اللاتي يجبرف عمى 
التحرؾ دكف حجاب أك نقاب كغير المنتسبات كالمتكاجدات في التنظيـ، كما يمشكف طكاؿ الكقت 

بالمكاف مكبلات الأرجؿ كتككؿ إلييف أعماؿ التنظيؼ كحمؿ حقائب الحرات كما يصفنيف، فضلا عما 
يتعرضكف إليو مف اىانات، كىك ما يحيؿ المتمقي إلى فيـ الفكر العنصرم كالرجعي الجاىمي لمتنظيـ 
الذم يدعي أنو خميفة عمى المسمميف ككصي عمييـ، كقد جاء لحماية الديف الإسلامي كالدفاع عنو، 
كقد صكحبت الصكر بمكسيقى حربية للإيحاء بأف ىذه الممارسات أللإنسانية ىي بمثابة النصر في 

 .  فكر الإرىاب كالدكغمائية

 
 صور من المقطة السابعة من الحمقة الثانية

كفي مكضع أخر كظؼ مخرج العمؿ مجمكعة مف العلامات البصرية كالرمكز التي تعزز دائما 
رسالة داعش كفكرىا السكداكم الحاقد عمى الإسلاـ كالمسمميف كىك ما أظيره المباس الأسكد الذم 
أبو تعتبره ىذه التنظيمات معبرا عنيا، بؿ كرمزا تتسـ بو فضلا عما كرد مف خطاب صريح في قكؿ 

. ىذه الملابس التي ستمبسونيا الآن ليست قماشا أسود فحسب، لا إنما ىي السواد"....:الدرداء
السواد الذي ستخمفونو ورائكم بعد كل غزوة بإذن الله، فيمموا ىمموا وارتدوا ملابسكم يا سيوف 

 . كالإسلاـ ديف برمء منيـ (سيكؼ الإسلاـ)، كما ينسبكف لأنفسيـ صفات ىـ ليسكا بأىميا ...."الإسلام
كما صكرت أحد راياتو السكداء كبيرة كممزقة منسدلة عمى طكؿ مبنى التنظيـ كتب أسفميا الدكلة 

الإسلامية في العراؽ كالشاـ كالتي صكرت بزاكية منخفضة تملأىا خركؽ، كىي في الديف دلالة عف 
التقصير في الديف كالعبادة، كما تحمؿ دلالات الشقاء كالبؤس كاليـ كالى جانب ذلؾ قد كظفت بالزاكية 

بيدؼ إثارة انتباه المشاىد إلى أمر جمؿ كميـ تمثؿ في الخطاب الصريح كمختمؼ  المنخفضة 
 . الشفرات لرمزية الألكاف كالأشكاؿ المكظفة
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 صور من المقطة الثامنة من الحمقة الثانية
 العسكرية العنيفة الكحشية التي تتعامؿ بيا قادة التنظيـ الأبرياء مف تكفي تصكير للإيديكلكجيا

الشيكخ كالأطفاؿ كالنساء العزؿ كالتي رصدتيا إحدل المقطات المتعمقة بتنفيذ أحد عمميات دفف الأبرياء 
أحياءا بعد رمييـ بكؿ قسكة داخؿ حفرة أسفؿ الأرض، كما يحرص ىؤلاء القادة عمى إشراؾ المنظميف 
الجدد لمتنظيـ في تنفيذ ىذه العمميات أك تكفير حضكرىـ عمى الأقؿ في أماكف التنفيذ لتعكيدىـ عمى 

ذلؾ مف جية كلتعزيز انتمائيـ لمتنظيـ الإرىابي بعد تكرطيـ في مختمؼ جرائمو، كقد تـ تكظيؼ بعض 
الألكاف في لباس الأعضاء الجدد فمنيـ مف يمبس السكاد كالبعض لباسا عسكريا كىذا التبايف ىك ما 

يمنح فكرة لدل المشاىد إلى أم الفركع ينتمي الفرع في حيف ظير بالمكف الأزرؽ الشيخ أبك أمؿ، ىذا 
الأخير الذم يدؿ في القرآف الكريـ كالذم يدؿ عمى كجكه الكافريف عند الحشد مف شدة أىكاؿ ذلؾ 

 ، كقد تـ تكظيؼ المكف يمبسو الشيخ أبك أمؿ أستاذ 1اليكـ، بالإضافة إلى الخكؼ كالرىبة كالكجؿ
الشريعة كالإماـ الكقكر كالمحترـ في إيحاء لنياية الكفار كمصيرىـ، كما ركز المخرج عمى ردكد فعؿ 

ثارة إحساس الازدراء كالنبذ ليذه  بعض المنتميف لتعزيز فكرة عدـ الرضا كاقتناعيـ بما يحدث كبتدعيـ كا 
 .السمككات لدل المتمقي

 

                                                             
 .59مرجع سابؽ،ص : المون ودلالاتو في القرآن الكريم- نجاح عبد الرحماف المرازقة 1
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 صور من المقطة التاسعة من الحمقة الثانية
كما حممت المقطة المكالية خطابا قكيا عف عنصرية التنظيـ، كانتشار ىذه الفكرة في أكساط 

القائدات مف النساء اللاتي مف المفركض أف يكنف رمزا للأنكثة كالرأفة كالرحمة لا القسكة كالعنصرية 
كالعنؼ اتجاه أحدل السبايا التي صعب عمييا حمؿ حقيبة إحدل المنتسبات كقد أثقمت يداىا أغلاليا 

لمساعدة إحدل  (قائدة لإحدل الكتائب)المكبمة لكمتا أطرافيا، أيف ركز المخرج عمى رفض الخنساء 
 دعييا أنت حرة : الخنساء:"النساء لمسبية بحجة أنيا كافرة  كلا يجب الرأفة بيا كمساعدتيا، في قكليا

كىك ما يناقض ما جاء بو ديننا  ،"يا ابنتي كىي أمة فدعييا تخدمؾ إنيا كافرة نجسة إلى أف ييدييا الله
الحنيؼ الذم يأمر بالمساكات بيف الناس، كلا يفرؽ في معاممتو بيف فقير كلا غني، عبد كلا سيد، عربي 

 .كلا أعجمي، أسكد كلا أبيض، كلا حتى كافر
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 جكانب كيفية ا مفبعضكما ركز المخرج عمى استظيار أسمكب تعامؿ القادة مع الأطفاؿ، ك
 ككذالؾ ،في كحدات منفصمة كعزليـ عاطفيان عف أمياتيـ كالتلاعب بأفكارىـ تجنيد كتدريب الأطفاؿ

عف تجييزىـ ك ككيؼ يعدىـ عسكريان لمقتاؿ تحت اسـ الجياد يستعرض المشرؼ عمى الأطفاؿ
لميجمات الإنتحارية كتربيتيـ عمى الكلاء لمقائد فحسب في سبيؿ صناعة مجمكعات تديف بالكلاء 

، ككيفية استغلاليـ كتعنيفيـ بكؿ ما يرتبط ذلؾ مف ممارسات جنسية كضرب المطمؽ لأمير الجماعة
الخ، كقد أظير ذلؾ في عرض لقطة جمعت بيف حمد كأخكه الأبكـ الذم ....كتعذيب كحرماف عاطفي

يقافو عف البكاء  (المقداد)يبكي شكقا لأمو ككيفية تعامؿ القائد عف الكتيبة  معو بعنؼ ككحشية لردعو كا 
دكف مراعاة لسنو الصغيرة كلا لإعاقتو كحالتو الصحية الخاصة، كقد أرفقت الصكر بمكسيقى حزينة 

 .لتثير عاطفة المشاىد كلتضعو في سياؽ التعاطؼ مع الطفؿ كنبذ تعاملات داعش معو

 

  من الحمقة الثانية11صور من المقطة  رقم 
  أظير المخرج في المقطة المكالية نكعيف مف ردكد الفعؿ حكؿ داعش كممارساتيا الجائرة 

كالكحشية التي لا تعترؼ بمبدأ كلا ديف مبدأىا الكحيد ترؾ السكاد كالخراب كالمكت أينما حمت، فالبعض 
لا يزيده بطش ىؤلاء ككفرىـ إلا إيمانا  كثباتا كتمسكا بتعاليـ الديف الصحيح، كىي فكرة جسدىا الشيخ 
أبك أمؿ بحممو لممصحؼ كقراءتو فيو، كالبعض الأخر يسكنو الخكؼ كالقمؽ كاليمع فلا يسيطر لا عمى 
سمككو كلا تفكيره فيبقى رىينا لو،  كىي الحالة التي صكرىا الطبيب الذم عبرت ملامحو عف التشتت 

 .  كالقمؽ كالخكؼ
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  من الحمقة الثانية12صور من المقطة رقم 
كما لـ  يغفؿ العمؿ الدرامي عف كشؼ الممارسات المشبكىة التي يتـ استغلاؿ الأطفاؿ الأبرياء 

فيظير ما يريد منيا كيغيب ما لا ، كالآيات الذم يفصؿ كيفسر الأحاديث فييا، مف قبؿ القادة كالمفتي
، فيصكر في إحدل يريد، محرضان كمكجيان إلى إبادة الآخر، كنبذ التعايش كضرب النسيج الاجتماعي

المقطات صفقة بينو كبيف أحد تجار المخدرات الذم يبيع فييا ذمتو مقابؿ الماؿ ليقرر كيفتي بفتكل 
تخدـ مصالحو الشخصية، فيكرطو بأساليب الكذب كالمراكغة كيطمب الى الأمير تصفيتو بطريقة في 

 .غاية الكحشية
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 (الحمقة الرابعة مف المسمسؿ): القراءة التعيينية لمحمقة الثالثة من العينة المختارة

تبدأ أكؿ لقطة مقربة بزاكية أمامية تظير الأمير أبك طمحة يحدث الفتى الأبكـ بعد أف اقتادتو 
بحضكر المفتي كأبك الدرداء في أحد ممرات المقر في فضاء داخمي كبحركة " أمؿ"إليو أـ قتيبة 

 .استعراضية تصكر أجكاء الممر

كفي سياؽ ثاني تأتي المقطة التالية لتظير أسمكب تعامؿ  الأمير أبك طمحة  مع السبايا فبمقطة 
متكسطة مف زاكية جانبية يظير ىذا الأخير يضرب احدل السبايا ذلؾ لأنيا تتشبو بالنساء الحرات ثـ 
يركميا كيرفع سلاحو عمييا عمى مرأل المفتي كأبك الدرداء كحراس الممر، كبحركة استعراضية يظير 

 يقفاف كأدىـ في حالة صدمة لما يحدث أماميـ مف قبؿ رفي جانب آخر داخؿ الممر أدىـ كأبك عـ
 .الأمير صحبت المقطة بمكسيقى حربية

 كفي فضاء خارجي ليمي تظير المقطة المتكسطة أبك طمحة كعصبتو يخرجكف مف مقر التنظيـ 
متكجييف إلى المسجد لأداء صلاة الفجر بحركة استعراضية بانكرامية كزاكية منخفضة يمركف عمى 

 .جثث الأطفاؿ التي تملأ المكاف
كفي مشيد أخر تظير إحدل المقطات عمى شاكمة المتكسطة قائد فتياف الجنة يقتؿ ذبحا طفلا 
مف كتيبتو خفية عف الجميع لإخفاء سر كاف يأمره بكتمو في مكاف مدمر تـ تصكيره بزاكية منخفضة 

 .كحركة كاميرا بانكرامية في فضاء خارجي ليمي مصحكبة بمكسيقة حربية

جثثا تناثرت في كؿ مكاف كزاكية مف أرض ساحة كفي فضاء خارجي ليمي ترصد لقطة متكسطة 
المسجد كعمى الأعمدة كأبك طمحة كعصبتو كالأطفاؿ يمركف عمييا كتظير بزاكية أمامية الطبيب يمشي 

مرتعبا مما يرل يتفقد الجثث عمو يعثر بينيا عمى جريح مازاؿ عمى قيد الحياة بحركة كاميرا 
استعراضية بانكرامية، فأثناء بحثو ينتبو إلى كجكد شخص مازاؿ حيا يتكئ عمى سيارة  فييرع إليو ليقدـ 

لو المساعدة  فيتفطف لو المقداد قائد كتائب فتياف الجنة فيمنعو كيقتمو كيسحب الطبيب إلى المسجد 
 .ليخبر المفتي بأمره، كقد صاحبة المقطة مكسيقى حزينة يرادفيا صكت نباح الكلاب

أما عف تعاملات التنظيـ الإرىابي مع المكاطنيف العزؿ فقد رصدت لقطة متكسطة بزاكية أمامية 
أبك مصعب في كسط السكؽ يجمد بالصكط شبابا كشيخا عمى مرأل الناس بحركة استعراضية بانكرامية 
كيشرؾ الشيخ أبك عمر كسمطاف في ذلؾ كالمذاف كانا يقكماف بذلؾ عف غير قناعة كقد عرضت المقطة 

 .مع مكسيقى حزينة مرفكقة بأصكات صراخ المعتدل عمييـ
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كفي جانب أخر مف كحشية التنظيـ كبمقطة متكسطة مف زاكية أمامية تظير أبك طمحة كالمقداد 
يشرفكف عمى تدريب فتياف الجنة بأىداؼ متحركة في ساحة تدريب يستغمكف الأزيدييف فيأمركىـ 

كىي طريقة ابتدعيا التنظيـ –بالجرم أماـ الفتياف الذيف يحممكف السلاح كبدكرىـ يرمكنيـ بالرصاص 
لمتخمص مف الأزيدييف كفي نفس الكقت يدربكف الفتياف عمى الرماية بمختمؼ الأسمحة كالاعتياد عمى 

كسط صكت إطلاؽ النار كبحركة استعراضية في فضاء خارجي نيارم كمكسيقى - إراقة الدماء كالقتؿ
 .حربية مصاحبة لما تعرض المقطة مف أحداث

بحركة رأسية عمكدية مف الأسفؿ إلى الأعمى تصكر المقطة المتكسطة حكارا يدكر بيف الأطفاؿ 
كراء أكياس مف الرمؿ أثناء التدريب مف زاكية تصكير أمامية كبتكجيو مف المقداد يطمقكف النار عمى 

الأزيدييف  ككأنيا لعبة الكتركنية خمفيـ يقؼ أبك طمحة كأحد حراسو ثـ يمتحؽ بيـ المفتي كسط صكت 
 . إطلاؽ النار مصحكبا بمكسيقى حربية في فضاء خارجي نيارم

الحمقة الرابعة مف ): القراءة التضمينية والمسانية لمحمقة الثالثة من العينة المختارة
 :(المسمسؿ

تبدأ الحمقة الرابعة بحكار جمع بيف الأمير أبك طمحة كالقائدة أـ قتيبة كالفتى الأبكـ الذم خرج 
ليلا مف سريره باكيا بسبب اشتياقو لكالدتو المتكاجدة بالقسـ الخاص بالنساء، كالذم اقتادتو أـ قتيبة 

إليو لينظر في شأنو كقد تـ تكظيؼ المقطة المقربة لجذب انتباه المشاىد إلى ملامح الأمير " أمؿ"
كالفتى الخائؼ كما قد تعكسو إيماءات كجيييما مف معاني تدعـ ما يسرد مف أفكار بالحكار كليفسح 

المجاؿ أماـ المشاىد لإقامة المكازنات كالمقارنات، كىنا يحاكؿ المخرج إيصاؿ فكرة عف طبيعة كشكؿ 
تعاملات الأمراء كالقادة في تنظيـ الدكلة مع الأطفاؿ، الذيف لا يفرقكف في كحشيتيـ بيف كبير 

كصغير، مريض كسميـ، فضلا عف إتباعيـ أسمكب المراكغة كالكذب حتى مع الأطفاؿ الأبرياء، كىك 
يريد أمو في جناح النساء خرج : أبو قتيبةلماذا تبكي؟ : أبو طمحةما دؿ عميو الحكار الذم دار بينيـ، 

 تعاؿ تعاؿ كيمسؾ كتفيو كينظر في عينو :أبو طمحةليلا مف جناح فتياف الجنة كيبدك أنو أبكـ، 
 ما عـ يخمكؾ تشكفيا فييز :فيقول أبو طمحةبدؾ تشكؼ إمؾ، فييز الطفؿ رأسو بالمكافقة، : كيسيب

نعـ، فيكمؿ :  طيب شك رأيؾ تركح معنا عالجامع، الطفؿ ييز برأسو:أبو طمحةلا، : الطفؿ رأسو بػػػػػ
أبك طمحة نصمي سكا كبتدعي انؾ تشكؼ أمؾ فيمسح دمعة الطفؿ كيربت عمى كتفيو ثـ يأمر أحدىـ 

 كصمت الأمانة يا أـ قتيبة،  في حيف تـ تكظيؼ الحركة البانكرامية :أبو طمحةبأخذه إلى الجامع، 
قناعا شديدا   لمنح المشيد قكة بالغة كا 
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 صورة المقطة الأولى من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة

كفي سياؽ ثاني سمطت المقطة الثانية الضكء عمى أسمكب أخر مف تعاملات القادة كما تحركيـ 
مف إيديكلكجيات راديكالية متطرفة كمتعصبة تتجسد في كحشية كعنؼ سمككاتيـ اتجاه الأخر، فتظير 

بحجة تشبييا بالمرأة الحرة في لباسيا المحتشـ  (سبية)ىذه الأخيرة الأمير أبك طمحة يعنؼ كيييف امرأة 
كىك تفريؽ لـ يأتي بو الإسلاـ، بحيث كضع ىذا الأخير أحكاما كتشريعات مظبكطة تحدد الحقكؽ 
كالكاجبات كتضع شركطا لعممية السبي، كىك باب مف أبكاب الرؽ كالممارسات البغيضة التي حدىا 

الإسلاـ كعمد عمى إزالتيا تدريجيا فقد أغمؽ الإسلاـ كؿ منافذ الاسترقاؽ التي كانت سائدة كترؾ منفذا 
شرعيا كحيدا ىك الاستعباد عبر الحرب، كفي مقابؿ ذلؾ فتح أبكابا كثيرة لمتحرير فحث عميو تطكعا،أك 

، كقد برره الفقياء كبديؿ أىكف مف القتؿ ماداـ لا يجكز ...كفارة لمقتؿ كالإفطار العمد كالحنث باليميف
قتؿ النساء الغير مشاركات في الحرب، كقد تـ تكظيؼ المكسيقى الحربية لإغناء المسامع كالأحداث 

 في  استخداميايتركزكتدعيميا في المكاقؼ كالصراعات، فضلا عف تكظيؼ الزاكية الجانبية التي 
التعبير عف السكداكية كالانقباض كالكآبة كانزكاء الشخصية إلى داخؿ نفسيا كتأكيد حالة التمزؽ في 

، أما الحجـ  كما تعبر عف الحيرة كالاضطراب كالشعكر بحالة الاختناؽ لدل الشخصية..داخميا
 .المتكسط لمقطة فيك بغرض إحالة المشاىد إلى حالة الحكار بيف الشخصيات في العمؿ الدرامي
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 صورة المقطة الثانية من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة

أما المقطة الثالثة فقد حممت في طياتيا دلالات قكية عف تناقض قسكة ككحشية تنظيـ الدكلة 
الذم يتخذ أمرائو كعصبتو جثث الأطفاؿ كالأبرياء مداسا لأقداميـ، كاىتزاز مبادئيـ كارتباكيا فيـ تارة 

مقاربة الخطى أثناء )يذىبكف لأداء فريضة الصلاة بالمسجد جماعة تقربا إلى الله، بؿ كيأتكف السنف
، كبالكقت نفسو يبيحكف لأنفسيـ نحر الأطفاؿ كالتنكيؿ (سيرىـ، كالانتباه عمى أف ييدمكا بيكت النمؿ

قاربكا الخطى جازاكـ الله قاربكا : المفتي:بجثثيـ بغير كجو حؽ، كىك ما دؿ عميو الحكار التالي
مف تطير في بيتو ثـ مضى إلى بيت مف بيكت الله ليقضي فريضة مف :  قال الصادق الأمين.الخطى

:  فيوقفيم أبو طمحة رافعا يده.فرائض الله كانت خطكاتو إحداىا تحط خطيئة كالأخرل ترفع درجة
بارؾ الله فيؾ يا أميرنا بارؾ الله فيؾ، كقد تـ ليذا الغرض : المفتيانتبيكا لا تدكسكا بيت النمؿ، 

تكظيؼ الزاكية المنخفضة لتعظيـ المكقؼ في نظر المشاىد خاصة عند استعانة المخرج بكاميرا 
متحركة كتكظيؼ الاستعراضية البانكرامية، بيدؼ إكساب المشيد تشابيا مع الحياة فضلا عف تذكير 

الديككر الخارجي )المشاىد بإحساس الرؤية الطبيعية، كالإحساس الدقيؽ بالزماف كالمكاف الحقيقي 
 .، حيث يريد المخرج بذلؾ التكصؿ إلى خمؽ الإحساس بالقناعة الفنية بالحدث(الميمي
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 صورة المقطة الثالثة من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة

كفي سياؽ أخر لتعاملات تنظيـ الدكلة مع الأطفاؿ يقدـ قائد فتياف الجنة عمى قتؿ طفؿ مف 
كتيبتو ذبحا خفية عف الجميع لإخفاء سر كاف يأمره بكتمو تمثؿ، في استغلاؿ ىذا الأخير لفتياف 

الكتبيبة كاعتدائو عمييـ  ليظير المخرج بذلؾ جانبا ميما أخر مف انتياكات التنظيـ الإرىابي التي لا 
تستثني حتى براءة الأطفاؿ في ممارسة شغفيا في إراقة الدماء كممارسة العنؼ في شتى أشكالو كقد 

عزز المخرج تمؾ الفكرة بالتصكير في مكاف مدمر ليحيؿ تركيز المشاىد إلى أف الإرىاب سمكؾ يرتبط 
بالجبف كالخكؼ كالارتباؾ كضعؼ الحجة لذلؾ يتبع أفراده أساليب التخفي كلتضخيـ إحساس الازدراء 

مف ىذه السمككات لدل المشاىد تـ تدعيـ المقطة بزاكية تصكير منخفضة كتكظيؼ ذلؾ بمكسيقى 
 .حربية تثير انتباه المشاىد لفكرة بالغة الأىمية

 

 صورة المقطة الرابعة من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة
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أما المقطة المكالية فقد حممت دلالات بصرية كأخرل لسانية ترسخ أف التنظيـ الإرىابي لا يمت 
للإسلاـ بصمة، كأف جؿ ما يخمفو كرائو ىك الدمار كالحزف كالخكؼ كالتجرد مف كؿ معاني الإنسانية 

 الطبيب يمشي مرتعبا بيف الجثث التي تناثرت في كؿ مكاف كزاكية مف كالرأفة، فقد صكرت المقطة
أرض ساحة المسجد كعمى أعمدتو كأثناء تفقده ليذه الأخيرة عمو يعثر بينيا عمى جريح مازاؿ عمى قيد 
الحياة ييـ بإنقاذه، كبمجرد انتباىو إلى كجكد شخص مازاؿ حيا يتكئ عمى سيارة  كييرع إليو ليقدـ لو 
المساعدة  فيتفطف لو المقداد قائد كتائب فتياف الجنة فيمنعو مف مساعدتو كيقتمو بكؿ بركد أماـ عينو 
كيسحبو إلى المسجد ليشككه إلى المفتي، كقد كظؼ المخرج إلى جانب تمؾ الصكر مكسيقى حزينة 

 .لتعزيز إحساس المتمقي بفكرة المشاىد المعركضة

 

 صورة المقطة الخامسة من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة

أما المقطة السادسة فقد أراد المخرج إبراز إستراتيجية تعامؿ التنظيـ مع أفراده الجدد كالذم يسعى 
إلى إقحاميـ في مختمؼ عممياتو الإرىابية التي ينفذىا في حؽ الأىالي مدعيا ارساء حدكد  الله كالنيي 
عف المنكر،  كذلؾ بيدؼ تعكيدىـ عمى تنفيذ العمميات عف طريؽ تكرار ذلؾ مرارا كاستبداؿ مشاعر 

فضلا عف تعزيز ... الرأفة كالشفقة كالرحمة داخميـ بمشاعر التمذذ بإراقة الدماء كالقتؿ كالتعنيؼ 
انتمائيـ ليذه التنظيمات بإشراكيـ في تنفيذ العمميات ليغرسكا فييـ أنيـ جزأ مف ىذه التنظيمات 

كيصعب عمييـ التيرب كالتممص منيا بسبب تكرطيـ بتنفيذ مختمؼ الجرائـ، كقد تـ تكظيؼ المكسيقى 
فضلا عف تكظيؼ أصكات ...الحزينة لكسب تعاطؼ المشاىد كتحقيؽ غايات درامية كالإثارة كالتشكيؽ 

صراخ كتكسلات المعذبيف بغرض إضفاء الكاقعية عمى المشاىد كتعزيز الخطاب المتطرؼ كالمتعصب 
 .الذم يمرر
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 صورة المقطة السادسة من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة

أما المقطة السابعة فضمت دلالات تعكس عنصرية كتعصب تنظيـ الدكلة تجاه الأزيدييف الذيف 
يث يعتقد المتشددكف مف السنة، ح، كبسبب معتقداتيـ غير المألكفة كالفيـ المغمكط لحقيقة تسميتيـ

أمثاؿ تنظيـ الدكلة الإسلامية، أف ىذا الاسـ يرجع إلى يزيد بف معاكية، ثاني حكاـ الدكلة الأمكية، 
كنتيجة لمسرية التي تكتنؼ معتقداتيـ، فإف ىناؾ الكثير مف المفاىيـ الخاطئة بأف معتقد الإيزيدية 

إلا أف دراسة حديثة أظيرت . المعقد لو ارتباط بالديانة الزرادشتية المجكسية، بؿ كحتى عبادة الشمس
أنو كبالرغـ مف أف أضرحتيـ غالبا ما تزيف برمز الشمس، كأف مقابرىـ تشير إلى جية الشرؽ في 

، ككؿ ىذه اتجاه الشمس، إلا أنيـ يستقكف بعض شعائرىـ الدينية مف المسيحية كالإسلاـ أيضا
التأكيلات تنيي إلى رؤية في قمة العنصرية كالدكغمائية كالتي يتبرأ منيا الإسلاـ كلا تدنكا إليو بأية 
صمة، فالإسلاـ لا يعامؿ الناس لدينيـ أك جنسيـ أك لغتيـ كلا ألكانيـ فضلا عف أنو يتبع أسمكب 
الترغيب لا الترىيب في رسالتو، فقد أتى بالأمف كالسلاـ لكؿ العالميف، أف كؿ ممارسات التنظيـ 
الإرىابي ىي صكرة مشكىة عف الإسلاـ كالمسمميف بالغ في تعصبيا كعنصريتيا تنظيـ الدكلة 

يديكلكجياتو فقد صكر أساليب  الإسلامية، ففي ىذه المقطة أظير المخرج الصكرة الحقيقية لمتنظيـ كا 
تدريب الأطفاؿ بإستخداـ أىداؼ متحركة في تصميـ ساحة معركة تحاكي الألعاب الالكتركنية التي 
يحبيا الأطفاؿ كتكظيؼ عنصريتيـ تجاه الأزيدييف في ذلؾ بجعؿ أسراىـ أىداؼ تتحرؾ أماـ أسمحة 

الأطفاؿ المبتدئيف في رمييـ بالرصاص كىـ مازالكا أحياء، بحيث يجبركف عمى الجرم في تمؾ الساعة 
مالـ يقتمكا في مشيد في منتيى القسكة كالكحشية كذلؾ بيدؼ التخمص مف ىؤلاء الأسرل، بؿ 

راقتيا،  كاستغلاليـ قبؿ مكتيـ، فضلا عف تعكيد الأطفاؿ عمى الأىداؼ المتحركة كعمى رؤية الدماء كا 
 .كىي كحشية تنبذىا كؿ الإيديكلكجيات كالديانات كالمذاىب كالقكميات
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 صور من المقطة السابعة من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة

 أما المقطة الثامنة فضمت دلالات عف فحكل إيديكلكجية ذات أساسات مغمكطة تغرسيا التنظيمات 
الإرىابية  في أذىاف الأطفاؿ الذيف تسمب منيـ براءتيـ كطفكلتيـ بكحشيتيا كعنفيا  لتغرس بذلؾ بذكر 

تكحي بحصار الشخصية كالضغط استمرارىا كتجذرىا، كقد كظؼ المخرج حركة رأسية عمكدية كالتي 
 عمييا أك كقكعيا تحت سطكة القكة المضادة أك خضكعيا كقيرىا حيف تظير صغيرة محرجة كعاجزة
لكصؼ حالة الأطفاؿ، فيما استخدمت المقطة المتكسطة لإحالة المشاىد إلى حالة الحكار التي تجمع 

 . بيف الطفميف، ىذا الأخير الذم ضـ العديد مف الأفكار كالقيـ المغمكطة عف الديف كرمكزه

 صور من المقطة السابعة من الحمقة الثالثة لعينة الدراسة
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 ( من مسمسل غرابيب سود20الحمقة رقم ):  الرابعة من العينة المختارةالقراءة التعيينية لمحمقة

تبدأٌ أكؿ لقطة تـ رصدىا عمى شاكمة الحجـ المتكسط في فضاء داخمي ليمي  ذك إضاءة خافتة 
الأمير أبك طمحة بعد إصابتو كعكدتو إلى التنظيـ بزاكية تصكير أمامية يتكمـ إلى مف بقي مف أعضاء 
التنظيـ داخؿ مقره بعد  اكتشاؼ مكقعو كقصفو كتدميره، في مكاف شبو مظمـ يحيط بو الخراب في كؿ 

" الخنساء"مكاف، كفي سياؽ المشيد نفسو كبنفس الديككر ترصد بزاكية جانبية حكارا  دار بيف القائدتاف 
كالأمير أبك طمحة الذم بدا في مكقؼ تكتر كارتباؾ كيحمؿ سلاحا مجسدا بمقطة " الحارث"كأـ 

متكسطة، فيككؿ إلييما ميمة اقتحاـ البيكت كتجنيد مف فييا بصفكؼ التنظيـ بعد قصؼ مقر التنظيـ 
كخسارة أغمب الجنكد بحركة كاميرا ثابتة، ليككؿ ىذا الأخير ميمة أخرل إلى المقداد قائد كتائب فتياف 
الجنة بمقطة عرضت عمى شاكمة المتكسطة، كالمتمثمة في إحضار الأزيديات كالسبايا كيضع مكافئة 
لمف يساعد في إنجاح تمؾ الميمة كقد صكرت المقطة بحركة كاميرا ثابتة كزاكية أمامية أظيرت حالة 

 .التكتر كالإرباؾ عمى ملامح الأمير أبك طمحة

كفي جانب أخر كفي فضاء داخمي ليمي تحشد الخنساء مف بقيف عمى قيد الحياة مف النساء 
المنتميات إلى التنظيـ كتخطب فييـ في لقطة متكسطة كحركة استعراضية بانكرامية، كتمقي عمييف 

خطابا يتضمف تعميمات تتعمؽ بالميمة المككمة بفرعيف، كالمتمثمة بإرغاـ نساء المدينة عمى التجند في 
صفكؼ التنظيـ، كقد صكرت المقطة مف زاكية أمامية، كفي ىذه الأثناء بمقطة متكسطة في مكاف مميئ 
بالدخاف كشديد العتمة كمحاطا بالنيراف مف كؿ ناحية عرض بحركة بانكرامية  يظير المفتي أبك جرير 
محاكلا اليرب بكؿ ما بقي مف أمكاؿ قبؿ قصؼ المقر مستغلا في ذلؾ مصاحبتو لمطفؿ الأبكـ ليبعد 
 .شككؾ القادة عنو كلينجح في الفرار، كقد صكرت المقطة مف زاكية أمامية كصكحبت بمكسيقى حربية

كفي فضاء داخمي ليمي كمف زاكية جانبية رصدت المقطة عممية تنفيد القائدات لمميمة المككمة 
رغاميف  إلييف فقد ظيرف بحركة استعراضية يقتدف نساء المدينة بعد تكبيميف أماـ أعيف أزكاجيف كا 
عمى التجند في صفكؼ التنظيـ بعد تعرضو لمقصؼ كقتؿ معظـ أفراده بمقطة متكسطة مصحكبة 

 .بمكسيقى حربية

لإمارة التنظيـ  كبنفس المقطة كحركة الكاميرا يظير أبك مصعب كىك يطمب مف الجند مبايعتو
كالانقلاب عمى إمارة أبك طمحة الذم يرل أنو باع القضية كغرتو الدنيا بمتاعيا، في فضاء داخمي ليمي 
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كزاكية تصكير أمامية، كبالزاكية نفسيا بمقطة متكسطة ظير أبك طمحة في حالة ارتباؾ كخكؼ كحيرة 
عمى حاؿ كتيبة فتياف الجنة كقائدىا المقداد بعد القصؼ، عكستيا حركة الكاميرا الثابتة فيككؿ ميمة 

 .البحث عنيـ لأحد الجنكد في فضاء داخمي ليمي

كفي مكقؼ صراع يظير بمقطة متكسطة في فضاء ليمي أبك الدرداء ممقيا القبض عمى مفتي 
الخمية أبك جرير كىك يحمؿ ماؿ الخمية كيستغؿ فتى أبكـ لييرب  خمسة، لكي لا يكشؼ أمره أحد عمى 

 .شاكمة تصكير أمامية كحركة بانكرامية

كفي ىذه الأثناء تتكفؿ الخنساء بإستكماؿ ميمتيا في تجنيد النساء بمقطة متكسطة كزاكية جانبية 
يعترض أحد المكاطنيف طريؽ أخذىـ لزكجتو عنكة فتطمؽ ىذه الأخيرة النار عمى قدمو عرضت 
الحمقة  الأحداث في فضاء خارجي ليمي بمكسيقى حزينة كبحركة بانكرامية كبنفس التقنيات كالجك انتيت

بصكرة الأمير كىك ييرب كسط الدخاف كصكت إطلاؽ النار كالغارات الجكية التي تستيدفو ىك كجنكده 
عرضت بزاكية أمامية ، ليظير عمى خمفية ذلؾ حديث نبكم  يعاد عرضو لممرة الثانية  بعدما عرض 

 .في نياية الحمقة الأكلى مف  المسمسؿ

 .( من مسمسل غرابيب سود20الحمقة رقم ) :القراءة التضمينية لمحمقة الرابعة من العينة المختارة

بعد إصابتو احتكت المقطة الأكلى مف الحمقة سندا لفظيا تمثؿ في خطاب ألقاه أمير الخمية 
كعكدتو إلى التنظيـ إلى مف بقي مف أعضاء التنظيـ داخؿ مقره بعد اكتشاؼ مكقعو كقصفو كتدميره، 

ما بكـ .. ما بكـ :"كالتاليفي مكاف شبو مظمـ يحيط بو الخراب في كؿ مكاف،  كقد جاء خطابو 
في دلالة عف " مختبئيف كالفئراف في جحكرىا ما بكـ، أرك الكفار أننا قكـ نياب الحياة كلا نياب المكت

محاكلة الأمير تجديد عزيمة جنكده بعد ما أصاب أعضاء التنظيـ مف ارتباؾ كخكؼ كتكتر كتشتت 
كىك ما دلت عميو الملامح الميتزة لشخصية الأمير، خاصة بعد اىتزاز مكانتو لدل جنكده كباتت 

العديد مف الشككؾ تحكـ حكلو عف مدل تفضيمو لقضية التنظيـ عمى حساب أىكائو كعلاقاتو 
 .الشخصية كمصالحو
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 صورة المقطة الأولى من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة

كفي سياؽ المشيد نفسو يحيؿ المخرج المشاىد إلى حكار أخر جمع بيف قائداتاف لكتائب النساء  
أبك طمحة الذم بدا في مكقؼ تكتر كارتباؾ، كىي حالة دؿ عمييا  ، كالأمير (الخنساء كأـ الحارث)

إشياره لمسلاح الذم يحممو طكاؿ مدة الحكار كنبرة صكتو، فيككؿ إلييما ميمة اقتحاـ البيكت كتجنيد 
مف فييا مف النساء بغض النظر عف سنيـ بصفكؼ التنظيـ بعد قصؼ مقر التنظيـ كخسارة أغمب 

الخبيرة الألمانية بالشؤكف الإسلامية " -Suzanne Schrotter" سكزانو شركترصرحتالجنكد، كقد 
 في فرانكفكرت يكـ الخميس  كمسؤكلة مركز أبحاث الإسلاـ العالمي(Ethnology) " عمـ الأعراؽ"ك
 تنظيـ  سعيفأ – "دكيتشلاند فكنؾ"في تصريح لإذاعة ألمانيا  (2017يناير /  كانكف الثاني26)
اليزيمة الكشيكة، التي فكرة  لتجنيد النساء كالأطفاؿ يرتبط ب(داعش)الإرىابي " الدكلة الإسلامية"

ىناؾ يبدك أنو  "الخلافة" فبعدما فشؿ التنظيـ في إقامة ،يكاجييا التنظيـ الإرىابي في الشرؽ الأكسط
نما تمد مقاتميف ؼ  .قطالآف يحيد عف أفكاره القديمة، التي كانت ترل أف النساء لا تقاتؿ كا 
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 كىي الفكرة التي حاكؿ المخرج إيصاليا مف خلاؿ السنديف المفظي كغير المفظي في المقطة 
الثانية كاستمرارا لمقطة الثالثة كالتي دار فييا حكار بيف الأمير كقائد فتياف الجنة الذم أككؿ إليو ميمة 

إحضار الأزيديات كالسبايا اللاتي ىربف بعد قصؼ المقر بؿ كيتعيد بتقديـ مكافئة لمف يساعد في 
يا : أحد الفتيةتنفيذ الميمة كتمثمت في أف كؿ مف يمقي القبض عمى سبية أزيدية فيجعميا لو، فيسألو 

كفي ىذا . حتى لك كاف فتى صغيرا فيك عف ألؼ رجؿ: أبو طمحةأميرنا حتى كلك كاف فتى صغيرا، 
الخطاب إشارة إلى دلالات عف إيديكلكجيا التعامؿ مع الأطفاؿ داخؿ التنظيـ الإرىابي التي لا تفرؽ 
فيو بيف الشاب كالطفؿ كلا تحترـ لا سنو كلا حدكد تفكيره كلا تدمير ككسر براءتو بأفكار كسمككات 

 .كتصرفات لا تناسب سنو كعقمو

 

 صورة المقطة الثانية والثالثة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة

في السياؽ نفسو كفي جانب آخر يكظؼ المخرج الإضاءة الخافتة كالديككر الداخمي كالمتمثؿ 
في إحدل غرؼ مقر التنظيـ كقد تـ تصكيرىا ليلا، كالتي تمعب دكرا كبيرا في خمؽ الإيحاءات الخاصة 

بالخطاب الدرامي كالتي تخمؽ الجك العاـ لمعمؿ الدرامي كذلؾ لتمرير خطاب الخنساء في مف بقيف 
عمى قيد الحياة مف النساء كبتمقينيـ تعميمات  تتعمؽ الميمة التي أككميا الأمير لفرعيف كالمتمثمة 

 :بإرغاـ نساء المدينة عمى التجند في صفكؼ التنظيـ بعد قصؼ المقر كقد كرد محتكل خطابيا كالآتي

أخواتي نحن ذاىبات إلى بيوت المدينة فلا تأخذنكم رأفة بدمعتين ولا فجيعة بنت بأختيا،  :"الخنساء
، كقد حمؿ "فنحن جند الله في الأرض. فو الله إنا نحميين من أنفسين ونبدلين الآخرة بالدنيا
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الخطاب العديد مف الدلالات كالإيحاءات عمى العنؼ كالتطرؼ كالإرىاب المذاف يميزاف سمكؾ القائدات 
في التنظيـ، كىك ما يناقض صكرة كسمككات المرأة في مجتمعاتنا العربية أك المجتمعات الغربية التي 

 . تتميز برأفتيا كحنانيا ككدىا كحبيا لكؿ ما يمقت العنؼ

كىك ما يفسره محاكلات الغرب تسميـ أفكارنا بإيديكلكجيات تسعى إلى تدمير اليكية العربية 
كأصالتيا في أىـ أساساتيا لخمة مصالحيا الإستراتيجية في المنطقة، ألا كىي المرأة ىذه الأخيرة التي 

 .تحتؿ مكانة كبرل كحضكه أىـ في الإسلاـ

 
 صورة المقطة الرابعة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة

كتركيزا مف المخرج عمى أىمية تكظيؼ الإضاءة كالديككر المناسبيف لطرح أفكار العمؿ كتدعيـ 
دلالاتيا، فقد كظؼ ىذا الأخير التصكير في مكاف شديد العتمة كمميء بالدخاف، كمحاطا بالنيراف 

ليظير تناقض شخصية الإرىابي كالمتطرؼ الذم يدعي أفكارا لا يؤمف بيا فقد أظير كمثاؿ شخصية 
المفتي أبك جرير محاكلا اليرب بكؿ ما بقي مف أمكاؿ الخمية، قبؿ قصؼ المقر مستغلا في ذلؾ 

مصاحبتو لمطفؿ الأبكـ ليبعد شككؾ القادة عنو كلينجح في الفرار، كىذا ما يحمؿ الكثير مف المراكغة 
كالنفاؽ كالكذب كالاىتزاز في الشخصية التي مف المفركض أنيا تتميز بالثبات كالصدؽ كالأمانة خاصة 
كأف لممفتي منزلة عظيمة في الديف كىك خميفة لرسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ في أداء كظيفة البياف، 

يكظؼ كيتلاعب  مفتي التنظيـ الإرىابي كىك عكس الصكرة التي جسدت في العمؿ كالتي صكرت 
الفتكل لخدمة أىدافو كتحركاتو، كجرائمو مع المجتمعات، كيجسد نمط الإرىابي الذم لا يفكر سكل في ب

، ىذا كقد أعطى المخرج أىمية كبيرة لاستظيار "قتؿ النساء كالأطفاؿكنفسو كلك عمى حساب تنظيمو 
ىذه الحقائؽ كالأفكار في العمؿ فقد كظؼ فضلا عف الديككر مؤثرات صكتية ميمة منيا المكسيقى 

 .التي عززت الخطاب الأيقكني كالمساني بيدؼ جذب تركيز المشاىد لأىمية ما يعرض مف أفكار
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 صورة المقطة الخامسة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة

عمى استجلاء تكظيفات التنظيـ الإرىابي لمعنصر النسكم " غرابيب سكد"كما ركز العمؿ الدرامي 
في تنفيذ ميماتو الإجرامية ففي حؽ الأبرياء كالتي تضاىي في قسكتيا بعض  الأحياف  الرجاؿ 

 فى تنظيـ داعش تمتمؾ عسكرم قائد فعرض مف خلاؿ ىذه المقطة لأحاسيس كالمشاعر االمجردة مف 
إحدل الكتائب التى تعمؿ عمى تجنيد النساء، كتعميميـ الكثير مف الأمكر منيا كيفية حمؿ السلاح 

كتنفيذ العمميات الانتحارية، حيث إنيا انضمت إلى التنظيـ لإيمانيا المطمؽ بو كلنشر الدعكة الإسلامية 
عممية تنفيد القائدات لمميمة ، فرصدت ىذه الأخيرة النظر عف أفعاؿ ىذا التنظيـ البشعةبغض بطريقتو 

رغاميف عمى  المككمة إلييف فقد ظيرف بكحشية يقتدف نساء المدينة بعد تكبيميف أماـ أعيف أزكاجيف كا 
 .التجند في صفكؼ التنظيـ بعد تعرضو لمقصؼ كقتؿ معظـ أفراده، لتعكيض خسائره البشرية 

 
 صورة المقطة السادسة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة
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كما كقد أشار المخرج إلى أحدل نزاعات قادة التنظيـ الإرىابي عمى السمطة كزعامة التنظيـ  
خاصة بعد سقكط الأقنعة، كاكتشاؼ كذب الأمير أبك طمحة الذم يدعي كىبو لحياتو في خدمة التنظيـ 

، ليكتشؼ أمر زكاجو مف فتاة  تكنسية تدعى مميكة، بعد (كما يدعكف نصر ديف الله)الإرىابي كقضيتو
نقاذ جنكده، في صكرة تحمؿ العديد مف التناقضات  ىركبو لإنقاذىا أثناء القصؼ غير آبو لقضيتو كا 
كالتجاذبات التي تعكس نفاؽ كضبابية فكر الإرىاب كالتطرؼ داخؿ ىذه التنظيمات، التي تدعي مالا 

تؤمف بو، كقد أشار المخرج لدعكة أبك مصعب القائد العسكرم جنكده لمبايعتو خلافة لأبك طمحة كتكلي 
إمارة الخمية بدلا عنو، كالذم يرل أنو باع القضية كغرتو الدنيا بمتاعيا، كقد صكرت الأحداث في 
فضاء ليمي داخمي معتـ يكحي بجك الخطاب كما احتكاه، كفي جانب أخر يعكس المخرج رؤيتو في 

 عمى زكجتو كتأمينيا مف قتصكير الأمير أبك طمحة في حالة ارتباؾ كخكؼ شديدتيف، بعد اطمئناف
القصؼ فيجمع مف حكلو مف جند كيكمفيـ بميمة البحث عف كتيبة فتياف الجنة كقائدىا لتأمينيا خكفا 

عمييا مف القصؼ كحرصا عمى الأطفاؿ الذيف يرل فيو التنظيـ الإرىابي حصادىـ لمغد، في إشارة إلى 
معاني كدلالات عميقة حكؿ إيديكلكجياتيـ كاستراتيجياتيـ في ىدـ المجتمعات بغرس بذكر جديدة لتنبت 

 .غدا استكمالا لدكغمائيتيـ ككحشيتيـ، كتكريسا لفكر الأبدية الذم يؤمنكف بو

 

 صورة المقطة السابعة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة

كفي السياؽ ذاتو يحيؿ المخرج مشاىد العمؿ الدرامي إلى حكار جمع بيف أبك الدرداء كالمفتي 
الذم ىـ بالرحيؿ آخذا معو ما تحتكيو خزائف التنظيـ مف أمكاؿ، ليعترض طريقو أبك الدرداء في مشيد 

مف أقكل مشاىد الحمقة تأزما كعبثية، أيف تككف المصالح الشخصية ىي المسير الرئيس لكؿ تمؾ 
بتنظيـ "الإيديكلكجيات المفرغة كالمشكىة عف الإسلاـ كالمسمميف ليؤكد براءة الإسلاـ مف ما يسمى 

 .كما ارتبط بو مف ممارسات كسمككات تنبذىا كتتبرئ منيا الإنسانية جمعاء" الدكلة الإسلامية 
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في حيف تتكاصؿ في جانب أخر عمميات سبي النساء كتيجيرىـ كتجنيدىـ عنكة كتستمر حمقة 
إراقة الدماء زامنا مع بكادر ضعؼ كانحلاؿ كانشقاؽ صفكؼ التنظيـ في إشارة إلى انطلاقة جديدة لو 
في مكاف كزماف آخريف تحت حجة تطبيؽ حدكد الله كتنفيذ ما أمر بو، كفقا لفتاكل كتأكيلات باطمة، 

 .تحمؿ العديد مف التشكيو كالغمكض كالضبابية

 صورة المقطة الثامنة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة

 

لتختتـ الحمقة بعد خسارة الأمير أبك طمحة لزكجتو عائدا أدراجو ليجمع شتات تنظيمو الإرىابي 
الكافر، فتصكر المقطة ىركبو كسط الدخاف كصكت إطلاؽ النار كالغارات الجكية التي تستيدفو ىك 

كجنكده، فتقؼ المقطة ليظير عمى خمفية ذلؾ حديث نبكم  يعاد عرضو لممرة الثانية  بعدما عرض في 
نياية الحمقة الأكلى مف  المسمسؿ، في إشارة إلى سند قكم عف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ يبشره 

 .فيو بنيايتيـ
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 صورة المقطة الأخيرة من الحمقة الرابعة لعينة الدراسة
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الحمقة التكميمية لمسمسؿ غرابيب سكد  :لمحمقة الخامسة من عينة الدراسةالقراءة التعيينية 
 "الفيمـ الكثائقي ألكاف الدـ الخمسة"

كردت المقطة الأكلى مقربة في فضاء داخمي تظير مكاف يملأه السكاد كيظير عمى طاكلة 
، كفي جانب أخر إرىابيا يحمؿ سكينا ثـ يقطعيا كيقكـ بأكؿ جزء منيا بطريقة (تفاحة)صحف بو فاكية 

غرابيب سكد أسفميا ألكاف " كحشية فيخرج مف التفاحة دما، ليظير عمى شاكمة الضباب عنكاف الفيمـ 
، كقد عرضت المقطة مف زاكية أمامية كحركة كاميرا ثابتة، في حيف تمتيا بحركة كاميرا "الدـ الخمسة

استعراضية بانكرامية المغربية فتيحة مجاطي ىي كزكجيا يحضراف حقائب لمسفر إلى باريس بغرض 
العمؿ كقد رصدت بالمقطة المتكسطة كزاكية أمامية في فضاء داخمي نيارم، كقد احتكت المقطة سردا 

 .لأحداث التحاقيما لمتنظيـ الإرىابي

كقد عرضت المقطة الثالثة مف الفيمـ الكثائقي عمى شاكمة المشاىد التمثيمية بحجـ المقربة، تركم 
فيظير كىك يحمؿ جياز الياتؼ " مصفر القحطاني"أحد الشباب مف مدينة أبيا يدعى قصة التحاؽ

كيشاىد حمقة لأحد الشيكخ الذيف يحرضكف عمى القتاؿ كالجياد في العراؽ كسكريا، فأدمف متابعة مكاقع 
التطرؼ الالكتركني التي دفعتو دفعا إلى أحد يكصمو إلى تنظيـ النصرة في سكريا، كقد صكرت الصكر 

 .مف زاكية رأسية كبحركة كاميرا ثابتة في فضاء داخمي تمثؿ في غرفة

كفي السياؽ نفسو عرضت بمقطة متكسطة كحركة كاميرا استعراضية بانكرامية كقد احتكت ىذه 
الأخيرة ممخصا عف قصة التحاؽ أحد الشباب مف القاىرة بالتنظيـ الإرىابي فتصكر الشارع المصرم 

نقمت مف زاكية تصكير أمامية في فضاء  كمسجدا كاف يرتاده لحضكر حمقات الحث عمى الصكاب
خارجي، كبذات المقطة كحركة الكاميرا كردت المقطة المكالية بزاكية جانبية لتعرض خمكد كىي ربة بيت 
حدل الشخصيات المتسمطة المنظمات لداعش، تجمس رفقة أكلادىا كتحادثيـ داخؿ المنزؿ في غرفة  كا 

 .الجمكس تضع عمى الطاكلة حزاما ناسفا كفي جانب أخر يجمس زكجيا في غرفة أخرل

كفي جانب أخر تعرض المقطة بحركة ثابتة إيماف البغا الطالبة الجامعية كىي تمبس أماـ المرآة 
كإشارة إلى مبايعة داعش بمقطة متكسطة كزاكية أمامية في فضاء داخمي، كبخصائص . النقاب الأسكد

إيماف بالنقاب تقؼ أما شيخ كتضع يدىا عمى المصحؼ لتبايع تنظيـ الدكلة كفي  المقطة نفسيا تصكر
 . جانب أخر تظير المقطة مكانا أشبو بالمطار
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يسرؽ مف محفظة أبيو مبمغا بعد " مصفر القحطاني"كبمكسيقى مرعبة تظير المقطة  المتكسطة 
اتصاؿ تنظيـ النصرة بو كتحديد مكعد التحاقو عف طريؽ تركيا ىذه الأخيرة التي عرضت مف زاكية 

 .أمامية كبحركة ثابتة

الحمقة التكميمية لمسمسؿ : القراءة التضمينية والمسانية لمحمقة الخامسة من عينة الدراسة
 "الفيمـ الكثائقي ألكاف الدـ الخمسة "غرابيب سكد

حممت خمفية المقطة الأكلى مف الحمقة التكميمية لمسمسؿ غرابيب سكد لكف السكاد الذم يحمؿ 
 كقد كانت ىذه الأخيرة شاكمة البداية في كؿ ،العديد مف دلالات ترتبط كميا بالشؤـ كالحزف كالدمار

ستمرار ىذه الحمقة في نشر الصكرة السكداكية لممارسات التنظيمات احمقات المسمسؿ مما يكحي ب
لتي ارتبطت ا ةالإرىابية، كقد تلا ذلؾ عرض صحف احتكل عمى  فاكية تمثمت في تفاحة ىذه الأخير

 .بجممة مف التأكيلات منذ قديـ الزماف

ككانت رمزان لمغكاية كالمعرفة، كبكابة لمحب كالحرب، كيبدك أنيا .   امتمكت التفاحة سحران كسران 
كانت مف أقدـ الفكاكو التي تعرؼ إلييا البشر، إذ تيظير البحكث العممية أف استخداـ الإنساف لمتفاح 
يعكد إلى العصر الحجرم، كقد كردت في العديد مف الأساطير بمعنى أرض المعرفة كالشيكة كالشيرة 

  بػػػكالحرب كالمكت كالجنكف كالماؿ، فضلا عف أنيا كردت كمقب لمدينة نيكيكرؾ الأمريكية المعركفة
، كىذا الأخير إشارة أيقكنية ضمنية لعلاقة الكلايات المتحدة الأمريكية بتجذر ىذه "التفاحة الكبيرة"

العربية الإسلامية لفائدة مصالحيا الإستراتيجية بالمنطقة التنظيمات المتطرفة كالإرىابية في البمداف 
كتمرير إيديكلكجياتيا عمى جميع الأصعدة، بكاسطة تشكيؿ كنشر صكرا مشكىة عف الإسلاـ 

يحمؿ سكينا ثـ يقطعيا كيقكـ بأكؿ جزء منيا بطريقة كالمسمميف، كفي جانب أخر تظير المقطة إرىابيا 
كحشية فيخرج مف التفاحة دما، في إشارة إلى ما يخمفو الإرىاب كالفكر المتطرؼ في البمداف الآمنة 
كالمزدىر بكحشيتو فتغدك جريحة مشتتة تنزؼ في حيف ظير العنكاف خمؼ كمضة مف الضباب في 

كقد عرضت المقطة تمييدية لممشاىد لتحضيره تشفير مف المخرج لضبابية فكر التنظيمات الإرىابية، 
 .لما سيعرض مف مضمكف في باقي الحمقة
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 صور من المقطة الأولى من الحمقة الخامسة لعينة الدراسة

في حيف كردت المقطات المكالية في شكؿ مشاىد تمثيمية تدكر حكؿ قصص مختمفة لالتحاؽ 
الشخصيات الكاقعية بتنظيـ الدكلة كتقسيماتيا كأىـ الاستراتيجيات التي تكظفيا ىذه الأخيرة لتحقيؽ 
ذلؾ، فعرضت الحمقة الثانية بمقطة متكسطة كىي لقطة تكظؼ لتبياف العلاقة التي تربط بيف الجسـ 
المصكر كما يحيط بو كقد صكرت تحضيرات فتيحة كزكجيا لحقائب سفرىـ إلى باريس لمعمؿ في 
البداية كليصبحا بعد ذلؾ مف أىـ القادة في تنظيـ القاعدة بعد حضكرىما مؤتمرا إسلاميا حضرتو 

حماس كطالباف كالإخكاف المسممكف أياميا كانت حرب البكسنة دائرة فتعبئت ىي كزكجيا بحماس تثيره  
في العادة مثؿ ىذه التجمعات فقررا التكجو إلى البكسنة ىجرة لمجياد، كقد صكرت المقطة مف زاكية 
أمامية كتكظؼ لمتحكـ في العمؽ المراد إعطاءه لمممثؿ، في حيف كظؼ الديككر الداخمي ليصكغ 

 .مككنات المشيد بما يخدـ ما يعرض مف حكار كصكر
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 صور من المقطة الثانية من الحمقة الخامسة لعينة الدراسة

في حيف كظفت المقطة الثالثة عمى شاكمة المقربة كالتي تكظؼ لاعتبار أنيا مؤثرة في المشاىد 
مصفر "أحد الشباب مف مدينة أبيا يدعى الدرامية كجاذبة لانتباه المشاىد، كقد صكرت قصة التحاؽ

فيظير كىك يحمؿ جياز الياتؼ كيشاىد حمقة لأحد الشيكخ الذيف يحرضكف عمى القتاؿ " القحطاني
كالجياد في العراؽ كسكريا، فأدمف متابعة مكاقع التطرؼ الالكتركني التي دفعتو دفعا إلى أحد يكصمو 

بعد أف حدد لو التنظيـ الطريؽ أخذ مصفر القحطاني ألؼ ريال مف محفظة  إلى تنظيـ النصرة في سكريا
أبيو دكف أف يخبره كتسمؿ تاركا البيت كالعائمة كرائو في لقطة أخرل كظفت فييا المكسيقى المرعبة 
إيحاءا لممشاىد بالخطر فيي تخاطب كجدانو كعقمو كتعزز الإحساس الدرامي لديو،  في حيف تـ 

تكظيؼ الزاكية الرأسية  التي تقزـ الشخص المصكر ليبدك أقؿ مف حجمو في إيحاء بذلؾ لأساليب 
داعش الدنيئة لمكصكؿ إلى الشباب العربي الذم تستغؿ نقاط ضعفو لتبني عمييا استراتيجيات السيطرة 

ىذا مف جية كلإيصاؿ شعكر - الإدماف عمى الألعاب الالكتركنية نقطة ضعؼ بالنسبة لمصفر- عمييـ
الازدراء إلى المشاىد تجاه المكقؼ الذم التقطتو الكاميرا لمصفر القحطاني كتبياف سمبيتو،  كبحركة 

كاميرا ثابتة في فضاء داخمي تمثؿ في غرفة ىذه الأخيرة التي اعتمدىا المخرج لإبراز عنصر كتفصيؿ 
 .في الديككر لتعزيز معنى المشيد كاملا
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 صور من المقطة الثالثة  والثامنة من الحمقة الخامسة لعينة الدراسة

كفي السياؽ نفسو عرضت بمقطة متكسطة كحركة كاميرا استعراضية بانكرامية كظفت الأكلى 
لتحيؿ المشاىد إلى الحكار الذم يسرد رفقة ما يعرض مف صكر أما الثانية فإيصاؿ الجك العاـ لسياؽ 
الأحداث لممشاىد أك المتمقي  في عرضيا ممخصا عف قصة التحاؽ أحد الشباب مف القاىرة بالتنظيـ 

نقمت مف  الإرىابي فتصكر الشارع المصرم كمسجدا كاف يرتاده لحضكر حمقات الحث عمى الصكاب
 .زاكية تصكير أمامية في فضاء خارجي لتتماشى كحالة السرد أك الحكار في المشاىد

 

 صور من المقطة الرابعة من الحمقة الخامسة لعينة الدراسة

كبذات المقطة كحركة الكاميرا كردت المقطة المكالية بزاكية جانبية تسمح لممتمقي بمتابعة 
حدل الشخصيات  شخصيات أك أشياء متنقمة خلاؿ فترة التصكير لتعرض خمكد كىي ربة بيت كا 

المتسمطة المنظمات لداعش، تجمس رفقة أكلادىا كتحادثيـ داخؿ المنزؿ في غرفة الجمكس تضع عمى 
كىي الشخصية التي سمحت ليا  الطاكلة حزاما ناسفا كفي جانب أخر يجمس زكجيا في غرفة أخرل
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شخصية زكجيا الضعيفة بالتسمط فقد أصبحت علاقتيا بأطفاليا غريبة، فقد كانت تيددىـ لتنفيذ 
لا فإف غضبيا سيحؿ عمييـ فلا يصمكا الجنة كلا الحكر العيف كأف أجسادىـ  العمميات الإرىابية كا 

ستتناثر كتتجمع في جينـ، في إشارة إلى أحد أساليب داعش القكية في تجنيد أفراد المجتمع، حيث 
تستغؿ دكر الأـ كىي المدرسة المربية كالمنشئة للأجياؿ زاد مستقبؿ المجتمعات، كالمبنة الأساسية في 

 .بناء كاستقرار الشعكب

 

 صور من المقطة الخامسة من الحمقة الخامسة لعينة الدراسة

 التطرؼ كالإرىاب لدل داعش افي حيف كشفت المقطة السادسة كالسابعة بعدا أخرا لإيديكلكجيو
كأحد اخطر أساليبيا في استيدافيا لمثقفي المجتمع كنخبتو في الانضماـ إلى صفكفيا فتعرض المقطة 

بحركة ثابتة إيماف البغا الطالبة الجامعية كىي تمبس أماـ المرآة النقاب الأسكد، كإشارة إلى مبايعة 
سارت إيماف البغا بحياتيا نحك تنظيـ داعش كالسائر في نكمو، فقد أسممت إرادتيا كاممة  داعش، كقد

لأف كالدىا  )إلى ىذا الخيار الذم شكؿ نياية منطقية لمتربية كالسمكؾ المتطرفيف المذيف عاشتيما
، كقد ظيرت إيماف بالنقاب في لقطة أخرل تقؼ (مسؤكؿ لمدرسة تعرؼ بالتشدد في الديف في دمشؽ

لتبدأ الأستاذة الجامعية رحمة مبايعة داعش  أماـ شيخ كتضع يدىا عمى المصحؼ لتبايع تنظيـ الدكلة
ىي كعائمتيا فقد قامت بإرساؿ ابنيا كابنتيا إلى دمشؽ كمف ىناؾ تكجيا إلى الرقة للإلتحاؽ بتنظيـ 

الدكلة فيشرعا في تنفيذ مشركع الأـ الدمكم، كقد أضاءت ىذه المقطة فكرتيف بغاية الأىمية الأكلى أف 
استيداؼ داعش مكانة الأـ في المجتمعات العربية كالإسلامية كتأثيرىا عمى الأسرة جعؿ منيا تممؾ 

سلاحا حساسا كىاما لدخكؿ بيكت المسمميف كتدميرىا خدمة لأغراضيا الإرىابية، أما الفكرة الثانية ىي 
أف داعش تستغؿ نقاط ضعؼ ضحاياىا كتحاكؿ استدراجيـ كالسيطرة عمييـ مف خلاليا كىك ما يعكس 
يديكلكجيات أخطر مما تبدك عميو ، تيدؼ لإضعاؼ المجتمعات العربية في أىـ  أف لداعش مآرب كا 

 . أسسيا كدعائـ نيضتيا
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 : خلاصة الفصل

مما تـ عرضو أنفا يمكننا أف نخمص أف درامية غرابيب سكد كانت قالبا غزير الخطاب كذلؾ 
لخصكصية كتعقيد مكضكع معالجتو كالمثمثؿ في الإرىاب كالتطرؼ، الذم حاكؿ صانعيو تجسيد ما 

كما أبرز جميا استغلاؿ داعش ، يصنؼ عمى أنو تطرؼ، كفيو ما جسد الممارسات الإرىابية كسمكؾ
 .لمخطاب الديني كأحد الأساليب القكية التي تختبئ كراءىا العديد مف الإيديكلكجيات الإرىابية

 كىنا يمككنا القكؿ أف العمؿ الدارمي  جسد البعد الأيديكلكجي في الديف، أما عف الشخصيات، 
" بطكلة" ىذا العمؿ الدرامي أكثر مف خمسكف شخصية تباينت في لعب أدكار أساسيةفضـ

بالإضافة إلى الأطفاؿ " ضيكؼ شرؼ"كأخرل ثانكية، كثالثة منيا في صيغة الاشتراؾ
 .، تباينت دكافع التحاقيا بداعش كاختمفت أشكاؿ استدراجيا لمتنظيـ الإرىابيكشخصيات أخرل

ضاءة خافتة لتتماشى كنكع   أما الديككر فجسدت أغمب المشاىد في ديككر ليمي داخمي كا 
الخطابات الممررة لممتمقي، أما المكسيقى التصكيرية فكانت أغمبيا حربية تعكس الجك العاـ داخؿ 

، أما عف (...التعامؿ مع الأطفاؿ، تعنيؼ النساء )التنظيـ، مع تكظيؼ مكسيقى في بعض المشاىد
تكظيؼ المؤثرات المصطنعة فكانت في شاكمة صكت إطلاؽ النار، أك صراخ أحدىـ مف قسكة 

 .التعذيب

ككؿ ذلؾ مجتمعا رسـ صكرة سكداكية عف تنظيـ داعش مف خلاؿ ما رصدتو مشاىد ىذا العمؿ 
 .  حمقة21طكاؿ 
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على قناة  (غرابيب سودالدراسة المسلسل الدرامي العربي )عينة ل التحليل السيميولوجيانطلاقا من 
"MBC1"،  بهدف استظهار أهم تجليات البعد الإيديولوجي للتطرف والإرهاب في هذه الأخيرة، المجرى

 خلصنا إلى النتائج التالية : 

لموضوع الإرهاب والتطرف نسبيا من القيود التي كانت تفرضها  تقديمهاتحرر الدراما العربية في  .1
 ،خصوصيةالحول كيفيات معالجة هكذا مواضيع ذات السلطة، مؤسسات بعض الهيئات الدينية و 

بأمن واستقرار المجتمعات، ولتشابك علاقاتها وتعقيدها، لتصبح أكثر جرأة وعمقا في  لارتباطها
 انبها.تحليلاتها لمختلف جو 

 تجسد البعد الأيديولوجي للتطرف والإرهاب في درامية غرابيب سود في عدة مستويات: .2
 للهجات المتعددة داخل نص السيناريووا المستوى الأول: اللغة ▪
 الصورة )التجليات الأيقونية(المستوى الثاني:  ▪

لتنظيم داعش الذي تختلف إحدى الجوانب الخفية في كشف  (غرابيب سود)ساهم العمل الدرامي  .3
 دن تحت سيطرة هذا التنظيم وفروعه.ية لمالحياة اليوم مسمياته والمتمثلة في رصد مظاهر

في تجنيد الشباب والأطفال  الإرهابيةاستراتيجيات التنظيمات قدم مسلسل غرابيب سود فكرة عن  .4
، بحيث تستغل نقاط ضعفهم وتحاول العمل على استدراجهم من وحتى النساء ووحشية تعاملاتها

  خلالها لخدمة مصالحها.
وعن دوغمائية رهابية " غرابيب سود" صورة سوداوية قاتمة عن التنظيمات الإجسد العمل الدرامي .5

)توظيف كلمات وعبارات وغلو فكرها والذي أخذ أشكالا عدة ظهرت في الرموز والخطابات الألسنية
صور لتنفيذ )والبصرية والتطرف مثل: النحر، القتل، العنف، الخوف، الرهبة...( الإرهابتدل على 

الجماعية للأهالي، عمليات تنفيذ القصاص، قتل  الإبادةعمليات وحشية في حق الأبرياء مثل 
شهاري المخصص للمسلسل والفيلم التكميلي والتي تحمل عديد وحتى الملصق الإ ...(،الأهالي

لحزام ) مثل: الرايات السوداء، صور الأسلحة، االدلالات عن وحشية وعنصرية التنظيم الإرهابي
كما تم توظيف الرمز )شكل  ،الناسف، النيران المشتعلة في كل مكان، الدماء، التنكيل بالجثث...(

الحارة ها، الخاصة بداعش.....(، والألوان التي تم توظيف الميزان، الأشكال المضمنة في الرايات
 الألوان المحايدة والمتمثلة في) الأسود والأبيض(. منها بالإضافة إلى
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)التلاعب  المسلسل بعضا من التجاوزات التي يمارسها التنظيم تحت مظلة الإسلامرصد  .6
في غير محلها، وتطبيقها  توظيف سندات شرعية بالفتوى والأحكام الشرعية،والمراوغة 
  بعيدا عن معناها الحقيقي(. دون فهم

ه على انتبا للاستحواذوعة متنوعة من المؤثرات مدرامية غرابيب سود مج ت فيوظف .7
 وإنتاجالمشاهد وتمرير مختلف رسائلها في شكل شيفرات تركت للمتلقي الحرية في تأويلها 

المؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية)خاصة أثناء فقد وظفت معانيها وفك دلالاتها، 
كانت ملازمة والإضاءة)تم توظيف الإضاءة الخافتة والتي  تصوير مشاهد حوارية (،

نغلاقها على نفسها وعدم ت الإرهابية، في ايحاء لاالتنظيما لشخصيات قادةطوال الوقت 
  تقبلها الأخر(.

: كالقسوة، الإرهابيالمقترنة بشخصية  السلبية ركز العمل على تمرير بعض الصفات .8
 يال، الأنانية، الضبابية، النفاق.الكذب، المراوغة، الاحت

 ر إيديولوجيات الإرهاب والتطرفحتوى الديني  لتمريالم توظيفركز المسلسل على  .9
 د.للمشاه

وظف العمل مجموعة من الخطابات منها ما حمل معاني للتطرف وأخرى لما هو سلوك  .10
 إرهابي.

 مصالحهمات داخل تنظيم داعش التي تنميها جسد العمل الانقسامات والانشقاقات والنزاع .11
 وأهوائهم الشخصية.

من خلال تمييزها عكست بعض المشاهد من مسلسل غرابيب سود رؤية داعش العنصرية  .12
  الإثني والعرقي )خاصة في تعاملها مع الأزيدييين، والسبايا....(.

دلت المشاهد واللقطات الدرامية على تباين في مداليل مفهومي الإرهاب والتطرف  .13
ل، فمنها ما اختص بالتدليل على وتمايزهما سياقيا عبر كل العينات التي خضعت للتحلي

 اقتصر على إبراز العمق الدلالي لمفهوم الإرهاب وشموليته.الفكر التطرفي ومنها ما 
والرمزيات  بالإيحاءاتاتسمت عينة الدراسة بوجود فائض دلالي كبير من حيث تشبعها  .14

لا تتأتى قراءتها على المستويات السطحية، وعليه فالحضورية الإيديولوجية التي 
 احتلت حيزا كبيرا من بناء المعاني التي أريد للمتلقي أن يستنبطها. ةالإيديولوجي
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أفضت المعالجة الكيفية السيميائية إلى توفير طرائق مختلفة وتقنيات متعددة في ملامسة  .15
وما كما أبانت الخطوات الإجرائية عن تمتع المستويات العميقة لدلالات البعد الدرامي عم

بالقدرة عل النفاذ لبنيات العينة صورة ولفظا ضمن مبادئ التحليل  السيميائيالتحليل 
   ليونة التأويل لمختلف السياقات المتوفرة على مستوى القراءة الأولية.الكيفي المنفتح على 

 

 

 

 

 خاتــــــــــــــــــــــــــمة 

 

 
 

 

 



 

 

 207  

  

 

، التي والإنسانيةالسياسية والاجتماعية والدينية  تشكل الايدولوجيا نسق من المعتقدات والأفكار
، هذه الأخيرة التي تختلف ، الذي ينشأ ويتطور في ظل الصراعارتبطت بحركة الإنسان ووجوده المجتمعي

دراستها من الدراسات المعقدة والمهمة مجالات وأشكال تجلياتها، ولعل أهمها الدراما التلفزيونية والتي تعد 
ويره اليوم وارتقاء طروحاتها في محاكاة الواقع وتص هذه الأخيرة، نظرا لإنفتاح نوع أبعادها ودلالاتهاوذلك لت

والتي على رأسها موضوعات  ،لسياسيةونقل أحداثه ومعالجة مشاكله، التي أصبحت أولوياتها أمنية 
غير مقتصر  إنتاجهاالتي صار   لما لها من أبعاد،هما من انعكاسات و وكل ما يحيط ب والإرهابالتطرف 

تقدم عديد الخطابات،  أخذتعلى مخرج واحد وهو ما يبرر تعدد الأبعاد والرؤى في المضامين التي 
 الدينية. فأصبحت أبرزها 

ناولات وقد ارتأينا في دراستنا هذه  تسليط الضوء على موضوع أيديولوجيا التطرف والإرهاب في ت
الدراما العربية )مسلسل غرابيب سود نموذجا(، مع استظهار مختلف تجلياته، وعلاقة ما تجسده هذه 

من خلال تطبيق المنهج السيميولوجي  ودلالات توظيفاتها لمختلف مقاصده،الأخيرة بالمحتوى الديني 
علام والتي تجسدت في عدة مختلف أشكال تمظهر الأيديولوجيا في الإ إلىومقارباته، وقد توصلنا 

 منته الصورة والرمز واللغة والنص.منها ما تض ،أشكال

كما استظهر التحليل مختلف استراتيجيات وأساليب والأبواب التي تنتهجها داعش للسيطرة على  
ضحاياها، كما رصد صورا لمختلف مناحي الحيات تحت سيطرة هذه التنظيمات فضلا عن استغلال 

 هذه الأخيرة للدين لتسويق جرائمها الوحشية التي تنبذها الإنسانية والأديان.

ر من في الدراما العربية تحتاج إلى كثيوعليه فإن دراسة الأبعاد الأيديولوجية للتطرف والإرهاب 
ولإتساع  مجالات وطرق إنتاجها  لتشابك أبعادها وعلاقاتها وتعقيداته شف عنها واستنطاقهاوالك التقصي
  ولما لها من تأثيرات على فكر ووعي الأفراد والمجتمعات.توظيفها 
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