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�ː ̙˲ ̋ �Ǫ�ȇ ̋ Ǫ̤�̛ ̻˲ ̃ �˅̰̤�Ǫȇ˰̬�ࠐ ̽߳ Ǫࠃ� ǪȇǙǭ˅̾߬ Ǫ߆� ˷˅ߦ� ǵ̣إلى ̀ ˅̙ȓҡǪ�˅̰˒˱˒˅ ˷ȓǫ�̈ ....ݟ̾

Դ�˼ ֭�ȇ إلىلشكر�Ȁ ނ ˅Ǫ�Ǵ ˕̑˷ ȓҡǪلى̊ب بخوشنجی �ȉ ߳Ǫ�Յ ˅˾ ̰̤Ǫ�ȇ�Ǯ Ǫ˰ ̊ ˅˸ ߘ�Ǫ
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مقدمة

أ

:مقدمة

لومیار الإخوةتعرف بالسینما، بعد أن تمكن جدیدةبروز ظاهره اتصالیه 1795شهدا العالم سنه 

المتحركة على الشاشة أمام الجمهور، بعد اخترع جهاز الكینیسكوب الذي یقوم من تحقیق عرض للصور

شاهد السینما شاهدت السینما في العالم من تطورات  19القرن  بدایةبتحریك الصورة على شاشه،وفي 

.هامه فأنجبت أفلام قدیمه أحدثت ضجة كبیره في تاریخ السینما

بشكل واسع، و تلقى اهتمام كبیرا مما أدركوا قدرتها حیث استطاعت السینما في ظرف وجیز تنتشر 

على التأثیر لما لدیها من قدرات تعبیریة لاستعمال الصورة والحركة والانبهار بالصورة على وجه 

الخصوص فأصبحت ببساطه فنیین وبالتوازي مع التطور التكنولوجي في التقنیات الخاصة بالإنتاج 

ن قبل المبدعین في مجال السینما من جهة أخرى، في مختلف سینمائي، من جهة و التطور الفني م

.مؤثرات صوتیه و مرئیةإضاءةأجزائه من إخراج تصویر 

وهذا لانتشار السریع لموجة السینما في العالم جرف معه الأیدلوجیات السینمائیة، حیث أصبحا نرى 

نعي الأفلام ذوى المیول الأیدلوجي، تداخل الإیدیولوجیة و السینما بشكل متعمد، وبالنسبة للعدید من مصا

إظهار كیف تتشابكا لإیدیولوجیة والسینما فى حیاه الناس وكیف تؤثر علي أسلوب  إلىفانا أفلامهم تهدف 

تتواكب مع السینما للكثیر من المنظرین الفكریین وحتى السینمائیین ،  االایدولوجیحیث أصبحتحیاتهم، 

التي ابتكرها الإنسان للتواصل البشري، وتقدیم الأفكار والرؤیة، أي باعتبارها إحدى اللغات التعبیریة 

باعتبارها لغة ذات طابع أیدیولوجي بالإضافة إلى طبائعها الأخرى المتعددة لدى كثیر من المنظرین، كما 

یتأكد في كل مراحل إنتاج الفیلم، أي فیما یتعلق بالموضوع، والأسلوب، والمعاني، والسرد، وذلك من 

طبیعة النظام الذي تعمل داخله وتعكس أیدیولوجیته، الأمر الذي یصعب قطع الصلة ما بین خلال

فقد تحولت السینما بالفعل إلى أداة لفكر یؤدي بدوره إلى تصویر الواقع في .السینما ووظیفتها الأیدیولوجیة

.ناهبموجب الفكر الذي یتب االشكل الأیدیولوجي، وبالتالي فإن كل فیلم هو ایدیولجی

ویعتبر فیلم ثلاثون دقیقة بعد منتصف اللیل الذي یروي أحداث مطاردة و قتل أسامة بن لادن من 

طرف القوات الأمریكیة یحلینا إلى البحث و التقصي على الاختیارات الادیولوجیة ولأفكار التي تضمنه 

.الفیلم وتجسیدها على أرض الواقع

الأمریكیة م تقسیم  االإبعاد الادیولوجیة في السینموارتأینا في دراستنا التي جاءت تحت عنوان

الدراسة إلى أربعة فصول الفصل الأول الإطار المنهجي ،والإطار النظري یضم فصلین،والفصل الرابع 

.یضم الإطار التطبیقي، بالإضافة إلى مقدمة و خاتمة



مقدمة

ب

المنهجیةالخطوات  إلىقنا تطر الأولوفي الفصل بالایدولوجیاوعلاقتها الأمریكیةسینما مقدمةوفي 

الإیصال فها الفیلمظالتي تبحث عن الدلالات التي و المشكلةانطلاقا من تحدید الدراسةلانجاز هذه 

الرئیسي تساؤلات فرعیه التي تعتبر تفصیلاضمنها  تاندرجو  الأمریكیةفي السینما الإیدیولوجيالإبعاد

و دراسات الدراسةموضوع ل ةساسیبتحدید المفاهیم الأثم قمناالدراسةأهمیهاختیار موضوع أسباب إلى

 وأدوات ةالسیمیولوجیالمقاربةاعتمادا على بالإضافةالمذكرةالتي كانت مساعده في انجاز المشابهة

.التحلیل السلم

  :اهم نیأساسیالذي تناولنا في مبحثین الأولالفصل

فیه ناالذي تناولالثانيالمبحث إماسیاسي والخطاب الالایدولوجیاتعریف  إلىمدخل الأولالمبحث 

یتحدث عن تاریخ سینما و الأولالمبحث یندرج تحتالفصل الثالث الصورة السینمائیةو  السینمائیة اللغة

.المطلب المبحث الثاني الذي تناول فیه الجانب التطبیقي
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:الإشكالیة.1

لما تحمله ،ي عرفت رواجا كبیرا لها منذ نشأتهاضمن الفنون الجماهیریة الاتصالیة التالسینماندرج ت

من ممیزات من ناحیة الأسلوب والأداء واللغة والصورة التي تعمل على إیصال العدید من المعاني 

من أجل تبني مواقف معینة أو سرد مشاهد ما ضمن ،و الضمنیة إلى الجمهور المتلقيالإیحائیةبجوانبها 

یجعلها وثیقة جماهریة ذات أبعاد اجتماعیة ثقافیة سیاسیة و ما،لسینمائیةالأطر التي تبني علیها المادة ا

.اقتصادیة

أن لم السینمائي على تمریرها خاصة و الفكریة التي یسعى الفیالإیدیولوجیاتمما جعلها تتمیز بتعدد 

ى نشرها الفیلم یعد جهاز سینمائي لنقل الأفكار و المبادئ عن طریق الخطابات الضمنیة التي یسعى إل

مستندة بذلك قدرتها في تقدیم ،وتجسیدها عبر مجموعة من المشاهد التي تحول الواقع إلى عمل سینمائي

متتبعتا بذلك ،وتستوعب العدید من الأفعال وردود الأفعال في ذات الوقت،واحد نآمعلومات كثیرة في 

على بعض القیم والأفكار التي تبرز التحولات الكرونولوجیة للفیلم واستمراریته في توظیفها مركزة بذلك

.ضمن اللقطات و المشاهد التي یحتویها هذا النوع السینمائي،للمخرج وفریق العملالإیدیولوجيالتوجه 

العالم وبقدر ما یتم استثماره سنویا في هذا سینماتحیث تعد السینما الأمریكیة من بین أهم 

وما یصاحبها من الصناعات مرافقة  الأفلام إنتاجمجال من عشرة ملایین دولار سواء في أكثرالصناعة 

یزداد الاستثمار السنوي في كل عام و تنجح  الإعلاملها في مجال الصوت و الصورة ومع تنامي وسائل 

في كسر حواجز وعبور السدود و التحلیق في سماوات المشاهدة العالمیة وتعتبر هولیود الأمریكیةالسینما 

الخلطة التي تؤدي و بالتدریج اكتشاف سرالأمریكيو استطاع الفیلم .نها فنیةمأكثرإعلامیةساحة 

للنجاح ومع تنامي الخبرات و التقنیات مع اصطیاد المواهب و الكفاءات من كل بلدان العالم احتل الفیلم 

.العالمیةالصدارةمرتبة الأمریكي

یا والتي كان لها الخطوة  في أن من بین الصناعات الرائجة عالمالأمریكیةحیث تعد الصناعة 

معینة إیدیولوجیةتطور من نفسها للولوج في عالم الفن الذي شكل لنا الیوم باب الاستقطاب من خلال 

.الأمریكیةالتي یتم رصدها في السینما 

تها بعض الأبعاد االسینما باعتبارها وسیلة تعبیریة تحمل الكلمات و الصور و تحمل في طی

فبغض النظر عن الأفكار والآراء  ةالصورة لیست شكل یقدم للمشاهد فقط فلها معاني كبیر الایدولوجیا ف

التي تظهر بین الحین و الأخر عن طبیعة بعض الاتجاهات في السینما الأمریكیة وعن ما تحتویه بعض 

من على الفكر السیاسي من جهة و توجیه المشاهد ةسیطر لالأفلام من سیاسات و الأهداف التي تسعى ل

.جهة ثانیة

فتعتبر السینما الیوم منبرا لتشكیل مختلف السیاسات المنشودة ولا شك فیه أن هنالك العدید من 

الإبعاد التي تتجلى في الفیلم الواحد لتشكل لنا موضوع الدراسة 
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الایدولوجیا التي تتجلى في السینما الأمریكیة؟الأبعادومنه نطرح الإشكال التالي ماهي 

:الدراسةتساؤلات 

المتلقي للفیلم؟إقناعكیف تم توظیف الخطاب السیاسي في عملیة /1

 ؟ وعاء للخدمة الادیولوجیةالأمریكیةكیف أصبحت السینما /2

zeroماهي الملامح الصورة التي حاول فیلم /3 dark thrtiy؟ تقدیمها للمشاهد  

 ؟ دیولوجيیالإع عكست الواقالأمریكیةهل المشاهد المصورة في السینما /4

:أسباب اختیار الموضوع.2

:الأسباب الذاتیة-أ

.الأمریكیةالاهتمام الشخصي بالسینما 

.الاهتمام الشخصي بالمواضیع السیاسیة

محاولة تحلیل و تفسیر الرموز التي تجسدها السینما الأمریكیة من خلال أفلامها 

:الموضوعیةالأسباب- ب

.الأمریكیةبالموضوع و الرغبة في دراسة السینما الانشغال البحثي و الأكادیمي

.سیطرة الإبعاد الایدولوجیا على السینما الأمریكیة

.محاولة تحلیل و تفسیر الرموز و استخلاص المعاني التي تسعى إلى نشر للمشاهد

:أهمیة الدراسة.3

تهتم بالدراسات دراستنا هذه تتمحور على أهمیة بالغة وذلك من خلال محاولة إضافة دراسة إن

السیمیولوجیة لاسیما فیما یخص الإبعاد الایدولوجیا في الأفلام الأمریكیة التي تسعى إلى نشر سیاستها 

.الایدولوجیا و بثها إلى الجمهور المشاهد من أجل السیطرة على فكرهم السیاسي

:أهداف الدراسة.4

.ما الأمریكیة إلى المتلقيالكشف عن الرموز و الرسائل الایدولوجیا التي تبثها السین

إبراز المعاني الضمنیة التي یحتویها الفیلم السینمائي لفهم الرسائل الإعلامیة الموجهة لجمهور 

.المتلقي من خلال الدراسة السیمیولوجیة

الكشف عن العدید من المضامین الفكریة التي تتعلق بالممارسات الثقافیة الاجتماعیة والشعائر 

السیاسیة التي تتضمنه مختلف المشاهد التي وظفها المخرج التعبیر، وكذا ة الاقتصادیةالدینیة والوضعی

ببعض الاستنتاجات المتعلقة بالكیفیة التي یتم التعامل من خلالها مع بعض قدیمنافي الفیلم والذي 

.العناصر التي تشكل الأبعاد الإیدیولوجیة لهذا الفیلم
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:منهج الدراسة.5

الأسئلةعلى  الإجابةالحقیقة و قة التي یتبعها الباحث في دراسة لاكتشاف المنهج هو الطری

موضوع البحث و هو البرنامج الذي یحدد لنا السبیل للوصول إلى تلك إلیهاالاستفسارات التي یشیر و 

.الحقائق و طرق اكتشافها

إتباعیكون مهتما بالجوانب المنهجیة في انجاز البحث و ذلك من خلال أنوعلى الباحث 

محمد عمر مزیانالخطوات بطریقة منظمة و صحیحة التي تمكنه من الوصول إلى نتائج الدراسة ویعرف 

المنهج بأنه فن تنظیم التصحیح لسلسة من الأفكار العدیدة من أجل الكشف عن حقیقة مجهولة لدینا أو 

.)1(من أجل البرهنة على حقیقة لا یعرفها الآخرون

ن بصدد انجازها تهدف إلى للوصول إلى معاني و الرسائل التحلیلیة عن ولان الدراسة التي نح

الإبعاد الایدولوجیا في السینما الأمریكیة كان المنهج الأصح إلى الإجابة عن التساؤلات و الوصول إلى 

عدة معاني مختلفة حیث یبین أن الصور في الفیلم لهاالتحلیل المضمون السمیولوجيالحقائق هو 

.عدیدةتفسیرات و 

التحلیل السیمیولوجي شكل من أشكال البحث الدقیق لرسائل أین یلتزم الباحث بارث حیث یعتبر 

كالجوانب الأخرىالبحث تجاه الرسالة من ناحیة ویسعى إلى التكامل من خلال التطرق إلى الجوانب 

میولوجي هو الكشف على الاجتماعیة و الثقافیة ویرى الباحثون في مجال السیمیولوجیا أن التحلیل السی

.)2(المعاني العمیق للدراسات كما یعمل على إظهار نوایا مصممي تلك الرسالة

Ch.Metz:مقاربة كرستیان میتز-1.5

في الكتابة اللغة السینما على أطروحات هامة وانطلاقا من السؤال بأي الطرق وإلى  ثتتوفر أبحا

لامیة؟ تبني تصورا من فكرة مفادها أن لغة الفیلم لیست لغة أي مدى یمكن أن تكون السینما مثل اللغة الك

.علم اللغویاتإلیهقة وذلك من خلال ما توصل یحق

Expressionتكون العلاقة الموجودة بین الدال التعبیر الصوتي السویسریةفحسب النظریة 

Phonétique والمدلول المضمونContenuالأمر یختلف  لكن ،علاقة اعتباطیة ومجرد اتفاق عرفي

الصورة المتحركة، الأصوات المسجلة، كالضجیج الذي یعد :مثلالسینمائیةفیما یخص العناصر الدالة 

طبق الأصل للواقع، فكل دال من دوالها یكون معللا بنسب متفاوتة بفضل وجود علاقة تشابهیة نسخة

.تجعل كل من دال و المدلول أو صوتي مرتبطا بمدلوله

مذكرة .تحلیل سیمیولوجي لفلمي عمارة یعقوب و مرجان مرجان.ین في السینما المصریةیسلامصورة الإ.ولید قادري-)1(

  08ص.2011/2012.جامعة الجزائر.والاتصال لإعلامالنیل شهادة الماستر في علوم 
مذكرة لنیل .المغاربیة  لامفالأنصیة لعینة من دراسة تحلیلةمن خلال السینما المغاربیةالمرأةصورة .نایلينفیسة -)2(

  10ص9ص.2012/2013.جامعة الجزائر.والاتصال  الإعلامشهادة دكتوراه في علوم 
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Degréالتعلیل أو التشابه بین الدال و المدلول بدرجة الأیقونیة درجةولوجیا یلسیموتسمى في ا

deiconicité، وهي الدرجة التي تجعل بعض الصور أكثر وضوحا مقارنة بأخرى وتعد درجة الأیقونیة

فهي التي تسمح للمتفرج أن یتعرف  Perception Cinématographique للإدراكالعنصر الأساسي 

.مختلف الأشیاء التي تعرض علیهعلى 

له خمس مستویات من التصویر من التشفیر السینمائيالاتصالن حسب كرستیان میتز لأ

Codificationأو التقطیع وهي:

.بوصفه نظام قراءة مكتسب یختلف من ثقافة إلى أخرى:في حد ذاته كالإدرا

.)1(تظهر على الشاشةالتمیز بین مختلف الأشیاء البصریة و الصوتي، التي 

:رولان بارث مقاربة-2.5

هي مقاربة تحدد العوالم الإداركیة التي تحیل بها الصورة والتي تقوم على ثلاث مراحل بحثیة متكاملة 

.تضمن كل مرحلة خطوات خاصة بها  وتسمى أیضا الدراسة :الدراسة الشكلیة أو المستوى التعییني .

:التقنیة وتتضمن 

ة المورفولوجیة أو مایسمى بالمدونة أو الشیفرة الهندسیة وهي الضرورة الهندسیة لبناء الصورة ، الدراس -أ

.شكلها ، خطوطها ومحاورها التركیبیة 

العناصر الفنیة المتعلقة بالتأطیردراسةوهي المجال الذي یتم فیه :بالدراسة الفوطوغرافیة  -ب

الرسالة اللغویة أو اللسانیة من حیث طریقة كتابتها وطریقة ویتم فیها تحلیل:الدراسة التبوغرافیة  - ج

وضعها والمساحة المخصصة لها 

.دراسة الألوان -د

الدلالة داخل عالم الصورة وما آلیاتوفي المجال الذي یتم فیه استقراء :الدراسة التأویلیة أو التضمینیة 

.مودعة في ثنایا الصورة  ةاستعماریظیفیة أو یرافقها من قوانین التدلیل التي تحیل إلى ظلال نفعیة و 

ة علاقة الكلمة الإرسالیة اللغویة بالمكون الأیقوني اسوهي المجال الذي یتم فیه در :الدراسة الألسنیة  - ه

.)2(ةبللصورة من خلال استقراء وظیفتي الترسیخ والمناو 

مذكرة لنیل دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لفیلم الحراقة،في تمثیل الواقعالسینمائية الخطاب بلاغإشكالیةعدة،محمد–)1(

ص  2012_2011، 3جامعة الجزائرولوجیا الاتصال،یو الاتصال ،تخصص سیم الإعلامشهادة الماجستیر في علوم 

55.
حلیلیة سیمیولوجیة لعینة من مدونات ، دراسة ترمزیة الفضاء العمومي الافتراضي في الجزائررباب بن عایش، –)2(

، مذكرة 2014ماي 31جانفي إلى 01، من 2014وصفحات مواقع التواصل الفیسبوك خلال الانتخابات الرئیسیة أفریل 

.15، 14، ص ص2015-2014، 3ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر
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:مجتمع البحث وعینة الدراسة.6

ء الذي یختاره الباحث وفق الطرق محددة لیمثل مجتمع البحث العینة في البحث العلمي هي الجز 

یرة التي تعد مفرداتها بالآلاف تمثیلا علمیا سلیما وتستخدم العینة في البحث عن حالة المجتمعات الكب

1الملایین حیث یتعذر إجراء دراسة عم طریق الحصر الشاملو 

لبحث الأشخاص یكونون العینة من مجموع مجتمع االأشخاصالعینة هي اختیار مجموعة من 

.)2(تكون ممثلة له أنالتي یهتم بها الباحث لفحصها ودراستها والعینة المختارة من مجتمع البحث یجب 

بصدد دراسة و البحث عن الأبعاد الایدولوجیا لأنناوقد اعتمدنا في دراستنا على العینة القصدیة 

zeroوتمثلت العینة في  فیلم الأفلام الأمریكیة ،مجتمع دراستنا هنا  إذن في السینما الأمریكیة، dark

thrtiy.

:تحدید مصطلحات الدراسة.7

:الایدولوجیا-1.7

أي أنها علم الأفكار المتتالیة logy و  idealتتكون كلمة الایدولوجیا من مقطعیین یونانیین هما 

تفسیر الطبیعة والمجتمع و الفرد صفة مثالي في عملیة بناء الفكر یساهم في لنموذجویشي اللفظ المركب 

.عامة

لغویا فیرى أن الظواهر الاجتماعیة والثقافیة تختلف في المعاني و الایدولوجیاAlthusserویعرف 

والرموز تشمل الكلمات أساس الإشاراتمن ویتم التعبیر عنها في نظام محدد،إلیهاالغایات التي تشي 

یحدد النظام حیث، إغفالهلا یمكن إیدیولوجیاتفاهم وتكسب طابع الاتصال والوجوهر:لغة-1.1.7كل 

.)3(الطریقة التي یفهم بها الأفراد والجماعات عالمهم ویتصرفون من خلال قنواتهالإیدیولوجيأو النسق 

"ترسيدیستودي"لأول مرة عن طریق قائد الخالیة والفیلسوف إیدیولوجیاواستعملت كلمة 

حقائقها أخطائها من خلال  الأفكارعناصر الأیدیولوجیا وقصد بالایدولوجیا علم في كتابة 1755/1826

ولا تعني علم الأفكار لكن ،نظریة نقدیة لعملیات العقل الحقیقیة، وقد أصبحت الكلمة الشائعة بصفة عامة

أكثر   فهوموقد طبق الم،الإنسانتعني نظام من الأفكار والعواطف ولاتجاهات بالنسبة للعالم و المجتمع و 

.2003.الجزائر.دیوان المطبوعات الجزائریة.والاتصالالإعلاممناهج البحث العلمي في علوم .محمد بن مرسلي-)1(

  170ص
.1982.بیروت لبنان.دار الطلیعة للطبع والنشر.1ط.العلمیة لمناهج البحث الاجتماعيالأسس.إحسانمحمد الحسن -)2(

  112ص
درا المعرفة ،،یةوعلم لاجتماع دراسة في النظریة الاجتماعالایدولوجیاأحمد حسین محمد ابل المنكدري،–)3(

)24، ص 2006الكویت،
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ما طبق بالنسبة الأفكار و العواطف والاتجاهات في السیاسیة،ولقد تحرك من خلالها العمل السیاسي و 

.اكتسب شرعیته

تتطابق مع الحقیقة،  أو تحتاج أن تكون منطقیة كاملة أو ثابتة،إن الإیدیولوجیة من هذا النوع لا

Idéologieكتابه  في كارل مانهیمتحتاج وحدته أن تكون عاطفیة،استعمل  and Utopia الایدولوجیا

فالایدولوجیا في رأیه هي الفكر جرفته الرغبة للحفاظ على النظام الیوتوبیا هذا اللفظ بطریقة أكثر تحدیدا،و 

.)1(الماضي إعادةالاجتماعي الحاضر أو 

:الأیدیولوجیاالإجرائيالتعرف -2.1.7

تماعیاً بمجموعة اقتصادیة أو سیاسیة أو عرقیة أو عبارة عن منظومة من الأفكار المرتبطة اج

منظومة حیث تستطیع التعبیر عن المصالح المشتركة لهذه المجموعة، كمفهوم آخر تستطیع غیرها،

.تشكیل التبلور النظري لشكل من أشكال الوعي الزائف

:السینما-2.7

هور، إما في أبنیة فیها السینما هي مصطلح یشار به إلى التصویر المتحرك الذي یعرض للجم

اختصار .على شاشات أصغر وخاصة كشاشات التلفزیونكبیرة تسمى دور السینما، أوشاشات

أي التسجیل الحركي المعرب و هذه الكلمة المتعددة المعاني، تدل في الوقت Cinematographeلكلمة

وقاعة العرض  ت سینمائیة ،عمل في السینما وعرضها حفلا الأفلام وإنتاجنفسه على الأسلوب التقني 

ذهب إلى السینما ومجموع نشاطات هذا المیدان تاریخ السینما ومجموع المؤلفات المفلمة مصنفة في 

.و السینما الصامتة و السینما التجاریةالأمریكیةكالسینما ،قطاعات

ي كوسیلة مائنللتعبیر الفرنسي سینیماتوغرافي وهي تعني باختصار الفن السی ةوهي كلمة مختصر 

السینمائیة ویقابل هذا التعبیر الفرنسي التعبیر  الأفلامالقاعة التي تعرض فیها تعبیریة مستقلة و متمیزة أو

.)2(العربي الفصیح الخالیة

.)3(كما نجد السینماغرافیة في اللغة العربیة تعني حرفیا التسجیل الحركي

:السینما اصطلاحا-1.2.7

إلى استعمال كلمة ویستراعة ونتاج الصور المتحركة ،ویشیر قاموس تعتبر السینما فن ، الصن

، كما ورد ذكر هذه الكلمة 1918للدلالة على الأفلام بشكل عام ،ویعود فن السینما إلى عام السینما

، ة، القاهر للنشر و التوزیعالفجر ر، داالثانیة ةعبالجامعیة، الطالعلمیة لكتابة الرسائل  س، الأسحجابمنیر–)1(

  .440ص
سةبشور، المؤسفائزللسینما، ترالكتابة، تقنیةالسینمائیالمصطلحاتمعجمماري، شلینو، میجور  زیر یتماري–)2(

.35،ص2007للسینما،دمشق،العامة
، منشورات وزارة الثقافة ،المؤسسة العامة علا حضر:ترالسینما الناطقة،كیفین جاكسون،–)3(

.87،ص2008للسینما،سوریا،
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ریة أو شعبیة تزخر بالمؤثرات یالسینما وسیلة ترفیهیة جماه"كما یلي 1921سبكتیترأیضا في مجلة 

تة و تدل كلمة السینما على مجموع التقنیات والأسالیب السینمائیة وعلى ذات النشاط الذي البصریة البح

.)1("الاسبانیةالأسیویةعلى صعید الجغرافي فنقول السینما إلیهیمكن النظر 

:الأمریكیةللسینماالإجرائيالتعریف-2.2.7

 الأولى وهي وابتكارات،وتقنیة فكارأ منتحملهبكل ما، الازدهار وأوج تألقسینما تعمل على هي

،كاملةصناعةأمریكا في فالسینماالجمهور،ونسبة العرض صالاتالإنتاج أوحیثمنسواء،عالمیا

أكبركسب إلى تهدفكما،لنموذجهوالترویج،الأمریكيالمجتمعإیدیولوجیةكما تضمنماديقوامها

الخدع البصریةأنواعبشتىفیهالتأثیربغیةخارجها وأ أمریكاداخلسواءالجمهورمنعدد ممكن

.أفلامه في والأبطالوالشخصیاتوالصوتیة

:الدراسات السابقة-8

 : ىالدراسة المشابهة الأول-1.8

وهي مذكرة تخرج  الإیدیولوجیة في الفیلم الروائي التاریخيالأبعادبعنوان رقیة لحمر الطلبة دراسة 

سنة إذاعة وتلفزیونتخصص قسم العلوم العلوم الإنسانیة و الاجتماعیةدة الماسترنیل شهالیمقدمة في 

.وهي دراسة مشابهة لدراستنا2017

التي یتم توظیفها في الفیلم السینمائي یةجولو یالإیدالأبعادهدفت الدراسة إلى التعرف إلى 

السینما في  تزائریة،وكیف ساعدالتي تقوم علیها السینما الجالأساسالتاریخي،كما هدفت إلى توضیح 

المطالب الشرعیة للثورة الجزائریة فالسینما الجزائریة في تلك الفترة إبرازریین في ئتحقیق مساعي الجزا

أجهزتهاالرامیة في تحقیق المطالب خاصة وأن الحكومة الجزائریة دعمت دیولوجیةیالإكانت وسیلة 

.ینما كأداة فعالة للتأثیر في الرأي العاملأهمیة  الصورة والس إدراكهابالسینما بعد 

المشتركة فیلم واقع سنین الجمر الذي یصور مراحل هامة من تاریخ الثورة  الأفلامومن بین أهم 

الجزائریة بأبعادها الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة ولاقتصادیة مؤرخا بذلك لفترة جد حساسة تحاكي الواقع 

.هذه المرحلةإبانالمعاش 

قبل الثورة في فترة مابین ماالإیدیولوجيكیف تجلى الخطاب :الدراسةإشكالیةجاء حیث

؟ وتندرح تحتها التساؤلات الفرعیةالتحریریة عبر فیلم وقائع سنین الجمر

:أهداف الدراسة

سعت الباحثة من خلال هذه الدراسة إلى الكشف عن علاقة الواقع بالسینما ،وكیف یتم استخدام 

المعاني الضمنیة التي یحتویها الفیلم السینمائي الإبرازفي تشكیل الحقائق، كما سعت الجماهیرين هذا الف

المواجهة للجمهور الإیصال بعض الحقائق عن الفیلم بطریقة مفهومة ،والكشف الإعلامیةلفهم الرسالة 

.37مرجع سابق،صجورنو،تریزماري–)1(
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لشعائر الدینیة والوضعیة عن عدید من المضامین الفكریة التي تتعلق بالممارسات الثقافیة الاجتماعیة وا

.عبیر السیاسیة التي تتضمنه مختلف المشاهد التي وظفها المخرج في الفیلمتالاقتصادیة ،وال

:نتائج الدراسة

:الباحثةإلیهاأهم النتائج التي توصلت 

شكل الفیلم دیكورا صارخا في انعدام الحیاة في القریة التي یعیش فیها:الثقافيالإیدیولوجيالبعد 

المعنى ببنیة مشحونة إنتاجفي  مشاهدتها، والمشركةالبطل حمد أعطن شعور مشترك لدى المتلقي عند 

.التصویرالضیاع، العجز، العزلة، أثناءمن 

:المتعلق بالهویةالإیدیولوجيالبعد 

لتشكیل ملامح السمات المتعلقة بالشخصیة الجزائریة ،ویظهر ذلك منالرئیسیةتمثل الهویة السمة 

سیة الفلاح القروي في مجموع یخلال شخصیة البطل حمد فهي على المستوى الروائي تمثل الشخصیة الرئ

تضمنته دلالات الفیلم التي تبرز النظام القبائلي في و المندفع صاحب القرار وفق ماهالسردي الفلمي، ف

دور  تؤديوله ،فهي خلقت أن تخضع لم یق إلاتلك الفترة ،وان الرجل هو صاحب الكلمة وما على المرأة 

.في تلك الفترةالمرأةوالطاعة ودورها في الفیلم كان صامتا تبین مكانة الأطفالوتربیة الإنجاب

:الدینيالإیدیولوجيالبعد 

 أفكارالتي تستعمل لغرض تمریر الرسائل فلكیة تحمیل  ةالإیدیولوجی ةالأجهز  أهمتعتبر السینما من 

مصاحبه لنص  أذانو صوت  ةالكنیسأجراسأصواتیبرز أجراسصواتأفي المخرج بروز مختلفة

الفلمي فهنالك دلاله على وجود تلاحم و انسجام بین الدیانات متعددة تشكل المجتمع الجزائري في تلك 

.ةوالإسلامی ةالمسیحی ةوالدیان ةالیهودی ةفي الدیانالمتمثلةالفترة

:التاریخيولوجيدیالإیالبعد 

مثل سلم  ةوالغیر المختص ةالمختصالأوضاع أيقائع سنین الجمر كتابه فیلمیة ف فیلم و ظو 

وظاهرة حیناأحیانا أفكار والحوار لتمریرلقطات 

:السیاسيالإیدیولوجيالبعد 

تحتوي على أنهاو  ةخاص ةالتي شهدتها الجزائر في تلك الفتر الأحداثالفیلم لم یشرى إلى مستوى 

التشكیك فیها والتوجهات أوالموقف الفرنسي دون انتقاد مشاهد ولقطات تعرض فیها

بین مؤید للنضال السلمي والحواري مجسدة حركه انتصار الحریات  ةفي تلك الفتر  ةالسیاسی

.و الداعي لتبني المقاوم المسلحة ةالدیمقراطی

:الاجتماعيولوجيدیالإیالبعد 

 ةالقاحل الأرضالمحاطة بالفقر  ةالبیئمن خلال تجسید الفیلم للدیكور الذي صاحب شخصیات في

بسبب غیاب عنصر مهم وهو الماء كما  ةالبطل ةالجفاف ونقص الغذاء موت الماشی ةالبؤس والمعانا
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كان سببه هو الاستعمار الذي اخذ الخیرات  ةهذه الحالات الاجتماعیأسباب أن إلایوضح المشهد الثاني 

.ویلات الظلم و سلب حقوقه المضطهدةكلها له وجعل من الجزائریین یعانونه من 

ا:الجماليالإیدیولوجيالبعد 

المخرج التفنن في استخدام لقطات وتنوع في الزوایا التصویر وكذا الدیكور الموسیقى المرفق التي 

  .يشكلت حیزا جمالیا ببعده الفكر 

:أوجه التشابه ولاختلاف

:والدراسة التي قمنا بهاقة بالتشابه ولاختلاف بین الدراسة الساأوجهتحدید 

في السینما و قد استخدمت منهج الإیدیولوجياستفدنا من هذه الدراسة حیث أنها تدرس البعد 

ة تدرس السینما طالبوتختلف في أن الالتحلیل  المضمون السیمولوجي الذي توافق مع الدراسة الباحثة

.)1(مةصفة عابالإیدیولوجیة الأبعادإلى جمیع  تالجزائریة و تطرق

،دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لفیلم وقائع سنین الجزائريفي الفیلم الروائي التاریخيلوجیةیو دیالإ الأبعادرقیة لحمر،–)1(

.و تلفزیون إذاعةتخصص ،الإنسانیةقسم العلوم والاجتماعیة،الإنسانیةالجمر، جامعة بسكرة،الكلیة العلوم 
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:مدخل إلى الإیدیولوجیا السیاسیة:المبحث الأول-1.

:مفهوم الخطاب الإیدیولوجي وخصائصه:لالمطلب الأو-1.1

تعتبر إیدیولوجیا من أكثر المصطلحات والمفاهیم ذیوعا وانتشارا في الساحة الفكریة ولا غزو في 

كالفلسفة والسوسیولوجیا والنقد الأدبي وعلم : ةفیذلك فالإیدیولوجیا موضوع تتقاسمه بالبحث عدة حقوق معر 

ك فمفهوم الإیدیولوجیا یبقى من أكر المفاهیم الشائكة التي تستعصي السیاسة وغیرها، وعلى الرغم من ذل

على الإفهام، وتأبى الانصیاع، حیث شهد هذا المصطلح تطورات وتحویرات، سواء من حیث الاستعمال 

ومن ثم فهو أقل المفاهیم بتاتا فهو عند البعض مفهوم، بل حتى مفهوم علمي، وعند آخرین «أو باشتغال، 

، حین أضحى المصطلح دخیلا حتى على اللغة الأم الفرنسیة، ومنبته الأصل )1(»مبتذلمعنى مبهم و 

 هضبط إطار تحدد و تفرنسا، فالمصطلحّ ظل محفوفا بالغموض وعدم الاستقرار، في صبغة مفهومیة واحدة، 

ا ، وعلى الرغم من كون الإیدیولوجیا من أكثر المصطلحات إزعاج)2("المعرفي وتصنفه ضمن مستوى ثابت

وأقلها ثباتا، فإن الممارسة الإیدیولوجیة تظل مهمة ومركزیة في تحدید التواصل بین أفراد الجماعة البشریة 

الممارسة  «:فإن) لاتوسیر(الذین یحملون تصورات وتوجهات فكریة قد تكون متجانسة أو متباینة فطبقا 

خبرتنا بالعالم، وتشكلنا في إطار ارتباطنا الإیدیولوجیة مهمة ومركزیة بالنسبة لحیاتنا، فالإیدیولوجیة تبني 

، لهذا استدعى البحث تحدید وضبط المفاهیم النظریة )3(»بهذا العالم، وكذلك تبقى وتشكل إحساسنا بأنفسنا

.والمستویات الفكریة التي عرفها مصطلح الإیدیولوجیا، عبر أهم التیارات الفكریة

  ):كارعلم الأف(المفهوم في مجاله التأسیسي -1.1.1

یعود الفضل في ظهور هذا المصطلح لأول مرة إلى رحاب التداول الفكري الإنساني إلى الفیلسوف 

(أنطوان دیستوت دي تراسي(الفرنسي  (Antoine Destutt de tracy( وكان قصده من وراء نحت هذا ،

المصطلح، إیجاد مجال علمي یعني بدراسة الأفكار وفق

القائمة على التجریب كما "جون مارك"بنظریة "دي تراسي"وقد تأثر قوانین علمیة تجریبیة صارمة، 

(كوندیاك(تأثر بمنهج الفیلسوف الفرنسي  (Condillac(أن الأفكار أساسها المحسوسات، «:الذي یرى

.، فهو یرد على كل معرفة إلى أصول حسیة)4(»وأن العقل وعاد الحس

ع، سید البحراوي، دار التنویر للطباعة والتوزی/أمینة رشید:، ترالإیدیولوجیا، وثائق من الأصول الفلسفیةمیشیل فادیة، -)1(

.10، ص2006بیروت، د ط، 
.10، ص2001، 1ي، منشورات جامعة منتوري، قسنطینة، طلإیدیولوجیا وبنیة الخطاب الروائعمر عیلان، ا-)2(
.65، ص2010، 1، الجزائر العاصمة، طفي السرد الروائي منشورات الاختلافعادل ضرغام، -)3(
.11عمرو عیلان، مرجع سابق، ص-)4(
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ویعني "Ideo"كون من مقطعین، المقطع الأول، كلمة یونانیة تت"Ideology"وكلمة إیدیولوجیة 

"دي تراسي"، وقد عمد )1()علم الأفكار(یعني العلم فتكون الترجمة الحرفیة "Logy"الفكرة والمقطع الثاني 

وجماعته إلى دراسة الأفكار دراسة عملیة بحتة، في حالة واقعي، بعیدا عن كل البعد عن المیتافیزیقیا، 

دي : "الدیني، وكل التصورات والأوهام النابعة من النفس الإنسانیة، حیث یقولوالاتكاء على الموروث

إن كلمة إیدیولوجیا تستبعد كل ما هو شكي ومجهول، ولا تستدعي في الذهن أي فكرة خاطئة «":تراسي

، واتخذته طریقا لتحقیق آمالها وتطلعا"دي تراسي"، ولعل الأساس الذي استندت إلیه نظریة )2(»وغامضة

حیث كانت تنشد الإصلاح والتقویم، أن الفكر الإنساني ما هو إلا عملیة ناجمة من تحول الإحساسات، 

الإدراك والذاكرة والقدرة على الحكم، والتمییز (فهو یرى أن الحالات الأربع بالنسبة للسلوك الإنساني الوعي 

.، ما هي إلا أشكال وتصنیفات بإحساسات لإنسان)والإرادة

والقول بعلم ) علم الأفكار(بكونها :لطرح السابق على فهم كیفیة بزوغ الإیدیولوجیا، أولایساعدنا ا

الأفكار یقتضي كنتیجة منطقیة، الثقة العمیقة في العقل، ثانیا كونها سلاحا نقدیا فعالا یستعمل في دعائم 

ل والعلم هما سلاح یمكن أن نتحقق بشكل عقلاني وعلمي، فالعق«:وأركان النظام القدیم، حیث الحقیقة

.)3(»لتمتع العقلاني الذي یتوفر فیه التنویر

أول من وسم مصطلح الإیدیولوجیا بدلالة سلبیة، فاتخذ المفهوم عنده دلالة "نابیلیون بونابرت"یعتبر 

على الإیدیولوجیینإذا ورأى في "نابلیون"التحقیر والاستهجان والتهكم في بعض الأحیان وقد ثارت ثائرة 

م أفكارا تتسم بالخطورة وعدد أركان الدولة المركزیة القومیة خاصة حینما اصطدمت مصالحه وأفكاره نظریه

، الداعین إلى التغییر الشامل والجذري )4(ورفاقه" دي تراسي"التوسعیة بجماعة الإیدیولوجیین التي یقودها 

ل لقطاع المدارس الفرنسي بدءا بالتغییر الشام«في جمیع مناحي الحیاة، خاصة المؤسسة الاجتماعیة 

.)5(»بتظلیل الأفراد

:الطرح الماركسي لمفهوم الإیدیولوجیا-2.1.1

، محاولات عدة للتأصیل وضبط المفهوم، عند الكثیر من ظهورهاشهدت الإیدیولوجي، منذ «

المدارس الفكریة وعبر جمیع الفلسفات، حیث لم یتعرض أي مفهوم للسجال الحاد والنقاس، والعاصف 

.)6(»الاستعمال المتاقض، مثلما تعرض له مفهوم الإیدیولوجیاو 

.6، كلمة التربیة، جامعة عین شمس، مصر، ریة والمنهج في علم الاجتماعالنظأحمد أنور، -)1(
.11عمر وحیدان، مرجع سبق ذكره، ص-)2(
فریال حین خلیفة، مكتبة بولي، القاهرة، :، تروالهویة الثقافیة الحداثة وحصور العالم الثالثبورج دارین، الإیدیولوجیا -)3(

.56، ص2002، 1ط
.12بق، صعمر وعلان، مرجع سا-)4(
.12عمر وعلان، مرجع سابق، ص-)5(
.28، ص2001، دار القصبة للنشر، حیدرة، الجزائر، جذور الخطاب الإیدیولوجي الجزائريأحمد حمدي، -)6(
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المفهوم من فلاسفة الأنوار مباشرة رغم إعجابه باتجاههم الفكري وتشبعه "ماركس"لم یستلهم 

بمبادئهم بل استقى مفهومه للإیدیولوجیا من المفهوم الرائج في الأوساط الاشتراكیة الباریسیة، حیث 

، وقد )1(»التفكیر غیر العقلاني، غیر النقدي، الموروث عن عهد الاستبداد«: يأضحت الإیدیولوجیا تغن

في بلورة مفاهیم الإیدیولوجیا انطلاقا من الأسس الفكریة للفلسفة 19ساهمت الماركسیة في أواخر القرن 

"انجلز"و " ماركس"المادیة التاریخیة وذلك بدراسة وتحلیل ونقد الإیدیولوجیة الألمانیة وأول تعریف یقدمه 

)Friedrich Engels( في كتاب)أن الإیدیولوجیا عبارة عن نظام للأفكار التي «):الأیدیولوجیة الألمانیة

یمكن اعتبارها ثانویة وغیر متصلة بحقیقة ثابتة، لأن مجرد امتداد للبناء العلوي للطبقة الحاكمة وأن مجرد 

حاكمة، وهي في كل زمن الأفكار الغالبة والمسیطرة محاولة لتبریر السیطرة الطبقیة، فأفكار الطبقة ال

ولذلك فإن الطبقة التي تمثل القوة المادیة المسیطرة في تمتع، هي دائما، وفي نفس الوقت القوة الفكریة 

.)2(»المسیطرة

ومن هنا یتجلى بوضوح حسب هذا المفهوم أن الإیدیولوجیا، ما هي إلا تشویه الواقع والحقائق 

:إلى أن وعي كاتب بقوله)إنجلز(هدف إلى تبریر موقف الطبقة الحاكمة وقد أشار العلمیة، كما 

الإیدیولوجیا عملیة زهنیة تقوم على المفكر وهو واع، إلا أن وعیه زائف لأنه یجهل الوعي الحقیقیة التي «

"انجلز"و " سمارك"وعلى أسس المادیة التاریخیة، طور .)3(»تحركه، ولو عرفها لما كان فكر الإیدیولوجیا

مفهوم الإیدیولوجیا، الشدید الصلة بتحلیل الوعي، كانعكاس للوعي الاجتماعي، حیث ولا إلى الإقرار 

بأنه في مجتمع طبقي، تكون الأدیولوجیة جماعا للتصورات الاجتماعیة لطبقة معینة یعبر «والاعتراف 

-في مجتمع طبقي-الإیدیولوجیا، أو بالأحرى، فإن)4(»عن وضعها الاجتماعي التاریخي وعن مصالحها

تسمیة طبقیة كما ركزت الماركسیة جهودها على دراسة الأفكار وكننها، والأسباب والعوامل التي تقف وراء 

نشأها لتحقق الوعي بالتاریخ الواقعي، فلیس وعي البشر، هو الذي یحدد وجودهم بل وجودهم الاجتماعي 

لماركسي ویبق الصلة بمباحث الدراسة السوسیولوجیة، حیث ، وإذا كان المفهوم ا)5(والذي یحدد وعیهم

أول من استعمل مصطلح الإیدیولوجیا في مجال علم الاجتماع فإن نشأة الأفكار "كارل ماركس"یعتبر 

فإن درجة النمو الفكري متصلة عضویا بعلاقات بإنتاج «مرتبطة آلیا بحركة الحیاة الاجتماعیة ومنه 

ومن )6(»الي فالوعي، هو انعكاس شروط العلاقات التي لا تعرف السكون والثباتوبالتقسیم الطبقي، وبالت

ثم فكل الأفكار التي لا تمتاز بالحركیة والدینامیة وتستكین إلى الثبات والسكون، هي أفكار لیس لها تاریخ 

.30، ص1، المركز الثقافي، الدار البیضاء، المغرب، طمفهوم الإیدیولوجیاعبد االله الحروب، -)1(
.9، كلیة التربیة، جامعة عین شمس، مصر، صعلم الاجتماعالنظریة والمنهج في أحمد نور، -)2(
.34عبد االله العروي، مرجع سابق ذكره، ص-)3(
.27میشیل فادیة، مرجع سبق ذكره، ص-)4(
.14عمر وعلان، مرجع نفسه، ص-)5(
.62جورج دارین، مرجع سابق ذكره، ص-)6(
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قة، ولكنه بنعت الإیدیولوجیا بأنها خطأ مضاد للحقی"ماركس"لانفصامها عن حركته الصراعیة، ولم یكتف 

وهو یشیر بشكل خاص للتشویه التي تنبثق من قلب الواقع، «یؤكد على ما هو أكثر من هذا المعنى 

.)1(»والذي فیه تعامل الذوات أو یعامل البشر الحقیقیون كموضوعات

، العلاقة الوطیدة بین النشاط )مقدمة لنقد الاقتصاد السیاسي(فیما بعد في مؤلفة "ماركس"یؤكد 

الوعي بالنشاط الاجتماعي والاقتصادي، وعلیه تكون البنیة الاقتصادیة، وما یتعلق بوسائل الفكري و 

:حیث أن)المنظومة الفكریة والقانونیة والسیاسیة(الإنتاج، القاعدة الأساسیة التي تنشأ منها البنیة الفوقیة 

ئات الاجتماعیة إلا بالدور النشاط الاقتصادي لیس نشاطا فردیا بقدر ما هو عمل جماعي، ولا تتجدد الف«

، والأفكار تنشأ من الاحتكاك بین الفرد والبیئة التي ینتسب ..الذي تقوم به في الحركة الاقتصادیة

.)2(»إلیها

یتضح لنا جلیا أن المفهوم الماركسي للإیدیولوجیا یتجسد من خلال شكل وطبیعة الأفكار التي 

العاجزة عن )طبقة البولیتاریا(مال الطبقة المحكومة تكرس مصالح الطبقة الحاكمة التي تتناقض مع آ

خلق إیدیولوجیا فتعمد إلى امتصاص إیدیولوجیة الطبقة الحاكمة ومن هنا یتكون الوعي الزائف بالواقع 

الذي یتسم بالفساد والانحیاز والاستغلال بعیدا عن رؤیة العلاقات الإنسانیة في شكلها الحقیقي والطبقي، 

.لمسحوقة أفكار غیرها دون وعي فعلي بذلكفتعتنق الطبقة ا

وإذا كانت الإیدیولوجیة تعبر عن نمط من المعتقدات والأفكار والقیم المتعلقة بالجوانب الاجتماعیة 

والسیاسیة والاقتصادیة والثقافیة التي تسود مجتمع ما في عصرها، باعتبار أنها تقوم به ورها في تشكیل 

.ثیرها بوجه خاص في الجماعات السیاسیةسلوك الفرد والمجتمع ویتضح تأ

:خصائص الإیدیولوجیا-3.1.1

.تتحدد من خلال علاقة الإیدیولوجیا بالآنیة الاجتماعیة المختلفة داخل المجتمع

:الإیدیولوجیة والثقافة-1.3.1.1

روف التي نلعب ثقافة الفرد والمجتمع التي یتم اكتسابها من خلال التعلیم والتنشئة الاجتماعیة والظ

یعیشها الإنسان وما تكسبه من معارف دورا بارزا في بناء وتحدید النسق الإیدیولوجي الذي یؤثر على 

والملاحظ أن لكل مجتمع ثقافیة الخاصة وأدیولوجیة المحددة التي تحدد (...)سلوك الأفراد والجماعات 

قف حیال الظروف والأحداث التي العلاقات الداخلیة والخارجیة لأعضاء المجتمع وما یتخذونه من موا

.)3(یمرون بها في ضوء قیم وقواعد ونظم وأهداف المجتمع وتوجیه الإیدیولوجي

.16عمر وعلان، مرجع سابق، ص-)1(
.36سابق ذكره، صعبد االله العروي، مرجع -)2(
.59، ص2006أحمد جعفر حسن، إیدیولوجیا، -)3(
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:الإیدیولوجیا والدین-2.3.1.1

ثمة ما یشبه الإجماع، بین علماء الاجتماع والأنثروبولوجیا، على أن الذین هو التنظیر الفعلي 

فكل من الدین والإیدیولوجیا یستهدفان تنظیم وبناء بمجتمع ما، للإیدیولوجیا على مستوى الناحیة العملیة

عبر النظر وإعادة تقییم الواقع الاجتماعي والاقتصادي والسیاسي كما یشیر علماء الاجتماع في الوقت 

ذاته إلى أن ظهور آدابه بولوجیات ما كان لیحدث في ظل المجتمعات الزراعیة السابقة على الثورة 

، )1(لأن الدین والتقالید كانوا یقوما بوظیفة مماثلة لما أصبحت إیدیولوجیا نقوم بها فیما بعدالصناعیة نظرا 

وبالتالي تكون الإیدیولوجیا التمظهر الفكري الثاني، بعد الدین بالنسبة تحركة التاریخ المتصاعدة ویشیر 

إلا أن ظهور  (Anssar)" أنسار"و )Philipe. pro" (فیلیب برو"كثیر من رواد علم الاجتماع كـ

الإیدیولوجیات، لم یبلغ سلطة الدیني والمقدس في القدرة على تعبئة الجماهیر وقیادتها، ویعرف الأمر إلى 

ضعف الإیدیولوجیة في تفسیرها لمواقف میتافیزیقیة وغیبیة ترتبط بوجدان الإنسان، ومن ثمة راهنت 

ه في توجهات بعض الجماعات الإیدیولوجیة الإیدیولوجیات على تأكید سطوتها وهیمنتها وهذا ما نلحظ

الدینیة، كتنظیم القاعدة وداعش، والیمین المسیحي المتطرف والصهیونیة العالمیة وكل هذه التنظیمات 

.تستقي مادتها الخام من البعد العقلي للأدیان

:الإیدیولوجیا والنسق السیاسي-3.3.1.1

غیاب، وعلاقة تبادل مواقع توجیه السیطرة على علاقة الإیدیولوجیا والسیاسة هي علاقة حضور و 

مجموعة اجتماعیة عن طریق سلطة ما، قد تكون مدنیة أو عسكریة جمهوریة، أو ملكیة وبنیة تحدد 

وجودها وفق رؤیة نظریة سیاسیة، أو مذهب سیاسي یسهم في قیادة دوالیب السلطة وتنجم المذاهب 

ماركسیة والوجودیة وتظهر كسلوك إنساني حین یتخذ كل فرد السیاسیة بناء على أفكار فلسفیة عملیة، كال

مثلا الفلسفة الإشتراكیة، فلسفة اللبیرالیة، أو أن تتخذ :أو جامعة فلسفة سیاسیة ما عقیدة له، كأن، یقول

كمسمیات لمؤسسیها كالفلسفة الماركسیة، فیؤمن لها الفرد ویتخذها رؤیة خاصة تفسر ذاته ووجوده، 

أن المذهب السیاسي شأنه شأن «:العناصر الخارجیة عنه، وبالتالي یمكن القولوعلاقته مع كل 

الإیدیولوجیا ینزع إلى الكلیة النظریة والعلمیة التي لا تتوافر بالضرورة بالنسبة للفلسفة والنظریة 

.)2(»السیاسیة

ص مجموعة وتأسیسا على ما سبق، یكون المذهب السیاسي الإطار الأكثر تنظیما لمقولاتهوهریة تخ

بشریة ما كان لجنس والعرف والهویة، ویسمى إلى بناء رؤیة للعالم تحقق طموح الأفراد المنتسبین له، 

ویدخل في شبكات تفاعل تجاذب وتضاد مع مذاهب أخرى، وهذا ما یشكل جزء الصراع الذي تتخذه منه 

.268، ص1994، الكویت، جامعة الكویت، موسوعة العلوم السیاسیةإسماعیل صبري، محمد محمود ربیع، -)1(
.18، ص2007، 1، نهضة مصر للطباعة والنشر، طالإیدیولوجیا، الموسوعة السیاسیةعمار علي حسن، -)2(
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یولوجیا ووسیلة من وسائل هیمنتها الإیدیولوجیا المهیمنة، ومنه یغدو المذهب السیاسي ذراعا من أذرع الإید

على سلطة مجموعة ما،

:الإیدیولوجیا والنسق الاقتصادي-4.3.1.1

تمثل الاهتمامان الاقتصادیة حلقة وصل بین الاهتمامات الإیدیولوجیا السیاسیة والاجتماعیة، فالبناء 

لیها المجتمع سواء أكان الاقتصادي المادي الذي یدین له المجتمع، والسیاسة الاقتصادیة التي یسیر ع

اقتصادا حرا أو موجها والوضع الاجتماعي والاقتصادي ومستوى المعیشة والطبقات داخل المجتمع لابد 

.)1(أن تؤثر التوجیهات النظریة الأیدیولوجیة التي یدینون بها

:الإیدیولوجیا والنسق الفكري-5.3.1.1

مع بغرسه في الأفراد و الجماعات من خلال تمثل الإیدیولوجیا نسقا فكریا مكتسبا یقوم المجت

عملیات التنشئة الاجتماعیة والتربیة والتعلیم والتثقیف لیتوافق مع سلوكهم وفكرهم في التوجیه الأیدیولوجي 

لجماعة والمجتمع بصورة مقصودة، وهذا یكشف لنا ارتباط العملیات التربویة والتعلمیة بالنسق 

.)2(الإیدیولوجي

:ولوجیا الثوریةالإیدی-6.3.1.1

تمثل إیدیولوجیات مضادة لا تقبل الوضع القائم وتسعى لتغییره بصورة جذریة مفاجئة، بحیث یتغیر 

البناء الاجتماعي برمته وما تعلق من وظائف وعلاقات وقیم أیدیولوجیة، ویمكن أن نشیر إلى التغییر 

.)3(العلمیة أو الفنیة والسیاسیةالجذري في جوانب محددة مثل النسق الثقافي كالثورة الصناعیة أو

:خصائص الخطاب الإیدیولوجي السیاسي:المطلب الثاني-1.2

:الخطاب الإیدیولوجي السیاسي-1.1.2

:تعریفه-1.1.1.2

إن كل خطاب سیاسي ینشأ في بیئة فكریة وثقافیة، في ظروف اجتماعیة وسیاسیة محددة، وهذا ما 

یخیة ومشكلات المجتمع الراهنة، ففي أواخر الثمانینات من القرن جعله یعكس انشغالات المرحلة التار 

الماضي سجل الخطاب السیاسي تحولا كبیرا في مواضیعه تتبع عنه لاستخدام الموسم لمصطلح 

الدیمقراطیة ومماثلاتها كالمجتمع المدني وحقوق الإنسان، وكانت النتیجة أن ظهر الخطاب الدیمقراطي 

.)4(كونات الخطاب السیاسي المعاصربوصفه جزءا أساسیا من م

.67حسن، مرجع سبق ذكره، صأحمد جعفر -)1(
.71، صالمرجع نفسه-)2(
.74مرجع نفسه،  ص-)3(
، مخبر دراسات وتحلیل السیاسات العامة، في أبحاث وآراء حول مسألة التحول الدیمقراطي في الجزائرصالح بلحاج، -)4(

.8، ص2012، الجزائر، جوان، 1الجزائر، ط
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فالخطاب السیاسي تقنیة تسمح باستمالة السامع، والقارئ إلى الكلام بتذكیره بموقفه كمتلقى بضرورة 

الاستماع أو التلقي،فالخطاب السیاسي الذي یؤسس الفكرة عبر مبدأي المحاجة والتعلیل یؤدیان بالضرورة 

، فتؤدي في بناء القصدیة المتواصلة إلى البحث عن )1(ناعفي السیاق الإیجابي للتواصل إلى الاقت

متضمنات الخطاب التي لا تتضح إلا بالكشف عن القوانین التي تمیز الخطاب وتحركه، أي أن هناك 

قوانین تدخل في توظیف المعنى الضمني لأن المخاطب السیاسي لا یلجأ إلى الأقوال الصریحة للتلفظ بل 

الظاهري : إلى التفكیر في الشيء، الغیر مصرح به، فالخطاب جانبانیسعى إلى توجیه المخاطب 

والضمني، وحتى یحقق الخطاب الإیدیولوجي السیاسي فعالیته یعتمد عناصر تجعله یتوجه إلى التلمیح 

وما على المتلقي إلا الإدراك مآل أقواله دون الإفصاح بدوره، فكل ما یتلفظ به المخاطب السیاسي واضحا 

ویزاد به خطاب السلطة الحاكمة في شائع الاستخدام وهو خطاب الموجه قصد إلى متلقي بصفة جلیة

مقصود، یقصد التأثیر فیه وإقناعه بمضمون الخطاب، ویتضمن هذا المضمون أفكار سیاسیة، أو یكون 

.)2(موضوع هذا الخطاب سیاسي

لیلة في حین یتسع المعنى والخطاب السیاسي یهتم بأفكار أو المضامین، ولهذا المادة اللفظیة ق

الدلالي لتلك الألفاظ فالمرسل یعتني بالفكرة التي هي مقصدة أكثر من غایته بالألفاظ كالفكرة في الخطاب 

.السیاسي هي الأساس

وعلیه فالخطاب السیاسي یعتبر تمثیل للمكان وتمثیل للجماعة اللغویة وللعلاقات الاجتماعیة وتمثیل 

ذلك الرجل :لذي یعیش فیه، فالرجل السیاسي یجب علیه أن یكون باعتباره مریلالعلاقة الفرد بالمجتمع ا

الذي یجعل كلام مجموعته مستحسنا أي الذي یتحدث إلى الجمهور بالكلام الذي نظره منه، ذلك الذي 

.یحمل كلاما مسموحا ولكن في الوقت ذاته یصنع السلطة

خصائصه-2.1.1.2

سي على الحجاج باعتباره جنس من أجناس التواصل یتمیز بطبیعة ینفي الخطاب الإیدیولوجي السیا

المبادئ التي تحكمه والبیئات التي تحدد القضایا التداولیة التي تعطیه هویته كقیمة تواصلیة اجتماعیة أو 

یحمل الخطاب الإیدیولوجي السیاسي رسالة ویندر إیدیولوجیة مهما كانت صراحتها ویحرك نحو الفعل 

.مهیدامباشرة أو ت

ویصیب الحجاج كثیرا من المستویات اللغویة للخطاب السیاسي مثل المعجم والتراكیب ذلك أنه 

.یصطنع الحجج البلاغیة والجدلیة حتى یستهدف الإقناع والاستقطاب والتأثیر واستقرارا بحبال

.124، ص2002، 1، طات انشغال الخطابمكونات الوعي السیاسي وتقنیمحمد أدیون، -)1(
، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، الأردن، الخطاب الدیني في الشعر العباسيمحمود سلیم محمد هیاجنة، -)2(

  .18ص
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لك والخطاب السیاسي لیس إلا ردا مسبقا وقبلیا عن الاعتراضات التي یمكن أن یواجه بها ذ

الخطاب، ذلك أنه لا خطاب سیاسي دون عرض حجاجي، وأن المضمون لا قیمة له داخل نسق سیاسي 

.)1(إلا إذا كان علیه برهان

:الخطاب الإیدیولوجي السیاسيااستراتیجیة :المطلب الثالث-3.1

وذلك نتطرق في هذا البحث إلى تحدید مفهوم الإستراتیجیة في الخطاب الإیدیولوجي السیاسي 

للتعرف على إستراتیجیة التأثیر في الخطاب السیاسي أي الأسالیب التي یوظفها الخطیب السیاسي قصد 

التأثیر الإیجابي في سلوك المتلقي، ومن ثم كسب الدعم والتأیید والقبول مما ینتج له الشرعیة بالإضافة 

لعدید من العوامل التي یقرها الخطاب إلى تحدید القوى الإستراتیجیة التي یوفرها الخطاب السیاسي فهناك ا

.تزید من قوة الدولة وهیبتها بین وقوة الحاكم أمام شعوبهم

:مفهوم الإسترایتیجة في الخطاب الإیدیولوجي السیاسي-1.3.1

یعود استخدام مفهوم الإستراتیجیة للیونانیین القدماء، حیث كانوا یختارون كل سنة مجلس یتكون 

یتولون إدارة الجیش فهؤلاء القادة یقومون بمهمة حمایة المدینة الیونانیة عن طریق من عشرة إستراتیجیین 

الدبلوماسیة أو بالشكل المناسب حتى وإن تطلب الأمر الدفاع عن طریق الجیش، وبالتالي لهم مسؤولیة 

هة مزدوجة هي قیادة السیاسة الخارجیة للدولة من جهة وإدارة ما یصاحبها من نشاطات عسكریة من ج

.أخرى

إلا أن مفهوم الإستراتیجیة لم یعد یقصر على البعد العسكري فقط، فمع نهایة القرن العشرین أصبح 

هذا المفهوم متعدد الاستخدامات، ویختلف من مجال لآخر ویستخدم للدلالة على كل النشاطات الإنسانیة 

.التي لها أهداف ووسائل ولم تعد حكرا على المجال العسكري وحده

نسان یمارس أفعالا كثیرة في حیاته یبتغي من ورائها تحقیق أهداف بعینها ولا یستطیع أن فالإ

یمارس هذه الأعمال في وضع مستقل عن سیاق المجتمع الذي ینتمي إلیه ولذلك فإنه یتخذ طریقه معینة 

.نیایمكن بها مراعاة الظروف التي تحیط بعمله أولا أي عناصر السیاق وتمكنه من تحقیق هدفه ثا

كما أنه ونظرا لتنوع الأعمال التي ینجزها الإنسان بین أعمال اجتماعیة وثقافیة وسیاسیة ولغویة، 

لذلك .فإن طرق إنجازها تتنوع كذلك لأن الإنسان ینجزها في سیاق اجتماعي ذو عناصر مؤثرة

ي مجموعة فالإستراتیجیة هي طرق محددة تتناول مشكلة ما، أو القیام بمهمة ما من المهمات أو ه

لابن قتبة دراسة تداولیة، بحث مقدم لنیل الخطاب الحجاجي السیاسي في كتاب الإمامة والسیاسةابتسام بن خراق، -)1(

.23، ص2009ادة الدكتوراه العلوم في اللغة، جامعة لحاج لخضر ، باتنة، شه
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عملیات تهدف إلى بلوغ غایات معینة، أو هي تدابیر مرسومة من أجل ضبط معلومات محددة والتحكم 

.)1(بها

:إستراتیجیة التأثیر في الخطاب الإیدیولوجي السیاسي-2.3.1

یعتمد الخطاب الإیدیولوجي السیاسي إلى جملة من الأسالیب والآلیات الحجاجیة الإقناعیة قصد 

ي المتلقي وحثه على الإمعان في المضامین والدلالات الكامنة فیه قصد تأویلها، وفهمها، ما التأثیر ف

یجعلها ترسخ في ذهن المتلقي الذي قد یتأثر بها، لتتحول عنده إلى الأفعال یمارسها ویعمل بها، وعلیه 

.سنحاول في هذا المطلب عرض أهم إستراتیجیات التأثیر الخطاب الإیدیولوجي السیاسي

Actesالأفعال الكلامیة -1.2.3.1 de Parole:

تعد الأفعال السیاسیة أفعال كلامیة في الغالب، لأن الكلام لا یحمل فقط رسالة دلالیة، وإنما یشي 

أیضا بالموقع الذي یتخذه صانع الكلام من تلك الدلالة التي یتضمنها الخطاب الإیدیولوجي السیاسي، 

ت، وقرائن وإشارات على المیثاق التواصلي بین المتكلم والمتلقي فآلیة فاللغة ندل بها هي كلام وعلاما

البدائل یتبع تأویل اللغة تجربة، ولكنها لا تتیح أي حریة لتغییر الحدث، فمأزق الفعل السیاسي یقابله 

لین، انعراج واسع في زاویة الفعل الكلامي لذلك یلجأ الفكر إلى سلطة اللغة عسى أن تعید التوازن بین الفع

فعند ما نكون حبال القول السیاسي، ولا سیما في لحظة مباشرته الأولى أو لحظة نشأته والإصدار به نجد 

أن المعنى الذي یحمله لا ینكشف من خلال البناء اللغوي أو المقام التداولي بین المتكلم والسامعین، ولكنه 

ین شاشة الأحداث الجاریة وذاكرة الواقع یوجد خارج الحدث اللغوي والتواصلي تمام، فهو یوجد مبثوثا ب

الماهیة، فهو مزروع على أرض الذاكرة السیاسیة المتحركة لأنه یقع بین الحقیقة تاریخیة وحقیقة ترید أن 

.تنشأ

فالخطاب السیاسي ما هي إلا جزء من الممارسة الإیدیولوجیة للسلطة من قبل الدولة ولذلك فإن كل 

طة بعملیة إنتاج الخطاب السیاسي الإعلامي وتلك التي تحیط بعملیة قراءته التفاعلات الاجتماعیة المحی

ن تكون معرفیة أو كلامیة تأویلیةهي بالأساس تفاعلات اجتماعیة قبل أ

):لعبة الكلمات(الإیحاء-2.2.3.1

یلجأ السیاسیون في خطاباتهم إلى لعبة الكلمات، فقد تظهر في الخطاب كلمات تدغدغ مشاعر 

، لاستمالة عقولهم إلى مستقبل یعید المدى في تحقیقها، كما أنها لغة ملتبسة غامضة، مبهمة المواطنین

.)2(لیست باللغة الصریحة بالمعاني المتعددة والتفسیرات الهادفة إلى استشارة النفوس لخدمة السیاسة

، دراسة بنائیة للخطاب السیاسي، مذكرة لنیل إستراتیجیة الشرعیة والاستمرار للأنظمة السیاسیة العربیةالحاجة سعود، -)1(

.60، 59، ص2015، شهادة الماجیستیر في العلوم السیاسیة والعلاقات الدولیة، جامعة بوضیاف، المسیلة
.69، 68الحاجة سعود، مرجع سبق ذكره، ص-)2(
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اب إلى وبالتالي أصبحت لعبة السیاسة ضرورة ولازمة من لوازم شطرنج الكلام حیث یتحول الخط

رقعة شطرنج، تمارس فیه لعبة من  نوع خاص هي لعبة الكلمات والمعاني وتفسیرها وتأویلها بین المرسل 

والمتلقي لذلك یلجأ الخطیب السیاسي إلى شحن خطابه برموز ومدلولات، تختبئ ورائها بعض المعاني 

ي، لأن هذا الغموض أقوى من التي یرید البوح بها إذ لا بد للسیاسي من بعض الغموض حتى یقتنع المتلق

حین التأثیر في المتلقي، لأن المعاني الحقیقة والأفكار غیر المعلن عنها تحتاج إلى إعمال الفكر وهو ما 

یرسخ الفكرة والمعنى في الذهن مع عدم المبالغة في الغموض والرمزیة حتى لا یبتعد عن الهدف الذي 

.یرید تحقیقه وهو التواصل والإقناع والتأثیر

:الاستعارة-3.2.3.1

إن الكلمات التي یستعملها الخطاب السیاسي عادة هي تصورات إستعاریة مثل المساواة، الحریة 

إلخ نجد أن الاستعارة هي أداة من أدوات الفعل السیاسي، فهي تستخدم أداة ...الاستثقال والسلطة

لشرعیة وأداء المقاومة وإجهاض النقد، للتحریض والتحفیز والإقصاء والإغراء والتمییز والهیمنة وإسباغ ا

فهي لا تقول أو تعبر فحسب بل تفعل أیضا ولما كانت الاستعارات السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة 

شأنها شأن كل الاستعارات الأخرى، قد تخفي بعض مظاهر الواقع فإن الاستعارة في مجال السیاسة لها 

د إلى إخفاء الحقیقة وإظهار ما یرید المتكلم إظهاره مما یفتح أهمیة قصوى، فقد تقید حیاتنا لأنها تعم

المجال أمام المتلقي للتأویلات، والقراءة المتعددة للمعاني التي یحملها الخطاب، فالاستعارة في الخطاب 

السیاسي تستعمل الأغراض تواصلیة بحثه لأنها تزید من إثارة المتلقي وتجعله یبحث عن المعاني التي 

.ومما یجعل عملیة التأویل والقراءة للخطاب أقوى وأعمق وعلیه سیكون التأثیر قويتخفیها 

:مراعاة مقتضى الحال-4.2.3.1

یلجأ الخطیب السیاسي إلى مراعاة مقتضى الحال لیخاطب كل طبقة بما یناسبها ولتحقیق ذلك 

یفسر ویفهم حسب الموقف یجب أن یكون عارفا بأحوال ن یخاطبهم اجتماعیا وثقافیا وسیاسیا لأن الكلام

الذي یحدث فیه، لذلك یجب أن یجري أیضا حسب الموقف الذي یحدث فیه أو الذي یثیر الكلام أو اللغة، 

فقد یعمد الخطیب إلى المنطق أو أقیسته الیقینیة ویقتصر على ذلك إذا كان یخاطب أقواما قد غلب على 

.)1(ة وقد یعتمد إلى الظنیات وأقوال من عرفوا بالحكمةحیاتهم الفكر والعقل، ولا یرضیهم إلا الحقائق عاری

.73، 72، 1مرجع سبق ذكره، صالحاجة سعود،-)1(
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:السیاق-5.2.3.1

یشكل السیاق عنصرا مهما في عملیة بناء الخطاب في جهة وإعادة بناء من قبل المتلقي من جهة 

أخرى لأن المتلقي في تأویله لمعاني الخطاب یعتمد على سیاق الخطاب بأنواعه المختلفة، فالمتكلم 

الحرص أن یكون خطابه بكل ألفاظه وأسالیبه ومعانیه وأفكاره ملائما للسیاق الذي سیقال فیه یحرص كل 

هذا الخطاب لذلك فإن للسیاق دورا فعلا في تواصلیة الخطاب وفي انسجامه بالأساس وما كان ممكنا أن 

.یكون للخطاب معنى لولا الإلمام بالسیاق
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.إلى اللغة السینمائیةمدخل :المبحث الثاني-2

.مفهوم الصورة السینمائیة واللغة السینمائیة:المطلب الأول-1.2

:الصورة السینمائیة-1.1.2

تعتبر الصورة السینمائیة هي النتیجة الحتمیة لمرور الإشعاعات التي تنتج عن المواد الواقعیة، غیر 

نعكس علیه وتثبت، وهي بالتالي لا تنتج عدسة الكامیرا السینمائیة إلى أن تصطدم بالشریط الحساس وت

بدون هذه العملیة التي یمكن تلخیصها بأنها تثبت لضوء إشعاعات الواقع على الشریط الحساس، وهذه 

العملیة، تحوي في داخلها العدید من الاعتبارات الفكریة حول فهم طبیعة الصورة السینمائیة ومن أهم هذه 

تنشأ بدون وجود مواد واقعیة تعكسها وبالتالي فإن ارتباطها بالواقع هو الاعتبارات أن السینما لا یمكن أن

.ارتباط جوهري

"حیث یقول عدنان مدانات وفي الحقیقة فإن الاكتفاء یفهم السینما من خلال طبیعة الصورة :

ه السینمائیة لا یمكن أن یسمح أبدا بتشكیل فكرة متكاملة عنها، ومن ناحیة أخرى لا یمكن أن تشكل هذ

الفكرة المتكاملة بمعزل عن فهم طبیعة الصورة السینمائیة، وعن الالتزام بها، ویبقى الجزء الآخر المكون 

هي علامة 1للعلاقة بین الصورة السینمائیة وبقیة العناصر الأخرى المشكلة لما یعرف باللغة السینمائیة

ذا أن الصورة قد تكون متخیلا فنیا وجمالیا، سینمائیة بامتیاز وأیقون بنقل الواقع حرفیا أو خیالیا، ویعني ه

وقد تكون وثیقة واقعیة تحریریة ومباشرة ولا یمكن الحدیث عن الهورة السینمائیة إلا في علاقتها بالمستقبل 

أو الرصد الذي یتلقى هذه الصورة ویدخل معها في علاقات إنتشاء وإدراك ولذة حسیة وذهنیة ومن ثم لا 

.)2(یتحقق سیمیوزیس الصورة

:اللغة السینمائیة-2.1.2

یعتبر مصطلح اللغة السینمائیة من المصطلحات المعاصرة نظرا للنقد السینمائي الذي رافق مجال 

الصورة والفیلم، كما تعد اللغة السینمائیة المحرك الرئیسي في رقي وازدهار ونجاح الفیلم السینمائي، وذلك 

ي تخدم الفیلم كألوان، والتقطیع وزوایا التصویر، حركات لما تشتغل علیه في صنع مختلف الدلالات الت

  .إلخ...الكامیرا، الموسیقى، المكان، الدیكور والشخصیات

هذه العناصر تجعل من اللغة السینمائیة ذات فعالیة جمالیة فنیة بما أننا تحدثنا عن اللغة 

نشیر إلى الصورة السینمائیة لأن السینمائیة كأحد العناصر الهامة والضروریة في التحلیل كان ولابد أن 

، 2005، مذكرة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال جامعة الجزائر هو یورد والحكم الأمریكيجمیل حمداوي، -)1(

.http://almothaqaf.com، )10:20، على الساعة 19/3/2015تاریخ النشر (   .44ص
php/qad، مقال منشور على الرابط الإلكتروني 3117، جریدة المثقف، العددالصورة السینمائیةجمیل حمداوي، -)2(

ya/20 14/8843.09.htm.
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طرق وتحلیلها تختلف من باحث لآخر، ومن سیاق ونسق اتصالي لآخر، فهناك علاقة قویة تربط الصورة 

باللغة السینمائیة إذ تتجلى في تركیب اللغات عن طریق تنوع الشفرات المتداخلة في نفس فضاء ولغة 

لأسس التي تقوم علیها اللغة السینمائیة، مع الإشارة التصویر وعلیه تعرضنا في هذا الفصل إلى مختلف ا

إلى الصورة، إضافة إلى ذكر أنواع الشفرات ومختلف العناصر التي تجعل من اللغة تشكل أنساق دلالیة 

.منفتحة على سیرورة الإنتاج

:اللغة السینمائیة عند كرستیان ماتز-3.1.2

قد ) من جان إشتین إلى جان میتزي(والنقادین على الرغم من أن العدید من الباحثین والمخرجین 

، إلا أنهم كانوا بعیدین كل البعد Langage" ولغة" langue" سان"استخدموا في دراستهم للسینما عبارتي 

عن المفاهیم الدقیقة لعلم اللسان البنیوي الذي وضعه، في بدایة القرن العشرین، فردینا ندي سوسور، وهذه 

اللغة ما هي إلا حوصلة بین عنصرین أساسیین لا یمكن أن یفضل أحدهما عن المفاهیم تلخص في أن 

مشتركة ضروریة للتواصل بین أفراد codeاجتماعیا وشفرة produitبوصفه منتجا (لسان :الآخر

sujetبوصفة فعلا فردیا وإبداعا شخصیا ینتجان عن استخدام المتكلم ( paroleوكلام ) الجماعة اللغویة

parlantلك الشفرة المشتركةلت.

وهكذا تبقى دراسة السینما، مدة طویلة وقفا على الدراسات المعیاریة والتجریبیة والوصفیة، حیث إنها 

لم تدرس من منظور سیمیولوجي سوسوري إلا مع عالم السیمیولوجیا كریستیان ماتز الذي نشر أول دراسة 

  ؟له في هذا المجال، تحت عنوان هل السینما لسان أم لغة

وتتخلص هذه الدراسة في "اتصالات"، في العدد الرابع من المجلة الباریسیة 1964وذلك في سنة 

.أن السینما بوصفها فعلا لخطاب

Actes de discours 1(مثل المتتالیات فإنها تعد لسان:نحو وتراكیب(هي لغة وبوصفها شفرة(.

خمس مواد تعبیریة دالة، نواعان منهم كما تطرق كریستیان میتزا أن لغة مرئیة تتألف من اقتران

یؤلفان شریط الصور وهي الصور الفوتوغرافیة المتحركة والبیانات المكتوبة، وثلاث أنواع أخرى تمثل 

شریط لصوت، وهي الصوت الشبهي أو الأیقوني كالضجیج والصوت المنطوق صوت المتكلم من خلال 

.)2(الحوار أو التعلیق والصوت الموسیقي

php/qad، مقال منشور على الرابط الإلكتروني 3117، جریدة المثقف، العددالصورة السینمائیةجمیل حمداوي، -)1(

ya/20 14/8843.09.htm.
.174، ص1990، ألفت والتجربة، القاهرة، دار المعارف سلسلة أفزا، السیناریو السینمائيصلاح أبو یوسف، -)2(
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بر مصطلح اللغة السینمائیة من المصطلحات المعاصرة نظرا لظهور النقد السینمائي الذي حیث یعت

في كتابه اللغة "مارسیل مارتن"رافق مجال الصورة والفیلم وتكنولوجیا نقل المعلومات حیث اعتمد الناقد 

ل، وبدل المصطلح السینمائیة، وفیه عكس كل المظاهر التعبیریة التي قدمتها السینما في نصف قرنها الأو 

متحركة تشتغل في )صوریة(على كثافة وغنى اللغة الخاصة على اعتبار أنها تتشكل من عناصر أیقونیة 

صنع الدلالة فیها مجموعة آلیات كاللون والتقطیع والوسط وزاویة  الرؤیة والعرض والتقدیم، مع ما تتطلبه 

و في حد ذاته جزءا من الدلالة، أضف من هذه الأبعاد من تموقع معین للكامیرا في مكان ما خاص ه

.)1(المضمون، سیتم إكسابه مؤثرات صوتیة خارجیة متعددة الخواص الدلالیة

:عناصر اللغة السیمانیة-4.1.2

بل بالعكس هي لغة مهیكلة بعدد كبیر من الشرعات، جزء نقط :السینما لیست إذن لغة بلا شرعة

بینما العدید من الشرعات الأخرى لیست خاصة )لخاصةالشرعات ا(یمكن أن یكون سینمائیا محضا 

).الشرعات العامة(بالسنما 

سلم اللقطات، زوایا التصویر، حركات (وتتكون اللغة السینمانیة من أوضاع خاصة وتتمثل في 

كما تتكون اللغة) إلخ...الكامیرا، تقنیات السینما والتي بدورها تشمل كل من السیناریو، المونتاج، الحوار

الشخصیات، الدیكور، الموسیقى، الصوت، (السینمائیة من أوضاع غیر خاصة وتتمثل في 

.)2(...)الإضاءة

:الأوضاع الخاصة وتشمل ما یلي-1.4.1.2

:تنقسم اللقطات إلى ثمانیة أنواع متمیزة هي: اللقطات) أنواع(سلم -

planاللقطة العامة  géneral:له وتعطي انطباعا عاما على هي اللقطة التي تؤطر الدیكور بكام

موضوع معین وهكذا نرى أن اللقطة العامة تضعف من سیطرة المخرج على توجیه انتباه المتفرج، بل 

وتقلل من تأثیر الحركة علیه، ولذلك على المخرج تجنب استعمال هذا الحجم عندما یكون المطلوب 

.توصیل تفاصیل مهمة في الكادر إلى المتفرج

قراءة في أشغال المصطلحات الأكادیمیة، الدراسات من النص السردي إلى الفیلم السینمائيسعید عموري، -)1(

.15، ص2014جامعة عبد الرحمن بجایة، الجزائر، الاجتماعیة والإنسانیة، قسم الأدب والفلسفة،
، 2010، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، التحلیل السیمیولوجي للفیلمتر، أحمد بن مرسلي، :محمد إبراقن-)2(

  .17ص
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Claseاللقطة القریبة up: أي الحجم العكسي تمام للفظة العامة، حیث یظهر الشيء المصور

كبیرا بالنسبة لمساحة الكادر ككل، ولذا فهي عادة ما تستعمل للتأكید على هذا الشيء المصور، وتعتبر 

ذ اللقطة القریبة من أقوى الأدوات في ید المخرج، ولكن علیه ألا یستعملها بصفة متكررة، وبدون مبرر، إ

.ذلك یضعف تأثیرها على المتفرج، وبذلك تفقد كثیرا من قوتها

Mediumاللقطة المتوسطة  Shot:

كما یتضح من الاسم، اللقطة المتوسطة تقع بین اللقطة القریبة واللقطة العامة، وعادة تبقى الأفلام 

عین المتفرج على التنوع في الاستخدام ما بین لقطات متوسطة، ولقطات عامة، ولقطات قریبة توجه

.وتؤكد على الشيء المصور

Msاللقطة المتوسطة 

هناك تنوع من اللقطات المتوسطة

:Twoshotاللقطة الثنائیة 

هي اللقطة التي تشتمل على شخصین

Threeاللقطة الثلاثیة  Shot:

.)1(هي اللقطة التي تشتمل على ثلاثة أشخاص

Veryاللقطة القریبة جدا  Close up VCU:

تصور جزءا تحصیلیا من اللقطة وفیها یقطع الحد العلوي للكادر فوق حاجبي الشخص هي التي

المراد تصویره، ویقطع الحد السفلي عادة فوق الذقن ولذلك یمكن رؤیة جلد البشرة بوضوح بما فیها من 

ه في عیوب ویصبح شعر الحاجبین بارزا، وكذلك الجفون ویكون التفات العین هائلا ولذلك فأي حركة للوج

هذا الحجم هي بالتبعیة مبالغ في تضخیمها إذ تصبح غیر واقعیة على الشاشة وأي حركة عموما من 

.الشخص الذي یتم تصویره، مهما كانت طفیفة تصبح هائلة على الشاشة

(اللقظة الشدیدة القرب :Ecu Extreme Close up(

رد عین أو فم أو العینین أو هي التي تصور جزءا صغیرا جدا من الشيء المصور قد تصل إلى مج

العینین والأنف أو الأنف والفم والتأكید على العینین بظهر لونها بوضوح وعموما فإن مشاكل هذه اللقطة 

.19محمد ابراقن، مرجع سابق، ص-)1(
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ربما كانت أكثر من الفرص التي تتیحها وإن استخدمت بشكل غیر سلیم فإنها تصل المتفرج، إذ تعزل 

.شخصیة على أنها شریرة وعدوانیةجزءا من الشخص المراد تصویره كلیة وقد تظهر ال

):زوایا التقاط الصور ودلالتها(زوایا التصویر 

تستطیع الكامیر نظرا لقابلیتها للحركة تصویر أي لقطة من الدیكور خلال عدة زوایا متباینة، ومن 

:بین أهم الزوایا المستخدمة في المجال السینمائي والتلفزیوني نذكر ما یلي

angleالزاویة العادیة  normal: هي الزاویة التي توضح فیها الكامیرا وضعیة مقابلة للدیكور

الذي یراد تصویر وهذا دون أن یعلو أحدهما على الآخر أي أن یكون كلاهما في مستوى واحد، خدمة 

.)1(لأهداف التصویر الموضوعي كما هو الشأن بالنسبة للأفلام الوثائقیة

anlgeالزاویة الغسطیة  plongée:  الزاویة التي تعلو فیها الكامیرا على الدیكور المراد هي

تصویره، الأمر الذي یؤدي إلى تقلیص أبعاده وشخصیاته وحصر الحركة فیه، ومن دلالات هذه الزاویة 

أي خضوع الشخصیة لموقف درامي معین وخلق )dépendance(نذكر منها الإیحاء بفكرة التبعیة 

التصویر من الأعلى  لمنظر من واقع حیاة ) écrasement(ق الإحساس بالهیمنة، الاحتقار والسح

.السجناء من كمالها قیمة استكشافیة تتعلق بإبراز عناصر جدیدة على مستوى الدیكور

Angleالزاویة التصاعدیة  contre plongée

لتها هي الزاویة التي تعلو فیها الدیكور على الكامیرا، مما یوسع في أفقها المقلص ویثري من دلا

  .إلخ...السینمائیة مثل الارتباط بفكرة التعظیم، الهیبة

Champالمجال والمجال المقابل  contre chanp

هي الزاویة التي تناسب تصویر محادثة لحوار بین شخصین متقابلین یفصل بینهما خط وهمي 

)ligne imaginaire(ات  قصوى وهو نفس الخط الذي یسمح بالتقاط الصور انطلاقا من ثلاث وضعی

.)2(دون تعدي الجانب الآخر للخط

.97فایزة یخلف، مرجع سابق، ص-)1(
.98فایزة یخلف، مرجع سابق، ص-)2(
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Lesحركات الكامیرا  mouvement de camera

Panorama:البانوراما

حركة دائریة من الكامیرا حول محورها العمودي والأفقي دون نقل الآلة من مكانها وهناك نوعین 

:)1(للبانوراما وهما

Panorama:بانوراما أفقیة horizontal:

كامیرا بموجب هذه التقنیة فوق الحامل لتدور على محورها أفقیا من الیمین إلى الیسار أو تثبت ال

.)2(درجة من الیمین إلى الیسار والعكس180العكس نسبة 

panoramaبانوراما عمودیة  vertical

تكون فیها الكامیرا بالدوران عمودیا من أعلى إلى الأسفل أو العكس، وهذا لوصف وإبراز صفات 

.لقلق، الشك التردد، أو التشویق وإبراز الشخصیة من خلال حركة منتشرة من الأرجل  إلى الوجها

:وهناك وظائف تقوم بها

:لتوضیح كل تفاصیل الدیكور عمودیا:الوظیفة الوصفیة

بإقامة ربط أو علاقة بین جزأین لا معنى لأحدهما دون الآخر مثل :Marratifالوظیفة الحكائیة 

.النازلة من الوجه إلى الیدینالبانوراما

تبدأ بإبراز )بكل قامته(تساهم في خلق القلق، لأن الكامیرا قبل أن تكشف مرة واحدة جست الممثل 

.)3(الأحذیة، فالأرجل الصدر، حتى تسعى بالوجه وهو التدرج الذي تنتج عنه الإحساس القلق

ي مسار معین، وفي هذه الحركة یقصد به أن الكامیرا تتنقل وتتحرك ف:travellingالتنقل 

تستطیع الكامیرا أن تكون محمولة على الكتف موضوعة على العربة، والتنقل یكون أمامیا لتقریب الدیكور 

التي astiqueأو دائري أو بصري laccompanementأو خلفیا إبعاد الدیكور أو جانبیا أو مصاحیا 

travelhing، فضلا عن النقل البانورامي Zoomألزم  panoramique.

، الطبعة الأصولى، جسور النشر والتوزیع، سیمولوجیا الخطاب المرئي من النظري إلى التطبیقيرضوان بلخیري، -)1(

.73، ص2016
.199، ص1968، منشورات عویدات، بیروت، لبنان، تاریخ السینمائي العامجورج سادول، -)2(
.200جورج سادول، مرجع سابق، ص-)3(
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یعني التنقل أن تتحرك الكامیرا من كل اتجاه وتصور من كل الزوایا فهذا یعني أیضا :أنواع التنقل

أن هنالك عدة أنواع من التنقل تختلف باختلاف محور عدسة الكامیرا وباختلاف اتجاه سیرها ومن 

:)1(أنواعه

:التنقل الجانبي

ویة المواجهة، نوعا من التنظیم للصورة، لذا یجب استبعادها تعطي الزاویة الجانبیة للمثل مثل الزا

إذا لم یكن هذا الإنطباع مرغوبا، لأنها تولد لدى المتفرج إحساسا بعدم الإنجذاب مع الشخصیة المصورة 

).TVالإخراج (

الإخراج (وهي زاویة خلفیة تظهر الجانب الخلفي تماما من موضوع التصویر :التنقل الخلفي

TV()2(.

یحدث هذا النوع التنقل عندما یقترب الكامیرا شیئا فشیئا من الدیكور بهدف إبراز :لتنقل الأماميا

.عنصرا أو تفضیل محدد من الدیكور

یعرف أیضا بالتنقل المصاحب، فهو یلازم الشخصیة في كل تحركاتها وهذا یعني :التنقل الجانبي

یسمح للمتفرج بمتابعة شخصیات وأشیاء متنقلة  أن هذا التنقل هو حركة موافقة تنطوي على دور وصفي

.خلال مدة  معینة من التصویر 

ومنقولة crtueهي الحركة التي تحدث عندما تكون الكامیرا محمولة واضحة :التنقل العمودي

.)3(بشكل یسمح للمصور إمكانیة تتبع حركة للمثل وهو یسرع صعودا ونزول الأدراج

متغیرة تسمح بتغییر إطار الفیلمي دون )fécales(صة ذات بؤر هو عدسة خا:التنقل البصري

تحریك الكامیرا، لذلك تبقى بمقتضاه ثابتة، وقد صنف ضمن التنقل التقلیدي لعدة اعتبارات هي الأثر 

.الحسي الذي یتركه لدى المتفرج

  200صق، جورج سادول، مرجع ساب-)1(
.311، 310، دار المحجة البیضاء، ص2010، 1، طالإخراج التلفزیوني والإذاعيعبد الخالق محمد علي، فن -)2(
في علم  ه، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة، أطروحة دكتوراخصوصیة الإشهار في ظل الانفتاح الاقتصاديفایز یخلف، -)3(

.102، ص2006الإعلام والاتصال، الجزائر، 
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Zoomالارتباط الحسي إحداهما أمامیة  avantنقل والأخرى خلفیة وهما حركتان تعادلان الت

الأمامي والخلفي واعتماد الزوم كخدمة سینمائیة الغرض منها التعجیل أو التأخیر من حركة الشخصیة أو 

.الشيء الذي یقترب من الكامیرا ویبتعد عنها

هو الشكل الذي یجمع الاعتبارات جمالیة بین التفنین، البانوراما والتنقل ویستخدم :التنقل البانورامي

.)1(عمیقة أو تصویر موقف درامي غامض)مأساویة(م فكرة تراجیدیة هذا الشكل عادة لتقدی

:المونتاج-2.4.1.2

المونتاج بمثابة النحو بالنسبة للغة، فهو یعمل على ترتیب اللقطات وأطولها واللحظة التي یتم 

اهد اختیارها للانتقال من لقطة إلى أخرى واختیار وسائل القطع والانتقال فالانتقال السیئ بین المش

واللقطات یؤدي نفس نتیجة أسادة استخدام قواعد النحو واستخدام قواعد حروف الهجاء وعلامات الترقیم 

.بالنسبة للأعمال الأدبیة تفقد قیمتها بسبب ذلك الاستخدام السیئ

وترجع أهمیة المونتاج أنه هو الذي ینتج المعنى العام، وهو المسؤول عن تسلسل الأحداث بشكل 

یتوقف دوره حد ترتیب اللقطات لیناسب الرد الدرامي فقط، بل یقوم بدوره المجاز والتوریة منطقي، ولا 

.)2(والاستعارة وغیرها، فهو یصنع بلاغة  السینما

:المونتاج الروائي

یقصد به روایة القصة من لقطات تحمل كل واحدة منها مضمونا حدیثا، وتساهم في دفع الحدث 

لدرامیة هو تسلسل  عناصر الدیجیزیة طبقا لعلاقة سببیة، ومن جهة النظر إلى الأمام ومن جهة النظر ا

.السیكولوجیة هو فهم المخرج للدراما

:المونتاج التعبیري

مؤسس على تراكب بطریقة تهدف إلى إحداث تأثیر دقیق نتیجة لصدمة صورتین، ویرمي المونتاج 

و بذلك لیس وسیلة بل غایة، وهو یحدث في في هذه الحالة إلى التعبیر بذاته عن عاطفة أو فكرة، فه

.103، صسابقمرجع فایز یخلف، -)1(
، 2015، العدد السابع عشر، آذار ة المصریةداو دراسة المونتاج السینمائي في شكل صورة العهاشم محمد هاشم، -)2(

  .10ص
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ذهن المنفرج مؤثرات قائمة على القطع لا الارتباط، وبذلك یجعل المتفرج یتغیر ذهنیا ویجعل الفكرة التي 

.)1(یعبر عنها المخرج تقابل لقطات أكثر حیویة

واختبارات تشیر عملیة المونتاج وفق البرنامج الذي تملیه ظروف التصویر والامكانیات التقنیة 

التصویر، تحمیض النسخة الأصلیة، ونسحب نسخة الاشتغال، المونتاج :المخرج وتتم العملیة كالتالي

الأصوات، الموسیقى، المؤثرات الصوتیة، تناسق تزامن (الأولى المونتاج المعدل، تسجیل  نسخ التعلیق 

ید من موافقة الأصل الذي الصوت مع الصورة، الماكیاج، نسخ الممزوجة مع نسخ صوت سالبة، التأك

یحتوي على صور مع النسخة التي تم الاشتغال علیها، سحب النسخ الأخیرة التي تضم نسخ سالبة 

.للصوت وبنسخة بصریا

Dgerare(یقول جیرا بوتون  Beton( تمكن تقسیم أنواع المونتاج إلى "جمالیات السینما"في كتابه

.ثلاثة أصناف رئیسیة

Le:المونتاج الإیقاعي montage rythmique: یقوم هذا النوع من المونتاج على السیر

.حسب إیقاع الفیلم من خلال حركة السرد وسرعة أو تراجع الحوار وتختلف من فیلم إلى آخر

Montageالمونتاج الفكري الإیدیولوجي  intellectuel ou géologique محاولة تحریر فكرة أو

الخطاب الفیلمي، ویهدف المونتاج إلى إعطاء الحقیقة معنى آخر الذي رأي المتفرج بطریقة ضمنیة داخل

.یتم بناؤه بطریقة فكریة

Montageالمونتاج السردي  Narratif

یروي السردي حكایة معینة بواسطة جمع شفرات متنوعة وواقعیة تهدف إلى إعطاء مجموع له معنى 

.)2(ولهذا النوع من المونتاج وظیفة وصفیة

خصائص اللغة السینمائیة:ب الثانيالمطل-2.2

تستعمل السینما في خطابها عددا كبیرا من الدلائل التي تأخذها من الواقع أي تستعمل أشكال 

خاصة بها ولا توجد عند غیرها، وتستعین بأصناف دلالیة أخرى ومدنات ثقافیة أخرى ومن الحیاة 

یدیولوجیة والدلالیة في الفیلم إلا من خلال العلاقة الاجتماعیة، وهذه الدلائل المستوردة لا تأخذ قیمتها الإ

التي تقوم فیما بینهما، ومن خلال الدلائل والأشكال الأخرى المستوردة إلى جانب الأشكال السینمائیة 

، رسالة لنیل شهادة الدكتوراه علوم )الجزائر، تونس، المغرب(صورة المرأة من خلال السینما العربیة نعیمة نایلي، -)1(

.113، ص2013، 2012والاتصال، جامعة الجزائر، الإعلام 
.114، صنفسهمرجع ال -)2(
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الخاصة التي تحمل معاني متعددة فكل من الأشكال السینمائیة الخاصة التي تحمل معاني متعددة، فكل 

مستوردة  التي تولد من الأشكال السینمائیة الخاصة هي معاني فیلمیة وهذه من الأشكال ومعاني ال

المعاني التي تشكل محتوى اللغة السینمائیة وتمتاز بخصائص رئیسیة وهي ملامح حسیة تتعرف من 

:)1(خلاله على الصورة بمعناها الذي تحدده وظیفتها الدلالیة والمیكانیكیة وتتمثل فیما یلي

وتشیر إلى علاقة دالة ثالثة على التشابه بین الدال والمدلول فالصورة ):Iconicité(الأیقونة -

.الفیلمیة لها درجة أیقونیة كبیرة تجعلها أكثر إیحاء من غیرها

Duplication(النسخ المیكانیكي - mécanique:( الصورة هي نتاج عملیة آلیة فهي وسیلة

.لنسخ میكانیكي للواقع

اللغة السینمائیة تتكون من عدة صور فوتوغرافیات وهي متنوعة ):Multiplicité(التعددیة -

.ومختلفة

وهي میزة أساسیة ورئیسیة للسینما، وهذا ما یمیزها عن الوسائل التعبیریة ):Mobilité(الحركة -

.الأخرى وخاصة بتحریك الكامیرا من مكان لآخر مستویات التعبیر وإنتاج المعنى للفیلم

مستویات التعبیر وإنتاج المعنى للفیلم: لثالمطلب الثا-3.2

یزدحم تاریخ السینما بالأفلام الناجحة المقتبسة من روایات انطلاقا من رؤیة تعاند فكرة استحقاق 

الفیلم بالروایة وتبعیتها، حیث تشكل الأفلام مدخلا تأویلیا خصبا لوعي المنجز الروائي العالمي، وهو ما 

لى متوالیة فنیة تتعاضد فیها الجدیة والاحترافیة والحساسیة الجمالیة، ضمن یعني أن جودة العمل تعتمد ع

عملیة تحویلیة معقدة ما بین اللغتین الروائیة والسینمائیة، أي الانتقال بالنص من بنیته السردیة بما هو لغة 

ب مارسیل مارتن إلى لغة مغایرة تتمثل في السرد السینمائي، أو كما اصطلح علیها بـاللغة السینمائیة، حس

.)2(وذلك في كتابه، الذي یحمل العنوان ذاته

قبل التطرق إلى عملیة أو سیرورة إنتاج المعنى بین الفیلم وبین الفنون الأخرى، نتطرق إلى أهم 

.وجهات النظر التي تطرقت إلى العلاقة بینه وبین الروایة

تعتبره أهم مصادر الحكي، فالعلاقة تشكل أدبي وعالم كثیف الدلالات  اتسقت منه السینما ما زالت

بینهما وثیقة بدأت مع السنوات الأولى من ظهور السینما عندما بدأت الأفلام تفكر وتعتمد على الكثیر من 

الروایات العالمیة خاصة مع المخرج جورج میلیس، حین عرفت مجموعة من الروایات العالمیة مع مختلف 

.53نجمة زراري، مرجع سابق، ص-)1(
.، محمد العباس2016/09/63931Thaqafat-comالموقع الإلكتروني، -)2(
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، )أولیفرتوبیست(لصنعوا في )الشیخ والبحر(لدستویفسكي ) والعقابالجریمة (اللغات ظهور سینمائیا مثل 

.)1(نجیب محفوظ)الثلاثیة(الطیب صالح، )عرس الزسن(لدیكنز، ومن الروایات العربیة 

وغیرها من الروایات التي تحولت صیاغتها إلى حكي مرئي، ویمكن تمییز ثلاث أهم وجهات النظر 

:السینمائيحول العلاقة بین الروایة والفیلم

یؤكد أصحاب وجهة النظر الأولى على أن یكون الفیلم أمینا على كل تفاصیل الروایة بمعنى أن -أ

الفیلم قراءة مرئیة للروایة ویطرح ذلك إشكالیة حول الفیلم حیث یجد أصحاب الاتجاه الاختصار والاختزال 

.للمخرج جون أوستن)بریاءهوء وك(في أحداث الروایة لأنه إخلال بقصدیتها ویستشهدون بفیلم 

تؤكد وجهة النظر هذه على خصوصیة اللغة السینمائیة التي تعتمد العلامة الأیقونیة واستقلالها -ب

عن السرد الروائي الذي یعتمد على العلامة الكلمیة ویدافع أصحاب الاتجاه عن المخرج للروایة، ولا یرون 

فالمخرج حق القراءة الذاتیة وصیاغة العنوان مثل ضرورة أن یكون الفیلم ترجمة لوجهة نظر شخص آخر

لجوزیف كرنراد التي أعاد صیاغتها الفیلمیة فرانس فورد كویولا تحت عنوان آخر وهو ) قلب الظلام(

).الرؤیة الآن(

تعتمد وجهة النظر هذه على الرؤیة المعاصرة الداعیة إلى وحدة الفنون وتلائم أشكالها من أجل -ت

ة للعصر حیث تنعكس تناقضاته وتحولاته على أنواع أشكال الفن، وتحاول هذه الرؤیة تقدیم رؤیة عاكس

الجمع بین الرؤیتین السابقتین من خلال التأكید على أن تحویل الروایة إلى فیلم یضیف إلى عالمها 

طة جمالیة إشارات جمالیة بتفعیل أدواته وأسالیبه المعتمدة على الصور البصریة كما ترى أن الفیلم یعد واس

.)2(من خلال القراءات المتعددة له التي تعتبر واسطة تلقى أفضل وأسهل للروایة

إن سیرورة إنتاج المعنى لابد أن تمر عبر قناة شكل فني خاص هو السیناریو الذي یعتبر النص 

وع الأدبي، الوسیط بین الشكل المروي والشكل الفیلمي، حیث تطرح إشكالیة الانتماء والتعریف وإشكالیة الن

وإذا كانت الشیفرات والعلامات في الروایة تتغلغل في شبكة المرویات، فإن شیفرات السیناریو تتغلغل في 

شبكة التعبیر الظاهري المباشر، بمعنى أن السیناریو یقوم على سلسلة من آلیات الإحالة من نسیج النص 

المتحرك، ونقصد بالمتحرك )المرئي المسموع(ي إلى شكله الثلاث)المقروء المتخیل(الروائي وشكله الثنائي 

توفر عنصر الحركة من خلال حركة الشخصیات وحركات آلة التصویر الكثیرة والمتنوعة وحركات 

.الأشیاء داخل إطار الصورة فالسیناریو إذن مرحلة جوهریة فاعلة في عملیة التحویل

.18سعید عموري، مرجع سابق، ص-)1(
  .18ص، نفسهمرجع س-)2(
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نه أایة فإن كل ما یخص حقل السینما أما فیما یخص سیرورة إنتاج المعنى بین الفیلم وبین الرو 

یمتلك دلالة، أي هناك ما عبر مجموعة من عناصر التدلال مكثفة أحیانا وبسیطة أحیانا أخرى، وتتعلق 

قضیة إنتاج المعنى في السینما بقضیة تحویل وصیغ تحویل نصوص من أشكال فنیة إلى أشكال فنیة 

.)1(أخرى في مستویات أجناسیة مغایرة

  .19- 18ص، نفسهمرجعال-)1(
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الإیدیولوجیا في الفیلم السینمائي التاریخي :المبحث الأول-1.

مراحل تطور الفیلم السینمائي الأمریكي:المطلب الأول-1.1

/الریادةعصر-1.1.1  الأولى راالكامی،الفیلمصناعةبدأتالعصر هذا في:18951910

ومعظم الإطلاق أصوات علىهناكتكن ولم ،تماماجدیدةالتقنیةكانت،الأول،المخرجالأولالممثل

خمسحواليمدتهاكانتأو دراما روائیة و المسرحیاتلبعضوالتسجیلاتوثائقیة وخبریةكانت الأفلام

Georges، عام القمر إلى مع رحلة 1905 عام حواليمألوفةتصبحوبدأتدقائق Meiliesیةبدا

لومییرإدیسون هي الوقت ذلك في الكبیرةالأسماءو كانت1902میلیهجورجالفرنسيالفنانروایة

المحاولاتتشكلكانتأنهاالاعتبار في یؤخذ الأفلام هذه مشاهدةبالخدع وعندالملیئةبأفلامهمیلیهو

ربما،تافهةأنها على إلیهاالنظریجب فلا ،جدیدةاتصال أداة زل ا ت ولا كانتالسینما وأنالأولى

أخذ وأن مبهرا،كان الأفلام هذه لإنتاجبذل الذي والعمل الطاقة أن إدراك یجب،ولكنبدائیةحقاتكون

.)1(كان أمرا متمیزا الأفلام هذه إنتاجمهمةعاتقهم على المنتجین

التجارب علىبكثرةسابقه عن العصر ذلك تمیز:1911/1926الصامتة الأفلام عصر-2.1.1

ومؤثرات استخدامات لطرقهناككانت فقد ،بالكاملصامتةالمرحلةتلكتكن فلم ،المونتاجعملیة

.التالیةالمرحلةحتى الإطلاق على حوارهناكیكن لم بینماصوتیة

 أو الكلام عصربأنهالعصر ذلك اتسم:1927/1940الثانیة العالمیةالحربقبلماعصر-3.1.1

 ذلك وبدأ، والكلام الصامت:الفیلمتاریخ في مرحلتینهناك أنكوجلینتونفیلیبویرى،الصوت

متنوعةأخرىناطقة أفلام عن فضلا1927 عام الجازمغنيبعنوانناطقفیلمأولبإنتاجالعصر

الرسوموبدأت، للألوان أكثراستخداماالثلاثینات أفلام شهدتكما،المرحلةتلك في أنتجت

.)2(لمتحركةا

 غرات فيثأنواع الكلالثانیةالعالمیةالحربأخذت : 1941/1954 للأفلام الذهبيالعصر-4.1.1

 على الموسیقیة الأفلام ملحوظ وتربعتیشكلالكومیدیا ازدهرت الحرب العالمیةوبعدفخلالالفیلمصناعة

التكالیفارتفاعبسببالخاصة اتللمؤثر باستخدام ضئیل ولكن الرعب أفلام انتشرتكماالسینما عرش

ولجأت للأفلام والصغیرةالكبیرةمیزانیاتبینملحوظاالإنتاج فرقانفقاتصنعت وقد بالإنتاجالخاصة

الجماهیرلجذبللعامةمكلفةغیر أفلام لإنتاجصغیرةمیزانیاتإلى استخدامالسینمائیةالاستودیوهات

الغابات استخبارات وأفلام أفلام إلى تصنیفهایمكنوالتيالمرحلة في هذه الجماهیریة ظهرت الأفلام لذلك

.)3(1950  عام في ظهرت التيالعلميالخیال وأفلام الجنسيالاستغلال وأفلام

.263ساري فؤاد أحمد، مرجع سابق، صال–)1(
.61، 60راضي، وسام فاضل، مرجع سابق، ص ص–)2(
.61، 60، ص صنفسهمرجع –)3(
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فبدأتوغیرهاودیكور،موسیقى،منللفیلم،المتطورة:1955/1966للفیلمالانتقاليالعصر-5.1.1

السینمائیة،هولیوودحوائطخلالمنالأمریكیةالمتحدةالولایاتلىإ تدخلالمختلفةالدولمن الأفلام

قوتهامنالكثیرتفقدالكبیرةبدأت الاستودیوهاتكمارخیصة،بأفلامتستبدلالجماهیریة الأفلام وبدأت

نوعیةحولالمنافسةأبرزمماالتلیفزیون،یسمىجدید عدو الفیلملصناعة ظهر كماالتوزیع،مجال في

.وجودتهمنتجال

الأغلبیةلتصبحالملونة الأفلام وانتشرتنضجاً،أكثراجتماعیةموضوعاتتقتحمالسینمابدأت

وبرزتالخاصةالمؤثراتوظهرت هولیوود،وجهتغیرالباردةالحربوبدأتوالأسود،الأبیضبجوار

.والاستعراضاتكالدیكورالمصاحبةالأخرىالفنون

مرحلة هيبالفعلالفترة هذه أن المؤرخینیرى بعض:1967/1979فیلم العصر الفضي لل-6.1.1

وبونيالخریجفیلميبإنتاجللسینماالفضيالعصرویبدأجدیدة وقتها،مرحلةوكانتالحدیث،الفیلم

مننوعیةانتشارجراءمن وكان المتحركة،الصورمنخالیة أفلام عدة م وظهرت 1967 عام وكلاید

من 3 % إلى والأسودالأبیض أفلام، )1(نسبةفانخفضتالعامةالأخلاق عن الخارجةضجةالنا الأفلام

  .أفلام تصنعحقا كیفتعرفهولیوودفأصبحتالفترة هذه في المنتجة الأفلام

أولیعد الذي 1977المرحلة عام  هذه بدأت:1980/1995مرحلة العصر الحدیث للفیلم -7.1.1

Stars ةوالتقنیللكومبیوترإسهام warالمؤثراتتصمیم في الحدیثةالنجوم حربفیلمإنتاجتمعندما

الإمبراطوریة"فیلم أن یعتبرم لأنه1980عام العصر هذا یبدأكونجلیتونفیلیب أن غیرالخاصة

السلكيوالتلفزیونالمنزليوالفیدیوالكومبیوترانتشارالمرحلة هذه خلالبدأحیثالبدایة،نقطة"تقاوم

جیدةنوعیةإنتاج على بالقدرةاحتفظتولكنهاوالتمثیلالنصمنبدلاضخمةعلى میزانیاتوالاعتماد

.الممتعةالتسلیة أفلام من

 غزت العشرین القرن نهایةاقترابمع:یومنا هذا إلى 1996عصر التكنولوجیات الحدیثة-8.1.1

خطوات أغلب أو كللتتمالكمبیوتر إلى الفیلمقلینالتصویرانتهاءبعدفمثلا،السینماالرقمیةالثورة

 عن فضلاواحدة،خطوة في العرض ثموالمونتاجالصوتوتسجلالتصویرخطواتتتمحیثالفیلمإنتاج

المعلوماتلنشرتستخدمالانترنیتفأصبحت.الفیلم إعداد أثناءالكمبیوترینتجهاالتيوالحیلالجمالیات

  .لها الدعابة وكذلك السینمائیة لأفلاما عرض وكذلك السینماحول

:الأمریكیةصناعة النجوم في السینما -9.1.1

التصدیرصمیم في تدخل وهي الأمریكیةالسینما في مهمة ظاهرة النجومصناعةتشكل-

الحربسبقت الأولى بحقبتینالصدد هذا في هولیودمرت وقد والنماذجللرموزالأمریكي-

، رسالة ماستر في العلوم الإسلامیة، جامعة السینما الإیرانیة والخلاف السني الشیعي حول الخلافة:عقاب زینة–)1(

.21، ص2014-2013الوادي، الجزائر، 
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النجومصناعةنظامبوجودالفترتینكلتاواتسمتالحربتلكبعدخرىالأ و الثانیةالعالمیة-

 لها الترویجثم أولا المواهباكتشافتتضمنالتسویقاجلمنالمنتجةالشركاتإلیهتلجا-

العملیة هو في المهموالجانبالسینما دور في عرضها ر ا وأخيالكبرىالمجلات و الصحف في

الشخصیةالكامیرا إضاءةمنالممثل قرب أو بعدمختلفة،زوایاوعة استخدامالمتن، )1(المستخدمةالتقنیة

الصورة على اللقطة حجممن حیثوتأثیراتهاالكامیرا وحركةالكادر،یتضمنهاالتيالتفاصیلوالمشهد،

.)2(معاوالشخصیةالممثلعمل طبیعةمنتغیرالكامیراتقنیاتوحدودتأثیرات إن

 في من الشخصیاتوغیرهاالرئیسیةالشخصیة أن هو للكتابتوجهالتي اتالانتقادأشدمن

رسم على التركیزالسیناریو ینصبكتابة ففي الاهتمامتثیر ولا سطحیةیكتبونهاالتيالسیناریوهات

خلفیةتشرحنثریةمقاطعحكایة تشمل على ولیسالشخصیة،تفعلهوماالحدث، على لا الحبكة

الشخصیةداخل في یعتملماتكشف على طرق العثورمنلنابد لا لذلك ورغباتها،وحوافزهاالشخصیة

توفر تفسیرا ت مشاهدیضمنون لا الكتاب أن هذا یعنيبها ولاالمتعلقةرسالتنانوصل لكي الحدثأثناء

 في للشخصیاتبد لا التأثیر،شدیدةلیستوحدهاالمشاهد هذه الشخصیات ولكنحقیقةحولمبدئیا

.)3(تقولهماخلالمنولیستفعلهماخلالمنطبیعتهاتتبینحیة وأنتكون أن الأفلام

الشخصیةخلالمنالفیلمتجربةیعیشونالمشاهدینجمهور أن یدرك أن المخرج على وبالتالي

خصیةالشتلكنحونشعر بواسطتها أن لنایریدالتيللطریقةالمخرجاختیارضرورةیعنيماالرئیسیة،

،)4(اأیضمحبتهاحتىالرئیسیة البطل أوفهم الشخصیةمنلابدالفیلم،معالمشاهدینجمهوریتفاعل كي

.الشباب وآلاف مئاتلأجزاءتلتحمأجزاءتتفتت إلى روح إلى الأفلام في تتحولحیث

یستطیع ذيوال لا یهزم الذي الخارقالأمریكيللبطلصورةتشكیل على الهولیوودیةالسینماوعملت

التيالصورة هذه و ،)5(أخر لحظة في الموتمن الإفلات مندوماویتمكنالجیوش قهر ووحدهبذاته

أصبح الوقت مرورمع ولكن المشاهدینالكثیر منإعجابنالتالخارقالأمریكيللبطلهولیوودكرستها

بهالإقتداء على لعاديا الرجلتحفزعادیةبمواصفاتهو شخصالبطلوأصبحیتضاءلالإعجاب هذا

أجلمنبالنفسالتضحیةحدودحتىالصعابلمواجهةالمستعدالشخصمعجزا إنه ولا خارقایعد لم ،أي

.88ضي وسام فاضل، مرجع سابق، صرا–)1(
.97، ص2012منشورات وزارة الثقافة، دمشق، التمثیل السینمائيعصمت ریاض، :أبراین، ماري إلین، تر–)2(
، 2013، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، رسم الحبكة السینمائیةالأصبحي محمد منیر، فن :كاوغیل لینداج، تر–)3(

  .103ص
.147، ص2014، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، فكرة المخرجخضر محمد علام، :، تردانسیجر كین–)4(
.31العوامرة إبراهیم یوسف، مرجع سابق، ص–)5(
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تقدمها السینماالتيالصورةتأثیر قوة تكمنوهناومعتقداتهقیمه عن الدفاع أجلمن أو مصالح مجتمعه

.خاصبشكلالهولیوودیةوالسینما عام بشكل

علاقة الإیدیولوجیا في الأفلام السینمائیة التاریخیة:مطلب الثانيال - 2.1

إذا كانت المدارس السینمائیة تتفق على أهمیة السینما ودورها في توصیل الرسائل الإیدیولوجیة 

فإنها في المقابل تختلف في نظرها إلى كیفیة استخدامها لتحقیق التأثیر على الجمهور ومن بین هذه 

.)1(سة السوفیاتیة والمدرسة الإیطالیة الجدیدة والمدرسة الفرنسیةالمدارس المدر 

:المدرسة السوفیاتیة-1.2.1

، عندما أصدرت لینین مرسوم إنشاء مجلس مفوض 1919ولدت السینما السوفیاتیة رسمیا عام 

أمیم بت)مفوض الشعب للتربیة(الشعب بتحویل تجارة التصویر والصناعة السینمائیة إلى ناركو میروس 

الفیلم إیحام المشروعات التصویریة، غیر أن الصراع على السلطة على السلطة بالنسبة السینما كان قد 

عندما اتحد عمال السینما معاني ثلاثة تنظیمات مهنیة، اتحاد الموزعین والعارضین 1917بدأ عام 

، واتحاد عمال السینما )فیلمأرسقراطیة ال-العمال المبدعون(والمنتجین باتحاد العمال للفن السینمائي 

).والمسرح لجذور أعشاب أي البرولیناریون وهم في الأغلب عارضون

وهذا الاتحاد الأخیر أكد هیمنة للعمال على السینمات والمشروعات السینمائیة وسرعان ما حدد 

دأت تأمیم ، وكانت ب1918الخط الذي ستتخذه اللجان السینمائیة في موسكو وبتروجراد، التي تشكلت عام 

دار السینما غیر عاملة 23أممت لجنة بیتروجراد 1918أجزاء من صناعة السینما، ومع نهایة عام 

وأستودیوهین سینمائیین وقد تخلى عنهما  ملاكهما السابقون، بینما في موسكو حیث كانت معظم 

.)2(1925وینایر 1918المشروعات السینمائیة مركزیة تمت عملیة التأمیم بین نوفمبر 

وفي هذه الحقبة المبكرة كانت الشركات الكبرى وحدها هي الخاضعة، للتأمیم وأكبر أستودیو 

لم یكن في هیئة العاملین به سوى مئة شخص، ومن ثم فإبان )وهو أستودیو شركة غانجونكون(سینمائي 

ركات المملوكة السنوات الأولى من السینما السوفیاتیة تعایشت معا للشركات السینمائیة الخاصة والش

  .للدولة

كفت عن العمل حتى قبل )درانكوف، برنسكي، فنجروف خیمرا(وهناك شركات سینمائیة قبل الثورة

التأمیم، ومن ثم فإن أساس الإنتاج السینمائي السوفیاتي قد وضعته نصف دسته مشروعات سینمائیة، وقد 

المؤسسة هي أستودیو خانجو تكون وضعت بعد التأمیم تحت إشراف مؤسسة ناركوكو میروس وكانت هذه 

.السابق

.520، دار الناشر بیرغ بولیش، السعودیة، ص1، طتاریخ السینما الروسیةبرجیب بومیر، –)1(
، 1، ط)السینما الصامتة(موسوعة تاریخ السینما في العالمجیوفرى نوویل سمیث، تر مجاهد عبد المنعم مجاهد،–)2(

.479، القاهرة، ص2010
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ویرمولییف )المشروع الثاني(ولجنة سكویولیف )وقد أصبح أول مشروع یعرف باسم جوكینو(

المشروع (وخاریتوتوف )المشروع الخامس(وهیئة تالدیكین)ودروس المشروع الرابع)المشرع الثالث(

(ن أولها أستودیو یوسفایكیتو في بیتروجراد وبدأ تشیید الأستودیوهات الجدیدة أیضا، وكا)السادس

).وأصبحت بعد ذلك مدینة لیتنجراد

، والأستودیوهات السابقان خانجونكوف 1920عملیة إعادة التشیید استمرت طوال سنوات 

بدأ التشیید في قریة بوتیلیخا خارج موسكو بوضع 1927وفي عام  1924ویرمولییف اندمجا في عام 

لهذا الأستودیو، وكانت قد تقررت ضرورة أن یصبح أكبر أستودیو في البلاد، واستمر أساسات جدیدة

موس «أصبح الأستودیو المجمع الجدید یعرف باسم  1930وفي عام  1930التشیید حتى بدایة سنوات 

.)1(»فیلم

وفي الوقت نفسه نجد أن الشركات الخاصة استمرت وقد اعتنق أصحاب الشركات الخاصة السابقة 

ومن ثم سیاسة دمج الأستودیوهات المفردة في مشروعات أكبر وأحیانا یسلمونها للسلطة السوفیاتیة

یحصلون على عنصر الاستقلال المالي، وأحیانا یحصلون علیه في شكل  جدید والمثال الأول هو ویس 

المشروع اندمج هذا 1923وفي عام  1915أینیكون صاحب مشروع روس للفیلم، وكان موجودا منذ عام 

كشركة 1926مع هیئة مجرا یوم للفیلم وتكونت شركة تعرف باسم میجرابوم روس وأعید تنظیمها عام 

مشتركة، وبعد عامین غیرت تكوین ملاك أسهمها وأعادت تنظیم نفسها مرة أخرى على أنها شركة مجرا 

فوضي الشعب على یوم فیلم وأصبحت جزءا من تنظیم برومیثوس للتوزیع المالي، وحصلت من مجلس م

حقوق خاصة لكي تصدر وتستورد الأفلام، وهذه الشركة في هذا الإطار كان علیها أن تلعب دورا رئیسیا 

.في توزیع الفیلم السوفیاتي في الغرب

واستمرت الضغط من جانب عمال السینما أیضا، ولعبوا دورا في تشكیل الموقف الجدید، ففي عام 

سینما بقیادة سرجي أیزنشتین ولیف كو لشوف في موسكو لتكوین تجمعت مجموعة من صناع ال1923

وهذه الرابطة شملت من ضمن أعضائها فسفولود بود وفكین، جیجا (رابطة السینما على العملیة الإبداعیة، 

فرتوف، جریجورى كوزینتسیف، لیونید ترویري، جورجي وسرجي فالیینف، سرجي تیسكنیش، فردیریك 

.)2()رین غیرهم وآخرین من ضاع السینما البارزینأرملر، أسفیر شب، وكثی

وهذه الرابطة شملت من ضمن أعضائها فسفولود بودوفكین، جیجا فرتوف جریجورى كوزیثسیف، 

لیونید تروبرج، جورجي وسرجي فالینیف، سرجي تیسكفیثش، فریدریك أرملز اسفیرشب، وكثیرین وغیرهم 

فروع في كل أستودیو من الناحیة العملیة، وكانت لهذه وآخرین من صناع السینما البارزین وقد تكلت 

سوفیتسكي إكران، (الأسبوعیة، ویعد ذلك مجلتا )كینو(المنظمة منشوراتها الخاصة بما في ذلك صحیفة 

.749جیوفرى نوویل سمیث، مرجع سابق، ص–)1(
.480، صنفسهمرجع –)2(
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أعیدت تسمیة الرابطة لتصبح رابطة عمال السینما الثوریة وفي نهایة  عقد  1929وفي عام ) ولینوكولتورا

الروسیة الشاملة للكتاب البرولینارین تأثیر قوي على رابطة  السینما، وجرى تبني النسین كان للرابطة 

فیلما أیدیولوجیا برولیتاریا كجزء من الثورة الثقافیة التي فرضت على جمیع 100هدف جدید وهو 

.الفنون

ظهرت أستودیوهات محلیة إلى حیز الوجود في جمهوریات الاتحاد السوفیاتي1920وإبان سنوات 

الذي تشكل أخیرا في أكرانیا وأرمینیا وجورجیا وأذربیجان وأوزباكستان، وفي أماكن أخرى، وهدف هذه 

الأستودیوهات هو إنتاج أفلام تتعلق بالقومیة المحلیة في تلك المناطق وتمتعت بقدر معین من الاستقلال 

.الذاتي

السینمائي لكي توضع السینما ولم یمض وقت طویل إلا وتحقق هدف التركیز والمركزیة في الإنتاج

تحت السیطرة الاجتماعیة وسیطرة الدولة مما أدى إلى فكرة تأسیس صناعة سینمائیة قومیة واحدة وجاءت 

ومنح احتكار 1922الخطوة الأولى في هذا الاتجاه مع إنشاء مشروع جوشكینو السینمائي في دیسمبر 

أصبح بیوقراطیا عقیما، وتم إلغاؤه في مؤتمر الحزب توزیع الأفلام ومشروع جوشكینو بهذا الشكل تحول ف

.)1(الثاني عشر

وتم إنشاء لجنة للنظر في وسائل توحید صناعة السینما على أساس اتحاد شامل ودمج كل 

مشروعات الدولة السینمائیة في اتحاد  الجمهوریات في كیان مشترك واحد، وأكد المؤتمر الثالث للحزب 

اد وقد طالب یتوجه أیدیولوجي یعاد فرضه على صناعة السینما وتعیین هذا الاتح1923في مایو 

في ) سوفكینو(أصبح هذا دور 1923شیوعیین أكفاء في المراكز الرئیسیة في الصناعة ومن دیسمبر 

الاتحاد الروسي، بینما أنشأت منظمات مماثلة في اتحاد الجمهوریات فوفكو في أوكرانیا، أفكو في 

و في وسط آسیا، جوسكنبروم في جورجیا، ومؤسسة سوفكینو وتوابعها احتكرت تمام أذرابیجان، یوخكین

توزع الأفلام واستیرادها وتصدریها وبالتدرج استولت على وظائف الإنتاج بالمثل ورغم أنها تعرضت 

ن لخسارة مقدار كبیر من المال في سنواتها الأولى فإن نظام سوفكینو ظل إلى نهایة العقد من الستین بدو 

تغییر یذكره وهذه المؤسسة مهدت البناء التحتي للأفلام السوفیاتیة العظیمة في نهایة حقبة الأفلام 

.الصامتة

معسكر الصناعة وقد ظل في الاتحاد السوفیاتي :مع الثورة انقسمت السینما الروسیة إلى معسكرین

حقبة جدیدة لا تدین بشيء وقد كرس عمله بحمیة للقضاء على التجربة السابقة على الثورة وخلق فن

لتراث العصر الذي ولي وهناك معسكر آخر توجه أعضاؤه إلى المنفى وهم یحاولون أن یحافظوا في 

.)2(الخارج على السینما التي ظهرت إلى حیز الوجود إبان السنوات السابقة على الثورة

.481جیوفرى نوویل سمیث، مرجع سابق، ص–)1(
.482، 481، صنفسهمرجع ال –)2(
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في السواد الأعظم »فانتازیاال«وقد تركز النقد الموجه لتلك الأفلام على أنها من الأعمال المخیلة

منها ولیس بینها سوى قلة قلیلة تتعرض للأحداث الواقعیة أو تنقل بأمانة ما یجري وفي مثل هذا السیاق 

الذي كان یعمل مصورا في مدینة سان بطرسبورغ كمراسل صحف روسیة »ألكسندر درانكون«یبرز دور 

ن أنه سوف ینخرط في عالم الصناعة السینمائیة وقد أعل. وأجنبیة من بینها صحیفة فرنسیة وإنجلیزیة

جملة من الإعلانات في مختلف وسائل الإعلام أكد فیها أنه سوف یقدم على »إنخراطه«حیث بدأ 

.»مواضیع حیاته وأحداث روسیة ومشاهد عن مدن ومناظر طبیعیة«الشاشة 

ة السینمائیة الروسیة، وقد تلك الأفلام الأولى كان لها علاقة ولها مكانة خاصة في صیاغة الثقاف

م حیث 1919شكلت الأساس قامت علیه فیما بعد السینما السوفیاتیة التي تعد ولادتها فعلیا إلى عام 

قرارا بتأمیم الصناعة السینمائیة القیصریة، ولینین كان شدید الاهتمام بالسینما وهو "لینین"أصدرت 

ولكن السینما السوفیاتیة »بالنسبة لنا بین جمیع الفنونالسینما هي الأكثر أهمیة«:صاحب الكلمة القائلة

.كانت حكایة أخرى

ومن الظواهر التي یتم التركیز علیها في فترة بدایة السینما الروسیة هي بدافع البحث عن 

الأفلام السینمائیة متجولین الذین كانوا »عارضي«المشاهدین الجدد في أفق زیادة الربح ظهر عدد من 

آلاتهم البدائیة إلى المعارض والبلدیات الكبیرة والصغیرة لیعرضوا أفلامهم على الجمهور، كانت یتنقلون ب

م هي من صناعة البلدان الأوروبیة الغربیة خاصة فرنسا، وكانت مدة 1907تلك الأفلام عامة حتى عام 

.)1(دقیقة وتعالج مواضیع متنوعة من صنع الخیال غالبا 16إلى 8عرضها تتراوح بین 

):الواقعیة (المدرسة الإیطالیة الجدیدة -2.2.1

احتلت السینما الإیطالیة في السنوات ذروتها التي بدأت في أواخر الخمسینیات واستمرت عشرین 

عاما المركز الثاني بعد هولیوود بوصفها مصنعا لإنتاج الأفلام الجماهیریة وكانت خلال تلك السنوات 

تلف أنحاء العالم، فقد صنع  المخرجون الإیطالیون مدعمین بتمویل تصدر الأفلام السینمائیة إلى مخ

دولي أو بممثلین متعددي الجنسیات، أفلاما درامیة وأفلام رعب وأفلام وسترن وأفلام جواسیس وملامح 

تاریخیة وأفلام مغامرات وأفلام حربیة وأفلاما بولیسیة وأفلام خیال عالمي وأفلام التشویق السیاسیة وأفلام 

.میدیا ببراعة وأسلوب لا یضاهیانكو 

وقد حقق الكثیر من هذه الأفلام نجاحات كبیرة على المستوى الدولي على الرغم من المقولة 

أن السینما الإیطالیة تقلد أفلاما أخرى وتبني أفكارا وحبكات راسخة وممثلین «الشائعة التي مفادها 

ومن الانتقادات الشائعة للمخرجین .»وتنسبها لنفسهامعروفین وأنها تستولي على أنواع سینمائیة برمتها 

.53، 50ـ ص ص2008دار الناشر، بیرغ بویلشر، إكسفورد، ،تاریخ السینما الروسیةبریجیت بومیر، –)1(
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الشائعین الإیطالیین أن أفلامهم لا تتمتع بجودة أفلام هولیوود التي یقلدونها على الرغم من أن النسخة 

.)1(تفوقت على الأصل في العدید من الحالات

جینارد "م من إخراج 1930)أغنیة الحب(بدأت السینما الإیطالیة الإیطالیة من خلال الفیلم الناطق 

ذات عنوان الصاخر في الصمت، وبقدر قلیل الأول "لیبیراندیللو"والمأخوذ عن قصة قصیرة "یجیللي

ماریو "من إخراج "القضبان"، أما الفیلم الثاني فهو "ألساندور بلازیتي"من إخراج "الشمس"بعنوان 

.)2(م1931وهو الفیلم الذي عرض في النسخة الناطقة سنة "كامیرني

لقد جسدت الواقعیة الاتجاه یستمد مشروعیته وأفقه النظري من اعتبار السینما تجسد خالصة للواقع 

"أندري بازان"في كامل تجلیاتها سواء الإجتماعیة أو السیاسیة، أو كذلك الأنطولوجیة كما شأن لدى 

)Andre bazin(كافال"صور ، أو بما هو وصف لما هو اعتیادي، بمعنى أن السینما في ت) "Kavell(

.)3(هي لغة الواقع

للمخرج "سارق الدراجة"في الفیلم "ریتا هیورات"وعندا ظهرت الملصقة للممثلة الألمانیة الشهیرة 

كانت الواقعیة الإیطالیة قد بدأت ثورتها على الاتجاه الهولیودي في بناء الفیلم "فیتوري دي سیكا"الإیطالي 

جب تأكید حقیقة أساسیة وهي أن سبب نشوء هذه الواقعیة الجدیدة لم یرتبط في شكل غیر مباشر، وهنا ی

م وما یمیزها أنها قامت منذ بدأ على الرفض 1946بالخروج للتصویر خارج الأستودیو، وإنما تكونت عام 

افیة وهدفها إجراءا تغیرات جذریة في التركیبة الثق"موسولیني"الحاسم لمبدأ الثقافة الفاشیة التي یقودها 

.)4(السیاسیة على أمل تحریر الإنسان من أي ظلم اجتماعي

:بنین"الذي یحاكي شعار "موسولیني"وعلى الرغم من شعار  أن السینما بالنسبة لنا هي أقوى «"

(...)فأخذ النظام الفاشي فطرة طویلة لكي یصل إلى إجراءات التدخل لصناعة السینما»(...)الأسلحة

في " جوبلز"ووزیر الدعایة "هتلر"فیها على غرار ألمانیا النازیة فیها، حیث لم یتردد نتیجة التدخل الفعلي 

السیطرة على السینما، ومن ناحیة أخرى فإن السیاسة الفاشیة قد عكست عدم اتساق إیدیولوجیة النظام 

، فبدأ (...)وحلول الوسط المتعالجة من إجبار الفنانین ، فقد كان التأثیر الفاشي في البدایة قمعيٌّ وسلبيٌّ

والمثقفین على اتباع مواقف سیاسة جاهزة، فإن الفاشیین أرادوا وببساطة أن یحولوا الاهتمام بعیدا عن واقع 

.الحیاة الیومیة

، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسینما، الجمهوریة العربیة السینما الإیطالیةهوتردهیوزت أكرم الحمص، –)1(

.5م، ص2014السوریة، دمشق، 
.443جیوفري نوویل سمیث، مرجع سابق، ص–)2(
:، الموقع الإلكتروني7/08/2014، تاریخ النشر قعیة الجدیدة في السینما الإیطالیةالواسمیر الزغبي، –)3(

:900. Arg/rate/bendex. asp?yidhttp://ahewar
، 2009، دار الجذاریة للنشر والتوزیع، المدخل إلى السینما والتلفزیون الطبعة الأولىرائد محمد عبد ربه عكاشة، –)4(
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(القمصان(كانت هناك أربع أفلام تم صنعها حول الثورة الفاشیة هي 1930وبعد عام  ، )السود)

.، والتي تتصل اتصالا  وثیقا بأیدیولوجیا  النظام الفاشي)لتحریرا(، )الحرس القدیم(، )الفجر فوق البحر(

:فیلما یمكن تقسیما إلى أربع  نوعیات30ولقد كانت الدعایة الفاشیة واضحة في حوالي 

وتبدأ من الأفلام التسجیلیة المأخوذة عن لقطات للحرب العالمیة الأولى وبعد :الفیلم الوطني الحربي

".السفینة البیضاء"فیلم الأفلام الحربیة مثل 

.مثل فیلم تسجیلي حول إثیوبیا:أفلام حول جمالیات إیطالیا في إفریقیا

ومن "الدوتشي"وهي التي تتضمن التاریخ مع إعادة كتابة كاستعراض أفلام :الدراما التاریخیة

"الأمثلة المهمة على ذلك ".جنود القدر"م وفیلم 1937سنة "سیبیو الإفریقي:

.)1(التي تتضمن فیلمین حول الحرب الأهلیة الإنسانیة:دعایة المضادة للبلاشقة السوقیینأفلام ال

"روبرت روسیلیني"م بعد سقوط الفاشیة عندما قام 1945إن الواقعیة الإیطالیة الفعلیة تفجرت عام 

من سقوط الفاشیة، وذلك بعد شهرین "روما مدینة مفتوحة"الذي یعتبر رائد الواقعیة الإیطالیة بإخراج فیلمه 

"وبعد ذلك تبعه مخرجون آخرون مثل أمبرتوتودي "، و"سارق الدراجة"في فیلم "فیتوزیودي سیكا:

.)2(وغیرها"الزلزال"في فیلم "وفیسكوني

إن قصة السینما الإیطالیة هي من حیث الجوهر قصة سلسلة من الانفجارات الإبداعیة تخللتها 

ا إن ینجح أحد الأفلام على المستوى الجماهیري حتى تلیها عشرات فم.فترات خمول واستناد جماهیري

الأفلام التي تقلدها بقصد جمع المال من الشبابیك التذاكر في إیطالیا وحول العالم على حد السواء، وكن 

هذا الاستغلال المكثف لكل بدایة سینمائیة جدیدة یقضي في غالبیة الأحیان إلى الدیمومة المحددة لأن 

لجماهیري یصل إلى مرحلة التخمة والاشباع بسرعة، وبذلك فإن المخرجین الموهوبین وكبار النجوم رضا ا

.)3(وأصحاب الخیال الأكثر إبداعا هم وحدهم الذین نجحوا في الاستمرار

حیث عادت إیطالیا مرة أخرى إلى مقدمة السینما العالمیة مما دعا سریعا لاستخدام ذلك المصطبح 

(...)الواقعیة الجدیدة"ة الذي یظم هذه النوعیة من الأفلام تحت عنوان الشدید العمومی في الحقیقة أن "

والواقعیة "المدرسة الإیطالیة للتحریر"هذا التیار لم یكن مدرسة فنیة، ولقد أطلق علیه الفرنسیون اسم 

هي التي تتیح طریقة الجدیدة كانت جزء من التحول العام اتجاه الواقعیة في السینما في تلك المرحلة، و 

جدیدة لرؤیة العالم وتمثیل الواقع في إیطالیا، وكانت ممیزة فقط بمواجهتها الصریحة للمشكلات الجماعیة 

.لتلك الفترة التاریخیة

.444جیوفري نوویل سمیث، مرجع سابق، ص–)1(
.سمیر زغبي، مرجع سابق–)2(
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والإیدیولوجیا المتضمنة في الواقعیة الجدیدة فتعمل على إعادة تحدید روح الشعب والمجتمع، ولذلك 

ة لها كانت قیما إنسانیة، وأن من غیر الدقیق الحدیث عن روح الشمولیة البعض یرى أن القیم الأساسی

.الماركسیة وراء هذه الأفلام

ما تزال «:عدد قلیل من الأفلام هو الذي یحتوي على النزعة الماركسیة كاملة من رؤیتها للواقع مثل

، وكلاهما تم صنعه عام "فیسكونتي"من إخراج "الأرض تهتز"، و"ألدوفیرجانو"من إخراج »الشمس تشرق

كل من الأسالیب الدعائیة والدرامیة في آن واحد لكي یشرح "لا تزال الشمس تشرق"واستخدم الفیلم 1949

.تحت الاحتلال الألماني"كما تمثله قریة لومبارد"البناء الطبقي لإیطالیا 

1881لا رغبة سنة عن الروایة الشهیرة ب"فیسكونتي"اقتباسا حرا من )الأرض تهتز(كان فیلم 

التي تحكي صراع عائلة من صیاد السمك في صقیلیة لتحریر أنفسهم من الفقر "جوفاني"للكاتب 

.)1(والانحلال

من أهم المبادئ التي تقوم علیها الواقعیة فهي تستعین بممثلین غیر محترفین حتى تكون هنالك 

تخدم القصة العامة، وتتجنب الاعتماد مساحة واسعة من الارتجالیة التي تخرج عن منحى الحوار، لكي

على الحوارات الأدبیة الطویلة التي لا تحصل في الواقع، ومحاولة إدماج اللهجات التي تعطي انطباعا 

بواقعیة الفیلم إضافة إلى الاعتماد على الفضاءات الطبیعیة بشكل مكثف بدل التركیز على الدیكورات 

حداث الیومیة في زمانها الحقیقي واستعمال اللقطات المتوسطة المصنعة والأماكن الداخلیة وتصویر الأ

.)2(كما في الفیلم الوثائقي

-أن النهایة جاءت مع الفیلم–"روما مدینة مفتوحة"مع فیلم 1954بدأت الحركة الواقعیة سنة 

:أو خارجیةوسرعانما ما خضعت الواقعیة الجدیدة لأزمة غیر قابلة للحل سواء لأسباب داخلیة"أمبرتودي"

وهو ما أدى بالمخرجین إلى نسیان (...)الأسباب الداخلیة أن الحركة لم تقم على أساس الثقافة -

التاریخ وفقدان القدرة على إنقاص العلاقات الجدلیة للعناصر المختلفة، وقد كان الهدف من تصویر 

حتى إلى الواقع بتحویلها إلى الحیاة الیومیة نوعا من التبریر بخفة المعالجة وتحویلها إلى استكشاف

.مجرد صورة نمطیة

كان الانتصار لحزب الدیمقراطي 1948ومن الأسباب الخارجیة سقوط الواقعیة الجدیدة، ففي عام -

المسیحي یشیر إلى الانهیار النهائي للجبهة الهشة المضادة للفاشیة، والتي كانت واحدة من 

دیدة للانقسام العمیق للبلد إلى معسكرین متصارعین ازداد المصادر الإیدیولوجیة للحركة الواقعیة الج

.عمقا من خلال فترة الحرب الباردة بین قوتین عظیمتین

.451، 450جیوفیري نوویل سمیث، ص ص–)1(
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فعلى المستوى الثقافي كانت الخمسینیات تمتاز بالركود وزیادة النفوذ الدیني في السیاسة والصراع 

ع فن والثقافة المعارضة أكثر ما كانت بین جبهتین، وكنتیجة لذلك وضع السینما الواقعیة الجدیدة في موق

.)1(في حقیقتها

اتخذت معركة من أجلها وضدها ملامح سیاسیة وإیدیولوجیة واضحة من كونها ملامح ثقافیة وفنیة، 

وبالتالي فقد جعل ذلك الموقف یزداد صعوبة على ممارسي الواقعیة الجدیدة لكي یقدموا تطورات في 

الأخیر بینما أعطوا اهتمام أكبر للعدید من "روسیلیني"التیار لأسلوب  رفض: أسلوبهم وعلى سبیل المثال

.)2(حتى وإن كانوا أقل أهمیة)التقدیمیین(المخرجین 

ورغم الانتقادات الواقعیة السینمائیة من حیث أنها لا تستطیع نقل الواقع حرفیا، إلا أن هذا یتمتع 

.)3(عالممن النظر في الأثر الذي تركته على السینما في ال

:المدرسة السینمائیة الفرنسیة-3.2.1

م 1929/م1896یمتد التاریخ السینما الفرنسیة بداء من زمن السینما الصامتة التي سادت بین عام 

والذي یطلق علیها تاریخ السینما المشهد الذي تطور بسرعة لیصبح الفن السابع والذي یعود تاریخه إلى 

دما دفع الجمهور فرنكا فرنسیا واحد ثمن الجلوس أمام الشاشة ، عن1895كانون الثاني 22مساء 

أطلق علیها "لومیر"لیشاهد أول عشرة أفلام للأخوان "الكابوسین"البیضاء في الصالون الهندي في شارع 

.)4(سینما اللقطات كان أولها خروج العمال من المصنع

الرائدة سواء على مستوى الكم أو كانت فرنسا هي الدولة السینمائیة 1993وحتى  1920في عام 

الكیف، وعلى الرغم من أنه كان هناك تناقض في عدد الجمهور خلال هذه الفترة فإن حالها كان أفضل 

من البلدان الأخرى، حتى بعد انطلاق سوق فیدیول في فرنسا في نهایة الثمانینیات، وعلى سبیل المثال 

فلما وكان لدیها عدد أكبر من دور العرض  152م صنعت فرنسا عدد أكبر من الأفلا 1911ففي عام 

بالمقارنة مع أي دولة غربیة أخرى فیما )ملیون118.5(دورا للعرض وباعت مزیدا من التذاكر5431

عدا الولایات المتحدة الأمریكیة، وهناك ثلاثة أسباب رئیسیة متداخلة، لذلك الوضع الجید في فرنسا، نظام 

عدات في كل مراحل الإنتاج السینمائي بداء من كونها مشروعا وحتى مرحلة صناعي من الدور یقدم مسا

، ومخزون هائل من )سي أن سي(التوزیع من خلال الإدارة المتحكمة في ذلك هو المركز القومي للسینما 

.)5(المواهب في كل فروع الصناعة السینمائیة وجمهور شدید الحقاوة والثقافة السینمائیة حیة

.453جیوفیري نوویل سمیث، مرجع سابق، ص–)1(
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)1931الملیون (لأعوام تم إنتاج عدد من الأفلام الكلاسیكیة في السینما الفرنسیة مثل وخلال هذه ا

العمى (و ) 1901الخوذة الذهبیة (و ) 1943/1954أطفال الفردوس (و ) 1938الوهم الكبیر (و 

سیة وفي نفس الوقت كانت هذه الفترة متمیزة بالأزمات المتكررة في صناعة السینما والقلاقل السیا)1958

.الخطیرة وبالحرب العالمیة

كانت تلك الفترة قد بدأت بثورة دخول الصوت التي أعلنت عن لغة سینمائیة جدیدة، وازدیاد في 

جماهیریة الوسط الفني، فإن انتهت على النحو یحمل دلالات متناقضة وغامضة، فقد كانت نهایة عقد 

س الوقت الذي شهدت فیه انحدار عدد جمهور ، وفي نف)المواجهة الجدیدة(الخمسینیات قد شهدت میلاد 

.)1(السینما

أقرب إلى ) 1929" (قلادة الملكة"و " میاه النیل"وكانت أفلام السینما الفرنسیة الناطقة الأولى مثل 

أفلام الصامتة التي تحوي فقرات ناطقة زائدة، ولم تبدأ السینما الفرنسیة عصر السینما الناطقة على النحو 

(ریتیه كلیر(مع الفیلم الحقیقي إلا  ).1930تحت سقف باریس )

:إلى جانب الأنماط الكومیدیة وأفلام المیلودیرامیة الواقعیة القائمة على السینما الفرنسیة مثل

لتشمل ثلاثة 1922/1937، ظهرت الواقعیة الشعریة الفرنسیة حیث امتدت بین عامي "1933البؤساء "

هم تعبیر عن القلق والإحساس الشعري بالإحباط العاطفي والمعاناة أجیال من السینمائیین تمیزت أفلام

.)2(المتوقعة

وظهرت أفلام تحتوي على إعادة بناء فترات تاریخیة على نحو مبهر استخدام  بعضها تقنیة الألوان 

ین، وتعتمد في العادة على الكلاسیكیات الأدبیة، انتشرت أفلام الدراما التاریخیة من خلال أعمال المؤلف

كما كانت هناك أفلام "فیلم السعادة"و ) رقصة الكان الفرنسیة(نجاحا كبیرا من خلال "رینوار"فقد حقق 

و " 1951ما أحلى زهرة التولیب "فیلم :تاریخیة أرخى من بینها أفلام تجاریة خلال الخمسینیات مثل

(...)1954حسناوات اللیل" احیتین الجمالیة الإیدیولوجیة ، وقد كان هؤلاء المخرجین متفاوتین في الن"

ولكن ما یربط بینهما معا هو معارضتهما واختلافهما عن السینما، لقد كان استقلالهم وتأكیدهم على الرؤیة 

الشخصیة والصراحة النسبیة لممارستهم السینمائیة وتمیزهم كمؤلفین حقیقیین، مما أتاح نماذج مضادة 

.ین كانوا یطمحون للإخراجالذ) كراسات السینما(للنقاد الشباب في 

.وزملائهم في كراسات السینما"فرانسواتروفو"ثم جاءت الموجة الجدیدة التي باشر بها قبل وصولها 

كانت رد فعل تجاه السینما السائدة في الخمسینیات، التي اتهمت مجموعة كراسات السینما بأنها مقیدة 

اقدین من الكراسات یجذبان اهتمام وسائل الإعلام داخل الأستودیوهات وتتبع وصفات جاهزة، وكان أول ن

  .311صجیوفري نوویل سمیث، مرجع سابق، –)1(
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هما كلود 1959ویبدو أن الموجة الجدیدة عندما ظهرا لكل منهما أول أفلامهما الروائیة في بدایة عام 

، "1959أربعمائة ضربة "وتروفو بفیلم "1959أبناء العلم "وفیلم "1958سیرج الجمل"شابرول بفلم 

و " 1955لعبة ستة عشاق "جاك دوینول فالكروز بفیلم "، و "1960لنا باریس"وتبعهما زملاؤهما في 

.)1("1959على آخر نفس "یفیلم "جان لوك جودار"

لقد كانت هذه الأفلام المبكرة لمخریجي الكراسات تشترك في تناولها لقواعد السینما السائدة بنوع من 

هات ذات البناء الفضفاض وشهدت أیضا أعوام الإرتجال، والأسلوب الأكثر حریة في التولیف، والسیناریو 

عرض أول أو ثاني للأفلام الروائیة الطویلة للمخرجین الجدد من خارج مجموعة 1960، 1959

وبدأ استخدام مصطلح الموجة الجدیدة دون ) 1959(في " هیروشیما"بفیلمه "رینیة"الكراسات خاصة الآن 

شدید التعقید "هیروشیما"هم كان تقلیدیا، أو كما في حالة تمییز لكي یستعملهم جمیعا بالرغم من أن بعض

.)2(والتركیب في تعاملهم مع الإبداع الشكلي

كما ساهمت الموجة الجدیدة الفرنسیة في تطور المفهوم الواقعي على ید الإیطالیین في الواقعیة 

هوم التعامل الواقعي مع الجدیدة وتبعتها الموجة الفرنسیة الجدیدة، إن عمل هاتین المدرستین رسخ مف

الوثیقة الروائیة و أوجد مساحة للمراقبة للروایة عبر امتلاك المشهد الروائي ظرفا قیاسیا في بیئة واقعیة، 

ولمنها تمتلك بالوقت ذاته أحداثا وأفعالا وشخصیات وحبكة وصراعا، أي أن الواقعیة الإیطالیة والموجة 

على إیجاد بیئة روائیة بطابع وثائقي مثل ممثل غیر الجدیدة الفرنسیة عملت بشكل مكمل للبعض

محترف، أو الابتعاد عن المونتاج، أو حتى النزول إلى الشارع وتصویر الأحداث بشكل مباشر كما فعل 

.)3(بالكامیرا الخفیة" عودار"

:تجلیات الإیدیولوجیا في الأفلام السینمائیة التاریخیة:المطلب الثالث-3.1

نما على الجمهور شدید الفعالیة ودورها الحقیقي لا یقتصر فقط على مجرد التسلیة كان تأثیر السی

.أو على كونها أداة ترفیهیة بل یتسع أفقه لیشمل جوانب حیاتیة مهمة ومؤثرة في المجتمع

فمردود السینما السریع أثر فیمن یشاهدها، جعلها تناط بأدوار إیدیولوجیة فهي تخضع لدوافع أولئك "

شاهدهما، جعلها تناط بأدوار إیدیولوجیة فهي نخضع لدوافع أولئك الذین یحركون الكامیرا بطریقة الذین ی

مباشرة أو غیر مباشرة، وفي نفس الوقت تحمل أفكارهم ونطوقهم للواقع وتعبر عن انتمائهم الثقافي وتجلي 

للمعالجة السینمائیة، فهو الأیدیولوجیة وتواجدها في الفیلم السینما ینطلق في النص المكتوب الذي أعد 

حسب نسمة البطریق في كتابها الدلالة في السینما والتلفزیون الأساس الفكري إلى بنیة ومفردات الفیلم وما 

یعكسه من قوة أو ضعف في الموقف الفكري الذي یعتنقه كاتب النص ثم یتم تسریب هذا الحمل الفكري 
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دین أو بالأحرى ذلك المتلقي السلبي وهو الوصف الذي والإیدیولوجي عن طریق الفیلم إلى عقول المشاه

.)1(یضعه الكثیر من الدارسین لمشاهدي الفیلم

الدلالة التعیینیة :كما یحتوي الفیلم على غرار الثقافات الأخرى على رسالتین أیقونیتین هما

Dénotation أي التي یوجد على مستواها الدالLe signifiantیشمل على أما المستوى  الثاني ف

Leأي والتي تحتوي في المدلول lacommutationالدلالة التضمینیة  singnifié)2(.

إن العلاقة بین الدال والمدلول التي تخلق تماثلا إدراكیا هي التي تشكل التعیین في السینما أما 

قیة الإضافیة التي التضمین فهو العملیة التي تنطلق من الأیقونة التي تنتج عن التعیین إلى القیم السیمنط

یشكلان عنصرا إنتاج المعني في الفیلم )التعیین والتضمین(معا یننوالأثتمثل الأبعاد الرمزیة للفیلم، 

السینمائي، والتعیین في السینما مرادف سیمیولوجي للإثارة هي عامل المعرفة الأول، أما المفهوم وهذا 

ة الأول، أما المفهوم فهو عامل المعرفة أن الإشارة هي عامل المعرف)محمد عقا(الصدد یرى 

الإیدیولوجیة، یحیل عامل المعرفة الأول إلى الشكل التجریبي للإیدیولوجیة، أما عامل المعرفة 

الإیدیولوجیة، فإنه یحیل إلى الشكل التضمیني للفكرة وهذا لأن نواة هذا العامل المركزیة هي قیم المعنى 

.)3(الحرفي والبعید لأي فكرة

أي أنها حاملة polysémiqueطرحا هاما في مجال الصور على أنها متعددة المعاني "بارت"قدم 

لتعددیة معتبرة من المعاني والدلالات، وتحاول سیمیولوجیا الصورة على التأكید على أبحاث العلماء الذین 

ضرورة إلى نفس استنتجوا أن قراءة نفس الصورة من طرف مجتمعات مختلفة ذات ثقافة متباینة اتصل بال

.النتائج وإلى نفس القراءات، لأن الناس ینتمون إلى عوالم حسیة مختلفة

وعموما على مستوى الدوال السینمائیة تحتمل وجود رموز أیدیولوجیة أما على مستوى المضمون أو 

"كریستیان متز(كما یسمیه عالم السیمیولوجیا  دیولوجیة فلابد أن تحمل الرسالة الأی"المادة الإنسانیة)

.للسینمائي ومعتقداته الوجودیة

كما یؤكد أغلب السیمیولوجیون أن القراءة المعمقة للرسالة بما فیها السینمائیة واستكشاف دلالاتها 

.)4(وقیمتها الرمزیة تتم من خلال الدلالة التضمینیة أي المدلولات

ل إلى المعاني إن الوصو "أن یعارض هذا الإجماع قائلا "غوتي"وعلى عكس ذلك حاول 

الإیدیولوجیة یتم عبر الدال ولیس كما یعتقد المشاهد أنه یتوغل في معاني الصورة من خلال المدلول

یل سیمولوجي لفیلمي  عمارة یعوفان ومرجان أحمد تحل(مذكرة صورة الإسلامیین في السینما المصریة:ولید قادري–)1(

.124، ص3مرجان أحمد مرجان، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر، جامعة الجزائر
، دیوان )دراسة نصیة سیمیولوجیة لفیلم معركة الجزائر(البعد الإیدیولوجي للفیلم التاریخي الجزائرحوریة حراث، –)2(

.40المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ص
.128ولید قادري، مرجع سابق، ص–)3(
.40حوریة حراث، مرجع سابق، ص–)4(
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ویقصد بالدال كل ما تلتقطه الكامیرا أما المدلول فهو القراءات الذهنیة التي تختفي وراء الأیقونات البصریة 

.والصوتیة

لالة الفیلمیة تتشكل في كل لحظة من لحظات أي فیلم أن الد«": كریستیان میتز"ومن جهته یقول 

,»بحیث نجد لحظة دال ولحظة مدلول

إن الفیلم بوصفه نظاما نصبا توجد داخله مختلف التلازمات الاجتماعیة والإیدیولوجیة ویوظف 

بیل الفیلم الشفرات العامة الخاصة للتعبیر عن تلك التلازمات الإیدیولوجیة فهي الأساس في ذلك فعلى س

البطل، البطلة، شخصیة شریف كممثل للأمن :المثال أفلام الوسترن، التي تتمتع بالشفرات الآتیة

العمومي، رعاة البقر رجال أشداء في الدفاع عن حقوقهم، الأشرار الخارجون عن القانون، اللصوص، 

فیها الأسلحة الناریة دیكور الجبال الصخریة للغرب الأمریكي، وغاباته المخیفة، مشاجرات دمویة تستخدم 

عنف المواجهات البدنیة وانتصار العدالة، كهدف وحید ونهائي لفعل البطل، كل هذه الشفرات في الأخیر 

تحمل خطابا أو معاني إیدیولوجیة تخدم الأوروبیین الذین غزو أمریكا على حساب المواطنین الأصلیین 

.)1()الهنود الحمر(

صورة، صوت، حركات الممثلین اللباس، حركات :تلف دوالهافالدلالة الفیلمیة بصفة عامة بمخ

.)2(فكها حساسیة للأیدیولوجیة وبإمكانها أن تمثلها وتعبر عنها بقوة...الكامیرا

أن الوصول إلى معاني الرسالة السینمائیة یمیز عبر خمس مستویات من "كریستیان ماتز"ویعتبر 

Laالتوضیح  codification.

.قراءة مكتسب، مختلف ثقافة إلى أخرىالإدراك كنظام -1

.التعرف والتمییز بین هویة الأشیاء البصریة والصوتیة التي تظهر على الشاشة-2

.مجموع الرموز دلالات المعنى المتولد عن الأشیاء-3

.مجموع البنیات الحكائیة الكبرى-4

...)كور الشخصیاتالدی(، وغیر المختصة ...)التأطیر، اللقطات(مجموع الأوضاع المختصة -5

.)3(التي تضاعف عناصر المستویات الأربعة لتشكل الخطاب الأیدیولوجي

.129، 128ولید قادري، مرجع سابق، ص–)1(
.127، صنفسهمرجع –)2(
.41حوریة حراث، مرجع سابق، ص–)3(
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Zeroالتحلیل السیمیولوجي لفیلم-2 Dark Thirty"ثلاثون دقیقة بعد منتصف اللیل"

:بطاقة فنیة للفیلم-1.2

Zero:العنوان Dark Thirty

كاثرین بیغلوالفیلم :مخرج

السیناریو مارك بول:كاتب

كاثرین بیغلو مارك بول میغان الیسون:الانتاج

جویل إجیرتونجیسون كلاركجیسیكا جاستاین:البطولة

جریرج فریرز:تصویر السینمائي

لندن غدانسك:موقع التصویر

2012دیسمبر 19:الإنتاجسنة 

دقیقة157:مدة العرض

:بطاقة عن المخرجة-2.2

zeroمن المخرجین الامركیین الكبار و الأكفاء أخرجت العدید من الافلام أهمها كاثرین بیغلو 

dark thrtiy هي أول امرأة تحوز 2001دیسمبر 11موازیة لحداث 2012سنة إنتاجهالذي تم،

لأبرز مخرج فیلم روائي طویل عن فیلمها ذا هارت لوكر حازت ایضا عن نقابة مخرجي أمریكاجائزة

كذلك  بافتا"ائز أكادیمیة الفیلم البریطانیةلجو 2010جائزة أفضل فیلم وأفضل مخرج في مهرجان 

كما  2010في  جوائز الأكادیمیةمن82حازت عنه جائزة أفضل مخرجة وأفضل فیلم في الدورة 

د أول امرأة تربح جائزة البافتا عن فئة أفضل إخراج ورابعة أنثى تعالغولدن غلوبرشحت لجائزة 

عن باسكوالینو سیتي بلیزي رینا ریتموللربعدلجائزة الأوسكار لأفضل مخرج سینمائيترشح

.2003لوست إن ترانزلیشنعن  وصوفیا كوبولا1993عن ذا بیانو جاین كامبیون1975

:ملخص الفیلم-3.2

Zeroیصور لنا فیلم  Dark Thirty داثدقیقة أحوطوال المدة زمنیة ساعة و خمسة و أربعون 

یروي وقائع عن مطاردات دامت حوالي عشر سنوات .ثارةالإ مغامرات تشویق،تاریخیة، درامیة،

، بعد هجمات "أسامة بن لادن"رجل من المنظور الأمریكي  في التاریخ و زعیم تنظیم القاعدة لأخطر

.2011یولیو 6ومصرعه على ید فریق من القوات الخاصة الأمریكیة في 11/9

أول ما "أسامة بن لادن"دنا تلخیص الفیلم، فعند سماع عن طبع سینمائي یتكلم  عن وإذا ما أر 

، ومع العرض الأول للفیلم تبین أنه "أسامة بن لادن"بدر في هي الملتقى أنه سیتناول قصة حیاة 

.یحكي عشر العشر سنوات التي قضاها الأمریكان في التخطیط للقبض علیه وقتله
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قائق وضع أشیاء كانت مبهة للكثیر ولا تكن معروفة، خاصة أن البعض حیث أن الفیلم تناول ح

في ) كاترین بیجلو(منها كان سري لا تملك حقه إلا الاستخبارات الأمریكیة ومن هنا نجحت المخرجة 

محاور رئیسیة، كان 3دقیقة بعد منتصف اللیل، ومحاولتها لتقدیم 30أن تكشف عن من خلال فیلمها 

بن "في مخیلتهم ومحور تحقیقات مركز الاستخبارات الأمریكیة، وأخیرا قتل " دنبن لا"أولها شكل 

  ".لادن
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:التحلیل التعییني للمقاطع المختارة من الفیلم-4.2

التقطیع التقني-1.4.2

)1(المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمون اللقطةمضحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

تظهر الصورة سقف المبنى الذي بانورامیة عمودیةعادیة لقطة الجزء الكبیرثا16

یوجد فیه أحد أفراد المجموعة 

السعودیة

صوت الباب وهو //داخلي نهار

یفتح

أفراد المخابرات تظهر صورة أحد بانورامیة أمامي عادیةلقطة مقربةثا24

الأمریكیة یضرب في أحد أفراد 

المجموعة السعودیة 

أنا أمتلكك یا عمار، داخلي

أنت ملك لي، أنظر 

  ...لي

إن لم تنظر لي بینما 

أحدثك، سآذیك إن 

وطأت قدمك خارج 

.الحصیرة، أستأذنك

إن تدین علي، سأذیلك 

  الآن... الآن، الآن

صوت الباب/

///خارجي نهارتظهر الصورة موقع سري أمریكيثابتة أمامیةعادیة لقطة عامةثا38

تظهر الصورة موقع سري لمخابرات بانورامیة أفقیةعادیة  أمامیةلقطة عامةثا45

الأمریكیة

///خارجي نهار

المجال والمجال لقطة مقربةثا59

المقابل

و " عمار"تظهر الصورة حدیث بین تنقل أمامي  

  " دان"

أنت رجل متوسط :عمارداخلي

المستوى أنت تعامل 

//
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النفایات في الجماعة 

لماذا علي أن أحترمك؟ 

لماذا؟

وأنت رجل نقل : دان

الأموال كموزع الصحف

مع " دان"تظهر الصورة حدیث ثابتة عادیة أمامیةلقطة قریبةثا614

عن التحویل المالي الذي قام "عمار"

  11/9ة به من أجل تحطیم الطائر 

عار على البحریة، أنت داخلي

وذلك قتلتما ثلاثة آلاف 

شخص بريء، أجل 

اسمك ظهر عندي على 

5تحویل مالي قدره 

آلاف، دولار، عبر 

"ویسفرن یونیون"

11/9الخاطف الطائر 

//

تظهر الصورة حدیث یدور مع ثابتةعادیة أمامیة لقطة مقربةثا714

حول المجموعة " دان"و " عمار"

السعودیة من القبظ علیها والأشخاص 

المسببین في العملیة سقوط الطائرة 

11/9

ما أورد التركیز : دان  داخلي 

علیه هو المجموعة 

السعودیة هذا الذي 

حازم "بالصورة هو 

وأنا أعلم أن "الخشیري

هذا الرجل قائم على 

عمل كبیر، ما أریده 

منك، هو بریده 

الإلكتروني السعودي

//

من "عمار"وهو " دان"تظهر الصورة ثابتةعادیة أمامیةلقطة مقربةثا720

أجل إعطائه البرید الإلكتروني لأحد 

أفراد المجموعة السعودیة

، أنا أعلم )عمار: (دان  داخلي

أنك تعلم ذلك یا صاح 

أعطیني بریده 

الإلكتروني، وسأعطیك 

//
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.بطانیة

سأعطیك بطانیة بعض 

.الطعام الطیب

 قلت لك لن: عمار

أتحدث إلیك

لقطة الجزء ثا820

الصغیر

"عمار"تظهر الصورة شجار وقمع بانورامیة أفقیةعادیة

لعدم وأعطاه البرید الإلكتروني

///داخلي

تظهر الصورة تعنیف وقمع لمعرفة ثابتةعادیةلقطة أمریكةثا910

مكان بن لادن

وما هو الهدف : دان  داخلي

متى آخر مرة رأیت فیها

؟ أین آخر مرة )بن لادن(

؟ )بن لادن(رأیت فیها 

عندما تكذب علي سآذیك

صوت خریر الماء/
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:02لمشهد رقم ا

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

تظهر الصورة لمدینة باكستان تنقل أمامي  لقطة عادیة  لقطة عامةثا115

ومعالمها التاریخیة وشوارعها 

والمساجد

صوت السیارات موسیقى/خارجي نهار

وحدیث الناس

تظهر الصورة صفارة الولایات ثابتةلقطة عادیة  لقطة عامةثا24

المتحدة الأمریكیة في باكستان 

وجود العالم مع)إسلام أبادي(

الأمریكي  

صوت السیارة//خارجي نهار

لقطة نصف ثا310

مقربة

لقطة المجال 

والمجال المقابل

وهو یتحدث مع " دان"تظهر الصورة بانورامیة أمیامیة

عن المجموعة السعودیة"جوزیف"

دان علیه أن یسلم أمر داخلي نهار

المجموعة السعودیة حالا

ل یتوجب علیه فع:جوزیف

ذلك أعطه بعض الوقت 

.الحمیم

إنه قریب من خاله : دان

وبصماته موجودة على كل 

إنه 11/9تحویلات مال

ثابت على رأیه یجتاج 

بعض التوبیخ

حسنا :جوزیف

//

صوت مروحیة//داخلي تظهر الصورة خریطة آسیاثابتةعادیة لقطة عامةثا43

من لقطة قریبةعادیة لقطة مقربةثا53

zoomإلى عامة 

تظهر الصورة خطاب الرئیس جورج 

بوش على التلفزیون

///داخلي
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تظهر الصورة مجموعة من حركة دائریةعادیةلقطة مقربةثا612

الاستخبارات الأمریكیة یتحدثون عن 

أسامة بن لادن

انتظري، وذلك الرجل ذهب داخلي

، )بانكوك(لمأدبة كبیرة في 

قبل حوالي سنة، ضیف 

"أسامة بن لادن"فها شر 

"توباك"أكان المغني 

هناك؟

هذه المعلومة مقابل ملیون 

  .دولار

علیك أن تلاحقها

//

تظهر الصورة أفراد الاستخبارات بانورامیة أفقیةزوایا عادیةلقطة مقربةثا76

الأمریكیة في اجتماع حول 

المجموعة السعودیة

واشنطن اعتبرت رسمیا أن داخلي

الرجل الثالث "أبو الفرج"

في التنظیم هو أفضل 

شخص للمهمة

//

تظهر الصورة مجموعة من الصورة ثابتةزوایا عادیةلقطة عامةثا85

  للقاعدة

///داخلي

لقطة الجزء 9

الصغیر

وهو یتنافس مع " دان"تظهر الصورة بانورامیة أفقیةزوایا عادیة

المجموعة الاستخباریة حول 

  ةالمجموعة السعودی

الأردنیین مساعدین جدا داخلي

في عملیة تحویل أوراق 

وهل تحوي على "عمار"

تهدیدات وشیكة؟ قنصلیة  

بعض )الماریوت(فندق 

لماج (أمور الأمن وتسجیل 

یتحدث عن محطة )جان

  )أ.م.و(وقود في 

//

لقطة الجزء ثا108

الصغیر

لقطة المجال 

والمجال المقابل

وهو یتحدث مع " دان"لصورة تظهر ابانورامیة أفقیة

أحد أفراد الاستخبارات حول 

المخابرات الباكستانیة

على أي حال هل من : دان  داخلي

أخبار من لیلة البارحة؟ 

القاعدة الرابعة یظنون أنهم 

//
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لدیهم معلومات حول 

العرب الذین خرجوا 

سیجتمعون بالمخابرات 

الباكستانیة في الظهیرة 

على أمل أن یرتبوا غارة 

  همعلی

عظیم: دان

//

وهو یتحدث عن " دان"تظهر الصورة بانورامیة أفقیةعادیةلقطة مقربةثا1110

"أسامة بن لادن"أخبار جدید عن 

أجل : دان  داخلي

بن "هل من شيء حول 

  "لادن

مزارع في الحد النشطة 

، بلغ عن )تورا بورا(قرب 

نمط الماسة، رجل طویل 

في الوسط، وأضلاع 

  .راس 4اسةالم

أمر متناسق مع  تحركات 

من "أسامة بن لادن"

المفترض أن هؤلاء حراسه 

الشخصیین

//

وهي تحاول أن "مایا"تظهر الصورة بانورامیة أفقیةعادیةلقطة مقربةثا127

أسامة بن "تكون ضد القرار حول 

لأنها لدیها وجهة نظر مختلفة" لادن

كلا هذه التصرفات :مایاداخلي

، لیس 11/9أحداث قبل

لدینا  سبب یجعلنا نعتقد 

أنه غیر نظام حمایته لقد 

هذا هو " أفغانستان"احتلینا 

السبب

//
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:03المشهد رقم

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

صوت آذان الصبح//خارجي لیلاتظهر الصورة منارة مسجدثابتةزاویة منخفضة  لقطة عامةثا14

///خارجي نهارتظهر الصورة منارة مسجدثابتةزاویة منخفضة  لقطة الجزء الكبیرثا23

لقطة الجزء ثا33

الصغیر

القاعدة في "مجموعة "تظهر الصورة ثابتةلقطة عادیة

"جن أمریكيس

///خارجي نهار

تظهر الصورة عمار وهو منحني على ثابتةعادیة لقطة مقربةثا45

الأرض من شدة التعذیب

///داخلي نهار

تظهر الصورة وجه عمار علیه  ثابتةعادیة لقطة قربة جداثا58

علامات التعب والقهر من شهده 

التعذیب

//ماء أرجوك:عمارداخلي

تظهر الصورة دان وهو یضرب عمار ثابتةعادیةلقطة عامةثا64

لعدم بوحه بالمجموعة السعودیة

لا أعرف، لا : دان  داخلي

أعرف هیا بنا

//

تظهر الصورة عمار وهو یطلب بانورامیة أفقیةعادیةلقطة مقربةثا719

"مایا"المساعدة من 

صدیقك همجي :عمارداخلي

أرجوك ساعدیني 

.أرجوك

یمكنك أن تساعدك :مایا

نفسك بأن تقول الحقیقة

//

یستعمل دوق " دان"تظهر الصورة ثابتةزوایا عادیةلقطة مقربةثا85

الكلاب ویسأل عمار عن الهجوم 

المقبل

//متى الهجوم: دان  داخلي

وهو یحاول معرفة " دان"تظهر الصورة ثابتةزوایا عادیةلقطة الجزء الكبیرثا96

فجار المقابل من عمارالان

بحقك یا عمار هل : دان  داخلي

هو الأحد أم الاثنین؟

/

/

/

/
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المعلومات غیر الكاملة 

ستعامل معاملة الكلاب، 

هیا بنا، هیا بنا

لقطة الجزء ثا1010

الصغیر

بانورامیة أمامیة عادیة

من لقطة قریبة 

لى عامة ’

zoom

تظهر الصورة مجموعة من 

كیة تقوم بإدخال الاستخبارات الأمری

عمار إلى الصندوق

إلى الصندوق: دان  داخلي

السبت:عمار

إلى داخل : دان

.الصندوق

الأحد، الاثنین، :عمار

.الثلاثاء

.هذا أنت: دان

الجمعة:عمار

//

وهو یردد تظهر الصورة وجه عمار ثابتةعادیةلقطة قریبةثا115

أیام التي سیقوم بها الإنفجار وعلامات 

وجهه عب والإرهاق علىالت

//الاثنین، الخمیس:عمارداخلي
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:04المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

تظهر الصورة هجوم على فندق في ورامیة أفریقیةبانعادیة   لقطة الجزء الكبیرثا114

المملكة العربیة السعودیة

صوت الرصاص//داخلي

تظهر الصورة  الإخبار عن الهجوم ثابتةعادیة  عامةثا29

حیث تم نقل الخسائر البشریة والتي 

كان من الأمریكیین فقط ولم یحتل 

أي مسلم

هجمات ضد عربیین داخلي

نظر إلى وأجانب عندما ت

الخسائر البشریة، ستجد 

أنه لم یتم قتل أي مسلم 

والمقابل قتل أمریكیون

//

یتحدثون "مایا"و " دان"تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة أمریكیة ثا35

عن أمر السعودیة الذین كانوا للهجوم

لا تقلق حیال السعودیین داخلي

سیهتمون بأمورهم 

أجل أعلم

//

وهو مع "عمار"تظهر الصورة  بانورامیة أفقیةعادیة ربةلقطة مقثا49

وعلامات الغضب " دان"و " مایا"

على وجهه 

كیف یمكنني أن :عمارخارجي نهار

أتذكر؟

بعد ما أبقیناك :مایا

ساعة، قمت 96یقظا لـ

بإعطائنا أسماء بعض 

أخوتك وساهمت في 

إنقاذ حیاة أبریاء كثیر

//

مع "مایا"و" دان"تظهر الصورة بانورامیة أفقیةدیة عا  لقطة مقربة ثا57

"عمار"

وثائق السفر لابد : دان  خارجي نهار

أن الأوضاع بالنسبة لكم 

11/9أصبحت سیئة بع 

//

//توجب علینا 11/9بعد خارجي نهاروهو یتحدث "عمار"تظهر الصورة بانورامیة أفقیةعادیةلقطة مقربة6
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بإجراءات التي أخذها بعد " دان"مع 

ستاناحتلال أمریكا إلى باك

الاختیار أما المحاربة 

لحمایة أرضنا أو 

  .الهروب

وأنت اخترت : دان

.المحاربة، صحیح

أردنا قتل :عمار

الأمریكیین

//

وهي تتحدث "مایا"تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة مقربةثا74

"عمار"إلى 

(مایاخارجي نهار أعرف بین )عمار:

سم الغربي والاسم الا

العربي

//

یتحدث عن "عمار""تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة جد مقربةثا84

"بن لادن"

  أعلم: عمارخارجي نهار

خالي أخبرني أنه عمل 

"بن لادن"

//

یتحد إلى "عمار""تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة جد مقربةثا916

أسامة بن "السید الذي یعمل عند 

  "نلاد

أنا رأیته ذات مرة :عمارخارجي نهار 

بالفعل قبل سنة في 

كان لدیه )كاراتشي(

رسالة من نوع ما من 

"الشیخ"

//

یتحدث عن "عمار"تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة جد مقربةثا108

الرسالة التي وصلت من الشیخ

كتب فیها تعال "عمار"خارجي نهار 

معي للجهاد العمل 

  عام 100ى سیستمر حت

//
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:05المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

تظهر الصورة موقع سري للمخابرات ثابتةعادیة   لقطة عامةثا17

كیة في غدانسك ولایة بولنداالأمری

//خارجي

لقطة الجزء ثا29

الصغیر

تظهر الصورة  أحد المعتقلین من ثابتةزاویة عادیة  

القاعدة جلس مع مایا وأحد من 

الاستخبارات الأمریكیة

كان یحمل الرسائل من داخلي

"بن لادن"إلى " أبو فرج"

إلى " بن لادن"ومن 

  "فرج"

//

وأحد أفراد "مایا"تظهر الصورة  ثابتةعادیةمریكیة لقطة أ  ثا35

الاستخبارات یسأل في معتقل عن 

"أبو فرج"

لقد أخبرني بأسماء جمیع داخلي

لتوه، "أبو فرج"أولاد 

أعتقد أنه یقول الحقیقة

//

لقطة نصف ثا45

مقربة

من ...وهي" مایا"تظهر الصورة  ثابتةعادیة 

"أحمدأبو "أمرها حول أمر  

عشرین معتقل تعرف داخلي

)أبو أحمد(على صورة 

//

لقطة تصف ثا53

مقربة 

وهي " مایا"و" دان"تظهر الصورة ثابتةزاویة عادیة 

"بن لادن"و " فرج"تتحدث عن 

وظیفته الأولى حامل داخلي نهار

بن "و" فرج"رسائل بین 

  "لادن

//

لقطة نصف ثا65

مقربة

یتحدث عن "جوزیف"تظهر الصورة ثابتةزاویة عادیة

أبو أحمد

لیس ذلك فقط مالا داخلي نهار

تعرفینه، لیس لدیك اسمه 

الحقیقي، لیس لدیك أي 

...فكرة عن مكان تواجده

//

لقطة نصف ثا78

مقربة

وهو یتحدث "جوزیف"تظهر الصورة ثابتةزاویة عادیة

"مایا"إلى 

المعتقلین لدیهم أسباب داخلي نهار

دة لعدم البوح عدی

بمكانه، وربما لا 

/

/

/

/
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یعرفون، ربما لا یعرفون، 

"أبو فرج"ربما هذا 

..........

تظهر الصورة مكتب رئیس ثابتةعادیةلقطة الجزء الكبیرثا83

"جوزیف"الاستخبارات 

/داخلي نهار

خالي أخبرني أنه عمل 

"بن لادن"

//

بغضب "جوزیف"تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة قریبةثا95

"أبو فرج"على " مایا"یتحدث مع 

اسمعي، لیس :جوزیفداخلي نهار 

هنالك معتقل واحد قال 

أنه تم رصده مع الزعیم، 

الرسائل (قالوا أنه یوصل 

فقط،هل أنا مخطئ

//
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:06المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطة  طةمدة اللق  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

تظهر الصورة مكان سري للمخابرات بانورامیة عمودیةعادیة   لقطة عامةثا16

الأمریكیة یوجد فیه معتقلین ذو لباس 

برتقالي

///خارجي نهار

وهو مع " دان"تظهر الصورة  بانورامیة أفقیةعادیة  زاویة لقطة مقربةثا27

مجموع قرود فصیلة

///خارجي نهار

تظهر الصورة  المعتقل المركزي بانورامیة عمودیةعادیةلقطة الجزء الكبیرثا37

)باكستان(للمخابرات الباكستانیة 

صوت المطر//خارجي نهار

تظهر الصورة  أحد المعتقلین وهو ثابتةعادیة لقطة قریبة جداثا43

مقید

///داخلي

تظهر الصورة المعتقل وهو ینظر ثابتةزاویة عادیة لقطة مقربة ثا53

بدهشة وخوف  "مایا"إلى 

///داخلي 

وهي تتحدث "مایا"تظهر الصورة ثابتةزاویة عادیةلقطة  مقربةثا614

  " القاعدة"إلى المعتقل عن 

ولكن لدیك علاقات :یاماداخلي 

عمیقة مع القاعدة وهذا ما 

أود أن أسألك حوله، قبل 

أن یتم إرسالك إلى موقعك 

التالي الذي یكون 

ولكن بالاعتماد "إسرائیل"

على صراحتك الیوم هنا، 

ربما أتمكن من إبقائك في 

"باكستان"

//
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ل تظهر الصورة المعتقل وهو یقو ثابتةزاویة عادیةمقربةثا77

سأجرب من كل شيء لأنه لا "لمایا"

یرید التعرض للتعذیب من جدید 

لقد تمت إدانتي :المعتقلداخلي

، لیس لدى "محمد"بواسطة 

رغبة للتعرض للتعذیب 

مجددا، إسئلي أي سؤال 

وسأجیبه

//

المجال والمجال لقطة مقربةثا88

المقابل

أبو "تسأل عن "مایا"تظهر الصورة بانورامیة أفقیة 

"أحمد

هل سبق لك وأن :مایاداخلي

"أبو أحمد"سمعت باسم 

" فرج"یعمل لدى :المعتقل

، أنه أكثر "بن لادن"و 

ساعي یثق به

//

المجال والمجال لقطة مقربةثا916

المقابل

وهي تسأل "مایا"تظهر الصورة بانورامیة أمامیة

"أسامة بن لادن"المعتقل عن 

مرة رأیته أین آخر :مایاداخلي 

وأین هو الآن؟

لن تجدیه أبدا:المعتقل

.لماذا:مایا

حتى أنا لم أكن :المعتقل

أستطیع إیجاده دائما ما 

یتواصل معي من العدم 

أنه أحد أولئك الذین 

یختفون

/

/

/

/

تظهر الصورة ساحة حدیقة في ثابتةعادیة عامةثا104

باكستان 

///خارجي نهار

تظهر الصورة شرطي باكستاني یقوم ثابتةعادیةقریبة  اث115

بوضع قنبلة في أقدام أحمد 

المعاتقلین

أتعرف آلیة :الشرطيداخلي

عمل هذه؟، إنشاء االله لن 

نضطر إلى استخدامها

//

تظهر الصورة المعتقل الذي یحمل ثابتةعادیةلقطة أمریكیةثا128

البندقیة أمام الباب الذي زخرفات 

صوت الآذان//خارجي نهار
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سلامیة وهو یلفت شمالا ویمینا ثم إ

یتقدم إلى ساحة الحدیقة وعلامات 

الخوف على وجهه

تظهر الصورة أحد أفراد المخابرات ثابتةعادیةمقربةثا132

الآلیة متنكر في زي تسائي الشامي 

"الجلباب"

صوت الآذان//خارجي نهار

ة بانورامیة ثابتعادیةقریبةثا142

أمامیة

تظهر الصورة المعتقل الذي یحمل 

القنبلة وهو یحرك رأسه للأشخاص 

الذین یریدون الإمساك به

صوت الآذان//خارجي نهار

تظهر الصورة أعضاء المخابرات بونارامیة دائریةعادیةقریبةثا154

الأمریكیة المتنكرین بالزي الإسلامي 

  " جفر "وتمكنوا من الإلقاء على 

صوت الآذان//خارجي نهار



Zeroالتطبیقي                    التحلیل السیمیولوجي لفیلم الجانب Dark Thirty

- 74 -

:07المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة  رقم اللقطة
الضوضاء 

والضجیج

ائل شمال تظهر الصورة مناطق القبثابتةزاویة عادیة   لقطة عامةثا16

"باكستان"

مناطق القبائل شمال خارجي داخلي

"باكستان"

صوت العصافیر/

لقطة نصف ثا214

مقربة

خاص \تظهر الصورة  مجموعة من أبانورامیة أفقیةزاویة عادیة  

القاعدة في اجتماع وقد وجد كامیرا 

تصور هذا الاجتماع

///داخلي

الصورة  جاسیكا وهي حاملة تظهرثابتةعادیةلقطة مقربةثا32

لمایا فیدیو یتعلق بالمجموعة 

السعودیة  

الأردنیین لدیهم :جیسكاداخلي

جاسوس

ماذا :مایا

//

لقطة الجزء ثا45

الصغیر

و " جوزیف"و " مایا"تظهر الصورة  بانورامیة أفقیةعامة  

مقابلة "جوزیف"تطلب من "جیسكا"

ردنيالطبیب الأ"إمام خلیل البلوي"

لا أصدق ذلك، :جوزیفداخلي

ألم تقولي لي بنفسك أن 

لا أحد بنفسك أن لا أحد 

" القاعدة"ینقلب ضد 

الأردنیین شغلوه :جاسیكا

لسنوات، عشاء، مال، 

أقنعوه أنه واجبه الوطني 

أن ینقلب على القاعدة 

ویغتني من وراء ذلك

أجل، هكذا :جوزیف

.یقول الأردنیین

أجل أنت محق لا:مایا

یمكننا الاعتماد على 

//
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ذلك أو على الأردنیین، 

علینا أن نقیمه وجها 

.لوجه

ربما لیس بذلك :جیسكا

الذكاء، ربما یكون أحمق 

ولكن علینا أن نتحدث 

ربما لیس بذلك الذكاء 

یكون أحمق ولكن علینا 

أن نتحدث معه وتكشف 

  .ذلك

المفتاح هو مقابلته، :مایا

لكي نستطیع التأكد 

مور التي بأنفسنا من الأ

.یستطیع فعلها

هل حقا طلب :جوزیف

آلة لغسل الكلى؟ ربما 

نستطیع ملئها بالسم  

//

تظهر الصورة خطاب رئیس بارك بانورامیة أفقیة عامة لقطة الجزء الكبیر ثا512

أباما على شاشة التلفزیون

قلت كثیرا أن :باركداخلي 

ریكیین لا یعذبوا الأم

سأتأكد من أننا لن 

نعذب، هذا جزء لا 

من الجمهور .یتجزأ

الحثیثة لاستعادة المكانة 

في " أمریكا"الأخلاقیة لـ

  .العالم

//
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لقطة  نصف ثا68

مقربة

"جسیكا"و " مایا"تظهر الصورة بانورامیة أفقیةعامة

"البلوي"نناقش لقاء حول 

له یریدنا نحن أن نذهب داخلي 

"میدان شهر"سیقابلنا في 

.مع القبائل

یعلم أنك بیضاء :مایا

وستتعرضین للاختطاف 

هناك

/

/

/

/

كامب تشایمن "تظهر الصورة منطقة Zoomزاویة عادیةلقطة الجزء الكبیر ثا73

"فوست مع توحد علم "أفغانستان"

الولایات المتحدة الأمریكیة 

صوت مروحیة//خارجي نهار

وهي تتحدث "جیسكا"تظهر الصورة ثابتة عادیةلقطة مقربةثا87

عن الیلوي"مایا"مع 

ربما هذا أمر :جاسیكاداخلي

مبالغ فیه ولكنني خبزت 

  .له كعكة

المسلمین لا :مایا

یحتفلون بالكعك

لا تكوني :جاسیكا

موضوعیة جدا، الجمیع 

.یحب الكعك

//

لقطة نصف ثا945

مقربة

تظهر الصورة وهي تتحدث عن ثابتة عادیة

كیفیة قبول البلوي ومقابلتها مع 

شخص من المخابرات الأمریكیة

حتى الآن  كل :جاسیكاداخلي 

ما قاله تم تفحصه 

وأثبتت شرعیة واعتقد أن 

المال شيء مقنع، خمسة 

وعشرین ملیون دولار 

دولار ذلك یشتري لك 

.حیاة جدیدة

أتعتقدین أنه یبالغ في 

صلاحیاته

//
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ممكن، ولكن :سیكاجا

القاعدة تحتاج للأطباء 

ولدیهم قلة في هذا 

المجال ذلك یفسر 

6منصبه المرتفع في 

أشهر أو في سنة إن لم 

یخرجها، قد یطلب لعلاج 

وفي تلك "ابن إذن"

ملیون 25اللحظة وجود 

على الطاولة، أعتقد أنه 

سیسلم الزعیم وإن لم 

یفعل ذلك، نقتله

//

تظهر الصورة جاسیكا وهي تنتظر ثابتةعادیة عامةثا104

البلوي یفرغ الصبر

موسیقى /خارجي 

Balawi

/

تظهر الصورة البلوي وهو قادم ثابتةعادیةعامة ثا116

بسیارته

أتعرف آلیة :الشرطيخارجي نهار

عمل هذه؟، إنشاء االله لن 

نضطر إلى استخدامها

وسیقى 

Balawi

/

تظهر الصورة جاسیكا وهي تقول ثابتةعادیةلقطة مقربةثا128

للمجموعة الذین معها عن عدم وجود 

حراس أمام المدخل

لماذا هناك :جاسیكاخارجي نهار

حراس عند البوابة هنا؟

تحدثنا حول هذا لا 

یفترض أن یتواجد أحدا 

هناك عندما یأتي 

مصدري، ربما ذلك 

.أخافه بالفعل

//

صوت الآذان/الأمر مختلف :جاسیكاخارجي نهاروهي تشرح "جاسیكا"تظهر الصورة ثابتةعادیةلقطة نصف ثا134
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لهم أن الأمر مختلف لأن الهدف مقربة

سامي 

لا یمكنني الشرح، ولكن 

الهدف سامي

تظهر الصورة البلوي وهو یقترب من ثابتةعادیةعامةثا144

مع سیارة حمراء اللون من جاسیكا 

ظهور قد أسود

صوت الآذان//خارجي نهار

تظهر الصورة البلوي وهو ینزل من بونارامیة دائریةعادیةلقطة مقربةثا157

السیارة وینظر مع إلقاء التحیة ویده 

في جیبه یحمل قنبلة 

االله أكبر :البلويخارجي نهار

:أنت

أخرج یدك من :جون

جیبك

االله أكبر :البلوي

قنبلة صوت ال/

والانفجار
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:08المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

رقم 

  اللقطة

حركات زوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة

الكامیرا

الضوضاء الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطة

والضجیج

لقطة الجزء ثا13

الصغیر

ت المتحدة تظهر الصورة رمز علم للولایاثابتةزاویة عادیة   

الأمریكیة

///داخلي

بانورامیة زاویة عادیة  لقطة مقربةثا292

دائریة

تظهر الصورة  رئیس المخابرات الأمریكیة 

على الأعضاء بغضب شدید

أود أن أوضح أمرا معینا بشكل :الرئیسداخلي

تام إن كنت تظن أن هنالك خلیة سریة 

ن بمكان ما، تعمل على القاعدة حسنا أود أ

أخبرك بأن ظنونك خاطئة هذه هي الخلیة

لیس هنالك مجموعة قادمة لإنقاذ الأمر 

ولیس هنالك شخص آخر مخبأ بطابق ما، 

ونحن نفشل، نحن ...لیس هناك سوانا

نصرف ملیارات الدولارات الناس تموت، 

وما زلنا لم نقترب من قهر عدونا، هاجوا 

، ومن 2000، بحرا عام 1998منابرا عام 

آلاف من 3قتلوا  2001ام الجو ع

مواطنینا بدماء باردة، وقد ذبحوا جنودا في 

مقدمة الجیوش، وما الذي فعلناه حیال 

اسما من القیادة لم نمسك 12ذلك،؟ لدینا 

سوى بأربعة منهم

/

/

/

/

وهي تحمل صورة "مایا"تظهر الصورة  ثابتةعادیةلقطة قریبةثا33

"دیبي"ارها قامت بإحض"أبو أحمد"

كان أحد الأسماء العشرة في قائمة أرسلها داخلي

11/9لنا المغاربة لنقوم بمراقبتهم بعد 

//

لقطة نصف ثا417

مقربة

بانورامیة عادیة  

أمامیة

أخبرونا أن نحذر منه على )إبراهیم سعید(داخلي"أبو ـحمد"تتحدث عن "دیبي"تظهر 

...ئلتهما یبدو، كانوا یعتقدون أن عا

//
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تم )ش،م(وأقاربه أشرار وأن له علاقة بـ

بأوراق )أفغانستان(الإمساك به وهو یغادر 

مزورة، لیسافر إلى المغرب، بطریقة إلى 

"أبو أحمد"لابد وأنه "أبو أحمد الكویتي"

تظهر الصورة مقر المخابرات الأمریكیة في ثابتة عادیة  عامةثا53

)فرجینیا(، )لانغلي(

ارجي خ

نهار 

///

" دان"وهي تتحدث إلى "مایا"تظهر الصورة ثابتة عادیة  لقطة  مقربةثا612

وتطلب منه أن یحضر لها رقم هاتف 

"أبو أحمد"أي عازلة " سعید"عائلة 

إذهب إلى الجحیم واجلب لي رقم :مایاداخلي 

"سعید"هاتف عائلة 

حسنا سأتحدث مع الذئب: دان

//

تظهر الصورة الذئب في مكتبه وهو یقوم ثابتةعادیةقطة أمریكیة ل  ثا711

ینظر إلیه مع وجود یحمل " دان"بالصلاة و

سورة في مكتب الذئب

السلام علیكم: دان  داخلي

علیك السلام:الذئب

//

لقطة نصف ثا811

مقربة

وهو یطلب من الذئب " دان"تظهر الصورة ثابتة عادیة

أبو "هاتف عائلة نقود لیحصل على رقم

"أحمد

إنها قاتلك أیها الذئب أنت من : دان  داخلي

وضعها في المیدان بحقك

بسم االله الرحمن الرحیم االله یكافئ أولئك 

الذین یسعون ویحاربون على أولئك الذین 

.یجلسون وراء المكتب

//

 "دان"تظهر الصورة الذئب وهو یتحدث إلى ثابتة عادیةلقطة مقربةثا915

على أمر مجلس الشیوخ

"غاونتانمو"و"أبوغریب"كما تعلم :الذئبداخلي 

دمرونا

برنامج المعتقلین أصبح مصیدة ذئاب لدینا 

أعضاء من مجلس الشیوخ 

یراقبون حراكاتنا والمدیر قلق جدا حول 

أنهم لن یتوقفوا حتى یحصلوا على الجثة

//

///خارجي ة الكویتتظهر الصورة مدینثابتةعادیة عامةثا103

لقطة نصف ثا1129

مقربة

بانورامیة عادیة

أفقیة

تظهر الصورة وهو داخل حانة مع رجل 

من الكویت ویوجد على الطاولة خمر 

خارجي 

نهار

أحتاج معروفا منك: دان

لماذا تطلب مني شیئا :الرجل

موسیقى 

mave ya

/
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لأننا أصدقاء: دان  یطلب معروف من الرجل الكویتي"وّدان

نت تقول أننا أصدقاء ولكن لم أ: الرجل

تتصل بي إلا عندما تحتاج مساعدتي 

ولكن عندما أرید منك شیئا تكون مشغولا 

جدا لتجیب على الهاتف لا أعتقد أننا 

أصدقاء

حسن، عادل جدا ماذا عن سیارة : دان

ما رأیك بهذا للصداقة"10لامبرغیني "

Body

/

/

والرجل الكویتي في " دان"تظهر الصورة ثابتةعادیةربةلقطة مقثا1227

بشراء سیارة " دان"محل السیارات حیث قان 

للرجل الكویتي من أجل الحصول على رقم 

"أبو أحمد"هاتف عائلة 

خارجي 

نهار

سعید من هو؟:الرجل

من تعتقد؟ الرجل إرهابي، أمه تعیش : دان

هنا، أحتاج فقط لرقم هاتفها

ون هناك تداعیات للأمر في لن یك:الرجل

  ؟)الكوین(

شخص ربما یموت في مرحلة ما في : دان

باكستان 

اتفقنا:الرجل

اتفقنا: دان

//
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:09المشهد رقم 

شریط الصوتشریط الصورة

رقم 

  اللقطة
الموسیقىالحوارالدیكورمضمون اللقطةحركات الكامیرازوایا التصویرنوع اللقطةمدة اللقطة

وضاء الض

والضجیج

یتصل "جورج"تظهر الصورة ثابتةزاویة عادیة   لقطة مقربةثا19

لیخبرها على أن هجوم "مایا"بـ

على المنزل سیكون في اللیل

نعم؟:مایاخارجي

مایا، أردتك أن تكوني أول :جورج

من یعلم أتعلمین ذلك الأمر الذي 

.تحدثنا عنه سیحدث

متى؟:مایا

اللیلة:جورج

//

"طیور الكناري"تظهر الصورة  ثابتةزاویة عادیة  لقطة عامةثا24

"أحمد أحمد"متوجهین إلى منزل 

Seals/خارجي Take

off

صوت المروحیات

لقطة الجزء ثا34

الكبیر

//غرفة الصلاة فارغة داخليتظهر غرفة الصلاة  كامیرا ذاتیةعادیة

تظهر الصورة قوات الجیش انورامیة أفقیةبعادیة  لقطة أمریكیةثا49

الأمریكي تتجول في البیت حیث 

نجد أن البیت من الداخل یحتوي 

على دیكور عربي

///داخلي

لقطة الجزء ثا57

الكبیر

تظهر الصورة غرفة التي یتواصل بانورامیة دائریةعادیة  

مع أفراد "أسامة بن لادن"منها 

وب القاعدة متواجد فیها حاس

وملفات

///داخلي

تظهر الصورة الجیش الأمریكي بانورامیة أفقیةعادیة  لقطة  مقربةثا69

"أسامة بن لادن"یقوم بقل 

یحتمل أننا قتلنا الهدفداخلي 

احتمال بقل الهدف: علم

صوت صراخ /

الناس وطرقات 

الرصاص
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ل الذي تظهر الصورة تفجیر المنز ثابتةعادیةلقطة عامة ثا710

"أسامة بن لادن"كان متواجد فیه 

صوت مروحیة//خارجي

وهي تنظر "مایا"تظهر الصورة ثابتة عادیةلقطة أمریكیةثا815

في " أسامة بن لادن"إلى جثة 

غطاء حفظ الجثث

///خارجي

أسامة بن "تظهر الصورة جثة ثابتة عادیةلقطة قریبة جداثا93

من لحیته حیث یظهر جزء" لادن

البیضاء وأنفه ینزف بالدم

///خارجي 
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:القراءة التعیینیة-2.4.2

.یقوم منهج التحلیل السیمولوجي على مبدأ اختیار مقاطع من الفیلم كعینة تمثلیة له

یبدأ الفیلم بعرض مباشرة یظهر اسم المؤسسة التي قامت بإنتاج هذا الفیلم وهي مؤسسة

Colombia بخلفیة سوداء تدل على تلك الفترة التي 11/9ض أحداث سقوط الطائرة  بعدها یتم بعر

.مرت بها الولایات المتحدة الأمریكیة من عذاب و قتل و خوف بسبب سقوط الطائرة

سنى لنا العمل على النحو أفضل تكما قمنا في هذه الدراسة بتقسیم الفیلم إلى المراحل حتى ی

:مراحل3احل حیث تم تقسیم الفیلم الى واختیار مقاطع التحلیل من هذه المر 

و مكان المجموعة السعودیة 11/9البحث من هو المتسبب في هجومات :المرحلة الأول

تحقیقات مركز المخابرات الأمریكیة حول مكان أسامة بن لادن:المرحلة الثانیة

و قتله"بن لادن"العثور عن مكان اختباء :المرحلة الثالثة

:المشهد الأول

تم تصویر هذا المشهد في فضاء داخلي و خارجي الموقع السري المخابرات الأمریكیة حیث كانت 

الكامیرا بانوارمیة أفقیة اللقطة الجزء الصغیر تبین سقف الموجود فیه الأسیر الباكستاني وبعدها تنتقل 

قربة تظهر فیها نقاش حاد الكامیرا للفضاء الخارجي باللقطة عامة تبین المكان من الخارج تم تلیه لقطة م

بین عمار و دان لعدم اعتراف عمار بأخبار المجموعة السعودیة و تعرف في اللقطة قریبة دان یقول 

ویصرخ علیه بصوت مرتفع لتنتقل الكامیرا بحركة ثابتة تظهر دان 11/9لعمار أنه مرتبط بسقوط الطائرة 

حد أفراد المجموعة السعودیة ومن هو المتسبب عطائه برید الالكتروني الأإوهو یحول مع عمار من أجل 

في الحادثة لكن ینكر معرفة أي شيء و إلى اللقطة مقربة تبین دان وهو یقو لعمار سأعطیك طعام و 

باللقطة الجزء الصغیر تظهر تعنیف و ضرب طائه شي یخص المجموعة السعودیة و نیة من أجل أعابط

.لعمار

:المشهد الثاني

هذا المشهد إلى مدینة باكستان باللقطة عامة لتنتقل الكامیرا بحركة ثابتة تظهر تتنقل الكامیرا في

فیها السفارة الأمریكیة في باكستان لتنتقل الكامیرا  بحركة دائریة و باللقطة نصف مقربة دان یتحدث مع 

ستان و الجزء الكبیر تظهر خریطة أسیا تشیر إلى أفغانن عمار و صموده لتنتقل إلى اللقطةجوزیف ع

باكستان و تنتقل الكامیرا من اللقطة الجزء الكبیر إلى الجزء الصغیر تظهر خطاب الرئیس جورج بوش 

على التلفزیون ثم تلیها اللقطة مقربة و بحركة دائریة تظهر فیها اجتماع مجموعة أعضاء المخابرات 

الكبیر تظهر صور مجموعة السریة الأمریكیة یتحدثون عن أسامة بن لادن و لتنتقل إلى اللقطة الجزء

.أعضاء القاعدة أین تتحرك الكامیرا بحركة بانوارمیة أفقیة دخول دان و مایا إلى الغرفة الاجتماع
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:المشهد الثالث

تنتقل الكامیرا إلى فضاء أخر و مكان أخر تظهر فیه منارة مسجد یعلو فیها صوت الأذان ثم تلیها 

ضة وحركة ثابتة للصورة منارة مسجد لتنتقل المخرجة إلي اللقطة الجزء اللقطة الجزء الكبیر بزاویة منخف

الصغیر تظهر المعتقلین في أحد السجون الأمریكیة ثم تنتقل الكامیرا باللقطة الجزء الصغیر في المكان 

ت المتواجد فیه عمار ثم تنتقل الكامیرا بحركة ثابتة تلیها اللقطة قریبة جدا تبین فیها وجه عمار وعلاما

الإرهاق و التعب لتنتقل الكامیرا إلى اللقطة الجزء الكبیر تظهر فیها دان مع مایا لتتحرك الكامیرا إلى

ة و باللقطة مقربة تبین عمار وهو یتحدث إلى مایا من أجل مساعدته و بحركة حركة بانوارمیة أفقی

.دخال عمار إلى الصندوق إاللقطة الجزء الصغیر یقوم دان ببانوارمیة أمامیة من اللقطة قریبة إلى

:الشهد الرابع

تدور أحداث هذا المشهد بمدینة الخبر السعودیة حیث تنتقل الكامیرا بحركة بانوارمیة أفقیة باللقطة 

المخرجة باللقطة عامة إلى السفارة فندق المتواجد في الخبر ثم تنتقلالجزء الكبیر تظهر فیها الهجوم على

ن یتحدثون عن الهجوم ثم بعدها تعود المخرجة بحركة بانوارمیة باللقطة مقربة الأمریكیة تظهر مایا و دا

11/9الى المكان المتواجد فیه عمار لتنتقل إلى اللقطة مقربة في فضاء خارجي یتحدثون عن أحداث 

لایات المتحدة حیث تبقى المخرجة مقربة تظهر عمار وهو یتحدث عن الأمور التي اتخذها عندنا قامت الو 

.حتلال باكستانبا

:المشهد الخامس

تنتقل الكامیرا إلى الموقع السري للمخابرات الأمریكیة في غدسك ولایة بولندا باللقطة عامة حیث 

تقل الكامیرا إلى اللقطة الجزء الصغیر معتقل كان یعمل ضمن القاعدة ثم تنیتواجد  في ذلك المكان 

عمل مع أسامة بن لادن و اللقطة مقربة تظهر فیها بحركة ثابتة المعتقل یتحدث عن أبو أحمد الذي ی

وتنتقل المخرجة .المعتقل و هو یخبر مایا بأسماء جمیع أبناء أبو فرج لكي تعرف أنه یقول الحقیقة

باللقطة نصف مقربة حیث تظهر جوزیف یتحدث مع مایا بشأن أبو أحمد وأنه غیر متأكد من وجود أبو 

أنه یرید معرفة الهجوم جد جوزیف مع مایا بغضب و باللقطة قریبة حیث نأحمد من الأساس لتنتقل الكامیرا 

.المقبل فقط

:المشهد السادس

واقع السري للمخابرات الأمریكیة متواجد فیهیبدأ هذا المشهد في قضاء خارجي نهار یمثل فناء الم

عدها باللقطة الجزء مساجین موزعین هنا هناك لتنتقل إلى اللقطة بحركة بانورامیة أفقیة تظهر دان وب

دها اللقطة مقربة تظهر الكبیر تظهر صورة المعتقل في مركز المخابرات و تلیها اللقطة قریبة جدا وبع

بزاویة المجال و المجال ة مقربة مایا تسأل عن أبو أحمد و عتقل یظهر إلى مایا وبعدها باللقطالصورة الم

ة بن لادن وتلیها اللقطة عامة ساحة حدیقة في وارمیة أمامیة مایا تسأل عن أسامحركة الكامیرا بان
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باكستان إلى اللقطة قریبة و بعدها اللقطة أمریكیة تظهر المعتقل في ساحة الحدیقة وتلیها اللقطة قریبة و 

.حركة بانوارمیة دائریة یتم الإمساك أبو فرج

:المشهد السابع

اللقطة نصف مقربة تظهر الصورة تنتقل الكامیرا إلى فضاء خارجي في منطقة القبائل لتنتقل ب

ل الكامیرا بحركة قمجموعة أفراد القاعدة وبعدها تأتي اللقطة مقربة تبین فیها جاسیكا قادمة لمایا لتنت

كامیرا بانورامیة أفقیة واللقطة الجزء الصغیر مایا و جوزیف و جاسیكا یتحدثون عن مقابلة البلوي تبقى ال

باما على شاشة التلفزیون لتنتقل إلى اللقطة مقربة وبعدها اللقطة ك أو ار في نفس الحركة تظهر صورة با

الجزء الكبیر تظهر الصورة منطقة كامب تشابمت في أفغاتسان وبعدها باللقطة مقربة إلى  نصف مقربة 

في " جاسیكا"تلیها اللقطة عامة تظهر الصورة "البلوي"وهي تتحد عم كیفیة القاء "مایا"تظهر الصورة 

قادم من بعید وبحركة كامیرا ثابتة و اللقطة نصف مقربة "الباوي"و باللقطة عامة أخرى "بلويال"انتظر 

وهو " البلوي"وهي تقول الأعضاء أن الهدف سامي  لتنتقل الى اللقطة عامة تظهر "جاسیكا"تظهر الثورة 

.ینزل من السیارة"البلوي"راء اللون وتلیها حركة الكامیرا بانوارمیة أفقیة تظهر الصورة میتقدم بسارته ح

:المشهد الثامن

تنتقل الكامیرا في هذا المشهد إلى الفضاء الداخلي باللقطة الجزء تظهر الصورة ختم الولایات 

المتحدة الأمریكیة وباللقطة مقربة بانوارمیة دائریة تظهر الصورة الرئیس المخابرات الأمریكیة في غرفة 

م لتنتقل الكامیرا إلى اللقطة قریبة تظهر الصور مایا تحمل صورة الاجتماع و الأعضاء وهو غضب علیه

أحمد و باللقطة نصف مقربة إلى اللقطة عامة تظهر الصورة مقر المخابرات الأمریكیة و باللقطة مقربة 

تلیها و  ر الصورة مایا و دان لتلیها اللقطة أمریكة دان في مكتب الذئب إلى اللقطة نصف مقربة،هتظ

ة دان والذئب یتحدثان إلى اللقطة عامة تظهر مدینة الكویت و تنتقل المخرجة إلى اللقطة اللقطة مقرب

.نصف مقربة داخل حانة

:المشهد التاسع

تدور أحداث هذا المشهد في فضاء خارجي تظهر اللقطة مقربة مایا تتحدث مع جورج وتلیها اللقطة 

و باللقطة الجزء الصغیر و زاویة تصویر ذاتیة و عامة الجیش الأمریكي یستعد إلى الهجوم على المنزل

بعدها اللقطة أمریكیة، و حركة بانوارمیة أفقیة  تظهر الصورة قوات الجیش الأمریكي تتجول في البیت و 

بعدها باللقطة الجزء الكبیر تظهر صورة فیها أجهزة الحاسوب و باللقطة مقربة یتم قتل الهدف و باللقطة 

زل والى حركة الكامیرا ثابتة و اللقطة قریبة جدا تظهر صورة أسامة بن لادن وهو عامة یتم تفجیر المن

.جثة
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:التحلیل الضمني للمقاطع المختارة-3.4.2

:المشهد الأول

التي كانت فاجعة الولایات 11/9تبدأ أحداث هذا المشهد مباشرة عقب انتهاء سقوط الطائرة 

تداعیات هذه الهجمات التي قتل فیها ما یقارب ثلاثة آلاف المتحدة الأمریكیة وعالك ككل وكان من

شخص من جنسیات كثیرة وعرقیات متعددة وأعلن تنظیم القاعدة لاحقا مسؤولیته عتها سلسلة أحداث 

سیاسیة عسكریة غیرت مجرى تاریخ شعوب بأكملها وأثارت دوامات من الحروب وأعمال العنف الدمویة 

ن قتیل ومصاب ومعتقل وأعلنت أمریكا الحرب على العراق وأفغانستان ذهب ضحیتها ملایین البشر بی

المجموعة :المنظم إلى  "الباكستاني"حیث یبرز هذا المشهد غرفة في المبنى المتواجد فیه الأسیر 

باللقطة الجزء الكبیر تم تأطیر جزء مهم من الغرفة وهو السقف مع وجود إشعاع الكامیراوتنتقل "السعودیة

ور المنبعث من الخارج الدالة عن الحریة حیث أرادت المخرجة تجسدها من خلال الثغرات الموجودة من الن

في سقف الغرفة بزاویة منخفضة تدل على كبریاء الأسیر والقوة التي یحملها في كل أنواع العنف والتعذیب 

  .هدفي خلق الإثارة والتشویق لدى المشاLowhoyكما قامت المخرجة باستعمال إضاءة 

هنالك نوع من التقارب والتماثل الذي تظهره اللقطة في إعطاء شعور مشترك لدى المتلقي عند 

مشاهدتها، في إنتاج المعنى بین البؤس والشقاء والتعب التي تبرزها ملامح الوجه فالمخرجة أرادت تشكیل 

صدر الذي یصنع الحریة فالنور هو م"عمار"دیكور عن انعدام الحیاة والحریة في المكان المتواجد فیه 

كان حبیس الغرفة ویرى النور من خلال الثغرات المتواجدة في السقف "عمار"والحیاة والأمل حیث أن 

فقط، أصبح ممتلك من طرف الاستخبارات الأمریكیة والتي جاءت كلها بسند غیر لفظي تشیر مدلولاتها 

بالصرخة على " دان"ة وزاریة تصویر عادیة یقوم إلى المعاناة التي یعیشها داخل تلك الغرفة وباللقطة مقرب

حیث تنتقل المخرجة باللقطة قریبة تبین »عمار أنت ملك ليأنا امتلك یا«بأنه أصبح ملك له"عمار"

نظرات البؤس والشقاء تظهر على وجه عمار وكأنه یقول في نفسه أتركني رجوك من خلال تلك النظرات، 

ان بلقطة عامة وزاویة بانوارمیة أفقیة للمكان المتواجد فیه عمار وهو حیث تنقلت المخرجة إلى خارج المك

عبارة عن موقع سري للمخابرات الأمریكیة، وبعدها تعود المخرجة إلى لقطة مقربة بحركة كامیرا ثابتة تبین 

بأنه رجل متوسط «نقاش جدا بین دان وعمار، حیث أن عمار خرج عن عصمته ووجه دان ووصفه

قلل من شأنه ووصفه أیضا بأنه تعامل النفایات في الجماعة ورغم كل القهر والتعذیب إلا حیث»المستوى

ولم یبح بأي معلومة تخص المجموعة "المجموعة السعودیة"أن عمار ما زال صامدا ومقاوما من أجل 

المجموعة برید إلكتروني لأحد أفراد "عمار"وهو یطلب من "وفي اللقطة قریبة بزاویة أمامیة تظهرّ دان

أعطني برید إلكتروني وسأعطیك مقابل ذلك بطانیة وبعض «السعودیة مقابل بعض الطعام والفراش 

قلت لك من قبل لن «ولكن عمار بقي مصرا على قرارة بعدم البوح بأي شيء من خلال إجابته » الطعام

زء الصغیر تظهر هجوك ، حیث إلتلقى المخرجة بحركة الكامیرا بانورامیة أفقیة بلقطة الج»أتحدث إلیه
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هاجموه بطریقة وحشیة وصوته یتعالى في الغرفة یرید أن یعرف من " دان"حیث أن "عمار"على " دان"

، الهجماترئیس القاعدة والمدبر لجمیع "أسامة بن لادن"هنا سبب وراء هذا الهجوم ومعرفة مكان تواجد 

كان سعودي، الرجوع إلى مضمون هذه " دنأسامة بن لا"فالكثیر من خاطفي الطائرات كانوا سعودیین و 

اللقطات فقد ركزت المخرجة في هذا المشهد على الصورة والحوار لإیصال الفكرة ومعاني الإیدیولوجیة 

وتأویله للملتقى في جملة من عبارات كلامیة ساهمت في خلق حالة من الشفقة والحزن والتعاطف مع 

.التعذیب وما زال صامداوحالة عمار لتلقیه كل هذا الهجماتأحداث 

مستخرجة من المشهد الأول:01صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الأول:02صورة رقم 



Zeroالجانب التطبیقي                    التحلیل السیمیولوجي لفیلم  Dark Thirty

- 89 -

:المشهد الثاني

صورت لقطات هذا المقطع في مكانین، مكان داخلي ومكان خارجي أما عن الفضاء الخارجي فهو 

یتمثل في مدینة باكستان حیث تم تجسیدها بلقطة عامة تظهر شوارع ومعلم التاریخیة والحیاة التي 

أراد المخرج أن یشیر ا جسد المخرج في أول لقطة وآخر لقطة مجسد هنایعیشانها مع إیقاع موسیقى كم

من خلال التنقل إلى لقطة  ةالأمریكیالسلطةرغم أنها دولة مسلمة إلا أنها تخضع إلى"تانكسبا"إلى أن 

م عامة تظهر سفارة الولایات المتحدة الأمریكیة في إسلام الآباد بحركة كامیرا ثابتة حیث أراد المخرج رغ

أن القاعدة والتفجیرات التي تقوم بها إلا أن القوات الأمریكیة فوق كل شيء وهي تفرض في نفسه على 

.كل من یرید تحطیمها

تزامنت هذه اللقطات بموسیقى خفیفة فهي تعد وصفا مختصا اعتمدها المخرج بحلق جوي یعكس 

أة ینقل بحركة كامیرا دائریة إلى الشعور بالخوف والإثارة والتعبیر عن هذه الأحاسیس الشخصیة، وفج

مستخرجة من المشهد الأول:03صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الأول:04صورة رقم 
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مجال داخلي ولقطة نصف مقربة تظهر دان وجوزیف رئیس الاستخبارات الأمریكیة في باكستان یتحدان 

»أن عمار أن یسلم أمر المجموعة السعودیة حالا«" دان"عن أخبار المجموعة السعودیة حیث صرح 

لدیه جمیع الأدلة التي تثبت أنه متورط " اند"ولكف جوزیف طلب منه أعطا بعض الوقت الحمیم رغم أن 

الغربي (، فالرسالة اللسانیة أدت وظیفته التعبیریة فقدمت معلومات للمشاهد 11/9في سقوط الطائرة 

فهؤلاء الأشخاص الذین یستهدفون قتل الأبریاء برغم ما ینجر عن هذه الدمویة والهمجیة القاسیة )والعربي

وهم عدیدي الإحساس ولا یكتسبون أدنى صفة للإنسانیة وما یبرر ذلك أنهم فهم لا یبالون بهذه الأرواح 

یستهدفون قتل الأرواح ثم ینامون مرتاحین وغیر مبالین بما سینجر من وراء هذه الأعمال الدرامیة فقد 

العنف " دان"هو أعطاه بعض الوقت الحمیم وحسن التعلم معه "عمار"الحال لتعمل مع "جوزیف"أعطى 

.یخ والضرب لن یأتي مع هذه الفئةوالتوب

وبحركة "باكستان"الخریطة ثم بعدها تنتقل الكامیرا إلى غرفة الاجتماع باللقطة العامة تظهر صورة 

"جورج بوش"بلقطة مقربة على شاشة التلفزیون تظهر خطاب الرئیس الولایات المتحدة الأمریكیة كامیرا

والإیدیولوجیات في خطاب الرئیس حیث أن الفترة التي تولى فقد حملت هذه الصورة العدید من المعاني 

فیها الحكم هي فترة حرجة وكانت فترة تعرض الولایات المتحدة الأمریكیة لهجوم الطائرات من طرف 

فقامت الصورة بوظیفتها بدلا  2003والعراق  2001تنظیم القاعدة وبعدها أعلن الحرب على أفغانستان 

ة ومعاني إیدیولوجیة وتأویلیة للمتلقي، حیث كانت هذه الصورة معبرة ومستوفیة من الحوار لإیصال الفكر 

لمتطلبات العمل السینمائي لأنها قامت بتوصیل المعاني التي أراد المخرج أن یوصلها للمشاهد من خلال 

ى لقطة على شاشة التلفزیون كما عبرت هذه الصورة عن دلالات صریحة وضمنیة أراد الرئیس توصیلها إل

العالم أن أمریكا قوى أعظم ولا تستسلم بسهولة حق تصل إلى هدفها، بعدها یقوم المخرج بحركة دائریة 

ولقطة مقربة على الطاولة التي یجلس علیها أعضاء الاستخبارات الأمریكیة وكان النقاش عن أكبر تنظیم 

حفلهذا الشخص إلا أنه حضر فرغم التشدید "أسامة بن لادن"إسلامي إرهابي في العالم وزعیم القاعدة 

قبل حوالي سنة وهو كان ضیف شرف فهنا المخرج أراد أن یوصل بعدا إیدیولوجي إلى )بانكوك(كبیر في 

الملتقى أن زعیم القاعدة رغم أنه یقتل الأمریكیین بحجة أنهم كفار إلا أنه حضر هذه المأدبة ویوجد فیها 

ملیون 5فراد الاستخبارات ملاحقة هذه المعلومات مقابل حیث طلب أحد أ"توباك"مغني الراب الأمریكي 

وما یفعله في حیاته الیومیة، لیقفل حركة الكامیرا البانورامیة أفقیة على "بن لادن"دولار لأهمیتها ولأهمیة 

."أفضل شخص للمهمة"رسمیا الثالث رجل في التنظیم، وهذا أنه )واشنطن(الذي اعتبرته "أبو فرج"صورة 

ن لدور لقطة نقل الحوار وصف ملامح الشخصیة كما تكمن أهمیة هذه اللقطة في استخدام لقد كا 

الظواهر البحریة والمتمثلة في الصورة وفاعلیة توظیف هذه الأخیر حرر نوعها الحوار من وظیفته 

التفسیریة، وسمحت للمشاهد بالتركیز على الصورة لمعرفة هذا الشخص ولماذا تم تصنیف من طرف 

ن الرجل الثالث في التنظیم، ثم تنتقل الكامیرا إلى لقطة عامة تظهر فیها مجموعة الأشخاص الذین واشنط

، حیث تعتبر أمریكا أي رجل عربي مسلم یرتدي )أسامة بن لادن(ضمن القاعدة وعلى رأسهم زعیم 
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توصیل قمیص أو ذو لحیة یعتبر إرهابي متطرف وهو خطر على الدولة الأمریكیة وهنا أراد المخرج 

الفكرة إلى المشاهد من خلال الصورة التي عرضها لأفراد القاعدة من خلال أن المخرج عبر عن أفكار 

عدیدة بتوظیفه مونتاج إیدیولوجي یعبر فیه عن دلالات مرتبطة بهؤلاء الأشخاص الذین یشكلون الحجز 

.الكبیر لأمریكا

والمجموعة السعودیة جاءت "بن لادنأسامة"وفي سیاق حدیث أفراد الاستخبارات الأمریكیة عن 

من "عمار"لقطة الجزء الصغیر بحركة بانورامیة أفقیة أن الجماعة أدرنیة كان لهم ید في تحویل أوراق 

وأن قضیة عمار تمت على الصعید .»الأردنیین مساعدین جدا في عملیة تحویل أوراق عمار«:خلال قوله

یتحدث عن المخابرات " دان"لنا الكامیرا بلقطة الجزء الصغیر العربي كذلك، وبزاویة تصویر عادیة مصورا 

الباكستانیة حیث تمت المخابرات الباكستانیة رصد معلومات حول العرب الذین كانوا سیجتمعون 

بالمخابرات الباكستانیة وذلك من أجل أن یقوموا بمحاصرتهم واعتقالهم هنا لابد من الإشارة إلى المخرج 

د إیدیولوجي ثقافي ودیني رغم اختلاف الثقافات والدیانات بین أفراد القاعدة إلا أن أراد الوصول إلى بع

هدفهم واحد وهو القضاء على أمریكا والأمریكیین وذلك من خلال المعاني اللسانیة التي أراد المخرج 

.وصولها إلى المشاهد

مستخرجة من المشهد الثاني:05صورة رقم 
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من المشهد الثانيمستخرجة:06صورة رقم 
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مستخرجة من المشهد الثاني:07صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الثاني:08صورة رقم 



Zeroالجانب التطبیقي                    التحلیل السیمیولوجي لفیلم  Dark Thirty

- 94 -

:المشهد الثالث

ي والمتمثل في منارة المسجد بلقطة متوسطة وبزاویة تبدأ لقطات هذا المقطع في فضاء خارج

منخفضة فقد استخدم المخرج مونتاج إیدیولوجي ضمني في صورة المسجد وهي دلالة على التضخیم 

وإبراز العظمة مع صوت آذان الفجر لینتقل بلقطة متوسطة أخرى وزاویة منخفضة لمنارة مسجد فقد أدت 

فكرة إلى المشاهد على أن دیانة هذه الدولة الإسلام إلا أنها تصنف الصورة وظیفة إیضاحیة لینقل المخرج

من الدول الإرهابیة، لینقل بعدها في لقطة الجزء الصغیر وحركة الكامیرا ثابتة سجن یظهر مجموعة من 

المعتقلین فهنا المخرج أراد أن یشیر إلى البعد الإیدیولوجي الدیني بین الإسلام والمعتقلین فهنا اللقطات

قائمة على التركیب التعبیري والموازي وعلى الرمزیة حتى الرسالة في الصورة قامت بوظیفتها في تبلیغ 

وهو منحني على "عمار"بلقطة متوسطة تراز "عمار"الدلالة، حیث عاد المخرج إلى المكان المتواجد فیها 

ت الإضاءة خافتة لتعطي الأرض من شدة التعذیب والقهر حیث لم یستطع  الوقوف على قدمیه حیث كان

ولجمیع أنواع التعذیب وهنا ركز المخرج بلقطة قریبة "عمار"الة حالمشاهد نوع من الإثارة والدهشة على 

ماء " دان"مع تسلیط الضوء لتظهر علامات التعذیب والجروح وهو یطلب من "عمار"جدا تظهر وجه 

یصل إلى حد " دان"ول الحقیقة مما جعل أرجوك فرغم هذا التعذیب إلا أنه ما زال مصمم على عدم ق

.»لا أعرف، لا أعرف«:یضربه مجددا وهو یصیح" دان"الجنون وعدم الصبر علیه قام 

"مایا"هو یطلب المساعدة من "عمار"میة أفقیة وبلقطة مقربة تظهر رالینقل إلى المخرج بزاویة بانو 

یمكنك أن «:لب منه أن یقول الحقیقةتط"مایا"لكن » صدیقه همجي أرجوك ساعدني، أرجوك«:بقوله

تساعد نفسك بأن تقول الحقیقة وفي هذه رسالة إیدیولوجیة حاول المخرج أن یمررها مفادها أن الأمریكیین 

یمقتون الجماعات السعودیة، ویكنون لهم عداء كبیر بجمیع شرائحه ثم بلقطة مقربة یظهر دان هو  یرید 

عمار ما زال على كلامه حین استعمل معه دوق الكلاب وهنا جعله معرفة الهجوم المقابل من عمار لكن 

یشعر بالإهانة وأن كل من هو في ید الأمریكیین یكون تحت سیطرتهم ویصبح من طبقة العبید عندهم 

التي الكلماتحیث تم المخرج استخدام الظواهر السمعیة المتمثلة في الحوار وكیفیة توظیف وطریقة 

وسمحت للمشاهد بالتركیز والتفسیریةرر نوعا ما الصورة من وظیفتها التعبیریة وجهها دان إلى عمار ح

على الحوار الذي فتح المجال لتجسید أفكار أكثر عمقا، لینقل بعدها إلى لقطة الجزء الكبیر لیبقى دان مع 

لومات المع»بحقك یا عمار هل هو الأحد أم الاثنین«:من خلال قولهالانفجارإصراره على معرفة یوم 

غیر كاملة ستعامل معاملة الكلاب لكن عمار أیضا ما زال على عدم معرفة الیوم لینتقل إلى لقطة الجزء 

الصغیر بحركة كامیرا بانورامیة أمامیة  تقوم مجموعة  بإدخال عمار إلى الصندوق بطریقة وحشیة وهو 

مع عدم قدرته على الكلام وكأنه عمار الأحد، الاثنین الثلاثاء،السبت ودان یقوم بصراخ لدخله،:یصرخ

"عمار"لم یصدقه فرغم كل الألم الذي یراه في وجه " دان"یعول في شيء لا یعرفه حتى یتم تركه فقط لكن 

إلا أنه لم یستسلم ولم یرأف به فالمخرج أراد أن یجسد فكرة وحشیة الاستخبارات الأمریكیة مع المعتقلین 
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رعبهم الأبریاء الذین یقتلون دون سبب، من خلال لقطة مقربة من أجل الوصول إلى الحقیقة وانقضى 

"عمار"جسد من خلال المخرج التعب والإرهاق الذي یعافي منه  "عمار"وحركة كامیرا ثابتة على وجه 

ومقوماته "عمار"من خلال التعذیب فلقد وظف المخرج مونتاج إیدیولوجي تعبیري عند دلالات صمود 

.لى البوح یوم الانفجارلجمیع أنواع التعذیب ع

مستخرجة من المشهد الثالث:09صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الثالث:10صورة رقم 
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:المشهد الرابع

تبدأ أحداث هذا المشهد في فضاء خارجي على هجوم على فندق في المملكة العربیة السعودیة مع 

إرهابیا من طرف المجموعة السعودیة عمل عملاهذا ال یعتبرصوت طلقات الرصاص وصراخ الناس حین 

ف في هذا الهجوم هم الأجانب فقط حیث لم یقتل أي شخص سعودي أو عربي هنا أراد ولكن المستهد

أي شخص یكون أجنبي ولا یرید أن یعرف یقتلونالمجموعة السعودیة  نبعد إیدیولوجي أإیصالالمخرج 

بعدها أو ضمن المخابرات الأمریكیة، فكل رعایا أمریكا خارج بلاده فهو مهدد بالقتل لینتقل یئاإذا كان بر 

یتحدثون عن أمر السعودیین الذین كانوا في الهجوم حیث قالت له "مایا"و " دان"المخرج بلقطة أمریكیة 

لا تقلق حیال السعودیین سیهتمون بأمورهم فهنا المخرج أعطى معنى دلالي بین فیه أن الفرد «":مایا"

ى بینة الحرب والقتل فهذه نظرة السعودي لن تتأثر في نفسه الهجوم الذي قام لأن بطبعه همجي ونشأ عل

.الأمریكیین إلى العرب

في فضاء خارجي وحركة الكامیرا "عمار"وبلقطة مقربة یعود المخرج إلى المكان المتواجد فیه 

كان في حالة غضب إنه " دان"جلسن على طاولة لكن " دان"و " عمار"و " مایا"بانورامیة أفقیة تبین 

كان دورها في التحدث إلى "مایا"أخذ منه المعلومات الصحیحة فهنا بلطف من أجل"عمار"یستعمل مع 

96بعد ما أبقیناك یقظا لـ«من خلال الكذب علیه من أجل أخذ كل المعلومات حیث قالت له "عمار"

وبلقطة  مقربة أخرى »ساعة قمت، بإعطائنا أسماء بعض أخوتك وساهمت في إنقاذ حیاة أبریاء كثیر

حین خطا به 11/9عن الأوضاع التي مروا بها وكیف أصبحت الأوضاع بعد "مارع"یتحدث مع " دان"

مستخرجة من المشهد الثالث:11صورة رقم 
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فهذه الهجمات شكلت منعطفا حاد لدى 11/9أجد أن  الأوضاع بالنسبة لكم أصبحت سیئة بعد «

المجموعة السعودیة والأمریكیین حیث أراد المخرج أصل رسالة مفادها أن الولایات المتحدة الأمریكیة لن 

"عمار"ن یقوم بالغدر بها وخاصة في أرضها وشعبها وبزاویة بانورامیة  ولقطة مقربة نظهر تحرم كل م

توجب 11/9بعد «:وهو یتحدث عن الإجراءات التي یتخذوها من أجل الصمود ضد الأمریكیین حث قال

أردنا قتل «"عمار"وأنت اخترت المحاربة" دام"فرد علیه »علینا اختیارها للمحاربة لحمایة أرضنا والهروب

نجد المخرج هنا وضف معنى دلالي من خلاله أراد أن ینقل رسالة إلى المشاهد نحن بعد »الأمریكیین

إیدیولوجي دیني مفادها أن من یقومون بأعمال العنف والقتل واستهداف أرواح الأبریاء هم من المجموعة 

.أنها أعمال إرهابیة إجرامیةالسعودیة فهو لا ینظر إلیها على أنهم یدافعون عن أرضهم بل على 

اسم أحد أفراد المجموعة السعودیة لكن "مایا"وهو یعطي لـ"عمار"ثم لینقل بحركة كامیرا ثابتة ولقطة مقربة 

لأن الأفراد الذین یعملون في القاعدة »عمار أعرف بین الاسم الغربي والاسم العربي«:تقول له"مایا"

یتم التعرف علیهم من خلال المخابرات، لینقل من لقطة مقربة إلى یسمون أنفسهم بأسماء أخرى لكي لا 

زعیم التنظیم الإرهابي ومن یعمل معه حیث تحدث "أسامة بن لادن"یتحدث عن "عمار"لقطة مقربة جدا 

ن لا لاد أسامة بن نلأ"دان  یقولعي الذي یعمل معه ویحمل الرسائل إلى الأشخاصاعن الس"عمار"

أنا رأیته ذات مرة بالفعل قبل «:لإشارات والتعلیمات عبر الرسائل فقط من خلال قولهیتحرك فهو یعطي  ا

، وكان "أسامة بن لادن"ویقصد بالشیخ هنا »كان لدیه رسالة من نوع ما من الشیخكاراتتيسنة في 

جیة وهنا المخرج أراد تمریر إیدیولو » عام100تعال معي للجهاد والعمل سیستمر حتى «:مضمون الرسالة

دینیة حول الجهاد لأن الجهاد یعتبر لدى الأمریكیین هو قتال الأبریاء والمساكین دون حق ولكن في فكرة 

المجموعة السعودیة هو الدفاع عن الوطن والأرض فقد نجد في القرآن الكریم هنا آیات كثیرة تتحدث عن 

﴿ :الجهاد قال االله تعالى           

        ﴾218:البقرة.

أي القرآن فالجهاد الكبیر هنا لیس هو القتال، إنما هو »وجاهدهم به«وقال ابن عباس رضي االله عنه 

الفكرة إلى المشاهد وبیان هو هذا القرآن فالمخرج أراد توصیل الدعوة والبیان بالحجة والبرهان وأعظم حجة

.أن المجموعة السعودیة تعتبر جماعة متطرفة تسعى إلى تدمیر كل شيء
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مستخرجة من المشهد الرابع:13صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الرابع:14صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الرابع:12صورة رقم 
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:لمشهد الخامسا

صورت لقطات هذا المشهد في مكان داخلي وخارجي حیث كانت بدایة المشهد في مكان موقف 

ولایة بولندا عندما تنظر إلى الصورة فإنها تظهر على مكان "غدانسك"ي للمخابرات الأمریكیة في سر 

عادي ولیس مكان للمخابرات الأمریكیة وبلقطة الجزء الصغیر وحركة كامیرا ثابتة تظهر أحد المعتقلین ذو 

كان هذا الشخص عربي جنسیة عربیة یتحدث مع أحد أفراد المخابرات الأمریكیة  باللغة العربیة حیث 

fillحیث كان الإضاءة  light أسامة بن "موجه على وجه المعتقل حیث أعطى اسم الذي كان یعمل مع

أبو "ومن "أبو أحمد أبو فرج"إلى " بن لادن"حیث كان یحمل الرسائل من "أبو أحمد أبو فرج"وهو " لادن

"مایا"تظهر الذي یعمل في المخابرات یقول لـكان یده الیمین وبحركة ثابتة"بن لادن"إلى " أحمد أبو فرج

لقد أخبرني بأسماء جمیع أولاد أبو فرج لتود، أعتقد ذاته یقول الحقیقة وركز المخرج بلقطة نصف مقربة 

على مدى تصدیق مایا للمعتقلین الذین صرحوا لها عن أبو أحمد من خلال قولها عشرین معتقل تعرف 

."أبو أحمد"على صورة 

بالمجموعة السعودیة وعدم البوح "مایا"لة إیدیولوجیة مررها المخرج على رغم علم وهذه رسا

وقد كانت متأكدة أنه هو وأن المعتقلین "أبو أحمد"بزعمائهم إلا أنها صدقت المعتقلین الذین صرحوا بـ

تعرف علیه من خلال صورته وأنهم یقولون الحقیقة والرسالة هي أن من صفات المسلم العربي قول

الأول هي حامل "أبو أحمد"الحقیقة وقد أراد المخرج تمریرها بطریقة غیر مباشرة حیث كانت وطبقة 

لا یخرج من مقرها أبدا فهو یلقى "أسامة بن لادن"حیث أن "أسامة بن لادن"إلى " أبو فرج"الرسائل من 

وهو غیر مقتنع "زیفجو "الأمور من خلال هذه الرسائل فقط خوفا على نفسه وبلقطة نصف مقربة تظهر 

لیس ذلك فقط مالا «:كلیا لأنها لم تبحث عن اسم حقیق ولم تعرف أین یوجد من خلال قوله"مایا"بكلام 

إنها أخذت معلومات من »...تعرفینه لیس لدیك اسمه الحقیقي، لیس لدیك أي فكرة عن مكان تواجده

  .ولاالمعتقلین فقط وهذا لن یكون سبب كافي لمعرفة إذا كان هو أ

المعتقلین لدیهم أسباب «"مایا"لـ " جوزیف"من خلال حركة كامیرا ثابتة وبلقطة نصف مقربة یقول و  

سراب حیث أن جوزیف مجرد وهو خاطئةعدیدة لعدم البوح بمكانه وربما لا یعرفون هذا أبو فرج وقصة 

لا یمكن أن تتجرد من والهجماتوهو شخصیة وهمیة فقط لأن هذه التفجیرات "أبو أحمد"كذب فكرة وجود 

خلال رسائل فقط فهي عمل جماعي ولیس عمل فردي لینقل المخرج بلفظة الجزء الكبیر لتساهم الصور 

السینمائیة المتمثلة في صورة المكتب المتواجدین فیه من خلال بروز علم الولایات المتحدة الأمریكیة مع 

رمز للحریة في الولایات المتحدة الأمریكیة وقد حیث یعتبر)العقاب الأصلع(وجود تمثل للنشر الأمریكي 

فیه على حریة الولایاتتبینالمونتاج الإیدیولوجي أضاف فهنا المخرج1782اتخذ شعارا وطنیا منذ سنة 

"لمایا"القلق على وجه لعمل وعلامات "جوزیف"لینتقل بلقطة قریبة الهزیمةوعظمتها في اتخاذ القرار 

اسمعي لیس هنالك معتقل واحد قال أنه تم رصده مع الزعیم قالوا أنه  «:قولهمكتمل من خلال اللغیر ا
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یوصله إلى المجموعة السعودیة جمیع "أبو أحمد"یرید عمل كامل عن "جوزیف "فـ» یوصل الرسائل فقط

بطل «":مایا"التي ما زال مخطط لها من طرف القاعدة في قتل أرواح الأبریاء من خلال قوله لـوهجمات

وأرید »جید أعلمیني عندما تقومین بعمل مخابرات حقیقي، یفضل أن یكون شیئا یؤدي إلى هجومعملك

غیر "جوزیف"الرسالة الألسنة في أن  توكأنه یقول له هذا الكلام موجه لك أیضا ساهم" دان"رأسه إلى 

.راضي عن العمل الذي یقومون به

مستخرجة من المشهد الخامس:15صورة رقم 

لمشهد الخامسمستخرجة من ا:16صورة رقم 



Zeroالجانب التطبیقي                    التحلیل السیمیولوجي لفیلم  Dark Thirty

- 101 -

:06لمشهد رقم ا

ات المكانیة ءظم لقطات هذا المشهد في موقع للمخابرات الأمریكیة بحیث تنوعت الفضاتدور مع

ة ما بین اللقطات، أولا بتوظیف لقطعة عامة تابعمتالتي تم عرضها في هذا المشهد باستخدام علاقات 

السلطات یظهر فیها الموقع السري للمخابرات الأمریكیة یوجد فیه المعتقلین ذو لباس البرتقالي، حیث أن 

مع معتقلیها  سیئي السمعة یرى أن یصور للعالم مدى الإرهاب والرعب الذي  يالز الأمریكیة تستخدم هذا 

الرهائن  لملابس بلون برتقالي له علاقة بالكامیرا والتصویر، حیث أن هذا الارتداءیوصله للعالم كما أن 

شتق من اللون الأحمر الذي یدل على اللون یظهر في التصویر بدقة أعلى ویعتبر اللون البرتقالي م

العنف والدماء ونفسیا یدل على العزلة والخراب لأنه مشتقا من الأصفر فهنا استخدام المخرجة مونتاج 

رهاب والمجرمین الذین للإإیدیولوجي فكري عبرت من خلالها على الزي البرتقالي الذي یعتبر رمز 

فهنا أرادت المخرجة إیصال رسالة سیاسیة بأن "انتانامواغو "یستحقون الموت كما تفعل أمریكا مع سجناء 

.المجموعة السعودیة مجرمین یستحقون الموت

وهو مع قرد حیث أن القرد یعتبر من " دان"وبحركة كامیرا بانورامیة أفقیة بلقطة مقربة یظهر 

بنى  وكل ما هو الحیوانات المقدسة  والمعتقلین هم مجموعة من المخربین الذین یقتلون ویهدمون الم

موجود على الأرض فهنا المخرجة أرادت تشبیه القرد المحبوس في القفص كالمعتقلین اعتمدت المخرجة 

على دلائل صریحة وضمنیة لتوصیل الدلالیة إلى المشاهد بشكل دقیق وهي أن كل من القرد والمعتقل 

في الانتقال باللقطات بزوایا مفسدون في الأرض والقفص هي المكان المناسب لهم، ومع تواصل الریتم

ینتقل باللقطة الجزء الكبیر بزاویة بانورامیة عمودیة  تظهر مركز للمخابرات الباكستاني و ،تصویر مختلفة

.أحد المعتقلین من ضمن المجموعة السعودیةتقابل تدخل إلى هذا المركز لكي "مایا"

وهو مقید الیدین وبعدها إلى لقطة "مایا"تقابلهلقطة مقربة جدا تظهر المعتقل الذي سوفبل لتنتق

بدهشة وخوف وعلامات التعجب على وجهه من شدة الخوف "مایا"مقربة تظهر صورة المعتقل ینظر إلى 

لكن لدیك علاقات عمیقة القاعدة وهذا ما أورد أن أسألك «:بقوله"مایا"من الموت أو شيء أخرى لتوجه 

لتالي الذي یكون إسرائیل ولكن بالاعتماد على مدى صراحتك الیوم حوله، قبل أن یتم إرسالك إلى موقعك ا

"مایا"صرامةهاته الرسالة أعطت دلالة ملائمة تظهر مدى »هنا ربما أتمكن من إبقائك في باكستان

استطاعت أن تكون "مایا"وتحكمها في نفسها مع المعتقلین رغم أن المرأة مخلوق ضعیف وحساسة إلا أن 

سأجیب "مایا"حظات ثم تنتقل بنا الكامیرا إلى لقطة مقربة تظهر لنا المعتقل وهو یقول لـقویة في هذه الل

فقد » سئلي أي سؤال وسأجیبها« : عن كل شيء لأنه لا یرید التعرض للتعذیب من جدید من خلال قوله

ایة ساهم هذا الحوار في نقل فكرة رسالة ضمنیة مفادها أن أعضاء المجموعة السعودیة یقومون بحم

أنفسهم حتى لا یتعرض للتعذیب من خلال قول البوح بأخبار القاعدة لتنتقل الكامیرا  بعد ذلك لقطة مقربة 

"أبو أحمد"مع المعتقل عن "مایا"والمجال والمجال المقابل تبین ما حدث  هل سبق أن «تسأل "مایا"
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عي یثق به لتنتقل بعدها بلقطة أنه أكثر سا"بن لادن"و " فرج"المعتقل یعمل لدى »سمعت عن أبو أحمد

ومكان تواجده ولكن المعتقل یجاوبها بأنه لا یعرف مكانه وحتى "بن لادن"تسأل عن "مایا"مقربة أخرى 

أنا لم أكن أستطیع إیجاده كان دائما ما یتواصل معي من العدم أنه أحد أولئك الذین یختفون فالمخرجة 

قد یكون شخصیة معدومة ولا یوجد له أساس أو قد "بن لادنأسامة"أرادت توصیل رسالة إیدیولوجیة بأن 

یكون مات وهناك من یتواصل باسمه فقد كانت كل التفجیرات تقوم من قبل مجموعة وهو لم یكن ضمن 

  .فقط" أبو أحمد"عن طریق هذه المجموعة وهو لم یكن ضمن هذه المجموعة وأنه یعطي الأمور

نهار ولقطة عامة تظهر ساحة حدیقة في باكستان مع صوت لتنتقل المخرجة بعدها بفضاء خارجي 

الآذان فهنا المخرجة وظفت مونتاج إیقاعي هو صوت الآذان أي أن وقت الصلاة قد حان الآن الآذان 

إلى رحابه، لیسعدوا بجانبه، ویعیشوا في كنف االله مطمئنین یدعوهملدى المسلمین هو ندار ورب العزة 

تظهر شرطي یقوم بوضع قنبلة في قدم أحد المعتقلین لكي یتم الإمساك بأبولیظهر بعدها بلقطة مقربة 

أحمد وعلامات الخوف تظهر على وجه المعتقل لینتقل بعدها بلقطة أمریكیة تظهر المعتقل یخرج من 

المكان المتواجد فیه إلى فضاء خارجي یقف أمام باب یحمل زخرفات إسلامیة وهو یلتفت شمالا ویمینا 

طء إلى ساحة الحدیقة لكي یقوم بالمهمة التي طلبت منه ویرتدي زي إسلامي بین لون وذو لحیة ویتقدم بب

سوء ویرفع صوت الآذان لأداء الصلاة لكي نجد أن الشرطي والمعتقلین لم یؤدي الصلاة ومن خلال هذه 

الصلاة هي اللقطة أعطت دلالة صریحة تمثلت في التطرف الدیني بین المسلمین ومن المتعارف علیه أن

واجب على كل مسلم فقد عبرت المخرجة عن فكرة مفادها أن المسلمین غیر متفقین أو مخلصین حتى 

.أتسمى شعائر دینهم وهي الصلاة أداءفي 

وفي نفس الفضاء وهو ساحة  الحدیقة تظهر مجموعة المخابرات الأمریكیة متنكرین بالزي 

وهو قادم " أبو أحمد"لتعرف علیهم ثم بلقطة قریبة  یظهر لكي لا یتم ا"الجلباب"الإسلامي للمرأة هو 

لیظهر بزاویة بانورامیة أمامیة مع المعتقل الذي یحمل قنبلة ینظر إلیه عبث أعطه إشارة من خلال نظرة 

من طرف قوات الجیش الأمریكي محاصرالعین عدم التقدم إلى الأمام وأن المكان لیس آمن وهو 

ة اتصالیة وهذه الإشارة عبارة عن اتصال وبزاویة غیر لفظي  بانورامیة دائریة استخدمت المخرجة هنا إشار 

تظهر القوات الأمریكیة التي كانت بالزي الإسلامي وهم یصرخون على المعتقلین مع صوت الآذان وفزع 

المتواجدین فهذه اللقطة أضفت  على المشهد جو درامي ونقل الأحداث بتفصیل للمشاهد وبرز ودور 

ط الصوتي الذي نتج عن صراخ وفزع الجالسین في ساحة الحدیقة للدالة على الخطر والعنف وعدم الشری

.الاستقرار
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  :7رقم لمشهدا

تدور لقطات هذا المقطع في فضاء داخلي وخارجي حیث كانت اللقطة الأولى عامة في منطقة 

عدها بحركة الكامیرا بانورامیة أفقیة القبائل شمال باكستان ذات طبیعة خضراء وأشجار وغابات لینتقل ب

وبلقطة نصف مقربة اجتماع أفراد من القاعدة وكلهم ذو لحیة بیضاء وسوداء ویرتدون الزي الإسلامي 

مستخلصة من المشهد السادس:18صورة رقم 

مستخلصة من المشهد السادس:17صورة رقم 
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جالسین على الأرض فقد اعتمدت المخرجة على البعد الإیدیولوجي الفكري بتتابع اللقطات طبقا "القمیص"

شكل یخلق جو من التشویق وشد انتباه المشاهد، كما سمحت لعلاقاتها مع مضمون الصورة وتقدیمها ب

حركة الكامیرا بوصف مكان الحدث وإبراز ملامح شخصیات أفراد القاعدة لینتقل بعدها إلى فضاء داخلي 

كان مضمونه حول الاجتماع الذي "مایا"وبلقطة مقربة تظهر جاسیكا تحمل شریط فیدیو وهي قادمة نحو 

.»الأردنیین لدیهم جاسوس«:بائل لأفراد القاعدة وهي تقول لهاكان یقوم في مناطق الق

مشاهدة هذه اللقطة یظهر سؤال كیف أن أحد من أفراد القاعدة یمكن له أن یكون جاسوس ولا 

و " مایا"یخف على نفسه من الموت لتنتقل بعدها بلقطة الجزء الصغیر الكامیرا بانورامیة أفقیة تظهر 

الطبیب أردني من أجل معرفة أخبار القاعدة "خلیل البلوي"بمقابلة "جوزیف"یحاولان إقناع"جاسیكا"

غیر مقتنع تماما بفكرة أنه یوجد من یقوم بمبایعة القاعدة وأن "جوزیف"ولكن " أسامة بن لادن"ومكان 

ألم تقولي لي بنفسك لا أحد ینقلب  هذه القاعدة ولكن جاسیكا لدیها وجهة«:یكون ضدها من خلال قوله

نظر مختلفة  حیث تقول أن الأردنیین شغلوه سنوات عشاء، مال أقنعوه أنه واجبه الوطني أن ینقلب على 

من وراء ذلك فقد حمل هذا الحوار العدید من المعاني والإیدیولوجیا الصریحة والضمنیة  غيینبو القاعدة 

حته من غیر ثم یذهب أي شيء سوء نفسه فهو یأخذ مصلیهمهي أن الفرد العربي یحب المال ولاوه

.والمال أسهل طریقة للوصول إلیه

وباللقطة الجزء الكبیر في غرفة ذات إنارة خافتة تظهر على شاشة التلفزیون خطاب الرئیس 

الأمریكي بارك أیاما من خلال قوله قلت كثیرا أن الأمریكیین لا یعذبوا سأتأكد من أننا لا نعذب هذا جزء 

في العالم لتصور ولنا بذلك المخرجة على "أمریكا"ة لاستعادة المكانة الأخلاقیة لا یتجزأ من الجهود الحدیث

أن رسالة الرئیس في العالم هي رسالة نبیلة هدفها أن الأمریكیین هم أهل السلام والأمن والاستقرار ولیس 

قشا حول لقاء یتنا"جاسیكا"و " مایا"هدفهم القتل واستهداف الأرواح وفي نفس  السیف بلقطة نصف مقربة 

تستطیع أن تذهب له لأنها بیضاء البشرة وكل شخص "لجاسیكا"البلوي لأنه رفض إذ یأتي لأمریكا و 

أبیض في تلك المنطقة یتعرض للاختطاف والقتل وهاته اللقطة التي وظفها المخرج حاول من خلالها أن 

منطقتهم  یتعرض لاختطاف أن كل، أمریكي متواجد في)الغربي والعربي(ینقل رسالة إلى المشاهد 

إرهابي متطرف وتكن أهمیة !والقتل وكل سعودي یتواجد في أمریكا ذو لحیة وقمیص إسلامي یعتبر

اللقطة في كمیة العدوى بین الأمریكیین الإسلامیین، لینقل بعدها إلى لقطة الجزء الكبیر تظهر منطقة 

ي یعتبر رمز القوة للدولة الأمریكیة من خلال في أفغانستان والعلم الأمریكي الذ"كامب تشابمت قوست"

ة والمثابرة والعدالة والأبیض كیة فاللون الأزرق یدل على الیقظنجم التي ترمز إلى الولایات الأمری150

الة كل هذه تجتمع تحت العلم الأمریكي الذي یرفرف في كل صاءة والنقاء والأحمر الشجاعة والأالبر 

وهي في " البلوي"وهي تتحدث عن كیفیة مقابلة "جاسیكا"ف مقربة تظهر المناطق المحتلة  وبلقطة نص

.یقول الحقیقة وأن المال استطاع أن یغیره ویبیع القاعدة لأنه یدیر أن یعیش حیاة الرفاهیة"البلوي"ثقة أن 
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یظهر من "البلوي"ي هي واقفة تنتظم ف"جاسیكا"بفضاء خارجي ولقطة عامة تظهر لتنتقل الكامیرا

بعدم استعمال "جاسیكا"حیث تطلب 8550سیارة حمراء لون ذات طراز قدیمة سنة  تظهر  أةلبعید وفجا

أسامة "الأسلحة لكي لا یخاف من الحراس وهي تشرح لهم أن الأمر مختلفا وهو هدف سامي یقدمهم إلى 

ت تمریر رسالة بسیارته وهنا تمر قطة سوداء أمام السیارة فالمخرجة أراد"البلوي"ویتقدم "بن لادن

إیدیولوجي إلى المشاهدان القطة السوداء ترمز إلى تعییر نذیر شؤم وحظ سيء لحدوث شيء ما لیتصل 

وینزل  من السیارة وعناصر المخابرات محاطة بالسیارة لتتم عملیة التفتیش وبحركة كامیرا "البلوي"

ده من جیبه لأنه شك في أمره لأن إخراج ی"جون"بانورامیة دائریة ینزل ویلقي التحیة حیث یطلب منه 

التكبیر االله أكبر االله أكبر وانفجرت القنبلة التي كان "البلوي"لا یعرج مثل هذا الشخص وهنا ردد "البلوي"

یحملها وظفت المخرجة مونتاج  إیقاعي صوت القنبلة  والانفجار، هنا أعطت المخرجة رسالة واضحة 

لهم بیع وطنهم وشرفهم من أجل المال فهم ید واحد في التخلص من المعنى أنه الأفراد القاعدة لا یمكن 

.أمریكا فقد كان  للرسالة اللسانیة والصورة دور هام في تبلیغ الدلالة

مستخرجة من المشهد السابع:19صورة رقم 
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:08مشهد رقم ال

تنتقل الكامیرا في هذا المشهد إلى فضاء داخلي لقاعة الاجتماع باللقطة الجزء الصغیر تظهر ختم 

متحدة الأمریكیة الذي یستخدم الإضفاء الشرعیة على وثائق معینة تصدر عن طریق الحكومة الولایات ال

الفدرالیة للولایات المتحدة التصمیم على واجهة الختم هو الشعار الوطني للولایات المتحدة الأمریكیة النسر 

ا أن الدرع یرمز الأصلع یرمز للقوة و السمو و غصن الزیتون یزمر للسلام و السهام ترمز للحرب،كم

Epluribusللحمایة والوقایة وعبارة  unum تعني من العدید واحد أي التوحد المستعمرات التي هي ثلاث

عشرة،وبجانبها العلم الأمریكي رمز العدالة و القوة لتظهر باللقطة الجزء الكبیر أعضاء المخابرات 

.الأمریكیة

برات یصرخ على الأعضاء لعدم قدراتهم على وبحركة كامیرا بانوارمیة دائریة الرئیس المخا

نحن نصرف ملیارات (كل یوم حیث قال لهم الهجماتیفعلون هذه  هموتركبخلیة القاعدة الإمساك

ومن خلال هذا النقاش عبر المخرج عن أفكار )لم نقترب من قهر عدواومازلناالدولارات و الناس تموت 

رها و ودلالات تبین أن قوة وعظمت أمریكا والأموال التي تخسوتعبیر اإیدیولوجیعدید باستخدامه مونتاج 

بالقاعدة و باللقطة مقربة تحمل مایا صورة أبو أحمد الإطاحةالبریة م تستطع قواتها البحریة و الجویة و 

یتم التعرف علیه و باللقطة نصف مقربة الذي كان حسبانهم أنه مات لكن كان یعیش باسم مزیف لكي لا

بیه فهو كان المغرب ثم الإمساكهي تشرح لمایا كیف تم أبو أحمد الهروب و النجاة من تظهر دیبي و 

عامة مقربة تقوم مایا بالاتصال  اللقطة إلىباكستان لتتنقل الكامیرا  إلىتنقل بأوراق مزورة من المغرب 

مستخرجة من المشهد السابع:20صورة رقم 



Zeroالجانب التطبیقي                    التحلیل السیمیولوجي لفیلم  Dark Thirty

- 107 -

اذهب ( مایامایا على احضرهإصراردان لتخبره أنها وجدت أبو أحمد و تطلب منه احضر رقم عائلته و ب

.)الى الجحیم واجلب لي رقم هاتف عائلة سعید

وهو في مكتب  حیث كان الذئب یقوم " دان"لتنتقل الكامیرا إلى فضاء داخلي وبلقطة أمریكیة تظهر 

بإلقائه تحیة السلام وهي السلام علیكم ورد علیه الذئب " دان"بأداء الصلاة في مكتبه وعند انتهائه قام 

لیس مسلم إلا أنه ألقى التحیة " دان"د ساهم هذا الحوار في نقل دراسة ضمنیة مفادها أن علیكم السلام فق

الذئب تمثل الثور كتبمینات الأخرى ونجد في دعلى ذئب أي أن الأمریكیین رمز إلى السلم واحترام ال

ن له یطلب من الذئب النقود لكي یضم" دان"الذي یرمز إلى القوة  والتحمل وباللقطة نصف مقربة 

تك أیها الذئب أنت من اتإنها ف«:بت منه ذلك حیث یقول لهطل" مایا"لأن " أبو أحمد"الوصول إلى عائلة 

فهو یرید أن یوصل له رسالة تحمل نتیجة أفعالك وبعدها دلیل من القرآن بسم االله »وضعها في المیدان

یجلسون وراء مكتب﴾ فهذه إساءة الرحمن الرحیم﴿ یكافئ أولئك الذین یسعون ویحاربون على أولئك الذین

بآیات القرآن التي تتحدث عن العمل والجهد هكذا قال " دان"صریحة لشخصیة المسلم من خلال تذكیر 

أن الأمر لیس بیده وأن مجلس " دان"تعالى في شأن من یعمل ویتعب لتظهر لقطة مقربة الذئب یشرح لـ

وأصبح الأمر "أبو غریت"ها سجن ناوتنمو والمعتقل الشیوخ هو من یقوم بالمهام والخسارة التي تسبب فی

ƌƅÃƁ�¿ƜŦ�Áƈ�řŗŕƁ±ƅ§�ª ţś�ŕƊƊƗ�§Ď̄Š�̄ ƂŸƈ:»لدینا أعضاء من مجلس الشیوخ یراقبوا حركتنا«

قل المخرج من فضاء داخلي إلى فضاء خارجي عامة تظهر مدینة الكویت مع توظیف نغمات ینتل 

وهو داخل حانة مع رجل من " دان"میرا بانودرامیة أفقیة موسیقى وبعدها بلقطة نصف مقربة وحركة الكا

الكویت ویوجد على الطاولة خمر فهنا المخرجة أرادت تشویه صورة العربي المسلم وأن العرب لیس لدیهم 

والمجون وكل هذه وكل هذه الصفات نجدها في ماما حرّم الزهوقاعدة دین صحیحة فالإسلام حرّم الخمر ت

ة وفي هذه اللقطة نجده یطلب من الرجل الكویتي معروف من أجل الوصول إلى عائلة بكثر العربیة الدول 

صفراء حیث جسدت المخرجة الإیدیولوجیة من خلال "لامبرغیني"وكانت مقابلة هذه سیارة "السعید"

ي توظیفها لهذه الحوارات المعبرة والرسالة الأیقونیة فالصور صریحة في نقل المعنى الذي یرغب المخرج ف

.نقله إلى الجمهور هو أن الفرد المسلم یبیع أخیه المسلم من أجل المال أو شيء فاخر

من جهة أخرى إذا كان الغرض من هذه المشاهد هو تشویه صورة الدول العربیة والمسلمین بصفة 

.خاصة وأن المخابرات الأمریكیة لن تستسلم حتى تقضي على الفئة الإرهابیة في العالم
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:9المشهد رقم 

لقد تنوعت الفضاءات المكانیة التي تم عرضها في هذا المشهد حیث توضح الكامیرا أولا المشاهد 

بالتحدث مع جورج ویخبرها أن "مایا"حیث قامت "مایا"فضاء خارجي أین یتواجد أفراد الجیش الأمریكي و

عد منتصف اللیل وهنا المخرجة لخصت اسم الفیلم سیكون في اللیل أي ب"أبو أحمد"هجوم على المنزل 

مستخرجة من المشهد الثامن:22صورة رقم 

مستخرجة من المشهد الثامن:21صورة رقم 
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Zerodark(في مكالمة هاتفیة  thety( لتنقل الكامیرا إلى لقطة عامة تبین قوات الجیش الأمریكي في

".أبو أحمد"بوا إلى منزل في استعداد لیذه"طیور الكناري"

مشاهد وصوت نوع من الإثارة والتشویق لدى ال لقتخالمخرج مونتاج إیقاعي حیث وظفا

المروحیات لتنتقل بلقطة الجزء الكبیر وزاویة التصویر ذاتیة نظهر قوات الجیش في بیت أبو أحمد حیث 

كانوا متواجدین في غرفة الصلاة لتتحرك الكامیرا بلقطة بانورامیة أفقیة تظهر قوات الجیش وهي تتجول 

ث وسجاد زخرفات عربیة فهنا في البیت حیث نجد أن البیت یحتوي على دیكور عربي أصیل من أثا

المخرجة رأت أصل رسالة إیدیولوجیا مفادها أنا البیت الذي یسكن فیه الشخص وأصل عربي لتنتقل 

أسامة بن "المخرجة بلقطة الجزء الكبیر وحركة كامیرا بانورامیة دائریة تظهر الغرفة التي یتوصل فیها 

جمات حیث یوجد فیها أجهزة الحاسوب وملفات تخص مع أفراد القاعدة في التعلیمات والأمور باله" لادن

یأكل بلقطة مقربة "أسامة بن لادن"الدول فهنا المخرجة أضافت بعد إیدیولوجي سیاسي تبین أصنام 

أخذ أفراد الجیش «من خلال قول "أسامة بن لادن"وحركة بانورامیة أفقیة تبین فیها الجیش الأمریكي یقوم 

حیث تستعمل صوت »احتمال یقتل الهدف:ة یحتمل أننا قتلنا الهدف علمللمراكز المخابرات الأمریكی

صراخ النساء وخوفهم وبعدها تنتقل الكامیرا إلى لقطة عامة تظهر القوات الجیش وهي تقوم بتصفیة 

وهي تنظر "مایا"المنزل ونقل الجثة إلى المروحیة وتفجیر المنزل وتنتقل المخرجة بلقطة أمریكیة تظهر 

بلحیة "أسامة بن لادن"ة للتعریف على الهدف وبلقطة قریبة جدا وحركة كامیرا ثانیة تظهر جثة إلى الجث

بیضاء وأنفه بالدم حیث وظفت المخرجة مونتاج إیدیولوجي سیاسي تبین فیها قوات الجیش الأمریكي 

".أسامة بن لادن"وعزمته على الوصول إلى الهدف في تصفیة 

ة تبین أن أمریكا دولة عظیمة لا تجد قوة فوق قوتها فمن خلال هذه في هذا المشهد أرادت المخرج

وأفراد استطاعت أن تحیط بالقاعدة"أسامة بن لادن"ة در االسنوات التي مرت في مط

مستخرجة من المشهد التاسع:23صورة رقم 
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مستخرجة من المشهد التاسع:24صورة رقم 
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:نتائج العامة الدراسة

Zeroبعد تحلیل الفیلم ثلاثون دقیقة بعد منتصف اللیل  Dark Thrtiy ،تحلیلا تعیبنا وتضیمینا

:مجموعة من النتائج العامة لهذه الدراسة و المتمثلة فیما یلي إلىتوصلنا 

Zeroطرح الفیلم -1 Dark Thrtiy حیث بدأ التي قامت بها القاعدة11/9الهجماتأحداث

ذا هة وبیستمر المشهد لمدة دقیقإصاباتشاشة سوداء وأصوات و إلا  هظهر فیتالفیلم بمشهد لا 

إلى داخل  إلىالأسلوب استطاعت المخرجة التحكم في باهتمام المشاهد في الفیلم وسحبه تماما 

أجواء الفیلم بأسلوب ذكي وممیز یفسر بأسلوب رمزي رد فعل القوات الأمریكیة تجاه كل من له 

سوداء شاشة یتبع مشهد لأن ماالتعذیبیمكن عمله من الناحیة علاقة إرهابیة في عمل كل ما

.الأمریكیة في باكستانالمراكزفي أحد المعتقلینوأصوات كان مشهد لتعذیب لأحد 

العنف و الحرب على الأبریاء یفضلون تطرق الفیلم أن أفراد القاعدة بارعون في استهداف قتل -2

السلم و یلم أن أمریكا تحول نشر الأمان و السلم و الأمان، حیث تطرقت بعض اللقطات في الف

.لأبریاء من الموتحمایة ا

تعمدت المخرجة وضع صوت الأذان اعتبار الفیلم أن كل مسلم هو إرهابي متطرف، حیث-3

.ولباس الاسلامي و البنیة الرجل العربي

ما یمیز الفیلم أنه ذو صبغة واقعیة للغایة وما یؤكد هذا الطرح هو معالجته للأحداث حقیقیة -4

یدخل هذا الفیلم ضمن ما یسمى بسینما )بالسعودیة1996تفجیرات الخبر (مأخوذة من الواقع 

، )1996(الواقع لأنه أحداث وقعت بالفعل فهو یصور لنا حادثة و قعت في فندق بالسعودیة سنة 

ونجد في خذا المشهد انه لم یقتل أي سعودي بینما كان الضحایا أمریكیین ،حیث أن كل أمریكي 

.لمتواجد في السعودیة مستهدف و معرض للقت

نجد في الفیلم أن المعتقلین تعرضوا إلى كل أنواع التعذیب و القهر، حیث نجد في الدستور -5

الأمریكي یمنع التعذیب التعنیف مهما كان الفعل ولكن المخرجة وظفت مشاهد التعذیب الأفراد 

.القاعدة بكثرة و هو ینتهك المبادئ الأخلاقیة الدستوریة الأمریكیة

من صنع الخیال ولكن بأحداث حقیقة لأن كتابة هذا العمل بدأت قبل قتل رغم أن تفاصیل الفیلم-6

أسامة بن لادن لكن الشيء الساحر في هذا العمل أنه و على الرغم من معرفة المتلقي بنهایة 

قدم مستوى عالي جدا من الإثارة والتشویق وتصویر مشاهد الأحداث الفیلم قبل بدایته إلا أنه

.أول أحداث المنظمة الأمریكیة في مطاردة القاعدة الإرهابیة ،حیث كانت 

مشاهد كشف المعتقلین عن مخبأ أسامة بن لادن بعد التعذیب ترید إیصال نجد في الفیلم ظهور-7

یجب الاعتماد علیهم لأن رسالة إلى العالم وان أفراد القاعدة هم من كشفوا مخبأه،ولهذا لا

.تعذیب، یبوحون بكل الأسرارالمسلمین لیسوا محل ثقة وبمجرد تعرضهم لل
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مریكیین،وذلك من خلال العداء تجاه المسلمین من قبل الأیهدف الفیلم إلى ترسیخ قیم الكره و-8

.الصور التي یمررها الفیلم والتي تحمل رسائل إیدیولوجیة 

الرموز السیادة الوطنیة بشكل كبیر لتبرزا عظمت و قوة  تنجد في الفیلم أن المخرجة قدس-9

.حدة الأمریكیة تات المالولای

كانت نوعیة اللقطات و حركات الكامیرا دورا كبیر في وهاما في عملیة تقدیم شخصیة -10

خرجة على ممایا التي كانت صامدة من أجل الوصول إلى مكان أسامة بن لادن حیث ركزت ال

لامح اللقطات المقربة واللقطات العامة و اللقطات الجزء الكبیر و الصغیر بالتركیز على م

وإیماءات الوجه وكیفیة التعامل مع المعتقلین كانت مقصودة تحمل رسالة ضمنیة عكست عن 

.قصد المعاني الخفیة لمضمون اللقطات

نجد أن الفیلم عرض الكثیر من المعلومات السریة التي تخص أسامة بن لادن وأفراد -11

القاعدة مما أضفة له نوع من التمیز

.ت جمیع أنحاء العالمغز  كانت ذو قوة كبیرةبین الفیلم أن القاعدة-12

فیلم ثلاثون دقیقة بعد منتصف اللیل هو نهایة حیاة أسامة بن لادن والقاعدة و میلاد جدید -13

سنوات انتهاء الظلم الذي كان حائكا على الولایات 10دامت  دةالولایات المتحدة الأمریكیة بعد مطار 

.المتحدة الأمریكیة

خلال هذا التحلیل أن السینما الأمریكیة استطاعت أن تفرض نفسها في السوق نلخص من -14

36:سنوات في مدة زمنیة قدرة ب10العلمي ،حیث أنها استطاعت تلخیص أحداث  ،حیث أنها 5902:

خاصة أننا في عصر یؤمن بأن الربح هو الفیلمیة،في إنتاجها هاضل التكنولوجیا الحدیثة وإبداعتفوقت بف

.تلك مفاتیح القوة التكنولوجیةمن یم
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:الخاتمة.

تعتبر السینما الأمریكیة واحدة من كبرى الصناعات في العالم الیوم، إذ تُظهر الأرقام الموثقة أنها 

حققت في أمریكا وحدها ملیار دولار، في حین40حققت مبیعات لتذاكر أفلامها بقرابة  2016في عام 

.ملیار دولار11

هذه الأرقام تبین مقدار الانتشار الواسع لإنتاج المؤسسة العملاقة حول العالم، وهي بهذا الحجم 

الأمریكیةتحمل معها العدید من الرسائل، تنشر من خلالها الرؤیة الأمریكیة للعالم حیث عملت السینما 

یس بالجدید داخل السینما لأن موضوع الإرهاب لعلى تشویه صورة المسلم العربي من خلال أفراد القاعدة

العالمیة، التي كان لها سبق التناول وأیضا رسم معالم عن الظاهرة وشخوصها على الطریقة الهولیودیة 

المسلم كإرهابي،وقاتل، وجاهل، ومتطرف دینیاً، وشهواني یسيء معاملة "المتحاملة كما العادة في تقدیم 

العربي المسلم على شاشة في انتشار الصورةلأمریكیةا الأفلامفقد ساعدت .النساء، وشرس محب للدماء

 ى والهولیودیة لن تخرج عن وحدة من هذه الصور النمطیة صورة العربي المنغمس في الهو الفضائیة

سلمالم  ةصور  أووالسلوك  والآداب ةمتجرد من الحضار ال يالعرب أو ،الملذات واللهو وتعاطي المخدرات

.مفجر المبانيالطائرات و  فمختطالإرهابي

ZEROو الفیلم  DARK THRTIY یحكي عن قصة أسامة بن لادن، ومطاردته خلال هذه

التي الإیدیولوجیةالأبعاد السنوات، حیث یتحدث عن القاعدة التنظیم الإرهابي الكبیر، حیث وظفت فیه

خوف لدى ة أسامة بن لادن الذي یعتبر رمز الدو مطار  يالسینمائى تضخیم  هذا العمل لساعدت ع

.الأمریكیین

قوة الحدث الذي تناوله، والى طریقة التصویر  إلىلمي تعود االع الصعیدالفیلم على شهرةف

.الشاهد لدىثارة الإخلق أجل منعلى عمیلة التشویق بكثرة  اللعبالسینمائي لهذه الأحداث و 
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.)من سورة البقرة118الآیة (ن الكریم آالقر *

:الكتب: أولا

د حسین محمد ابل المنكدري،الایدیولوجیا وعلم لاجتماع دراسة في النظریة الاجتماعیة،درا أحم.1

.2006المعرفة ،الكویت،

.2001أحمد حمدي، جذور الخطاب الإیدیولوجي الجزائري، دار القصبة للنشر، حیدرة، الجزائر، .2

فریال حین خلیفة، :الث، تربورج دارین، الإیدیولوجیا والهویة الثقافیة الحداثة وحصور العالم الث.3

.2002، 1مكتبة بولي، القاهرة، ط

السینما (جیوفرى نوویل سمیث، تر مجاهد عبد المنعم مجاهد، موسوعة تاریخ السینما في العالم.4

.، القاهرة2010، 1، ط)الصامتة

نشر رائد محمد عبد ربه عكاشة، المدخل إلى السینما والتلفزیون الطبعة الأولى، دار الجذاریة لل.5

.2009والتوزیع، 

رضوان بلخیري، سیمولوجیا الخطاب المرئي من النظري إلى التطبیقي، الطبعة الأصولى، جسور .6

.2016النشر والتوزیع، 

صلاح أبو یوسف، السیناریو السینمائي، ألفت والتجربة، القاهرة، دار المعارف سلسلة إقرأ، .7

1990.

.، دار المحجة البیضاء2010، 1ي والإذاعي، طعبد الخالق محمد علي، فن الإخراج التلفزیون.8

.1عبد االله الحروب، مفهوم الإیدیولوجیا، المركز الثقافي، الدار البیضاء، المغرب، ط.9
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