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  :مقدمة

أ 

الحدیث والمعاصر محطة هامة نحو التطوّر والتجدید، حیث العربي قطع الشعر 

استطاع شعراء هذا العصر أن یحدثوا تغییرا جذریا في بنیة القصیدة الشعریة، وذلك من 

وأضفواالقصیدة من قالبها التقلیدي إخراجخلال تجاوزهم للقواعد القدیمة، حیث تمكنوا من 

لتطورات الحاصلة، وقد اعتمد الشعراء في هذا التجدید عدة لعلیها حلّة عصریة مواكبة 

التعبیریة التي تقوي المعاني الأسالیبمنها اعتمادهم على التكرار، الذي یعدّ من أسالیب

أبعاد دلالیة ممیزةوتعمق الدلالات فترفع من قیمة النصوص وذلك لما تضیفه لها من 

بمجرد خضوعها فالصورة المكررة لا تحمل الدلالات السابقة، بل تحمل دلالات جدیدة 

حرف وللكلمة للظاهرة التكرار التي تؤدي رسالة دلالیة خفیة عبر التكرارات المتعددة ل

إلیهاالغایة التي كان یصبو  إلىوللجملة من خلال هذه التكرارات یلفت نظر المتلقي 

شاعر، كما أن ظاهرة التكرار تحقق في النص غایتین مهمتین، هما الجانب اللفظي، ال

كما یؤدي في الجانب ، والمعنوي، فیخلق التكرار في الجانب اللفظي جوا موسیقیا متناسقا

.وإبرازهالتوكید في المعنى،  إلىالمعنوي 

التي تتضمن و " صبحي یاسین"هم ما كتب الشاعر أمن "المجموعة الكاملة"وتعتبر 

، وحدیثه عن وطنه فلسطین، وقد لفت الراهنةمعاناته :أهمهاعدید الموضوعات، من 

:انتباهنا استخدامه للمسة التكرار مما جعلنا نوجه العنایة نحوها، ببحث موسوم  بـ

:أهمهاالأسئلةعن جملة من وللإجابة، "ظاهرة التكرار وجمالیاته"

ومستویاته؟أنماطهما مفهوم التكرار وما -

فیما تترتب غایاته وفوائده؟-

النصوص مسحة فنیة؟ إعطاءوكیف للتكرار أن یكون قیمة جمالیة تسهم في -

؟ والى أي مدى "صبحي یاسین"وهل كان التكرار عنصرا مركزیا في شعر -

یمكن اعتبار التكرار في شعره ظاهرة فنیة جمالیة؟



  :مقدمة

ب 

لتحلیل هذه الظاهرة الأسلوبيالمنهج هذه الدراسة الاعتماد على اقتضتولقد 

.مستعینین بأداتي الوصف والتحلیل 

  :إلىاختیارنا لهذه الظاهرة موضوعا للدراسة أسبابوترجع 

عامة والشعر خاصة، ولتعمق فیها الأدبياعتبارها مهمة في النص -

.الظواهر التي امتاز بها شعرنا المعاصر أهموالكشف عنها كونها من 

.ه المدونة لم تحظ بدراسات علمیة لهذه الظاهرة سابقااعتبار أن هذ-

.الشدید بالمجموعة الكاملة لصبحي یاسینإعجابنا-

:من شتى جوانبه توزعت عناصره وفق خطة قوامها بهذا الموضوع وللإحاطة

.مقدمة وفصلین وخاتمة وملحق

مباحث ، یحتوي على ستة وأنماطهماهیة التكرار :بعنوان انظریالأولجاء الفصل 

  :وهي

.مفهوم التكرار:الأولالمبحث 

.التكرار عند القدامى والمحدثین:المبحث الثاني

  .هبواعث:المبحث الثالث

  .هأنواع:المبحث الرابع

  .همستویات:المبحث الخامس

  .هفوائد:المبحث السادس



  :مقدمة

ج 

یات التكرار في المجموعة جمال:بعنوانالفصل الثاني فهو فصل تطبیقي جاء أما

تكرار الحرف، تكرار الكلمة، تكرار الجملة، تكرار (الكاملة، مقسم إلى مستویات التكرار 

).نماذج من الدیوان(، وتناولنا أیضا في هذا الفصل أغراض التكرار )المقطع

وخاتمة جاءت حوصلة لأهم النتائج المتوصل إلیها، وألحقنا بها ملحقا متضمنا 

.لذاتیة للشاعر وأهم مؤلفاتها السیرة

هذه والتي خدمت البحثفي رحلة عتمدناهااالمصادر والمراجع التي  أهمعن  أما

، التكرار في شعر محمود "نازك الملائكة"قضایا الشعر المعاصر لــ:موضوعنا فهي

.، وكتاب العمدة لابن رشیق القیرواني، وغیرها من المراجع"فهد ناصر عاشور"درویش لـ

منها  إعدادهاصعوبات تعترض سبیلهم في أصحابهان طبیعة البحوث أن یواجه وم

، بالإضافة إلى ندرة المراجع التي تناولت هذه الشخصیة في ما یخص الموضوع بحد ذاته

وشكره على  اهللالشعر العربي المعاصر والتي تثري البحث، وفي الأخیر لا یسعنا إلا حمد

.له أتممنا عملنا هذانعمته وهو المسهل والمعین، بفض

"كما نتقدم بخالص الشكر والامتنان إلى الدكتور لما تكرم به من "رحیم عبد القادر:

الإشراف على هذه المذكرة، ولما قدمه لنا من إفادة علمیة، وتوجیه منهجي، وعلى كل 

.المساعدات لانجاز هذا العمل
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ین تقنیة أسلوبیة تحدث على مستوى النص یعد التكرار في نظر النقاد والدارس

فتظهر فیه حركة تمتاز بالعذوبة والاستحباب وهذا ما یجعله یمتاز بالفنیة والجمالیة «

المطلقة، إذ یتجاوز البنیة اللفظیة إلى إنتاج فوائد ومرامي جدیدة داخل العمل الفني 

الفني العملمختلفة من فیحدث فیه موسیقى بواسطة استحداث عناصر متماثلة ومواضع 

كما یعد التكرار مرتكز الإیقاع بجمیع صوره ویعمل على توطیده وتمكینه من معمارها 

فنجده ماثلا في الموسیقى یدعم تواترها وحركتها الإنسیابیة، كما تعمد علیه نظریة القافیة 

.، وبهذا یكون قد أسهم في تثبیت الإیقاع وتنظیم نبراته1»بشكل أساسي في الشعر

ویعد ظهور التكرار خاصة في أسالیب الشعراء المعاصرین من الأمور التي نبهت 

استخدام دقة بعض النقاد منذ بدایة حركة الشعر الحر وجعلتهم یقفون علیها مؤكدین على 

فنلاحظ أن معظم شعراء «هذا الأسلوب وأنثره في النهوض بالقیمة الفنیة للعمل الإبداعي 

على العمود بشطریه شدید والعنایة بالموسیقى الداخلیة للنص وذلك التفعیلة الذین آثروه

إیقاعیة یمكث نغمیةمن أجل تعویض تلك النمطیة الموسیقیة التي یقدمها العمود ببدائل 

في طلیعتها التكرار، إذ إن الموسیقى لا تخلق من الأوزان المعروفة فحسب، بل ربما 

لیة للنص، وهذا ما جعل التكرار سمة مهمة في تخلق بشكل أكثر روعة في التراكیب الداخ

، خاصة أن هذه الظاهرة ترتبط كثیرا بالحالة النفسیة للشاعر وما تملي علیه 2»قصائدهم

رؤیة یستطیع من خلالها فك رموز و تجربته ووجدانه وهذا یتطلب من المتلقي تأملا 

كرار علیها منذ الوهلة یأنس بالقصائد التي یهیمن التقلماإذا « وشفرات تلك الدلالات،

الأولى، لكنه حینما یعید قراءتها مرة تلو الأخرى تتضح له أبعاد نفسیة أحسن المبدع 

بوشامةنسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفیة في شعر الشهداء الجزائرین، دیوان الشهید الربیع :عبد اللطیف حني-1

.07العدد الرابع، مارس، ص نموذجا مجلة علوم العربیة وآدابها، جامعة الوادي،
م، 2010، 3أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب، ع:مصطفى صالح علي-2

 . 193ص 
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الإبداع الشعري إذ لیس المهم أن یعاني الشاعر تجربة یكمنرسمها في النص وهنا

عمیقة في ذاته بل أن یوفق في تجسیدها إلى الآخر، ثم إیصالها له بإثارة إحساسه 

.1»هومشاعر 

تأمل النصوص یمنحنا فرصة إعطاء التكرار سمة  انومن هنا یمكن القول 

الذي یعد محورا بارزا في الشعر الحدیث إذ إن بعض الأشیاء المكررة «الغموض الفني

تحمل معنى خفیا غیر ظاهر، ورؤیة المتلقي النیرة هي التي تفتح شفرة النص وعندئذ 

منحه ان خفیة فیحس بلذة العمل وجمالیته بعد تنكشف له رموز التكرار ومقاصده المت

.2»التكرار فرصة لیسمو ویتألق

فكما أن التكرار یكشف اهتمام الشاعر بالمفردات، والعبارات المكررة فهو یفید أیضا 

أو  المتلقي في الكشف عن المعاني والدلالات الخفیة فیكون بذلك إحدى الوسائل الهامة 

ا على لا شعور الشاعر فنكشف عن بعض ملامح تجربته منهنطلبمثابة النافذة التي

.الشعریة

اهتمت «ولأهمیة هذه التقنیة الفعالة في سبك المعنى وحبك الفكرة وتنغیم الإیقاع 

القصیدة العربیة الحدیثة به وكرست حضوره، وعدته ظاهرة ممیزة فیها لأنه ساهم كثیرا في 

، یُشعر الأذن بالانسجام 3»ه مرتكزا صوتیاتثبیت إیقاعها الداخلي وتسویغ الإتكاء علی

.والتوافق والقبول

.193، ص السابقالمرجع :مصطفى صالح علي-1
.08نسیج التكرار بین الوظیفة والجمالیة في شعر الشهداء الجزائریین، ص:عبد اللطیف حني-2
.08المرجع نفسه، ص :عبد اللطیف حني-3



- 6 -

:لفصل الأولا

نماطهأو  التكرارماهیة 
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مفهوم التكرار:الأولالمبحث 

  في اللغة: أولا

في الاصطلاح:ثانیا

.التكرار عند القدامى والمحدثین:المبحث الثاني

التكرار عند القدامى: أولا

التكرار عند المحدثین:ثانیا

بواعث التكرار:المبحث الثالث

طبیعة الإنسانیة: أولا

  .اللغة: ثانیا

طبیعة الشعر:ثالثا

.الأثر النفسي:رابعا

القصد:خامسا

أنواع التكرار:المبحث الرابع

مستویات التكرار:خامسالمبحث ال

)الصوت(تكرار الحرف : أولا

  )اللفظ(تكرار الكلمة :ثانیا

)العبارة(تكرار الجملة :لثاثا

.تكرار المقطع:رابعا

فوائد التكرار:المبحث السادس
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مفهوم التكرار:المبحث الأول

حیث یتناغم  ؛فهو یبعث الروح في القصیدة،یعد التكرار میزة جوهریة في الشعر

وللتكرار أثر كذلك على الذات ،معها من خلال إضفائه جرسا موسیقیا على إیقاعه

فهو إذن ینبئ بالحالة ،إذ یظهر مقاصد الشاعر المبثوثة في القصیدة الشعریة ؛تلقیةالم

ومن خلال هذا سنحاول تحدید مفهوم التكرار بنوعیه اللغوي ،النفسیة التي تنتابه

.والاصطلاحي

:لغة: أولا

الترداد والترجیع من كَرَّ یَكر كرَّا :التكرار بفتح التاء«ورد في معجم لسان العرب 

أخرى بعدوكرر الشيء وكرره أعاده مرة .والكر الرجوع على الشيء ومنه التكرار.تكرارو 

.1»ویقال كررت علیه الحدیث وكررته إذا رددته علیه

أعاده مرة :وتكره كَحُلّة وكررهوتكراراكرّرهُ تكریرًا«أما في القاموس المحیط فنجده 

.2»بعد أخرى

يء تكریرًا أیضا بفتح التاء وهو وكرّر الش«:وجاء في مختار الصحاح-

.3»كسرها اسمبمصدرو 

ر علیه«:أما في معجم الوسیط- ر الشيء تكریرًا أعاده مرة بعد أخرى، تكرَّ كرَّ

.4»أعید علیه مرة بعد أخرى والكرُّ خلاف الفرّ 

.135، ص3، ج)دت( 1، بیروت، طالعربي، دار إحیاء التراث )كرر(لسان العرب، مادة :ابن منظور-1
.469، ص2005، 8القاموس المحیط، مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنان، ط:الفیروز أبادي-2
.279، ص2004إبراهیم زهوة، دار الكتاب العربي بیروت، دط، مختار الصحاح، تح أحمد:أبو بكر الرازي-3
إبراهیم مصطفى وأحمد حسن الزیات وآخرون، المعجم الوسیط، ج أول المكتبة الإسلامیة للطباعة والنشر والتوزیع، -4

.112، ص)دت(، )دط( إسطنبول، تركیا، 
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حیث إن معجم الوسیط هنا یوظفه بمعنى دلالي یدور في حقل سیاقي واحد وهو 

.بمعنى الإعادة

، حیث یقول ىالزمخشري فیذكر صیغة آخر أما م عنه ثم كرَّ ز كرر، انه«:للفعل كَرَّ

±�Ƅ�ƌŸƈŬ�ƑƆŷ°§�....علیه كرورًا، Ì±ƄÃ�§Æ±§É±ÍƄ
Ëś�ƌƔƆŷ�ª ±±ƄÃ��§Ď±Ƅ�« Ɣ̄ţƅ§�ƌƔƆŷ�ª ± Ì±ƄÃ

ر علیه .1»وتكرَّ

فالزمخشري یتقاطع مع تعریف معجم الوسیط من حیث المنعى الدلالي المرتبط 

.بالإعادة

فهم من هذه التعاریف اللغویة للتكرار تدور كلها حول معنى  واحد عامل حیث ی

.مشترك، وهو الإعادة والتردید

:اصطلاحا:ثانیا

التكرار ظاهرة أسلوبیة في النص الأدبي حاول البلاغیون العرب أن یدروسوها من 

  .عادةخلال الشواهد الشعریة والنثریة فتحدثوا عن فوائدها وأثرها والتكرار هو الإ

على أنه في حقیقته إلحاح على جهة هامة في العبارة یعتني «وتُعرفه نازك الملائكة 

، والإلحاح هو ما نعني به التركیز على كلمة أو 2»بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها

.لفظة بعینها في النص ونُصر على إعادتها أكثر من مرة في النص

الحیاة الیومیة القائمة على التناوب في  في يذلك التجل«وعرفه محمد الحسناوي -

الحركة والسكون، أو في تكرار الشيء على أبعاد متساویة وفي تردید لغة واحدة ومعنى 

ك، (مادة 1998، 1الكتب العلمیة، لبنان، طأساس البلاغة، تحقیق محمد باسل عیون السود، دار:الزمخشري-1

  .726ص) ر،ر
.275، ص2007، 14قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین بیروت، ط:نازك الملائكة-2
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، والترجیع هو تكرار الأصوات الصامتة والصائتة القصیرة والطویلة 1»واحد وهو الترجیع

تصاص كوقوع أشعة لأن الترجیع یكون نتیجة وقوع الشيء على شيء في غیاب حالة الام

.الشمس على الأرض

التكرار عند القدامى والمحدثین:ثانيالمبحث ال

التكرار عند القدامى: أولا

الناظر إلى كتب القدامى من النحاة واللغویین والبلاغیین العرب یجد أن هناك 

صة اختلافا وتباینا في الآراء، حول ظاهرة التكرار وكان لكل واحد منهم رأیه ونظرته الخا

:وطریقة معالجته لهذه المسألة ونذكر منهم

  ):ه255ت (الجاحظ -1

حیث تحدث عنه بصفته صفة سمة أسلوبیة وبین أنه لیس عیبا مادام وجد لحكمة 

لیس التكرار عیبا «ما، وأشار إلى أهمیته، وبین محاسنه ومساوئه، ویقول في هذا الصدد 

الساهي، كما أنه تِرداد الألفاظ لیس مادام لحكمة كتقریر المعنى، أو خطاب الغبي أو 

.2»عبثْ بعیب ما لم یُجَاوِزْ مقدار الحاجة ویخرج إلى ال

یفهم من هذا الكلام أن التكرار أسلوب متداول عند العرب لكن لابد له من ضوابط -

.فهو لا یستعمل إلا عند الحاجة وبالقدر الذي یلیق بالمقام

م، 2003، 1عبد الرحمن تیبارمسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، مصر، ط-1

  193ص
.79م، ص1998ن 1، دار الكتب العلمیة، لبنان، ط1ن والتبیین، جالبیا:الجاحظ-2
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):ه392ت (ابن جني -2

إن العرب إذا أرادت المعنى «:ار اللفظ وتكرار المعنى، حیث یقولأشار إلى تكر 

مكنته وإحتاطت له، فمن ذلك التوكید وهو على ضربین، أحدهما تكریر الأول بلفظه، وأما 

1»الضرب الثاني فهو تكرار الأول بمعناه

ویؤخذ على هذا التعریف أنه حصر الغرض منه بالتوكید الذي أعدّه سُنّة من سنن 

.ب في كلامها لتمكین المعنى في النفس والإفادة بهالعر 

  ):ه395ت (ابن فارس -3

بأن هذا الأسلوب یُعد من أسالیب العربیة بيذهب ابن فارس في كتابه الصاح

ومن «یده إلى المستمع وفي هذا المعنى یقول ر یستخدمها المخاطب من أجل تبلیغ ما ی

بحسب العنایة بالأمر كما قال الحارث بن سنن العرب التكریر والإعادة وإدارة الإبلاغ

:عباد

2قَرِبَا مرْبطَ النعامةَ مِني         لَقحَتْ حربَ وائِل عن حَیَالِ 

في أبیات كثیرة )قرِبا مربط النعامة مني(ففي هذا البیت نجد الحارث بن عباد كرر 

تكرار عند ابن فارس فال. رضین وهما التنبیه والتحذیرلغوذلك عنایة بالأمر، وأراد الإبلاغ 

یعد وسیلة لإبلاغ أمر ما فهنا یتضح أنه اهتم أكثر بوظیفة التكرار في النص الشعري 

وبالرغم من ذلك نجده لم یتطرق إلى أنماط التكرار حتى نصل لرأیه بالتحدید وفقا هذه 

.أنه عرض لنا هذه الظاهرة بشكل بسیطفما نراهالظاهرة، 

م، 1990، 3الخصائص، تح، محمد علي النجار، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ج:بن جني أبو الفتحا -  1

.106، 103ص
دار الكتب الصاحبي في فقه اللغة العربیة ومسائلها وسنن العرب في كلامها،:أبو الحسین أحمد بن فارس-2

.158م، ص1997العلمیة، بیروت، 
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  ):ه456(ابن رشیق القیرواني -5

إذ یعتبر ظاهرة فنیة ؛ 1"دة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهمالع"تطرق إلیه في كتابه 

وبناء على تعبیرهفي أسالیب العربیة التي لا تخلو منها أي فن من الفنون القولیة على حد 

تكرار اللفظ دون المعنى وهو الذي الأول«:هذا فقد قسم ابن رشیق التكرار إلى أقسام

ر في كلام العرب، والثاني تكرار في المعنى دون اللفظ وهو أقلها كث أنجده متداولا

وقد أُعْتبُِرَ القسم الأخیر من )اللفظ والمعنى(استعمالا، أما الثالث هو تكرار الاثنین معا 

.2»مساوئ التكرار بل حُكَمَ علیه أنه الخذلان بذاته

ن فیها التكرار وفي أثناء حدیثه عن هذا الموضوع ذكر المواضع التي یحس

التشویق :والمواضع التي تنسجم معه، فمن المواضع التي یرى بأنه لا تلیق بالتكرار مثلا

والاستعذاب والتنویه بالمكرر في المدح تفخیما له، والتوبیخ وتعظیم المحكى عنه، والوعد 

علل وی) الظاهرة(رض الأخیر بحسبه أكثر الأغراض استعمالا لهذه غوالوعید والرثاء، وال

.ذلك بشدة القرحة التي یجدها المصاب

  )ه466ت( :الخطابي-6

نجده هو الآخر أعطى للتكرار حظه في رسالته، فقد تحدث عن التكرار وهو یبین 

أحدهما مذموم، وهو ما كان مستغنى عنه :إن تكرار الكلام على ضربین«أضربه فقال 

3»ینئذ یكون فضلا من القولغیر مستفاد به معنى لم یستفدوه بالكلام الأول لأنه ح

.فالتكرار عند الخطابي لابد أن یكون دالا مبنیا وإلا عُدَّ غُثاء

نداوي، المكتبة ه، تح عبد الحمید 2العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج:ابن رشیق القیرواني ؛ینظر-1

.92، ص2001العصریة، بیروت، دط، 
.العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده:ابن رشیق القیرواني-2
.96، ص1982، 1الفصاحة، دار الكتب العلمیة، لبنان طسر:ابن سنان الخفاجي-3
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والضرب الآخر ما كان «:كما أشار إلى ضرب آخر من التكرار ومثل له بقوله

بخلاف هذه الصفة فإن ترك التكرار في الموضوع الذي یقتضیه وتدعو الحاجة إلیه فیه 

وقت الحاجة إلى الحذف والاختصار، وإنما یحتاج إلیه ویحسن بإزاء تكلف الزیادة في 

استعماله في الأمور المهمة التي قد تعظم العنایة بها، ویخاف بتركه وقوع الغلط والنسیان 

:، وقد یقول الرجل لصاحبه في الحث والتحریض على العمل هافیها والاستهانة بقدر 

مهم مُهم، ونحوها من :ة على ظهور الكتبعجّل، وَرام ورام، كما یكتب في الأمور المهم

:الأمور، وكقول الشاعر

.1انَ أیْ نَ ـیْ أَ  وْ ـ ــــَوم ولــدَةَ یموع كِنْ  ــــــــألتَ جُ ــــــهلاَ سَ 

:وقول آخر

.2رارُ ـــالفِ نَ یْ أ نَ كُلَیْنا      یا لبُكْرٍ أیْ  يوا لیا لِبكْرِ أُنْشِرُ 

فه وروده في النص ومتى یكون هنا الخطابي یبین متى یكون التكرار حسنا توظی

مذمومًا ولزوم تركه

):ه8ت ق (السجلماني -7

هو الآخر من الذین أولو بالتكرار اهتمامهم حیث أدرجه تحت الأجناس العالیة

ولكن تجدر الإشارة إلى أن السجلماني استخدم مصطلح البدیع بمعنى البلاغة وهي عنده 

ة بعلم البیان وصنعة البلاغة والبدیع بلملقإن هذه الصناعة ا«عشرة أجناس حیث یقول 

.476المنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع، ص:السجلماني-1
.137، صم1957حسین نصار، شركة ومطبعة البابي الحلبي، مصر، :بیدة بن الابرص، تحع -  2
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الإیجاز، التخییل، والإشارة والمبالغة والرصف :مشتملة على عشرة أجناس عالیة وهي

.1»والمظاهرة والتوضیح والاتساع والانثناء والتكریر

وأدرج فیه )المنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع(والتكریر قد تناوله في كتابه 

ما یرتبط بالمعنى ملحقا كل ممیزًا بینما یرتبط باللفظ وبینلمظاهر البلاغیةمجموعة من ا

اسم والتكرار «فسمى التكریر اللفظي مشاكلة وسمى والتكریر المعنوي مناسبة /منهما بأصله

عالٍ تحته نوعان شیئ شیئا في جوهره المشترك لهما،فدلك جنس)به(یشابه لمحمول

التكریر المعنوي واسمه مناسبة، وذلك :مشاكلة، والثانيأحدهما التكریر اللفظي واسمه 

لأنه إما أن یعید اللفظ وإما أن یعید المعنى، فإعادة اللفظ هو التكریر اللفظي وهو 

.2»المشاكلة، وإعادة المعنى هو التكریر وهو المناسبة

یمكن القول إن مفهوم التكرار عند السجلماني یستمد حلقاته من التراث العربي 

المعتز لتغطي القرن الثامن ومنتصفه إلى ابنصیل في الفترة التي تمتد من الجاحظالأ

.فالسجلماني یهدف إلى توضیح المعنى الغامض وتبیینه، وعرض الرأي وترجیحه

رك أن البلاغیین القدماء اهتموا بظاهرة التكرار ندبعد هذه اللمحة المتعلقة بالتكرار، 

بفائدة المكرر في الكلام دون غیرها، وذلك ببحث علاقة ما ونظروا إلیه نظرة عقلیة تهتم 

تكرر بسوابقه ولواحقه، واللفظ المكرر یجب أن یضیف شیئا جدیدا للمعنى لا یحصل 

وإذا كانت تلك هي نظرة القدماء لظاهرة التكرار فسنتعرف على ،بدونه وإلا كان زائدًا

.ساس تقسیما تهم لهاحضور أهمیة هذه الظاهرة في الشعر العربي الحدیث وأ

م، 1980، 1الرباط، طازي، مكتبة المعارف، غالمنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع تح جلال ال:السجلماني-1

  .476ص
.476المنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع، ص:السجلماني-2
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:التكرار عند المحدثین:ثانیا

ر معنوي وتكرار لفظي فیها راإذا كان التكرار في رؤیة القدماء قد انحصر في تك

فالمحدثون ینظرون إلیه «تؤدیه المفردة أو المعنى المكرر في البیت الواحد أو البیتین

الأحیان عن الجانب العقلي رؤیة أخرى جدیدة تبتعد فیه كثیر من وفق ویتعاملون معه 

، حیث یدخل التكرار المجال الفني 1»الذي استند إلیه القدماء في محاكمة هذه الظاهرة

ل على مإذ یع«.ح له دور فاعل في هندسة النص وتشكلهبشكل مقصود، ویصبللقصیدة 

في حد مفهومه في الإتیان بعناصر متماثلة تإنتاج فوائد جدیدة داخل كیان العمل الفني لی

ل الفني، والتكرار هو أساس الإیقاع بجمیع صوره، فنجده في عممواضع مختلفة من ال

الموسیقى بطبیعة الحال، كما نجده أساس لنظریة القافیة في الشعر وسر نجاح الكثیر من 

ولهذا فإن وجوده ولاسیما على الصعید الشعري ضروري (.....)المحسنات البدیعیة 

وتتضح 2»عملیة الإیقاع حتى ولو كان في أبسط مستویاته في ىوعضوي له أهمیة الكبر 

أهمیته وفائدة هذا الدور الجدید في الآخر الذي یحدثه التكرار في نفس المتلقي بفضل 

.إیقاعه المنتظم ودلالاته المختلفة

:نازك الملائكة-1

قضایا (لتفتوا إلى ظاهرة التكرار ویظهر ذلك من خلال كتابها إتعد من الذین 

حیث اهتمت بدراسة جل جوانب التكرار بأشكاله المتنوعة من الناحیة )شعر المعاصرال

الصوتیة والنحویة والدلالیة، فكانت لها الید الفضلى في بسط نظرة جدیدة إلى التكرار، لما 

.تمیزت به دراستها من نظرة فاحصة حذرة

، 4جمالیة التكرار في شعر محمود درویش، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، الأردن، ط:فهد ناصر عاشور-1

.35م، ص2004
لیة والإیقاعیة، منشورات إتحاد الكتاب العرب، سوریا، القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلا :ةمحمد صابر عبید-2

.190م، ص2001



نماطهأو  التكرارماهیة:الفصل الأول

- 18 -

جح وأولى حیث وضعت له قوانین یجب على الشاعر إتباعها حتى ینشأ تكرار نا

ففي كل عبارة طبیعیة نوع من التوازن الدقیق الخفي الذي «هذه القوانین هو قانون التوازن 

، وكذلك لكي یكون التكرار مقبولا (....)ینبغي أن یحافظ علیه الشاعر في الحالات كلها 

یجب أن تخضع العبارة لقانون الهندسة العاطفیة واللفظیة، فإذا توفر أصبح أن نبحث في 

مختلفة التي یقدمها التكرار فیغني بها المعنى ویمنحه امتدادات من الظلال والألوان ال

.1»والإیحاءات

عن ذوق الشاعر نابعاتوضح أن للتكرار شروطا إذ یعتبر وجودها  ةوهنا الشاعر 

توظیف فحسب إذ تشیر إلى أن للتكرار علاقة كبیرة بظروف الشاعر  هوشعوره، لا عن أن

النفسیة 

:فضلصلاح-2

:یعد التكرار من الطاقات الأسلوبیة الفاعلة في بنیة النص الشعري إذ یقول

ارس فعالیته بشكل مباشر، كما أنه من الممكن أن یؤدي إلى ذلك میمكن للتكرار أن ی«

من خلال تقسیم الأحداث والوقائع المتشابكة، إلى عدد التمفصلات الصغیرة التي تقوم 

ل تكرار المفردات مویوسع من مفهوم التكرار لیش،2»ة الاستحضاربدورها في عملی

إذا لم یكن من الممكن تكرار وحدة دلالیة صغرى «ل على مستوى النص إذ یقول موالج

في داخل الكلمة فمن الممكن بالتأكید تكرار كلمة في جملة، أو جملة في مجموعة من 

.3»الجمل على مستوى أكبر

.279-278قضایا الشعر المعاصر، ص:نازك الملائكة-1
.264، ص164بلاغة الخطاب وعلم النص، سلسلة عالم المعرفة، الكویت، عدد :صلاح فضل-2
.253، صالمرجع نفسه:صلاح فضل-3
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حدیثة بحثاً عن التكرار استعملت في النصوص الویرى صلاح فضل أن ظاهرة

دهشة ومفاجأة بدلا من إشباع التوقع، وقد ركز صلاح فضل على نموذج جدید یخلق 

حیث قام بتحلیل قصائد )أسالیب الشعریة المعاصرة(ظاهرة التكرار المقطعي في كتابه 

رزة في مطالع القصیدة لا یزال التكرار هو العلاقة المقطعیة البا«:محمود درویش إذ یقول

إذ تكررت مرات  ؛1»سترجاعات ذاكرة شلومیتافي " سیمون"عند محمود درویش رطانة 

.ومرات وبهذا یبرز القیمة الجمالیة التي یحققها التكرار

:محمد عبد المطلب-3

إذ  ؛)بناء الأسلوب في شعر الحداثة(نظرا إلى التكرار من ناحیة بلاغیة في كتابه 

لتكرار هو الممثل للبنیة العمیقة التي تحكم حركة المعنى في مختلف أنواع إن ا«: یقول

البدیع، ولا یمكن الكشف عن هذه الحقیقة إلا بتتبع المفردات البدیعیة في شكلها السطحي 

.2»ثم ربطها بحركة المعنى

لحظ الأثر التكراري حیث تأخذ اللفظة المكررة أبعادًا نیمكن أن «:ویتابع قائلا

ة تعمل على تنسیق الدلالة، بحیث یكون هناك اتفاقا بین حركة الذهن وحركة مكانی

.3»الصیاغة فیكون الناتج بعید الأثر في أدبیة الصیاغة أو شاعریتها

وبناءً على هذا رصد عبد المطلب عدة أشكال للتكرار في شعر الحداثة تعود في 

والمجاورة أو التجاوز والمشاكلة رد الإعجاز والتردید:أصولها إلى البلاغة العربیة منها

إن أغلب شعراء الحداثة قد تعاملوا مع بنیة التكرار ضمن «وخلص إلى النتیجة التالیة،

نطاق التأسیس أو التقریر، وغالبیة أشكال التكرار جاءت في صورة رأسیة بحیث تتردد 

.154، صالسابقالمرجع :صلاح فضل-1
.109م، ص1995، 1بناء الأسلوب في شعر الحداثة، دار المعارف، مصر، ط:عبد المطلب محمد-2
.115المرجع نفسه، ص:عبد المطلب محمد-3
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ق منها لفظة معینة أو جملة معینة في مطلع عدة أسطر لتكون نقطة الثقل التي ینطل

.1»المعنى فیغطي امتداد السطر، ثم تتواصل الدلالة اعتمادا على هذه الركیزة التعبیریة

والملفت للانتباه أن محمد عبد المطلب على الرغم من أنه یدرس لغة الحداثة إلا أنه 

نظر إلى التكرار من ناحیة بلاغیة قدیمة تقوم على تطبیق بعض المفاهیم البلاغیة التي 

.ني تكراریة كالتجاوز والتردید والتماثل تحمل معا

ومن الملاحظ أن التكرار لدى النقاد القدامى والمحدثین عنصر فاعل في بنیة -

لأنه یعكس مواقف الشاعر وأحاسیسه «النص الأدبي، لابد من الوقوف عنده تأملا وفهما

جابیة ومشاعره ویسرب من خلاله مضامین رسالته، وقد یشكل حالة ثوریة تحریضیة إی

أو سلبا اتجاه موقف ما أو فكرة معینة، ولاسیما لدى الشعراء ذوي الاتجاه السیاسي 

ویخضع لمؤثرات جمالیة وإن كانت زائدة على المعنى تقوي من عملیة التواصل بین 

كما نلخص إلى أن التكرار عند المحدثین واستخدامه في أشعارهم ، 2»المبدع والمتلقي

ر عندهم مقارنة باستخدام اتلفة ومتعددة حیث اتسع مفهوم التكر یظهر في أنواع مخ

الشعراء القدامى له، وأنه بقدر ما كان التنوع والاختلاف بقدر ما حققت قیمًا جمالیة داخل 

.النص الشعري

  :هبواعث:المبحث الثالث

ثلة فیه لیست ظاهرة التكرار بالغریبة على الشعر العربي قدیمه ومحدثه إذ نجدها ما 

منذ أقدم النصوص الشعریة فقلما یخلو منها شعر شاعر حتى كأنها سمة من سماته 

.وخصیصة من خصائصه

.121بناء الأسلوب في شعر الحداثة، ص:عبد المطلب محمد-1
، 2014لة ماجستیر، جامعة جرش، دور التكرار في موسیقى شعر البحتري، رسا:وسیم حمید ناجي القبلاوي-2

  .18ص
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ولحمته وسداده قائمة على التكرار من لبهر الجاهلي مثلا یتیقن أن عفمن یطالع الش

.لال وصولا إلى أغراض الشعر المختلفةطوقوف الأ

، وانتشاره على هذا النحو ولید الصدفة ولم یكن شیوع التكرار في الشعر العربي

ل من أبرز هذه العوامل عول، 1البحتة، إذ لابد من وجود عوامل تقف خلفه وتدعم ظهوره

:ما یلي

:الطبیعة الإنسانیة: أولا

یعد التكرار ظاهرة كونیة یقع الإنسان تحت تأثیرها أیا كان مكانه وزمانه، شاء ذلك 

ذا الكون منذ بدأ وحتى تقوم الساعة، فمظاهر الكون على أو لم یشأ لأنه جزء من إیقاع ه

اختلافها قائمة على نمط دقیق من التكرار، فلیس دوران الكواكب حول الشمس، ودوران 

القمر حول الأرض وتعاقب الفصول الأربعة، واختلاف اللیل والنهار سوى أحداث متكررة 

ل حیاته المختلفة، فصورته طفلا بل إن الإنسان نفسه متكرر في خلقه وتركیبه وفي مراح

ورجلا و كهلا متكررة وأصناف طعامه وشرابه متكررة، وهیئة لباسه وعاداته وتقالیده 

ة، ثم صحوه ونومه، وشهیقه وزفیره، ودقات قلبه كل ذلك وأكثر متكررة، فإن كان ر متكر 

ن التكرار ا یدور حوله ویعلمه تعین أن یكو مجمیع ما ذكر تكرارًا في شخص الإنسان أو فی

.2جزءًا من هذه المنظومة وصورة من صورها

لأردن، االتكرار في شعر محمود درویش المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، عمان، :فهد ناصر عاشور ؛ینظر-1

.31، ص2004، 1ط
.32، ص المرجع نفسه:فهد ناصر عاشور ؛ینظر-2
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:اللغة: ثانیا

تؤدي اللغة دورا بارزا في إحداث التكرار، وفي التوطئة له، ذلك أن طبیعتها 

ومرد هذا ، 1التركیبیة قائمة على نمطیة منه فالتكریر أو التماثل أمر لازم في لغة البشر

دى المعاني متسع أكثر من مدى الألفاظ، وهذا ل من أبرزها أن معإلى عوامل كثیرة، ل

یستدعي إعادة الألفاظ على أوجه مختلفة من الهیئات، والدلالة المجازیة والرمزیة لاستقاء 

المعاني، وقد أدرك القدماء ذلك بثقاب بصرهم، وعمق نظرتهم للمسألة، فاعتبروا التكرار 

عبه في فصاحة اللسان وبلاغة سنة من سنن العرب في كلامهم وأن لیس لأحد أنى علا ك

.2القول أن یجاوزها

:طبیعة الشعر:ثالثا

تسهم طبیعة الشعر العربي في إحداث التكرار على نحو ملحوظ فبنیان الشعر نفسه 

منه، ولیس بحور الشعر، والتفاعیل المكونة لها، ثم حرف الروي الذي  ةقائم على نمطی

إن الخروج على نفسها المتكرر یخرج القصیدة یجب التزامه إلى تكرار واجب الالتزام بل 

من باب الشعر الذي جرت علیه أسالیب العرب، ثم أن المهاد الذي بُني علیه وزن البیت 

تنظیم «:وموسیقاه، وهو إیقاع متكرر وجوبًا، فقد عُرِف الإیقاع بأبسط مفاهیمه على أنه

في الشعر قائم على التكرار وتنظیم الفواصل»الفنيالعملللفواصل الموجودة بین وحدات 

.3الملتزم وجوبًا، إذ لا یسمى العنصر موقفا حتى یتكرر كمًا وكَیْفًا

.07، ص1986، عالم الكتب، ، بیروت2التكریر بین المثیر والتأثیر، ط:السید عز الدین علي-1
.08، صنفسهالمرجع:عز الدین عليالسید -2
.34، 33التكرار في شعر محمود درویش، ص:فهد ناصر عاشور-3
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:الأثر النفسي:رابعا

یعد الباعث النفسي من أهم العوامل المسببة للتكرار، ویمتاز عن غیره بأنه الأكثر 

فس فانشغلت به عمن ظهورًا بینها  لما یمثله من إعادة لما وقع في القلب واستقر في الن

سواه ولما كانت اللغة مرآة الفكر وما یعتمل في الوجدان تعین أن یظهر ما تُشغل به 

الإنسان مكررًا في كلامه، ولیس تردید ذكر المحبوبة في شعر العذریین إلا مثالا  ناصعًا 

.1على ذلك 

ا هو الجاحظ لقد أدرك العلماء قدیما وحدیثا هذه الحقیقة، واستشعروا عمق أثرها، فم

وما سمعنا أحدًا من الخطباء كان یرى إعادة بعض الألفاظ وتردد المعاني عیًا إلا «:یقول

ما كان من النخار بن أوس العذري، فإنه تكلم في الحمالات، وفي الصحف والاحتمال 

وصلاح ذات البین وتخویف الفریقین من التفاني والبوار، كان ربما ردد الكلام على طریق 

.2یل والتخویف وربما حمي فنخرالتهو 

:القصد:خامسا

التكرار إذا قصد إلى ذلك عمدًا فیما یكرره  ثقد یكون الشاعر نفسه سببا في إحدا

ومثل هذا التكرار المقصود لا یكون إلا لفائدة وغرض یریده الشعار، إذ یبدو اللفظ 

عد المعنى عن المتكرر مشحونًا بحمولة دلالیة كبیرة تحقق التكثیف المطلوب، وتب

الانبساط والظهور وهذا بالطبع لا یتحقق لأي شاعر، فالقصد في التكرار یستدعي وعیًا 

تامًا بكل الحالات السابقة للمعنى المكرر، كما یتطلب قدرة لغویة فائقة وذاكرة شعریة 

.3فذةٌ 

34، 33ص  المرجع نفسه،:فهد ناصر عاشور ؛ینظر-1
.105م، ص1998، 1، دار الكتب العلمیة، لبنان، ط1البیان والتبیین، ج:الجاحظ-2
.37، 36ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، ص  فهد -  3
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  :هأنواع:المبحث الرابع

وللتكرار «:ن رشیق القیرواني یقوللقد قسم القدامى التكرار إلى قسمین كبیرین فـ اب

مواضع یحسن فیها، ومواضع یقبح فیها فأكثر ما یقع التكرار في الألفاظ دون المعاني 

1»وهو في المعاني دون الألفاظ أقل فإذا تكرار اللفظ والمعنى جمیعا فذلك، الخذلان بعینه

:حیث أن ابن رشیق القیرواني یقسم التكرار إلى نوعین

.وما یعرف بالتكرار اللفظي:تكرار یوجد في اللفظ والمعنى:لالنوع الأو 

ما یعرف بالتكرار المعنوي:تكرار یوجد في المعنى دون اللفظ:النوع الثاني

مفید وغیر مفید، والمفید منقسم بدوره إلى فرعین :أما الأول فهو منقسم إلى قسمین

دل على معنى واحد ما دل على معنى واحد والمقصود به غرضان مختلفان، وما

.والمقصود به غرض واحد

:أما الثاني فهو منقسم أیضا إلى قسمین

ما دل على معنیین «:مفید وغیر مفید، والمفید منقسم هو كذلك إلى فرعین

.2»مختلفین، وما دل على معنى واحد

:ویمكن إنجاز كل هذا في المخطط الآتي

.73،74، ص 2العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج:ابن رشیق القیرواني-1
التكرار في شعر محمود درویش، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، عمان الأردن، :فهد ناصر عاشور ؛ینظر-2

.25، ص2004
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قسام یمكن التركیز على المفید وغیر المفید منها ولتفادي الإطالة في شرح هذه الأ

.وعلیه یكون الأمر على النحو الآتي

التكرار المفید:

هو ما یرتبط في حاجة المتكلم في إیصال ما یریده من معنى فكان له بذلك أثر 

.1الحسن في الكلام معنى ولفظًا والتكرار بهذا المفهوم منقسم إلى أربعة أقسام

.26شور، التكرار في شعر محمود درویش، صفهد ناصر عا ؛ینظر-1

التكرار

المعنى اللفظ والمعنى

غیر مفید غیر مفیدمفیدمفید

دل على 

نى واحدمع

دل على 

معنیین

دل على معنى واحد 

المقصود ذو غرض 

واحد

دل على معنى 

واحد والمقصود 

غرضان مختلفان

تقسیم التكرار عند القدامى
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یوجد في اللفظ والمعنى، یدل على معنى واحد والمقصود به ،تكرار مفید-1

:غرضان مختلفان

﴿: ومن شواهده قوله تعالى      

           ﴾1.

مرتین، والفائدة في ذلك أن الأول یتعلق بأمر »الرحمن الرحیم«ر فاالله تعالى یكر 

2"یوم الدین"وفي الثاني "العالمین"الدنیا والثاني بأمر الآخرة والقرینة في الأول لفظة 

ومما یعد من هذا الباب أیضا قوله تعالى ﴿        

          

      ﴾3.

لا (وقد ظن القوم أن هذه الآیة تكریر لا فائدة فیه، ولیس الأمر كذلك، فإن قوله 

في المستقبل من عبادة ألهتكم، ولا أنتم فاعلون فیها ما أطلبه منكم من عبادة یعني)أعبد

أي ما كنت عابدا قط فیما سلف ما عبدتم، یعني أنه لم )ما عبدتمابدأنا ع(ولا . إلهي

ولا (یعهد مني عبادة صنم في الجاهلیة في وقت ما فكیف یرجى ذلك من في الإسلام؟ 

.4»قت مّا أنا على عبادته الآنفي الماضي في و )أنتم عابدون

.4-1:الآیات:سورة الفاتحة-1
.162، ص2المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ج:ابن الأثیر ؛ینظر-2
.6-5-4-3-2-1الآیات :سورة الكافرون-3
د الحوفي،أحم:تحقیق،في أدب الكاتب والشاعرالمثل السائر،ابن الأثیرعزالدین أبو الحسن-4

  .162ص، )دت(  ،2، طمصر ، نهضة الدار  
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یعد ابن الأثیر هذا القسم من التكرار حسنا ولكنه غامض، لذا یجب التنبه والحذر 

.في الحكم، بوجوده حتى لا یختلط الأمر في التفریق بینه وبین غیره

:تكرار مفید، یوجد في اللفظ والمعنى، والمقصودة به غرض واحدة-2

﴿: ومن شواهده قوله تعالى       ﴾1.

قتله :فالتكرار هنا دلالة على التعجب من تقدیره وإصابته الغموض وهذا كما یقال

"االله ما أشجعه .2!أو ما أشعره!

:یوجد في المعنى فقط، ویدل على معنیین مختلفین،تكرار مفید-3

﴿:ومن شواهده قوله تعالى               

     ﴾3 ، فالأمر بالمعروف خیر، ذلك أن الخیر أنواع كثیرة من

جملتها الأمر بالمعروف ففائدة التكریر هنا أنه ذكر الخاص بعد العام للتنبیه على 

.4فضله

:یوجد في المعنى فقط، ویدل على معنى واحد،تكرار مفید-4

.»لا إله إلا االله وحده لا شریك له«:ومن شواهده قولنا

»وحده لا شریك له«، مثل قولنا »لا إله إلا االله« فقولنا 

.20-19:المدثر-1
.162، ص2ج: المثل السائر:ابن الأثیر-2
.104الآیة :سورة آل عمران-3
.175المرجع نفسه، ص:ابن الأثیر-4
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وهما في المعنى سواء، إذ یدلان على أمر واحد وهو وحدانیة االله، وإنما كرر القول 

.1»نى وإثباتهفیه لتأكید المع

التكرار غیر مفید:

وهو ما كان وروده في مواطن تأكد أنها لا تستدعیه ولا نفتقر إلیه، فلا یؤثر في 

المعنى زیادة ولا یضیف للفظ قیمة، وإنما یأتي وروده من باب اللغو والمیل عن مستوى 

عه في رأیه من ویبدو أن هذا النوع من التكرار هو ما قصد إلیه ابن سنان ومن تب2البلاغة

:العلماء وهو منقسم إلى قسمین هما

:تكرار غیر مفید یوجد في اللفظ والمعنى أولا ومن شواهده قول المتنبي

3مُقامُ مْ هِ لِ ثَ ي عِنْد مَ ثلِ مَ لَ ◌ِ جیَراِنيَ وَمَثِلي ِ لثٌ مَ◌َ ◌َ لَ ثَ مَ رَ أَ َ◌ولمْ 

لتكریر الفاحش الذي یؤثر في حیث یقول ابن الأثیر معقبا على هذا البیت فهذا هو ا

.4الكلام نقصًا

تكرار غیر مفید یوجد في المعنى فقط:

:ومن شواهده قول امرئ القیس

بِیَذْبَلِ دتْ شَ ◌َ لِ تْ القَ ارِ غَ مَ لّ َ كُ بِ هُ ـــــــــومَ ـــــجُ لٍ كأنّ نُ یلْ ن َ مْ كَ ا لَ یَ فَ 

.5م جِنَدَلِ صِ كتانٍ إلى َ اسِ َ رَ مْ ابِ      ا  ــهمَ صاِ مَ ي َ كأنّ الثُّریا عُلقت فِ 

.27التكرار في شعر محمود درویش، ص:فهد ناصر عاشور-1
  .27ص ،نفسهالمرجع :فهد ناصر عاشور-2
.123، ص1983الدیوان، دار بیروت للطباعة والنشر، دطن :أبو الطیب المتنبي-3
.174، 173المثل السائر، ص:ابن الأثیر-4
.ان في معلقتهتالبی-5
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فالبیت الأول یغني عن الثاني والثاني یغني عن الأول :یقول صاحب العمدة معقبا

:ندل وقولهــــم الجــــــومعناها واحد لأن النجوم تشمل على الثریا كما أن یذبل یشمل على ص

.1"انِ تَ كَ اسِ رَ مْ أَ بِ تْ قَ لَ عَ "مثل قوله "لِ تْ القَ ارِ غَ مَ لِ كُ بِ تْ دَ شَ "

  :همستویات:خامسالمبحث ال

:تكرار الحرف: أولا

إن ظاهرة تكرار الحرف موجودة في الشعر العربي، ولها أثر خاص في إحداث «

التأثیرات النفسیة للمتلقي، فهي تمثل الصوت الأخیر في نفس الشاعر أو الصوت الذي 

تكرار بفیة مثلا، أو قد یرتبط ذلك یمكن أن یصب فیه أحاسیسه ومشاعره عند اختیار القا

في على النص، لأن الشيء الذي ظحرف داخل القصیدة الشعریة، تكون له نغمته التي ت

، أو هانلا یختلف علیه اثنان، أن لا وجود لشعر موسیقى دون شيء من الإدراك العام لمع

.2»على الأقل لنغمته الانفعالیة

لذي یتركب منه النص الشعري  وذلك لما ومن هنا فإن الحرف یعد المنطلق الأول ا

یتركه من أثر فعال في نفس المتلقي لما یحمله من معان حبیسة لدى الشعراء، لذلك اهتم 

صوتیة معینة من أجل إبراز حالة وحدات الشعراء بهذا النوع من التكرار من خلال إعادة

من الحروف هي نفسیة معینة أو الكشف عن تجربة مر بها وذلك من خلال تراكم كم 

بالأساس تلاءم تلك التجربة التي مر بها ومن أمثلة تكرار الحرف نجد ما یقوله صبحي 

"أحفادي"یاسین في قصیدته 

رُ رَ ـدُّ ال ـهُ نَ كَ س ار ًـحْ ا بَ یَ        - ودُ جَ –تْ قالَ ن َ مْ لْ وَ أَ  ایَ 

.78العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص:ابن رشیق القیرواني-1
.07قاسم الشابي، دراسة أسلوبیة، صظاهرة التكرار في شعر ابن :زهیر أحمد منصور -2
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رُ ـــــمِ تَ أْ ی يـــــــقلبِ كِ رِ ــــــــأمــبَ وِ         يونِ یُ عُ )حُ رَ ا مَ یَ (كِ یتُ دَ هْ أَ 

رُ ــــــــظَ النَ هُ قُ شَ عْ یَ ا هً جْ ا وَ ى        یَ رَ أَ  ا فیكِ لاكً مَ )حُ رَ ا فَ یَ (

رُ ـــــ ــــَـهـالسَ هِ تِ مقـلَ لِ ـبُ طیِ وَ ئٌ كِ تَ مُ )یدُ ؤَ مُ (مِ حِ ي الرَ فِ 

.1رُ مُ العُ الَ ا طَ مَ مَ سهْ رَ حَ أَ وَ مْ رهُ ـــــــمْ لى أَ وَ ـــــــــــــتَ بُ ا رَ ـی ـَ

یاء حیث تكررت ست مرات، وأسلوب "وظف الشاعر في هذه الأبیات حرف النداء 

النداء له أهمیة بالغ في هذه القصیدة لما یحمله من مشاعر وأحاسیس، حیث أن الشاعر 

.عبر من خلاله عما في قلبه اتجاه أحفاده

و تكرار حرف بعینه ومن هنا یتضح لنا من خلال هذه الأبیات أن تكرار الحرف ه

یهیمن على القصیدة ویكون له حضور واضح یفوق غیره، حیث یترك أثرا رابط بین النص 

.وهذا الحرف

:تكرار الكلمة:ثانیا

أن كل حرف من حروف الهجاء رمز مجرد، وإذا اتصل هذا الحرف بحرف أو أكثر 

، كما یعتبر 2عنىنشأ عن هذا الاتصال ما یسمى بالكلمة وكل كلمة لابد أن تدل على م

تكرار الكلمة من أبسط ألوان التكرار وأكثرها شیوعا بین أشكاله المختلفة وهذا التكرار هو "

ما وقف علیه القدماء كثیرا وأفاضوا في الحدیث عنه فیما أسموه التكرار اللفظي ولعل 

عام لسیاق القاعدة الأولیة لمثل هذا التكرار أن یكون اللفظ المكرر وثیق الصلة بالمعنى ال

معنى هذا أن 3الذي یرد فیه وإلا كان لفظیة مكلفة لا فائدة منها ولا سبیل إلى قبولها 

  .267ص، الجزائر،2010، 1ج ،1، طالمجموعة الكاملة، دار ابن الشاطئ لنشر والتوزیع:صبحي یاسین-1
.13، مصر، ص1، ج1971، 1النحو الوافي، دار المعارف، ط:عباس حسن ؛ینظر-2
.239، ص1981، 2بیروت، لبنان، طلابین،مقضایا الشعر المعاصر، دار العلم لل:نازك الملائكة-3
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تكرار الكلمة لا یكون اعتباطیا لملئ فراغ أو لحشو وإنما ینبغي توخي الحذر في استعماله 

ترفع تلا "إلى ذلك بقولها "قضایا الشعر المعاصر"وقد أشارت نازك الملائكة في كتابها 

ماذج هذا اللون من التكرار إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على ید شاعر موهوب یدرك ن

أن المعول في مثله لا على التكرار نفسه، وإنما على ما بعد الكلمة المكررة، فإن كان 

أن  هذا أنه ینبغي على اللفظ المكرریتضح لنا من خلال.1»مبتذلا ردیئا سقطت القصیدة

متكلف لا سبیل إلى قبوله وأشارت أیضا إلى  كان المعنى العام وإلایكون وثیق الصلة ب

الكثیر من المعاصرین الذین كتبوا هذا اللون رديء تغلب علیه اللفظیة، وعلة هذه «أن 

ون إلى التكرار التماسا لموسیقى ؤ شعراء تضیق بهم سبل التعبیر فیلجالردا أن طائفة من ال

2»یحسبون أنه یضیفها

بین لنا أن اللفظ المكرر یجب أن یكون مشحونًا بمجموعة دلالیة تبرز ومن هنا یت

.الغایة من التكرار

:والتكرار هنا قد یضم تكرار اسم فعل وتؤید هذه الفكرة نازك الملائكة بقولها

أن تكرار بعض الكلمات سواء أكانت أفعالا أم أسماء في النص یعطى النص قوة «

ط الضوء على نقطة حساسة في العبارة ویكشف عن اهتمام المتكلم وتكثیفا، فالتكرار یسل

یتضح لنا من هذا أن تكرار الكلمة یلعب دورًا كبیرا في التعبیر عن مكبوتات .3»بها

.الشاعر كما یعمل هذا النوع على تسهیل المعاني وتقریبها إلى ذهن المتلقي

.264، صالسابقالمرجع:نازك الملائكة-1
  .264ص ،نفسهالمرجع نازك الملائكة، -2
.265المرجع نفسه، ص:نازك الملائكة-3
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:نماذج عن تكرار الكلمة

المجموعة الكاملة لصبحي یاسین تكرار حیزا كبیرا فيشغل هذا ال:تكرار الاسم-

وهو عبارة عن تكرار لاسم معین في القصیدة سواء أكان هذا الاسم علما على شخص أو 

علما على مكان، وما یشیر هذا التكرار إلى وجود علاقة خاصة تربط بین الشاعر وهذا 

"قسم الجهاد"الاسم ومن نماذج استخدام الشاعر لتكرار الاسم نجد قصیدة 

رُ فِ زْ ـتَ وَ نُ ـئِ ـــــتَ ةٌ یَ ــــــــــاكِ بَ لِ ـــــــــكُ بِ وَ    ا         نَ اتِ هَ ــ ــــَبي جَ فِ قِ الحَ ورُ نُ ا وَ مً سَ قَ 

رُ جَ یُهَ مِ لاَ ي الظَ ل فِ فْ طِ لِ كِ بِ وَ   ا          ـنَ ائِ  ــَشـــــحْ أَ  يفِ رِ أْ الثَ ارُ نَ ا وَ مً سَ قَ 

.1أرُ جْ تَ وَ یثُ غِ تَ سْ تَ ضٍ رْ ا لأَ مً سَ قَ    ا          ــــَنسَ دْ ا قُ یَ "دُ محْ أَ "ى رَ سْ مَ ا لِ مً سَ قَ 

لتصبح نقطة مركزیة تحتویها القصیدة وترتبط بكثیر "قسما"لفظة  كرر فالشاعر هنا

من الدلالات والأفكار، حیث أن الشاعر قد أقسم بإرجاع حق كل أرملة فقدت زوجها وكل 

بر لنا عن مدى تأثره وغضبه من المحتل الغاشم الذي أم خسرت طفلها فالشاعر هنا قد ع

لذلك فالتكرار هنا جاء لتوطید المعنى فقد سمح هذا التكرار .سلبه أرضه وشرد شعبه

بتولید الصور والأحداث وجاء المقطع على شكل صورة وصفیة متتابعة لمشاهد الظلم 

ي یشعر بها كل فلسطیني في فلسطین المحتلةالتوالقسوة 

:الفعلتكرار-

:من نفس الدیوان"إلى عنتر"ونجد هذا النموذج من التكرار في قصیدة 

قَ رِ حْ یَ نْ أَ  یكَ ینَ ي عَ فِ رِ مْ جَ لْ لِ لْ قُ فَ 

نطقَ یَ نْ أَ  كَ یْ تَ فَ ي شَ فِ متِ لصَ لِ◌ْ لْ قُ وَ 

.88صبحي یاسین، المجموعة الكاملة، ص-1
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شرقُ مُ اقهِ في أعمَ بدَ العَ أنَ ونِ ل للكَ وقَ 

1.رُ یا عنتَ وَ 

وقد جاء في بدایة كل سطر مقترنا "قل"ة یكمن التكرار هنا في فعل الأمر في لفظ

وقد عبر لنا هذا التكرار عن )الجمر، الصمت، الكون(بألفاظ أضافت له تنوعا دلالیا مثل 

الضغط الذي سیطر على ذهن الشاعر وجاء ذلك كنتیجة للواقع المریر الذي یعیشه 

.الشاعر في وطنه المغتصب

:تكرار الجملة:ثالثا

الشعر على حرف أو كلمة وإنما یتعداها إلى تكرار عبارة لا یقتصر التكرار في

سم هندسیا في تنقف"أو جملة معینة، وتكرار العبارة یحكم تماسك القصیدة ووحدة بنائها 

تحدید شكل القصیدة الخارجي وفي رسم معالم التقسیمات الأولى لأفكارها، لاسیما إن 

.2»ى الناقد عند توجهه للقصیدةكانت ممتدة وهو بذلك قد یشكل نقطة انطلاق لد

یعتبر جزءا تكمیلیا لظاهرة التكرار )العبارة(أن تكرار الجملة  ذاهیتضح من خلال «

الجمل والعبارات له تأثیر كبیر على هیكل النص الشعري، الكلمة ویعد تكرار الحرف وو 

أسرار النص حیث یلجأ الشاعر المعاصر إلى اختیار بعض العبارات التي تشد من

وترابط أواصره، حتى أضحى تكرار العبارة في العصر الحدیث مظهر أساسیا في هیكل 

.361صبحي یاسین، المجموعة الكاملة، ص-1
، 1، ط2004شعر محمود درویش، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، التكرار في:فهد ناصر عاشور-2

  .101ص
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القصیدة، ومرآة تعكس كثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر، وإضاءة معینة للقارئ 

.1»على تتبع المعاني والأفكار والصور

یوحي بدلالات یرید وجد عن قصد ل)العبارة(ومن هنا یتبین لنا أن تكرار الجملة 

اع الشاعر إیصالها للمتلقي، كما یهدف منه إلى دعم الفكرة وتوكید المعنى بغرض اقن

أشد تأثیرا من النمط السابق -تكرار الجملة–یعتبر هذا النمط المتلقي وإثارة انفعاله لذلك

إذ یرد في صورة عبارة تحكم تماسك القصیدة ووحدة -تكرار الحرف، وتكرار الكلمة–

.بناءها 

:نموذج عن تكرار الجملة

من دیوان " يونِ رُ نَ زَ "من النماذج التي نجدها في هذا النوع من التكرار قصیدة 

.صبحي یاسین

یلةِ بِ القَ ادِ قَ أحْ غمَ ا رَ فینَ بغدادُ ةٌ یَ حَ 

2یلةٍ لِ ات ذَ امَ ا رغم هَ فینَ بغدادُ حیةٌ 

  ةیلَ تِ قَ  اهَ كفِ وقَ ا فَ فینَ العجزِ وزُ رمُ ا وَ فینَ بغدادُ حیةٌ 

على كامل "حیة بغداد فینا"نلاحظ هنا أن الشاعر قد كرر في هذا المقطع عبارة 

.الأسطر منوعا بذلك دلالة كل سطر

مجلة كلیة الآداب واللغات، قسم الآداب واللغة العربیة كلیة الآداب واللغات، جامعة محمد  :رياإلیاس مست:ینظر-1

.164، ص2012،الجزائر،خیضر بسكرة 
.354المجموعة الكاملة، ص:صبحي یاسین-2
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:تكرار المقطع:رابعا

حیث یشتمل عدد من الأبیات والأسطر، وهذا النوع من «وهو أطول أنواع التكرار 

ل المقطع الذي یكرر ونوعیته، ومدى التكرار یحتاج إلى عنایة بالغة، ودقة في تقدیر طو 

ارتباطه بالقصیدة بشكل عام واحتیاج المعنى إلى هذا التكرار، حیث أن تكرار المقاطع 

تكرار طویل في النغمات، والإیقاع والمعنى، وكثیرا ما یضفى إلى الملل فتكون نتائجه 

تقول نازك ونظرا لمساحة المقطع فإن هذا النوع من التكرار خطیر للغایة 1»عكسیة

ویلاحظ أن هذا التكرار المقطعي یحتاج إلى وعي كبیر من الشاعر، بطبیعة «الملائكة

كونه تكرارا طویلا یمتد إلى مقطع كامل، وأضمن سبیل إلى نجاحه أن یعمد الشاعر إلى 

.2»إدخال تغییر طفیف على المقطع المكرر

دد من الأبیات من خلال هذا یتضح لنا أن تكرار المقطع یعتمد على تكرار ع

أو الأسطر الشعریة، وهذا النوع من التكرار یحتاج إلى عنایة بالغة ودقة في تقدیر طول 

.المقطع الذي یكرر

وتكمن الدوافع النفسیة لهذا النوع من التكرار في تحقیق نغمیة وتكثیف المعنى 

أن القارئ «ما ترى وإضفاء حلة جمالیة في النفس، وهذا ما تأكده لنا نازك الملائكة حین

وقد مر بهذا المقطع یتذكره حین یعود إلیه مكررا في مكان آخر من القصیدة وهو بطبیعة 

الحال یتوقع توقعا غیر واعي أن یجده كما  مر به تماما، ولذلك یحس من السرور حین 

عر یقدم له في حدود ما سبق أن أقرأه لونا ایلاحظ فجأة أن الطریق قد اختلفت، وأن الش

.3»دیداج

.167، الكویت ص1982، 1لغة الشعر العربي المعاصر، وكالة المطبوعات، ط:عمران خضیر الكبیسي-1
.236،قضایا الشعر المعاصر:نازك الملائكة-2
.236،قضایا الشعر المعاصر:نازك الملائكة ؛ینظر-3
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:نموذج عن تكرار المقطع

من نفس الدیوان"زمانات العجائب"ونجد هذا النوع من التكرار في قصیدة 

یرْ بِ لا كَ بَ غیرُ ا والصَ امً عَ تونَ سِ 

صیرْ نَ لاَ بِ صیرُ المَ ا وَ امَ عَ تونَ سِ 

الیسارمثلَ راوغٌ مُ مینَ الیَ ا أنَ نَ تَ مْ علَ 

رارْ قَ ولاَ للقرارِ اتفُ هَ یُ لٌ كُ 

ارْ بَ هم الكِ ارَ غَ الصَ نَ ا أَ نَ تَ معلَ ◌َ 

بیرْ كَ لاَ بِ غیرُ ا والصَ امً عَ تونَ سِ 

.1صیرْ نَ بلاَ صیرُ ا والمَ عامً ونَ تُ سِ 

عر من خلال الأسطر الأولى یفصح لنا عن خیبة الأمل التي یشعر انلاحظ أن الش

ت بها وحالة الیأس والفشل التي یمر بها، حیث عبر لنا عن خیبة الجهود وفشل المحاولا

في سبیل تحقیق النصر بالرغم من طول الزمن إلا أن كل ذلك قد ذهب في مهب الریح 

.وبقي الحال كما هو علیه

وأكد لنا ذلك عندما أعاد المقطع مرة أخرى بنفس العبارات ونفس الأحاسیس 

.والآهات التي كانت في البدایة

.350المجموعة الكاملة، ص:صبحي یاسین-1
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  : هفوائد:سادسالمبحث ال

لوبي یجمع الوحدات اللغویة المتفقة في اللفظ والمعنى التكرار نسق لغوي وأساس أس

لیعطینا تصورًا عن هیمنة المكرر وقیمته أو أن یأتي المتكلم بلفظ ثم یعیده بعینه سواء 

أكان اللفظ متفق المعنى أو مختلفا، أو یأتي بمعنى ثم یعیده وهذا من شرط إتفاق المعنى 

اني فالفائدة في إثباته تأكید ذلك الأمر وتقدیره الأول والثاني، فإن كان متحد الألفاظ والمع

في النفس، كذلك إذا كان المعنى متحدا وإن كان اللفظان متفقین والمعنى مختلفا، فالفائدة 

في الإتیان به للدلالة على المعنیین المختلفین، أو أكثر ما یقع في الألفاظ وأقل منه في 

.1المعاني

تقویة ناحیة لإنشاء في المنتج، وهي :رار تمثلت فيوهناك فائدة أخرى من فوائد التك

ناحیة العواطف كالاستغراب والتعجب والحنین، وباقي معاني الشعر والأفكار التي تحملها 

.2الألفاظ فضلا عن الوزن ببحوره وقوافیه

والتكرار الصوتي یعد من العناصر البانیة لإیقاع على المستویین الصوتي *

شرطا أساسیا، بین الائتلاف والاختلاف في تولید المستوى الإیقاعي والدلالي وهو بذلك 

.3كما یعد التكرار للحرف الصامت أساسًا في بنائه على أساس التآلف و التخالف

إن التكرار الصوتي بحد ذاته تقیم علاقات تكمیلیة بین الكلمات وذلك بأن یدخل *

تى نهایته ــــلا مع النص حـتنوعة تواصإلى النظام الدلالي للنص، فتكرار وحدات صوتیة م

.162، ص 2011أسلوبیة اللغة عند نازك الملائكة، بابل، :المباحيهلیل زغیر محمد الزیدي أجبار -1
.162، ص السابقالمرجع :هلیل زغیر محمد الزیدي المباحيأجبار -2
.168، ص 2011عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة، الأردن، :مسعود بودوخة-3
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.1یخلق قدرا كبیرًا من التجانس بین وحدات النص وتنوع المعنى والتراكم الصوتي

یعد التكرار أحد مظاهر الإیقاع وجزءا من قاعدته العامة وطریقا من طرقه *

س ولغة النص التكوینیة إلى جانب التعاقب والترابط، فالتكرار بدوره یخلق لغة جدیدة تتجان

.السیاقي وتختلف أبعادها الدلالیة من سیاق إلى آخر حسب الفضاء النصي

والتكرار بمختلف صوره لا یمكن أن یفصل عن باقي أنواع التناسب سواء كانت *

صوتیة خالصة، كالوزن والقافیة و السجع أو كانت دلالیة كالجناس والطباق وغیرهما 

.2التناسب بین مكونات النص شعرا كان أم نثرًافكلها تساهم في تحقیق الترابط و 

یشكل التكرار القانون الأساسي لظواهر الإیقاع في الكلام وهو مظهر جمالي *

.3یعتمد على قوانین ثانویة وللتكرار قیمة إیقاعیة وموسیقیة وقیمة دلالیة تعبیریة

حقیق النفعیة في وإضافة إلى فائدة التكرار الدلالیة یحمل دلالة فنیة تكمن في ت*

الأسلوب مما یضفي على النص قدرة أكبر في التأثیر على المتلقي وبذلك یعد التكرار 

.4ظاهرة فنیة تسهم في اتساق النصوص

.163، سهنفالمرجع :هلیل زغیر محمد الزیدي المباحيأجبار -1
 . 164ص ، نفسهالمرجع :احيبهلیل زغیر محمد الزیدي المأجبار -2
.168، ص المرجع نفسه:مسعود بودوخة-3
.169، ص السابقمسعود بودوخة، المرجع -4
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)نماذج(ار مستویات التكر :المبحث الأول

  : رفتكرار الح: أولا

المنطلق الأول التي یتركب منه النص الشعري، فتكرار الحرف یعد أمرا :الحرف هو

لافتا للمتلقى ینبغي أن یتوقف عنده، لأن العمل الأدبي هو أولا تتابع من الأصوات ینبثق 

ل للحرف منها المعنى فالمستوى الصوتي یجذب الانتباه والشاعر المبدع هو الذي یجع

أثره الخاص في إحداث التأثیرات النفسیة للمتلقى، فهي قد تمثل الحرف الأخیر في نفس 

كما یزید تكرار الحرف «الشاعر أو الحرف الذي یمكن أن یصب فیه أحاسیسه ومشاعره 

في القصیدة من قیمة التركیب الصوتي ویتحقق ذلك من خلال الجرس الذي یحدثه 

بتموجاتها شدة ولینا وهمسا وبهذا تكتسب إیقاعا یتجاوب مع فتنسجم وتتلائم الأصوات 

.1»الحالة الشعوریة للشاعر ثم تنتقل العدوى إلى القارئ المتذوق المرهف الحس

صبحي یاسین ویتجلى ذلك في المجموعة الكاملةوتكرار الحرف یعد سمة بارزة في

تكرار الأصوات وكذلك أدوات الربط والجر والنداء وغیرها من الأدوات التي تتظافر داخل 

.هیكل القصیدة

:تكرار الأصوات -أ

یعمل التكرار على إبراز النغمة الموسیقیة التي تعمل على جذب السامع ولفت 

لتها في شعر صبحي یاسین ومثال ذلك انتباهه ولهذا سنوضح أهم الأصوات المتكررة ودلا

".لن نركع"ما یقوله في قصیدة 

لأنَ الأرضَ من أَثْدَائِهَا نَرْضَعْ 

ومن ذَرّاتها أجسادُنا تُصْنَعْ 

.144، الكویت، ص 1982، 1لغة العشر العربي المعاصر، وكالة المطبوعات، ط :يسعمران خیضر الكبی-1
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وَلَنْ نَرْكَعْ .....فَلَنْ نَنْسَى

دمٌ من كَوْكَبٍ آخرْ الأَنَكَ قَ 

لأَنَكَ قِصَةٌ منِ عالم آخرْ 

عِنْدَمَا نَكْبرْ لُّ حُ تَ سَ 

.1لُ عندما نُزهرْ حَ سترْ 

الأصوات "من الأصوات البارزة في القصیدة وهو من " الراء "یعد هنا صوت 

ق، یتكون هذا الصوت باندفاع الهواء قمفخم ومر  رمكرر بین الشدة والرخاوة مجهو "اللثویة

من الرئتین حیث تتذبذب الأوتار الصوتیة في الحنجرة ویشق الهواء طریقه إلى التجویف 

فیضرب طرفه اللثة ضربات متكررة Relaxedالفمي حیث یصادف اللسان مسترخیا 

.Triv2ذبذبات وهذا معنى مكرر 4-2عدها البعض من 

، ومن هنا یتبین لنا أن صوت الراء قد أسهم في إضفاء لون جمالي في القصیدة 

مرة وجاء 37وهذا نتیجة خاصیة التكریر الذي یتمیز بها الصوت، وقد تكرر في القصیدة 

لدلالة على الضعف والهوان حیث یشكو الشاعر حالته وحالة بلاده والظروف القاسیة ل

التي یعیشها الشعب الفلسطیني من دمار واغتصاب للحریات منذ زمن فالشاعر یثبت 

كل هذا أسهم في إبراز )لن نركع، سنرحل، لن ننسى(عواطفه بألفاظ مختلفة منها 

وانها وحاجة الشاعر إلى عودة الأمان نفن صدق التجربة وععاطفة الشاعر المتأتیة م

.والحریة لوطنه فلسطین

.163، ص 2015، 01مجموعة الكاملة، دار ابن الشاطئ للنشر والتوزیع، الجزائر، طال :صبحي یاسین-1
.175، ص 1998، 01الأصوات للغویة، دار صفاء للنشر والتوزیع، ط:عبد القادر عبد الجلیل-2
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:إذ یقول"عولمة"وإلى جانب صوت الراء نجد صوت النون الذي تكرر في قصیدة 

ونُ ـــني الأمینُ یخزْ فالعّفُّ یَ في أيّ عَصْرٍ یا زمانُ نكونُ      

نُ ــــكیــه سقو ــــــــــرًا ف ـْاطهم        أم أنّ نحــــــــسیدَتهُ ـــــ ــــّراهُ داءً عَمــــأَتَ 

نونُ ــــجـــــمهُ َّـ كل لاً ـــینوةً         أم أنّ جــــنا عــ ــــَتلما عَو ــــأم أنّ ریحً 

.1جونُ ــــــــــم مسـكُ ـــــــاعُ ذَلِ بَ ــهَذَا یُ علماؤنا فوق الرصیفِ أراهمُ       

نفي ا ثوين من الأصوات البارزة في القصیدة وهو صوت لیعد هنا صوت النو 

ث متوسط بین الشدة والرخاوة، یتكون حین یندفع الهواء من الرئتین مرورا بالحنجرة حی

ة هذا الصوت یعتمد طرف اللسان على الأسنان عانتتذبذب الأوتار الصوتیة، وفي ص

.2العلیا من اللثة

تحرك الأبیات داخل القصیدة حیث فتكرار صوت النون یوحي بسرعة ومن هنا 

یّر الكبیر الذي أصاب هذا العصر غیمرة وجاء للدلالة على الت57تكرر هذا الصوت 

خاصة بعد دخول العولمة إلى العالم العربي، حیث تم استغلالها بأبشع الطرق مما أدى 

اعیة وحتى إلى نتائج كارثیة على جمیع الأصعدة سواءًا الاقتصادیة أو السیاسیة أو الاجتم

الدینیة وهذا ما كان یصبو إلیه العالم الغربي وذلك كي یبقى التخلف والجهل یسیطر على 

.عقول أمتنا العربیة

.99المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-1
.174-173عبد القادر عبد الجلیل، الأصوات اللغویة، ص :ینظر-2
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ویقوم العطف "وتعتبر من أكثر الحروف استعمالا لدى الشاعر : أدوات العطف

بنائیة بوظیفة دلالیة وهي الربط بین المعاني وجعلها متلاحمة متواترة، فالربط ذو فائدة

1"الأبیات وتشكیل رابط یعمل عن تلاحمهابنائیة تقوم بحفظ

لا " ونجد أن الشاعر كرر هذا الحرف في معظم أبیات قصیدة :تكرار الواو-1

:حیث یقول فیها"تركعوا

خلاص ورُضّعُ عُ           وأَجّنةٌ ترجو الـــــــــــوجـــــــ ــــَةٌ تتـــــــــمئنُّ وأُ ــــــنُ یــــــــــوَط

طعُ ــــــــرةً یتقـــــــسْ ضُ وحَ ى           ألمًا یفیرْط الأسَ فونزیفُ جُرحٍ كاد من 

ي تَضْرّعُ الِ ــاللیالله في جوفَ وعًها         ــــــــــــدمحُّ ــــ ـــُتسیةٌ ـــــــــباكنٌ وعیو 

.2صدعُ ــــــرارةً یتـــــــك میْ ي علَ بـها           قلـــــــــــاجى رّبـــــــــنتت فقلة و ـ ــــْفیا طِ 

تكرار حرف الواو هنا أفاد الرباط والالتحام في الأبیات كما أفاد الاستمراریة 

والتواصل في الكلام، وبهذا عمل الواو على إتمام المعاني وجعلها متلاحقة حیث جاء هذا 

" الواو" ، وحرف التكرار متفاعلا معبرا عن أحاسیس ومشاعر الشاعر المتراكمة في نفسه

لا یظهر في هذه القصیدة فحسب وإنما لاحظنا اعتماد الشاعر علیه بشكل مكثف في 

.بقیة قصائده

والفاء حرف من حروف العطف وهو یفید الترتیب والتعقیب حیث :تكرار الفاء-2

:في معظم أبیاته حیث یقول"عناد"كررها الشاعر في قصیدة 

ائِنات  ـَلكدَعَ ا ـْفَسُبْحَانَ مَنْ أَب

، مارس، 4نسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفة، مجلة علوم اللغة العربیة، جامعة الوادي، ع :يعبد اللطیف حن-1

.14، ص 2012
.332المصدر نفسه، ص :عبد اللطیف حني-2
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فَذَاكَ العَفْوّ وذَا المُنْكَرُ 

فِي رَسُولِ الهُدَى أُسْوَةٌ لنا 

وهُ وَكَمْ حَقَرُوا فُ مْ عَنـفَكَ 

نَه مَكْرُهَا ـهَا جَرَعَتْ بَیـفَ 

.1قْطُرُ ــــــةٌ تَ ـین لَه رِقــــــــوَعَ 

فالشاعر هنا استخدم حرف الفاء لربط بین أبیات القصیدة وكذلك الدلالات التي 

تحملها بین ثنایاها، فالشاعر هنا بدأ من االله سبحانه وتعالى الذي له القدرة الكاملة في 

الذي كان له الخلق والتصویر تدرجا في الترتیب وصولا إلى الرسول علیه الصلاة والسلام 

على یدهالخلق ةایالقدرة أیضا في هد

لكي یرتب و یربط للقارئ من یكون ویفهم من هنا أن الشاعر استخدم حرف الفاء 

في المرتبة الاولى و من في الثانیة

:حرف النداء-

وهذا ما نجده واضحا في قصیدة "یا"ومن تكرار الحروف أیضا تكرار حرف النداء 

حیث یقول الشاعر"الربیع الأحمر"

  ا انَ أبكَ دینِ ي الخَ فِ عكِ مدَ یا مصرُ 

  ا انَ أدمَ ختاهُ ا أُ یَ كِ جرحُ زفُ نَ وَ 

  ا هَ بصرُ أُ  ي لستُ مائِ سَ ا دمشقُ ویَ 

.248المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-1
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  ا ج أحزانَ اي مَ راتِ فُ ا عراقُ ویَ 

ضتكِ ـهل عَ سُ ـتونلُ ــیا نخ

  ا وبركانَ البغي زلزالاً أم هیجَ 

  رفت هل ذُ صنعاءدارَ كنیینَ ایاسَ 

1ائرانَ ـا وفجرذانَ دِ مسارب السَ 

نلاحظ أن هذه النداءات المتكررة وصفها الشاعر لیصور لنا حالة الشعوب العربیة 

بعد الثورات التحریریة التي قامت بها كل من مصر، سوریا، العراق، تونس، الیمن، حیث 

حزنه لما آلت إلیه حالة هذه الشعوب بعد هذه الثورات فجسد لنا من عبر لنا عن مدى

خلال هذه الأبیات همومه وحزنه الشدید على البلاد العربیة، حیث كرر حرف النداء في 

هذا المقطع ست مرات ومن هنا فأسلوب النداء كان له أهمیة بالغة في هذه القصیدة 

.أیضا للمتلقيایصالها اعروذلك لما یحمله من مشاعر وأحاسیس أراد الش

:أدوات الجر

شكلت حروف الجر ظاهرة تكراریة عملت على جذب المتلقي ولفت انتباهه ولهذا 

".صبحي یاسین"ضح أهم الحروف المتكررة في شعر سنو 

برز أكثر من مرة وقد وظفه في عدید من قصائده مثل قصیدة  ":في" حرف الجر 

".تيز غیا "

  ؟ نطقُ ي یَ عنِ اتَ ي بَ دمعِ أم أنَ ؟       ي عقدةٌ سانِ ي لِ أفِ –لامُ لكَ اع اضَ 

.131المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-1
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.رقُ هُ           یا لَیتنِي فِي بحارِكِ أغــــــــاكِ یا بحرُ تـتابعَ موجنَ عیْ 

ـصدقُ فلعلَ ظنِي فِي مـرادِي ی      ا   نقبً سَافرتُ أبحثُ فِي البلادِ م

.1ي تشرقُ ي من جراحِ شمسِ بُ ر  إذْ  ا    مصابرً الفراقِ ي سفنِ فِ وركبتُ 

عرض ما في قلبه من حیث جعل الشاعر ی" في" حرف الجر نلاحظ هنا تكرار

ة بعد غیابه وفراقه عنها حیث بحث عنها في تمشاعر تجاه غزته، وما آلت إلیه حال

الكثیر من الصور والأشیاء علّهُ یجد شیئا ما یواسیه في غربته ویخفف عنه لوعة 

أصبح أداة فاعلة ساعدت الشاعر على إیصال " في" نا فإن حرف الجر الاشتیاق، ومن ه

.مشاعره الصادقة للمتلقي

:حیث یقول صبحي یاسین"لن نركع"من خلال قصیدته ":عن" حرف الجر 

عْ ــــــنركفلنْ 

.ا الأروعْ نَ عن تاریخِ أنتَ غریبٌ 

  ي ي وعن شجرِ زهرِ وعنْ 

  ي ي وعن قمرِ وعن شمسِ 

.2وا نصحُ عندمَ سترحلْ 

عدة مرات وذلك من " عن" نلاحظ في هذا المقطع أن الشاعر قد كرر حرف الجر 

اجل تأكیده لفكرته النابعة من أعماقه حیث جعلنا نجزم أن لهذه التكرارات علاقة بالموقف 

الأصیل الذي یتبناه الشاعر وكذلك إیمانه الشدید بضرورة خروج المحتل الغاشم من أرضه 

.52اسین، المجموعة الكاملة، ص صبحي ی-1
.165المصدر نفسه، ص :صبحي یاسین-2
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صموده هو وشعبه بالرغم من كل المآسي التي تسبب المحتل بها إلا أنهم وتأكیده على 

حیث كررها عدید المرات في قصیدته "لن نركع"صامدون، فقد عكس الشاعر ذلك بقوله 

.كل هذا ساعد على إیصال المعنى للمتلقي

ومن هنا یمكن القول أن بعض صور تكرار الحروف عند الشاعر، ترتبط بهیكل 

تعكس الموضوع الشعري داخل التجربة أو تكشف عن الموقف الحقیقي القصیدة، ف

.للشاعر، كما أن تكرار الحروف لا یخضع لقواعد ثابتة وذلك لاختلاف الأسلوب والدلالة

:تكرار الكلمة:ثانیا

اتخذ الشاعر صبحي یاسین من خاصیة تكرار الكلمات ظاهرة تسهم في تحقیق 

.هذه الفاعلیة في إنتاج الدلالةفاعلیة الخطاب الشعري وتتجلى 

فعملیة التكرار هنا تساعد على إیصال المعنى للمتلقي وذلك عن طریق تكرار عدد 

من الكلمات، لذلك نجد أن معظم الشعراء قد اتخذوا من هذه الظاهرة وسیلة لتحقیق 

.غایتهم

لمات ومن هنا فتكرار الكلمة یكون لغایة دلالیة لأن الشاعر بتكراره لبعض الك

یعید صیاغة بعض الصور من جهة، كما یستطیع أن یكثف الدلالة الإیحائیة للنص من «

جهة أخرى ولأي كلمة وظیفتها داخل النص الذي تكونه وتحتویها، فإذا تكررت لفتت إلیها 

.1»ة بالدراسةر الانتباه، وأدت ما جاءت من أجله أول مرة وباتت جدی

ینقسم إلى قسمین منه ما یختص بتكرار الأسماء والقسم وهذا النوع من التكرار 

.الثاني بتكرار الأفعال

لمحمود درویش، مذكرة ماجستیر في البلاغة "سرحان یشرب القهوة"أسالیب التكرار في دیوان :عبد القادر زروقي-1

 . م 2012، 2011الأسلوبیة، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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حیث اتخذ الشاعر من "صبحي یاسین"المجموعة الكاملةوهذا ما سنتطرق إلیه في 

.هذه الظاهرة جسرًا لتعمیق فكرته وإیصال المعنى للمتلقي

:تكرار الأسماء -أ

لإسم معین «الشاعر وهو عبارة عن تكرار شغل هذا التكرار حیزا كبیرا في دیوان

ني به یانفي القصیدة سواء أكان هذا الاسم علما على شخص أو علما على مكان ما ف

.1»لعلاقة عاطفیة خاصة تربط بین الشاعر وهذا الاسم

.2"أفنان"ومن نماذج استخدام الشاعر لتكرار الاسم نجد في قصیدة 

انُ ــطــلـا السُ ى بهَ أو فُتیة یرضَ     ة   مَطِیّ هرُ ظَ عند البعضِ الدینُ 

هانُ ــــــــها الكُ ــى بسعَ ـأو جُبّةٍ یةٍ ـــیـــي لحفِ بأٌ ـــــــمخسَ ـــــــلیالدینُ 

نُ ــــــمــــــالدینُ شرعٌ صاغَهُ الرحةٌ       ــــذیفــوق اصةٌ ــرصلیسَ الدینُ 

الشیطان ُ ویضحكُ ا یبولُ فیهَ ترٍ ـمفمن عمامةِ أطهرُ الدینُ 

لیصور من خلالها حالة الأمة العربیة وما یدور "الدین"فالشاعر هنا كرر لفظة 

فیها من أحداث وافتراءات شملت جمیع الجوانب لتطول حتى الجانب الدیني والعقائدي 

في حیث اتخذ البعض الدین كوسیلة لتحقیق غایات دنیئة من أجل إثارة الفتن والبغضاء 

.نفوس المسلمین

:حیث یقول الشاعر"لقب الأم المثالیة"كما نجد التكرار حاضر أیضا في قصیدة 

، 01نص الشعري، قراءة في أمالي القالب، دار الوفاء، مصر، الإسكندریة، طجمالیات ال:محمد مصطفى بوشوارب-1

.30، ص 2005
.297المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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  ا ینَ ـما حیومةَ ـالأمي        لنحترمَ ـــــــــي ثم رجِ زِ ــــــي ثم هصبِ وَ 

  ا ینَ ـاللامسِ ا عن أكفُ ا        بعیدً ضنً ـالأم حا نظنُ نَ فقد عشـ

  ن الطامعیَ نینِ عن البَ یردُ    ا      نً ضــحُ الأمَ ظنُ ـا نَ كنَ وكمْ 

  ا ینَ ي والذرأى اللواتِ ى مَ لَ ل        وعَ  ــٌیـــــولَ اتٌ ـــــوإذا بالأمِ كاس

.1اینَ وقومِي كي نردَ الغَاصِب   ي     ثم هزِ خصركِ ي حولَ فشدِ 

لتصبح نقطة مركزیة في القصیدة ترتبط " الأم " نلاحظ هنا أن الشاعر كرر لفظة 

بكثیر من الدلالات حیث جعل الأم في موضع العاشقة لأبنائها التي تقدم لهم الدفء 

والحنان وهذا في نظر الشاعر لأن الأم عنده هي مصدر كل عطاء وأمان، فعقد مقارنة 

بین الأم الصالحة التي تخاف على أبنائها من غدر الزمان وبین تلك الأم الراقصة التي 

 تعرف معنى الأمومة وبالرغم من هذا نالت جائزة الأم المثالیة تبحث عن اللهو والمتعة ولا

هو  فجاءت هذه القصیدة كرد عن أولئك الذین اختاروا الراقصة وقدموا لها هذا اللقب الذي

  .هفي نظر الشاعر لقب وضع في غیر محل

:تكرار الأفعال - ب

ونجد هذا النموذج ینفرد الشعر المعاصر بتكرار الأفعال تأكیدًا على الحدث والزمن 

".أراهنكم"من التكرار حاضرا في عدة قصائد منها قصیدة 

  ا وانطلقوُ مِ لْ د السُ اَ ا جوَ كبوُ رِ منْ كلِ راهنُ أُ 

  . وافاحترقُ القدسِ وا شفاهَ كل من حرقُ أراهنُ 

.280المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-1
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  وا قُ والتصالوهمِ وا ببابِ كل من وقفُ أراهنُ 

مْ راهنكُ أُ 

ا یعصفُ ظهورنَ فوقَ القهرِ وسوطُ 

راهنكمْ أُ 

.1ا ینزفُ نَ من أكبادِ الأرضِ وجرحُ 

حیث أنه كرر الفعل " أراهن" نجد أن الشاعر هنا قد استهل قصیدته بتكرار لفظة 

ة وكشف ما وراءها، فالشاعر عبر عن أفكاره تمن اجل إبراز قضی" أراهن" المضارع 

في موضع آخر كرر ومشاعره التي أراد إیصالها للمتلقي عبر هذه التكرارات المتتابعة و 

:حیث یقول"علمتنا"الفعل الماضي "زمانات العجائب"الشاعر في قصیدة 

العجائبِ في زماناتِ الرجولةِ رَ ا سعلمتنَ 

تحاربِ عَلمتنَا أن الشواربَ قدْ تطولُ ولاَ 

.2علمتنَا ان الأرانبَ لا تكونُ سوى أرانب 

لما له من "علمتنا"رر الفعل نلاحظ في هذا المقطع من القصیدة أن الشاعر ك

أهمیة في إنتاج الدلالة وذلك لجذب انتباه المتلقي من جهة ومن جهة أخرى لتعبیر عن 

وقد جاء في بدایة "علمتنا"الأفكار التي تسیطر على ذهنه، فجاء تكراره للفعل الماضي 

لم منه كل سطر لیبرز من خلاله الشاعر جملة ما یخفیه هذا الزمان العجیب الذي تع

.199المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-1
.350المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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بمثابة المركز الذي تتولد منه الدلالات في "علمتنا"كثیرًا، لذلك كانت اللفظة المكررة 

.القصیدة

ركز على تكرار الكلمة لما لها من أهمیة )صبحي یاسین( ن مما سبق نلاحظ أ

في تثبیت المعنى وإیصاله للمتلقي كما نجد أن الشاعر قد جمع بین الألفاظ الفعلیة 

.وقد عمل هذا النوع من التكرار على تسهیل المعاني وتقریبها إلى ذهن المتلقيوالإسمیة

:تكرار العبارة:ثالثا

ه في ذلك إلى نوع من التكرار رار مرتبط بالكلمات فحسب بل یتعدالیس التك

والمتمثل في تكرار العبارة والذي یؤدي هو الآخر دورًا كبیرًا ومهما في عكس الحالة 

واستخدام تكرار العبارة في الشعر الحدیث بشكل مكثف یؤدي إلى  «اعر النفسیة للش

إحداث نوع من الإیقاع، فالعبارة المكررة تكسب النص طاقة إیقاعیة بفعل اتساع رقعتها 

الصوتیة، إضافة إلى دورها الوظیفي المتمثل في إضافة اللفظة أو العبارة المقترنة به 

.1»...والمتغیرة في كل مرة 

اعر یتجه إلى تكرار الجملة لتعمیق فكرته و تحسینها للمتلقي فهذا النوع من فالش

یسهم هذا سیاقي في تحدید شكل القصیدة الخارجي، وفي رسم معالم التقسیمات «التكرار 

 دالأولى لأفكاره ولا سیما وإن كانت ممتدة، وهو بذلك یشكل نقطة إنطلاق لدى الناقد عن

.2»لتوجهه إلى القصیدة بالتحلی

لهذا النوع من التكرار في قصیدته )صبحي یاسین(ومن النماذج التي نجدها عند

:إذ یقول ؛"وطني"

، 2011التكرار في الدراسات النقدیة بین أصالة والمعاصرة، إشراف إبراهیم بعلول، جامعة مؤتة، : نفیصل حسا-1

 . 131ص 
.101التكرار في شعر محمود درویش، ص :فهد ناصر عاشور-2
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ستون عامًا لا یُسّد زمامها 

انُ ـصیخإلا وفوق ظهورها ال                

بوح بما ترى ستون عامًا لا ن

نُ اـنا السلطـفاهــــــش إلا وقص                

مًا في مدار حقولها ستون عا

رانُ ــــــــع البعبـــــــــوع لتشــأبدًا نج

ستون عامًا من قصور أكفنا 

.1القلمان"ربرب"ربت القصور و

في هذه الأبیات یقصد بها الشاعر طول المدة التي "ستون عامًا"إن تكرار عبارة 

ین تحت قبضة الإحتلال الإسرائیلي حیث جسدها الشاعر عاشتها ولا زالت تعیشها فلسط

في مدة زمنیة محددة ستون عاما وهي مدة طویلة یكبر فیها الصغیر ویهرم فیها الشباب 

وتدل أكثر شيء على طول معاناة الشعب الفلسطیني الوطن الجریح الذي تسكنه جراح لا 

.تموت ولا تنام

إذ یقول  ؛»في الحذاء رسالة«قصیدة كذلك نجد أنموذجا آخر لهذا النوع في*

:الشاعر فیها

  ا أضلعنَ یا بغدادُ ي شقَ هذا الذِ 

  . اوالجیفَ قزامَ ا هذا الذي نصبَ 

.10-09م، ص 2015، 01، دار بن الشاطي للنشر والتوزیع، ط01المجموعة الكاملة، ج:صبحي یاسین-1
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  ي ي وطنِ فِ الأرحامَ ي قطعَ هذا الذِ 

  ا  ف َـجـوخلفَ الطفلَ تحتَ القصفِ مرت

هُ تـصنعالأوغادَ مَ هذا الذي علَ 

.1اف َـــى واعتكَ لَّ ـصفاستعبدُوا كلَ منْ 

ورد أكثر من مرة في القصیدة وبدلالات " هذا الذي" من الواضح أن تكرار عبارة 

مختلفة ومتغیرة من بیت إلى آخر، فیمكن أن نؤولها على أساس أن الشاعر یقصد بها 

ارسة كل أسالیب وطرق التعذیب ربي عامة ضد الشعب الفلسطیني في ممالتحالف الغ

ج بوش جور " هذا الذي"بارة والتنكیل، ویمكن ان یكون الشاعر یقصد من وراء هذه الع

الرئیس الأمریكي الذي تم ذكره في مطلع القصیدة والذي تم رشقه بالحذاء من قبل 

الصحفي العراقي منتظر الزبیدي بحذائه في مؤتمر صحفي ببغداد فعبر الشاعر عن هذه 

"في الحذاء رسالة"حادثة بهذه القصیدة التي عنونها بـ ال

"العبور"ونجد أنموذجا آخر في هذا الدیوان لهذا النوع من التكرار في قصیدة 

:إذ یقول الشاعر فیها

  . اا أمرَ م من أمرنَ لا كُ الذي وَ بحانَ سُ فَ 

  رى ما أجَ ى فرعونَ لِ بعَ الذي أجرَ بحانَ وسُ 

.2االبحرَ قد أطبقَ ي من فوقهِ الذ بحانَ وسُ 

.في أبیات متتالیة"سبحان الذي"كرر الشاعر عبارة 

.61المجموعة الكاملة، ص :ینصبحي یاس-1
.179المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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وتؤول إلى دلالات مختلفة ومتعددة فیمكن أن یكون یقصد من ورائها الوازع الدیني

ل الذي في قلبه في مصیر الوطن، ویمكن ان تكون أن الذي یحمله الشاعر في قلبه والأم

لفلسطیني أن للأرض رب یحمیها وكذلك تذكیرا منه بأنه إلا الشاعر هنا یذكر الشعب ا

ذا لن یتأتي إلا بالصبر فصبرًا اف یومًا ویفرج رب الأمة علیهم وهوأن یأتي في آخر المط

.جمیلا یا أمتي

وجد "صبحي یاسین"ومما سبق نخلص إلى أن تكرار العبارة أو الجملة في شعر 

یصالها للمتلقي، كما یهدف إلى دعم الفكرة عن قصد لیوحي بدلالات یرید الشاعر إ

.بغرض إقناع المتلقي وإثارة انفعاله

:تكرار المقطع:رابعا

من تكرار العبارة ننتقل إلى ما یسمى بتكرار المقطع الذي یعد أكبر أجزاء القصیدة 

:الحدیثة وهو عبارة عن تكرار مقطع في القصیدة ویتم عبر نمطین

.أیضاقصیدته بمقطع ویختمها بهالشاعر أن یفتح:الأول

یحاول فیه الشاعر التخلص من الإنغلاق بإحداث بعض التعدیلات على :الثاني

.1المقطع المكرر، وذلك بالحذف أو الزیادة

إن تكرار المقطع یخضع لشروط تكرار البیت أي إیقاف المعنى لبدء معنى جدید، 

بیعة كونه تكرار طویلا لا یمتد إلى ویحتاج هذا التكرار إلى وعي كبیر من الشاعر بط

مقطع كامل، بالإضافة إلى هذا الأمر یمكن ان یكون ضارًا بالقصیدة لو لم یستخدمه 

الشاعر في مكانه الطبیعي منها، فالحرص الكبیر على تكرار المقطع جعل الناقدة نازك 

، ص 2010، 03أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، مجلة جامعة اللغات والآداب، العدد :مصطفى صالح علي-1

198.
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تمثل هاتین الملائكة تخضع لخطوتین مهمتین تراهما مناسبتین في نجاح تكرار المقطع وت

:الخطوتین فیما یلي

أن یَعْمَد الشاعر إلى إدخال تغییر طفیف على المقطع المكرر والتفسیر -1

.الجمالي لهذا التكرار

.ن الذي یدخله الشاعریأن یقیم هیكل المعنى في القصیدة على التلو -2

ئة إن هاتین الخطوتین لهما تأثیر مباشر على القارئ وذلك من خلال إعادة تهی

.1نفسیة القارئ حتى لا یحس بالملل والضجر أثناء قراءته القصیدة

في " صبحي یاسین"المجموعة الكاملةهذا النوع من التكرار نجدها فينماذجومن 

:إذ یقول"زمانات العجائب "قصیدته

....كبیرْ بلاَ غیرُ عامًا والصَّ ستونَ 

....نصیرْ بلاَ عامًا والمصیرُ ستونَ 

........

......

. كبیرْ بلاَ عامًا والصغیرْ ستونَ 

.2نصیرْ بلاَ عامًا والمصیرُ ستونَ 

على مسافات متباعدة إذ لم ...كرر الشاعر مقطع ستون عامًا والصغیر بلا كبیر 

ر هنا یستند إلى مسافات غیر یتكرر المقطع قبل أن یفصل بینهما یسطرین فالتكرا

.270، ص المرجع السابق:مصطفى صالح علي-1
.350-350المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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النص جمالا إیقاعیا وهنا الشاعر في هذا المقطع سة للخروج من الملل، وبذلك یكسوامتقای

یصف الحال الذي كان علیه الشعب الفلسطیني ولا یزال علیه إلى غایة الیوم من قبل 

المحتل أي الحیاة المؤلمة التي عاشها الأطفال والكبار من موت وتعذیب وتنكیل وكذلك 

حلام وآمال أن مصیرهم غیر معروف وبالأحرى لا نصر إلى مصیر غابت فیه أ

.الأطفال

ونجد كذلك في نفس القصیدة یكرر مقطعا مستهلا وعلى كامل أبیات القصیدة*

:إذ یقول

الیسارِ مثلَ مراوغٌ ا أن الیمینَ علمتنَ 

.1ولا قرار ف للقرارِ یهاتِ◌ُ كلٌ 

.........الكبارْ همْ الصغارَ ا أنَ علمتنَ 

........

........

الیسارْ مثلَ مراوغٌ ا أن الیمینَ علمتنَ 

والاقرارْ للقرارِ یهاتفُ كلٌ 

.2هم الكبارْ ارَ الصغَ ا أنَ نَ علمتَ 

عر یقصد بأن الأطفال كرر الشاعر هذا المقطع في القصیدة حیث یفهم منه أن الشا

ثورتنا حیث یكبر فیهم الحلم وهم أطفال وحتما سیجلبون الكرامة في زمن رغم صغرهم هم

، وهم یؤمنون أن الوطن لن یعود اولاد فلسطین وحاضرها ومستقبلهتاهت فیه الكرامة وهم أ

.351-350المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-1
.351المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین -2
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بورقة بل بالبندقیة والدماء الحمراء ودامت فلسطین ودام أطفالها اللذین كبروا قبل وقتهم 

من المعاناة والحرب والدماء والآهات التي شهدوها وعاشوها رغم صغر سنهم وبراءتهم 

.التي نهكت في وقت مبكر جدًا

نستنتج أن للتكرار المقطعي حظا غیر وافر في دیوان الشاعر، لكنه وفق ومما سبق

ي أجراء على المقطع لأن هذا التغییر جاء خادما حد ما في هذا التغییر الطفیف الذ إلى

.للمعنى العام ومكثفا للدلالة الشعریة في النص
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):ملةمجموعة الكانماذج من ال(أغراض التكرار :ثانيالمبحث ال

یشتمل أسلوب التكرار على أغراض متنوعة ومتعددة بحسب تنوع الأحداث 

والمواقف، ومن بین هذه الأغراض التي نجدها حاضرة في المجموعة الكاملة لصبحي 

.یاسین

:التأكید: أولا

من أشهر الأغراض التي جاء من أجلها التكرار، فالمتكلم «یعتقد النقاد أن التأكید 

.1»مه إلا بغیة التأكید والتمكین والإقناع لدى السامعلا یكرر كلا

یث نجد هذا الغرض بمعنى أن المتكلم یستخدم غرض التأكید بهدف الإقناع، ح

:حیث یقول فیها الشاعر"لن نركع"  ةحاضرا في قصید

سَتَرْحَلُ عِنْدَمَا تَكْبُرْ -

سَتَرْحَلُ عِنْدَمَا نُزْهِرُ 

رُ ثمِ سَتَرْحَلُ عِنْدَمَا تُ 

.2سَتَرْحَلُ دُونَ أنْ نَرْكَعً 

والغرض من هذا التكرار تأكید الشاعر على أنه )سترحل(فالشاعر هنا یكرر كلمة 

سیأتي یوم وینتصر فیه الشعب الفلسطیني على الاستعمار الغاشم وذلك دون أن یركع 

.الشعب الفلسطیني ویظهر هذا في قول الشاعر سترحل دون أن نركع

التكرار في الدراسات النقدیة بین الأصالة والمعاصرة، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات :فیصل حسان الحولي-1

سات الأدبیة إشراف دكتور إبراهیم البعلول، جامعة العلیا استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستیر في الدرا

.20، ص 2011مؤتة، 
.167المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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:التهدید والوعید:ثانیا

        " القراء" وكما سماه «الأغراض التي جاء التكرار لیؤدیها غرض التهدید والوعید، 

فالمتكلم إذا هدد وتوعد في كلامه فإنه یلجأ إلى التكرار لیؤكد تهدیده )التغلیظ(

.1»ووعیده

.لیهبمعنى أن المتكلم یستخدم التكرار أثناء وعیه وتهدیده وذلك تأكیدًا ع

«إلى غرض التهدید والوعید فیقول"العمدة"كما أشار ابن رشیق القیرواني في كتابه 

إن الشاعر لا یجب له أن یكرر الاسم إلا على جهة الوعید والتهدید أن كان عتابا 

.2»موجعًا

یقول فیها الشاعر صبحي "لو أستطیع"حیث نجد هذا الغرض حاضرًا في قصیدته 

:یاسین

طیعُ سَحَقْتُ عَظْمَ رِقَابِهِمْ لو أَسْتَ 

قَرَاءِ ــــــــــبْزَ لْلفُ ــ ــــُهُ الخـــــلأُعِدَ مِنْ 

لَوْ أَسْتَطیعُ نَتَفْتُ شَعْرَ رُؤُوسِهِمْ 

وَجَدّلْتُ مِنْهُ صَنَادِلَ السُفَهَاءِ 

لَوْ أَسْتَطِیعُ سَلَخْتُ جِلْدَ وُجهِهمْ 

.3ائيْ ذوَحاربي وَصَنَعْتُ مِنْهُ جَو 

.26التكرار في الدراسات النقدیة بین الأصالة والمعاصرة، ص :فیصل حسان الحولي-1
.75العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص :ابن رشیق القیرواني-2
.28المجموعة الكاملة، ص :حي یاسینصب-3
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والغرض من هذا التكرار التهدید والوعید الذي جاء )لو أستطیع(فالشاعر هنا یكرر 

نى أن یده تطول الغاشم الصهیوني فیفعل ما مشكل أمنیات ورغبات الشاعر فهو یتفي 

دَ وجوههم، نتفت شعر لو أستطیع سلخت جِلْ (:یشاء حیث نجد هذا یتجلى في قوله

.كل هذه العبارات تدل على أن الشاعر یتوعد ویهدد لو استطاع)رؤوسهم 

:التوجع:ثالثا

وهذا « ومن الأغراض التي یأتي التكرار لتأدیتها تكرار الكلام على وجه التوجع 

ثیرا  في الغرض كثیرا الورود في الشعر أینما التمسته وجدته، ولم یعلق النقاد علیه ك

.1»انهیبمؤلفاتهم لوضوح الغرض و 

:حیث یقول"في الحذاء رسالة"ونجد هذا الغرض حاضرًا في قصیدة 

هَذَا الذِي شَقَ یَا بَغْدَادُ أَضلُعَنَا 

هَذا الذي نَصَبَ الأَقزَامَ وَالجیفَا 

هَذَا الذّي قَطَع الأَرْحَامَ في وَطني 

  ا وَخَلفَ الطِفْلَ تَحْتَ القَصْف مُرْتَجِفَ 

هَذَا الذّي عَلَمَ الأَوْغَادَ صَنْعَتَهُ 

.2دُوا كُلَ مَنْ صَلى أو اعْتَكفَابفَاسْتَعْ 

توجع الشاعر ابرازوالغرض من هذا التكرار هو " هذا الذي" فالشاعر هنا یكرر عبارة 

شعب الفلسطیني من هتكٍ ودمار وخراب ویتجلى هذا بالن الذي فعله الصهیونيوألمه م

.38-37التكرار في الدراسات النقدیة بین الأصالة والمعاصرة، ص :فیصل حسان الحولي-1
.61-60المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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)هذا الذي نصب الأقزام والجیفا وَقَطَعَ الأرْحَامَ، واستعبد كل من صلى واعتكف(: في قوله

وكل هذه العبارات تدل على مدى توجع وتألم الشاعر على الحال المزري الذي عاشه ولا 

).الفلسطیني(یزال یعسشه هذا الشعب 

:الشكوى والألم والتحسر:رابعا

فلذلك نجمعها ضمن حقل واحد نى نفسهالمعل حمإذا نظرنا إلى هذه الأغراض ت

وهو الشعور، حیث یلجأ الشاعر لتكرار في هذا المقام لإظهار أو تجسید عاطفة الألم 

.1والتحسر التي تسیطر علیه

:حیث یقول الشاعر صبحي یاسین"وطني"ونجد هذا الغرض حاضرا في قصیدته 

مًا لاَ یَشدُ زِمَامَهَا اسِتُونَ عَ 

ظهُورهَا الخْصْیَانُ إلاّ وَفَوْقَ 

مًا لاَ نَبُوحُ بِمَا نَرَىَ اسْتونَ عَ 

إِلا وَقَصَّ شِفَاهَنَا السُلْطَانُ 

مًا في مَدَارِ حُقُولِهَا اسِتُونَ عَ 

.2عَ البَعْرَانُ بأَبَدًا نَجُوعُ لیَشْ 

فالشاعر هنا یكرر جملة ستون عامًا والغرض من هذا التكرار هو تحسر وتألم 

الحال، المزري الذي یعیشه الشعب الفلسطیني تحت قبضة الاحتلال الشاعر على 

.43، ص 2008، 01دراسات أسلوبیة بلاغیة، دار الوفاء، الإسكندریة، ط:نجوى محمد صابر ؛ ینظر-1
.10-09المجموعة الكاملة، ص :صبحي یاسین-2
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ستون عامًا لا نبوح بما ترى، نجوع (:الغاشم، حیث نجد شكوى الشاعر تتجلى في قوله

.)لتشبع البعران

وكل هذه العبارات تدل على تألمه وتحسره على ما عاشه ولا یزال یعیشه الشعب 

.الفلسطیني من معاناة وآلام وآهات

إضافة إلى ذلك هناك أغراض عدیدة كالرثاء الفخر والمدح، الازدهار والتقریر، 

درك ذلك من نالتوبیخ، التهویل وهذه الأغراض یتبعها إیقاع یمیز بعضها عن بعض و 

خلال إحساسنا به فالایقاع الذي یصحب التلذذ بذكر المكرر والتنویه به، لیس كالذي 

نغمته الخاصة حسب دقة صلة التكرار بالسیاق یصحب التهویل والعنف فلكل حركته و 

.1وانقطاع مغزاه بطابعه

كما تعد جل هذه الأغراض سببا في حدوث التكرار إذ یتخذها الشاعر وسیلة لتعبیر 

عن مكنوناته أو تجربته الشعوریة، لأن الشاعر في توظیفه لها یرید الإفصاح والإبلاغ 

حظ في هذه الأغراض ارتباطها بالبواعث عن حالة الشعور التي تجول في نفسه والملا

النفسیة والدلالیة التي أراد الشاعر التعبیر عنها فوجودها یزید من فاعلیة وحیویة هذه 

.الظاهرة وتزید من قیمة النص الذي یكرر فیه

، ص 2003، 01البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، مصر، ط:عبد الرحمان تبیرماسین-1

196.



- 10 -

خاتـــمــــــةال



خاتمة

- 65 -

النقدیة، ما جعل لقد عرف الشعر الحدیث والمعاصر توظیفا مكثفا لظاهرة التكرار

كثیر من النقاد یسلط الضوء على هذا النوع الجدید ومن بین هؤلاء النقاد نجد نازك 

قضایا الشعر "في كتابها هادیالملائكة التي كانت لها مجموعة من الآراء النقدیة تجس

، ومنه نستنتج إن التكرار ظاهرة قدیمة عرفها العرب في كلامهم شعرًا ونثرًا "المعاصر

.وا فیها العدید من المؤلفاتففأل

:ومن خلال بحثنا هذا نلخص إلى مجموعة من النتائج التالیة

 هیعد التكرار سمة من السمات الأسلوبیة التي شاعت في الشعر العربي قدیم*

.، فهو أداة لتوضیح المعاني وإیصالها إلى ذهن المتلقيهوحدیث

في كونه إعادة كلمة أو أكثر في اللفظ لم یخرج التكرار عند القدماء والمحدثین*

والمعنى لغرض ما، فرؤیتهم للتكرار باتت متقاربة، فهو ظاهرة ساهمت في تحقیق 

.التماسك في النصوص الشعریة

الذي برع في استخدامها وأحسن "صبحي یاسین"تنوع أنماط التكرار في شعر *

عره ووجدانه فتنوعت تلك الأشكال استغلال طاقتها اللغویة والتعبیر عنها حیث خدمت مشا

.من تكرار الحرف إلى الكلمة ثم العبارة ثم المقطع

أظهرت الدراسة سیطرت تكرار الأصوات على الكلمة والعبارة والمقطع وذلك لما *

.تحمله من قوة لتحدید الدلالات والإیحاءات النفسیة للشاعر
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بل تعدى ذلك  تجانب الإیقاعي البحلم یقتصر التكرار بأنماطه المختلفة على ال*

.إلى الجانب الدلالي

تكرار الكلمة هو تكرار یقتضي إعادة اللفظة الواردة في الكلام لإغناء دلالة *

.الألفاظ وإكسابها قوة تأثیریة

وفي الأخیر نرجو من االله أن یتقبل منا هذا العمل وان یحقق به النفع والفائدة 

.نعم المولى ونعم النصیرللدارسین والباحثین إنه 
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وأتم 1945شاعر فلسطیني مغترب، ولد في مدینة غزة عام .....صبحي یاسین 

فیها دراسته وصولا للمرحلة الثانویة لیلتحق بعدها كحال الطلبة الفائزین بالجامعة المصریة 

دریة كلیة الآداب قسم اللغة العربیة لیتخرج فیها حیث حط به الرحال في جامعة الإسكن

.1968حاملا شهادة اللیسانس في اللغة العربیة وآدابها عام 

ثم انتقل إلى البحرین فالجماهیریة 1969عمل مدرسا للغة العربیة في الجزائر عام 

ن لاجيء اللیبیة، وأخیرًا استقر في دولة الإمارات العربیة بعد رحلة تنقلات واسعة لفلسطی

.بلا هویة والأرض

والشاعر صبحي متزوج ولیده أربعة أبناء وبنت، وله كذلك من الدواوین الشعریة 

.سبعة دواوین

.صهیل وهدیل-1

.مخاض الهزیمة-2

.السراب-3

.دمعة من عین القدس-4

.من وحي الحجارة-5

.لن نركع-6

.1على الأعراق-7

).غلاف الكتاب(، ص2011، 1صبحي یاسین، المجموعة الكاملة، ج-1
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الصفحةالموضوع

  ج-أ  مقدمة

6تمهید

نماطهأو  التكرارماهیة :الفصل الأول

10مفهوم التكرار:المبحث الأول

10في اللغة:أولا

11في الاصطلاح:ثانیا

12التكرار عند القدامى والمحدثین:المبحث الثاني

12التكرار عند القدامى:أولا

17التكرار عند المحدثین:ثانیا

20هبواعث:المبحث الثالث

21طبیعة الإنسانیة:أولا

22.اللغة:ثانیا

22طبیعة الشعر:ثالثا

23.الأثر النفسي:رابعا

23القصد:خامسا

24هأنواع:المبحث الرابع

29همستویات:خامسالمبحث ال

29)الصوت(الحرف تكرار :أولا

30)اللفظ(تكرار الكلمة :ثانیا
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33تكرار الجملة :ثالثا

35.تكرار المقطع:رابعا

37هفوائد:المبحث السادس

")صبحي یاسین"نماذج من المجموعة الكاملة لـ(مستویات التكرار :الفصل الثاني

41)نماذج(مستویات التكرار :المبحث الأول

41.رفكرار الحت: أولا

48.تكرار الكلمة:ثانیا

52.تكرار العبارة:ثالثا

55.تكرار المقطع:رابعا

59.)المجموعة الكاملةنماذج من (أغراض التكرار :المبحث الثاني

59.التأكید: أولا

60.التهدید والوعید:ثانیا

61.التوجع:ثالثا

62الشكوى والألم والتحسر:رابعا
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:ملخص

لشاعر ل" المجموعة الكاملة"تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن ظاهرة التكرار في 

والتعرف على مختلف ،بحیث حاولنا الإحاطة بمفهوم التكرار وأهمیته"صبحي یاسین"

).تكرار في اللفظ والمعنى، وتكرار في المعنى( ه وأهم أنواع،أغراضه وبواعثه

وإبراز دورها )الحرف والكلمة والجملة والمقطع(ودراسة أهم مستویاته المتمثلة في 

.الفعال في بناء النص الشعري من خلال انسجامها وترابطها

ویعد التكرار ظاهرة بارزة في شعر صبحي یاسین حیث أولى لها عنایة لما له من 

.فة دلالیة وسحر موسیقيوظی

Abstract :

Le but de cette étude est est de découvrir le phénoméne du

poéte sobhi yasine.

Nous anons donc essayé de saisir le concept de répetition et

d’imporance et d’idestifier les defférent buts et fonctions et les

modéles les plus importants.

Et étudiez les niveausc les plus importants de : ( voix, mot,

phrase) et mettez en évidence leur role efféctif dans la construction

du texte poétique à travers leur harmonic et leur interdépetition et

un phénoméne importante dans la poésie de « sobhi yassine » ou il a

porté son attention sur la fonction de la magic de la magie musicale.


