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 شكر وعرفان
لا يسعني إلا  مذكّرة، على توفيقي في إتمام هذه البعد حمد الله وشكره  

في إخراج    أسهممن    كلّ إلى  أتقدم بجزيل شكري وعظيم امتناني  أن  
  هذا البحث بهذه الصّورة وأخصّ بالذّكر كلّ من :

العون    يه  ت؛ حيث كاننصيرة زوزو  ةالدكتور   ةالمشرف  ةلأستاذا -
الثّمين من    اوقتهب  تا، مُضحيةناصح  ةموجه  تبعد الله تعالى، فكان

رافقنا  ت ت، فكم من يوم كانتعليمنا المنهجيّة العلميّة الصّحيحةأجل  
الله    امن ذلك، فجزاه  اشعرنا يوما بتذمّرهتُ بعد انتهاء الدّوام ولم  
 إلى الدّرجات العُلى.  اعنّـا كريم الجزاء، ورفعه

في إنجاز هذا البحث من بعيد أو    أسهممن    كلّ إلى  ل  والشّكر موصو 
  من قريب.



 

 

قʙّمةـــم  
 



 مقدمة 
 

 أ
 

  مقʗمـــــــــــــــــــــــــة  

  ʙتع ʧة مȄʛعʷرة الʨʸاأالǽز القʹاʛو  ب ȑʛʤʻال ʧʽȄʨʱʶʺة على الǽʙقʻقيالॽʰʢʱفهي  ،ال
 ʦॽʁǼ ʠهʻةتॽɺاʙه ؗʺامهʺة و  إبʽلف فʱʵات  ʧع ʛشاع ʜʽʺʱʽاء فʛعʷال ʙʻة عȄʛعʷة الʴȄʛالق

ʛها  آخʻخلالها وم ʧال مॽʵع الʶʱȄؔار وʱالاب Șلʵǽ ، إنها ʧمʖʽد بها  الأسالʛفʱي یʱال
 ʧوم ، ʛاعʷالأدواتال  ʟʻة في الȄʛʽʰعʱة الॽʻيالأدبالف  ،ʙا تعʚآة  لʛة مȄʛعʷرة الʨʸال

ʖأدی ȑة أॽʸʵʷة لʶرة ف ،عاكʨʸال ʧاء عʢاح الغʜʻʽفافʷؔنʗ  ȑʨʱʴي تʱة الॽالʺʳال
  عالʦ الʷعʛ. إلىلأنها مʧ أهʦ الʰʶل للʰلʨغ  ،علʽها

نفॽʶة عʙʻ شاعʛ خॼاǽا و  ،جʺالॽة الʨʸرة الʷعȄʛة تʷؔف عʧ الʴالة الʷعʨرȄة إن
ʧʽاء أو ،معʛعʷال ʧد مʙلا ؛عʦاكهʛʱرسة و اشʙʺال ʝنف ʦادهॽها، وفي في ا رتʶعة نفʜʻل

ʥء ذلʨة  ضʙʽʸح القॼʸافʹاء واسعت  ُّʦیل Ǽ ȏه القارॽعل ʛʺǽ اʛʶع ، وجʙʰʺاس الʨل حȞ
 ʧف عʷؔللʦج أه ʧة مȄʛعʷة الȃʛʳʱال ʛاصʻاعʨʖلفة نʱʵم Ȅرʨو  ةشعॽɿʡة. ةعاॽو عقل  

اعʙʺʱ على الॽʵال  الॽʰاض "  زرق حʙَّ أ"  بـــ الʺʨسʨمفي دیʨانه هʚا  مʽلʨد خʜʽارو  
ʛؔدة  والفʛفʱة مȄʛا شعʻل ʦسʛʽة لȄرʨعʷه الʱȃʛʳت ʧع ʛʽʰعʱلل،  ʥة وذلȃʛʳʱال ʧلاقه مʢانǼ

جʺالॽة وخॽالا فʴॽʶا ،  ان القارȏ لهʚه الʺʙونة ʷʱȞǽف مʶاحة رحॼة حʨت صʨر إالʨاقॽɻة ، 
الʺʨضʨع في: حʙاثة الʺʙونة ونʙرة  اخॽʱاروالʴʱلʽل. ʧʺȞǽ سʖʰ   مادة خॼʸة للʙراسة ʗفȞʷل

إضافة إلى أن     ولعل هʚا ما أدȐ بي لاخॽʱار هʚا العʺل الإبʙاعي، الʙراسات الʻقǽʙة حʨلها،
رام هʚا  مʧ ثʦو لʚیʧ ذاع صʱʽهʦ، واشʱهʛت أشعارهʦ مʧ الʷعʛاء الॼارزʧȄ ا ǽعʙ خʜʽارمʽلʨد 

 َّʙان "أزرق حʨة في دیȄʛعʷرة الʨʸي الʸتق ʘʴॼا الॽʰاتهالॽاز جʺالʛبȂا.ض" و  

  Șابʶح الʛʢخلال ال ʧإلى وم ʗیʙʱة اهǼن الإجاʨؔʱي سʱاؤلات الʶʱال ʧعة مʨʺʳم
  هي:و  ʧȄالȞʷل والهʙف الʺʛجʨ  إلىبʲʴॼي  تأخʚعʻها ʲʺǼاǼة مفاتॽح 

ʛاعʷفها الʣي وʱة الȄʛعʷر الʨʸما ال _  َّʙانه "أزرق حʨار في دیʜʽد خʨلʽاض" مॽʰ؟ال  



 مقدمة 
 

 ب
 

 _ʧʺؔت ʧعاد أیǼة الأȄʛȄʨʸʱة والॽالʺʳان الʨیʙا الʚ؟ في ه  

_  ʧأیمʧ  ة؟Ȅʛعʷره الʨص ʛاعʷال ʙʺʱاس  

 خʢة هʚا الʘʴॼ مʨؔʱنة مʧ مʙخل و فʸلʧʽ جاءتعلى هʚه الʶʱاؤلات  و للإجاǼة
إلى أبʛز  ʗُ جْ ʛَّ ، حʘʽ عَ ʘʴǼ في الʺفاʦॽʂ الʨʸرة الʷعȄʛة جʺالॽاتالʺʙخل عʨʻان:  حʺل
اقॽʰʡ ʗʹʱعة الʻقاد والʱي وʣفʨها في ʱؗاǼاتهʦ ، أردفʱه Ǽفʸل أول  اʦॽʂ الʱي اعʙʺʱهاالʺف

ʱʽة وجʺالॽɼلاʰرة الʨʸات الॽلʳان : " تʨʻع ʗʴن تʨȞǽ أن ʘʴॼال َّʙان أزرق حʨها في دی
لॽʰʢعة اللغة الʱي إذ تʻاولॽɾ ʗه  Ǽعʠ مقॽʹʱات علʦ الॽʰان وذلʽʺ ʥلʨد خʜʽار"، الॽʰاض لـ

Ǽ ʦʶʱان ، فهي تʨیʙمها الʙʵʱرة و اسʨʸة الǼح ورحاʻʳʺال الॽʵقةالʙأما في الّ  ال ، ʛʽʰعʱ
أزرق حʙَّ الفʸل الʲاني فقʙ عʨʻنʱه بـ: " الʨʸرة الʷعȄʛة الʙʴیʲة وجʺالॽاتها في دیʨان 

وجॽɾ ʖه أن نʛʢق Ǽاب Ǽعʠ الʺفاʦॽʂ الʱي تلامʝ هʨʽلॽة لغة  ،"الॽʰاض لـ مʽلʨد خʜʽار
ʺǼ ةॽʶʴرة الʨʸال ʗة ، فؔانॽاثʙʴان الʨیʙتفال ʧته مʨʱا اح ʛ داتʛها مفʽعل ȑʨʹʻل عات تʲم

انʗ والʨʸرة الॽɻʺʶة تʴʱاور مع أسلʨب الʷاعȞʷǼ ʛل  ،الʨʸرة الȄʛʸॼة واضح ، وؗ
 ʨʸʱات أعلى في الȄʨʱʶاثيِّ إلى مʙʴه الȃʨرفع أسل ʧم ʙȄʜة تȄʜمʛرة الʨʸالȄ ʛ لʲز مʨمʛال

ॽʻیʙة والॽʵȄارʱة والȄرʨʢة.الأس  

حʘʽ ساعʙنا وقʙ اسʱعʗʻ لʺعالʳة هʚا الʺʨضʨع Ǽالʺʻهʧʽʳ الʱارʵȄي والʨصفي، 
عȄʛة  ّ̫ ʨرة ال ّy في رصʙ  فقʙ أسهʦأما الʺʻهج الʨصفي ، الʺʻهج الʱارʵȄي في تقʸي تʨʢر ال

عȄʛة Ǽعʠ جʺالॽات ّ̫ راسة .مʧ لʺقاʡع  الʨʸرة ال ِّʙلَّ الʴم ʗي ؗانʱان الʨیʙال  

ʙʺʱاع ʙفي توق ʘʴॼا الʚعلى  هʳم ʧعة مʨʺ اجع الʛʺادر و الʸʺهل الʻʺال ʗي ؗانʱ
لــــʺʽلʨد خʜʽار، إضافة إلى: " " دیʨان أزرق حʙّ الॽʰاض وʙʸʱȄرها جʺॽعا ،الȑʚ ارتʻȄʨا مʻه

ي  ، الأسʝ الʳʺالॽة في الʻقʙ العȃʛي  العʷʺاوȑ فلʶفة الʳʺال في الفʛؔ الʺعاصʛ لـʺʙʺʴ زؗ
الʖʱؔ الʱي لا یʶʱع الʺʳال مʧ  ا، وغʛʽه لعʜ الʙیʧ إسʺاعʽل عʛض و تفʛʽʶ و مقارنة

  وسʻأتي على ذʛؗها في قائʺة الʺʸادر والʺʛاجع. لʛؗʚها،
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ونʱقʙم في الأخȄʜʳǼ ʛʽل الʛȞʷ والعʛفان والʻʲاء ĺ أولا  وثانॽا مʻارة العلʦ والʺعʛفة  
وȂلى أساتʚتي  ي في إنʱاج هʚا العʺل الʻ،Șʽʷأسʱاذتي الʺʛʷفة نʛʽʸة زوزو الʱي ساعʙت

  لʛؔام الʚیʧ بلغʨا بʻا هʚا الʺȐʨʱʶ مʧ العلʦ والʺعʛفة .ا

  



 

  مـــʗخل: 

ʤॻʀفاʸخل في الʗة: مȂʙعʵرة الʦʶات الॻالʸج  

ـــ مفهʦم الʸʱال :1  

ـــ لغة .1ــ1  

ـــ اصʠلاحا.2ـــ1  

ــــ مفهʦم الʦʶرة الʵعȂʙة:2  

ـــ لغة.1ـــ2  

ـــ اصʠلاحا.2ــــ2  
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:مفهʦم الʸʱال - 1  

لغة: - 1- 1  

 وتʛاكʦٍ  لॼاحʘ نفʶه داخل جʺلة مʧ الʺفاʦॽʂعʙʻ الʘʴॼ في مفهʨم الʳʺال ʙʳǽ ا 

ʧلفة مʱʵʺال  ، الآراء الʺʳجامع لل ʅȄʛتع ʙیʙʴا تʻʽعل ʖعʸǽ اʻه ʧا و ومʚه ʖʰʶȃ

  إثارة Ǽعʠ الʱعارʅȄ:والاخʱلاف في الآراء سʛʴʻص على الʱʹارب 

ʧب لابʛان العʶر جاء في لʨʤʻال:« :مʺʳر  الʙʸل،مʽʺُ̋ل،والفعل  ج وقʙ  جَ

" ʅॽɿʵʱالǼ ل وجُʺالʽʺج ʨجʺالا فه ʦʹالǼ جلʛ1جʺل ال.  

حʖʶ مفهʨم ابʧ مʨʤʻر نʙʳ أن الʳʺال هʨ الʸفة الʺॼʰʴة الʱي تʸʱف بها 

ʙات ولقʻوزا الؔائʛʽل الفʨا القʚه ʦاددَّعǼلهʨقǼ Ȍॽʴʺس الʨه القامǼاʱؗ في ȑ: "  الʺʳوال

لȘ لʵلȘ والʧʶʴ في ا َɻ ُ̋ل ال   .ʛȞؗ ، "2م فهʨ جʺʽل ، جَ

    ȑادǼوزاʛʽا ن الفʚه هǽافقفي رأʨه مʙʳ ًعʺ اʙب  لʺا اً ومʛان العʶر في لʨʤʻم ʧه ابǼ جاء

الʳʺال هʨ صفة مॼʰʴة تʟʵ الؔائʻات الॽʴة سʨاء مʧ الʻاحॽة الʺعȄʨʻة والʱي  على أن

لȘ" وهʨ الȞʷل الʺلʺʨس  َɻ تʟʵ الإنʶان في مȞارم الأخلاق، أو مʧ الʻاحॽة الʺادǽة " ال

.ʛʤʻʺوجʺال ال ʖʽ ʛؗʱال ʧʶح ʧات مʻه الؔائǼ فʸʱت ȑʚضال    

                                                            

  1- ابʧ مʨʤʻر( أبʨ الفʹل جʺال الʙیʧ) ، لʶان العʛب ، دار صادر ، بʛʽوت ، لʻʰان، 1ȋ، 2000، ص202.

  979،صȋ2005)،.(دنلʻʰا بʛʽوت ،ʕسʶة الʛسالةالقامʨس الʺȌॽʴ، م ،Ǽادȑاʙʳ الʙیʧ مʙʺʴ بǽ ʧعقʨب الفʛʽوز م -2
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   ʲوجل في أك ʜاب الله عʱؗ ا فيʹǽل" أʽʺة " جʤجاءت لف ʙضع ، وقʨم ʧم ʛ

" وجاءوا على  قʨله تعالى:جاءت مقʛʱنة Ǽالʛʰʸ والʱي تʙل على عʙم الʜʳع وهʚا في 

قʶॻʸه بʗم ʘؕب قال بل سʦلʕ لʤؒ أنفʤȜʴ أمʙا فʙʮʶ جʻʸل ऌالله الʯʴʸعان على ما 

  .1 تʶفʦن "

" وما خلقʹا الʦʸʴات والأرض وما بʻʹهʸا إلا قال عʜ وجل:  .ارتǼ ʗʢॼالʸفحؗʺا      

  . Ǻ " 2الȖʲ وȀن الʴاعة لآتॻة فاصفح الʶفح الʻʸʱل

  .3 " " واصʙʮ على ما ǻقʦلʦن واهʙʱهʤ هʙʱا جʻʸلاقʨله تعالى:   

وهʚا یʙل على عʙم  ،الآǽة الȄʛؔʺة جاءت لفʤة " جʺʽل" مʛادفة للهʛʳة هʚه ففي

. ʦهʽد علʛم الʙاء وعʚالإی  

  :صʠلاحاا -2- 1

تʨحي لفʤة " جʺال" Ǽالʷيء الʷعʨرȑ الȑʚ یʸʱف Ǽالॽʵال وȄعʢي في الʻفʝ راحة      

، غʛʽ  ، فʳʱعل مʧ ذلʥ الʺʛʤʻ والʷيء الʺلʺʨس یʰهʛ الʻفʝ وȄعʽʢها تلʥ الʛاحة تامة

تلʥ  إخʛاجأن الهاجʝ الʶʴي أو ذلʥ الʚوق ʨȞॽɾن احʱؔاك وتʸادم ॽɾأتي دور اللغة في 

                                                            

  1- یʨسف / 18.

85 /ʛʳʴ2- ال  

  3-  الʺʜمل / 10
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نʨʸص مʛتॼة  على شȞل الʺॼعʛʲة الʻفʝ وأǽʹا الʺʨʰȞتة والʺʷاعʛ الॽʳاشة والʺʰهʛة في 

  ومʤʻʺة في أحلى حلة .

 ȘȄʛأن الإغ ʙʳن ʦǽʙخ القȄارʱا إلى الʻدتʨع ʙʻالتفعʺʳالǼ اʨʻه  ، غॽا ما أشار إلʚوه

Ǽقʨله: " فالʨاقع أن أحʙا  " الأسʝ الʳʺالॽة في الʻقʙ العȃʛي"عʜ الʙیʧ إسʺاعʽل في ʱؗاǼه 

 ʛʽʵال ʖانʳǼ الʺʳان ال أهʦ  والȘʴلا یʛؔʻ أن الإغȘȄʛ قʙ عʨʻا Ǽالʳʺال عʻاǽة فائقة وؗ

ما ʷǽغل فلاسفʱهʦ ومفȄʛؔهʦ، وفي مʴاورات أفلاʨʡن مادة وفʛʽة في مʴاولة إدراك الʳʺال 

  . 1 وفهॽʰʡ ʦعʱه "

  ʻل ʧʽʰʱا یʻه ʧو اوم ʛʽʵالǼ ةʢॼتʛال" مʺʳة " الʤأن لف ʴال Ș ي ؛ʱاء الॽالأش ȑأ

ʝفʻعلى ال ʛثʕي تʱال ʗʢॼارت Ǽوال ʝفʻه الʻت مʛأما ما نف ، ʛʽʵ  ازʜʯʺالاشǼ أصابها

  . ʲʺǽل اللفȎ الʺعاكʝ وهʨ القॽʰح

 إن أȑ ؛هʨ الʱعʛف على معاكʶه للاسʱلʚاذ ʢǼعʦ الʳʺال  تعʅȄʛ للʳʺالأحʧʶ و  

ل هʚا داخل الʶلʨك الإنʶاني ، الʛʷ والʚؔبثʨب  لʝَॼِ الॼʁح هʨ ما    . وؗ

رافʹا للʨاقع وȄعʛʰʱ العالʦ لAlbir kami(  ʝॽ(""ألʛʽʰ ؗاميفي الفʛؔ الغȃʛي نʙʳ و       

  إلا أنه لʦ یʛفʠ الفʧ. ،لǽʙه معʻى

                                                            
 ʛؔ ȋ2 العȃʛي القاهʛة،ومقارنة، دار الف ة في الʻقʙ العȃʛي ، عʛض وتفʛʽʶالأسʝ الʳʺالॽ ،عʜ الʙیʧ إسʺاعʽل -  1

  .14ص م ،1992
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وقʙ یʙفع ذلʥ  وعʙا وأملاʙʳǽ الفʻان مʧ صʺʦॽ الʨاقع ॽʀʺة حॽة تʳعل مʧ الʳʺال 

 ʨا الأمل هʚوه ʦالعالǼ Șعلʱإلى ال ʛʷॼبال ʚئʙʻعʺله فعǼ اسʻفع إلى الʙی ʧʽان حʻالف ʙʽ

  . ʻȞʺǽ1ه أن ʵǽلع على الأشॽاء ॽʀʺة وعلى الॽʴاة معʻى

ǽقف مʨقف الʨسȌ بʧʽ الʜʻعة الʨاقॽɻة والʜʻعة الʻفʶانॽة حSartre ( ʘʽسارتʛ (أما 

الʺʨضʨع الʳʺالي هʨ مʨضʨع مʽʵʱل تلعʖ الإرادة یȌȃʛ بʧʽ الʨاقع والॽʵال، وȐʛȄ أن 

الʨاॽɺة دورا ॽɾه ॼʸǽ ʘʽʴǼح الʺʨضʨع الʳʺالي لا هʨ تلقائي إبʙاعي ولا هʨ واقعي 

  .ʽʵʱ"2ل والʨعي أو هʨ الʽʵʱل الʨاعيǼالʺعʻى الʙقȘʽ لهʚه الؔلʺة وȂن هʨ جʺع بʧʽ ال

 " ȑل ؗان رأʨجان بȑاقع؛ أʨال ʧʽع بʺʳǽ ʘʽح Ȍقف وسʨم "ʛاء  سارتॽعي للأشʨال

  وهʻا یʙخل عالʦ الॽʵال فالʳʺال عʙʻه جʺع بʧʽ الʨعي والॽʵال . ،ورسʦ صʨرة لها

  :مفهʦم الʦʶرة الʵعȂʙة-2

   لغة: 2-1

للʺʙلʨل اللغȑʨ للفʤة  تؔاد الʺعاجʦ العॽȃʛة تفʱقʛ إلى الʱعʅȄʛ الʺʙʴد والؔافي

"ȃرة" وʨأسʺاء ص ʧب مʛان العʶر في لʨʤʻم ʧاب ʛؗذ ȑʚه الʶى نفʻل الʺعʨور حʙت ʗʽق

ادة صʨر الʺʨʸر مʧ أسʺاء الله الʻʶʴى هʨ الȑʚ صʨر م: " أنهاالله الʻʶʴى على 

  أعʢى ؗل شيء مʻها صʨرة خاصة وهʯʽة مفʛدة یʜʽʺʱ بها.جʺॽع الʺʨجʨدات ورتʰها ف
                                                            

ي العʷʺاوȑ  ، فلʶفة الʳʺال في الفʛؔ الʺعاصʛ، دار الʻهʹة العॽȃʛة، 1980،ص234.   1- مʙʺʴ زؗ

  2- الʺʛجع الʶابȘ، الʸفʴة الʶاǼقة.
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  ʧة:قال ابʙʽس ʽأث ʧل وقال ابȞʷرة في الʨʸب الʛد في الؔلام العʛرة تʨʸال : ʛ

  . 1على ʣاهʛها وعلى معʻى حॽʁقة الʷيء وهʯʽة وعلى معʻى صفʱه .. "

 ʙʻر عʛؔʱه یʶى نفʻالʺع ʙʳو "ونʛʽاز الفȑادǼ"  في"Ȍॽʴʺس الʨة  "القامʛʤن ʙ ʕؗإذ ی

 ʦʹالǼ ، رةʨʸال الآتي : " الʨʻʺاءت على الʳرة" فʨʸة " الʤفه للفȄʛعʱر لʨʤʻم ʧاب

  . 2الȞʷل صʨر وصʨر وقʙ صʨره فʨʸʱر وتʱʶعʺل الʨʸرة Ǽʺعʻى الʨʻع والʸفة"

  الهʯʽة. ʺʢʸلح الʨʸرة ǼالȞʷل وʺعاجʦ والقʨامʝॽ ارتȌॼ تعȄʛفها لأن ال نلȎʴ إذاً     

  اصʠلاحا: 2- 2

Ȍ أنʤار الʛʽʲؔ مʧ ؗʺا أنه ؗان مʴ ،اʙإن مʢʸلح الʨʸرة لʝॽ مʢʸلʴا جʙی 

ʽارسʙقاد و الʻالʧ، اقॽʶال ʖʶح ʥوذل ʅȄعارʱال ʧم ʛʽʲؔال ʖʶʱه اكʙʳرة لها ونʨʸفال ،

الʺعȑʨʻ الȑʚ والʺʴʻى  ،الȑʚ نعʻي Ǽه الʨʸرة الفʨتʨغʛاॽɾة ،مʻها حʶي ملʺʨس مॽʴʻان

ات ( الأدبॽة، الفॽʻة، الʷعȄʛة) وهي تʴʺل الʙلالات ارتʗʢॼ مʧ خلاله الʨʸرة Ǽعʙة مفʛد

نفʶها عʙʻ الاتʸال ؗأن نقʨل: الʨʸرة الفॽʻة والʨʸرة الأدبॽة والʨʸرة الʷعȄʛة وهʚه 

  الأخʛʽة هي مʨضʨع ʻʲʴǼا .

                                                            

 1- لʶان العʛب، مادة ( صʨر) ، مج 4، دار صادر، بʛʽوت، (د. ت)، ص473.
  2-  الفʛʽوز اǼادȑ،  القامʨس الʺȌॽʴ، ص427.
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نة في أʴǼاثهʦ ، فعʙʻما نʛجع Ǽالʨʸرة الʷعȄʛة وأعʨʢها مȞا اهʦʱ الʻقاد الغʨʽȃʛن     

ǼأǼʸʙʳراء نʨفة ارنا إلى الʶالفلǼ ةȄʛعʷال Ȍȃن رʨʡل إذ  ،أن أفلاʽخل " ʙاقʻل الʨقǽ

  .1" الʷعȄʛة عʙʻ أفلاʨʡن مʛتʢॼة Ǽالأخلاق والغائॽة"  مʨسى":

ʷه للʱȄʛʤن في نʨʡاذه أفلاʱخالف أس ʙق ʨʢأن أرس ʙʳن ʧʽةعفي حȄʛ،  لʸفǽ ʨفه

Ǽالʨʸرة فالʷعȄʛة مʛتʢॼة  ؛ؗل واحʙة مʻهʺا قائʺة بʚاتهابʧʽ الفلʶفة والʷعȄʛة ʳǼعل 

الॽʵالॽة ǽقʨل: " مهʺة الʷاعʛ الॽʁॽʁʴة لʗʶॽ في رواǽة الأمʨر ؗʺا وقعʗ فعلا بل رواǽة 

  .2"ةر أو ʖʶʴǼ الʹʛو  الاحʱʺال، والأشॽاء مʺʻȞة إما ʖʶʴǼ ما ʧȞʺǽ أن ǽقع 

ل أورس"فهʻا رȌȃ الʷعǼ ʛالॽʵال  على عائȘ الʷاعʛ أن ǽقʨم  )awkel ouris("فأوؗ

ʛقلها إلى الآخʻȄو ʦؔلʱʽاقع فʨحادثة في ال ȑاة أॽʴواقعة ما في ال ʛȄʨʸʱلقي  ؛بʱʺال ȑأ

فʙʰʽع في نقلها لا یʻقلها ؗالإنʶان العادȑ  ،عȘȄʛʡ ʧ الॽʵال وتʛȄʨʸها تʛȄʨʸا جʺالॽا

تلʥ  الؗʺا نʛʤ إلʽها، بل ʖʳǽ علॽه أن ǽعʽʢها صॼغة جʺالॽة تعʝȞ جʺ نقلا جافا أو

   .3الʨʸرة أو الʴادثة

                                                            

  1- خلʽل مʨسى، جʺالॽات الʷعȄʛة ، اتʴاد الʱؔاب العʛب، دمȘʷ، ص41.

  2_المرجع نفسه ، ص47.

  3_ينظر:  إيليزابيث درو ، الشعر كيف نفهمه ونتذوقه ، ص 66
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 ʙʳاز نʳة مʤرة بلفʨʸة الʤل لفʙʰʱاس ʧب مʛقاد الغʻال ʧم"ʗوسʛت فʛȃوʛف" 

)Robert Froset( ʺǼ ازʳʺله : " الʨقǼ ازʳʺف الʛعǽ اʯʽي شʻا ونعʯʽل شʨى أن نقʻع

ʛآخ" ʛعʺال شيء آخʱاسǼ اʯʽل شʨ1، ونق.  

اسʱعʺل روʛȃت الʺʳاز عʨض الʨʸرة وȄعʻي أن الʺʱؔلʦ أو الأدیʖ عʙʻما ǽقʨل أو  

یʰلغ رسالة مالا یʰلغها Ǽألفاʣها ؗʺا هي بل ʖʳǽ علॽه أن ʙʵʱʶǽم ؗلʺات تȑʨʢʻ تʱʴها 

 ʙȄʛی ȑʚم الʨالهالʺفهʸǽة إʛاشॼم ʛʽقة غȄʛʢǼ امعʶأو ال ȏللقار.  

ॽɾقʨل : " یॼʻغي أن نعʙد الʺʻʶʴات الʱي  )François Moreau( مʨرو فʛانʨʶاأما 

(...) ʧȞʺǽ الʜʽʽʺʱ بʧʽ تلʥ الʱي تقʨم على الʺʷابهة بʧʽ الʛʢفʧȞʺǽ  :ʧʽ تʱʽʺʶها صʨراً 

الʛʢف الآخʛ قائʺʧʽ على علاقة الʺʳاورة أȑ  والʛمʜ  الʽʲʺʱل و الاسʱعارة وو الॽʰʷʱه 

  .2" الʺʳاز الʺʛسل Ǽأنʨاعه

ى أن الʨʸرة هي جامعة لؔل الʺʴاسʻة مʧ تॽʰʷه فʺʧ خلال قʨل فʛانʨʶا نʷؔف عل

  واسʱعارة ومʳاز والʽʲʺʱل والʛمʜ؛ أȑ الʺʳاز Ǽأنʨاعه.

                                                            
 ȋ.،(1961مʨʷʻرات مॼʱȞة مʻʺॽʱة، بʛʽوت،(د مʙʺʴ إبʛاʦॽʂ الʨʷش،_رو، الʷعʅॽؗ ʛ نفهʺه ونʚʱوقه، تʛإلʜʽابʘʽ د-1

  . 59ص
ʜ الʷعȄʛة في الʢʵاب الʰلاغي والʻقȑʙالʨʸرة ال ،مʙʺʴ الʨلي -2 ʛؗʺوت،، الʛʽي، بȃʛقافي العʲ ȋ1، 199016،ص.  
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ʨʢȃها فʛ  ،أما الʛʤʻة العॽȃʛة القǽʙʺة للʷعȄʛة، فؔانʗ تقʨم على أساس الʺʷافهة

Ǽامع إذʶها على الʛʽتأث Ȑʙʺ" ابʛة الإسʺاع والإضॽة على جʺالȄʛعʷال ʗʽʻ1: " ب.  

Ȟॽɾʺ ʛهʨج ʧ ِʝة في مȄʛعʷر  الʨعʷك الʛʴه وتȃʛʢʱامع فʶان الʙف ووجʡاʨع

لʦ تʴقȘ ذوقا ولʦ  االعاʡفي الʺʨʰȞت داخل نفʱʽʶه هʻا تʴʱقȘ الʷعȄʛة عʙʻهʦ، أما إذ

  ʴʱقȘ حʻʽها الʳʺالॽة الʷعȄʛة.تتʛʢب نفॽʶة الʶامع أو الʺʱلقي فلا ǽعʛʰʱ شعʛا ولا 

" الʷعʛ صʻاعة وضʛب مʧ الॽʶʻج وجʝʻ مʧ  ":الʨʽʴان"  في ʱؗاب الʳاحǽ Ȏقʨل

" ʛȄʨʸʱ2ال.  

رȌȃ الʳاحȎ الʷعʨʳǼ ʛدة اللفȎ وقʙ تʙʸرت مقʨلʱه هʚه أʴǼاث دارسي الʨʸرة  

لها الʛʳʴ الأساس في مʢʻلȘ أʴǼاثهʦ لʨضع تعʅȄʛ لها، أȑ إن أساس ععʙʻ القʙماء وج

.Ȍفق ʦʤد نʛʳن مʨȞǽ لاȂو ȑʛȄʨʸʱال ʝʻʳل ʨه ʛعʷام الॽʀ  

: " وعلʨم أن سʽʰل الؔلام ॽه عʙʰ القاهʛ الʛʳجاني حǽ ʘʽقʨلذهʖ إل وهʚا ما 

 ʛȄʨʸʱقع الǽ ȑʚيء الʷل الʽʰس ʧع ʛʰعǽ ȑʚى الʻل الʺعʽʰاغ أن سॽʸوال ʛȄʨʸʱال

والʨʸغ ॽɾه، ؗالفʹة والʚهʸǽ ʖاغ مʻها خاتʦ أو سʨار فؔʺا إن مʴالا إذ أنʗ أردت 

ة الʴاملة لʱلʥ الʨʸرة أو الʚهʖ الʛʤʻ، وفي جʨدة العʺل ورداءته أن تʛʤʻ إلى الفʹ

                                                            

  1- أدونʝॽ، الʷعȄʛة العॽȃʛة، دار الأدب ، بʛʽوت، 1ȋ ، 1985، ص23.

فى الॼابي الʴلʰي وأولاده ، الʶلام مʙʺʴ هارون، مॼʢعة م3ʢʸأبʨ عʲʺان عʺʛو بʛʴǼ ʧ الʳاحȎ ، الʨʽʴان ج -2 

 ، ʛʸمȋ2، 1965132، ص .  
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مȞان الفʹل أن تعʛف  لعʺل وتلʥ الʻʸعة ʚؗلʥ مʴال إذ أردتالȑʚ وقع ॽɾه ذلʥ ا

ʺا أناّ لʨ فʹلʻا خاتʺا على خاتǼ ʦأن تʨؔن  والʺȄʜة في الؔلام أن تʛʤʻ في مʛʳد معʻاه وؗ

فʹلʻا فʹة هʚا أجʨده أو فʸه أنفʝ لʧȞǽ ʦ ذلʥ تفʹʽلا له مʧ حʚؗ ʘʽلʥ یॼʻغي إذ 

لام وهʚا قاʡع  بʱʽا على بʗʽ مʧ أجل معʻاه ن لا ʨȞǽن تفʹʽلا له مʧ حʘʽ هʨ شعʛ وؗ

  .1 فاعʛف "

ʜʽته   ومʧ خلال هʚا القʨل نʙʳ أن الʛʳجاني له نʛʤة على الؔلام وأن أساسه ورؗ

أنها تعॽʢه صفة الʷعȄʛة إذ الأولى الʨʸرة و الॽʸاغ، فعʙʻما رȌȃ الؔلام Ǽالʨʸرة 

فهʨ أعʢى مʲالا  ، وهʚا ما یǼ ʜʽʺʱه الʷعʛ عʧ الʦʤʻ ،لؔلام Ǽالʨʸرة فʳʱʽاوز بʚلʥ ا

 ʛȄʛʰة علامة وتʴص ʙʽأكʱل ʥه وذلʱاعʻص ʖهʚغه الʨص ʘʽح ʧم ʦاتʵرة الʨها على ص

إلا  و ، بها الؔلام ॼʸॽɾح له شعȄʛة ازُ ɦَ ْ̋ لʨʸرة الʱي ǽَ للʺا هʨ مʴʻاز إلॽه حʨل نʛʤته 

 ȑل الؔلام العادʲله مʲح مॼأص.  

جاء في و ن الʦȄʛؔ ألفʻʽا حʹʨر ؗلʺة (صʨرة) في عʙة مʨاضع، آعʙنا إلى القʛ  وȂذا 

ʣॺ "قʨله عʜ وجل:    . 2"في أȏ صʦرة ما شاء رؕ

                                                            
أبʛȞǼ ʨ عʙʰ القاهʛ بʧ عʙʰ الʛحʺان بʧ مʙʺʴ الʛʳجاني الȑʨʴʻ: دلائل الاعʳاز، تح مʙʺʴ مʨʺʴد شاكʛ، مॼʱȞة  -1

  .255 ، 254، ص ȋ  ،1984) الʵانʳي، القاهʛة، (د،

 2-  الانفʢار 7
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ʤ فأحʥʴ وقʨله عʜ وجل :   " الله الȏʘ جعل لʤؒ الأرض قʙارا والʸʴاء بʹاءً وصʦرؕ

" ʥʻʸارك الله ربُّ العالॺʯف ʤȜȁالله ر ʤؒات وذلॺʻʠال ʥم ʤؒورزق ʤ   .1صʦُرؕ

ʤ وȀلॻه وقال أǽʹا :       ʤ فأحʥʴ صʦرؕ " خلȖ الʸʴاوات والأرض ǺالȖʲ وصʦرؕ

"ʙʻʶʸ2ال .  

  

  

  

  

  

                                                            

64 /ʛ1- غاف  

3 /ʧغابʱ2- ال  



 :الفʶل الأول
تʱلॻات الʦʶرة الʮلاॻɺة وجʸالʯʻها في دیʦان "أزرق 

 ّʗار". حʚʻد خʦلʻʸاض" لॻʮال 

  الॽʰʷʱه:ـــ 1

  .ـــ الॽʰʷʱه الʶʴي1ــ1        

  الॽʰʷʱه العقلي. ــ2ـــ1       

  الॽʰʷʱه الʺʳʺل  ــ3ـــ 1

  : ـــ الاسʱعارة2

  ــ الاسʱعارة الʺॽʻȞة.1ــ2

  الॽʴȄʛʸʱة.ــ الاسʱعارة 2ــ2

  .ـــ الʻؔاǽة3   

 



ود خيزارلـميل " أزق حدّ البياض" الفصل الأول        تجليات الصورة البلاغية وجمالياتها في ديوان :  
 

1 
 

لـميلود البياض "   في ديوان " أزرق حدَّ  وجمالياēا تجليات الصورة البلاغية الأول:الفصل 

  خيزار:

  التشبيه:-1

يعتمد عليها البلاغيون في دراستهم ، إذ ،  هو صورة بيانية تنضوي تحت علم البلاغة العامة
  :  إلى النقاط التاليةعلينا أن نعرج  لزاما  وليتضح لنا مفهوم التشبيه في علم البلاغة كان

  .1" الشبيه التمثيل هُ لَ اث ـَيءَ : مَ الشَّ  يءُ الشَّ  هَ شبَ أَ  " : مفهومه لغة

في معنى على غير استعارة و لا  أما في الاصطلاح " هو الدلالة على أن شيئا قد شارك آخر
  .2يد"تجر 

بلاغي يقوم على بيان التشابه بين شيئين اشتركا  وفي تعريف لإبراهيم فتحي يقول: " أسلوبٌ  
وقد يستخدم أدوات التشبيه على غرار مثل وكاف التشبيه وغير ذلك والتشبيهات  أكثرفي صفة أو 

التي تعقد مقارʭت حافلة ʪلخيال مستهدفة الشرح والإʪنة والرونق البلاغي ضرورية للشعر، كما 
 .3تستخدم في النثر "

  أنواع التشبيه: 

و سنكتفي بذكر أهمها في ديوان " أزرق حدّ البياض " و من يقوم التشبيه على أنواع كثيرة 
  نجد:بين التشبيهات التي تتجلى بكثرة 

  

                                                            

  .180، ص 2010،  1طشر والتوزيع، بيروت، لبنان، السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ، دار الفكر للطباعة والن- 1

.66، ص1984، 2النور جبور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط عبد -2  
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  التشبيه الحسي:- أ

أنت كالشمس في  "وهو الذي يدرك المشبه والمشبه به ϵحدى الحواس الخمس الظاهرة نحو: 
  .1الضياء وخده كالورد "

البياض" نجده يتجلى في قصيدة " رؤيتي " حيث قال  ومن صوره في ديوان "أزرق حدَّ  
  الشاعر : 

  .. رؤيتي ...شبابك.كمرآة 

  فكرة عنيدة. ي خصلةَ الوقت ... يسوّ  يمرّ 

  عندها

  2ولا تغويه تنهيدة الضوء"

وهو  طويل لوقوف أمامها لوقتʪرى فيها نفسه يشبه الشاعر شباك غرفة محبوبته ʪلمرآة التي 
في عزلة  يجلس مع فكرته وحيدا  وهو đذا الوقت) ؛  حيث أشار لها في قوله ( يمرّ ، يتمعن فيها

 .ʪلظلام محاولا خلقا كلام جديد 

  وقال في القصيدة نفسها:

  ..... نظرتيك.كا شبّ ككتاب 

  لرؤʮ غيمة يخضرّ 

  

                                                            

  .250،ص1999، 2ية، بيروت، لبنان،ط، دار الكتب العلم1محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب ، ج -1

  45ميلود خيزار، ازرق إلى حد البياض، (مصدر سابق)، ص . -2
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  .1يح "الرّ  ها حكمةُ عبرُ لم تَ 

إن الشاعر يشبه الشباك ʪلأشياء الحسية التي تشد نظره والتي تقوم على التمعن والتركيز ʫرة  
، أما الكتاب فهو الذي يعبر عن الوحدة التي يمر đا؛ فلم يجد أنيسا  ، ʪلمرآة وʫرة أخرى ʪلكتاب

هما يستدعي فحضور فجمال الصورة هو العلاقة التي تربط بين الكتاب والشباك ،  ، إلا الكتاب
   حضور الحبيبة وغياđا في الآن نفسه .

المشبه والمشبه به ϵحدى  يربطفالشاعر في هذه القصيدة استعمل التشبيه الحسي الذي 
  .نظرتي)نها ʪللفظتين ( رؤيتي، بصر و التي عبر عالحواس الخمسة وهي حاسة ال

  :التشبيه العقلي- ب

  نحو:يدرك فيه المشبه والمشبه به ʪلعقل لا ʪلحواس  الذيو  

  .2"العلم كالحياة " 

الصورة العقلية  أن  إذ ،بيه هو العقل بعيدا عن الحواسنفهم من هذا القول أن منبع هذا التش    
في والصورة العقلية متجلية ، هنا  هي على خلاف الصورة الحسية فالعقل هو المدبر ومصدر الحكمة

  يقول:، قصيدة ( رماد أبي )  ها فينجدحيث الديوان 

  

  ظل ʭي أبي

  يرقص كالنار

  في شوقه

                                                            

  1- المصدر السابق، والصفحة السابقة.

  2- محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، ص250.
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  1.. في العزاء الجميل "غائبا.

و  (الناي) شبه الشاعر الناي ʪلنار فاستعمل أداة للتشبيه وهي الكاف التي تربط بين المشبه 
أما النار فلها  ، فالناي هي الآلة الموسيقية ، تدركهما ʪلعقل انمرئي ئان شيوهما (النار) ، به المشبه 

  .دة أدوار من بينها التدفئة ع

، فإذا عدʭ إلى عملهما في الأبيات الشعرية فكلاهما يخدم الشاعر في التعبير عن مشاعره  
ظل يعزف به شوقا وحنينا لأبيه وʭر ) لآلة الموسيقية ا (فمن خلال هذه الصورة العقلية فالناي

من خلال ذلك الشعور وهو شعور  ، جسده ولم يجد غير الناي يؤنس ويدفئ وحدته الوحشة Ϧكل
  . ىعبير عن المكبوʫت على شكل موسيقفلجأ إلى الناي للت ، الفراق والوحدة

فشبه الناي ʪلنار التي تشتاق أيضا لمن يزيد لهيبهما وهو الحطب الذي يشعلها وترقص  
فكلاهما معبر على شوقه بطريقته إلا أĔما يشتركان  ، الدفءكل ما زاد لهيب النار فيبعث وحشة ً 

  .في نشر المواساة والدفء للشاعر بفقدان أبيه 

لقد أحسن الشاعر توظيف العبارات والألفاظ المعبرة على ذلك الشوق والحنين ʪستعمال 
  الصورة العقلية في أحسن تصوير.

  فلسطين": محمود درويش في قصيدة "عاشق منومثل هذا يقول فيه 

  كلامك كالسنونو ، طار من بيئتي فهاجر

 ʪʪ،وعتبتنا الخريفية منزلنا  

  وراءك حيث شاء الشوق

ʭʮوانكسرت مرا  

                                                            

 1-ميلود خيزار: ازرق حد البياض ، ص14.
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  فصار الحزن ألفين

  .1ولملمنا شظاʮ الصوت ...

فالشاعر يعبر عن شوقه وحنينه لوطنه فهو يحمل دلالات نفسية حيث عبر عليها بتشبيهات 
  رؤيته.مادية عقلية بدل على بعده وعدم 

البياض" وهو  ديوانه " أزرق حدَّ  فيفهذا الشعور والإحساس شعر به الشاعر "ميلود خيزار" 
الشعور الموحش لفقدان أبيه والبعد  ل التشبيه العقلي في تجسيد ذلكغالشوق والحنين ، كما أنه است

  فأبدع في تصوير ذلك الشعور ʪستعمال الصورة العقلية أو التشبيه العقلي . ، عنه

  :التشبيه المجل -ج

 لتشبه المجمل هذا لأشار الشاعر في ديوانه  وهو مالا يذكر فيه وجه الشبه ومالا يستلزمه،  إذ 
  :في قصيدة "ايكاروس" قال

.. النّار.وغلا في .. مُ الجاذبيّة.فلا بموت ت.. محʪلضّوء.... هكذا كفراشة سكرانة  دُ رحت أصعَ و 
 متْ ماء ... تفحَّ سّ ال أجنحتي على جسدِ  كلُّ   لتْ سأ  وتُ في ملكوēا العالي... وحين دنَ 

  2نونُ ني الظُّ روحي.. وخانتْ 

 المجمل؛ذكر المشبه والمشبه به وأداة التشبيه على سبيل التشبيه ف ،شبه الشاعر نفسه ʪلفراشة
  الشبه.حذف وجه إذ 

 يحاول إثباتمن واقعه الأليم محتفلا بموت الجاذبية  الشاعر يفهم من خلال القراءة هروب و 
التي تدل على الحرية والنقاء ، فشبه نفسه ʪلفراشة  عدم انتمائه لهذا العالم، وصعوبة العيش فيه

  وđذا التشبيه يتضح لنا جمال الصورة التي عبر đا عن حالته. ، الجمالو 
                                                            

  1- محمود درويش، عاشق من فلسطين، منشورات دار الأدب، بيروت، ط2، 1969، ص6.

  2- ميلود خيزار ، أزرق حدّ البياض، ص11.
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حلم يجري وراء تكمن جمالية الصورة الشعرية في إعطائنا صورة واضحة عن حياة الشاعر الذي 
دمج و  فلجأ إلى التشبيه المجمل،، يدفعه إلى أن يصارع نفسه ؛ أي يجري وراء سراب مستحيل تحقيقه

كالجسد الواحد   وجعلها ةالمعبر  الألفاظ اختيارالحال الذي هو فيه وبين طريقته في حسن  بين
  .نىدقة المع بجزالة اللفظ و إذْ كساهُ  ، فأحسن وأبدع في الجمعِ 

 الاستعارة: -2
تعتبر الاستعارة من الصور البيانية التي يعتمد عليها البلاغيون في الدرس البلاغي حيث 

 لتبين ذلك : الآتيةجاءت التعريفات 

  1إʮه "  عارهأويقال  إʮه،يعطيه  أنطلب  منه، الشيء استعار" 

إلى اسم المشبه به فتغيرهُ  وتجيءوتظهره  ʪلتشبيه،فتدع أن تفصح  ،ءʪلشي الشيء" أن تريد تشبيه 
  2المشبّه وتجريه عليه "

،  بليغ حذف أحد طرفيه ووجه الشبه و أداتهفالاستعارة من خلال ما درسناه هي تشبيه 
يتضح لنا ϥن الكلمة يه البليغ ، من هنا منحى التشب، فهي Ϧخذ وبين التشبيهفهناك من يربط بينها 

  .صوب المعنى المجازي  تخرج عن معناها الحقيقي

  :الاستعارة المكنية 2-1

فتخدم الفكر الخيالي عند الشعراء  البلاغة،الاستعارة نجد المكنية وهي جوهر  أنواعومن 
  :" لن أقول" تتجلى في قول الشاعر في قصيدة  رسالتهم.وتعينهم في تلبية الحاجة النفسية لإيصال 

  ليقل لك التفاح

  كم سيظل محبوسا ومهتما ... تبرئه الكلام من البنية
                                                            

.ʪ ،636ب العين ، ص  2إبراهيم أنيس ، المعجم الوسيط ، ج -1   
) ، ( د،ت)  أبى بكر ، عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني النحوي ، دلائل الإعجاز ، مكتبة الخانجى ، القاهرة ، مصر( د،ط -2
. 67ص  
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  .1وابيالخ السكر في كلّ  وقد تفشى

طرفي التشبيه ووجه الشبه وأداة التشبيه فالشاعر نجد أن التركيب الاستعاري هو حذف أحد 
هو صفة الكلام المتمثل في لفظة هنا شبه التفاح ʪلإنسان ، وحذف المشبه به وجاء ϥحد لوازمه و 

تفاح وجعل له صفة الكلام فعمل الشاعر على تشخيص ال ،يقل) على سبيل الاستعارة المكنية(
قلبه الذي يخبئ تلك المشاعر فيتهمه  هنا  وكأنه يقصد ،تةʬرة المشاعر المكبو لإالإنسان  صُّ وهي تخ

الكلام أو المشاعر  شاءإف فيالخمرة  وهنا يتهم ، كم سيظل محبوسا ومهتما )بسجن الكلام بقوله (  
  .يهذي بكلام كثير دون وعي منه  وبة لأن الإنسان عندما ما يكون في حالة سكربالمك

  ": شيئا ما يذكرني وكأن «قصيدة وقال أيضا في 

  .. حيث الأرضالخلفي.... أني ذاهب لحديقة النسيان ... حيث المقعد 

  .2تضحك للسماء... و حيث قبلة عاشقين مسافرين تعيد ذاكرة النهار... إلى المساء

الإنسان) (استخدم الشاعر الصورة الاستعارية حين شبه الأرض ʪلإنسان وحذف المشبه به 
الاستعارة المكنية فهو جعل من الأرض إنساʭ متفائلا  سبيل وجاء بلازم من لوازمه ( تضحك) على

بقيت ه، إذ أĔا اوز المرحلة التي كانت تعيق طريقعلى الأمل و تج دلالة ، وهنا  "تضحك:"فقال
   هلقو  ،الحياة ع هذهائمجرد ماضي، فجعل للنسيان حديقة وكأنه يرسم لنا صورة عما مر به من فج

فهو صفحة الليل ور ملازم في حياته النسيان أصبح له د يريد به أن( أني ذاهب الحديقة النسيان) و 
  .في كتاب النهار 

 هتجاوز  ةوصور فهنا يبعث في النفس  )حيث الأرض تضحك للسماء(أما عندما قال  
قساوته إلى مرحلة جديدة من  تقال من وضع البؤس وحبس الماضي وويرسم لنا مرحلة الان ،الصعاب

                                                            

  1- ميلود خيزار، ص25.

  2- المصدر نفسه ص 50.
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فأبدع الشاعر في رسم صورة ، ق الأحلام والاستمرار في تحقيقهاحياته هي الأمل والبحث في أعما
ويجعل القارئ من خلال هذه ، شعرية معبرة عما يجول في الفؤاد حياته وما مر به على شكيلة صورة

  ية لحياة الشاعر وما مر به من محن .الأبيات يندمج معه ويعايش الوضع ويقوم برسم الصورة الخيال

  " يقول: من كتاب الحبونجد الشاعر في قصيدة " 

  لا تنتظر أن يزول المساء لكي تتفقد حقلك ... لا تنتظر أن    

  الغيوم لتزرع تجيءظر أن تيكون الشتاء لتذكر ʭرك ... لا تن

ظر أن تقول لك امرأة أنت كل الجهاد ولو كنت أعطيتها ضوء عينيك كي تقرأ تك ... لا تنبقل

  .1..الليل.

استعملها ، اصية إنسانية يقوم đا لكسب قوتههنا استعار الشاعر كلمة ( تزرع) وهي خ 

حياته وقلبه، بل عليه  لأيمالشاعر في تحذير القارئ بما مر به هو من حال بعدم انتظار مجيء من 

  بنفسه والنظر في حالته لوحده وعدم انتظار أي شيء من الأخر .لسعي ا

شبه الغيوم ʪلإنسان وحذف هذا الأخير وجاء بلازم من لوازمه وهو الزرع ، وهو عمل ف

الإنسان على سبيل الاستعارة المكنية ، فشخص الغيوم لتعبير عن حالته النفسية المتمثلة في عدم 

  .وهي محبوبته الثقة وفقد الصدق من أقرب الناس 

                                                            

  1- المصدر السابق، ص54.
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يوصي القارئ بعدم انتظار الوفاء والحب ، بل كأنه يقول من خلال هذا القول نستنتج أنه 

حتى وإن ك وعدم الوثوق في الحب والمحبوب من خلال هذه الكلمات عليك أن تسعى بحيات

  أغلى شيء يملكه الإنسان ، ففي الأخير ستحصد الخيانة وعدم الوفاء.  أعطيتها

حالته النفسية وذلك ʪلتشخيص على سبيل الاستعارة المكنية ʪلرغم من  تصويرِ لقد أبدع في 

رسم العلاقة بين حالته  جمال أنه يعبر عن حالة نفسية سيئة وعدم الوثوق في الحب ، إلا أنه أبدع في

تلك النفسية المتمثلة في عدم الوفاء وعدم الثقة ، وبين انتقائه للألفاظ وجزالة الصورة المعبرة على 

  . الحالة الشعورية

  :" صوتكوقال في قصيدة "  

  من ʭي صوتك

  ēبط الأĔار

  حافية

  .   1إلى الغاʪت

تتمثل الصورة الاستعارية في تشبيه الأĔار ʪلإنسان الذي يتمشى حافيا في الغاʪت فحذف  

  .الاستعارة المكنية  بيللازم من لوازمه ( حافية) على سالمشبه به ( الإنسان) واعتمد على 

                                                            

 1- المصدر السابق، ص59.
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الدلالة  هذه من خلالف ، حال ذلك الإنسان المتحدي كل الصعابهذه الصورة تعبر عن 

 ʭخرير المياه، في يسمعها  سمع صوت الحبيبة في كل مكان، فهويالذي النفسية المتحكمة في شاعر

  .يا ويعبر الغاʪتيتمشى حاف إنساʭحتى جعل من الأĔار  ، اللفظتين ( صوتك، الأĔار) وظيف تب

يكتشف الجمال غاʪت ) ، حافية القارئ هنا حين يربط دلالات الصور( صوت، الأĔار، ف

ة الاستعارية للتعبير الصور  جمالية حيث استعمل، في رسم حالته الشعورية الشاعر الذي اعتمد عليه

  . وإصرار من أجل بلوغ الهدف والوصول إلى ما يريد داخله من تحدّ ب وليجا عمَّ 

  " :من كتاب الصدقوقال في قصيدة "  

  ... يلَ قضي اللّ أين تَ  هلُ يح تجَ في الرّ  ʪلحقول لغيمةٍ  حْ لوّ لا تُ 

  1ك .. إĔا ليست لحقل واحد ...ضي لساقية بسرّ فلا تُ 

فالشاعر هنا شبه الساقية ʪلإنسان، وحذف المشبه به واستعان بلازم من لوازمه (تقتضي) 

  المكنية.وهي صفة إنسانية على Ĕج الاستعارة 

يتكلم ولا يتحرك فمن خلال هذه  في رسم الصورة الشعرية بجعل الساقية إنساʭ أبدع الشاعر

الصورة التي ينوه القارئ فيها بعدم إفشاء السر وعدم مشاركته مع أʮّ كان لأنه إذا تعدى الاثنين لا 

عدة حقول وتنتفع đا وكأنه يرمز من  يفضرب المثل ʪلساقية لأĔا ستسق بل خبرا، ايصبح سر 

الذي لا  هو الحال مع الإنسانوهكذا ، قولالحخلال كلامه أن عملية السقي تجري من ورائها نفع 
                                                            

 1- ميلود خيزار، أزرق حدّ البياض، ص57.
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شاعر في عملية الربط بين هاتين ال، ففهو كالنهر الذي يرتشف منه الناس جميعا ʪلسر يحتفظ 

  .القارئ  لتنبيهاء أجمل صورة معبرة الفكرتين أبدع في التصوير وإعط

  الاستعارة التصريحية: 2-2

  " من كتاب الصدقومن ʪب الاستعارة التصريحية في الديوان قول الشاعر في قصيدة "     

  1أحتاج معجزة لأنقذ ما تبقى من يتامى العشق في برد الأغاني

الشاعر في هذا الموقف يبين مدى حزنه وϩسه، فهو يعبر عن حالة نفسية حيث فقد كل الثقة، وهو 

أي الأشخاص الذي جرحهم العشق وخذلهم  ؛ يحتاج إلى معجزة لينقذ ما تبقى من شظاʮ العشق

فجعلهم يتامى، فشبههم đذه الصفة (يتامى العشق) مصرحا ʪلمشبه به على سبيل الاستعارة 

  التصريحية.

  " من استعارة تصريحية حيث يقول:صوتكوأيضا ما نجده في قصيدة "    

  في حقل صوتك..

  ساحر.. تتطاير الكلمات من يده .

  2تٍ .. فراشافراشات.

                                                            

  1-المصدر السابق، ص55.
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عمل ، وهنا شبه محبوبته بصوēا الساحر الذي يضفي في النفس حالة شعورية مليئة ʪلإعجاب    

على التصريح ʪلمشبه به المتمثل في صوت الساحر وحذف المشبه "محبوبته" على بساط الاستعارة 

  التصريحية .

  ": في مثل هذا اليوموقال في قصيدة " 

  سيقول... شكرا للسماء

  حمامتينعلى قبول 

  1بدون أجنحة ... 

متين) فجل من نفسه شبه الشاعر نفسه ومحبوبته ʪلحمامتين في قوله : ( على قبول حما 

في السماء فحذف المشبه وصرح ʪلمشبه به مما جعل التعبير صورة استعارة  انيحلق تانومعشوقته حمام

  . تصريحيه

  قال أيضا في نفس القصيدة : 

  البردوبر تحت هذا لمن يقف الصن

  او . أن مرّ الشعراء.

  فإن الشعر رحال

                                                            

 1- المصدر السابق، ص20.
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  .1ولو طال البيت 

شبه الشاعر الحياة ʪلشعر في قوله ( الشعر رحال) ، فالشعر ما إن يمر عليه وقت فيكون من  

وهكذا  ،الماضي وكلاسيكي وبموت ذلك فيأتي الشعر آخر في زمن آخر ما أن ينتهي ذلك الزمن

فشبه ، أحسن في التشبيهقد ، ف بيت)( ولو طال الم في قوله مهما طال عمر الإنسانو ، كدوالي

  . حذف المشبه وصرح ʪلمشبه به ( الشعر رحال)على سبيل الاستعارة التصريحيةإذ الحياة ʪلشعر 

  :" من كتاب الحبوقال في قصيدة " 

  . 2لا تراهن على الريح... فالريح قد تتخلى عن الغيم لو أبصرت حبلا "

فقال  ار ذهي محتعمل النسيفهم القارئ أنه ي مهالشاعر هنا شبه محبوبته ʪلريح ومن خلال كلا 

قصد ʪلريح المحبوب فلا تراهن عليه فهو سيتخلى عنك في أول عقبة من ي لا تراهن على الربح، أي

  .ولن يكمل معك المشوار فهو سيتركك ،هذه الحياة

بها مما أعطى الكلام ـــــن في تركيــــــالصورة الاستعارية فأحس مالـــــاعر في استعـــــــــفلجأ الش 

فنجده قد  ، القارئ عند قراءته يستوعب الرسالة التي يريد الشاعر إيصالها من وراء تحذيرهف ،جمالا

) على سبيل صرح ʪلمشبه به ( الريح محبوبته) وة الاستعارية وهذا بحذف المشبه (حقق كلامه ʪلصور 

  .التصريحية الاستعارة 

                                                            

  1-المصدر السابق، ص23.

 2-المصدر السابق، ص53.
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  الكناية: -3

فالشاعر ميلود خيزار لا يتعامل مع  ة)، الكناي(ومن الصور الشعرية التي نتناولها ʪلدراسة     
يتحكم فيها ليفرض عليها بما يريد توصيله من أحاسيس و و اللغة فقط وإنما يتفاعل معها 

  مشاعر .

وهذا التحكم اللغوي جعل الشاعر يبدع في رسم لوحة تتوهج بجمال الصورة الشعرية حيث 
   قال في قصيدة " قال " : 

  و لو لم...يخذل السحر عصاي

  الفجرِ  صبيّ  كنت ... كلمتُ 

  1عن حبيّ...

حيث كنّ الشاعر عن بداية الفجر ، استعمل الشاعر الصورة الشعرية المتمثلة في الكناية  
خالٍ من الغل والأحقاد هكذا حال  ، ʪلصبي الذي يعبر عن البراءة و الصفاء والسماحة وإسفاره

مقابل سطوة الليل المظلم الذي تنتشر فيه الشرور من مكائدٍ و أضغان، في هذا الوقت  ،بداية الفجر
ي  الذي كان يحلو  للشاعر أن يعبر فيه عن صدق حبه و وفائه لكن ذلك خُذلْ ، إذْ إن السحر الذ

ا يتكئ عص الذي يمثل يدفعه إلى انتخاب قلمه قد خذله فطالما كان كان يمد حبه لوعة واشتياقا
السحر هو حب المحبوب الذي كان ، الفجر الهادئ عن حبه هذا وطأةعليها الشاعر ليعبر đا في 

  يبني عليه الشاعر عالم كلماته.

فالشاعر هنا أحسن في استعمال الصورة الشعرية بجمع الأثر النفسي  ر؛مت صبي الفجكلّ    
   ة ʪستعمال الكناية وهو (الفجر). المتمثل في فقدان الحب وبين عنصر الطبيع

                                                            

  .18،ازرق حد البياض، ص  _ميلود خيزار1 
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الوعاء الذي يمثل و يعبر عن حاجته النفسية  ةمن جمال الصورة الشعري الشاعرجعل     
وهذا ما ، من خلالها فك الرموز و الغموضيقوم حيث بث في المتلقي تلك الصورة الواضحة والتي 

زاد في الشعر جمالا من خلال هذه الصورة ،  فالجمال ليس أن تعجز المتلقي في الوصول إلى المعنى 
، وفك غموض تلك  االحقيقي ؛ بل الشاعر هنا استعمل هذه الصور الشعرية وكأنه أعطى مفاتيح

  الأبيات الشعرية .

الصورة الشعرية يصل المتلقي إلى المعنى المراد ويكتشف فمن خلال فك شفرات هذه 
وđذا يكون الشاعر قد أبدع  ،نفتح على جمالية الصورةفيالدلالات التي لم تكن ظاهرة على السطح 

نه أضفى لها جمال في كيفية برغم من أن نوع الصورة قديمة إلا أفي استعماله لهذه الصورة الشعرية 
صبي الفجر) المعبرة على البراءة و الجلاء و الوضوح الموجودة في شعرية استعمالها من خلال لفظة (

عصاه لحقق أمنيته وهذا ما جعل جمال الصورة يطغى لسحر الالشاعر أي في نفسيته ، فلولا خذلان 
ا برغم من كوĔا صورة قديمة إلا على أبياته بجمعه بين عنصر الطبيعة و الأثر النفسي وكما قلنا سابق

  في تركيبها وكيفية استخدامها. نه أبدعأ

  أما في قصيدة (عندي ما يبرر بعض أسئلتي ) قال:

  1..خمرة حزننا ... حجر القصيدة في مياه الأبجدية...الأبدي.فتات أمنية لكسر شتائنا 

اصطياد حيث جعل الخمر كالحجر في  ،هنا هي كناية نجد أن الصورة الشعرية المستعملة     
استغل الشاعر هذه الصفة ليبث في أبياته إذ  ،روف عن الحجر القوة والصلابةفالمع ،حروف العربية
و المقصود هنا الخمرة المعنوية التي تخص الحزن  ؛المتمثلة في صورة الخمرة التي يتغنى đا و جمالية شعرية

حزننا) فهنا يتضح للمتلقي رؤية أو مفتاح  حيث أن الحزن يؤدي بصاحبه إلى اللاوعي فقال ( خمرة
  و الوصول إلى الدلالات التي يقصدها الشاعر . القصيدة لفك أسرار

                                                            

.28المصدر السابق، ص -1  
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أعطتها للقارئ لكي يكون   نجد أن الصورة هنا فرضت نفسها من خلال توضيحات     
لحزن الذي ه الصورة تكمن في التغني ʪوهذ، و الآهات على علم بنفسية الشاعر التي تملؤها الأحزان

  أضفى عليها الجمال التصويري عندما كنى كلامه ʪلحجر.

أي أن القصيدة  أن الحزن راسخ في كل القصيدة ؛ الشاعر من كلامالمتلقي هنا سيفهم      
يتغلب عليها طابع الحزن والألم، في حين تكمن جمالية الصورة الشعرية بفك شفرات القصيدة 

 الشاعر قد نجح في إيصال الرسالة ، لأن أساس النص هو إبلاغوالكشف عن المعنى المراد فيكون 
  وإيصال رسالة تحتوي على فكرة ما.

 في قصيدة " في مثل هذا اليوم "ذروته ( الكناية )  في المتمثلة ةويبلغ جمال الصورة الشعري
   قال:حيث 

  من ذلك الفجر الشقي

  خرجت ...

  مجروحا ʪسمي

  ن تلقى على جسديقبل أ

  الملابس

  الملامس و

  1و النعوت.

الصورة الشعرية هنا في قوله (من ذلك الفجر الشقي) حيث استعمل الكناية فشبه خروجه إلى 
فعندما كان في بطن أمه كالليل في ظلامه  الذي يدل على اليوم الجديد،يا و ولادته ʪلفجر الدن

                                                            

.21المصدر السابق، ص -1  
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ا ʪلشقاء و التعب مملوء اʪلرغم أنه كان يوم ؛ ولد كنور الفجر إذ تنفس في صبح جديد الدامس 
  ن الشقاء مكتوب عليه من يوم ولادته .لأ

ا يجوب في خاطره من سجن بير على مــــــــالتع ورية ــــتخدام الصورة الشعــــــسن في اســــفأح
هم شيء في هذه الصورة الشعرية هو جمال المفارقة حين استعمل لفظة الفجر فهي دلالة وأ، الشقاء 

  تعاسة.الشقاء و الالأمل في حين كان قصده من يوم ولادته على التفاؤل و 

قارئ للترك من هنا تتضح لنا موهبة الشاعر في حسن استغلال الكلمات داخل سياق يُ 
ومعرفة مقصوده من خلال سياق الكلام ، وđذا نكتشف  تعلق في أبياته للوصول إلى محطة الفهم ال

يجابية ضع التعجب عندما أدخل صورة إمو ارئ في قذلك من خلال ترك ال، بقرية الشاعردهاء و ع
  لفظتها تدل على التفاؤل داخل صورة سلبية تملؤها الأحزان .

  

ئز ركاأĔم تشبيه و الاستعارة و الكناية ال من إليه،ما تطرقنا من خلال في الأخير يتضح لنا  و

كما يعتمد عليهم الشاعر في توسيع بؤرة   الوصف،في التحليل و  يستعين đم البلاغيّ لالبلاغة 

   .البلاغةʪعتبارها رونق  البلاغية،وإثراء شعره بجمالية هذه الصورة  خياله،

   

   

  

 



  الفʶل الʰاني:

الʦʶرة الʵعȂʙة الʗʲیʰة وجʸالʯʻها في  دیʦان 
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 خʚʻار مʻلʦد لـ) الॻʮاض حʗ أزرق ( دیʦان في وجʸالॻاتها الʗʲیʰة الʵعȂʙة الʦʶرة:الʰاني الفʶل

 

  :الصورة الحسية- 1

المؤلف أو الشاعر عند التأليف يدرك الصورة عن  يتبين لنا أن من خلال لفظة (الحسية)
إليها مجتمعة أو طريق الحواس "فالحواس هي الوسائل التي تغذي ملكة التصوير والخيال و تنقل 

  .1الصورة بشتى مصادرها وطبائعها" منفردة

ي تقوي تلك هف ،اءʪلغذ كما وصفها  ،لشاعر أو المؤلفا تمدّ هي التي  -إذا  – الحواس
الخيال الألفاظ المعبرة عما ة المنقولة عبر اختياره من جمال إلى الصور المكلة من الخيال فينتقل بحواسه 

  في داخله.

تنبيه  المنطلق الأول فيلم كما نع، والحواس  الحواسوعندما نقول الصورة الحسية فإننا نقصد 
للصورة وذلك بحسن اختياره تظهر براعة الشاعر في إصابته لمناطق الجمال ، حيث الملكة الشعورية
  على القارئ.يحاول أن يؤثر đا  للألفاظ التي

لا مفر من التسليم بذلك  و مكين،ر الشعري يقوم على أساس حسي التصويشك أن"  لا
طالما كانت مدركات الحس هي المادة الخام التي يبني đا الشاعر تجاربه وكل أثر رائع من أʬر 

  .2"الفن

ʫم لذلك الحس  انعكاسليس  و الصورة يقوم على خاصية حسية مافهنا نجد أن فكر 
حسن و خياله الواسع ذلك الإحساس عن طريق في فيبدأ الشاعر ʪلتوسع  ،منطلق فقط المادي فهو

   تعكس حالته الشعورية. التيللألفاظ انتقائه 
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 ومن أشكال الصورة الحسية ما ϩتي :

  الصورة البصرية: 1-1

أن تكون له رؤية  فالشاعر عند التأليف لا بد و ،رة البصرية من أهم الصور الحسيةالصو  تعد
ستنتج لنا صورة جمالية بصرية لأن العين هي نور وعندما نقول رؤية  ،تلك الأبياتء من ورا

وهو  بما أن الطبيعة أو الحياة ككل مبنية على الألوان و ،سان و ʭفذته على العالم الخارجينالإ
تلك المشاعر التي  في التعبير عن سيعتمد عليها الشاعرفالأكيد أن  ،الشيء الحسي الملموس

وذلك من  ،فترتسم في ذهنه الصورة التي يريد الشاعر إيصالهاالمناسبة يختار الكلمات بداخله ف
  .تقوم عليهلصورة البصرية وأهم ما الحديث ʪخلال الصورة الحسية ونخص 

بحسب  اللون وما يعكسه على النفس وذلك يقوم القارئ بتشريح وفهمكما قلنا سابقا إذ   
  : ميلود خيزار يقول الشاعر ،لا على الدلالة المعجمية كلام الشاعرما جاء في سياق  

  عينيها فتحَ لكي تَ  الشبابيكَ  وأغويتُ 

  الذي يّ ديمعلى هذا السّ 

  ʪلروح على أبيضه الفادحِ  شرفَ أ

  1.سرة ʭيْ من حَ 

فهذا ما يعرف في  ،والسلامالطهارة و النقاء معروف أن اللون الأبيض يرمز إلى الصفاء و 
المتلقي ʪستخدام توقع شاعر هنا كسر أفق ال ايجابي غير أن إلى كل ما هو يرمزإذ الدلالة المعجمية 

عن  انزاح اللون الأبيض فقد  ،بصرية تكمن جماليتها في ذلك الانشقاق أو نقول الانزʮحصورة 
ه ينزاح عن بيض بلفظة جعلتلجأ الشاعر إلى إرداف اللون الأعمله المعروف عند عامة الناس، و 

                                                            

 .18ص، أزرق حد البياض ،  ميلود خيزار - 1
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نزاح من الدلالة  الايجابية إلى الدلالة السلبية فلفظة فادلالته المعجمية فقال: (أبيضه الفادح)، 
  للون الأبيض يحمل في طياته الخبث و التشاؤم.  غيرّت المسار الدلالي، فأصبح افادح 

عبرّت عن  و ةشعري ماليةالتي وشت بجالبصرية  ةلصور اإن الشاعر أجاد استعمال هذه 
 يختبئبراءة ʪرتياده ثوب الطهر والعفاف في حين  ذلك مما يظهر من وفاء و و ،نفسية الشاعر

وراء تلك الابتسامة أو ذلك الفرح الذي يدل عليه اللون الأبيض جرح عميق تلعب فيه الخطيئة 
  في الباطن ألم كبير.فلعبة البراءة 

ʪ ا تحمل الحزن والألم، لرغم ملقد رسم الشاعر صورة شعريةĔأجاد استعمال اللون إلا أنه ن أ
 ،يتوقعه أي قارئالمرسومة جمالا وϦلقا لم  لصورةلوهنا جعل  ،وكيفية انزʮحه عن عمله المعلوم دوما

استعان فيها ʪللون، هذه الصورة لا تفعل فعلتها في النفس جمالية  هذا ʪستعمال صورة بصرية و
ذلك وهذا من خلال حسن خلاف الدلالي المعروف إلى ما هو إلا إذا خرجت عن المعجم 

  الأبيض.اللون  إلىكلمة (الفادح)   ϵضافة، وذلك تركيبالختيار و الا

لى هذا النحو تصويره وع ،الواقع بعينه على أساس رؤيته البصريةيرصد الشاعر ميلود خيزار 
  آلة القصبة حيث قال:الآلة الموسيقية وهي  للمشهد  الذي يصنف فيه

 ...في البدء.... أذكرُ 

  القصبةْ  مَ تَّ ي ـَ

  وبْ قُ الث ـّ تصيرَ  كواها لكيْ   ثمّ 

  اءَ  عميَ وʭً عيُ 

  هاأشواقَ  دُ وقِ تُ 
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  الوحشُ  ليستفردَ 

  1.الغريبْ  بِ لْ قَ بِ 

إلى إذا عمد الشاعر  ،القصبة و كيفية صنعهاإن هذه الصورة قائمة على توظيف مشهد 
هنا يكمن في رسم الشاعر لصورة صورة البصرية الجمال ف  ،حلةفي أđى تصوير هذا المشهد 

  جعل من الثقوب عيوʭو في هذا التشخيص أيضا  ،يتم قطعها فأعطاها صفة اليتم حين القصبة
كأĔا   وجعل من هذه الآلة و ،ʪلحنانصوت الموسيقي المملوء الصدر ذلك و من تلك العيون ي

  (ليستفرد الوحش بقلب الغريب). :الصديق لذلك المغترب فقال الونيس و

ة الموسيقية أو رؤية الشاعر الجمالية في تصوير المشهد المتمثل في الآل بصريةٌ فهذه صورةٌ 
حنين  يشعر به داخله من أحاسيس و لذيافمن جمال هذه الصورة أعطاها الوصف  ،البسيطة

معرفة القارئ  في نيكم حيث نجد جمال  الصورة  ،يرصد لنا أصالة الشاعر ذاه و ،لتلك الأʮم
نه ابن ϥوإلى البيئة الصحراوية،  و انتمائه يستوعب ϥن الشاعر يفتخر ϥصالته لأصالة الشاعر و

  لفظ đا .تويته الصحراوية دون أن يوصف هالصحراء فأحسن في 

هي النخلة حيث  و و هويته الصحراوية أيضا أصالتهذكر ما يثبت  نفسها وفي القصيدة
  قال:

  أبيِ  في نداءِ 

  العاليِ  هِ ريفِ في خَ 

  2 خيلْ النّ  ....كلُّ جَ وّ تز 
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لمتلقي تلك الصورة من خلال ، فيرسم لخيللنلصرية هنا متمثلة في ذكر الشاعر فالصورة الب
ها البعيد أي في الدلالة في مقصود يمكنففأما جمال الصورة هنا  ،)لنخلة(رؤية الشاعر وذكره 

بل  ، لنخلةة اصور  هلمتلقي في ذهنهي أن يتصور ا ة وو ليس الدلالة القريب ،ة النخلةالبعيدة للفظ
  وخـــــخلة هي رمز الشمـــ، فالنتخالجه المشاعر التيالشاعر للمتلقي هو  إيصالهمال الذي يريد الج
وعزة د،  ذلك الإحساس الذي يتصف ʪلتجدهنا تكمن فيفجمالية الصورة البصرية ، الصمودو 

له الفخر في   هذه المنطقة و ابنكما أĔا مركز للقوة فيثبت لنا الشاعر على أنه   ،النفس و الأصالة
فالشاعر هنا  ،ل و الأمل و الراحةللتفاؤ بعث كما أن من جمال هذه الصورة لها ،  كونه منها و 

ما يجول  المتمثل في البيئة التي ينتمي إليها و العنصر البشري وي د في الربط بين العنصر الطبيعأجا
    .الراحةو الأمل  والأصالة  للقوة رمزأĔا سابقا  عنها قلناالتي  بطها ʪلنخلةأحاسيس ر  من في داخله

  :من ʪب الصورة البصرية نذكر قول الشاعر في قصيدة "عندي ما يبرر بعض أسئلتي"

هنا ..لسيّدتيِ. ...اليِ العَ  هُ ياضَ بَ  ينُ ي الياسمَِ شِ فْ ...غدا...وهنا سي ـُضحكتنا ماءُ  صُ قُ يرَْ سَ  هناَ 
في  البنفسجُ و  ى...سيختلف البنفسجُ مّ للحُ  المنذورِ  كِ انَ على فست هُ غفوتَ  يلِ اللّ  سكُ مِ  طيلُ سيُ 
 ونقولُ  دْ لم نجَ  ا إنْ نَ جوعَ  لُ أكُ .سنَ ا..نَ ي ـْروحَ  اءَ شَ عَ  دُّ عُ ت ـَ ىموسيقَ  ʭرُ  ةَ ي...ثمَّ يلِّ ا اللّ نَ صّ اءة نَ قر 

  1...للبياضِ  اشكرً 

لتعبير عن لذلك  هاهو الشاعر ميلود خيزار يستعين ʪلصورة البصرية ʪستعمال الألوان و
من جماليات ف ،بحالة الشعور التي يمر đان الو لأفنجد من جمال هذه الصورة ربطه ل ، شعورية ةحال

اء الملون  ، فقال الماء يرقص ،الشعور الأحاسيس والصورة البصرية الألوان المعبرة على تلك 
الياسمين بياضه) حيث سيفشي فيؤكد ذلك حين قال ( ،ات اللون الأبيضهو أحد صف شفاف و

الذي يشير كذلك إلى  العجيبو السعادة، و الفرح  أن البياض هو دلالة على الصفاء والحياة و
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الفقر  التي تدل على الجوع و، حالته المزريةحسن الربط نجده في أخر البيت يصف  الشاعر و فطنة
  الفرح فأبدى شكره للبياض. (سنأكل جوعنا) إلا أنه لم ينكر نعمة الحياة و :حين قال

، والطهارة، رالفقو  ،العراءو  الذي يوحي إلى الجوع، ير ميلود خيزار لبياض الماء الشفاف ويش
على Ϧكيد ما  خير دليل بياضه العالي)(سيفشي الياسمين  ةولعل جملالصبر الصفاء و و ، والعفة

نه لا يقترف ولا ؛ أي إلا ʪلقذر هذا البياض عاليا مقدسا ليس ʪلمدنس و ، إذ أصبحرحناهط
يكون شيئا ذا قيمة و قوة  فالشيء العالي دائما ما  ،الفقر وع والجيبغض الحياة التي يعيشها من 

الفينيقية الحضارة في  اتحديد القديمة نفسج كان من الألوان المقدسة في الحضاراتكذلك الب
المقدس  كأنه يوحي لنا أن المقدس و ) ولف البنفسج و البنفسج في قراءة نصنا الليلي(سيخت

  .انعدام اللونسيتنازعان على فهم سوادʭ في حين دلالة السواد هي 

عن لتي تعبر لألوان ال اختيارهقام به الشاعر في  بين لنا حسن وجمال ذلك الربط الذيفهنا يت
ن لكل لون أي إ ا؛خاصً  اً شعور وتعطيها ترى وتحس ʪلألوان فالعين هي من  ،الصورة البصرية
ة لاتعبير عن حلمن جمال هذه الصور حسن استغلاله للألوان وحسن موضعها ل، فيوحي بدلالة
في الربط بين اللون المعبر عن الجوع و الفقر والألم في استعمال  ، فنجد الشاعر أبدعشعورية نفسية

  أي غياب الألوان وانعدامها. ؛الرؤية انعدمت فيهو  تالسواد لون غاب، الليل) و جوعنا(   لفظة

الفرح و ، الصفاءلنفسية هو اللون الأبيض الذي يدل على واللون الذي يعبر عن الحالة ا
هي حسن استعمال اللون في التعبير عن  و ،جمال الصورة البصرية بهنا لُّ الصبر... و ، والحياة

  الحالة الداخلية.

يقول في شكل مشاهد مؤثرة تحسره على ألمه و لنقل ومن الصور التي نجد الشاعر يتغنى đا 
  :قصيدة "أزرق حد البياض"

  في نومي
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  إلى البحرِ  حينَ وِّ لَ ت ـُ كِ رأيتُ 

  ينِ تَ ن ـَواهِ  نِ يْ بيدَ 

  الباردة على الصخورِ  تموتُ  أمواجهُ  و

  تقولين لي... كأنكِ 

  رف كالبحرتصّ 

  ا بحبّ وامح حبّ 

  الخالدة ... لحظتكَ  بموتك شْ عِ 

    كالمياهِ نيِ فإنّ  ... عشني

  لا ألمس الأرض سوى

  1ة واحدة.مرّ 

ا سقاه الحب من طعم ذلك لم و يصور لنا الشاعر ألمه و مأساته ، من خلال هذه الأبياتف
في تصوير الحالة التي  ان جمالهالتي يكملجأ إلى استعمال الصورة البصرية  قد فنجده ،المرارة و الخداع

  ة والصبر.ه من الضعف إلى القو سفن جَ رِ خْ لكن ʪستعمال لفظة البحر ليُ يمر đا الشاعر من حزن 

أن الشاعر لصورة البصرية، و ا مدى دلالتها في خدمةه الألفاظ المتلقي من خلال هذيلحظ  
جعلها و  ʪلخمرةمن جمال هذه الصورة حين لجأ إلى التغني  و ،و أجاد في هذا التركيبقد أحسن 

التي  ةحبه للخمر  فالشاعر هنا يصور لنا مدى عشقه و ،هما فقدهي من تداوي جروحه وتعوضه ع
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هي من عوضته عن حب مفقود حين قالت له (وامح حب بحب) فهنا نرى أن  تداوي مأساته و
وأĔا بنت اليوم لا  ،فهي تشبه نفسها ʪلمياه في عفتها وعدم الخداع ،تخاطب الشاعر بحبها ةالخمر 
  ). (عشني... :لهفهي لن تعود فقالت  ،لحظته فعليه أن يعش نشوته و ،الغد

للأبيات القارئ و  ،الصورة البصريةتتمثل في ملها الشاعر جمال الصورة الحسية التي استعإنّ َ 
اعر المتمثلة في مشاهد هي رؤية حالة الش و معانيها يكشف عن جمال هذه الصور، فيالمتمعن و 

 التي تعوضة ʪلخمر  يغطي به المشهد الأول عندما تغنى اً في حين يرسم لنا مشهد ،الحزن و الأسى
  تصويرها .الصورة البصرية و حسن فهذا الانتقال جعل من الشاعر يجيد في رسم جمال  ،ما فاته

  السمعية: الصورة 1-2

لتي تغرس الرؤية أول الحواس ا أن الصورة الحسية لا تقتصر على الصورة البصرية ʪعتبار
حسية ، فهناك صور لا تقتصر عليها فتتعدى الصورة الحسية البصرية و ،جذورها في ذهن المؤلف

أثر  الصوت و ما يتركه من أساسها هي من الصورة الشعرية و و ،أخرى من بينها الصورة السمعية
  على المتلقي. 

أي تدرك الأشياء  ؛تعمل عملهافالبصرية  ،فبين الصورة البصرية والصورة السمعية فرق كبير
أما السمعية فهي دائمة  فإن انقطع الضوء لا نستطيع أن ندرك تلك الأشياء ، ،خلال الضوء من

قال أصواēا.  ، فهو يدرك الأشياء منجدالسمع لا يتوقف سواء هناك ضوء أو لا يو  و ،العمل
  :ايكاروس" في قصيدة " الشاعر

  يجتاحني غامضٌ  ناديني ... هواءٌ ا تُ نيع الدّ  أسمَ إنيّ 

  1الأولى ؟ هقةِ الشّ  ʮ صباحَ  كَ اسمُْ  ... ما لي رئتيَّ  عيدَ يُ ل
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ايكاروس"  عن أحلامه ومحاولة تحقيقها استعان ʪلأسطورة الإغريقية "لكي يعبر الشاعر 
  .1لشمعر ألصقهم له والده ʪالتحليق في السماء بجناحين من ريش الطيو ذلك الفتي الذي أراد 

ن الواقع عن طريق الحلم و الشاعر هو الهروب م هالرابط بين هذه الأسطورة وما يريد      
  . ( أسمع الدنيا تناديني) :حيث قال فالشاعر استعمل صورة سمعية ،  ،الحرية

فهنا شخص الدنيا و جعلها  ،يناديه اً من الدنيا شخص هفجمال الصورة الشعرية هو جعل
 ʭًلصوتينادي إنساʪ، لصوت هنا تتضح لنا الصورة السمعية ،وعندما نقʪ فالدنيا تنادي  ول

صنع الأحلام ومحاولة  اللجوء إلى عدم قبوله و ذلك من خلال الهروب من الواقع و الشاعر و
  الشاعر وهيامه ʪلمجهول . و ذلك ʪلتحدي الموجود في نفسية ،تحقيقها

أيضا في حسن  و ،من خلال ذلك التشخيص ال الصورة السمعية حققها الشاعرإن جم
قه وبين تحقيإلى  وطريقة الربط بين الحلم الذي يسعى جاهداً  ،حلمه ه للألفاظ التي خدمتاستعمال

 ،الصورة السمعية جماليكمن هنا  ،يناديه اً ، فحين جعل من الدنيا شخصتلك الأسطورة الإغريقية
يذوب كذوʪن يجري وراءه ولا يدري هل سيحققه أم الصوت ʪلحلم المجهول الذي هذا فهو يربط 

  أجنحه(ايكاروس).

  ومما قاله في ʪب الصورة السمعية:

  2ى..شفَ راعية ليَ  رِ جْ بيت بحُ اي الجريح من المَ للنّ  ه لابدّ أنّ  عرفُ أَ 

من جمالية هذه والحزن، و  ʪلآلاميوظف الشاعر الآلة الموسيقية (الناي) ʪعتباره صوت ملئ 
فالإنسان يتألم عند جرح عميق في  ،المشترك في الألم بين الإنسان و القصبة  التماثلالصورة هو 
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اً شجي صدر الصوت المليء ʪلحزن صوʫً ها تهذا هو حال القصبة فعند كيّ  ،المشاعرفي الجسد أو 
  ʪلآهات. مليئاً 

آلة (الناي) كالإنسان المجروح التائه بين فمن جمالية الصورة التي استخدمها الشاعر هو جعل 
حلم يسعى إليه فيصل بحلمه إلي  ،الألم وبين الحلم الذي يريد الوصول إليه نفسية مليئة ʪلحزن و

ينسى أثر  فاء من الهموم والش حجر راعية ليشفى) فيصل بحلمه إلى قال( الحب حينو  الدفء
  . الأسى الجروح و

هو موجود في نفسيته  تعبر عن ماتكمن في جعله الآلة الموسيقية  -إذاً –جمال هذا البيت 
فمن يسمعه  ،ما يخرج منها من أصوات الحنين و الألم والوحدة عبر نغم موسيقي حزينمن خلال 
يصبو إليه الشاعر  هذا ما و ،ʪلحزن و الألم مليءبداخل ذلك الموسيقي شيء عميق  يعلم ϥن ما

  وصوت الناي الحزين. من خلال الربط بين الصوت الموجود بداخله

 قال فيلشاعر حين لتجسيد الحالة الشعورية في  أسهمتالتي أيضا  من الصور السمعيةو 
  .. يذكرني":ما.كأن شيئا و  قصيدة "

  تماثل الكلمات للتسبيح في نظراتك

  أغراض الربيع على تلال.. الخضراء.

  بي مُ الملغّ  كِ أزرقُ الشعر في خديك ... 

  1دليل العشق عن سبب الوجود...

المعروف أن التسبيح هو ذكر  و ،تتمثل في (التسبيح)واحدة الشاعر هنا ذكر صورة سمعية 
لى الكلمات من التسبيح إ المعجمي فانزاحتعر أخرجها من مدلولها إلا أن الشا ،الله عز وجل
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أما هو محب  ،الله يسبح بكلماتهفي ذلك الحب الذي يترك محب  لاشتراكهما، كلمات تماثلها  ذكر
المعروف عليه مثلها ʪلربيع في ،التغني đالكلام و فينظر إلى اخضرار الزجاجة  فيبدأ ʪ ةللخمر 

 ةالخمر ف) مُ الملغّ  كِ أزرقُ ( أما، عندما قال خديك فهو يقصد الزجاجة ،ʪلاخضرار والجو الجميل
  .هنا هي المقصودة

ه الصورة تربط بين فهذ ،سماعنا لفظة التسبيح عندتكمن جمالية الصورة السمعية إن 
لقارئ الصورة الشعرية ليوضح لهو الشخص الذي يسبح الله عز وجل فذكره  متكلمين الأول

 الثاني وهو أما ،ذا التمثيله فكرة على ما يريد إيصاله فلجأ لهلتكون لالسمعية  الصورة المتمثل في
وهي حبه  ،دلالة أخرى إلى نزʮحهاوا كلمة (التسبيح) عن مدلولها  الشاعر الذي اخرج المقصود هنا

لة في الحب الموجود فجمال هذه الصورة يتمثل في جعل القارئ ϩخذ فكرة المتمث ةوشغفه ʪلخمر 
  ده في الحياة.فجعلها عشقه وسبب وجو  ، وكثرة التلفظ đا وذكرهاةالخمر  بين الشاعر و

  حيث قال: أخرىمن قصيدة  آخرونجده في بيت 

  1فجيعتيه لأعيد رسم أحتاج صمتي كلّ 

وسط ضجيج وهو يحتاج  لنا أن الشاعر في فهنا ثبت ،عر الصمت بلفظة الاحتياجربط الشا
فجمال هذه الصورة يكمن في انزʮح الكلام ، đا د رسم تلك الفاجعة التي مرلكي يعي ،إلى الهدوء

هو الضجيج وهو من ظة الصمت ʪلاحتياج وعكس الصمت هنا ربط لف ،ضد ʪلضد يعرفالف
   م الكثير.ϩتي من وراء الكلا

أبدع في ذكر الصورة الشعرية بحيث لم يصرح đا فترك القارئ هو الذي يستنتج  هنا الشاعر
هي الصورة  المستعملة هنا و ةفجمال الصورة الشعري، جمالياēاهذه الصورة السمعية وأين تكمن 

أي  ؛لتعبير عن حالته النفسيةلمدلولات الألفاظ التي استخدمها الشاعر خلف  ىالسمعية تتوار 
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عملها الشاعر في في الطريقة التي است كمنجمال الصورة أيضا يو  ذلك التوتر النفسي ومدى حزنه ،
  الأسى ون لة النفسية التي يشوđا الحز لحاختياره الألفاظ المناسبة والكاشفة عن ابث أحزانه بحسن ا

  :الصورة الرمزية -2

كل   لأن ؛في تعريف محددحصره  يصعب علينا تحديد مفهومه ونتحدث عن الرمز عندما 
  علم له خصوصيته وموضعه في طريقة استخدامه. 

كل علم يستخدمه أن  ، خاصة لتي تعرضت لاستعمالات يصعب حصرهاالرمز من المفاهيم ا
أخر بل  من علم إلى  الانتقالوهذا الإđام في هذا المفهوم ليس حاصلا بمجرد  ،ϥخرى بطريقة أو

   ʭ1ه يخضع لاستعمالات متعددة داخل العلم الواحد.دكثيرا ما وج

شعرية حديثة فعلى إليه الرمز لبناء صورة ال ومن هذا المنطلق سنحاول إعطاء أهم ما يصب و
على تجربته في الحياة فيعبر هذا الرمز على الشعور الذي  الشاعر أن ϩخذ رمزاً ويقوم ϵسقاطه

متأت من لأن نجاح الشاعر في هذا الميدان ؛ لسياقعلى ايحرص في نفس الوقت  يؤجج بداخله
  .عن غيره من الشعراء  الفنيوحي عن تفرده ة تيز ية ممخاصوهو لسياق ل اختياره حسن قدرته على

الرمز ʭبعة من سياقه، وبغيره يفقد طاقاته الخلاقة من الصورة الشعرية ويتراجع إلى  فقيمة
  . الحرفيةدلالته 

فالشاعر يجب عليه أن  ،من خلال هذا القول نستنتج أن الرمز يقوم على أساس السياق
و يبدع في سياقها حتى وإذا كانت غامضة فعلى لتجربته الشعورية كلمات معبرة  يختارينتقي 
بحرفيته، بل بما يعنيه من معنى  أي لا يفسر ذلك القول الرمزي ؛المعني الحقيقيأن يصل إلى المتلقي 
  . وهذا ما سنحاول رصده في ديوان " أزرق حد البياض". لنصامن خلال وقعه في  إيحائه رمزي و
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  :هقوللتي اعتمد عليها شاعرʭ من الصور الشعرية الرمزية اف

  في نداء أبي

  العاليفي خريفه 

  1تزوج...كل النخيل 

و   ، والأصالة نها (النخيل) وهو رمز الصمودالشاعر هنا لجأ إلى بيئته الصحراوية و اختار م
عكس ما بداخله فيبعث في شعوره تلك دلالات الإيحائية استغلها الشاعر لتوهذه العزة النفس، 

وēا و صعوبة الصحراوية معروفة بقسالراحة والسكينة . فمن جمالية الصورة الرمزية هنا أن الطبيعة 
كأنه هنا يربط بين حالة النخل وحالته هو ، و الشاعر اختار النخل رمز الصمود أنإلا  العيش فيها،
يمثل  اً فجعل من نفسه ومن النخل رابط ،صعوʪت العيش وما واجهه في الحياةمن  وما يمر به
  بنسبه.صحراوية و أنه يعتز  وأيضا اختار اللفظ ليثبت للقارئ أنه من أصول ،الصمود

يجد القارئ نفسه يعلم ما يرمز إليه الشاعر و تكمن حين  أن الجمالية في الصورة الرمزيةكما 
رمز للأصالة ذلك من خلال السياق ، فسبب اختيار لفظة النخل كما أشرʭ إليه سابقا هو 

فهو يفتخر ويعتز ببيئته الصحراوية ،كما أن جمالية هذه الصورة الشعرية نجدها تبعث في الشموخ و 
        فمن سياق الحديث على النخلوهذا ما يريد الشاعر البلوغ إليه، النفس الأمل و الراحة ؛ 

لنفس كما أنه زرع في ا  ،و استعمال رمز من رموز البيئة التي ينتمي إليها نجده قد حقق تلك الغاية
لال هذا الرمز فأحسن استغ ،ذلك الشعور المتمثل في الراحة والأمل و التحكم في عروة الحياة

معبرة في ذهن استطاع إيصال رسالته من خلال رسم صورة ، النفسية حالته الطبيعي الذي يرمز إلى
  .وشموخه  القارئ وذلك في مدى صمود الشاعر

  أخرى في قصيدة ( في مثل هذا اليوم ) حيث يقول: ةكما نجده يختار صورة شعرية رمزي
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  قال ... اسكنوا النسيان

  ʮ أولاد

  إن فتى يقال له " أبي " سيكلم الموتى

  ظله الأعمىوكنت أراقب الصفصاف يلقى 

  على أنقاض أغنية

  1... تموت

من جمالية ، و والأملففي هذه الأبيات نجده اختار شجرة الصفصاف و هي رمز الحياة 
الشعرية أن شجرة الصفصاف تعبر عما يجوب داخله وما يمر به الشاعر من ظروف صعبة  الصورة

فيكون بذلك قد رسم لنا ،نه صامد و متمسك ϥمل الفرح، إلا أمتمثلة في الألم في هذه الحياة
فهي تغرس جذورها في  ،الأملهذه الشجرة التي هي رمز القوة و  صورة الشموخ بحيث تعكسها

تتمسك ʪلحياة و تصمد أمام كل الظروف التي تقف ضدها و تبقى شامخة  عماق الأرض لكيأ
  إلى التمسك فرمز بشجرة الصفصاف ،فأسقط هذه الحالة على نفسه ،متمسكة ولا تسقط

فبهذا نجده قد بث في  ،العزم و الإرادة في أعماق نفسه فاكسبها القوة ورَ ذُ جُ  ةʪلحياة و غارس
ويكمن ذلك في  ،ويريد إيصاله للقارئ إليهلفظ المعبر على ما يرمي ال اختيارسن جمالية بح أبياته
المتمثلة  م لنا صورة الشاعرعليه تلك الألفاظ من دلالات شعورية ترسِ  ياق الحديث وما بنيتس

  هنا في رمز شجرة الصفصاف.

فتغرس في نفسه  مركز للعطاء و الخير بحيث يتظلل đا كل مارٍ شجرة الصفصاف كذلك 
يتحمل هو الألم ويبعث للآخر  ،ملجأ كل مهموميعتبر وهذه هي حال شاعرʭ  ،الراحة و السعادة
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ما يحيط به فيتمتع الآخر لهموم فيبعث ظله على كل أطرافه و الراحة و الهناء في حمل الأسرار و ا
  ʪلراحة و السعادة .

لؤها رسم صورة ترمز لحياته التي يملالصورة الرمزية التي اختارها الشاعر جاءت وهكذا 
فربطها بشجرة الصفصاف و  ،لآخرفي ا الأملرع نه متمسك ʪلحياة ويز إلا أ ،لامالآو الانكسارات 

و    يريح النفس فنجده يؤمن ϥن الصفصاف ،السعادةومنبع ، و العطاء و الحب ملالأهي رمز 
ليس  الشاعربل قِ جمالية الصورة الرمزية التي تم اختيارها من  أنمن هذا نجد ، و  الأمليبعث 

لتعبير عن حالة شعورية و ذلك بتمثيلها لفي انتقائه  فأحسن، اعتباطا بل كان على قناعة و يقين
  التمسك ʪلحياة .و  الأمللخير و رمز ابصورة شجرة الصفصاف 

حيث  أخرى من القصيدة نفسها يذكر الشاعر لنا صورة رمزية أخرى أبياتهو في  ها و
  :قال

  سيقول ... شكرا للسماء

  على قبول حمامتين

  بدون أجنحة ... هما قلبي و قلبك

  ثم إن الغار... مات

  1ولم تعد تبني هناك العنكبوت

حادثة غار حراء للرسول صلى الله  الصورة الرمزية هذه إن الشاعر هنا يستدعي من خلال
فهما عليه وسلم مع صاحبه أبى بكر الصديق رضي الله عنه حيث ذكر ( الغار ) ثم ( العنكبوت ) 

من جمالية هذه الصورة هو طريقة استحضار الماضي أو تلك ، و يرمزان إلى حادثة غار حراء
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نه ، حيث نجد أثله حياة الشاعرذي يمالاكرة كل مسلم و انسجامه ʪلحاضر اللمحة الخالدة في ذ
ن فالحمامتا  الأمنرمز السلام و أنه ف عن الحمام المعرو و  الحمامتينو هو ذكر  آخراستعمل رمزا 
نه في ذكر بيت العنكبوت والتي لم تعد تبنيه في الغار ذلك أ إلا محبوبتهو  الشاعر إلىهنا ترمزان 

  .ول صلى الله عليه وسلم مع صاحبهسبسبب القطيعة ولم يعد هناك ود كما كان بين الر 

ه استحضار ربط الشاعر بين طريقة يتضح في سياق الكلام و هذه الصورة الرمزية  الجمال في
 عن يعبرّ و  ،الحرمانʪلغموض و  مملوءالذي يملؤه الود و الحب وبين حاضر ،  لماضي النقيل

و ذلك بسبب سواد  ،الشاعر يعيش الحرمان و القطيعة وهجر الحب مع حبيبته نإ أي ؛حياته
  .الصفاء و الثقة بين المحبوبين  انعدامالقلب و 

فراق و لم الحالة التي يمر đا من ضياع و أ عنالسابقة لتعبر جميعاً تعددت الرموز في الأبيات 
نعمة الصفاء والتواصل ر اللطف و الشعرية الرمزية حيث ذكفي الصورة  ةفنجده استخدم المفارق

 بناءً فنياً متناسقاالذي يملؤه الحب و النقاء ليبين مدى فقدانه لهذا الشعور لكي يعطي للقارئ 
تملؤها تلك النشوة الجمالية المحفزة في لوحة خيالية  ϥحسنليرسم هذه الصورة يغري خياله 

  إليها الشاعر من خلال هذه الأبيات .استكمال قراءة الموضوع للوصول إلى الرسالة التي يرمي 

نجد في القصيدة نفسها يذكر لنا رمزا من الطبيعة و له صورة معبرة عن تلك الحالة التي  و  
  فاختار شجرة أخرى لتدل على الصبر والصمود حيث يقول:   ،يمر đا الشاعر

  لمن يقف الصنوبر تحت هذا البرد ؟

  1وا.. أن مرّ للشعراء.

مدى تحملها لكل معضلات الحياة اختار الشاعر شجرة الصنوبر ليرمز إلى الشموخ والقوة و 
  يخص به بيئته ومن يقرأنه طرح تساؤلا، فنجد أ رغم من قسوة الطبيعة إلا و أĔا تبقى صامدةفبال
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 هذه الأبيات يعلم أن هذا التساؤل كان عن قصد ويرمي من وراء هذه العلامة الاستفهامية حالة
فالمقصود  ،لتعبير عن حالته النفسيةلرة الصنوبر حيث استخدم شج ،شعورية تمس عاطفة الشاعر

هو  وكأنه، ʪلظلم و الخداع اً غيره في زمن جاء مملوء أن الشاعر يرى أنه قد Ϧخر ولم يبقهنا 
طبيعة فجاء برمز من ال، حزان وهذا الظلمالأمن الشعراء الذين يتحملون هذه  الوحيد الذي بقي

فهذا التوافق بين صفات الشاعر وشجرة الصنوبر نتج عنه جمال ، ليحمل دلالة القوة والتحمل
تمسك لالتي يبعثها الرمز أي شجرة الصنوبر من قوة و شموخ لالصورة الشعرية من خلال الإيحاءات 

  ʪلحياة .

المتمكن و  القارئ الفطن أن إلاإن هذه الصورة الرمزية تعطي للقارئ نوعا من الغموض  
ترتسم في ذهنه  و، الإيحائيةو سبب اختياره لهذه الدلالة  ،زعلم مراد الشاعر في استعمال الرمسي

اختياره شجرة إيصاله إلى القارئ في صورة واضحة تعبر عن الحالة الشعورية ، هذا ما يريد الشاعر 
لقيت انكسارات  الشاعر التيفمن جمال هذه الصورة أĔا تعكس حياة ، الصنوبر كرمز للقوة

تلك القوة  شجرة الصنوبر تدلي بذلك الشموخ و واقفا و صامدا فجعل من  إلا أنه لازال، عديدة
  كما أĔا رمز للأمل و استمرارية عجلة الحياة . 

  و من الصور الرمزية التي اعتمد عليها في ديوانه نجده يقول:

  بين قميص البحر

  و صدر الموجهة

  يضيع خيط الروح

  عين الإبرةوتدمع ... 

  في نومي
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  البحررايتك تلوحين إلى 

  بيدين واهنتين

  1و أمواجه تموت على الصخور الباردة

المعتمدة هدف الشاعر إلى استعمال (البحر) حيث نجح في إخراجه من الدلالة المعجمية 
س اختيارا عبثيا بل كان عن قصد لأن ، فالشاعر اختار هذا الحقل الطبيعي ليإلى الصورة الرمزية

 أنتجتهافي حين نجده قد أعطى لها قيمة فنية  ،عليه اختيار هذا الرمز التجربة الشعورية أوجبت
ة ليلرمز صورة جمتتكون من هنا في أحسن سياق، و   اجمال اللفظة المتمثل في حسن استغلاله

  . اً في طياēا غموض لُ لقوة و تحمِ ʪتوحي 

إليه الصورة الرمزية يكمن في عمق البحر وما يحتويه في داخله وما  إن الغموض الذي آلت
الرمز ، فالشاعر اختار هذا ʪلغموض اً خر مملوءاً آفهو يعتبر عالم ،هو موجود في ظاهره و ʪطنه

لقوة والصبر في وجه الغموض مع اشخصيته التي تعم ʪلإđام و تعبر عن  ليكون لنا صورة جمالية
نجد أن القارئ يستوعب سبب اختيار الشاعر لهذه الصورة الشعرية و ذلك  ، فهناموجات الحياة

التي تجمع بين ما يحمله البحر من دلالات رمزية و ما هو شابه ن خلال السياق و أيضا علاقة التم
و ما تحمله في النفسية من صمود و  ،كبيرة في النصموجود في شخصية الشاعر التي تحتل مساحة  

  الأمان من خلال ما تزرعه من أمل في هذه الحياة. قوة للوصول đا إلى برِ 

) حيث .. تلك الصورةتلك.يعتمد عليها الشاعر في قصيدة ( أخرىها هي صورة رمزية  و
  قال:

  يِّ سِ دُ القُ  من مائكِ  تشربُ  وافيرُ النّ 
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  كرها... من سُ  فترقصُ 

  غنيّ وتُ 

  دʭ خمليُّ المُ  كِ ظلُّ ما كلّ 

  1و انحنى بجمال عليها

إلا  ،طهارة و الصفاء و النقاء فها هو الشاعر يستعمل هذا الرمزلرمز ل أنه يعرف على الماء
تثبت للقارئ مدى ثقافة الشاعر و انفتاحه  الرمزية أĔاأنه ربطه ʪلقداسة فمن جمال هذه الصورة 

ميد أي يوظف عادة من عادات المسيحية و هي التعللماء المقدس هنا فاستعمال الثقافات ا على
  ن الإنسان يولد مرة أخرى من الماء و الروح .إ التبرك بماء الكنيسة حيث

فهو يربط بين تلك العقائد  ،الشاعر في استعمال الصورة الرمزية في تمثيل حالتهأجاد 
الماء  كأنه يولد من جديد بحيث يقومو   الإنسانيجعل من لالماء مقدس  أنالتي ترى المسيحية 

شف سبب لكي يكت إليهايصل  أن، فالجمالية التي يراها المتلقي و عليه هير تطهبالروح المقدسة و 
عن الماء الصورة الرمزية هنا بحث الشاعر  إليه؛ فالجمال الذي توحي اختيار الشاعر لهذا الرمز

التي ارتكبها و ينقيها كما  الأخطاءصفيها من المقدس لكي يبعث من جديد و يطهر الماء روحه وي
 هــــــأخطائكثرة   إلىره لهذه الصورة الشعرية ــص من ذكـــ، فنخلمن الدنس الأبيضينقى الثوب 

تعان الشاعر đذه الصورة الرمزية التي تكمن جماليتها في الطهارة و هكذا يكون ــفاس ، اــــــعظمتهو 
ذلك  التوبة مفتوحة و أبواب ون رحمة الله واسعة ، و أ الأملالشاعر مبتغاه و هو زرع  أدركقد 

والجمالية التي يرمي فهنا الفائدة  ، خطاʮه فيتطهر بثوب التوبة إدراكو  أخطائه الإنسانبتصحيح 
  .هي إعطاء الأمل للمخطئ كي يتوب إلى الله عز و جلإليها الشاعر في هذه الأبيات و 

                                                            

 .39ص السابق،المصدر  - 1



 خʚʻار مʻلʦد لـ) الॻʮاض حʗ أزرق ( دیʦان في وجʸالॻاتها الʗʲیʰة الʵعȂʙة الʦʶرة:الʰاني الفʶل

 

حيث يذكر لنا أسطورة (أبشالوم) وأيضا نجده في أبيات أخرى يستعين ʪلرمز الأسطوري 
  حيث قال:

  في شجني كهاتف ضحكةٍ  أيها المندسّ  لأجلك ... ... أبي أخونُ ذا  أʭها 

  ... أʭ هنا ... أʬ ʭلثُ   صديقُ .. ʮ.رُ عمِّ المُ ها الحزن .. ʮ أيّ .مغرورةٍ 

  1 " أبشالوم" الملوك... أʭ خطيئةُ  ... ʮ ملكَ  الأبناء ʮ داوودُ 

و كما نعلم كان ذا مكر ودهاء  ، فأبشالوم هو الابن الثالث لسيدʭ داوود عليه السلام
و كان يعمل المستحيل من أجل ملك أبيه فزرع الفتن و الشك في  ، حيث أعمى الطمع بصيرته

  .2طته و اضطر إلى قتله لكي ينقلب على الملك ففطن الملك لخ، قانون المملكة 

دينية تحتوي على  أسطورةʪختيار  الأسطوريفمن هنا انطلق الشاعر ʪلاستعانة đذا الرمز 
  فمن هذه الصورة الرمزية نستخلص جمالية ،بصيرة الطامع أعمىدلالات الخيانة و الجشع الذي 

الرمز حيث أن الشاعر أيضا وقع في الخطيئة و خيانة أبيه كما هو حال "أبشالوم" فكلاهما وقع في 
 حين كان حب الشاعر معنوي في، إلا أن حب أبشالوم كان حبا مادʮ ،(الحب)الخطيئة بسبب 

 إلى؛ فلجأ لأنه أوقعه في العصيان و الخطيئة، إذ نجد الشاعر كان حبه للفتاة مستحيل عاطفي
، فمن جمالية هذه الصورة الرمزية ي رمز للعصيان و التمرد و الخداعالاستعانة ϥسطورة أبشالوم وه

لأبيه من أجل حب هو فيه من حال وما يمر به من خيانته  الشاعر بين ماربط هو حسن 
لنا أن فهنا يتبين  ،ب أبشالوم الذي أوقعه في التمرد و العصيان لأبيه أيضابين ح، و مستحيل
رة هنا أيضا تكمن في تفطن القارئ و فجمالية الص، زأحسن و أجاد في اختيار هذا الرم الشاعر قد

   إلى مدى معاʭة الشاعر من حب مستحيل أوقعه في عصيان أبيه. 
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  : الآتॽة  نʵلʟ في خʱام هʚا الʘʴॼ إلى الʱʻائج        

إلى تʴقȘʽ مقارȃة بʛʡ ʧʽفʧʽ لعلاقة مʷابهة أو قʻȄʛة جامعة، تʶعى الʨʸرة الʷعȄʛة  -
مʧ امʱلاك ناصॽة الʱعʛʽʰ الʛاقي ॽɾعʝȞ اسʱعʺال الʨʸرة الʷعȄʛة تفʧʻ الأدیʖ ومȐʙ تʺʻȞه 

  .ʨȞǽن هʨ  الʺʕلف الॽʢʱʶǽ ȑʚع مʧ خلاله الʱأثʛʽ في الʺʱلقي وتʴفʜʽه لأن

"أزرق حʙّ الॽʰاض" لʺʽلʨد خʜʽار،الʱي تʴقȘʽ آلॽة الॽʰʷʱه للʨʸرة الʷعȄʛة في دیʨان -
  ساهʺʗ في تʛسॽخ علاقة الʷاعǼ ʛالعالʦ حʨله.

للأشॽاء،وذلʥ عȘȄʛʡ ʧ علاقʱها أسهʦ في إعʢاء القʙʽʸة تʛȄʨʸا جʺالॽا  الاسʱعارةوجʨد  -
  القائʺة على الʺʷابهة .

 ،حالة ما هاعȄʛʡ ʧقǼأن ʨʸǽر  ،ل الʻؔاǽة في دیʨان الʷاعʛ حقȘ جʺالॽة شعȄʛةاعُ فَ تَ  -
ʷǽعǼ ʛه مʧ أحʜان  ما ʤ ِʦَ عِ كـʛȄʨʸʱ الʷاعʛ  لِ ( ،فॼʽقى أصل الʺعʻى مʱʴʺلا مع ما ǽقॽʹʱه

  ؗالʲʺل مʧ تأثʛʽ الʛȞʶ علॽه.، ذلʥفʚهʨل نفʱʽʶه جʛاء  )لʛʺʵةǼا

-  ʝȞي تعʱاض" الॽʰال ʙّان "أزرق حʨة دیॽاز جʺالʛا في إبʛʽʰؗ ة دوراॽʶʴرة الʨʸال ʗʰلع
حʘʽ جعل الألʨان صʨرة مʛآتها إʸǼار الʷاعʛ فʳعل  كॽɿॽة تلقي الʷاعʛ عالʺه ʨّʴǼاسه

اللʨن الأبʠॽ مʲلا ʛʵǽج عʧ دلالʱه الʷائعة على الʢهارة إلى دلالة یʛاها الʷاعʛ وهي 
   الʘʰʵ، وذلʥ بȌȃʛ اللʨن الأبʠॽ بلفʤة الفادح

فهي تعʝȞ ثقافة الʷاعʛ واتʸاله بʲقافات أخȐʛ  ،الʨʸرة الʛمȄʜة جʺالॽة شعȄʛة r ّʁ ُʙَ تُ  -
، فالʷاعʛ اسʱعʺل أʷǼالʨم وسʽلʱه الʛمʨؔʱ ʜن وما یʷʱاǼه مع حالʱه ف تعʛʽʰهانʱقاء أثʛت في 

ʙلالة على خʯʽʢة خॽانة الأب.للمʲلا 
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 ملخص
 

 ملخص

  ق حدّ أزر "  ديوان  الشعرية لتتناول هذه المذكرة دراسة لجمالية الصّورة        
لتعبير عن  لشاعر للنسبة  الالبياض" لميلود خيزار، حيث أن الصورة هي محاكاة ب

م الخيال.تجربته الشعرية والارتقـاء بصورة، أما الجمال فهو يسبح في مفـاهي  

الكناية، ليتم بعدها    ل التشبيه، والاستعارة،البلاغية مثفتم دراسة الصورة الشعرية      
لى صورة بصرية، السبيل الذي جاء به المحدثون لصورة حسية، تتفرع إ  ستها علىدرا

 وصورة سمعية ثم صورة رمزية.

     This Memory takes the study for the poetic noun in 
diwan "Azark had el Bayed " Miloud Khizar,white he 
picture is assimilation  for he poet to express his poetic 
experience and the progress with the image in the other  
handthe,the beauty is swimming through the ideals of 
imagination. 

      So it has been studied the poetic rhetoric like imagery, 
and metop her and borrowing, after it has been studied  on 
the way that the breeders cane up with .from sensitive noun, 
brands to an visual image and a hearing image than symbol 
tic  image. 
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