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 شكر و تقدير
 .نار و أم نايسّر ل أن طيّبًا حمدا كثيرًا حمدهن و الله شكرن

 الدكتور ،الكريم  ناأستاذ إلىتقدم بالشكر الجزيل , و الامتنان العظيم  نو من بعد 
نور   بقبس من لنامن وقتو , و أضاء  ناالذي بذل ل ،عبد الرزاق بن دحمان الفاضل 

        و رعاه حتى ضرب جذوره في الأرض من دروب ىذا البحث , ناما دجى ل فكره 
 و امتدت ساقيو ليرى النور .

 لو و لكل من أعاننا عمى إنجازه من قريب أو بعيد. البحث يدي ثمرة ىذان و عرفانا

السادة أعضاء المجنة الكريمة ، و الذين قبموا مناقشة ىذا  و الشكر موصول أيضا الى
 الجيد المتواضع ، و اتسع صدرىم لضيق فكرنا.
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ةـــمقدم  

     المعاصرةو  ةركة النقدية الحديثلقد تبوأ تحميل النص مكانة مرموقة ضمن مسار الح      
المتتبع لمسار ىذه الحركة النقدية يمفت انتباىو أنيا مرت عبر ثلاث لحظات تاريخية و 

لحظة سادت فييا سمطة  المؤلف ، ولحظة سادت فييا سمطة النص ، و لحظة أخيرة 
انتزع فييا القارئ مركز السمطة ، و أصبح يشكل بؤرة النقد، و استحوذ عمى حصة الأسد 

 من الاىتمام مقارنة بعنصري العممية الإبداعية الآخرين: المؤلف و النص.

   القارئ  كفة  ترجيح   في و لا زال، دور كبير قد كان لنظرية التمقي الألمانيةو       
 ، حين منحت لو فرصة إعادة إنتاج النص و بعثو من جديد.و إعلاء مكانتو    

  لتطبيقيا في قراءة جمالية لنص شعري حداثي ،و قد وقع اختيارنا عمى نظرية التمقي      
           دراسات النقدية  الحديثة كون ىذه النظرية تحتل مساحة ىامة ضمن فضاء ال

كما أنيا تممك ترسانة ضخمة من المفاىيم تفتح شيية القارئ و تدفعو  ، و المعاصرة
و الكشف  ،اك محمولو الدلالي من جيةلتجريبيا عمى المنتج الإبداعي ، قصد فيمو و إدر 

 عن قيمتو الفنية و الجمالية من جية أخرى.

لمشاعر العراقي   تموز جيكور ، فيو قصيدةالمجتبى لمدراسةأما النص الشعري      
و تستجيب  ،ينا الخاص تستحق القراءة و النقدفي رأ ، و ىي بدر شاكر السيابالراحل 

 لمدراسة كونيا تتميز بالانفتاح الدلالي الذي تدعو إليو نظرية التمقي.

عشر السادسة وترتيبيا ، أنشودة المطر السياب : مأخوذة من ديوانو القصيدة      
لسياب الأربعة التي ضميا ا 1* ىي أيضا إحدى جيكورياتضمن قصائد الديوان ، و 

جيكور و  ) و  ) تموز جيكور ( و(  مرثية جيكور عمى الترتيب : )و ىي  الديوان  
  . ( العودة لجيكور  و )   ( المدينة

                                                           
قرية‌في‌العراق‌ولد‌وترعرع‌‌،‌وهو‌اسمجيكورالجيكوريات:‌مصطلح‌أطلق‌على‌قصائد‌السياب‌التي‌تحمل‌في‌عنوانها‌لفظ‌‌ * 1

 فيها‌السياب.
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ةـــمقدم  

استقر الرأي أن يكون موضوع  و بالجمع بين نظرية التمقي و قصيدة تموز جيكور ،   
ية في لبدر شاكر السياب ، مقاربة جمال ــتموز جيكورــ قصيدة :" البحث تحت عنوان

 ضوء مفاهيم نظرية التمقي" .

 السيابإماطة المثام عن قصائد نطمح من خلالو إلى ، جيد متواضع  البحث و     
تقاطعات النقد الأدبي العربي مع النقد  إبرازلنتمتع بجمال تجربتو الشعرية من جية ، و 

 و مظاىره.الكشف عن طبيعة ىذا التقاطع ، و  الغربي الأدبي

غمار ىذا البحث ، فإننا نحمل في جعبتنا سؤالا محوريا، نرغب  ذ نخوضو نحن إ     
 بشدة الإجابة عنو ، و ىذا السؤال يمثل إشكالية البحث الكبرى ، و ىي :

، و التي  تموز جيكور ة و الأساليب الفنية التي تحمميا قصيدة ما القيم الجمالي    
 يمكننا الكشف عنيا في ضوء مفاىيم نظرية التمقي ؟

 وىذه الإشكالية الكبرى تندرج ضمنيا مجموعة من الإشكالات الصغرى من قبيل :

 از المفاىيمي لنظرية التمقي؟ما ىي مكونات الجي -
  فيم في و يمبي رغبتو ، القارئ غرور إلى أي مدى يرضي ىذا الجياز المفاىيمي  -

 العممية الابداعية و ادراك حيثياتيا ؟
إلى أي مدى يستجيب النص الشعري الحداثي العربي لمقراءة و التحميل وفق نظرية  -

 التمقي الغربية و آلياتيا الإجرائية ؟
و تميزه   السيابيتمنح الخصوصية لممنجز  لتيما ىي المقومات الفنية و الفكرية ا -

 عن غيره من النصوص ؟

و دعمناه   ،الوصفي ــ التحميميالمنيج :اخترنا  ، ىذه الأسئمة و غيرىاو للإجابة عمى    
 . الآليات الإجرائية لنظرية التمقيبترسانة 

 بالشكل التالي : ، فقد آثرنا أن تكون و ىيكمتو العامة ثخطة البحأما عن     
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ةـــمقدم  

 خاتمةالمقدمة  ــ  مدخل  ـــ  فصل أول  ـــ  فصل ثاني  ـــ  

  لاختياره      الأىداف التي دفعتنا ، و قيمتو ضوع وقد اشتممت عل أىمية المو  : ومقدمة
 و طبيعة المنيج المتبع في البحث، ثم تحميلا لمحتوى الدراسة و مكوناتيا.

حركية المناىج  فيو بإيجاز قد بينالمولوج إلى البحث، و  نظريةتوطئة  : كان بمثابةالمدخل
 ــــــنص  مؤلف ـــــالنقدية حول النص و سعي كل طرف من أطراف العممية الإبداعية ) 

 و تولي ميمة فيم و تفسير العمل الإبداعي. ،الآخر الطرف متمقي( انتزاع السمطة من

 اخترنا' وحدة النص و اختلاف القراءة ، و تموز جيكور : 'و عنوناه بـ الفصل الاول:
 أو دون تحميل بموضوعية طرحيا مع ،تموز جيكور فيو قراءات نقدية مختمفة لقصيدة

ضمن  ويضعيا ىذه القراءاتمن المقارنة بين قارئ البحث  ذلك لنمكن و ،تعميق شخصي
 مسارىا التاريخي من جية و تمكينو من رسم أفقو الخاص عن القصيدة من جية أخرى .

و جاء  ،في ضوء مفاهيم نظرية التمقي  ــ تموز جيكورــعنوناه بـ : و الفصل الثاني :
 في مبحثين:

و تشكل من  ،جماليات التمقي و مدارات الخطاب الشعري فيوتناولنا  و المبحث الأول    
المتعة مدار  و المسافة الجمالية  مدار أفق الانتظار ومدار  أساسية ىي : مداراتثلاثة 

 الجمالية .

و اشتمل عمى ، جماليات التمقي و الإستراتيجية الشعرية تناولنا فيو المبحث الثانيأما    
      المكانو  المرأة:  لبناء قصيدتو ، و اخترنا منيا السياب التي اعتمدىا أىم الآليات

 و المغة و التشكيل البصري.   القناع و

ما توصل إليو البحث من نتائج بعد وضع خطة مدروسة لموصول  فييا أجممنا :الخاتمة
 إلييا .
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ةـــمقدم  

و في سعينا لموصول بالبحث إلى أكبر قدر من الموضوعية ، فقد اعتمدنا عمى     
 سعدون محمدمجموعة من الدراسات السابقة و عمى رأسيا أطروحة دكتوراه لمطالب 

و التي أفادتنا كثيرا  ، السياب "دراسة تطبيقية في شعر  جماليات التمقي ــ" بعنوان
من مختمف الكتب  أيضا قد استفاد البحث و ، بالجانب التطبيقي ياخصوصا ما تعمق من

 . من قريب أو بعيدعلاقة بالموضوع  التي ليا

و لا يخمو مجال البحث العممي من صعوبات و عراقيل، يضعف من تأثيرىا ىدف      
حاول جاىدا الاقتراب منيا، ولعل ابرز البحث في الوصول إلى الغاية التي رسميا، و 

صعوبة ضبط  كذا الصعوبات التي واجيتنا ىي انعدام النماذج التطبيقية للاستعانة بيا، و
د نظرية التمقي الألمانية تحديدا دقيقا يميزىا عن نظرية عدم تحديل مفاىيم نظرية التمقي,

 .الأمريكيةالاستجابة 

دعم  و النتائج ، إلا أن العمل التشاركي، قد تبدو رحمة البحث شاقة و غير معروفة     
 جعمنا نسعى ومنحنا جرعة من الثقة ، عبد الرزاق بن دحمان  الأستاذ المشرف الدكتور

فما كان في ىذا العمل عمى أكمل وجو ،  في أحسن حمة و إخراجوىذا البحث و  لإكمال
و حسبنا أننا سعينا قدر  القميل سداد فيو من نفسنا القاصرة، و عممنا من توفيق و

 صير.          و ىو نعم المولى و نعم الن القصد المستطاع  الارتقاء بيذا العمل ، و الله من وراء
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 أقطاب العممية الإبداعية وتنازع السمطة                                    :دخلم
 

        ، المناىج النقدية تسارع وتيرةالساحة النقدية العالمية اليوم،  أىم ما يميزإن        

، أو ا عمى البقيةو تحديد ما يميز أحدى ،اا إلى درجة يصعب فييا الفصل بينيتداخمي و

 ما يمنحو صفة التفرد و الاستقلالية.

مواز في وتيرة الكتابة ىذا التسارع في وتيرة تطور المناىج النقدية ، واكبو تسارع       

 ، يرة تنافس العمل الإبداعي مكانو وتضاىيو منزلةلدرجة أصبحت فيو ىذه الأخالنقدية 

بدت المناقمة  د المنيجي المعاصر، وكبيرا من الكـشغل تحميل النص حيزا  فقد"    من ىنا

لاسيما  سمة لمنقد المعاصر و الإجرائيةبين المناىج بأصوليا المعرفية المتباينة  و ركائزىا 

 نقد  القرن العشرين .

م سيطرتيا عميو المناىج الحديثة في حركتيا حول النص ، سعيا إلى إحكاو أظيرت      

          يتسمح بالعموم المسانيةتنزع نحو وضع نظام منطقي، بوتائر  و ،بوسائط متباينة

 1." و المنطقية التي تقاربو مقاربة شاممة و ليست كمية

في اختيار بوابة  ااختلافيمرده  ،ىذا الاختلاف بين المناىج النقدية الحقيقة أن   و    

، و منيا من بوابة النص ذاتو أصحابوإلى عالم النص ، فمن المناىج  من اختار الولوج 

    ، ومنيا من زاوج بين ىذان اختار بوابة القارئ أو المتمقياختار بوابة المؤلف و منيا م

من أبوابو إلى عالم النص ، فدخل اختار أن لا يترك بابا إلا ولجو و ذاك و منيا من

لت حاو  ، و...( اىتمت بالمؤلففالمناىج السياقية )تاريخية ، اجتماعية ، نفسية .الثلاثة

                                                           

 .12، ص 2ط، 1002 ،ز الثقافً العربً ، المغربموسى ، نظرٌة التلقً ، أصول و تطبٌقات ، المرك  صالح شرىب 1
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 أقطاب العممية الإبداعية وتنازع السمطة                                    :دخلم
 

أما أصحاب المناىج ، طمق ما يحيط بو من عوامل خارجيةمن  من الإبداعيفيم العمل 

    ، ذاتو  و من أجل بالنص ذاتو اىتموا  النسقية ) بنيوية ، أسموبية ، سيميائية ...( فقد 

ت توجيو الأنظار صوب عادأ ت و المناىجك مجموعة من النظرياو جاءت بعد ذل    

و  ،إعادة تشكيموو تفكيك النص و  ،في عممية بناء المعنى دوره إبرازحاولت  و المتمقي،

 تحديدا. الألمانية طبعتيا في التمقي نظريةىذه النظريات، من بين 

 السمطة عمى التداول من نوعا أنتج النظريات، في التنوع و المناىج في الاختلاف ىذا    

 أنتجفي الوقت ذاتو  متمقي ( ، وــــــ  نصــــ  مؤلف ) الإبداعية العممية أقطاب مختمف بين

كل قطب إلى تسيد المشيد نوعا من التنافس و التنازع عمى ىذه السمطة ، إذ  سعى 

 الكشف عن خباياه . الإبداعي ، وو إظيار أنو وحده القادر عمى تفسير العمل النقدي    

ث لحظات في صيرورة النقد ثلايرصد  " ،لحركة النقد منذ القرن التاسع عشربع تتالمو    

الاجتماعي...        التاريخي، النفسي،  ،م21تمثمت في نقد القرن  و، المؤلفلحظة ، الحديث

 ، ثم لحظةمن القرن العشرين يجسدىا النقد البنائي في الستينات ، والنص ثم لحظة

اتجاىات ما بعد البنيوية و خاصة نظرية التمقي في تمثميا  ، والمتمقي أو القارئ

                                                                                                   "1..السبعينات

الأدبي في التاريخ الحديث و المعاصر، إلى ثلاثة ىنا يمكن تقسيم مسيرة النقد  من     

عمى الترتيب ىي  ، و ة سادت فييا سمطة قطب من الأقطابكل مرحممراحل رئيسة، 

 :كالآتي
                                                           

 23، ص نظرية التمقي، أصول و تطبيقات بشرى صالح موسى، 1
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 أقطاب العممية الإبداعية وتنازع السمطة                                    :دخلم
 

                              مرحمة سمطة المؤلف:  -1

ىيمنت فييا سمطة المؤلف )المبدع(  ،أولى مراحل النقد الأدبي المنيجيىي        

المؤلف حسب رواد ىذه  أو، فالمبدع بوصفو منتج النص و صاحبو و كذا مالكو الأصمي

، ىذا ىو وحده من يممك سر النص ، ووحده من يممك مفاتيح الولوج لمنص  المرحمة

 أدى إلى ظيور ما اصطمح عميو بالمناىج  السياقية و التي أخذت عمى عاتقياالتوجو 

العالم  ، والمبدع بوصفو المفسر الوحيد لمنصالمؤلف ، و إظيار قيمة  بسط  سمطة

مائو انتذلك من خلال سيرة المؤلف الذاتية، و ، و باياه و تحولات  أحداثو المختمفةبخ

من وراء  و أىدافو المعمنة و غير المعمنة  أيديولوجيتوو كذا الثقافي و بيئتو الاجتماعية، 

 .الأدبي  ىذا العمل إنتاج

الحياة فالمنيج التاريخي اتجو إلى دراسة الأدب بالتركيز عمى العلاقة بين النص و       

في سيرة المؤلف الذاتية ، فتوجو أصحاب ىذا المنيج إلى البحث الأدبية و الذاتية لمكاتب

، الأولى و ثقافتو و عصره حياتو الاجتماعية و علاقتو بوطنو و جنسو وبيئتو انطلاقا من 

و سجلات تؤرخ لمنص و تضيء وثائق  إلى الدراسات التاريخية بوصفيا  ا العودة كذ و

،  فقد لم يحد عنيا عمى سمطة المؤلف ونيج النفسي فقد حافظ بدوره أيضا . أما المجوانبو

من فرضية أساسية  S. Freud فرويد سيغموند رأسيمانطمق رواد ىذا المنيج عمى 

عن معان و دلالات  إبداعيل مؤداىا أنو يمكن لمتحميل النفسي أن يكشف في أي عم
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 أقطاب العممية الإبداعية وتنازع السمطة                                    :دخلم
 

لا يمكن  ضمنية تقع في المستويات التحتية لمعمل ، فتمثل تعبيرا عن جوانب أعمق

 .بموغيا بغير ىذا المنيج

طا ، فالنص أصبح مرتبنص و القارئ خاضعين لسمطة المبدعو من ىنا أضحى ال    

ما  ، وانب النفسية لشخصية المبدعفيمو و تفسيره يقتضي معرفة الجو  و، بصاحبو 

    يتضمنو النص حسب رواد ىذا المنيج ما ىو إلا تعبير عن رغبات مكبوتة أنتجيا 

 1 .ىذه الرغبات و الحالات النفسية ىي أساس عممية الإبداع و ،شعور اللا

ركز رواده أيضا عمى المؤلف  إذمع المنيج الاجتماعي ،  المؤلفو استمرت سمطة       

بيئة ، فراحوا يبحثون في ظروف نشأة المبدع و الاولة منيم  لفيم العمل الإبداعيفي مح

الحقيقي  الأساس، و اعتبروا البنية الاقتصادية لممجتمع ىي الاجتماعية التي ترعرع فييا

تبنى من خلالو القوانين التي تتحكم في و العلاقات في حياة الأفراد، الذي تقوم عميو 

، بما فييم الأدباء الذين يعتبرىم  عية و السياسية و العقمية ليمتسيير حركة الحياة الاجتما

 ، فيم مطالبونو الأولى باستلام زمام المبادرة رواد المنيج  الاجتماعي الأكثر مسؤولية

مسؤولون أمام المجتمع  من المبدأ يقوموا بدورىم الإيجابي في الحياة ، فيم  بأن "

 2" .الأيديولوجي

....( ) التاريخي و الاجتماعي و النفسيما يظير جميا من خلال مسار ىذه المناىج      

مقارنة بسمطة السياقية ، أنيا أعمت سمطة المؤلف ، و رفعت منزلتو و غيرىا من المناىج 
                                                           

 .11ص،2،ط 1002، عمان الشروق، ،دار القدٌم العربً النقد فً التلقً ،قضٌة البرٌكً  فاطمة ٌنظر:1

المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوزٌع ،بٌروت ، لبنان أعلامه، آثار فً الأدبً حسٌن،النقد الحاجحسٌن  2

 .26ص،  2،ط 2112
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         ماتيا عمى مرجع النص، و ذلك من خلال توجيو جل اىتماالنص و سمطة قارئو

 دبي مرتبط بمرجعو  بصورة وثيقة و اعتبرت " أن النص  الأ إنتاجوو ظروف نشأتو و 

  يةتاريخـ  سياقات  مكتوب ضمن  اق أدبي فيو بالأحرىــــفإذا كان النص يكتب ضمن سي

 1و اجتماعية و نفسية ."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

     ، 2ط م،1006،دار الكتب العلمٌة، بٌروت، قراءة الشعر أنموذجا أدونٌس، عند النقدي الخطاب ، العسل  عصام 1

 00 ص
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 مرحمة سمطة النص :  -2

المناىج النسقية استغرقت مدة لا بأس بيا من عمر مسيرة النقد الأدبي  رغم أن     
          ركزت فييا عمى المبدع بوصفو المرجع الأساس لفيم النص من خلال ظروف تكوينو

نقطة الوصل بين النص من سموكو و انتمائو الثقافي و الأيديولوجي و كذا بوصفو  و
         و النفسية التي نشأ فييا ، إلا أن ىذا التوجو و الظروف الاجتماعية و التاريخية جية

و التركيز عمى المبدع تسبب في عزل النص و  التعصب لمؤلفو عمى حسابو ،  وىو ما 
من خلال ما اصطمح النص ميد لمرحمة جديدة قمبت موازيين  القوى ، لتسود فييا سمطة 

و التي ، الأسموبية ، السيميائية ...( البنيوية ، عميو بمرحمة المناىج النسقية )الشكلانية ،
      ليا نظاميا الخاص ،تقمةأنو بنية مس عمى ركزت عمى أدبية النص ، و تعاممت معو

فنية بعيدا عن أي مرجعية خارجية   ال قيمتو الجمالية و و المميز، و الذي يمنح النص 
 دبي صفة العممية ي عمى الدرس الأما نقل المقاربة النقدية إلى ضفة جديدة تضف ىذا و

وتمنحو الخصوصية من خلال الاىتمام بتتبع الظواىر المغوية التي تميز العمل الأدبي 
أحد  رومان جاكبسونىو ما أشار إليو  ، وه عن سائر الأعمال الفنية الأخرىالتي تميز 

و الأدب في عمومو و إنما رواد ىذه المرحمة حين قال :" إن ىدف عمم الأدب ليس ى أىم
ور و الأدبية بمنظ، 1عملا أدبيا "العناصر المحددة التي تجعل منو  أي تمكأدبيتو ، 

 .النص الأدبي ذاتو بنية جاكبسون ىي 

ومن بين التيارات النقدية التي سادت في ىذه المرحمة و ساىمت بشكل كبير في       

تشكمت معالمو في النصف الأول من  نجد تيار النقد الجديد الذي ،ترجيح كفة النص

ل المطالبة "باستكشاف العمل و اىتم رواده بعوالم النص الداخمية من خلاالقرن العشرين، 

ي ذاتو و لذاتو ، فلا يقيم بمقاييس خارجة عنو سواء أكانت ىذه المقاييس خمقية أم الفن
                                                           

 ،ٌروتب المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر،بنٌوٌات، أم بنٌوٌة المعاصرة، الأدبٌة النظرٌة آفاق صالح، فخري 1

 .01ص 2،ط1006لبنان 
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ني نفسو ىو في الواقع اجتماعية أو تاريخية  أو لغوية  لأن كل ما لا ينبع من العمل الف

  .1دخيل عنو "

      ، فإن دراسة النص الأدبي تتم انطلاقا من النص ومن منطمق أصحاب النقد الجديد    

الظروف  و ذلك بعد فصمو و عزلو عن محيطو و بيئتو التي نشأ فييا ، و ،وصولا إليو و

 التي ترعرع في ظميا .

كثر دقة و جدية بفضل  رسمية، و أىذا المنطمق  تدعم بصفة و الحقيقة أن     

وظفتيا في  المسانيات و الدراسات  والمقاربات البنيوية التي استثمرت مبادئ  المغة و

فالتحميل  " عميو من خصائص ،وي و مقاربتو لكشف أسراره وما ينط  تحميل النص

 ،الغرائبيةبطبيعتو عمى تقنية  كشف السر ، كما ىو الحال  في الحكايات البنيوي ينطوي 

ثم التركيب النحوي  ،المسانية تحميلا يبدأ من الصوتر ىكذا : تحميل الأجزاء الأم يبدأإذ 

ثم يصل الذروة في الكشف عن سر النص المتمثل  ،ثم يتصاعد باتجاه تحميل العلاقات

 .2في )النظام ( أو )البنية(  و ما ينطوي عميو من خصائص لسانية "

، ىي منيج نقدي يمنح السمطة المطمقة لمنص وية بيذا المنظورن ىنا فإن البنيم و      
 :بوصفو

 مجموعة الظواىر تشكل كلا واحدا متكاملا . -2

                                                           

  2ط ، 1001الجزائر،، سلطة البنٌة و وهم المحاٌثة ،منشورات الاختلاف ،  النسقٌة القراءة: ٌوسف أحمد ٌنظر: 1

  .251 ص
 

 .32صصراع البنية و الإنسان، ضمن كتاب: آفاق النظرية الأدبية المعاصرة ،  التاريخ، و البنيوية عودة، اظمن 2
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 تحكم سيرورتو . ىذا الكل المتكامل لو قوانينو و أنظمتو الداخمية التي تحكمو و -1

تحكم  مة التيعن ىذه الأنظلبحث ىو الكشف عن ىذه القوانين، و وظيفة ا ىدف و -1
 .ىذا الكل المتكامل

 دون نفسيا الظواىر ىذه عمى التركيز طريق عن يتم أن يجب القوانين ىذه في البحث -0
 . 1الظواىر ىذه خارج تقع أخرى منبيات أية إلى النظر

لتي بسطت ىيمنتيا من خلال و يعتبر المنيج السيميائي من بين المناىج النسقية ا    

 و دلائل و أيقوناتو رموز  إشاراتويو من كشف ما يح ، وأيضالسمطة النص  تغميبو

يشبو إلى  ،، و معالجتيا شكلانيااة العلامات في النصعمى حي في تركيزه فعمم السيمياء "

 .2حد بعيد نشاط النقد الجديد في اعتباره النص كيانا مغمقا عمى نفسو لا يحيل خارجو "

كفة النص الذين اختارا  ،البنيوي والسيميائيبي عن سابقيو و لم يحد المنيج الأسمو     

عن صفة  بغض النظرا النص وكيفية بناءه، ذالكشف عن ماىية ىبو ذلك  ،لتغميبيا

ستيدف التفسير لا ت فالأسموبية ،"ساىمت في ظيوره  أو صاحبو والظروف التي صاحبتو

   ما ىو ؟ ما سؤال و إن ، لماذا لأي عملىي لا تجيب عن سؤال  و  ، الوصف إنما و

 الأسموبية ،ويةبنيالقية، النسمختمف المناىج  أنمكن القول من ىنا ي و ،3؟ "كيف  بني و

بداية التسميم بوجود  يعني "، ما سعت جاىدة لتمجيد سمطة النصغيرىا،  و ائيةيالسيم

، فقد  الإلزاملغوي صاغو المؤلف ، لتوصيل رسالة ما تتمتع بقدر من نص : كيان 
                                                           

دار العلم و الأٌمان للنشر و التوزٌع   نقد السردٌات نموذجا ، العربً، النقد فً البنٌوٌة تلقً الرحٌم، عبد سٌد وائل 1

 .0ص،2،ط1002دمشق ، سورٌا ،

   1001المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء، المغرب ، ، الأدبً الناقد دلٌل ، البازغً سعد ، الروٌلً مٌجان 2

 .225ص ،1ط

د ط ،  ،2112مكتبة الآداب، القاهرة  ت :الطاهر أحمد مكً ، الأدبً، النقد مناهج ، إمبرت أندرسون انرٌك 3

 .210ص
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فسرىا البعض الآخر بطريقة أخرى ي فيم الرسالة ، فيفيميا بعضنا بطريقة ونختمف حول 

قد يقول البعض : إن معنى الرسالة ليس ىو  تفسيرىا، و أوو قد يسيء البعض فيميا 

         ــــــ لمرس )أصيل من دائرة التوصيل البسيطة :مغزاىا بالضرورة ، لكن الرسالة جزء 

مرسل إلى مستقبل فلابد أن  و ما دمنا نتحدث عن رسالة يرسميامرسل إليو (، ـــــــ  رسالة

   1الرسالة تقتصد إلى توصيل شيء ما."تمك 

صراحة بارت رولان التي أعمنيا تجدر الإشارة أيضا أن مقولة موت المؤلف، و     

ىي إيذان بانتياء ،2إن ميلاد القارئ يجب أن يكون عمى حساب موت المؤلف":"بقولو

السمطة رسميا إلى القارئ أو  انتقالمرحمة سمطة النص عمى  أيدي البنيويين و من ثم 

 المتمقي .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .101صمناهج النقد الأدبً ،  أنرٌك أندرسون أمبرت ، 1

الدار   دار توبقال للطباعة والنشر ، ٌفوت وسالم العالً عبد السلام عبدت : ، السٌمٌولوجٌا فً دروس بارت، رولان 2

 .25ص ، 2، ط2122لمغرب،،  البٌضاء
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                                                    مرحمة سمطة المتمقي : -3

    بالنص الأدبياىتمام أغمب المناىج النسقية عمى اختلاف مشاربيا و تنوع أدواتيا  إن   

 (لطرفين الآخرين )المؤلف والمتمقيسمطة امقابل تقزيم في  و المغالاة بإعلاء سمطتو،

ما بعد البنيوية صوصا من طرف الاتجاىات المسماة : خ، جعميا محط مساءلة و انتقاد 

Post Structuralisme المسمى بالتفكيك أو التشريح   الاتجاهبشكل خاص ، و

Déconstruction ،  و كذا نظريات القراءة و التمقي و التي حولت الأنظار صوب ضفة

" فقد أثار قتل البنيوية لممؤلف  ،القارئ أو المتمقي من خلال علاقتو بالنص و صاحبو 

ذات المتمفظة و سياق التمفظ ال...و اعتبارىا النص الأدبي بنية مغمقة لا علاقة ليا ب

بالعلاقة المتبادلة بين القارئ ر خطاب نقدي يحتفي ، لعل أبرزىا تبمو ....ردود فعل متباينة

     . 1النص ، بحيث ينظر إلى القراءة بما ىي فعالية تعيد كتابة النص المرصود لمقراءة "و 

ىو ما سيعطي لنظرية التمقي فرصة الريادة و إعلاء سمطة  القارئ من خلال البحث  و

الأسس النظرية و مجموعة من المبادئ  ، و كذا تحديدتاريخ  القراءة و جمالية التمقي في

مرحمة جديدة تزايد فييا الاىتمام ىو ما جعل النقد الأدبي يدخل  و ،التي تساعد عمى ذلك

فالقارئ لم يعد مستيمكا  ،"و بدأت النظرة إليو تتغير ،دور القارئ في دراسة النص الأدبيب

يقوم القارئ ىو الآخر إنما  و ،ىو الذي يمارس السمطة عمى القارئلم يعد النص  و

                                                           

المجلس ، 1-2ع  ،11 المجلد،الفكر عالم مجلة ،المعاصر الأدبً التفكٌر فً والنص القارئ بٌن العلاقة بنحدو، رشٌد 1

 .061ص م،2110الكوٌت،  ، والآدابالوطنً للثقافة و الفنون 
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ما ىو  إكمالبممارسة سمطتو عمى النص حتى يستطيع أن يدخل عالمو ويشارك في 

ن من خلال ذلك الدور الذي يقوم بو مالقارئ ىنا يستمد سمطتو  و ،1غائب في النص "

ظيار  الضيق إلى  نتقال من عالم البنية المغويةبالا ،مكامن الجمال فيوأجل فيم النص وا 

          ليذا النص البقاء  تضمن ،و أرحب في القراءة و التأويل أوسع  والمعو فضاء 

 و الاستمرار.

لمكانتو و استحواذه عمى سمطة فيم كما أنو يمكن إظيار كيفية  استعادة  القارئ        
و ذلك في آراء  رواد النظرية و  ،من خلال تتبع  مسار نظريات التمقي ،و تأويل النص

يزر فولفانغ أ و (Hans Robert Jauss)هانز روبرت ياوس و عمى رأسيم   مريدييا
(Wolfgang Iser )  بالدراسة من العلاقة بين الكاتب و نصو   الانتقالإلى  الذين دعيا
 .إلى العلاقة  بين القارئ و النص ،
ىي نظرية   ، ويسمى بجمالية التمقيىيكلا نظريا لما  ياوسو  يزرألقد وضع      
استنادا إلى تجاوبات المتمقي و ردود  ،ع بين جمالية النص وجمالية تمقيوتوفيقية تجم"

فني فعمو باعتباره عنصرا فعالا و حيا ، يقوم بينو و بين النص الجمالي تواصل و تفاعل 
إلى  استنادا، فحكم جمالي انفعالية  ثم تفسير و تأويلينتج عنيما تأثر نفسي و دىشة 

    .2قة بالوعي الجمعي "موضوع جمالي ذي علا
فصل بين حدود النص و حدود ، يصعب الأنو من منظور نظرية التمقي المعنىو     

يمكن الفصل لا علاقة حوار و تداخل و تفاعل، و إذ أن العلاقة بين القطبين   القارئ
 .فيم القارئ لمنص و بين النص ذاتوبين 

                                                           

 1002دار جرٌر للنشر و التوزٌع ،الأردن ، دراسات تطبٌقٌة ، التلقً، و الأسلوب جمالٌة – ربابعة سامح موسى 1

 .11ص،2ط

  دمشق ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، النص وتفاعل المتلقً فً الخطاب الأدبً عند المعري ،سمٌر حمٌد 2

 .20ص ، ط د ،1005، سورٌا 
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خير لمعنى عمى كيفية تصور ىذا الأ، و عمى القارئ يزرأاىتمام من ىنا انصب      
و ، فالقارئ أصبح يتصور المعنى " بوصفو في أي الظروف نتج ىذا التصور النص

، وليس يمكن ممارستو Traceأي بوصفو أثرا ، نتيجة لمتفاعل بينو و بين النص
 . 1" تحديده موضوعا يمكن

ىو مزيج لكن  و ، ، كما أنو ليس تصور القارئ فقططالعمل الأدبي ليس النص فقف    
: " إن المصطمح بقولو بالقارئ الضمني، والذي عرفو أيزرىو ما اصطمح عميو  ، ونيمام

إن جذور ، ... ى المحتمل من خلال عممية القراءةيدمج كلا من عممية تشييد النص لممعن
تتطمع إلى    بنية نصية  إنو، في بنية النص ... القارئ الضمني مغروسة بصورة راسخة

لو  و يحدد أن النص ىو من يضبط حركة القارئ ما يعني  ىو و، 1حضور متمق ما "
 .المسار الذي ينبغي أن يتتبعو

في نظرية التمقي ، أنو  أيزريتضح من خلال المفاىيم و الفرضيات التي اعتمدىا     
يشدد عمى أىمية  المتمقي  في تحديد الموضوع الجمالي ، موضحا أن النص حين يكون 
منفصلا عن المتمقي و عن ردود فعمو ، لا ينتج  عنو شيء ، و يظل عملا جامدا يحتاج 
إلى فعل القراءة ، كي تبعث فيو الحيوية  و تخرجو من حالة الجمود التي تعتريو ، و ىو 

بين  الشيء الأساسي في كل عمل أدبي ىو التفاعل بينو و : "بالقول   أيزر ما يشير إليو
جب ، ليذا السبب نبيت نظرية الفينومينولوجيا  بإلحاح إلى أن دراسة العمل الأدبي يمتمقيو

المرتبطة بالتجاوب  بل كذلك و بنفس الدرجة بالأفعال ،أن تيتم ليس فقط بالنص الفعمي
، يمكن من خلاليا أن ينتج ذاتو لا يقدم إلا مظاىر خطاطيةالنص ف، مع ذلك النص 

 الموضوع الجمالي لمنص ، من خلال فعل التحقق.

                                                           

عز الدٌن اسماعٌل ،النادي الأدبً و الثقافً،جدة ، المملكة العربٌة السعودٌة  :ت، التلقً نظرٌة هولب، روبرت 1

 101 ص م،د ط،2110،
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 أقطاب العممية الإبداعية وتنازع السمطة                                    :دخلم
 

القطب الفني         :دبي قطبين قد نسمييمامن ىنا يمكن أن نستخمص أن لمعمل الأو     
 1" .القارئالثاني ىو التحقق الذي ينجزه  والقطب الجمالي، الأول ىو نص المؤلف،  و

 أن فعل التمقي يمنح لمقارئ السمطة عمى النص من يمكن القول : رأيز من خلال نص 
بوصفو المثير و الموجو لبناء يمنح السمطة لمنص  وخلال فعل القراءة  النابع من الذات ،

 المعنى .
بيا  الإمساكنقاد التمقي توصموا إلى أنو لا توجد حقيقة يمكن ن مر ، أخلاصة الأ     

داخل النص ، فما ىو في  النص حقيقة سرعان ما يغدو وىما و سرابا ، " فما يوجد 
داخل النص ليس أكثر من خيالات لا وجود ليا من ناحية ، ثم إن النص )المرآة ( ، لا 

       ىي سمطة القارئ ، ــــ إذنـــ يمكن اعتباره كيانا مستقلا في حد ذاتو ، السمطة المتبقية 
ىو الموقف الذي يشترك فيو  جميع   من سمطة النص إلى سمطة القارئ ولالتحو 

 2أعضاء نادي التمقي دون استثناء."
فإن ذلك  ،يصنع النص بعد إعلان وفاة المؤلفمادام القارئ ىو الذي  المعنى أنو و     

قد  تضح أن نظريات القراءة و التمقيمن ىنا أيضا ييجعل السمطة تنتقل بالكامل إليو، و 
 ت الكثير من المفاىيم التاريخية في الساحة النقدية ، و صححاحدثت انقلابا جذريا 

فالنصوص لم تعد تكتب لتوضع في الرفوف ،" إنيا سيرورات  دلالية كامنة ، لا تتحقق  
و تنفعل إلا بالقراءة و في القراءة  ، فوجود الأدب يتطمب القارئ بقدر ما يتطمب الكاتب 

قي الاىتمام بو ، كذلك يحسن من الآن فصاعدا النظر إلى الأدب  من لذلك فمن المنط
القارئ بالنص و تأثره بو ، و ليس من زاوية جمالية   زاوية جمالة التمقي ، أي تمرس

التعاقب الزمني المفترضة في التأريخ التقميدي للأدب ، أو جمالية التصوير التي ينبني 

                                                           

 المناهل مكتبة منشورات الكدٌة، الجٌلالً و لحمٌدانً حمٌد ت، التجاوب، جمالٌة نظرٌة القراءة، فعل أٌزر، فولفانغ 1

 .21ص ط، ،د 2115 فاس ، المغرب،

المجلس الوطنً  ،112،عسلسلة عالم المعرفة  ،)دراسة فً سلطة النص( التٌه من الخروج ،المقالح  عبدالعزٌز 2

 .(222 – 225) ص ،1001و الفنون و الآداب،الكوٌت،نوفمبر للثقافة  
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 أقطاب العممية الإبداعية وتنازع السمطة                                    :دخلم
 

و نتيجة لتغير ج التي يقوم عمييا النقد الحديث ، نتاالإعمييا النقد الواقعي ، أو جمالية 
 .1بالعلاقة الحوارية بين النص و المتمقي"ىنا، تصبح تاريخية الأدب مرتينة  الزاوية

 

تمقى قبولا  وانتشارا  –نظرية التمقي  –و الحقيقة أن السر الذي جعل ىذه النظرية    
، و تعزز كل ذلك بدور  ا وتطبيقام لنفسيا مسارا محكما ، تنظير ىو كونيا ترسواسعا 

احل تاريخية القارئ من خلال مجموع القراءات و التفسيرات لمحظات الجمالية وفقا لمر 
 .أفق التوقع  ىو ما اصطمح عميو بـ : و مختمفة

                                                           

 القاهرة للثقافة الأعلى المجلس ، للترجمة القومً المشروع دو،بنح رشٌد: ت التلقً، جمالٌة ، ٌاوس روبرت هانز1

 .(22- 20) ص، 2ط،1000



 
 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول 

 

وحدة النص و اختلاف القراءة  تموز جيكور :   
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تموز جيكور: وحدة النص و اختلاف القراءة
 

 ييميا الحاو إ قراءة -1
 ييمان محمود أمين خضر الكيلانإ قراءة -2

 محمدقراءة سعدون  -3
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

عمى  إنما، و لا عمى سبيل الفرضية ،إثباتوننطمق في ىذا الفصل من تصور نريد        
 إمكانيةسبيل الاستقراء و الاستنتاج المنطقي من خلال معرفة نظرية جمالية التمقي و 

 .الإبداعيةعمى النصوص  الإجرائيةتطبيق آلياتيا 

، التي مرتكزات ىذه النظرية الوقوف عمى أىميستدعي منا فالبحث في ىذه الجمالية      
مفيوم   " لأن ،  يزرأالتي أتى بيا  المصاحبة ليا و التأثير ونظرية  ياوسأتى بيا 

يمكن  بل تندرج ضمنو نظريتان مختمفتان جمالية التمقي لا يحيل عمى نظرية موحدة ، 
، (التمييز بينيما بوضوح رغم تداخميا و تكامميا ، ىما ) نظرية التمقي ( و ) نظرية التأثير

   تيتم نظرية التمقي بالكيفية التي تم بيا تمقي النص الأدبي في لحظة تاريخية معينة ،  
أن ىذا النص أو بشأن الأدب و لذلك لا نجدىا ترتكز عمى شيادات المتمقين  بش  

و عمى أحكاميم و ردود أفعاليم  المحددة تاريخيا، و تعتبر عوامل حاسمة في  ،عموما
كيفية التمقي في ىذه المحظة التاريخية بعينيا، و توجييا ىذا ىو ما يبرر اعتمادىا تحديد 

عمى المناىج التاريخية و السوسيولوجية ،  أما نظرية التأثير ، فإنيا تعتقد أن النص يبنى 
    رو يثي، ، و يحدد سيرورات تمقيو الممكنة جابات قرائو المفترضين بكيفية مسبقة  است

 و يراقب كل واحدة منيا  بفضل قدرات التأثير التي تحركيا بنياتو الداخمية .

من ىنا راحت ترتكز عمى النص في حد ذاتو من حيث التأثيرات التي يمارسيا      
تؤلف بين ىذين عندما  خصوصيتيااىج النظرية و النصية و مستندة في ذلك عمى المن

                                                    .1الاتجاىين المتكاممين و المتداخمين "

بدر شاكر  لمشاعر العراقي  تموز جيكورو انطلاقا من ىذا ارتأينا اختيار قصيدة    
ا دون غيرىا ، و ىذا ظور التتابع القرائي الذي استيدفيقصد مقاربتيا من منالسياب 

 بخصوص تاريخ القراءة .  ياوستجسيدا لفرضية 
                                                           

منشورات الاختلاف، الدار العربية لمعموم ناشرون،  ، من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءة الكريم شرفي، عبد 1
   . 143ص، 1، طم  2006الجزائر 
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

بنائو   إعادة" قد اىتم بجانب التمقي ، في محاولتو تحديد التاريخ الأدبي ، و  فياوس   
 . 1المتعاقبة لمعمل الأدبي " التمقيات التاريخيةعمى أساس 

تموز  القراء المتمرسين لقصيدةو وعة من القراءات لعدد من النقاد و من خلال مجم      
 وفقا لمثقافات  السائدة في البيئة العربية ،  السياب، سنتعرف عمى طرق تمقي شعر كورجي

و تنوع مرجعياتيا المعرفية في الحكم عمى النص الشعري ، وكذا الوقوف عمى التنوع 
      .المكانقرائية مستمرة عبر الزمان و  القرائي لمقصيدة ، و الذي منحيا سيرورة 

بناءً عمى ىذه الفرضية ارتأينا أن نتتبع ىذه السيرورة القرائية عند ثلاثة أقلام نقدية  و   
 الترتيب : ىىي عم

 .قراءة الناقد المبناني إيميا الحاوي   -1
 قراءة الناقدة الأردنية إيمان محمد أمين خضر الكيلاني.  -2
 قراءة الدكتور الجزائري محمد سعدون .  -3

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

     .146ص  ،من فمسفات التأويل إلى نظرية القراءة  عبد الكريم شرفي ،  1



 

25 

 

 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

 يميا الحاوي : إقراءة  -1
و منجزه الشعري ،  السيابضمن دراساتو حول  تموز جيكورفي قراءتو لقصيدة       

و أثرت فيو ىذه العقدة كثيرا ،  عانى عقدة المدينة ، السيابأن إيميا الحاوي يرى الناقد 
 حفارلدرجة أنيا صاحبتو طوال مساره الشعري ، و ذلك منذ قصائده الأولى و خاصة في 

 . الجيكوريات و  المطر  أنشودة وصولا إلى  المومس العمياءو   القبور

و جمبتيا  في زحمة المدينة بالعزلة و الاغتراب السيابو تتجمى ىذه العقدة في شعور     
الحنين  و في خضم ذلك يعتريو الكثيرة ، و ىو صامت مقيور تلازمو التعاسة كظمو ،

الرومنسيون إلى الطبيعة أولئك الحالمون  السعادة ، كما يحنة و الطفولة و إلى عالم القري
    قو الأضداد ، الكرامة العذراء و يتضاعف خذلان المدينة في نفسو و تتنازع في أعما

 :السياب  الحياة و الموت ، السعادة و الشقاء ، يقول ،و اليوان

 ناب الخنزير يشق يد 
 و يغوص لظاه إلى كبدي 

 بو دمي يتدفق ، ينسا
 لم يغد شقائق أو قمحا 

 1لكن ممحا 

الذي قتمو الخنزير ، و الخنزير ىو المدينة أدونيس ل في صورة يتمث  السيابإن      
    لقديمة يرمز إلى البداوة و الشر التي ضاع في متاىتيا ، و قد كان الوحش في الأساطير ا

و يرمز المتوحشة التي تفترس أبنائيا ،  رمزا لممدينة  السيابو استحال الوحش في شعر 
الشاعر بيذه الرموز يلامس الحقيقة الفعمية   أصبح و ممح إلى الجدب و الفقر المدقع ، ال

 .الإنسانيذات الطابع 

                                                           

 .73ص السياب، أنشودة المطر، شاكر بدر  1
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

ليما و قد غفل  الشعراء العرب منذ القديم عن رمزية القمح و الممح إذ لا شأن    
    الخصب نسانية العميقة ، الحياة والموت ة الإا بالدلالمعيبشبالجمال أما السياب فقد أ

 و الجفاف ، الرزق و الفقر ....

 : السيابيقول 
 و تخفق أثواب  عشتار ""

 ي أعشاب لف حيار و ت
 فق كالبرقخمن نعل ي

 1كالبرق الخمب ينساب  

، إلى المقطع يعود إلى أسموبو القديم   في ىذا السياب أنإيميا الحاوي  يرى    
 التداعيات المفظية و الإييام الذي ليس وراءه  شيء  من الحقيقة الفعمية .

حتى تداعت في ذىنو صور الجمال عشتار ذكر  ا إنم الحاويحسب  فالسياب     
" التي تعج  جيكورفي ذىنو إلا قريتو "  عشتارالمترف و الربيع الخصب ، و ما 

و قد افترسو وحش يحتضر بالخصب و الجمال ، وما زالت تحفق في وجدانو و ىو 
و يتمنى  و ىو عمى ىذه الحال أن تعود إليو لذة الحياة ، كما كان في الريف قبل المدينة 

 : السيابأن يمزقو غول المدينة ، يقول 

 لو يومض في عرقي

 نور فيضيء لي الدنيا  

 Ịلو أنيض ، لو أحيا

 Ịآه لو أسقى  Ịلو أسقى 

                                                           

 73ص السابق، المصدر السياب ،  1
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

 1لو أن عروقي أعناب 

و عانقتو  ن قبمتوفيي و إ، عشتار و، و تخذل وتو يطغى عمى الشاعر اليأس و الم     
لذلك فإن وجدانو  في نفسو  و جيكورحيائو ، فالمدينة قد ابتمعت لا تتمكن  من بعثو و إ

 ممقى جثة ىامدة بين يدييا : أدونيسمكتئبة و حزينة و  عشتار

 و تقبل ثغري عشتار 

 فكأن عمى فميا ظممة 

 تنثال عمي و تنطبق 

 فيموت بعيني  الألق

  2أنا و العتمة ...

و ىو طعين  أدونيستقبل حبيبيا  فعشتار،  الأسطورةيقتفي أثر  السيابيزال  و لا     
أيضا قد قتمتو المدينة بالكذب و النفاق و القسوة  السيابمضطجع اضطجاعة الموت ، و 

      و الغربة ، ماتت فيو سعادتو و ذكرياتو الماضية في القرية ، و ربما ستعبر الفصول
و لن يعانق الحياة ، يقول و لكن الشاعر لن ينيض من جديد ،  الأرضو تزدىر 

 :السياب

 لكني  جيكور ستولد 

 لن أخرج فييا من سجني 

 في ليل الطين الممدود 

 لن ينبض قمبي  كالمحن 
                                                           

 73ص  ،السابق المصدر السياب ،   1
  74ص ، المصدر نفسو 2
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

 في الأوتار 

 1 لن يحفق فيو سوى الدود

        ، لا في شكمو الظاىري إلى الخير و البركة ،يرمز البيدر في معناه و دلالتو      
، لالإحساس باليأس و الزوام الألفاظ ، و يعتري الشاعر تجي، ثم تو كذلك القمح و الحزن

 ة و الجيل و الحمأة .آبو الصوفية ، بل إن لو دلالة الكالطين دلالتأخذ و لم ي

         عقدة المدينةفرضية  إسقاطقراءة القصيدة ، محاولا  حاويال إيمياثم يواصل        
انعكاس ىذه العقدة عمى مضمون القصيدة  و لغتيا ، إذ يرى أن الشاعر يظل يعاني  و

 د ، و يظير ذلك في المقطع الآتي :تو يش من وطأة اليأس فيتضاعف في نفسو 

 ىييات  أتولد جيكور 

 إلا من خضة ميلادي ؟

 ىييات أينبثق النور

 و دمائي تظمم في الوادي؟

 أيسقسق فييا العصفور 

 و لساني كومة أعواد ؟ 

 و الحقل متى يمد القمحا ؟ 

 و الورد و جرحي مغفور 

 ؟و عظامي ناضحة ممحا 

 لا شيء سوى العدم العدم 
                                                           

 74ص  المصدر السابق، 1
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

 و الموت ىو الباقي 

 يا ليل أظل مسيل دمي 

 ولتغد ترابا يا أعراقي  

 من حقد الخنزير المتدثر بالميل

 و القبمة برعمة القتل 

 1يا جيـكـور 

  أنو يتميز  يرى عمى آرائو من خلال ىذا المقطع ، الذي   الحاوي إيميا يستند     
انتصار  ، ممحا  المفغور ، الناضح  : الدم المظمم ، الجرح العدمية  الألفاظ بشيوع 

يتمنى أن  السيابكميا ألفاظ تبعث عمى الحزن و اليأس تجعل  الموت ، ىزيمة الحياة 
ية و قد راحت ضح  الحياة  من  جدوى ترابا ، فلا   و يغدو  و العدم فو الموت قيم

إلى   الإشارةفي و القبمة أصبحت نفاقا بل موتا و قتلا .   (المدينة ممثمة في )الخنزير
  حين  روماني  المائة المسيح ، و قد خانو مع قائد   تلاميذ . وىو أحد  ييوذاقبمة 

أوعز ليذا الأخير أن الرجل الذي سيقبمو بين الجماعة ىو المسيح  كإشارة لمقبض عميو و 
 2ىو في جبل الزيتون بفمسطين مع تلاميذه 

 

 

 

 

                                                           

 .75ص  ، المصدر السابق السياب، 1
 بعدىا. و ما 110ص ،  1دار الكتاب المبناني ، د ت ، ط ، 2ج ، بدر شاكر السياب الحاوي، إيميا 2
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 وحدة النص و اختلاف القراءة تموز جيكور: :                 الفصل الأول

 :  1إيمان "محمد أمين " خضر الكيلانيقراءة  -2
لو  السيابأن  إيمان خضر الكيلانيترى الناقدة ،  تموز جيكور في قراءة لقصيدة      

ميزة أسموبية ، تتمثل فيما أسمتو الحركة الحية ، و ترى الناقدة أن ىذه الحركة ناتجة عن 
 تقابل أمرين أو طرفين متصارعين .

في ىذا النص استخدم القناع  السياببالتطبيق  عمى نص القصيدة ترى الناقدة أن  و   
، و اتخذ من مصرع ىذه الشخصية الأسطورية منطمقا تموز جزئيا عندما توحد مع 

، بالمشيد التمثيمي  السيابكما مثمو  تموز وصفت الناقدة  مشيد مصرع  لقصيدتو .  و
حية استطاع الشاعر من خلالو أن يدخل قارئو في في لوحة  الممتمئ بالصور و الحركة ،

 لحظة من العنف في نياية  الصراع بين عالمين ، عالم الخير ، و عالم الشر .

لا تخمد حتى  بعد نياية  ىذه الحركة و ،و ترى الناقدة أن ىذا  الحدث لا ينتيي    
،  عشتارخصب بعد طعنة الخنزير مستغيثا بآلية ال تموزن يصرخ الإلو إالصراع فما 
الجو بخفق أثواب الآلية و برفيف الأعشاب حوليا بعد أن أحيتيا بفعل حتى يمتمئ 

 خطواتيا المتسارعة كالطائرة :

 " عشتار " و تخفق اثواب

 الي أعشابحيو ترف 

 فق كالبرقخمن نعل ي

 2كالبرق الخمّب ينساب

 و خضرة العشب ، حمرة الدمصارخةالمتقابمة ال في المشيد تمتزج الألوان و      
عالما آخر مخالف ــــ تقول الناقدة ــــ فيخمق الشاعر ، بيض الناصع لمبرقلأالوميض او 

                                                           

.دار وائل للنشر و التوزيع  ،بدر شاكر السياب ،دراسة أسلوبية لشعره، ينظر : ايمان "محمد أمين " خضر الكيلاني  1  
 .37السياب ، أنشودة المطر ، ص  2
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تتعارض مع الدلالة  ، فيو يبعثيا من جديد، و يمنحيا دلالة جديدةالقديمةللأسطورة 
 الأسطورية القديمة .

الناقدة لاستنتاج من خلال دراسة إحصائية للأفعال و الجمل و الألفاظ تذىب  و     
 ثبات. و عينة من حركة و سكون و استمراريةدلالات م

أن  إيمان ، ترى الناقدة  تموز جيكورففي تحميميا لاستخدام الأفعال في قصيدة       
حسب رؤية ابن ــــ تخدام صيغة المضارع عمى الماضي و إن كان قد فضل اس السياب
فضلا  لفعل عمى آخر ، إنما  تأتي الأفعال في القصيدة إلا أن الناقدة لا ترى ــــ ،  الأثير

   1.حسب السياق الذي يفرض  نمطا معينا من الجمل و الأفعال و الأساليب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  لأردن،ا التوزيع و نشرمل وائل دار ، لشعره أسموبية دراسة السياب، شاكر بدر ،الكيلاني  خضرأمين  محمدإيمان  1
 بعدىا. ما و 249ص  ، 1، ط م 2008
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   1قراءة سعدون محمد : قراءة توفيقية -3
  انب ، ضمن أطروحة دكتوراه بعنو من خلال قراءتو لمجموعة من نصوص السيا     

سعدون ، يرى الطالب  بدر شاكر السياب دراسة تطبيقية في شعر  ـــ جماليات التمقي
 و الناقدة،  إيميا الحاوي الناقدكل من ل سابقتين من خلال الموازنة بين القراءتين المحمد 

مقاربتو ىو ليذه و  من جية، تموز جيكور  لقصيدة   الكيلاني إيمان محمد أمين خضر
     ربما كان أكثر غوصاالحاوي   إيميا أن القصيد ضمن أطروحتو من جية أخرى ،يرى

خرى ،  ولعل القبض  أ، منو  في قصائد  تموز جيكور تحميلا لنص قصيدة و أعمق 
عمى لب القصيدة  و التوغل في فمسفتيا من قبل  الناقد أدى  إلى استنباط  تمك الرؤى 
النافذة في صميم النص و في صميم نفسية الشاعر ، فقد جسد حقيقة في تحميمو مدى 

كل سلام فيو ، و دنست أثر صدمة المدينة في كيانو الداخمي ، فأذىبت تمك الصدمة 
 . جيكورقريتو الشباب في  ءة التي تحمى بيا زمن الطفولة ووجو البرا

 يرجع إلى طريقتو التقميدية في نقد ــــحسب الطالب دائما ــ إيميا الحاوي و لكن الناقد     
  د إلى الإبيام الذي لا يحل شيئا فيراه يعيد  ألفاظو القديمة  و يعو ، مرة أخرى السياب 
ب الذي ، ذلك الأسمو  السيابما فتئ يكرس أسموبو النقدي في قراءة   ايميا الحاويإلّا أن 

يرصد   الحاوي و ظل المعيشية و حياتو الخاصة ، شخصية السياب و ظروفو توغل فيي
 الوجو الخارجي  لمنص  و يستنبط أحكاما  بعيدة  عن إبداع الشاعر .

تمك أن الناقد الحصيف ىو الذي يبحث من وراء محمد سعدون  و يرى الطالب    
الشعرية البسيطة عمى أبعاد أخرى  موغمة في الشعر و الفن ، و ينبغي  أن  الإشارات 
دون أن ينخدع بالرموز التي  تبدو في ، قد الإبداع الأدبي عمى وجوه عدة يقمب النا

مما يتخيمو القارئ ظاىرىا عديمة القيمة ، بينما تكمن من ورائيا طقوس فنية أوسع  
" فالتحميل العميق يظير أن الإشارات ،القارئ الذي ينطمق من موقف ذاتي العادي أو 

                                                           

  1ينظر : محمد سعدون ، جماليات التلقي دراسة في شعر السياب ،مذكرة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد الأدبي .
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إنما ىي متجذرة  في بنى متجانسة و  في ظاىرىا غامضة و آيمة لمسقوطالتي تكون 
 ,1شفرات تنيل منيا قيمتيا "

يو ف ،قد بمغ مرحمة عالية من النضج تموز جيكور قصيدة في  السيابفإبداع       
و الفمسفة  أبعاده التأممية  التي جعمت من نصو يشق طريق  يشكل من الفن و الأسطورة 

و الشعر العربي  في تمك الفترة  من مساره التاريخي الحداثة في أرقى  أنموذج  يصل إلي
محمد  دكتورحسب ال ــــ إيمان محمد أمين خضر الكيلانيو ىو  ما جعل الناقدة  

ليعطي شعره بعدا إضافيا  الذي اتخذه الشاعر جزئيا في نصو تدرك فنية القناع ـــــ  سعدون
 و مساحة أوسع من الدلالة .

ما ، يفترض أن يمنحو  أن الناقد حين يضع أمامو عملا أدبيامحمد سعدون و يؤكد     
، و لا يبحث  يوحي بيا النصيلات المتعددة و الآفاق التي تتلاءم مع التأو ة طقوسا شعري

 عن المبررات التي تجعمو منغمقا أو شبو منغمق .

عمى بعث  السيابتنبيت إلى قدرة  إيمانأيضا أن الناقدة محمد سعدون و يرى      
 ،حيثلقديمة الأسطورة القديمة  و توظيفيا بصورة جديدة دون أن تتعارض  مع دلالتيا ا

للأفعال التي تدل  إحصائيةفقامت بدراسة  ،القصيدة  فيبحثت الناقدة في حركية الإبداع 
خاصية عامة  في شعر  ، وىي وجودالسكون و خمصت إلى نتيجة ميمة عمى الحركية و

وىي ما أطمقت عميو مصطمح الحركة، ىي خاصية الانتقال من السكون إلى  و، السياب
 .و التجدد الجدة التي تمنح شعره، و  الحركية الحية

التعميق  عمى القراءتين معا ، " أن الناقد و القارئ    محمد سعدونو يتابع الطالب      
الممتاز ىو الذي  اكتسب التجربة الواسعة  التي يستطيع بيا أن يجد تمك العلاقة الخفية  

النص الفنية  إلى أبعاد  حدودالقائمة  بين الذات القارئة و الموضوع ، و ىو يتجاوز 

                                                           

 .116ص ،  1، ط م 1988، طلاس لمدراسات والنشر والترجمةدار  ت منذر عياش، ، عمم الإشارة بيير جيرو،1 
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ن تجاوز المراحل الأولى من منذ أ السيابىذا ما دلت عميو أشعار  و ،1" أخرى و ثقافية
حيث انطبعت قصائده بالجدة ، و اتسمت  بخصائص الحداثة ، بعد  اطلاعو  ، شعره

   .2عمى تجارب المحدثين من الشعراء  الغزليين

ممثلا   علاقة حوارية  بين العمل الأدبي  أنتجمجمل القول : أن ىذا التتابع القرائي ،      
أجيال القراء المتلاحقة ،  إذ يسمح  ، و لسيابا لمشاعر العراقي تموز جيكور  في قصيدة

ة و الجمالية لمقصيدة في الأىمية التاريخي اءات و تسمسميا التاريخي تحديدالقر لنا تتبع ىذه 
عادة بعثيا من جديد لتكون جزءً من يكما  كل مرة  سمح لنا أيضا بإحياء القصيدة ، وا 

لتي يخمقيا  الحوار بين االتجربة الجمالية المعاصرة ، و ذلك من خلال الاستمرارية 
   من جية ، و الجميور المتمقي من جية أخرى ، ما أنتج استمرارية في الشرحالقصيدة 

بوصفو " الأداة المنيجية  إليو مفيوم أفق الانتظارالتأويل ، و ىو ما يحيل  و التذوق  و
ة ، القائمة رؤيتيا الجديد  إعطاءمن  ــــــ  ظرية التمقيـــــ نلمثمى التي ستمكن ىذه النظرية ا

دبية في أبعادىا الوظيفية و الجمالية و التاريخية  من خلال سيرورة عمى فيم الظاىرة الأ
 . 3موسا "تمقييا المستمرة ، شكلا موضوعيا مم

 

 

                                                           

باتنة   جامعة ، والإنسانية الاجتماعية العموم مجمة لمذات، السيكولوجي التأويل و النقدية الكتابة شناف، شراف  1
 .165ص  ، م2011،جوان  24الجزائر،ع

شراف أ.د إ أطروحة دكتوراه في النقد الأدبي، ، السياب جماليات التمقي دراسة تطبيقية في شعر ، سعدون محمد2 
 .(141 – 140ص ) ، م2016باتنة ،الجزائر، ،لراوي السعيد ، جامعة الحاج لخضر

العربية لمعموم بيروت،منشورات الاختلاف،الجزائر  الدار ، الكريم شرفي،من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءة عبد 3
 .162ط ،ص  د ، م2008



 
 

 
 
 
 
 

 الفصل الثاني
 

 في ضوء مفاىيم نظرية التمقي ــرتموز جيكو ــ 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

36 

 

الفصل الثاني:                       ــ تموزــ جيكور في ضوء مفاىيم نظرية 
 التمقي

  
 
 

 جماليات التمقي و مدارات الخطاب الشعري  أولا:
 

 مدار أفق الانتظار والتوقع: -1
 الفجائية 1-1
 الثنائيات الضدية  1-2

 و الغيابالحضور  1-2-1
 الموت و الحياة 1-2-2
 الجدب و الخصب           1-2-3

 مدار المسافة الجمالية -2
 مدار المتعة الجمالية -3
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 :جماليات التمقي و مدارات الخطاب الشعريأولا:  
 Horizon  d’attentمدار أفق الانتظار و التوقع :  -1

ركب و   GADAMER غاداميرمف  Référenceمفيوـ الأفؽ  Yaousياوسأخذ    
كارل مفيوـ خيبة الانتظار عند مع  مفيوـ عندهبدمج  ، أفق التوقعمفيومو الجديد 

ف المفيوميف المطبقيف في فمسفتي أف ىذي ياوس، حيث وجد   karl pooperبوبر
  .1و التاريخ يخدمانو في البرىنة عمى أىمية التمقي في فيـ الأدب و التأريخ لو  العموـ

 ، النص  مواجية قبؿ   القارئ تييؤ   فييتجمى   العاـ لأفؽ الانتظار لمفيوـاو        
صنعيا في  التي يكوف قد و، بمجموعة مف التوقعات و الميوؿ و الاعتقادات  وتسمح و  

قراءاتو السابقة ، ذلؾ أف كؿ عمؿ  مرجعياتو الفكرية و الفنية مف خلاؿ خبراتو و إطار
 تجعمو يخمؽ توقعات  السابقة ، الأعماؿيدعوه إلى استحضار جممة مف   أدبي جديد

 تعود عمى التعامؿ مع الآثار الجمالية ،،  قارئ مدرؾ إلىدبي يتجو الأ لأثر" فا   معينة
  تمؾ   في عنده يتجسـ فكاف أفؽ الانتظار  ، التعبيرية فييا  التقاليد تكيؼ مع  و

 التي تفرض استعدادا مسبقا لدى الجميور لتمقي  الإشاراتو    الدعواتو    العلامات
  2" .العمؿ

 مف ثلاثة عناصر أساسية : يتشكؿ أفؽ الانتظار ياوسفي منظور و   
ابط التي تحددىا ، بمعنى الضو أو جماليات الجنس الأدبي الذائعةالمعايير المعيودة  –أ   

  .العمؿ إليوس الأدبي الذي ينتمي عف الجنالقارئ التي اكتسبيا  الخبرة السابقة و
البيئة التاريخية الأدبية في  التي تتناوؿو العلاقات الضمنية بالأعماؿ الأدبية  –ب   

 .يفترض إطلاع جميور القراء عمييا التيضوعات الأعماؿ السابقة أشكاؿ و مو 

                                                           

 .105روبرت ىولب، نظرية التمقي، ص  1 
 113اف ، العدد محمد بموحي، جمالية التمقي عند مدرسة كونستانس  الألمانية ) جيود ياوس و ايزر ( ، مجمة عم 2 

 .2004الأردف  ، تشريف الثاني ، نوفمبر ،  مديرية الثقافة
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وظيفتيا جمالية لمغة و التعارض بيف الخيالي و الواقعي، أي ما بيف الوظيفة ال –ج   

كما  جديد في ضوء أفقو الأدبي الضيؽمما يسمح لمقارئ بإمكانية إدراؾ العمؿ ال ،العممية
 .1خبرة الحياة إياهيمكنو ذلؾ في ضوء أفقو الأوسع الذي تمنحو 

يمحظ مجموعة مف البؤر المضيئة  تشتغؿ جميعا وفؽ   تموز جيكور و القارئ  لقصيدة
 نظاـ  تكاممي يحدد مدار أفؽ الانتظار ، و مف ىذه البؤر : 

 :الفجائية 1-1
الولوج إلى فضاء جديد ب ىي الخروج عف المألوؼ و المعتادفي الأدب، الفجائية  و    

كمما اتسع  ، كمما زادت حدة المفاجأة في النص بحيث ،بعو الإدىاشأوسع و أرحب يط
 . لدى القارئ دىشةو الفضاء المتعة 

 عف الشكؿ المألوؼ ممثلا في القصيدة تموز جيكورفي قصيدة   السيابإف تخمي     
مجيء القصيدة وفؽ الطابع الحر شكؿ أوؿ المفاجآت لمقارئ الذي تعود  و ، العمودية

عنصرا ميما الشعر الحديث عف القافية المطردة قد أفقده عمى نظاـ الشطريف ، فتخمي " 
 فيو ، ذلؾ أف القافية المطردة في نظاـ الشطريف الإيقاعيكاف يسيـ في تحقيؽ المستوى 
لمنص ، لأننا نييئ أنفسنا لممدة الزمنية التي تستغرقيا  نيتييأنا لاستقباؿ التشكيؿ الزم

رافقيا وقفة زمنية محددة ، و ىي وقفة ت، ف تأتي القافيةقراءة البيت الشعري ، ومف ثـ 
          مما يجعؿ أذف القارئتضعنا أماـ ما يشبو اطراد البرنامج في جياز الكمبيوتر ، 

    ية مفاجأة أمرا مثيرا للاستغرابالمتمقي مييأة لمتابعة مثؿ ىذا الاطراد ، و يجعؿ أ أو
  .2أو يجعميا أمرا مخيبا لمتوقعات "

                                                           

اشراؼ : عبد ، استراتيجية التمقي في الفكر النقدي المعاصر، رسالة ماجستير في النقد و قضايا الأدب ،  إيناس عياط1
 .311، ص  2000/2001الحميد بورايو ، جامعة الجزائر ، كمية الآداب و المغات ، قسـ المغة و الأدب العربي : 

 3العودة ، بيروت، ط ر، الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية ، دا عز الديف اسماعيؿ 2 
 .114ص ،1981



 
 

39 

 

الفصل الثاني:                       ــ تموزــ جيكور في ضوء مفاىيم نظرية 
 التمقي

 
، كما أنو لف يستطيع تحديد يستطيع تحديد شكؿ القافية مسبقا فإف القارئ لفمف ىنا      

، و ىذا ما  لـ يقرأىا مباشرة و في كؿ مرةما  التفعيلات أو الكممات في السطر الشعري
 .شعري مف سطور القصيدة  سطر كمما انتيى مف قراءة أةيجعمو في انتظار مفاج

حالتو وصفا يتجاوز  سيابال أيضا ، يصؼالقصيدة في بداية مف جية أخرى و  و
 البابمية ، يقوؿ :  تموز حيثيات أسطورة  لمألوؼ و المعتاد ، معتمدا  استحضارا

 ناب الخنزير يشق يدي 
 و يغوص لظاه إلى كبدي 

 ينساب  و دمي يتدفق ، 
 لم يغد شقائق أو قمحا 

 1لكن ممحا

ينفذ بالرؤية إلى أعماؽ أخرى مفاجئة لمقارئ ، إذ   السيابىذا الوصؼ الذي قدمو      
ريح الذي تظيره المغة، و ىو الصأفقا سطحيا لمنص، يتمثؿ في المعنى  الأخيرىذا يواجو 
عمى فينساب دمو ، ده مف يده  إلى كبده و يشؽ جس يصرعو الخنزيرشخص رة صو 

 الأرض فينبت ممحا .
أفؽ أبعد إذا كاف قارئا مثاليا و عمى دراية ىذا الأفؽ السطحي يفضي بالقارئ إلى      
قصيدة  ىو  والجديد  السيابنص  مف ربط لأنو سيتمكف لتراث و النصوص السابقة،با

ينفذ إلى الأفؽ شكؿ  يجعمو ب ،البابمية   أسطورة تموز ىو و النص القديـب تموز جيكور
      و الدىشة حيف تنقشع الكممات في تمؾ المحظة تحدث المفاجأة  و ،الباطني المتعدد

 و تسطع المعاني .
و المدرؾ  Donne لواقعيف : المعطىو لكي يدرؾ القارئ المعنى ينبغي أف يدرؾ ا     

Perçu  الذي  لثاني فإنو يتسـ بخصوصية المبدع ، فالأوؿ يشترؾ فيو كؿ الناس ، أما ا
                                                           

 .73مطر ، ص بدر شاكر السياب ، أنشودة ال1 
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 التمقي

 
يخفي الواقع بصيغة ذاتية ، و يجمع الرمز بيف النصيف الحاضر و الغائب ، الحاضر 

ات كؿ فييا أفؽ ضيؽ لا يتسع لفضاءالتي يتش و ،مف أولى القراءاتالبسيط المدرؾ 
بعيد لا يدرؾ إلا بعد  غائب، و أفؽ  ىو غالبا ما يكوف مخالفا لحقيقة الوجود و، الشعر  

 1القراءات المتوالية التي تضع أفقا جديدا لمتوقع يعمؿ عمى تعديؿ الأفؽ الأوؿ و يتجاوزه .

 الثنائيات الضدية : 1-2

      ،نيائيتعمؿ عمى اتساعو و امتداده اللا ىامة يتطمب أفؽ الانتظار خصوصية     
 .لثنائيات الضديةابما يعرؼ  و ىي

 السيابتجعؿ القارئ يدرؾ بسيولة توظيؼ  تموز جيكورظرة فاحصة لقصيدة إف ن     
استثمارىا في بناء رؤيتو الشعرية ، و مف بيف الثنائيات البارزة في القصيدة  ليذه الآلية و

وت و الحياة ، الحزف و السعادة ثنائية الحضور و الغياب ، الجدب و الخصب ، الم
الماضي و الحاضر ، الحمـ و الواقع ، النص الحاضر و الغائب ، الذات و الموضوع 

 ...إلخ . 
ىذه  إسياـ، لرصد كيفية في القصيدة كشؼ الغطاء عف بعض ىذه الثنائياتيمكف  و   

 .نتظارالاالآلية في بناء أفؽ 
  : الحضور و الغياب 1-2-1 

     منيامساحة واسعة ، فلا تكاد قصيدة  تخمو  السيابفي شعر  ثنائيةىذه ال حتؿت      
و نص  ،نص أمامي حاضر ،يدرؾ القارئ نصيف متباينيف تموز جيكورو في قصيدة 

       ابكؿ شخصياتيا و تفاصيمي تموزأسطورة  ، النص الحاضر ىوخمفي غائبآخر 
حاضرة  عشتار، و عشيقتو  تموز جيكور  باسمو في العنواف  حاضر فتموزو أحداثيا 

        (عشتارو تقبؿ ثغري أثواب(، و حاضرة بقبمتيا ) و تخفؽ عشتارأيضا باسميا )

                                                           

 بسكرة جامعة لآداب،ا كمية الأدبي، والنص السمياء مجمة الشعري، الخطاب في التبايف و أحمد : التشاكؿ مداس 1
 .17،ص  2006نوفمبر   ، 4 علجزائر،ا



 
 

41 
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مف حقد )  ، ا حاضر ) ناب الخنزير يشؽ يدي (أيض تموزو الخنزير البري الذي صرع 

في أف يبحث عنو وعميو  مقارئ يو متروؾ لئب ف، أما النص الغاالخنزير المتدثر بالميؿ (
 :  السيابيقوؿ  ،مقصدية الشاعر

 ناب الخنزير يشق يدي
 كبدي إلىو يغوص لظاه 

 1و دمي يتدفق ، ينساب 

تموز معروفا في النص الحاضر ) الأسطورة ( فيو في قصيدة  فإف كاف الخنزير      
،ساىمت في بأس بو مف الدلالات  غير معروؼ و رمزيتو منفتحة عمى عدد لا  جيكور
؟ أـ ىو المدينة التي سمبتو  بالسيابفيؿ الخنزير ىو المرض الذي فتؾ  ،المعنى تغييب 

ىو  ـأشبابو و عنفوانو ؟ أـ ىو النظاـ السياسي السائد الذي سمبو حريتو و قيد لسانو ؟ 
 .لـ يذكره الشاعر و لا نعرؼ ما ىو رمز لشيء آخر

ىي آفاؽ ، الحقيقة أف ىذه التفسيرات المتباينة و الآراء المختمفة حوؿ النص الغائب    
في توظيؼ الأسطورة و شحف المغة بالمعاني لدرجة يصعب  السيابناجمة عف تميز 

و العجز عمى مؿء  ، ما يجعمو يصاب بالخيبةعمى القارئ تحديد المعنى المراد فييا
و النص الغائب الذي  ،النص الحاضر الذي تمكف منو عف تمؾ اليوة بيف الفراغ الناجـ 

 عجز عف الوصوؿ إليو .
 :و الموت الحياة1-2-2
  مف بيف الثنائيات التي شغمت السياب ، و كانت مدارا لشعره ثنائية ) الحياة و الموت(     

خير مثاؿ يستدؿ بو عمى  تموز جيكور ة، و قصيد هقصائدمعظـ و ظيرت بكثافة في 
يتمنى أف  فالسيابذلؾ ، فقد ظير الموت ملازما لمحياة مف بداية القصيدة إلى نيايتيا ، 

 يكولوجي  يقوؿ : الحياة بمعناىا الروحي و ليس الأ يعود لمحياة مف جديد ،

                                                           

 .73المطر،ص  أنشودة السياب, شاكر بدر 1
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 لو يومض في عرقي 

 نور ، فيضيء لي الدنيا 
 1لو أنيض لو أحيا 

مف المفترض أف  ، و حتى القبمة التييتربص بو مف كؿ جانبييات فالموت لكف ى   
 :أضحت قبمة موت لا حياة، يقوؿ تحييو

 لا شيء سوى العدم العدم 
 2و الموت ىو الموت الباقي 

رغبة منو في نيؿ  تموز لشخصية  السيابفالأفؽ الظاىر في النص ، ىو تقمص     
حياتو تعود الحياة بعد أف صرعو الخنزير و سفؾ دمو ، و ب إلىتعيده  عشتارقبمة مف 

لمحياة و تفيض بيادرىا بالقمح ، و يضحؾ جرنيا لمصبح ، لكف  جيكورأيضا قريتو 
 و كاف مصيره و مصير قريتو الموت المحتوـ .، الحياة  إلىللأسؼ الشاعر لـ يعد 

 و اغترابو عف، أما الأفؽ الآخر لمنص ، فيو رثاء السياب لذاتو  بعد خيبتو في الحياة    
 إلى، و ىو ما أوصمو ف قريتو مصدر فرحو و جلاء أحزانوىمو و خلانو ، و بعده عأ

حالة اليأس و الحسرة و القنوط ، فمـ يعد يرى بريقا للأمؿ أو شعاعا لمحياة إلا المرض 
 ربص بو مف كؿ جانب .ينخر جسده و الموت يت

باحترافيػة عاليػة عبػر ( الحيػاة و المػوت )مف ىنػا فقػد اسػتطاع السػياب توظيػؼ ثنائيػة      
        بشػػكؿ يجعػػؿ القػػارئ و ىػػو يطػػالع القصػػيدة تنتابػػو مجموعػػة مػػف الأحاسػػيس، كامػػؿ الػػنص 

 و المشاعر المتضادة و المنسوجة بعناية فائقة .
   دب و الخصب :جال3 -1-2

                                                           

 .73ص السابؽ ، صدر السياب، الم شاكر بدر1 

 .73السابؽ، ص  صدرالم2 
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الفصل الثاني:                       ــ تموزــ جيكور في ضوء مفاىيم نظرية 
 التمقي

 
الػنص إف لػـ يكػف ، ىػذا تظير ىذه الثنائية فػي قصػيدة " تمػوز جيكػور " بشػكؿ مكثػؼ     

 : السيابأصلا مبنيا وفقا ليذه الثنائية ، يقوؿ 
 ودمي يتدفق ،  ينساب 
 لم يغد شقائق أو قمحا 

 لكن ممحا 
 "عشتار "  وتخفق أثواب

 و ترف حيالي أعشاب
 من نعل يخفق كالبرق       
  1كالبرق الخمب ينساب        

      بيف حقمي الجدب القصيدة  ألفاظتتراوح  ،في النصنزياحية مف خلاؿ ىذه المغة الإ      
التأويؿ  تيحىذا التضاد بيف الحقميف يىما حقميف دلالييف متضاديف، و  و ، و الخصب

ىو إلػو الخصب  فتموز، حيث تنكشؼ لمقارئ آفاؽ شعرية جديدة ، الملائـ لمدلوؿ النص
  كممة  أما حبيبتو ، و شقائؽ النعماف و القمح  رمزيف لمخصب أيضا ، عشتارو النماء و 

في ىذا المقطع  توحي  عشتار، و يي رمز لمجدب و القحط و الجفاؼ ف ( ممح (
     التدفؽ و النماء و خصوبة الحياة ، فكؿ شيء يتحرؾ و يخفؽ  بالبيجة بالخضرة و 

ي فو الفرح ) و تخفؽ أثواب و ترؼ حيالي أعشاب ( و لكف ما أف ترسـ صورة الخصب 
جدب ، ) كالبرؽ الخمب ينساب (  و البرؽ  إلىالأجواء  ؿمخيمة الشاعر حتى تستحي

 الخمب ىو البرؽ  الذي لا مطر فيو و ىو أيضا رمز  الجدب و الجفاؼ .
لا تعني معناىا المعجمي في طبيعية و الحقيقة أف ىذه الرموز و العناصر ال        

و رغبتو  السيابسيطرت عمى شعور  ،نفسية عميقة أبعاد إلى إشارة ما تمثؿ  بقدرالنص 
الحياة بكؿ ما تعنيو   إلىو كذا تعطشو ، و الاستقرار بيا  جيكورقريتو  إلىفي العودة 

                                                           

 .73ص  السابؽ، ،المصدر السياب شاكر بدر 1
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متمنيا  ب ىو الموت ، يقوؿالحياة و الجد وو فرح و سرور ، فالخصب ى   مف صحة

 :الحياة
 لو يومض في عرقي 

 لي الدنيا  فيضيءنور ، 
 لو أحيا  ،لو أنيض
 أسقى  آه لو، لو أسقى

 1لو أن عروقي أعناب 

 ، يقوؿ :د عطشو لمحياة تو يش كف جدب الموت يحاصره مف كؿ مكافل  
 متى يمد القمحوالحقل 

 و الورد و جرحي مفغور
 و عظامي ناضحة ممحا ؟

 العدم لا شيء سوى العدم
 2و الموت ىو الموت الباقي .

   ،تموز جيكورالخصب في قصيدة  التوظيؼ المحكـ  لعناصر الجدب و إف ىذا     
تصوير حالتو النفسية و نقؿ  ا، و التي استطاع مف خلالي السيابو غيرىا مف قصائد 

يجعؿ رحمة القارئ في البحث عف المعنى مضنية ما يعانيو مف آلاـ و عزلة و اغتراب ، 
يبني أفقا تمو الآخر و ذلؾ كمما كشفت لو ىذه الرموز معنى مف  موو تجع و شاقة

 المعاني ، و لا يكاد يقبض عمى معنَى  حتى يتجمى لو معنى جديد . 

 
 

                                                           

 .75ص  ، نفسو المصدرالسياب ، 1
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 La distance Esthétique : المسافة الجمالية مدار  2  
ىي أيضا  ، وو المكممة لمفيوـ أفؽ التوقع  مف المفاىيـ المتممة جمالية لا المسافة    

بأنيا "   ياوس مدة في نظرية التمقي ، و يعرفياالأساسية المعت الإجرائيةمف بيف الآليات 
ذلؾ البعد القائـ بيف ظيور الأثر الأدبي نفسو و بيف أفؽ انتظاره و يمكف الحصوؿ عمى 

القراء عمى الأثر ، أي مف تمؾ الأحكاـ النقدية  أفعاؿد ىذه المسافة مف خلاؿ استقراء ردو 
 .1.التي يطمقونيا عميو "

بيف أفؽ النص و بتعبير آخر ، المسافة الجمالية  ىي تمؾ المسافة الفنية الفاصمة       
فالمتمقي حيف يواجو النص يكتسب أفقا جديدا ، تظار الموجود سمفا لدى القارئ و أفؽ الان

ناجما عف صدامو و مواجيتو لو، فجمالية التمقي ىي ردود أفعاؿ القراء حيف مباشرة 
 . 2و تظير المسافة الجمالية بشكؿ واضح في العلاقة بيف الجميور و النقد"ة راءالق
مف بيف النصوص المخيبة لانتظار القارئ و فييا مف القيـ  تموز جيكورو قصيدة    

الفنية و الجمالية ما يخرجيا مف دائرة المألوؼ ، فيي تستفز القارئ و تدىشو مف خلاؿ 
ما جعميا منفتحة عمى مستويات دلالية ،  تموز في ثناياىا عمى أسطورة  السياباعتماد 

يقوؿ ، بعيدا كؿ البعد عف الأفؽ السائد جديدامختمفة و متعددة ، تجعؿ القارئ يبني أفقا 
 :السياب

 ناب الخنزير يشق يدي
 يغوص لظاه إلى كبدي و

 و دمي يتدفق ينساب
 لم يغد شقائق أو قمحا

                                                           

 في البحث و التكويف وحدة مخبر منشورات ،الإجراء و المفيوـ القراءة نظرية ، وآخروف تيبرماسيف الرحماف عبد 1
 .39ص ، 1ط ، 2009،بسكرة جامعة مناىجيا، و القراءة نظريات

 .86ص ط، د ، 1996الرياض،  الصحفية، اليمامة مؤسسة ، والقارئ الخطاب حمد، أبو حامد 2
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 1لكن ممحا   

ب و النماء الخص إلو تموزالذي صرع سطورة ىو الوحش الأ إلىبالعودة  فالخنزير    
ينفتح يأخذ أبعاد جديدة و مختمفة و  تموز جيكور.  لكف في قصيدة في الأسطورة البابمية

 المرض و و قد يكوف ى  ، فقد يكوف الخنزير ىو المدينة عمى محمولات دلالية متعددة
 و الحالة الاجتماعية المزرية  الفقرقد يرمز الخنزير أيضا إلى  ، و السيابالذي أنيؾ 

 مف استبداده  السيابكما أنو قد يرمز إلى النظاـ السياسي القائـ آنذاؾ ، و الذي عانى 
 .، و ربما يرمز إلى شيء آخر لا نعرفو و ظممو 

ليا دور كبير في ، تموز جيكور  ىذه الدلالات و غيرىا ، والتي تزخر بيا قصيدة      
ا انفتحت الدلالة عمى معنى كممف لتعددىا و تغيرىا،، و ذلؾ  لجماليةالمسافة اتشكيؿ 

 بعده عف الأفؽ السائد و المألوؼيصدـ القارئ و ي و ىذا ما ،الأفؽ حدث تغير في جديد
 ىشو و تدعوه إلى بناء آفاؽ جديدةغالبا ما " يبحث عف الآثار التي تستفزه و تدفيو 

و غيره مف رواد  ياوسو ىذا ىو جوىر المسافة الجمالية الذي قاؿ بو  2"ووعي جديد
 نظرية التمقي .  

لمرمز  لي الناتج عف التأويؿ المختمؼكما أف ىذا التغير في الأفؽ و الانفتاح الدلا      
مف الغموض ، و  الرؤيةفي  غموض  نتج عنو ،تموز جيكور في قصيدة  الأسطوري

في الشعر الحديث و المعاصر ، و التي ليا أيضا دور كبير في  ةاليام الخصائص بيف
 عنى تارة و يقترب منو تارة أخرى تشكيؿ المسافة الجمالية فقارئ القصيدة يبتعد عف الم

 القصيدة  أفؽ إلىالوصوؿ بالتالي يصعب عميو أيضا  و فيـ القصيدة ،  ما يصعًّب عميو
 تأويؿ القارئ يحدث ذلؾ التوتر في الدلالةالخفي و " فالتعارض بيف معنى ىذا النص 

 يتمذذ و ، القارئ بيا يستمتع جمالية بالتالي و بينيما، التضاد أو الاختلاؼ جراء مف
 2" .النص مع حواره أثناء

                                                           

 .73ص  السابؽ، المصدر السياب، شاكر درب 1
 .53،ص ط د ، 2011/2012،  بسكرة جامعة العشي، الله عبد شعر في التمقي جماليات حميدة، صباحي 2



 
 

47 

 

الفصل الثاني:                       ــ تموزــ جيكور في ضوء مفاىيم نظرية 
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تزداد كمما ازداد تموز جيكور  في قصيدةمف ىنا يمكف القوؿ أف المسافة الجمالية     

لواسع بيف فعؿ الفجوة الناجمة عف الفرؽ اباء تكاثؼ الغموض مف جر ،  المعنى توترا
 . لو و بيف تأويؿ القارئ الدلالة المفظية لمنص
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   Jouéssance esthétique ثالثا: مدار المتعة الجمالية :

ىي تمؾ المذة و ذلؾ الشعور الذي ينتاب القارئ  ،متعة الجمالية أو الوقع الجماليال   
 أثناء أو بعد تمقيو العمؿ الإبداعي.

مف الأوائؿ الذيف اىتموا بمفيوـ  R.Barthes رولان بارتيعتبر الناقد الفرنسي  و   
  Le plaisire de texteلذة النص  و ذلؾ في كتابو   ،المتعة التي تمنحيا القراءة 

حالة ضياع و أف النص الذي يقدـ المتعة ىو '' ذلؾ النص الذي يضع القارئ في  إذ يرى
فيجعؿ القاعدة التاريخية و السموكية و الثقافية  ،و ربما إلى حد نوع مف الممؿ  تعب

 1.'' و ذكرياتو و يؤزـ علاقتو بالمغة و يزعزع ثبات أذواقو،لمقارئ تترنح 

أف علاقة القارئ بالنص تجعمو يشارؾ في صنع المتعة يتضح  المفيوـ مف خلاؿ ىذا   
 إلى المذة المنشودة.الجمالية ليصؿ بذلؾ 

بدقة  السيابتأخذ المتعة الجمالية طابعا خاصا صنعو تموز جيكور في قصيدة       
يبث مواقفو و يعبر عف تصوراتو  أفاستطاع  فقدو بأسموب فني وأدبي مميز. متناىية 

ما جعؿ ىذا الأخير يندمج ، الفكرية مف خلاؿ  رؤيتو الشعرية بشكؿ غير مألوؼ لمقارئ 
لعمو يظفر ، في قصيدتو مف العنواف إلى آخر حرؼ فييا السياب يرافؽ  ع النص وكمية م

 بشيء مف المتعة .

 ،أف يستثمر مخزونو الثقافي بالعودة إلى أرشيؼ الأسطورة البابمية السياباستطاع     
، و يوظفو لمتعبير عف رؤيتو تموز النماء أسطورة إلو الخصب و نص ليختار منيا
بإعادة سرد وقائعيا  وفؽ أيضا و، في اختياره ليذه الأسطورة السيابوفؽ قد  والشعرية، 

 القارئ،وىذا ما أثرى رصيد و إسقاط كؿ ذلؾ عمى واقعو الخاص ، و تقمص شخصياتيا 
 مزدوجة :جمالية متعة  و منحو 

                                                           
 .127روبرت ىولب , نظرية التمقي , ص   1



 
 

49 

 

الفصل الثاني:                       ــ تموزــ جيكور في ضوء مفاىيم نظرية 
 التمقي

 
الأمر ،  ة يمنحيا الطابع القصصي للأسطورةو ىذه المتع : المتعة القصصية -أ 

الذي يجعؿ القارئ يسترجع أحداثيا و يعيد ترتيب جزئياتيا و تفاصيميا بكؿ دقة أثناء 
ىذا ما يجعمو يحس بروعة الإبداع و تغمره البيجة بفعؿ الجو  و، قراءة القصيدة 

 عمى القصيدة.  الأسطورةالقصصي الذي تضفيو 

قي بعد أف يتقمص ىو عند القارئ أو المتم و تتحقؽ ىذه المتعةمتعة التقمص :  –ب 
و يتماىى مع  تموزحيف يتقمص شخصية  فالسياب ،أيضا دورا  مف أدوار النص

ىذه القبمة التي ،  عشتارفيو يرغب في أف يحضا ىو أيضا بقبمة الحياة مف ،دورىا 
ليقوـ  ، تعيد إليو الروح و تذىب عنو الأسقاـ  فينبض قمبو فرحا و سرورا بالحياة

 بعدىا بإنقاذ قريتو جيكور و تخميصيا مف براثف البؤس و الشقاء.

  العربي عمى وجوػػػ فيو يدعو القارئ حيف يتقمص ىذا الدور السياب  و     
 عشتارهو يبحث عف ،  تموزيابطريقة غير مباشرة أف يكوف ىو أيضا ػػػػ الخصوص 

فيخمص  ،الشقاء التي يعيش فييا مة الحياة و تخرجو مف حالة البؤس والتي تمنحو قب
ىو أيضا نفسو و يخمص بلاده مف براثف البؤس و العبودية  و الشقاء الذي ترزخ فيو 

و بفعؿ تربص القوى الاستعمارية الطامعة في نيب ، الحكـ الفاسدة  أنظمةبفعؿ 
 خيرات ىذه البمداف و ثرواتيا.

     لمسياب رى خمف القصائد الأرموقة و أقؿ فنية م تموز جيكورربما تبدو قصيدة      
ف ذلؾ إلا أ، أنشودة المطر  و خصوصا تمؾ القصائد التي جاءت معيا ضمف ديواف

جعؿ القارئ يحس بالإثارة و تبعث في نفسو تي تال الجمالية  لا يمنع خموىا مف المتعة
 السرور أثناء أو بعد قراءتيا.
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 التمقي و الاستراتيجيات الشعرية جماليات  ثانيا :
 

 لمرأة و تأنيث القصيدة ا -1
 المكان و انبثاق الرؤية -2

 المدينة الوحش 2-1
 القرية الملاذ 2-1

 لقناع و أسطرة الذاتا -3
 التشكيل البصري و استفزاز المتمقي -4
 مألوفلانتياك ا حداثة المغة و -5
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  جماليات التمقي و الاستراتيجيات الشعرية : ثانيا : 
 المرأة و تأنيث القصيدة : -1

الميفة و  مفعما بالعواطؼ الجياشة، و إحساسابالمرأة  السياب إحساسلقد كاف      
بمعزؿ عف مواقفو و أفكاره ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ  الإحساسو لـ يكف ىذا الاشتياؽ 

كانت نتيجة تأثره  بظروؼ الحياة الصعبة ، و التي غالبا ما  الإحساسفقد تولد ىذا 
طالما كانت المرأة ل" ، و دافئ ينتشمو مف الضياع و الحرمافتجعمو يبحث عف حضف 

، فكاف يحمـ بالمرأة التي تمنحو الدؼء طواؿ حياتو السيابتمثؿ الياجس الذي شغؿ فكر 
 .1"و الحناف و الجسد لينسى بيف أحضانيا الألـ و الضياع ...

ب المثالي الح إلى، و كاف كثيرا ما يتوؽ كاف يمتمؾ عاطفة جياشة و السياب    
كاف بحاجة امرأة ، امرأة واحدة " فقد ،  و يكمؿ بالنجاحالمتبادؿ  ذلؾ الحب الذي يدوـ 

لذا ، 2"صدرىا بحناف أمومي و شوؽ جائع ... إلىتغسؿ عف يديو مرارة التعب و تضمو 
و تعوضو عف مة ، تبادلو الحب و المشاعر النبي المرأة التي لمحصوؿ عمىو يسعى  بقي

عمى يده ليكملا معا ، و تشد دائرة البؤس و الشقاء و الحرماف و تخرجو مف  حناف الأـ
 .مشوار الحياة

 عشتارممثلا في الشخصية الأسطورية  ىالأنثكاف حضور  تموز جيكور في قصيدة    
أخرجتو مف العالـ السفمي ، و التي أنقذت زوجيا و لية الحب و الجماؿ عند البابمييفآ

 يف يصرخ :              ح فالسياب المظمـ 
 عشتار " و تخفق أثواب"

 و نزف حياتي أعشاب
                                                           

 ط د ،2008بغداد، الثقافة، وزارة ، العامة الثقافية الشؤوف مطابع السياب، شعر في المرأة ،البيرماني صالح غانـ فرح 1
  155ص
 العصرية المكتبة منشورات ياليكتي(،الد النقدي المنيج الحديث )وفؽ العربي الشعر في دراسات ،ميخائيؿ أمطانيوس 2

 .84، ص 1ط  ،1968بيروت،
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 من نعل يخفق كالبرق
 1كالبرق الخمب ينساب

 ليعبر عف موضوع فني عشتار، بؿ يوظؼ رمز ايو لا يصرخ طمبا لامرأة بعينيف    
قد تكوف أمو و قد تكوف جدتو ، كما قد  فعشتار، أكثر منو تعبيرا عف موضوع واقعي

تكوف زوجتو أو عشيقتو ، بؿ ربما ىي امرأة أخرى لا أحد يعمـ عنيا شيئا ، أو ربما ىي 
 . أو أي شيء آخر ، أو رمز لمحياة أو البعثرجيكوأيضا رمز لمكاف كقريتو 

مو بمجموعة حم حيف  ،عشتارتوظيؼ رمز الأنثى في  السياب تظير براعةىنا و     
في يد مف الدلالات و المعاني المختمفة ، ليستحيؿ بذلؾ عنصر المرأة استراتيجية فاعمة 

عف مواقفو الفكرية  عبريل ،و يتحدث بمسانيا ،خمفيا يختبأيشكؿ بواسطتيا رؤاه، و  السياب
 فاصيمو الدقيقة . ينقؿ مف خلاليا صورة واقعو المعاش بت ، وو الفمسفية 

  الإخفاؽ ، و بحضور الألـ ر عشتا اقترف حضور الأنثى ،جيكور تموزقصيدة في    
 :  السيابيقوؿ 

 و تقبل ثغري عشتار
 فكأن عمى فميا ظممة
 تنثال عميَ و تنطبق 
 فيموت بعيني الألــق

 .2أنا و العتمة
و ىي  ،مثميا بصورتيا المثمىث عنيا ، و وجد المرأة التي كاف يبح بالسيابفكأننا      

حممت معيا  إنمالكف ىذه المرأة لـ تمنحو الحب و الحياة ، و ، عشتارصورة آلية الحب 
مساحة الأمؿ في نفسو و ىو ما جعؿ الشاعر يشعر بالألـ ، و تتقمص الموت و الفناء ، 

العاطفي الجو النفسي العاـ لمقصيدة ، " فالبحث عف المرأة ، و الفراغ  ذا ما عكسوو ى
                                                           

 .75ص  السابؽ، المصدر السياب، شاكر بدر 1
 (.75 – 74ص ) ، نفسو ،المصدر السياب 2
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الألـ ، فالألـ رفيؽ الحب عند  إلىفي الحب ، والإخفاؽ يؤدي  الإخفاؽىما عنصرا 

، فبعدما كاف اسـ جيكور تموزفي قصيدة  عشتارو ىذا ما يحيؿ إليو رمز  ،1"السياب
في ىذه  السيابمقترنا بالحب و الجماؿ ، ىا ىو يكتسي  مدلولا جديدا عمى يد  عشتار

 يقترف أيضا بالألـ و الموت . ل القصيدة ،
فقَد كؿ  بعد أف  عاش محروما منوفقد  السيابفالحب كاف مؤلما و قاسيا عمى      

 جيكور ميألـ يبؽ لو منيف سوى الأسماء ، و قد أشار إلى ذلؾ في قصيدتو  و حبيباتو 
 بقولو :

 تمتد بالجرة لي يدان تنشران حول رأسي الأطيابا
 )وفيقة( أم )إقبال() ىالتي( تمك ، أم 

 2لم يبق لي سوى الأسماء
  بعد ، السيابلقيت نفس مصير حبيبات  تموز جيكورفي قصيدة  عشتارو حتى     

      الحب و الجماؿ ،  التي تمنحيا الخصوصية، و ىي صفة رمزيةت الصفة الفقدأف 
 و بقيت اسما بلا مسمى . 

، عبر عف خيبة أمؿ السياب  عشتاري حممو الرمز ىذا المحموؿ الدلالي الجديد  الذ     
دقة و انعكس ذلؾ في النص ، بشكؿ جعؿ الخيبة في العثور عمى المرأة المحبة الصا

مف النص إلى القارئ ، ىذا الأخير الذي  تنتقؿ و مف ثـ، إلى النص  تنتقؿ مف الشاعر
   ستخمص الشاعر مف آلامو  ، وأنيا رمز لمحب و الجماؿ عشتار أفرسـ أفقا لمتوقع مفاده 

قدـ لو  بعد أف تماما ، و أحزانو و تعيده إلى الحياة ، ليفاجئو الشاعر و يكسر أفؽ توقعو
 أف ألبسيا ثوبذلؾ حيف  في صورة جديدة لـ يألفيا و لـ يكف حتى يتوقعيا ، و عشتار

 ة الموت.، و عوض أف تمنح عشيقيا قبمة الحياة منحتو قبم الألـ و الجدب و الفنػػاء
                                                           

 بيروت،  النشر و لمدراسات الجامعية المؤسسة السياب، شعر في دراسة البنيوية، الموضوعية حسيف، الكريـ عبد 1
 .57، صط د ، 1983

 سوريا دمشؽ، مية، راد منشورات ، 1ج الكاممة (، الشعرية السياب )المجموعة شاكر بدر ديواف ،عموشي ناج 2
 .340، ص ط د ،2006
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 المكان و انبثاق الرؤية :  -2
ىو الفضاء الرحب الذي يؤسس عميو  ف أكثر المداخؿ لفيـ القصيدة ، والمكاف مف بي    

ف تنبثؽ الرؤية لتكوف مشيدا ، فمف المكاالإنسانيالشاعر الحديث رؤيتو الفنية في طابعيا 
إثره صورة جديدة ، تظير بعالـ متخيؿ ، تنتج عمى إلى دمجو  بعد ذلؾ الشاعر يعمد ،حيًا

 صمة الشاعر و علاقتو بيذا المكاف .
ثو الشاعر بأحاسيسو و يفرشو مف مشاعره  ثلا يمكف أف يكوف مؤثرا ما لـ يؤ  فالمكاف    

 مف الموضوع الشعري ، و جزء لا يتجزأ  بنائية استراتيجية كاف في تجربة الشاعرفالم
و ، و ىو بذلؾ لا يستطيع  أف يغيب فالشاعر " لصيؽ بالمكاف و ابف شرعي لأحوال

 .1الإلحاح المكاني في عممو "
الأدبي كجزء  الإبداعيرد في و إذا نظرنا إلى المكاف مف حيث قيمتو  الفمسفية  فإنو "     

واضحة  أبعادامف حممي النوـ و اليقظة و ىما حمماف مختمفاف ، ففي حمـ النوـ لا نجد 
لممكاف ، المكاف فيو يتشظى ،  يتفتت ...، الزمنية في ىذا النوع مف الأمكنة ىي الغالبة 

مف أحلاـ اليقظة و الأدب ،  الأدب في أما ، ...فارقة لمحالـلأنيا موضع العلامات ال
 2محسوسا."، فيصبح المكاف  قعية التي تقير الخياؿ و التأويؿالوا
لا يتجزأ عف ارتباطو بالإنساف فكلاىما  دلالتوبارتباط المكاف  أفو بذلؾ يمكننا القوؿ :    

العلاقة  لا تكوف إلا مف خلاؿ تمؾ  مااستمراريتيإلا بوجود الآخر ، و وحدة لا تقوـ 
  ، سمبية كانت أـ إيجابية.عة ىذه العلاقة، بصرؼ النظر عف طبيالنفسية القائمة بينيما

  عر ما ىو إلا إعادة لخمؽ تجاربو ضمف أطر زمانيةو بالتالي فإف النتاج الوجداني لمشا
                   و مكانية  تمكنو مف تحديد أبعاد تجربتو و رسـ الحيز الذي تشكمت فيو .

                                                           

      5عدد ،  ، العراؽدار الشؤوف الثقافية العامة  ، الأقلاـ مجمة الشعري، لمتجريب الفنية الأسس ،ابراىيـ ريكاف 1
 .1986/ 21س 
 .395،ص1،ط 1986الثقافية،العراؽ،  الشؤوف الأدبي،دار النص في المكاف إشكالية ،ياسيف النصر 2
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 السيابيمكف تحديد فضاءيف مكانييف انبثقت منيما رؤية  جيكور تموزفي قصيدة    

 القرية  (جيكور ، و )لمشاعرو ىما )المدينة( بوصفيا الوحش و العدو  المدود ، الشعرية 
 في كونيا الجنة و الملاذ الآمف .

 المدينة الوحش : 2-1
 ة ، و غالبا ما كانت تبدو كئيبة جزء ميت لا ينبض بالحيا السيابينة في عالـ المد    

لديو  أغلاليا و تقيده ، فقد كانت تولد، لأنيا كانت تطبؽ عميو أماـ الشاعر قبيحة الوجو
ت  مو ال و ،ياع في شوارعيا و أزقتيا الضيقةالض،لأنو يخشى  وحدةال الشعور بالاغتراب و

 تسيؿ دماؤه في مجارييا المموثة .لوحيدا في أقبيتيا المظممة 
 ،وحشا بناب قاتؿو يصورىا  ، تموزالمدينة بالخنزير البري في أسطورة  السيابيشبو   

يغرس و رع مع الشاعر و يطبؽ عميو قبضتو يتصاػػػػ الخنزير ػػػػ بلا قمب ، ىذا الوحش 
 : السياب يقوؿ، فيرديو قتيلا  رهنابو في صد

 ناب الخنزير يشق يدي 
 و يغوص لظاه إلى كبدي 

 1و دمي يتدفق ينساب 

توالت  بؿ عمى العكس ،لـ ترحمويعبر عف سطوة المدينة و وحشيتيا، فيي  فالسياب    
عميو طعناتيا ، و كاف ليذه الطعنات امتدادات سياسية و نفسية و صحية ، فالمدينة في 

ىذا ما أقمقو و بعث في نفسو اليأس و القنوط ، و كاف  نظر السياب مسرح لمموت ، و
 2مف ضحاياىا.نتيجة ذلؾ أنو صار ضحية 

 د        غرييقوى عمى الت ، فأضحى عصفورا مقيدا لارعقدت المدينة لساف الشاع سياسيا    
 :قوؿ في حيرة، يو التعبير عف رأيو بحرية

                                                           

 .73ص  المطر، أنشودة السياب، 1
 ، 5عدد  الأقلاـ، مجمة المدينة ( ، مف الحديث الشاعر موقؼ في الشعر ) دراسة في المدينة، علاؽال جعفر عمي 2

 .1986/ 21س 
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 أيسقسق فييا عصفور 
 1و لساني كومة أعواد 

 قوؿ :عف ذلؾ في ويعبرو صحيا تمكف المرض مف جسـ الشاعر و نخر عظمو ، 
 و الحقل متى يمد القمحا ؟

 جرحي مفغور و  و الورد 
 2عظامي ناضحة ممحا  و

و صار الموت  ،، و بمغ بو اليأس مبمغو رتمكنت الوحدة مف الشاع فقد نفسيا أما   
 يقضي الميالي الطواؿ ينتظره ، و ىو ينزؼ و دمو يسيؿ ، يقوؿ : ىاجسو 

 شيء سوى العدم العدملا 
 و الموت ىو الموت الباقي

 يا ليل أظل مسيل دمي
 3و لتغد ترابا أعراقي 

تولد مف عيشو  يأس،ئسا مف الحياة يا السيابيبدو فيو  و الجو النفسي العاـ لمقصيدة   
 :  بعدا عف موطنو جيكور، يقوؿ بيف جدراف المدينةسجينا 

 جيكور ستولد لكني
 4لن أخرج فييا من سجني

كؿ قيـ  الإنساف، حيث يفقد فييا داد و القسوةأضحت رمزا للاستب ىذه المدينة التي     
 ، و الأحقاد الدفينة الدائـبفعؿ الخوؼ المستمر، و السخط  إنسانيتو، و تموت فيو التحرر
 :يقوؿ

 ىييات أتولد جيكور 
                                                           

 .73ص  المطر، أنشودة السياب، شاكر بدر 1
 .75ص  نفسو، لمصدرا 2
 .75ص  ـ ف ، 3
 .75ص ـ ف ، 4
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 من حقد الخنزير المتدثر بالميل  

 و القبمة برعمة القتل 
 والغيمة رمل منثور 

 .1يا جيكور
 القرية الملاذ : 2-2
مف أعمؽ الشعراء العرب المعاصريف إحساسا بالمكاف ، فجذوره ظمت إلى  السياب   

زمف طويؿ تشده إلى القرية و إلى ذكريات الطفولة التي قضاىا في مسقط رأسو و مصدر 
التي فارقيا ولـ تفارقو ، فيي مدينتو الفاضمة ، و جنتو الموعودة ، و ىي  جيكور إليامو

اشتدت عميو  ظروؼ المعيشة ، و اسودت في وجيو الأـ التي يرتمي في حضنيا كمما 
 سماء الحياة .

 إذ،  السيابالسحر في  ةالنقي و مناظرىا الخلابة ، قو  و ىوائيا جيكورو لطبيعة    
زمف الجميؿ، ذكريات الو الطفولة  لحظات السيابتختزؿ الزمف إلى الوراء تارة فيسترجع 

في شعر  جيكور موفترس ،ما ىو آت فيستشرؼتختزؿ الزمف إلى الأماـ تارة أخرى   ثـ 
 كآبة و بؤسا ، أو سعادة و تفاؤلا . السياب

 وو ىي تولد مف جديد   جيكورإلى  السيابتتجو ذات ، جيكور تموزفي قصيدة     
أنيا لف  السيابىذه الولادة التي يجزـ  ،الواقع  الحقيقة و لى فضاءإتغادر رحـ المتخيؿ 

في رحـ المعاناة ، و خروجيما مف ميلاده ىو ، فكلاىما توأـ  عبرلـ تكف  ما تكوف 
 : السيابخروجا متزامنا ، يقوؿ  إلارحميا لف يكوف 

 ىييات أتولد جيكور ؟
 2إلا من خضة ميلادي

                                                           

 .74ص  السابؽ، المصدرالسياب ، 1
 .74ص  ، نفسو المصدر 2
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، و ذلؾ مف خلاؿ  ستعود و تبعث جديد جيكورليقرر بيقيف أف  السيابو يعود     

    ، و ىو أيضا نيوض لذات الشاعرلجيكور، ىو نيوض تموزفنيوض ، التوحد بينيما
 و انفتاحيا عمى الخارج .

و آلامو ، و  السيابآماؿ  جيكور، تحمؿ فييا الجديدة ، ولادة متفردة جيكورولادة     
 إلىو رحيمو ، غصة اغترابو عنيا ا ما تجددت نار حزنو لفراقيا ، ومتجددة دومىي ولادة 

 مختمفة عنيا . أخرىضفاؼ و مدف 
ىي ولادة بمعنى الحياة ، مدىشة تفيض بالخصب و النماء ، تتماوج  جيكورولادة    

 أنغاما حموة حتى و لو كاف ذلؾ مف غصة الموت و المرض ، يقوؿ السياب : 
 جيكور ستولد من جرحي 
 من غصة موتي من ناري 

 سيفيض البيدر بالقمح 
 و الجرن يضحك لمصبح

 و القرية دارا عن دار
 1حموة.تتماوج أنغاما 

لـ تحدث ، و الجنيف خرج إلى الوجود مشوىا ، لأف  جيكورلكف في الحقيقة ولادة      
الشاعر يعود و يستدرؾ عمى نفسو ىذه البشرى ، ليعود إلى جدؿ الأسئمة ، و يعود الشؾ 

، بعد أف  جيكورو يفقد الأمؿ في ميلاد مسحة اليأس  السيابمف جديد و تطغى عمى 
غمبو المرض و اشتدت  فالسيابيصدمو الواقع بكؿ تفاصيمو و تأتي النياية سوداوية ، 

  تيامعانا اشتدت لـ تنيض و بقيت حبيسة الفقر و التيميش و جيكورظروؼ معيشتو، و 
 تموز جيكور، و لذا جاءت نياية قصيدة  عشتارلـ توقظو قبمة  تموز ، وىي أيضا 

، و طغى عمى ىذا حزف و اليأس ممثمة في الموتمسحة ال ، و طغت عميياةسوداوي

                                                           

 .74ص  السابؽ ، مصدرسياب ، الال 1
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ػػ  الموت العدـ ػػ العدـ ػػ  الممحػػ  يدة معجـ الموت و الفناء ) الجرحالشطر مف القص

التلاشي  إلىبرعمة القتؿ ( فكميا ألفاظ تحيؿ  ػػ الميؿ ػػ الحقدػػ  سيلاف الدـ ػػ الباقيالموت 
 قبؿ ميلادىا . جيكور موت  إلىو الاضمحلاؿ ، و تشير 

 1و شعره" ػػػ السيابػ ػػظمت " ذلؾ الشعور المضيء في حياة الشاعر جيكوريبقى أف      
الصدر  و فو النقاء، و ىي الملاذ الآم الطيبة و البراءة السيابفيي تمثؿ في ذىف 
 .مةجيدينة القاسية و دروبيا المتبعيدا عف أجواء الم  إليوالحنوف الذي يأوي 

نتشاليا مف ا ، ومف جديد جيكور جاىدا مف خلاؿ ىذه القصيدة بعث السيابحاوؿ      
مف ، و ذلؾ بميلاده ىو و خلاصو أيضا العالـ السفمي المظمـ، عالـ الفقر و المعاناة

      و بطش الظروؼ الصعبة التي تولدت مف العزلة و الوحدة و الفقر، قبضة المرض
خروجو مف رحـ المعاناة لـ  بما أف ميلاد الشاعر و ، وو فراؽ الأحبة و الاغتراب عنيـ

في  جيكورمنكسرة ، و تلاشت فرص ( في القصيدة السياببدت ذات الشاعر ) يحدث 
في   السياب، و رغـ ذلؾ فقد ترؾ رحـ المعاناة أيضا و النيوض و الخروج مفالخلاص 

 إلا، فيذا الانكسار و رغـ ما يحممو مف عتمة الوجع و الموت ، القصيدة فسحة مف الأمؿ
 .تكوفولادة لابد مف أف  دائما أف ثمة

انبثقت رؤية ،  تموز جيكورفي قصيدة  ي لممكافمف خلاؿ ىذا التوظيؼ الفن     
فجاء الماضي بييجا ممؤه السعادة و التفاؤؿ ، كؿ أزمنتيا لمحياة بكؿ تفاصيميا و السياب

المدينة الموحشة بكؿ  أجواء، و جاء الحاضر سوداويا لوثتو الصبا جيكورممثلا في 
          بفعؿ الوحدة و الاغتراب المستقبؿ موغلا في السوداويةسمبياتيا في حيف  جاء 

 .و المرض
 
 

                                                           

 2006لبناف،، بيروت التوزيع، و لمنشر بحسوف مؤسسة يكتمؿ، لـ عصري أنموذج السياب، شاكر بدر معوش، سالـ 1
 .16ص  ،1ط
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 القناع و أسطرة الذات : -3

" يعمد فيو الشاعر إلى اختيار شخصية ، القناع تقنية و أسموب تعبيري حديث      
وراءىا ليعبر مف خلاليا عمى  ئي الأعـ الأشمؿ يتقنع بيا و يختبف، تاريخية أو أسطورية 

المحنة الاجتماعية و الكونية ، متجردا مف ذاتيتو ، أو ليعبر عف موقؼ يريده ، أو ليحاكـ 
 1أو ليتحدث مف ورائو عف بعض شواغمو و ىمومو الفكرية." نقائض العصر الحديث ،

مف خلاؿ ىذا التعريؼ ندرؾ أف تقنية القناع ، أسموب تعبيري غير مباشر ، يوظفو      
   الشاعر مف خلاؿ تقمص شخصية أخرى و التماىي معيا ليعبر عف مشاعره و مواقفو

 و أحاسيسو ، بحيث يكوف ىو ذاتو و غيره في وقت واحد .
مف ىذه التقنية ، و كاف مف السباقيف في توظيفيا في الشعر  السيابو قد استفاد     

تكويف ذاتو و محاولة اكتشافيا مف جديد مف خلاؿ  إعادةالعربي الحديث ، رغبة منو في 
 تقمص ذوات أخرى ) تاريخية ، دينية ، أسطورية ...( .

ػو الخصب و الحياة في إلػ تموزدور  السيابتقمص  تموز جيكورفي قصيدة      
و الذي قتمو خنزير بري فنزؿ إلى العالـ السفمي المظمـ ، فماتت  ، الأسطورة البابمية

" البحث عنو دوف جدوى ، و مف كثرة المشي عشتارالطبيعة بموتو ، و بدأت عشيقتو " 
 إلى العالـ عشتار، و بعد أف نزلت بت مكاف نقاط الدـ شقائؽ النعمافأدميت قدماىا و ن

الأرض مرة  إلى، و صعد معيا  الحياة إلىو قبمتو فعاد  تموزالسفمي المظمـ وجدت 
 عـ الخصب و النماء ربوع الأرض . أخرى ، فحؿ فصؿ الربيع و أينعت الزىور، و

يستعير أعضاءىا و يتحدث  معيا اىىيتمو  تموزمف البداية يتقمص السياب شخصية 
        حالة مف التوتر بفعؿ اختلاط الأمور عميوع القارئ مف جديد في ضبمسانيا، ما ي

، فإف كاف الخنزير ( ة  صَ م  قَ تَ لم  )امف الشخصية  (ة  صَ م  قَ تَ لم  )او صعوبة تحديد الشخصية 

                                                           

 العربية المؤسسة،  تحميمية دراسة،  يوسؼ سعدي شعر الصمادي، عثماف عف : امتناف نقلا الرضا عمي، عبد1
 .   89،ص  1،ط 2001لبناف، ، بيروت ر،والنش لمدراسات
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 كبد في يغوص لظاه عوض أفبنابو ، و  السيابفما بالو يشؽ يد  تموزالبري تصارع مع 

 : ، ىا ىو يغوص في كبد السياب فيصيح ألماتموز
 ناب الخنزير يشق يدي 

 و يغوص لظاه الى كبدي 
 1و دمي يتدفق  ينساب

 ، فما باليامصتو مف العذاب في العالـ السفميو مخ تموز عشيقة عشتار و إف كانت    
 : الذي يصؼ قبمتيا قائلا السيابتخونو و تقبؿ ثغر 

 و تقبل ثغري عشتار 
 فكأن عمى فميا  ظممة 

 2تنثال عميَ و تنطبق 

رصد الموقؼ الأسطوري بأدؽ تفاصيمو لدرجة توحي بأننا أماـ  السيابو الملاحظ أف     
/ المتكمَـ بمسانو  تموز ) منعكسا في صورة (/المتكمـ / الحاضرسيابال) مرآة نرى عبرىا 

 ، في شكميا الجديد  السياب، أي أننا  أماـ أسطورة واحدة ىي : أسطورة ( / الغائب 
 . تموزو ىي أسطورة  ،الذي انتزعتو انتزاعا مف الأسطورة القديمة

رجة " و التطابؽ الكمي معيا لدتموز" تقمص شخصية "السيابو الحقيقة أف محاولة "    
       مف خلاليا التعبير عف مواقفو السياب، و إنما أراد التوحد و التماىي ليست عفوية

كما أف ىذا ، الصعبة النفسية و الصحية و المعيشيةظروفو و  مشاركة القارئ ىمومو و
الاضطياد  و مف حالة المرض و الحرماف الانتقاؿب الخلاص، رغبة في التوحد فيو

 السياسي إلى حالة الصحة و الفرح و الحرية .

                                                           

 .73،ص  المطر أنشودة السياب، شاكر بدر 1
 .73 ص نفسو، المصدر 2
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مف حالة الركود و القحط و الجفاؼ ، و انتقاليا  جيكور  خلاص و ىو أيضا رغبة في  

مف خلاؿ  لاتالانتقا سمسمة ىذهخصب و النماء ، و يمكف توضيح الحالة النشاط و إلى 
 ( :2( و رقـ )1رقـ ) ، شكميفال
 
 :الأرض                                       :تموز 

 الخصب  / النماء                                                النور  الأرض  /         

                                                  
 القحط / الجفاؼ                       الظلاـ     / العالـ السفمي      
                   ( 3 )انتقال                                  ( 1 )انتقال           

 
 أسطورة تموزمخطط الانتقاؿ في : (1الشكل رقم )               
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 جيكور :                                    : السياب  

 جيكور / النور                              الخصب / النماء            

                                                
 / الجفاؼ  الظلاـ                             القحط المدينة /          
 ( 4) انتقال                                 ( 2) انتقال             

                
 أسطورة  السيابمخطط الانتقاؿ في  :  (2الشكل رقم )              

 أف: مف الشكميف  الملاحظ و
" ، فتموز بعد أف صرعو أسطورة تموز( تـ بنجاح في النص الأصمي " 1)لانتقاؿا   

الحياة و استطاع أف ينتقؿ مف العالـ السفمي  إلى" فعاد عشتار" الخنزير البري قبمتو
      ( 3المظمـ غمى سطح الأرض و يرى النور و انتقالو كاف سببا في حدوث الانتقاؿ)

 الجفاؼ إلى حالة الخصب و النماء و تحولت الأرض مف حالة القحط و الجدب و 
 . رض " قبمة حياة لتموز و حياة الأعشتارفكانت قبمة "
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بعد أف  فالسياب" كاف مصيره الفشؿ، السياب" أسطورة( في 2)اؿفي حيف أف الانتق    

المرض و الظروؼ الاجتماعية الصعبة يرمز في القصيدة إلى  الذي، و  صرعو الخنزير
و الاغتراب و الاضطياد السياسي ، بقي قابعا في ظممة المدينة و لـ يستطع الخروج 

  " مصدر النور و منبع الألفة و الحناف و فضاء الحريةجيكورمنيا و العودة إلى قريتو "
 و الأماف .

خروج فشمو في الو ،حالة الصحة  إلىفي الانتقاؿ مف حالة المرض  السيابفشؿ      
و تسبب ذلؾ في  ، (4)، نتج عنو فشؿ الانتقاؿجيكور قريتو إلى ةودالعمف المدينة و 

بقيت قابعة في البؤس و القحط و الجفاؼ ،  ، وفي النيضة و النمو جيكورفشؿ القرية 
، و ىو ما لجيكور  موتقبمة  و،  لمسيابقبمة موت ىذه المرة  " عشتارفكانت قبمة "

 ح بو في آخر القصيدة حيف قاؿ:و صر   السيابأيقف بو 
 و القبمة برعمة القتؿ 
 والغيمة رمؿ منثور

 1يا جيكور ؟

في ىذه    جيكورو قريتو  السياب إليياانتيى  ىذه الخاتمة المأساوية التيإف      
حولت أيضا و  ، لتي كانت نيايتيا سعيدةو ا حولت مسار الأسطورة الأصؿ القصيدة
كميا و  تموزفبعدما تقمص الشاعر شخصية  ، أفؽ توقع القارئ و خيبت انتظارهمسار 

أف مفاده  جعؿ المتمقي يصنع أفقا لمتوقع  إلى نيايتو ، بشكؿ توحد معيا مف بداية النص
في  لتموزستكوف سعيدة مثمما حدث للأرض و  جيكورنياية و معيا  السيابنياية 

ب يخيي صنعو المتمقي ، و أف يكسر ىذا الأفؽ الذ السياب استطاع ، الأسطورة البابمية
السياب بنياية صدمو  ، دةينتظر و يتوقع نياية سعيالمتمقي فبعد أف كاف  انتظاره 
و كذا ، و ىي تضاؤؿ فرص الشاعر في الشفاء و بالتالي الانحدار نحو الموت ، مأساوية

 بؤس و الشقاء.مف حالة الأيضا و خروجيا جيكور  تضاؤؿ فرص نجاة
                                                           

 .75،ص  المصدر السابؽ السياب، شاكر بدر1 
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 التشكيل البصري و استفزاز المتمقي : -4

و التمقي ، فعممية  الإنتاجالتشكيؿ البصري عنصر لو فاعميتو عمى مستوى عمميتي     
في حيف تحاوؿ عممية  المبدع مف وراء مثؿ ىذا التشكيؿ البصري ، قصديةتؤكد  الإنتاج

التشكيؿ البصري ىذا مف خلاؿ عنصر التأثير الذي يمارسو  الإنتاجالتمقي إعادة عممية 
 عمى المتمقي .

فالمتمقي حيف يصطدـ بنمط جديد مف الكتابة ، غريب و غير مألوؼ ، يستفزه و يثير     
فيو الدىشة ، ما يجعمو يوظؼ قدراتو و يستثمر معارفو ، لإعطاء تفسير لمثؿ ىذه 

ما يجعمو يقع تحت تأثير دلالة الشكؿ البصري لمنص ، بعد أف كاف ، الظاىرة البصرية 
 لمغوية .    واقعا فقط تحت تأثير الدلالة ا

          مف خلاؿ الخطوط  بصريا " عبر تشكيميا الفيزيائي تجسد دالا   الكتابةفمعبة      
و التشكيلات التي تخاطب البصر ، حتى أنيا لتصبح منبيا بصريا بالإضافة إلى كونيا 

يفرض  بشكؿ ا مف المعبة ،و ىذا ما يتطمب مف القارئ أف يصبح جزءً  1منبيا لغويا "
 يصؿو في نفس الوقت  ، بذؿ جيد مضاعؼ حتى يستطيع تأويؿ العناصر المغوية عميو

 إلى مكامف الجماؿ التي يحمميا التشكيؿ البصري .
عمى شكؿ ىندسي ثابت لمقصيدة العمودية ، و التي أصبح  اد المتمقييو لعؿ اعت    

ىو ما جعؿ  و التشويؽ ، الإثارةبعيدة عف فضاءىا يشكؿ صورة نمطية ثابتة لمكتابة 
  انموذج ، يقدموف لمقارئ يثوروف عمى ىذه النمطية  السيابو مف ضمنيـ شعراء الحداثة 

 ات       سوموصولا إلى الصور و الر ، بالخط و شكمو  لمكتابة ، ابتداءً  امختمف و شكلا اجديد
التي تتعمؽ بالرؤية البصرية أكثر مما تتعمؽ و غيرىا مف أشكاؿ الكتابة  ، و التقطيعات

بالصور البلاغية المغوية و غير ذلؾ مف عناصر النص ، ىذه الثورة عمى النمطية 
     لبنيات البياضالسائدة في الكتابة ، جاءت رغبة ذاتية مف عند الشاعر ، فيو الموزع 

                                                           

     1ط ، 2008،  الأردف، التوزيع و لمنشر جرير دار تطبيقية، دراسة والتمقي، الأسموب جماليات رباعية، موسى1  
 .207ص 
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القارئ بعد أف ليخرج النص بشكؿ غير تقميدي يفاجئ بو عيف  ،و السواد عمى النص

 .1كانت قد اعتادت عمى نمط قارٍّ لشكؿ النص الموزع بيف صدر و عجز
 اشتغالو  و كيفية،  تموز جيكور نا لعنصر التشكيؿ البصري لقصيدةفي استقرائ     
حد أو ىو ،  عمدنا إلى تحميؿ بنية السطر الشعري ،لمتمقي و تخييب أفؽ توقعواستفزاز لا

" ذلؾ الخط المتصؿ الذي نرسمو السطر الشعري  في يتمثؿ ، ويعناصر التشكيؿ البصر 
   يربط الحروؼ إلى بعضيا البعض في كممات و نحف نكتب ، و السيلاف الحبري الذي 

 .2و يربط الكممات عمى الأسطر "
، ظير بعد التحوؿ مف حد ميزات الشعر الحديث و المعاصرو السطر الشعري ىو أ     
المحدودة بعدد ثابت مف التفعيلات، إلى رحاب في الأبيات الشعرية ممثلا لب النمطي القا

 .قالب جديد تحكمو قوانيف أخرى
ىي  ، ورأنشودة المطصفحات مف ديواف   جاءت في ثلاث جيكور تموزقصيدة       

لأسطر الشعرية في كؿ صفحة عمى التوالي ، و جاءت بنية ا 75،  74،  73الصفحات 
 :الظاىر أدناه (  3في الشكؿ رقـ )كما 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           

دار التنوير لمطباعة و النشر  ،تكوينية ( بنيوية المغرب ) مقاربة في المعاصر الشعر ظاىرة بنيس، : محمدينظر 1 
 .103ص ،  2ط 1985 ، لمغرب،االبيضاء  الدار

  1ط ، 1991،فلبنا، بيروت العربي، الثقافي المركز ظاىراتي، لتحميؿ مدخؿ الخطاب، و الشكؿ الماكري، محمد 2
 .85ص 
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 تموز جيكور شكؿ السطر الشعرية في قصيدة : 3الشكل رقم 
 

 
         
 35ص                        34ص                         33ص         
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     كيبية لمقصيدةعدـ انتظاـ البنية التر  ىو، (3رقـ ) أوؿ ما نممحو مف خلاؿ الشكؿإف      

خمس أقصر سطر، و في كممتيف ، طوؿ الأسطر الشعريةإلى التفاوت في و يرجع ذلؾ 
 .كممات في أطوؿ سطر

يعكس  ،و اختلاؼ أطواليا في حجـ الأسطر الشعرية التفاوت و ىذا الاضطراب     
 .النفسي و الشعور المتذبذب لمشاعربشكؿ مباشر حالة الاضطراب 

تأتي  و، كما يلاحظ أيضا أف الأسطر الطويمة تشغؿ أكبر حيز في فضاء القصيدة    
ممثمة في سطر شعري تعقبيا مباشرة فسحة  صغيرة ،  في شكؿ كتمة سوداء مستطيمة

إذ يقابؿ شعور ، يتناسب أيضا و الجو النفسي العاـ السائد في القصيدة  او ىذا م قصير
مة ، في حيف يأتي السطر القصير ليقابؿ خيبة الأمؿ اليأس و القنوط كتمة الأسطر الطوي

 تموزالتي يقع فييا الشاعر ، ففي المرة الأولى يخيب أممو حيف يتقمص شخصية 
 ة و التي مثميا بالخنزير الوحشي الظروؼ الصعبة و قساوة المدين الأسطورية و يصارع 

ي تنبت قمحا و تزىر لأرض كو كاف يأمؿ  أف تكوف تضحيتو سببا في عودة الحياة إلى ا
لتستمر بذلؾ حالة  ، لى ممحإيصاب بخيبة أمؿ حيف يتحوؿ دمو  نونعماف ، لك شقائؽ

 الجدب و موات الأرض ، يقوؿ : 
 قمحا  أولم يغد شقائق 

 1لكن ممحا

تعود معيا كتمة الأسطر الطويمة ثـ في المرة الثانية تعود حالة اليأس و القنوط و     
و يتمنى لو أنيا تقبمو  ،تموزعشيقة إلػػو الخصب  عشتارفيستدعي الشاعر شخصية 

 ايمعليحضر  ،فيعود إلى الحياة و يخرج إلى النور ، لكنو يصاب مف جديد بخيبة أمؿ
، فالشاعر لـ يعد إلى الحياة و لـ يخرج مف حالة الفقر مرة أخرى القصير  الشعري السطر

 المدينة و سواد ليميا ، يقوؿ : و المرض و بقي يقبع في ظممة
 

                                                           

 .73ص  المطر، أنشودة السياب، شاكر بدر 1



 
 

69 

 

الفصل الثاني:                       ــ تموزــ جيكور في ضوء مفاىيم نظرية 
 التمقي

 
 فيموت بعيني الألق

 1أنا و العتمة  
مف ستولد ، التي تغر ب مف أجميا  جيكورفي المرة الثالثة يؤكد الشاعر أف قريتو      

      ، و تخضر  بالقمح ، و تورؽ أشجارىا  ، و ستفيض بيادرىاو يعود إلييا النور  جديد
 . اا دارَ دارً  أرجاء القرية و تدخميا  و سيضحؾ الجرف لمصبح ، و تعـ الفرحة

رمز ،  جيكورو رغـ فسحة الأمؿ في ىذا المقطع ، و التي رسميا الحديث عف     
مف ، إلا أف خيبة الأمؿ تعود  السيابو الفرح و البسمة و كؿ شيء جميؿ عند    الأمؿ
أنو  السيابحيف يجزـ وذلؾ القصير ،  الشعري السطرأيضا شكؿ و يعود معيا    جديد

و لف يفرح مع أىمو و خلا نو ، لأف  جيكورلف يخرج مف سجنو و أنو لف يحضر ميلاد 
 قمبو سيتوقؼ عف النبض و جسده سينخره الدود )المرض( ، يقوؿ :

 لن ينبض قمبي كالمحن 
 في الأوتار 

 2لن يخفق فيو سوى الدود

في المرة الرابعة و الأخيرة ، تعود حالة اليأس و القنوط ، و يعود الشاعر إلى الصراع    
مع الحياة مف جديد ، و يستسمـ لممرض ، و تكبمو الظروؼ المعيشية الصعبة ، و يقع 

، و كيؼ ليا  مف خضة ميلادهإلا لف تولد  جيكورف أيتذكر حيف  في حيرة مف أمره 
  ؟ذلؾ
و بيا  مف كؿ جانب ، و الخنزير البري الموت يحيط بو و أنى ليا أف تولد  و    

أيضا تحضر خيبة  الأمؿ  في ىذا الموقؼ  بص بيما ليلا مف كؿ ناحية ، و)المدينة( يتر 
ليطمؽ  شيع جيكور إلى مثواىا الأخيرضر معيا السطر الشعري القصير يفي الحياة و يح

 يقوؿ:  حيف صرخة النياية ، السياب
                                                           

   74ص  السابؽ، المصدرالسياب ، 1
 الصفحة نفسيا. نفسو، المصدر 2
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 و القبمة برعمة القتل 
 و الغيمة رمل منثور 

 1يا جيكور

، التشكيؿ البصري استراتيجية استطاع استثمار  السيابمف ىنا يمكف القوؿ : أف      
بشكؿ يتناسب مع ، مف خلاؿ بنية الأسطر الشعرية و طريقة توزيعيا داخؿ فضاء النص 

الدفؽ الشعوري  و الجو النفسي العاـ  لمقصيدة ، و ىذا ما ساعد عمى نقؿ الاضطراب 
و بعد ذلؾ ينتقؿ ىذا النفسي و جعمو اضطرابا خطيا ) اضطراب الأسطر الشعرية ( ، 

في حالة  وما يضعو لتلاقي البصري مع القصيدة ، و ىبمجرد ا الاضطراب إلى القارئ
 ، و الذيمطة التشكيؿ البصري لمقصيدة الناجـ عف وقوعو تحت سالي مف التوتر الجم
 بصريا و مف ثـ يستحوذ عميو حسيا و شعوريا . يستحوذ عميو ىذا

كما أف ىذا التشكيؿ البصري أسس لقالب جديد لمقصيدة ، مف خلاؿ لغتيا و شكميا    
باختراؽ المعايير المدىش و المفاجئ ، ىذا القالب الجديد خي ب أفؽ توقع القارئ ، 

 المألوفة و الانزياح عف السبؿ الفتية الشائعة في الأشكاؿ الشعرية الأخرى ، و خاصة

 شكل القصيدة العمــوديـة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .74،ص السابؽ  المصدرالسياب ، 1
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 :  المألوف وانتياك المغة حداثة -5
      ، التي تصدـ و تباغتىي موطف اليز الشعرية"ف المغة يرى كثير مف النقاد أ      
، و ىي بيذا المفيوـ تعد مف بيف أكثر 1"  فتنتيا وتجسد الفاعمية الشعرية  و  تنعش و

الاستراتيجيات الشعرية التي تمنح النص القدرة عمى إثارة الدىشة و مفاجأة المتمقي ، شرط 
إلى لغة شعرية مجردة مف  القدرة عمى إحالة تمؾ المادة المغوية" تتوفر في الشاعر  أف

و التكرارية و عدـ السقوط في الترىؿ المغوي و الابتذاؿ ، بؿ تتحوؿ تمؾ المادة  التقميد
و الانتظار  إلى قوى خارقة مف صور المعنى و التخيؿ يتجاوز بيا الشاعر حدود التوقع 

 .2"إلى آفاؽ مدىشة تتميز بالمفاجأة و التجدد 
و حداثتيا مف خلاؿ  الشعري، يمحظ خصوصية لغتو الشعرية السيابو المتتبع لمسار    

    و المتعارؼ عميو مف أساليبو انتياكيا لممألوؼ ، ية السائدة تجاوزىا للأعراؼ المغو 
  .و تراكيب لغوية

يمحظ المتمقي أنيا بنيت كما ذكرنا سابقا عمى مجموعة   تموز جيكور ففي قصيدة     
     لموضوع(  ، ) الظممة/ الضياء ( مف الثنائيات الضدية مثؿ )الموت/الحياة ( ، )الذات/ا

     ي تشكؿ المحتوى الدلالي لمقصيدة غيرىا مف الثنائيات  الت ) الجدب /الخصب( ، و
ات شاعرة  ممثمة  انيزاـ لذ ، لعؿ ما يجمع بيف ىذه الثنائيات ىو الدلالة عمى  الانيزاـ و

صعبة ، و انيزاـ قريتو ال الذي ناؿ منو المرض و أنيكتو الظروؼ المعيشية  بالسيافي 
يتعمؽ  السيابىو ما جعؿ  التي أصابيا القحط و الجفاؼ و حؿ فييا الخراب ، و جيكور

  .قريتو مف المصير المحتوـ لكنيا للأسؼ لـ تنقذه و بقشة مف الأماني طمعا في النجاة ،

                                                           

 2003،  1،ط التوزيع،الأردف، و لمنشر ؽرو الش دار نقدية، دراسة الشعري النص حداثة في ، العلاؽ جعفر عمي 1
 .23ص
 مفقودة د:صالح إشراؼ أدبي، نقد تخصص ماجستير مذكرة السياب، شاكر بدر ديواف في الشعرية محمد، سعدوف 2

 .87ص ،2009/2010،الجزائر،  بسكرة ر،خيض محمد ،جامعة العربي الأدب قسـ والمغات، الآداب كمية
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  و البحث عف الحقوؿ الدلالية التي تنتمي إلييا إذا حاولنا جرد كممات القصيدة  و    

 :            و ألفاظو الخاص بالطبيعةفييا ىما الحقؿ  ة الطاغيةؿ الدلاليو لوجدنا الحق
الحقؿ  و، …( ) الخنزير ، قمح ، أعشاب ، نور ، أعناب ، البرؽ ، الربوة ، الغيمة 

      ...() ينساب ، أسقى ، الوادي ، مسيؿ ، الطيف و ألفاظو :  الدلالي الخاص بالماء
النماء مف جية و الجدب و الجفاؼ في  الحقميف يحيؿ في الدلالة عمى الخصب و كلا و

المفتاح الكفيؿ بإقحاـ القارئ  ثنائية ) الخصب و الجفاؼ (  ، وىو ما يجعؿالجية المقابمة
بيف معجميف  لمغة و تراوحياالذي تسبب فيو اضطراب ا ، وفي جو القصيدة المضطرب

معجـ الحياة  كمماتو مف قبيؿ ] أحيا ،أعشاب، أسقى... [ أما المعجـ دلاليف متناقضيف ، 
ت مف قبيؿ ] موت ممح، كومة أعواد الثاني فيحتضف كؿ المفردات الدالة عمى المو 

    ىذا التناقض و الاضطراب يتوافؽ أيضا مع الاضطراب النفسي لمشاعر ، ورمؿ....[
 .إلى الخراب جيكورو ينتيي أيضا بقريتو و ملاذه'  ،و الذي ينتيي بو  إلى اليلاؾ 

ميدي فيو انتياؾ في ىذه القصيدة عف تقاليد المعجـ التق السيابو الملاحظ أف خروج     
فاستعمالو ألفاظا مألوفة و متداولة و تحميميا  بطاقات إيحائية جد مكثفة ، لتقاليد المغة 
إمكانية فيـ المحتوى الدلالي لمقصيدة ، يحرج المتمقي و يضعو في ورطة  تحوؿ دوف 
  .و إيجاد العلاقة بيف الدواؿ  ومدلولاتياو كشؼ الغموض  ، نو ممئ الفراغاتتقتضي م

كما أف ىذا الانتياؾ و تحميؿ النص بدلالات عميقة يقتضي قارئا خاصا ، متشعب    
متفتحا عمى كؿ الثقافات  تاريخ الأساطير ، ولو دراية ب،المعارؼ ، واسع الاطلاع  

بوصفيا قناعا يتخفى وراءه  البابمية  تموزىذا ما يحيؿ إليو حضور أسطورة   الشعبية ، و
 . الشاعر ليعبر مف خلاليا عمى موقفو و رؤاه

لـ  ػػػػػ استخداـ قناع الأسطورة ػػػػػ لتصويرليذا النمط الجديد في ا السيابواستعماؿ     
 كالتشبيو في قولو : ) نعؿ يخفؽ كالبرؽ ( و  يمنعو مف استثمار صور تقميدية معيودة

 .شدتو و لالو إظيار  وطأة الموتخالذي أراد مف 
  : ، مثؿ قوؿ الشاعرتعارة بشكؿ مكثؼ في كامؿ القصيدةكما تحظر الاس
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       الخنزير( و ) يموت بعيني الألؽ( ) حقد  و ) دمائي تظمـ( و ) النحؿ يوسوس أسراري( 
يشغؿ ذىف المتمقي و يفتح  أفو غيرىا مف خلاؿ ىذه الاستعارات سياب ال إذ ستطاع  

 . بناء أفؽ جديد لو كؿ مرة منفذا لمتأويؿ  و
ذا انتقمنا إلى المستوى الأسموبي و      في ىذه القصيدة ف أوؿ ما نمحظو، فإالتركيبي وا 

المنتظـ للأفعاؿ بشكؿ يتناسب و يتماشى مع ما يحممو النص مف ىو ذلؾ التوزيع 
ارعة مثؿ: ) يغوص، يتدفؽ، يخفؽ يرؼ، مضففي المقطع الأوؿ تييمف أفعاؿ  دلالات

توافؽ في دلالتيا الجو الانيزامي الذي يوحي بو مشيد موت  ىي أفعاؿ ( و.ينساب..
  .الشاعر بفعؿ طعنة مف ناب الخنزير البري

    ستقباؿ مثؿ: أفعالا مضارعة مسبوقة بسيف الا السيابمقطع الثاني يوظؼ أما ال     
    سيورؽ، سيفيض سيضحؾ... ( و ىي أفعاؿ  تدؿ عمى الترقب و الانتظار  ) ستولد

و توافؽ في دلالتيا رغبة الشاعر وأممو في عودة الحياة إلى جسمو لتعود بذلؾ قريتو 
 . الخصبة الغناء ، وينعـ أىميا بالخير و الرخاءإلى سابؽ عيدىا بأراضييا  جيكور

   أفعالا مضارعة مسبوقة بيمزة الاستفياـ مثؿ : السيابأما المقطع الأخير يوظؼ فيو    
و الشؾ  الحيرة القمؽ و عمى الاستحالة وىي أفعاؿ تدؿ  و، ..(.) أتولد ، أينبثؽ أيسقسؽ

اقتناعو باستحالة شفائو و عودة  و استسلامو بعد و ىي توافؽ في دلالتيا انيزاـ الشاعر
أيضا إلى الحياة بما أف حياتيا  جيكورة عودة  و بالتالي استحال ،الحياة إلى جسمو العميؿ

  . مقرونة بحياتو
لممألوؼ مف خلاؿ المغة يظير جميا في طريقتو الخاصة في  السيابكما أف انتياؾ       

التركيب مف خلاؿ نسج  علاقات منطقية بيف ألفاظ متنافرة دلاليا مثؿ: ) أعشاب مف نعؿ 
فيذا الأسموب أو الطريقة الجديدة فييا خرؽ لمسائد   يخفؽ كالبرؽ،  لساني كومة أعواد ( ،

يجعمو يعيد ترتيب  و يفاجئو وـ المتمقي المألوؼ ، بشكؿ يصد و خروج عف التقميدي و
 .توظيفيا دلاليا فيو لـ يعتد عمى ىذه الطريقة في تركيب الألفاظ و، أفكاره 
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        كما أف ىذه الطريقة تجعؿ النص يتسـ بالغموض و ىذا ما ينيؾ المتمقي        

فيذه الطريقة تخرج المغة و تبعدىا عف الرتابة و تترؾ  و يمنحو المتعة في الوقت ذاتو
 .باب النص مفتوحا عمى آفاؽ متعددة لمتأويؿ

 

 



 

 

 

 

 

 اتمةــــــخال
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مف بدر شاكر السياب لمشاعر العراقي  تموز جيكورعند قصيدة  كاف وقوؼ البحث    

 ، في ضوء ما تتيحو مفاىيـ نظرية التمقي الألمانية، وذلؾ سعياخلاؿ مقاربتيا جماليا
مف جية، و تحديد أبعاد  السيابيمخزوف القيـ الفنية و الجمالية لمنص  عف كشؼلم

 انطلاقا مف:القراءة مف منظور نظرية التمقي مف جية أخرى ، وكاف كؿ ذلؾ 

و في ثنايا المقالات في   بيف دفات الكتب  نقدية المتناثرةجمع المفتات و الآراء ال ولا :أ
و تجربتو  السيابأقلاـ القراء و النقاد حوؿ بيا  تو التي جاد ،الصحؼ و المجلات

  البحث.  موضوع  الشعرية خصوصا ما تعمؽ منيا بالقصيدة 

جمع أكبر قدر ممكف مف المصادر و المراجع التي تتيح لنا التعرؼ عف كثب  ثانيا :
 مف جيتي التنظير و التطبيؽ معا.   ،التمقي و آلياتيا الإجرائية  عمى نظرية

لمقراءة و التحميؿ وفقا  جيكورتموز تبيف استجابة قصيدة  ,أعماؽ البحث  و بالتوغؿ في  
التي تزخر بيا  لنظرية التمقي ، مف خلاؿ مجموع  الخصائص و الاستراتيجيات الشعرية

       مف لغة و صور شعرية و انزياحات و أشكاؿ وغيرىا، و ىو ما تـ إبرازه القصيدة 
رصد مف  مكنناظرية التمقي و آلياتيا الإجرائية ، و و الكشؼ عنو استنادا إلى مفاىيـ ن

 جممة مف النتائج , كانت بمثابة عصارة ليذه الدراسة المتواضعة نجمميا فيما يمي :

 سعيا  إلى إحكاـ السيطرة  الحديثة في حركتيا حوؿ النص، ةأظيرت المناىج النقدي
عميو بوسائط مختمفة ، وىذا ما أنتج نوعا مف التداوؿ عمى السمطة بيف مختمؼ 

)مؤلؼ ػػػػ نص ػػػػػ قارئ( في جو مف التنافس و التنازع  الإبداعيةأقطاب العممية 
مف عالـ  بالقراءة و النقد الانتقاؿلتستقر الكرة في ممعب القارئ ، الذي استطاع 

    أرحب في القراءة و التأويؿ فضاء و عوالـ أوسع و إلى المغوية الضيقة البنية 
 البقاء. ضمف لو الاستمرار منح النص صفة الخمود وىو ما  و

 ة مف مف خلاؿ مجموع بخصوص تاريخ القراء، و ياوس اعتمادا عمى فرضية
وقفنا عمى  ،تموز جيكورالقراء المتمرسيف لقصيدة القراءات  لعدد مف النقاد و 
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و تمايز مرجعياتيا  ، منطمقاتيا الإجرائية نتائجيا و و اختلاؼتنوع ىذه القراءات 

 و ثبات وحدتو المغوية.المعرفية رغـ وحدة النص 
  أنتج علاقة حوارية بينيا و بيف قراءىا       تموز جيكورإف التتابع القرائي لقصيدة ،

و تحديد الأىمية التاريخية     ه القراءات و تسمسميا التاريخي ، ما سمح بتتبع ىذ
إعادة  سمح أيضا بإحياء القصيدة و ة الجمالية لمقصيدة في كؿ مرة ، وو القيم

 مف التجربة الجمالية المعاصرة . ابعثيا مف جديد لتكوف جزءً 
  ر تموز جيكو خروج قصيدة نكشؼ  أفاستطعنا ، مف خلاؿ مفيوـ أفؽ الانتظار

عف المألوؼ و المعتاد ، فالقارئ لمقصيدة  يمحظ اشتماليا عمى مجموعة مف البؤر 
وفؽ نظاـ ا يتشتغؿ جميع و التي ،الفجائية و الثنائيات الضدية  مثؿ المضيئة

 النص و القارئ معًا. انتظارتكاممي يحدد مدار أفؽ 
  بزخـ دلالي أسيـ بشكؿ كبير في تشكيؿ المسافة  تموز جيكورتتميز قصيدة

 بشكؿ يفاجئ ، الجمالية، فتنوع الدلالات و تغيرىا أنتج تغييرا مقابلا في الأفؽ
     يبعده عف الأفؽ السائد انفتحت الدلالة عمى معنى جديد، ما كمما و يصدمو  القارئ

 .وسياو ىذا ىو جوىر المسافة الجمالية الذي قاؿ بو  ، و المألوؼ
  رى  خالأ السيابقصائد مرموقة و أقؿ فنية مف  تموز جيكورربما تبدو قصيدة

إلا أف ذلؾ لا يمنع  ،أنشودة المطر ديواف ياضمنت صوصا تمؾ القصائد التيخ
جعؿ القارئ يحس بالإثارة و تبعث في نفسو تي تال الجمالية خموىا مف المتعة

 السرور أثناء أو بعد قراءتيا.
  ليستحيؿ في يده ببراعة ، عشتارتوظيؼ الرمز الأنثوي  السياباستطاع 

و حممو دلالات مختمفة فاجأ بيا المتمقي  إستراتيجية شعرية فاعمة ، شكؿ بو رؤاه ، 
لـ يألفيا و لـ يكف حتى  و كسر أفؽ توقعو ، حيف قدـ لو عشتار في صورة جديدة

 .يتوقعيا
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  السيابانبثقت رؤية  ،رو تموز جيكمف خلاؿ التوظيؼ الفني لممكاف في قصيدة 

فجاء الماضي بييجا ممؤه السعادة و التفاؤؿ  ،لمحياة بكؿ تفاصيميا و كؿ أزمنتيا
المدينة الموحشة  أجواءالصبا ، و جاء الحاضر سوداويا لوثتو  جيكورممثلا في 

         بفعؿ الوحدة  لضبابية موغلا في اموحشا في حيف جاء المستقبؿ  ،بكؿ سمبياتيا
 الاغتراب و المرض .و 

  أف يبني قصائد تنيؿ مف الرمز و الأسطورة ، و يظير ذلؾ  السيابلقد استطاع
 تموزفي اختيار أسطورة  السياب، فقد و فؽ تموز جيكور جميا في قصيدة  

         البابمية و وفؽ أيضا في استثمراىا بشكؿ يفاجئ القارئ و يكسر أفؽ توقعو
 .و يخيب انتظاره 

  إنما  للأسطورة عند مفاجأة القارئ و كسر أفؽ توقعو السيابلـ يتوقؼ توظيؼ ،
إلى مصاؼ  حيف ارتقى بذاتو ذلؾقد أبدع في  ، وتعداىا إلى أسطرة الذات 

ى درجة التماىي معيا إل و الأخيرةبتقمص أدوار ىذه ،  الشخصيات الأسطورية
 التوحد.

  مف خلاؿ و ذلؾ  ، التشكيؿ البصري  ستراتيجيةإ استثمارأيضا  السياب استطاع
بشكؿ يتناسب مع  ،بنية الأسطر الشعرية و طريقة توزيعيا داخؿ فضاء النص

الجو النفسي العاـ  لمقصيدة ، و ىذا ما ساعد عمى نقؿ و  الدفؽ الشعوري
  ة ( يطيا ) اضطراب الأسطر الشعر جعمو اضطرابا خ و الاضطراب النفسي

مجرد باضطرابا شعوريا  ، ليصبح ب إلى القارئىذا الاضطرا بعد ذلؾلينتقؿ 
ارئ في حالة مف  التوتر و ىذا ما يضع الق، التلاقي البصري مع القصيدة 

الناجـ عف وقوعو تحت سمطة التشكيؿ البصري لمقصيدة ، حيث يستحوذ  الجمالي
 عميو ىذا التشكيؿ بصريا و مف ثـ يستحوذ عميو حسيا و شعوريا .

لغتيا و شكميا  تمثلا فيلقالب جديد لمقصيدة ، م تأسس الاستراتيجيةه ىذ  
وساىـ بشكؿ الجديد خيَّب أفؽ توقع القارئ ، ىذا القالب ،  المدىش و المفاجئ
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و الانزياح عف السبؿ الفتية الشائعة في ، اختراؽ المعايير المألوفة كبير في 

 شكل القصيدة العمــوديـة . الأشكاؿ الشعرية الأخرى ، و خاصة
  بناء قصائده الخاصة في  السياب ةالمغة يظير جميا طريق عنصر خلاؿمف      

الطريقة الجديدة فييا خرؽ لمسائد و خروج عف التقميدي و المألوؼ بشكؿ فيذه 
يجعمو يعيد ترتيب أفكاره ، فيو لـ يعتد عمى ىذه  و ،يصدـ المتمقي و يفاجئو 

كما أف ىذه الطريقة تجعؿ النص  ،الطريقة في تركيب الألفاظ وتوظيفيا دلاليا 
يتسـ بالغموض و ىذا ما ينيؾ المتمقي و يمنحو المتعة في الوقت ذاتو  فيذه 

ص مفتوحا عمى آفاؽ الطريقة تخرج المغة و تبعدىا عف الرتابة و تترؾ باب الن
 ؿ. متعددة لمتأوي

، ما ىي إلا جزء يسير مما  ، و التي توصؿ إلييا البحث إف ىذه النتائج و غيرىا    
ىو ما يبقي باب  ، و جمالية وفنية  مف إمكاناتتموز جيكور يزخر بو نص قصيدة 

عوالـ و مواطف لـ يطأىا قمـ ، ففي النص  ، و فسحة القراءة مضمونة مفتوحاالبحث 
السفر  ىو ما يتيح لمقراء المنتظريف فرصة و و كنوز لـ يكشفيا قصور نظرنا ، بحثنا     

  و استخراج  تمؾ الكنوزػالعوالـ لى تمؾ إ
مقؿ ، طامح لإنجاز ىو إلا جيد قارئ في الأخير و ميما كاف الجيد المبذوؿ ، فما     

نسأل الله ف ،في مجاؿ البحث و القراءة ، ساع إلى بموغ الأعمؽ و الأمثؿ  الأفضؿ

 .التوفيق و سداد الخطى
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تموز جيكور قصيدة                                           المدونة :   
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 قائمة المصادر و المراجع

 ــ المصادر:أ 

جميورية  ؤسسة ىنداوي لمتعميم و الثقافة ،، مبدر شاكر السياب ، أنشودة المطر .1
 مصر العربية ، د ت ، د ط

 ب ــ المراجع العربية :

  أحمد يوسف، القراءة النسقية، سمطة البنية و وىم المحايثة ، منشورات الاختلاف .2
  1م ، ط 2003 الجزائر

أمطانيوس ميخائيل، دراسات في الشعر العربي الحديث )وفق المنيج النقدي  .3
 1م ، ط 1968الدياليكتي( منشورات المكتبة العصرية ، بيروت، 

، دراسة تحميمية ، المؤسسة امتنان عثمان الصمادي، شعر سعدي يوسف  .4
 1م، ط 2001العربية لمدراسات و النشر، بيروت ،  لبنان، 

 1، دار الكتاب المبناني ، د ت ، ط 2إيميا الحاوي، بدر شاكر السياب ، ج .5
  إيمان محمد أمين خضر الكيلاني، بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعره .6

 1م ، ط 2008دار وائل لمنشر و التوزيع ، الأردن ، 
بشرى صالح موسى ، نظرية التمقي ، أصول و تطبيقات ، المركز الثقافي  .7

  1م، ط 2001العربي  المغرب 

م  1996 ،حامد أبو حمد، الخطاب و القارئ، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض .8
 د ط

حسين الحاج حسين، النقد الأدبي في آثار أعلامو، المؤسسة الجامعية لمدراسات   .9
  1م، ط 1996و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبنان ، 

  حميد سمير، النص و تفاعل المتمقي في الخطاب الأدبي عند المعري .11
 م، د ط  2005منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، 
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السياب، أنموذج عصري لم يكتمل، مؤسسة سالم معوش، بدر شاكر  .11
 1، ط 2006بحسون لمنشر و التوزيع، بيروت، لبنان، 

صباحي حميدة ، جماليات التمقي في شعر عبد الله العشي ، جامعة بسكرة   .12
 م ، د ط2012م/2011

 نظرية القراءة المفيوم و الإجراءعبد الرحمان تيبرماسين و آخرون ،  .13
و البحث في نظريات القراءة و مناىجيا، جامعة  منشورات مخبر وحدة التكوين

 1م، ط 2009بسكرة الجزائر ،
عبد الكريم حسين، الموضوعية البنيوية ـــ دراسة في شعر السياب، المؤسسة  .14

 م ،د ط1983الجامعية لمدراسات و النشر، بيروت 
عبد الكريم شرفي، من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءة ، منشورات  .15

  1م ، ط 2006الدار العربية لمعموم ناشرون، الجزائر، الاختلاف 
         عز الدين اسماعيل ، الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية .16

 3، ط 1981و المعنوية  دار العودة ، بيروت، 

عصام العسل، الخطاب النقدي عند أدونيس، قراءة الشعر أنموذجا، دار  .17
 1م، ط2007الكتب العممية بيروت،

عمي جعفر العلاق ، في حداثة النص الشعري دراسة نقدية ، دار الشروق  .18
  1م، ط 2003لمنشر             و التوزيع ، الأردن ، 

 فاطمة البريكي، قضية التمقي في النقد العربي القديم، دار الشروق .19
 1م  ط2006عمان،

 معاصرة ـــــ بنيوية أم بنيويات فخري صالح ، آفاق النظرية الأدبية ال .21
 م ، د ط 2007المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت ، لبنان ، 

فرح غانم صالح البيرماني ، المرأة في شعر السياب ، مطابع الشؤون  .21
 م ، د ط  2008الثقافية العامة ، وزارة الثقافة، بغداد، 

قاربة بنيوية تكوينية لمغرب ) ممحمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر في ا .22
   2، ط 1985دار التنوير لمطباعة و النشر، الدار البيضاء المغرب ،   (
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محمد الماكري ، الشكل و الخطاب، مدخل لتحميل ظاىراتي، المركز  .23
 1م ، ط 1991الثقافي العربي بيروت لبنان،

موسى رباعية، جماليات الأسموب والتمقي، دراسة تطبيقية ، دار جرير  .24
   1م، ط 2008التوزيع،الأردن لمنشر و 

 ميجان الرويمي ـــ سعد البازغي ، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي  .25
  1م، ط 2002الدار البيضاء المغرب ،

 1ناجي عموش، ديوان بدر شاكر السياب )المجموعة الشعرية الكاممة (، ج .26
 م ، د ط  2006منشورات دار مية، دمشق، سوريا، 

ن، إشكالية المكان في النص الأدبي، دار الشؤون النصر ياسي .27
 1م  ط 1986الثقافية،العراق 

 نقد السرديات نموذجا  وائل سيد عبد الرحيم، تمقي البنيوية في النقد العربي ــ .28
 1م ، ط2008دار العمم و الأيمان لمنشر و التوزيع ، دمشق ، سوريا ،

 ج ـــ المراجع الأجنبية المترجمة :
 قد الأدبي، ت : الطاىر أحمد مكي أندرسون إمبرت ، مناىج الن انريك .29

 م ، د ط1991مكتبة الآداب، القاىرة ، 
      دار طلاس لمدراسات  منذر عياش،: ت  ، عمم الإشارة بيير جيرو، .31

  1م ، ط 1988 ، دمشق،سوريا،الترجمة النشر و و
 

            الأدبي الناديعز الدين اسماعيل ، ت: نظرية التمقي، روبرت ىولب، .31
 د ط ، م1994لمممكة العربية السعودية ،اجدة  و الثقافي،

سالم  عبد السلام عبد العالي و ت : رولان بارت، دروس في السيميولوجيا، .32
  2، ط م 1986المغرب، النشر، الدار البيضاء، دار توبقال لمطباعة و يفوت

         حميد لحميداني: ت فولفانغ أيزر،فعل القراءة، نظرية جمالية التجاوب، .33
 د ط ، م1995فاس ، المغرب،  ،، منشورات مكتبة المناىل الجيلالي الكدية و
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المشروع القومي رشيد بنحدو،  ت : جمالية التمقي، ىانز روبرت ياوس ، .34
 1ط ،م2004 ،القاىرة ،المجمس الأعمى لمثقافة لمترجمة

 د ــ الرسائل و الأطروحات الجامعية:
 :دكتوراه ــ أطروحة 1   

أطروحة  ،السياب جماليات التمقي دراسة تطبيقية في شعر ، سعدون محمد  .35
 باتنة ،شراف أ.د لراوي السعيد ، جامعة الحاج لخضرإ دكتوراه في النقد الأدبي،

  م2016الجزائر،
 :ــ رسائل ماجستير 2   

 إيناس عياط ، استراتيجية التمقي في الفكر النقدي المعاصر، رسالة .36
جامعة  ، : عبد الحميد بورايود إشراف، ماجستير في النقد و قضايا الأدب

 م2001/م  2000،مغات ، قسم المغة و الأدب العربي، كمية الآداب و الالجزائر
 ماجستير مذكرة السياب، شاكر بدر ديوان في الشعرية محمد، سعدون .37

 قسم ، المغات و الآداب كمية مفقودة صالح د: إشراف ، أدبي نقد تخصص
 م2010/م2009الجزائر،  ، بسكرة ر،خيض محمد جامعة العربي الأدب

 ه ــ المجلات و الدوريات :

 النص في التفكير الأدبي المعاصر، العلاقة بين القارئ و رشيد بنحدو، .38
 الكويت،و الفنون  المجمس الوطني لمثقافة،1/2ع،23المجمدمجمة عالم الفكر،
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 ملخص البحث

  مغامرة تأويمية, تروم الوقوف عمى الآليات و المفاىيم المييكمة ي وىذه المقاربة نشاط قرائ          
'' جيكور تموز , ممثلا في قصيدة '' حداثيكيفية تطبيقيا عمى نص  , و النقدية  التمقي ةلنظري

 ةالجماليو  ةــم الفنيـالقي يارــلإظذلك سعيا  , و( 1926/1964) '' بدر شاكر السياب''لمشاعر العراقي 
تو عمى استنطاق النص من جية و قدر  و الوقوف عمى دور المتمقي ،ةالتي تحمميا القصيدة من جي

 .أخرى

يـة تفتــح آفاقا ائاتيا الإجر ــنظرية التمقي'' بمفاىيميا و آلي ''إلى أن  ةــت المقاربـقد خمص و         
و الوقوف عمى  ما ص ـة النـع شعريــة الإبداع لممتمقي ليسيم بدوره في توقيــتنقل سمطو  جديـدة لمقراءة

 . أفقا جديدا لمقراءةيزخر بو من قيم فكرية وعناصر فنية و جمالية تفتح في كل مرة 

Résumé de la recherche 

Cette approche est une activité de lecture, et une aventure explicative 
visant  à identifier les mécanismes et les concepts de la "théorie de 
réception", et comment l'appliquer à un texte moderne, représenté dans le 
poème " tamouz jikour " du poète iraquien " Badr Shaker al 
Sayab"(1926/1964) , Dans le but de montrer les valeurs artistiques et 
esthétiques portées par le poème d’une part et se positionner sur le rôle du 
destinataire et sa capacité à explorer le texte d’autre part. 

L’approche a conclu que la "théorie du réception ", avec ses concepts 
et ses mécanismes procéduraux, ouvrait de nouveaux horizons à la lecture 
et transmettait le pouvoir créatif du destinataire pour contribuer à la 
signature de la poésie du texte et pour tenir compte de la richesse des 
valeurs intellectuelles et des éléments artistiques et esthétiques qui 
s’ouvrent à tout horizon Nouveau à lire. 


