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 شكر و عرف ان                 
 ،لال و تندك من ىيدتو الجداللذي تسدح لو الرمال و تسجد لو الظ﵀ اخير ف اتحة ىي الحمد  

 .نجاز ىذا الدحث و إتماموإحمدا كثيرا مداركا لتوفيقو على    نشكر ا﵀ تعالى و نحمده

      مشرف الأستاذال  لأستاذنا حتراموال يطيب  لنا في ىذا المق ام أن نتقدم بجزيل الشكر  

فكان لنا خير مرشد لتوجيينا   ،تكف ل الدحث بالرعاية و التوجيو"الذي  " لحسن عزوزورالدكت

 و إف ادتنا.

أعضاء  لجنة المناقشة الأساتذة الكرام على تكرميم مناقشة المذكرة و إثرائيا بخدرتيم   إلى
 العلمية و مكتسداتيم الثرية و القيمة.

الأستاذة الدكتورة   نا:تقدم بجزيل الشكر إلي أستاذتير نمتنان و التقدالوبأرق عدارات  
 التي أشرفت علي الدحث منذ أن كان فكرة من تصميميا.  سعدية""نعيمة  

بالمادة العلمية  تعجز الكلمات عن الوصف والشكر لمن أسيم في تذليل الصعاب بإمدادنا  
 صل الشكر إلي:ون

وتوجيياتو الميمة والأستاذ    نحنا ثقتو باقتناء  مكتدتوعلي م :" لخضر تومي"الأستاذ الدكتور

 "جمال مداركي"والأستاذ الدكتور: ،"عدد الرحمان تدرماسين"الدكتور: 

"وإلي جميع  عدد العظيم قويدروكل عمال المكتدة المحترمين وعلي رأسيم محافظ المكتدة" 
وإلي كل زملاء  الدرب   حترامب العربي ليم منا كل التقدير وال أساتذة كلية اللغة والأد

 فشكرا ليؤلء  جميعا. الدراسي،

                                                 نسأل ا﵀ التوفيق.نأمل أن تكون ىذه المحاولة المتواضعة مجال مفتوحا للنقد والتصويب، و 

 جيينة  /مسعودة  
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حتمية إزاء المشيد الشعرم الراىف، الذم  يدعك الشاعر تبدك الرغبة في التجديد منطقا كضركرة 
عمي درجات لأ ك مف نكع خاص، يمكنيا الكصكؿ المعاصر لمبحث عف كتابة جديدة كمغايرة

 التكنكلكجي في العالـ، لتحرير الشعر العربي مف قيكدالمكاكب لقانكف التطكر العكلمي ك الإبداع 
 لنمط الحداثي اليجيف الذم أثر عمىبو إلي مستكل رفيع، كالخركج مف ا رتقاءللبالتقميد كالتبعية 

ىتماـ المعرفي لتقديـ الغرب، فظيرت السيادة لمبحث كالا التكجيات الشعرية العربية بفعؿ حداثة
رؤية كاضحة تدفعيـ لظاىرة التجريب، بكضع شكؿ جديد كمختمؼ لمكتابة الشعرية، لتحطيـ 

دة، لتشكؿ مفاىيما مألكفة متجاكزة أفؽ الكتابة كتمقي النصكص السائككسر أشكاليا القديمة كال
بداعية، تسيـ في دعـ حركة التطكر الشعرم.خاصة كجديدة ك   لاستيداؼ رسالة جمالية كا 

الثكابت الجاىزة لمغايرة  لكاقع ك رؤياه  الخاصة التي تحطـأصبح الشاعر يعبر عف صراعات ا 
عكائؽ ليرل الكجكد كفؽ تصكراتو الخاصة بفعؿ التجريب، الالحكاجز ك كؿ مألكؼ، كخرؽ جميع 

 النفسية. جتماعية كالفكرية ك ي كجعميا تتسع لمضاميف الحياة الاالذم دخؿ المجاؿ الأدب

الرؤل كالتصكرات لشعراء كالنقاد، فكثرت الأفكار ك لقد حظي التجريب باىتماـ كبير مف طرؼ ا 
معاصرة أصبح الشاعر يكظفيا في الكثير مف خطاباتو التي تشكؿ جكىر الإبداع، لأنو تقنية 

الشعرية ليمنحيا فضاء كاسعا كسخيا بالكثير مف الدلالات كالإيحاءات كالرمكز، حيث يسعى 
لتآلؼ بيف الفنكف الأخرل بفعؿ بشاعريتو لإيجاد كتابة شعرية تجمع بيف الألفاظ كالأشكاؿ كا

ة لأف الكتابة التجريبية ىي تفجير لسؤاؿ نسجاـ، لخمؽ ذكؽ جديد في القصيدة المعاصر الا
 الإبداع كالتميز.                      

ىتماـ بدعكل التجريب لا يعني بالضركرة التفكؽ عمي المكركث القديـ، بؿ حاكؿ الشاعر الا
ثراء مناطؽ إشعاعية في كتاباتو الإبداعية لفرض تحياءه مف خلبؿ مكضكعات جديدة، ك اس ا 
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ي مرافئ الإبداع الأصيؿ كالخالص، لجذب قارئ كاع كمبدع يمكنو التغمغؿ حضكرىا كالكقكؼ عم
 داخؿ النصكص الشعرية بحرية كممارسة فعؿ التفسير كالتأكيؿ بحرية خاصة.  

 علاء عبدالمتابعة النقدية الجادة أعماؿ شاعرنا "ه التجارب التي استحقت القراءة ك مف ىذ
النقاد كمنيـ؛ محمكد إبراىيـ الضبع فاضؿ الدارسيف ك بيرة مف لدف التي حظيت بأىمية ك "اليادي

 تابة الجديدة غير المتكقعة سكداني كأيمف تعيمب...الخ، لأنيا خاضت غمارا جنكنية في الك
 ذه النصكص التجريبية بامتياز، المرتقب لية، رغبة في بمكغ الطمكح الإبداعي منتييألاك 
المكسكـ التي ينطمؽ منيا نصنا المعاصر ك  عية،ستنطاقيا بآليات غير مباشرة ك مساءلات إبدااك 

 ". -نماذج مختارة-التجريب في أعمال" علاء عبد اليادي"ب "

الكثير مف الدارسيف ـ كىذا الكاتب بالذات، لأنو أعجز ك سبب اختيارنا ليذا المكضكع المي 
الإبداعية، حيث قاـ ر مسبكقة، التي شكميا في نصكصو  كالنقاد بسبب التكليفة الجديدة  كالغي

الإبداع، منيكض بالشعر إلي مكانة التطكر ك بتكظيؼ الكثير مف التقنيات التجريبية كالمنفردة ل
لخكض غماره كالبحث كالتقصي  ستفزاز العممي،رنا المكضكع بكثير مف الرغبة كالافأثا
قحاـ بحثنا داخؿ أسكار شعرية  تجريببة جديدة، لدراسة أشكاليا غير المأك  فيو  لكفة . ا 

ف ، إيكاركس أك في لذلؾ سعينا لمكقكؼ عند أبرز مدكناتو الشعرية )النشيدة ، الرغاـ ، شج
كالتي حاكلنا مف خلبليا التكغؿ بيف مفاصميا لمكشؼ عف الخبايا التجريبية التي  ،تدبير العتمة(

 ع،جتباء ىذا المكضك تشكيميا الشاعر، ك بناء عمى ذلؾ كانت دكافع إميا ك سعى إلي تصمي

لأنو مف المكضكعات الجديدة التي أصبحت تعد إشكالية في نظر النقاد لصعكبة البحث عنيا،  
لاستثارة القارئ  ركفا في القديـ تدفع المبدعكالحفر عف منابعيا المعرفية باعتبارىا شكلب غير مع

 التزاكج بيفقضاياه ك خلبؿ تجاربو لمتعبير عف ىمكمو ك  كالبحث عف جدتيا مف ،إلي نصكصو
 التكنكلكجيا. الإبداع ك 
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ىذه  يؽفتح مغاللتي سنمج مف خلبليا محاكليف فؾ ك الإشكالات، اف أبرز التساؤلات ك م 
 النصكص الشعرية نسكقيا كمايمي:

كؿ مكركث منسي ك لتحرير  كاية في شعرنا العربي المعاصر،ىؿ أصبح التجريب فعؿ غ
استطاع التجريب  ككيؼيجعؿ الشاعر يعيش في عكالـ جديدة كغير مقيدة ؟، مكبكت نفسي، 
قكيض معايير أـ جاء المصطمح  لت الشعرية بفضؿ الأساليب المستجدة ؟،ستثنائية خمؽ سمة الا

كىؿ كصؿ شاعرنا بإبداعو في تحقيؽ رغبتو في تخطي المنياج التقميدم الشعر القديمة فقط ؟، 
خصما عنيدا أثناء عممية القراءة ات القارئ، كجعمو منتجا جديدا ك ثر السائد، كالكصكؿ إلي مؤ 

 .الجديدة ؟

فانطلبقا  ،و الإبداعيةاطؽ الإشعاعية المؤثرة في نصكصستمياـ كؿ المنلا كبما أف الشاعر لجأ 
 لدينا عدة تساؤلات أخرل ىي: ؿفصتتممف الإشكالات السابقة 

كيؼ كانت لغتو الشعرية أ كانت قديمة أـ معاصرة، أـ محكية مأخكذة مف المعجـ العامي  -1 
 اليكمي، ككيؼ جسدت ىذه المغة دلالات الشاعر؟.              

الشعرية الأسطكرية، في نصكصو ؼ كانت محاكرتو لمنصكص القديمة كالمكركثة ك كي -2
 عمي ىكيتو الكتابية الذاتية ؟.الجديدة ، كىؿ استطاع بعد محاكاتيا المحافظة 

ىؿ كاف تكظيفو لو ي ك الجمالي لمفضاء  العتباتي، ك كيؼ كاف استخدامو لمجانب الشكم -3
 مؤثرا في تجربة القارئ كتأكيمو ؟.   

إذا كاف الشاعر قد كاجو تيار التقميد في كتابتو الشعرية، فأيف تكمف خصكصيتو الكتابية في  -4
ر حاجز الأجناسية فيو ليجعميا خميطا متمازجا مف الفنكف الأدبية شعره التجريبي، الذم كس

 .الكتابة الشعرية التجريبية؟ الأخرل، ليصبح نكعا جديدا مف
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أصبح الشكؿ كالمظير الطباعي  ميما لدل القارئ، لاكتشاؼ لذة القراءة ك جماليتيا فكيؼ  -5
صكر تؤثر ممو مف أشكاؿ كألكاف ك تح ماالجماليات المفظية كالسميائية كالأيقكنية، ك  كظؼ ىذه

 عمي القارئ كتداعبو بصريا ؟

كىؿ كاف ليذه التقنيات المتطكرة أثرىا الكبير عمي القارئ/المتمقي، ك ما ىي التقنيات الفنية  -6 
التي استخدميا داخؿ فضائو الطباعي ؟، ككيؼ مكنو إبداعو الشعرم مف الغكص داخؿ 

 نصكص رقمية تفاعمية ؟. 

مدخؿ، كفصميف كخاتمة التساؤلات، مف خلبؿ مقدمة عامة ك ة الإجابة عمي كؿ ىذه كانت محاكل
 بحثية، كممحؽ يخص الكاتب، فكضعنا تصميما ىندسيا لخطة بحثنا عمي المعمار الآتي:

تكضيح إلي الفصؿ بيف الحداثة كالتجريب، ك  مدخل البحث احتكـك ،عامة لممكضكع مقدمة 
 لما شكمتو ىذه القضية مف تشعبات اصطلبحية. مفيكـ كؿ منيما عند الغرب كالعرب

جمالياتيا، كمدل تأثره بالأشكاؿ المغكية لغة الشاعر المستخدمة ك  ؛أولافاتبعنا  أما الفصل الأول
 الأخرل كالصكفية التي كانت ملبمحيا بارزة في كتاباتو الشعرية. 

حيث قاـ بدمج عجيب القديمة ك طريقة محاكرتو ليا، كيفية استميامو مف النصكص ؛و ثانيا
 لمنصكص المكركثة في قالب معاصر جذاب.

أكقفنا التجريب عند العتبات النصية التي أعطاىا الشاعر دكرىا الميـ في دكاكينو  وأيضا
 الشعرية بقصدية كاضحة .

لدراسة التداخؿ الأجناسي، الذم استطاع الشاعر بفضمو أف  بدايتوفكانت  الفصل الثانيأما 
 يفكؾ نصكصو الشعرية، ك يجعميا متداخمة مع نصكص أخرل سردية، لكسر البناء التقميدم

 كجعميا نصكص مستحدثة تستحؽ البحث كالتنقيب.



 مقدمت

 

 و 
 

ت لطباعي لصفحاتو الكتابية لإعطائيا دلالاو لمتقنيات التجريبية في الفضاء اتكظيفوثانيا  
يحاءات خاصة، قمنا بكساطتيا دراسة التشكيؿ البصرم ليا، الذم يعد مغامرة صعبة في  كا 
الشعر لأنو كظؼ إلي جانب الأشكاؿ كالألكاف كالأيقكنات؛ الصكر في ديكانو" شجف" الذم يعد 

 جديدة مف نكعيا في العالـ العربي .فردة ك تتجربة م

 ي تكصمنا إلييا مف خلبؿ ىذا البحث.تضـ أىـ النتائج الت بخاتمةكقد ذيمنا بحثنا 

شتغمنا عمي نصكصو "الذم إ"علاء عبد اليادية الشاعر نبذة عف حيا يعرضممحقا كقدمنا 
 الشعرية المعاصرة.

 ى منا مزج المنيج البنيكم مععيتسمح البحث بالكضكح المنيجي حيث استد أفالضركرم مف 
التي تسيـ في  ،تنكع الخطاباتنفتاح ك ستعاف فيو البحث عمى الاإالذم  ،السيميائي المنيج

 ،ائيتيايك بياف سيم الأشكاؿلشرح دلالات الصكر ك القارئ ك منحو قدرا مف المركنة تحريؾ كعي 
التأكيؿ سكاء نظريا أك ك إليو مف نتائج  بفضؿ التحميؿ كالتفسير ك لتساعدنا لمكصكؿ إلي ما نصب

 ة المدركسة .تطبيقيا، لاستكناه جماليات كدلالات النصكص الشعري

كلإقامة ىياكؿ البحث كبنائو استقينا عدة مصادر كمراجع كمعاجـ، أغدقت مجاؿ البحث بالثراء  
 كالتنكع المعرفي، لاستنطاؽ النصكص الشعرية المدركسة ككاف أىميا:

عبد ترجمة  نيتيجيرار ج، ككتاب عتبات ؿ: عبد المنعم الحفنيالمكسكعة الصكفية، ؿ:  
ككتاب محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ؿ:  ،ككتابالحق بمعابد 

 ككتاب التفاعؿ ،مرتاضعبدالممك ، ككتاب في نظرية الركاية ؿ:نيتجيرار جخطاب الحكاية ؿ: 
فف كتابة  ، ككتابتسك-لاكككتاب التاك تشي تشينغ ؿ:  بسمة عروس،في الأجناس الأدبية ؿ: 

 ، كغيرىا مف الكتب التي أثرت مجاؿ بحثناىذا.ىارو: فرانك ناريك ؿالسي
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كلا يخمك أم بحث مف الصعكبات؛ فكانت العقبات العممية ىي قمة الدراسات حكؿ الجانب 
التطبيقي كخاصة في المجاؿ الشعرم، لتكجو أغمبية الطمبة إلي المجاؿ النثرم ك الركائي 

الذم ليس لو دكاء -19باء ككركنا ككفيدجتياح ك جتماعية كالنفسية ىي إلاخاصة، كأما العقبات ا
العالـ بأسره، كقضائو عمي الملبييف مف الأشخاص الذيف راحكا ضحيتو، فاعتمد  -لحد الآف

العالـ قانكف الحجر المنزلي لمكقاية منو؛ فأغمقت كؿ الجامعات كالمكتبات ككانت ىذه مشكمتنا 
نيائو عمي أكمؿ كجو )لعؿالعكيصة، التي حاكلنا بكؿ جيد تخطييا لإكماؿ مسيرة بحث لجنة  نا كا 

 عتبار(.المناقشة تأخذ ذلؾ بعيف الا

الذم قدـ لنا يد "عزوز لحسن"الأخير لا يسعنا إلا تقديـ الشكر كالعرفاف لأستاذنا المشرؼ في ك 
نصائحو التي لـ يبخؿ عمينا بيا، كالشكر  مساعدتو في إنجاز ىذا البحث، كعمىب العكف

 .إنجاز مذكرتنا ىذه قريب أك بعيد عمى كؿ مف ساعدنا مفمكصكؿ ل
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 المدخل : مفاىيم أولية حول الحداثة والتجريب
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 الحداثة والتجريب مفاىيم وتصورات                    

 أولا: الحداثة           

 ىامرت الحضارة الإنسانية بحالة رفض شديد لنمط الحياة الذم أدل إلى تدىكر لقد        
كانييارىا، كاف سببا لكقكع عدة حكادث كثكرات كبرل خاصة في أكربا، التي شكمت 
العصر الحديث كأعطت أساسا جديدا لمثكرة الصناعية كمشتقاتيا، حيث فتحت أبكابا 

 لمتغيير كلإحداث قطيعة شاممة كجذرية مع الماضي ،

ر تأخذ طريقيا إلى " فبدأ كؿ شيء يمكر بالتطمع : سماء جديدة تظير طرؽ ككسائؿ تغيي 
القارئ مناقشات جادة أك ميذبة، ركاسب متبقية مف عقكد ماضية تتقدـ ماضية بأزياء 

 ، كىذا مف أجؿ إنتاج المختمؼ أك محاكلة إنتاج النقيض .1" جديدة

كاتسعت الثكرة عمى التراث، كما خاضت تجارب عديدة لمكصكؿ إلى تصكر جديد  
جتماعي كالفكرم، فأصبح مستكل السياسي كالالرفع ال فتضافرت كؿ الجيكدلمككف، 

 عيسىالتغيير كالإبداع لخمؽ مجتمع جديد كحديث، فكاف مف دعاة التجديد عمى حد قكؿ '
' الذم " يدعك إلى التجديد الصحيح، فيلبحظ أف زعيـ دعاة التجديد في مصر الناعوري

ىذا في المجاؿ ، ككاف 2ىك الدكتكر طو حسيف )...( كقؿ مثؿ ذلؾ المازني كالعقاد"
الأدبي الذم تبنى عدة مفاىيـ حديثة، فكاف " مف الأسيؿ المجكء إلى التسمية الجاىزة بدؿ 

.كمف ىنا بدأ الصراع المحتدـ في ظؿ ىذه المفاىيـ الجديدة؛ كالحداثة  3ابتكار الأسماء"
،؟ كالتحديث المذاف يعتبرا مفاىيـ غريبة انتشرت كتغمغمت في الأكساط النقدية العربية

 الإيجابي؟. كماالمشكمة مف الحداثة؟ كىؿ ليا داع في التطكر كالاستمرار في التحكؿ

                                                           
محمد الأسعد، بحثا عف الحداثة نقد الكعي النقدم في تجربة الشعر العربي المعاصر، مؤسسة الأبحاث العربية ش  -1

 .30، ص 1ـ، ط 1986ـ ـ، لبناف، 
 .34ص  المرجع نفسو، -2
 .32، ص المرجع نفسو -3
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 / الحداثة المصطمح والمفيوم1

 :/ الحداثة لغة 1-1

 ظير مصطمح الحداثة في المعاجـ العربية ؛     

دىث   ، كحى ىـ داثةن نقيض قىدي ديكثان كحى دىثى الشيء يحدثي حي ففي المعجـ محيط المحيط: " حى
ادىثيكا أم  دى، تحى دىثى أم كاف بمعنى كىجى ديكثا كقع، كأحدىثىو اللهي فحى دثالأمر يحدػيثي حي  حى

 بعضيـ بعضا.

 كحكاية فعمو كتقريره. -صمى الله عميو كسمـ-ثيف قكؿ النبي كالحديثي في اصطلبح المحد

دىثه أم شابان فإفٍ ذىكىرٍتى السً  دًيثي السفً"كفي الصِّحاح رجؿ حى  .1فى  قمٍتى حى

لقد كثرت دلالات "الحداثة" ككانت في أغمبيا تتحدد في صبغة جديد أك حديث كنقيض 
 القديـ.

 و ظير مصطمح الحداثة في المعاجم الغربية 

 " في المغة الفرنسية كممة الحداثة: La Rousseمنيا قامكس ' 

 ' Moderne       ، Moderniser       ، Modernisation'2   ":كتعني كالآتي 

 .3)عصرم كحديث(، ) جدد كحدَّث كعصرف(، ) عصرنة كتحديث( "

                                                           
 ـ، 1987اء(، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف،المحيط قامكس مطكؿ لمغة العربية )باب الح بطرس البستاني، محيط -1

 .153ص )د،ط(،
2- La Rousse, Dictionnaire des synonymes; couronné par l'academie française, édition la 
Rousse, 2007,p518 
3- Dictionnaire Français  Arabe, Alexandre Yaghi ,2016 , p 566دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر،   
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' مف Moderne:" كممة حديث 'نسية القديمة أفككما كجدنا في أحد المعاجـ الفر    
الفرنسية مأخكذة مف المغة الفرنسية القديمة، التي ىي بدكرىا مأخكذة مف اللبتينية المتأخرة 

'Modernus ' 

 .1أم الطريقة " Modus'' مأخكذة بدكرىا مف 'Modeكمف الكممة اللبتينية '

' كليا oxforde كما نجد ىذا المصطمح ظيرا أيضا في المعاجـ الأنجميزية منيا قامكس '
 Mode ،Moderation ،Moderne ،Modernization"2عديدة منيا "جذكر 

' أم "حديث" كليا عدة دلالات كمعاني كيكفينا Moderneكنخمص إلى مفيكـ حداثة '
الكقكؼ عمى معناىا " الجديد أك الحديث" الكاصؿ بيف الزمف الماضي كالحاضر كالتي 

الأفكار كالكسائؿ الحديثة الناتجة أحدثت القطيعة بيف القدماء كالمحدثيف بسبب التغيير في 
 عف ىذه الثكرة العالمية الحاصمة في جميع المجالات لمدفع إلى التطكر كالتقدـ.

 / الحداثة اصطلاحا 1-2      

 / الحداثة في المفاىيم النقدية المعاصرة :1-2-1       

لممصطمح لقد عرفت أغمب المصطمحات العربية أزمة في مسألة الترجمة الحقة      
خاصة المصطمح الغربي الأصؿ، كما نجد أف الأدباء كالنقاد لـ يصمكا إلى التكاضع عمى 
منظكمة  مصطمحية مكحدة، خاصة في تعريؼ الحداثة كتحديد حقيقتيا كىذا يرجع إلى 

جتماعية كغيرىا( ، فميفيكـ الحداثة " في رحمة قتصادية ، الاالاتيا السياسية الاتشعب مج
: جان بودريارمكت  يأبى أف يمسؾ بو ، لأف في إمساكو قتلب لو، يعرفيا دائمة، فيك ف

ليست الحداثة مفيكما سكسيكلكجيا أك مفيكما سياسيا أك مفيكما تاريخيا يحصر المعنى 

                                                           
محمد جديدم، الحداثة كمابعد الحداثة في فمسفة ركرتي ريتشارد، أطركحة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه الدكلة في  - 1

 .98ـ، ص 2006-2005الفمسفة، جامعة منتكرم، قسنطينة،  الجزائر، 
2-  Oxford learner's  pocket dictionary, new edition , p 276 
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نما ىي صفة مميزة لمحضارة، تعارض ص ؛ إذف فالحداثة يعني بيا مفيكما 1ة التقميد "فكا 
 عاما، ليست محصكرة في مجاؿ معيف .

" يقكؿ:" مفيكـ الحداثة يتمخص في التجديد في الأفكار "يحي عبد الله المعمميأما  
 كالأخيمة بما يتناسب كمستجدات العصر الذم نعيشو كالمستقبؿ المتطكر الذم نتطمع إليو

مع المحافظة عمى الأسس الثابتة مف التمسؾ بالديف، كثكابت الإيماف كاحترـ المثؿ العميا 
بقكلو:  "حسن اليويمل"فييا، لكف ىناؾ مف يقبميا بطريقتو الخاصة، مثؿ كىذا كاف رأيو 2"

"نقبؿ بالتحديث المحافظ عمى ىكيتنا المحترـ لمشاعرنا، المعترؼ بإنسانيتنا المغايرة 
، فيك يقبؿ بو إلا إذا لـ 3لإنسانية الغربي الذم نشأ كتربى في أحضاف حضارة أخرل"

أف لا يحاكؿ المساس بيكيتو، كبما أف لكؿ مجتمع يتدخؿ الغربي في تاريخو كحضارتو، ك 
ثقافتو كخصكصياتو، فيجب عمينا المحافظة كالتمسؾ بيا، ككصؿ جسكر التحديث في 

 حدكد مقبكلة.

 / مصطمح الحداثة في الثقافتين الغربية و العربية :1-2-2

برزت عدة صيغ لمتفرقة بيف كؿ كضع ينتج حديثا، كبيف كؿ كضع قديـ كاف  لقد    
سائدا مف قبؿ ،  ليذا ظيرت كممة 'الحداثييف'، كلقد سعى الغرب إلى قطع كؿ صمة 

عمى حريتيـ كخصكصياتيـ  مظمـ الديني كالكنسي الذم كاف طاغتربطيـ بالماضي ال
نتاج   كاقع حداثي.الحياتية ، فانطمقكا مف تاريخيـ لبناء كا 

                                                           
ية العامة لمكتاب، ، إشكالية تأصيؿ الحداثة في الخطاب النقدم العربي المعاصر، الييئة المصر عبد الغني بارة -1

 .16، 15ص  )د،ط(، ـ، 2005مصر، 
ـ،  2005جماؿ شحيد ككليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب الأصكؿ كالمرجعية، دار الفكر، دمشؽ ، سكريا،  -2
 .113، ص1ط
 .113ص  نفسو،المرجع  -3
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ثة لأكؿ اد" استخدـ كممة الح Walter Benjamin""فالتر بنيامينيفنجد الناقد الألمان
أما كممة' ـ كربطيا بالمستقبمية كالدادائية كالسكريالية،1929لمانية مرة في الأ
Modernité ـ بمعنى العصر الحديث أم ما نتج 1822' "الحداثة" فظيرت عند بمزاؾ

 . 1" عف النيضة الأكركبية

كلمحداثة نظرة جديدة لمككف كالحياة التي ربطيا الباحث كالمفكر الغربي بكاقعو ، كما طرأ 
 عميو كعمى تفكيره مف تحكلات جديدة.

لو آراؤه الخاصة في الفكر الحداثي  Alain Touraine'آلان تورين'أما الناقد كالأديب:  
حيث يقكؿ: " أنا مثؿ الآخريف معجب بمثقفي ىذا البمد عندما ينكركف ممارسات بحيثية 

،  2جديدة، كعندما يمسككف بجكانب خبيئة في حياة المجتمع كما يفعؿ شتراكس كفككك"
نجراؼ نحك أك الخضكع كالاديد، بقاءىـ دكف فعؿ شيء ج تورين'كيعارض '

 ديكلكجيات القديمة، كيجب إسقاط البرجكازية التي كانت سائدة في الماضي،الإي

،  كبنادم بأف تتأسس 3جتماعي"د تنمية بدكف دفع كبير لمحراؾ الافيقكؿ: " أنو لا تكج 
في  كؿ   ،ينطكم حسب مناصريودكلتو عمى قكانيف كاضحة كبيذا نجد أف مفيكـ الحداثة 

 ختصاصو .مجالو كا  

ـ يخرج لنا بمفيكـ لمحداثة، كىك مفيكـ 1845-1840' بيف ماركسفنرل أف تفكير" ' 
ؿ بيف الحياة اليكمية كالحياة سياسي، أنو يحدد شكلب لمدكلة )...( باعتبارىا جيازا يفص

 ، فيك يعطي الأكلكية لسياسة الدكلة. 4جتماعية "الا

                                                           
 . 15، ص  جماؿ شحيد ك كليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب -1
 .14ـ، )د،ط(، ص1997يث، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ، غتكريف، نقد الحداثة، تر: أنكر م ألاف -2
 . 14المرجع نفسو، ص -3
 .17ص ،1ـ،ط1983كالنشر،بيركت، لبناف، كاظـ جياد، دار ابف رشد لمطباعة  :ترىنرم لكفيفر، مالحداثة،  -4



 حىل الحداثت و التجريب مفاهيم أوليت                              مدخل  
 

9 
 

ف ىذا الإقصاء كالتمرد لمقديـ حمؿ معو عكامؿ نيضكية عديدة، خاصة ماظير في فكر  كا 
ف دريدا أف أ" كمف ش J.Strok 'جان ستراوك'حيث يقكؿ عنو  G.Derrida'دريدا'

يدخؿ  مصطمحات جديدة باستمرار تريح المصطمحات القديمة ليمنح أيا منيا مف أف 
، كىذا لـ يمنع مف انتقاؿ  1تصبح مفاىيـ أساسية في نظرية جديدة أك نظاـ جديد "

 العدكل الحداثية إلى العالـ العربي بكؿ ملببساتيا الفكرية كحجب كؿ قديـ.

عنيا كلا مفر منيا لأنيا آلية  :" إف الحداثة ضركرة لا معدٌل"عزت السيد أحمديقكؿ " 
ف مح ؼ اكلة الكقك تمقائية مبثكثة في عمؽ الذات البشرية يدفع إلييا حب الإطلبع ]...[ كا 

عتراضية فجة لا تعدك عف ككنيا محاكلة لإيقاؼ تيار الزماف أماـ الحداثة بصكرة إ
  .2المتدفؽ عمى الرغـ منا، كيغير إرادتنا كاختيارنا "

: " الحداثة ىي أف نجد الطريؽ لكي ما "جبرا إبراىيم جبرا"فبدأ النظر إلى كؿ جديد، يقكؿ 
فأنت مطالب بالتمرد، كمطالب بأف تككف مساىما فاعلب في حضارة ىذا القرف، لذلؾ 

يككف تمردؾ ما يستمد بعض حيكيتو مف جذكرؾ كتضيؼ إليو أصالتؾ المتجية نحك 
 ،3زمانؾ، فتصبح جزءا فاعلب في عصرؾ "

نسلبخ عف الماضي، أك المكركث الأصيؿ بؿ يريد  يدعك إلى الانقطاع التاـ أك الافيك لا
 صؿ إلى القكة المؤثرة نحك التجدد.مزج القريب بالبعيد، كالماضي بالحاضر، لن

' مناىض الحداثة الأكؿ فيساند برأيو كؿ ماىك أصيؿ فيقكؿ: " مف البداىة أف دونيسأأما '
الشاعر العربي المعاصر لا يكتب مف فراغ، بؿ يكتب ككراءه الماضي، ك أمامو المستقبؿ 

                                                           
ىشاـ الدركاكم، التفكيكية التأسيس كالمراس ، تؽ ك مرا: الرحالي الرضكاني، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا،  -1

 .109، ص1ـ، ط 2011
طباعة كالنشر، عزت السيد أحمد، إنييار دعاكم الحداثة ) الحداثة ضركرة تاريخية لا خيار سياسي(، دار الثقافة لم -2

 .12، ص 1ـ، ط1995دمشؽ، سكريا، 
 .25جماؿ شحيد ككليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب، ص -3
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" عف كعيو المتلبزـ بالتاريخ  " أدونيس"مف ىنا يكشؼ 1فيك ضمف تراثو كمرتبط بو
 كالمكركث القديـ، الذم يربطو بو علبقة كطيدة لايمكف الاستغناء عنيا.

"ىي كعي الذات في الزمف، لكف ىذا الكعي لمذات في الزمف يتخذ شكلب  فالحداثةإذف 
ضديا، فيك لا يعني الحاضر في عزلة، بؿ في علبقتو بالماضي )...( كتعني التغيير 

نفتاحا في جميع ، فيي تعد إ2نفتاح")...( إنيا حس الا قدـ إلى الأماـبكصفو حركة ت
 المياديف كالمجالات بكؿ الطرؽ الحديثة كباعتماد كؿ التقنيات المتمردة عمى القديـ.

فيك يعد " عممية أك مجمكعة مف العمميات التراكمية التي تيطكَّر في مجتمع  التحديثكأما  
جتماعية إنتاجية العمؿ، كتمركز السمطة الاما يقكم الإنتاج كيعبئ المكارد كالثركات كتنمي 

كالسياسية داخؿ أجيزة نظاـ كتحرر تقاليد الممارسة السياسية كتعممف القكانيف كالقيـ 
ث ىك جميع العمميات المسؤكلة عف تغيير كتجديد كؿ ماىك قديـ، ، فالتحدي3كالنكاميس"

كجعمو متقدـ، كمتطكر بفضؿ القيـ كالتصكرات التي تتماشى ك التطكر العالمي كمكاكبتو 
كطيدة بالحداثة، فلب حداثة دكف تحديث،  ا كآليا،كما نجد أف لمتحديث علبقةعكلميا كتقني

يسمح لمكضع القائـ المتجدد تمقائيا أف يعبر  لأف  الحداثة" حالة ناتجة عف تطكر زمني
، فيي الكضع الذم مر بو مجتمع ما في زمف معيف 4بشكؿ أك بآخر عف  ركح العصر"

لتجديد نمط حياتو، كتكسيره لمقكالب القديمة التي أصبحت تعبر عف حضارتو الجديدة 
 كالمستجدة.

ـ، حيث 17بامتياز، قبؿ القرف با عصكر ظلبمية ك لقد شيدت أكر  :/الحداثة فمسفيا1-3
، كسيطرة رجاؿ الديف ستعباد الإقطاعي المجحؼانت تعيش في ظؿ القير الكنسي كالاك

                                                           
 .102، صجماؿ شحيد ككليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب -1
، طاب النقدم العربي المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتابخفي ال عبد الغني بارة، إشكالية تأصيؿ الحداثة -2
 .196ص ط(،  ـ، )د،2005صر، م
 .126ـ، )د،ط(، ص 1992فتحي التريكي كرشيدة التريكي، فمسفة الحداثة، مركز الإنماء القكمي، بيركت، لبناف،  -3
  .127، صالمرجع نفسو  -4
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تجاىات في المجتمع ركحيا كماديا، فكاف ليذا الجيؿ كالسيطرة الرد مف عمى جميع الإ
عمى طرؼ النقاد كالمفكريف، لتسكية ىذا الكضع بالتمرد كالعصياف، حيث" أثارت النتائج 

الثكرة الفرنسية كعمميات التصنيع، صكرا مف الجيؿ حكؿ نشأة عالـ حديث يتطمب شكلب 
نفصاؿ ،ىذا يعني الا1ختلبؼ"ى فرضيتيف جكىريتيف: القطيعة كالاحديثا، كالكضع ينفذ عم

 الزماني كالمكاني عف القديـ لإنشاء الحاضر الجديد.

كز عمى عمؿ نظريات الحداثة تر كبيذا التصكر أنشأت الحداثة مناصرييا كظيرت "أىـ 
سكيك كفيرجسكف حيث عدكا ـ مثؿ: من18سكتمندييف في القرف الكتاب الفرنسييف كالإ

جتماع الكلبسيكي: دكركايـ، كفيبر، سكسيكلكجي، أما المنظريف لعمـ الاتجاه الأسلبؼ الإ
كيعبركف  ، فكاف ىؤلاء الفلبسفة كالمفكريف يستمدكف جذكرىا مف التاريخ الأكركبي2ماركس"

 عف كؿ ماعاناه مجتمعيـ بكؿ تحدياتو.

أف الحداثة التي ىي  ألان تورين" بدأ مشركع جديد يقصي كؿ المفاىيـ القديمة، إذ يؤكد 
نفتاح كؿ ىذا الا 3عقمنة كعمـ كتكنكلكجيا، لايمكف كلا ينبغي أف تمتقي مع الديف كمعتقداتو"

كادا في الفمسفة كالمعرفة لخمؽ عالـ عمى العالـ، كصكر الكعي كالفكر التنكيرم أبدع ر 
 مثالي، ليعيد الإنساف قيمتو كاعتباره الذم أرىقتو القكانيف الكنسية الأنانية،

' الذم Discoursدكف منازع رائد الفمسفة العقمية "فقد كضع في كتابو ''ديكارت' فكاف  
 الأكؿ : أنا أفكر إذفيعد الأساس لتنظيـ الفمسفة كالعمـ الحديث، نظاما الحداثة: الخطاب 

                                                           
علبـ بتساـ سيد إتعمار كالخياؿ السكسيكلكجي، تر: ؾ بامبرا، إعادة التفكير في الحداثة نزعة مابعد الاس مندرير ج -1

 . 11، ص1ـ، ط2016كحناف محمد حافظ ، مرا: أحمد زايد، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، مصر، 
 . 13، ص المرجع نفسو  -2
 .127جماؿ شحيد ككليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب، ص  -3
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، ربط فكرتو ىذه بالشؾ كركز عمى فكرة 1أنا مكجكد، كالخطاب الثاني: الإدراؾ الذاتي"
 الأنا كالذات كالعقؿ،

كمع الحقبة الجديدة بدأت التحكلات الفكرية الكبيرة التي أسيمت في ميلبد المشركع 
 K.Marx'ماركس' الحداثي في أحضاف الفكر الفمسفي  الغربي، الذم ظير في كتابات

"فيطرح فكرتيف الأكلى: علبقة ارتباط بيف الحياة الخاصة كتجربة الدكلة، كالتجريد كالشكمية 
نجده أعطى أىمية بالغة لمكاقع المادم، حيث جعمو المتحكـ الأكؿ في كعي  2المعمميف"

 .ياةة ينطمؽ بيا مف العقؿ إلى الحالفمسفة العقمي 'رائدديكارترد كالمجتمع ، كأما 'الف

لتي تعد مؤسسة لمفمسفة ا F.Nietzsche 'نيتشو'كفي ظؿ ىذه الأفكار تظير فمسفة  
الغربية الحديثة خاصة ماحققو مف عالمية كاممة في كتابو 'ظلبؿ الإلو' ليطير العالـ 

 الفمسفي مف الإلو، 

مف أىـ الفلبسفة الذيف حطمكا كؿ التقاليد الغربية ك" استخدـ فمسفتو في  "نيتشو"كنجد 
، حيث جعؿ الإنساف ىك مركز القكة 3البداية كفمسفة لمقكة كما ظير في كتابو 'إرادة القكة' "

 -سمطكية -كمركز الككف، ليصؿ إلى كؿ مايريده مف غير أم إلو في الككف، كيعتبره ذاتا
 و، كانت مف أىـ عبارات4كاف الإلو مكجكد فماذا أنا إذف؟"حيث عرض تساؤلو:" إذا 

الشييرة التي كضحت مساره الفمسفي الذم أقصى فيو عالـ الخياؿ الغيبي الغير مكجكد  
 )الميتافيزيقي( كجعؿ كجكده في الكاقع ىك المركز الأكؿ.

                                                           
باعة كالنشر، لبناف، طرضا داكرم أردكاني، نحف كعكرة طريؽ الحداثة ، تر: عبد الرحماف العمكم، دار اليدل لم -1

 . 36، 35ص  ،1ـ، ط2007
 .17ىنرم لكفيفر، مالحداثة، ص -2
 .123ص  ،1ـ، ط2010أحمد عبد الحميـ عطية، نيتشو كجذكر مابعد الحداثة، دار الفارابي، بيركت، لبناف،  -3
 .168، ص  المرجع نفسو -4
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د العرب إف ىاجس الإبداع كالتجديد كالتغيير في كؿ المجالات الحياتية كاف مكجكدا عن
منذ القديـ، لكف مكجة الانبيار كالإتباع للآخر الغربي أصبحت سحرا يتغمغؿ داخؿ الأمة 

 .ي تسممت إلى تاريخ العرب ك تراثوالعربية خاصة بعد ظيكر الحداثة الغربية، الت

عمى عدـ التلبزـ بيف الجدة كالحداثة، ذلؾ لأف الجًدة لاتعني  'جابر عصفور'يؤكد  
، 1التحكؿ الجذرم بالضركرة كلا تحمؿ بعدا مفيكميا يتصؿ برؤيا العالـ في كؿ الأحكاؿ"

 فيجب عمينا أف لا نتبع كؿ التحكلات بمفيكميا الجديد كالحداثي، 

أف أكتب بالطريقة التي كتبكا :" لايعني ىذا أف عميٌ 'أدونيس' كفي ظؿ ىذا الإبداع يقكؿ 
، كأف أقارب الإنساف كالأشياء كالعالـ المقاربة إياىا التي مارسكىا، إنما يعني عمى العكس 

ختلبؼ ىك الذم يعطي لحركة ا عنيـ، لا متطابقا معيـ، ىذا الإأف أتفرد؛ أم أككف مختمف
 ،2الإبداع تألقيا كتنكعيا"

نبيار كالتعصب ضى، ك بما أف التيافت كالاكؿ ما مفيك يريد أف يتميز كيختمؼ عف  
 .  الحديث كالمعاصر للؤجياؿ القادمةلآراء الآخر، كاف ليا جانبا كبيرا في بناء تراثنا 

 فيذا الكضع أثر في بعض النقاد، فكاف منيـ مف "يدعك الناقد العربي إلى التسمح بالآليات

، كمنيـ مف كاف  3ف جية أخرل"النقدية القديمة مف جية كالنظريات الناقدة المعاصرة م
 يدعك إلى التكازف كالتعقؿ في تقبؿ حداثة الغرب بكؿ معالميا كتصكراتيا إلى الفكر

 العربي، كىذا ما كانت تسعى إليو ىذه المعارؼ كالإيديكلكجيات الغربية.

         

                                                           
 .100ككليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب، ص  دجماؿ شحي - 1
 .151، ص عبد الغني بارة، إشكالية تأصيؿ الحداثة -2
ىشاـ الدركاكم، التفكيكية التأسيس  كالمراس ، تؽ ك مرا: الرحالي الرضكاني، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، سكريا،  -3

 .137، ص 1ـ، ط 2001
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 / الحداثة من المنظور الجمالي:1-4 

الإقطاع كالتعصب الديني، كالنظاـ الكنسي تشكمت الحداثة الغربية كثكرة ضد      
 قتصادم بداية الذم كاف يؤمف بالمادية ،جكازية كالرأسمالية في المجاؿ الإكالتطمعات البر 

نتقمت العدكل إلى المجالات الأخرل خاصة الثقافية، التي نالت حظيا مف نظاـ  كبعدىا إ 
الحداثة كطغياف الثكرة الإعلبمية ك الإلكتركنية، فكاف كؿ قطاع يطبع الأفكار كالمكاقؼ " 

بحثو 'المكسيقى الحديثة'  'جان جاك روسو'كيدعك نفسو حديثا بالنسبة لسكاه، كحيف نشر 
ـ بعنؼ جميع معاصريو تقريبا، كقد تكجو بيجكمو في البدء إلى كاف يييئ  نفسو ليياج

 . 1]الذم[ بشر بالعكدة إلى الأشكاؿ القديمة في المكسيقى " Rameau'رامك' 

اؿ جديدة ك كفكانت النزاعات محتدمة بيف المفكريف كالفنانيف بيف مد جزر، في قياـ أش
ـ يعد" أكؿ محاكلة 1857اـ لمتقدـ ع 'ىربرت سبنسر'حديثة تناسب العصر، فظير بحث 

لمتكفيؽ بيف تاريخ الفف كنظرية التطكر )...( كأعقبت محاكلة 'سبنسر' محاكلات أخرل في 
تطكر الفف مثؿ محاكلة ىيبكليت تيف في فرنسا، كجركس في ألمانيا كىادكف في أنجمترا 

فنية ترتبط فأصبحت المادة ال 2)..( كقد طيبؽ مفيكـ التطكر عمى المكسيقا كالأدب كالنظـ"
 بالحياة الخاصة لتكسبيا الشعكر بالمتعة كالمذة ،

 le peintre de' الرائع المدعك: رساـ الحياة الحديثة بودلير" ما مف شؾ في أف نص ' 
la vie modrne  يمثؿ فقرة ىامة في التاريخ يمثؿ فقرة ىامة في التاريخ )...( إنو "

لحداثي ، فدخؿ ىذا المشركع ا3بالحداثة "يبحث عف ذلؾ الشيء الذم  ستجكز لنا تسميتو 
 تصاؿ. مجاؿ الصكرة كالإعلبـ كالإ

                                                           
 . 14ىنرم لكفيفر، مالحداثة، ص  -1
، 1ـ، ط2005ربية لمدراسات كالنشر ، بيركت، لبناف، شكرم عزيز الماضي، في نظرية الأدب، المؤسسة الع -2

 .95ص
  . 17ىنرم لكفيفر ، ما الحداثة ،  ص  -3
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نشأت ثكرة عمى مستكل كؿ التغييرات لبناء تاريخ عممي كفني، كبدأت " ىذه الثكرة منذ 
ـ مع ' أبكلينير' ، سكندارس ، ماكس جاككب، براؾ، بيكاسك، التكعيبية ... 1905سنة 

، كبمغت أكجيا عند نياية تمؾ الحرب بعد الثكرة الخ، قبؿ الحرب العالمية الأكلى
فصارت المسيرة الحداثية الفنية بالكلكج داخؿ المنظكمات الثقافية لتمنح  ،1السكفياتية "

 الإنساف مايستحقو مف راحة كحرية للئنساف الحساس كالمرىؼ ،

 ختلبؼ الجكىرم بيف الفف كالعمـ : بصراحة مستندا إلى الإ" G.Kird' 'جون كيرديقكؿ 

إف المكاىب الفنية لا يمكنيا أف تنتقؿ مف السمؼ إلى الخمؼ، الفف يعتمد عمى الفرد 
 ، ليؤكد لنا كيرد أف المكىبة الفنية ىي قدرة تنبع مف داخؿ الفرد نفسو.2كعبقريتو "

"فناف مكىكب، مارس  'جورج سانتيانا'فأصبح الفف متداكلا بيف الفلبسفة الفنانيف منيـ  
' Sens of  beautyالإحساس بالجماؿ ":دبية لديو كتابيف ىاميف الأكؿالرسـ كالكتابة الأ

، 3' كعدة كتابات أخرل"Reason in Art ـ 1905ـ كالثاني: 'العقؿ في الفف 1896
 تكمف فمسفتو الفنية في الفمسفة الطبيعية المادية ؛

، فالإنساف 4سر نفسيا بنفسيا فيي الحقيقية الكاممة "'  " أف الطبيعة تفسنتياناحيث يرل ' 
 لا يدرؾ قيمة الأشياء إلا إذا اتصؿ بيا كيمثميا بصكر حقيقية مكجكدة في الكاقع.

لفف )...( فالمذة الجمالية " عنصر جكىرم مف عناصر ا 'سنتيانا'إف المذة التي يقصدىا 
عندما يفجر انفعالاتو بصدؽ ، لأف الفناف 5بتعادىا عف المصمحة عند البعض "تعني إ

يستطيع البمكغ إلى عكاطؼ الآخريف كيؤثر فييـ حيث يجعؿ القارئ يشعر بو كيصبح جزء 
                                                           

 .25، ص ىنرم لكفيفر، مالحداثة -1
 .97، ص شكرم عزيز الماضي، في نظرية الأدب  -2
، 1ـ، ط 2004مصر، محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية،  -3

 .40ص 
 .42المرجع نفسو، ص  -4
 .63، 62المرجع نفسو ، ص  -5
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فكؿ ما شيده العالـ الغربي الحداثي مف نظريات "كنظرية الفف لمفف الذم كاف إبداعو،  مف
 ( كلقد درس كركز عمى1724 -1764) Imanuel Kant ''إمانويل كانطرائدىا الأكؿ 

، كىذا ما يكضح أف ىذه  1ـ "1790الحكـ الجمالي كذلؾ في كتابو 'نقد ممكو الحكـ 
 النظريات الحداثية فيي قائمة عمى أنقاض نظريات قديمة أكتاريخية.

 :/ الحداثة الشعرية1-5 

الشعرية مف المفاىيـ التي أحدثت تضاربا مف خلبؿ آراء النقاد في ترجمتيا المتعددة      
، مثؿ : البكيطيقيا، الإنشائية، الشاعرية .... الخ، فظيرت عند الغرب منذ ظيكر كتاب  

الخ، ك تعددت ك، فحاكلكا مزجيا بسائر الفنكف الأخرل كالرسـ كالسينما..لأرسط"الشعرية" 
       Roman رومان جاكيبسون""قضاياالشعرية كتاب' صدكر بعد ةيالشعر  المصطمحات
Jakobson  لتزيفتان تودوروف' في الشعرية' "كتابك"Tzvetan Todorov ،  المذاف

 طيرحا فييما العديد مف القضايا كالمفاىيـ الشعرية كمتغيراتيا.

الشعرية يمكف تحديدىا باعتبارىا ذلؾ الفرع مف المسانيات  : ونرومان جاكيبسيقكؿ: "
الذم يعالج الكظيفة الشعرية في علبقتيا بالكظائؼ الأخرل لمغة ، أما تكدكركؼ الذم 

' الشعرية بالكظائؼ سونبجاكي؛ ربط '2"عمكـ التي تيتـ بالخطابات الأخرليدرجيا ضمف ال
 عمـ ييتـ بالخطابات الأخرل . جعميا تودوروفالمغكية في عممية التكاصؿ، لكف 

أما عند العرب فظيرت عند الجاحظ ، حازـ القرطاجني، قدامة بف جعفر، كأىـ الكتب 
التي تحدثت عف الشعر كجماليتو ' منياج البمغاء كسراج الأدباء' ، ' نقد الشعر' ، 'رسالة 

":" أصبح عميحفناوي بفي صناعة قكانيف الشعر' لػ 'الفارابي' كغيرىـ ، يقكؿ الدكتكر" 
ستراتيجيا، يتجاكز الشعر إلي لغة الإبداع في ليكـ في ثقافتنا الشعرية مفتاحا إالسؤاؿ ا

                                                           
 . 06، ص  محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ - 1
ـ، )د،ط(، ص 2005تحاد كتاب العرب، دمشؽ، سكريا، إشعرية الحداثة )دراسة(، منشكرات عبد العزيز إبراىيـ،  -2

09. 
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، فيك يعتبر الشعر جسرا يتخطى الكاقع لمكصكؿ إلي 1سياؽ فيمنا لشركط الإبداع "
 الإبداع ك يأخذنا بشعريتو" لتعيد إبداع ذكاتنا كتعطي طعما مجازيا تخييميا جماليا لرتابة

، كىذا  عمى حسب فيـ كؿ مبدع لطريقة إبداعو، ككيفية استخدامو لمكصكؿ إلي 2اتنا "حي
 المستكل المطمكب . 

فالشعرية عنده ليا معنى خاص فيقكؿ: " المغة ىنا لا تبتكر الشيء كحده،  "أدونيس"أما  
نما تبتكر ذاتيا، فيما تبتكره ، كالشعر ىك حيث الكممة تتجاكز نفسيا مغمقة مف حدكد  كا 

بتكار شعره كما ، كىذه رؤيتو في ا3حركفيا كحيث الشيء يأخذ صكرة جديدة كمعنى آخر"
 ت التي تخرج عف معانييا السائدة .بتكار الدائـ لمكمماييمو ىك الإ

مؿ مصطمح الحداثة الشاعر عندما بدأت الحداثة الشعرية عند الغرب، كاف أكؿ مف استع
"، أما بكادرىا عند العرب فظيرت في بداية  الستينيات عمى Baudelaireبودلير"الفرنسي

بدر شاكر في قصيدة 'الككليرا'، تزامنا مع الشاعر'  الملائكة''نازك يد الشاعرة 
،فكاف سخطيـ كرفضيـ عمى عمكد الشعر كنظاـ القكافي كالأكزاف، الذم كاف "السياب

 عقبة في كتابة الشعر.

': " نحف نرفض بقكة كصرامة أف يسبح شاعر نفسو كأف يمعب بقكاعد ازك الملائكةنتقكؿ '
لشاعر ، فيي تطمب مف ا4النحك كالمغة لمجرد أف قافية تضايقو، أك تفعيمة تضغط عميو "

أمر الكزف كالقافية  أف  يكتب ك يتصرؼ في الألفاظ كما يراه مناسبا لو كلشعكره، كينسى
تبشر بكلادة جديدة لمشعر الحديث،  نا بدأت المحاكلات الشعرية الحرةكمف ىالتي تعرقمو،

                                                           
الثقافي رية كفاعمية الكتابة دراسات في تجربة نادر ىدل قكاسمة الشعرية ، دار الكتاب حفناكم بعمي ،الحداثة الشع -1

 . 255، ص 1ـ، ط2007لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الأردف، 
 . 255، ص المرجع نفسو -2
 .10براىيـ،  شعرية الحداثة، ص إعبد العزيز  -3
 .190، ص المرجع نفسو -4
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بتعاد في مكىبتيـ الغمكض، كالتجريب كالإفنشأ الشعر الحر كشعر التفعيمة الذم أظير 
 الممارسات الشعرية القديمة.عف 

لأنو يقدـ لنا مالا نتكقعو،  " إلى أف الشعر الحديث يبدك غامضاشكري عياد'يذىب '  
، فالشاعر الحديث يقدـ لنا مشاعره بطريقتو الخاصة  1كمالا نتكقو، ىك بالذات مانحسو "

 ،التي حررىا مف كؿ القكانيف كالقكالب السابقة.

 التجريب  :ثانيا  

التي تتماشى ك ستفادة مف الصيغ ك التراكيب تقكـ بالإ ،إبداعيةالتجريب رؤية     
أساليب جيدة في  بتكارلا عكالـ مجيكلة بكصفيا كسيمة قتحاـإطمكحات التحرر، ك 

 ،ك كؿ ما يمكف إدراجو تحت مفيكـ التجديد ك الحداثة النمطية،التعبير ك خرؽ الثابت ك 

متأصؿ الليس إلا مظيرا مف مظاىرىا فيك الحداثة أكبر مف التجريب،  لكف في الحقيقة
كمنو   دبالمغامرة مع كؿ ما ىك جديد في الأك مطمب مف مطالبيا الداعية لمتحكؿ ك  منو
يكد القديمة المصطمحيف يصبٌاف في قالب كاحد ألا كىك التجديد ككسر الرتابة، ككؿ القف

قكالب جديدة مغايرة عف التي كضع فييا مع  دب في، ككضع الأنحك التحرر كالإبداع
 الكتابات القديمة ك ىذا ما يجعمو مبتكرا بعيدا عف التكرار ك المعتاد .

 مفيومو :/ 1

بتكار كالتجديد عتماد عمى الاتجاه التجريبي في الأدب يعني الإ: الإلغة/ 1-1
نشأ في رحـ ىك مصطمح حديث ، ك ركج عف القكاعد القديمة المعركفةكتشاؼ، كالخكالا

 العمكـ التجريبية

                                                           
)د،ط(،  ظاىرة الشعر الحديث، شركة النشر كالتكزيع لمدارس، الدار البيضاء، المغرب،أحمد المعداكم المجاطي،  -1

 .263)د،ت(، ص 
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لذلؾ نجده يتقاطع مع العديد مف المصطمحات الأخرل: كالتجربة، كىذا ، *يميؿ زكلاإمع 
 الأمر جعمو مصطمح فضفاضا كزئبقي، كاسع كغريب.

 جاء في قامكس المحيط في مادة جرب ما يمي:

 ختبره، كرجؿ مجرٌب، كمعظـ، يمي ما كاف عنده.إجرٌبو تجربة، 

 1عرؼ الأمكر، كدراىـ مجربة، مكزكنة.كمجرٌب: 

التجريب مقترف بالاكتشاؼ، كالتجديد كتجاكز المألكؼ كالسائد نحك التأسيس لتجربة جديدة 
تحاكي التقاليد الغربية كتستفيد منيا، دكف قطع صمتيا بالمكركث القديـ كنفيو، كذلؾ كما 

كالقطع معيا، ىك ما يشكؿ : " إف الجمع بيف المحافظة عمى التقاليد "بسونيجاك"يقكؿ
أما عف أصؿ لفظة التجريب في القكاميس الأعجمية، فقد أكردت ، 2جكىر كؿ عمؿ فني"

 ىذا المصطمح كذلؾ:جاء في قامكس أككس فكرد، كما يمي:

Expertise/ خبرة          Expérimental/ تجربتي          Exprimentتجربة      
3 

 : Dictionnaire des synonymesالمكسكـ بػ كما كرد في القامكس الفرنسي 

 

Expérimental       Expérimentation       Essai 

 تجريب   تجربتي
Expérimente     a droit 

 خبرة
تجربت               Expérimenter

4 

                                                           

 .مف أعـ الشخصيات التي ساىمت في تطكر المسرحية 1840كاتب كركائي فرنسي كلد عاـ  -*
بيركت، لبناف، المجمد مجد الديف محمد يعقكب الفيركز أبادم الشيرازم، القامكس المحيط، دار الكتب العممية،  -1

 .46الأكؿ، )د.ت(، ص
خميفة غيمكفي، التجريب في فف الركاية العربية، رفض الحدكد كحدكد الرفض، الدار التكنسية لمكتاب، )د.ب(،  -2

 .157، ص1، طـ2012
3 - Ox ford wordpower dictionary, new 3rd edition, university paress, p259. 
4 -   Dictionnaire des synonymes, E,Gerauvrier, C désirat, T.hodé, couronné par 
l’académie française. P 328. 
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التجريب والتشكيل النقدي:/ 1-2  

جيده كاجتياده، كعمى  الأدب التجريبي ىك" ذلؾ الذم يعتمد في نظرياتو العامة عمى   
ما ينقذه مف متاحؼ الماضي، كما يقتبسو مف نبراس الغرب اليكـ )....( تماشيا مع 

 ؛1مقتضيات العصر لا مع متطمبات الماضي"

بأنو ذلؾ الجديد الذم يكاكب ركح  مف خلبؿ ىذا القكؿ نستطيع الحكـ عمى التجريب
قديمة التي باتت عبارة عف يد الالعصر متماشيا مع متطمبات الحداثة، متجاكزا التقال

.                                                                  ياب الجمالية كالفنيةغ مع كاستمياـ محاكاة
منو فإف الأدب التجريبي ىك الإبداع الذم يستفيد مف المكركث القديـ )التراث( كمف ك 

بداع كاحد " فجدؿ التجريب متعدد الأطراؼ إغربية الحديثة، فيجمع بينيما في التقنيات ال
لا يتـ داخؿ المبدع في عالمو الخاص، بؿ يمتد إلى التقاليد التي يتجاكزىا كالفضاء الذم 

 ػ2المخياؿ الجماعي" يستشرفو

عف  ك منو نفيـ أف ىذا الشكؿ الجديد يمثؿ ثكرة عمى النمكذج القديـ متجيا نحك البحث
تقنيات جديدة لا يممؾ عنيا المبدع أم فكرة أك أم نمكذج بمعني أف يكتب المبدع بحرية 

 مطمقة ك أف يتحرؾ كفؽ إبداعو الخاص .

عتماد أك بحث الشاعر عف إكتشاؼ، كىك بيذه الماىية يعني ارتبط التجريب بالتطكر كالإ
المعنى لممتمقي، كما يصاؿ إة في التعبير تزيد مف قدرتو عمى أدكات كأساليب جديد

أنيتجاكز كتخطي لمماضي الذم لا يعد سكل منطمقا لأم عممية نحك الحاضر ثـ 
 المستقبؿ.

                                                           
 .173خميفة غيمكفي، التجريب في الركاية  العربية، ص -1
 .03، ص1، طـ 2005 مصر، القاىرة، ب الركائي، مكتبة الساعي لمطباعة،صلبح فضؿ، لذة التجري -2
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بتكار إبداع، لأنو يتمثؿ في في قكلو: " التجريب قريف الإ "صلاح فضل"كىذا ما أكده 
طرائؽ كأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة، فيك جكىر الإبداع كحقيقتو 

 .1عندما يتجاكز المألكؼ كيغامر في قمب المستقبؿ"

بالشكؿ الفني، كىذا  "صلاح فضل"التجريب دائـ المغامرة مع الجديد، كىك ما ارتبط عند 
 كاضح عندما بيٌف أف التجريب قريف الإبداع، كما يراه منحصرا في تجاكز الشكؿ التقميدم

 شكؿ جديد. كاستحداثكالمغامرة في الجديد 

التجريب أبعد مف ذلؾ، فيك مختص في تجاكز كؿ التيارات المعرفية ك تفكيكيا، ثـ لكف 
إعادة دمجيا كصياغتيا كتأسيسيا بطريقة جديدة غير معركفة لدل العامة، فتبعث فييـ 

ختلبؼ، إذف يمكف القكؿ أف الجديد كممارستو كمعرفة جكىر الا الرغبة في التعرؼ عمى
ـ كالبناء، "لأنو يتضمف الجديد، كتجاكز المألكؼ أك إحلبؿ التجريب يقكـ عمى ثنائية اليد

 .2قيـ جديدة مبتكرة، تحؿ بديلب لقيـ معيكدة في بناء فني متميز"

إف جميع التعاريؼ كالآراء النقدية تتفؽ عمى تصكر كاحد مفاده أف التجريب ىك ضركرة 
ديدة متطكرة البحث عف أشكاؿ جقصد إحياء الأدب ك  الخركج عف الأنماط التقميدية

كحضارية، خاصة كأف النمكذج القديـ لـ يعد يكاكب التطكرات، فقد كاف منغمقا كثابتا، 
عادة قراءة إ" التجريب إذف ىك فػػػ:  معناه مف خلبؿ الحداثة كالتجريب كعميو أف يستعيد

ختبار لأشكاؿ ا  كتشاؼ ك ا  لآفاؽ عمى أحلبـ المستقبؿ ك المماضي، ككعي بالحاضر كفتح 
 .3ر"لمتعبير كطرؽ حديثة لمتفكيجديدة 

 

                                                           
 . 03صلبح فضؿ، لذة التجريب الركائي، ص  -1
ـ، ط 2017الإيماف،  ، دار العمـ ك2000-1960في فف القصة القصيرة مف  ريبشعباف عبد الحكيـ محمد، التج -2
 .14، ص1
لعبد الرزاؽ بككبة،  في الرمؿ خؼ سيبكيو سعر الجزائرم المعاصر نصكص مف  دمحمد عركس، التجريب في الش -3

 .32، ص1، طـ 2012، دار الألمعية
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أربعة عشر تعريؼ  "مدحت أبي بكر"كبما أف التجريب زئبقي المفيكـ فقد أكرد لو الدكتكر 
 كىي:

 .التجريب ىك التمرد عمى القكاعد الثابتة 
 التجريب مرتبط بالديمقراطية كحرية التعبير 
 التجريب مرتبط بالمجتمع 
 التجريب مزج الحاضر كالماضي 
 تتضمف نكعا مف التجريب كؿ مسرحية 
 لا يكجد تعريؼ محدد لمتجريب 
  بداعإالتجريب 
 التجريب مرتبط بتقنية العرض 
 التجريب فف الخاصة كجميكر المثقفيف 
  التجريب تجاكز لمرككد 
 التجريب مرتبط بالخبرة في مجاؿ المسرح 
  1"التجريب ثكرة 

 كمختمؼ كجديد.كالذم يكضحو في ىذا التعريؼ أف التجريب مرتبط بكؿ متغير 

 التأصيل لمصطمح التجريب:/2

 التجريب عند الغرب :/2-1 

التجريب ك -ممي ، ذلؾ أفبالمجاؿ العمف اللبفت لمنظر كمف الكىمة الأكلى أف التجريب 
 ،في القرف العشريف ظير حديث كىك مصطمحصيغتاف مصدريتاف لمفعؿ نفسو -التجربة

، لكف ىذا لا كىك حجر الأساس في ىذا المجاؿ مع العمكـ التجريبيةبدايتو الفعمية كانت ك 

                                                           
 .14صالتجريب في فف القصة القصيرة،  ،محمد شعباف عبد الحكيـ -1
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يؤكد أنيما يشتركاف في تعريؼ كاحد، فالفرؽ بينيما كاضحة حيث أف التجربة ممارسة 
مممكسة نستطيع الإحساس بيا أما عف التجريب فيك مصطمح عرؼ بداية في المجاؿ 

ل ليجد لنفسو العممي ) المخبر ( ثـ اخترؽ مجاؿ الأدب كحاؿ العديد مف المفاىيـ الأخر 
 مكانا مع الشعر أك النثر .

" الركاية التجريبية"، مصطمح إلى الحقؿ الأدبي في مؤلفوىذا ال E.Zola"يميل زولاإ"أدخؿ 
أف تعالج القصة كتفكؾ كما في  قترحاك حيث طبٌؽ الطابع التجريبي عمى المجاؿ السردم، 

 العالـ يختبر التجارب، كذلؾ فيشؼ القكانيف كالسمككات الداخمية، فإذا كاف تالمخابر، لنك
لتجربة جديدة العمؿ الإبداعي لا بد لممبدع مف التجربة ك تجاكز المألكؼ نحك التأسيس 

 مختمفة عف سابقتيا.

المتتبٌع لمصطمح التجريب مف  "ـ عرؼ ىذا المصطمح في المجاؿ المسرحي، لأفث
 1المحاكلة."كالتي تعني البركفة أك  ((Experiementumlالكممةاللبتينية

عادة المحاكلة مرة أخرل حتى الكصكؿ إلى إة" أك "محاكلة" تعني التجربة أك ككممة "بركف
شاع ىذا المصطمح في القرف العشريف، كجاء ذيكعو ؿ، فثيالطريقة المثمى كالصحيحة لمتم

أفكارا كنفذكىا عمى المسرح بتصميـ خاص مف  مرتبط بالمسرح )...( لقد قدـ ىؤلاء
 2."بتجييز ممثؿ ذم سمات خاصة)...( يستخدـ كؿ حكاسو كقدراتو الجسديةالديككر، ك 

كبما أف المسرح يمثؿ صمة كصؿ مباشرة بيف الممثميف كالجميكر، فلب بد لو مف التطكر 
كالتجدٌد في كؿ مرة ، لأنو يعالج قضايا الإنساف ككاقعو كما يساىـ في التأثير فييـ بصفة 

التجدٌد في كؿ مرة مف ناحية المكضكعات أك حتى في مباشرة، لذلؾ كاف لزاما عميو 
 جميكرىا.

                                                           
 .13، صالتجريب في فف القصة القصيرةشعباف عبد الحكيـ محمد،  -1
 .13المرجع نفسو، ص -2
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" فلب يزدىر المسرح كأم فف مف الفنكف الإنسانية الأخرل، بغير التجريب الدائـ كالمغامرة 
مع الجديد، لأف المسرح يستيدؼ سبر أغكار التجربة الإنسانية المتحكلة دكما المتغيرة 

 .1أبدا"

: " المسرح الذم يحاكؿ أف يقدٌـ في مجاؿ سرح التجريبي بأنوالم "براىيم حمادةإ"كما يعرٌؼ
 حيث ،2ضاءة أك الديككر"لإخراج، أك النص الدرامي أك االإ

شاء كتشييد منصٌات كخشبات ذات إنيريد  Alexander Tairovلكسندر تايروفأ" كاف 
تأثير غير عادم، ككاف يستخدـ المكياج المبالغ فيو لإبراز الطابع المسرحي، ككاف 

ينتقؿ بالدراما كالمسرح بعيدا عما كاف يراه تشخيص  MyerholdWesvoldفيسفولدىولد
 نيكولاييافعا نحك الطابع اللٌبفردم المقصكد، كفي ذات الكقت كاف 

يطكٌر عركضا كبيرة في اليكاء الطمؽ، ىادفا إلى تحطيـ  Nikolaiokhlekovأوخميكوف
 .3نفصاؿ التقميدم بيف الممثميف كالجميكر"الإ

إذف كؿ ىذه التجديدات في مجاؿ المسرح تعتبر المبنة الأكلى لظيكر ما يسمٌى بالتجريب، 
طبيعتو لإنساف بحيث أف كؿ فترة تفرض عمى الفرد التطكر ك مكاكبة الحاضر، كبما أف ا

بتكار كالخركج بالجديد في كؿ مرة لكسر الرتابة كالمألكؼ، فالمسرح كفي يميؿ لمتجديد كالا
 كؿ مرة كاف يظير بأسمكب كشكؿ مغاير.

الغربي، " أكاخر  "بريخت" كلعؿٌ أىـ المسارح التي حقٌقت التطكر كالتجريب نذكر مسرح
، العشرينيات، فترة صعكد مؤسسات مسرحية مف ىذا المٌكف، في الميرجانات الجماىيرية

                                                           
العامة لييئة المصرية نجميزم المعاصر، اح، دراسات كمشاىدات في المسرح الأصبرم حافظ، التجريب كالمسر  -1

 .07، صـ،)د،ط( 1984ب(، ، لمكتاب، )د
 .13، صقصة القصيرة شعباف عبد الحكيـ محمد، التجريب في فف ال -2
  (،ت،د ـ،)1999, عبد القادر، عالـ المعرفةكيميامز، طرائؽ الحداثة ضد المتكائميف الجدد، تر: فاركؽ  رايمكند -3

 .114ص
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كمسرح الشارع في تقديـ العركض في المشارب كالمصانع، في جكلات جماعات مثؿ: " 
 1القمصاف الحمر" ك "الصكاريخ الحمر"

 ما يمي: "البريختيلمسرح "اعتمد عميياإأىـ المحاكلات التجريبية التي  كلعؿٌ 

 في النص عكس ما كاف عميو المسرح  عيد بريخت عمى عدـ مزج المشاىد
الأرسطي الذم كاف ييدؼ لمتطيير، تحكٌؿ مف ككنو مسرح عاطفي، إما يثير 
الخكؼ أك الشفقة إلى مسرح يخمؽ لدل الجميكر الدىشة لحؿ المسألة التي 

 تعرضيا المسرحية.
  ،نما معمقا عمى الحدث كذلؾ.الممثؿ ليس مجسد لمدكر فحسب  كا 
 كما جعؿ المكسيقى أداة تمكٌف الجميكر مف شرح كفيـ مكضكع المسرحية. 
 كمف 2" الأغنيات التي تفصؿ المشاىد ىي عبارة عف فكاصؿ تساعد عمى التعميؽ،

 ىذا نجد أف المسرح أيضا ناؿ حظو مف التجريب مثؿ الفنكف الأخرل.

 الأسس المعرفية لمتجريب  : / 3

 لقد تكسٌع مجاؿ العمـ كأصبح يضـ العديد مف الدراسات كالتاريخ، الديف، الفمسفة،     
رتباطيا بحركة فكرية، كمف أىـ المرتكزات الفمسفية التي إ.... إذ لا تكجد حركة فنية دكف 

 ىي: قامت عمييا خمفية التجريب

الأشكال، الفمسفة الفمسفة الوجودية، الفمسفة التجريبية، الفمسفة الوصفية، فمسفة 
 الظاىراتية وفمسفة التحميل النفسي.

 
                                                           

 .125 المتكائميف، صرايمكند كيميامز، طرائؽ الحداثة ضد  -1
 .22،  21، صفي فف القصة القصيرةبتصرٌؼ: شعباف عبد الحكيـ محمد، التجريب  -2
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يعني البحث ،  1"أنيا: " معرفة الكجكد في ذاتو "أرسطو"تعريؼكنعني بالفمسفة عمى حد 
 عف جكىر الكجكد، كالفمسفة أكثر شمكلا مف العمكـ الأخرل.

 فمسفة التحميل النفسي: / 3-1

، فقد Sigmund Freud"فرويد دسيغمون"جيكد العالـ في ىذا السياؽ لا بد أف نذكر      
فالمبدع  "نتاجو،إالكشؼ عف الإبداع الفني ككيفية  تجاىاتو دكر بارز فيا  كاف لتحميلبتو ك 

ينتمي إلى كاقعو، كمف الطبيعي أف يتأثر بما يحيط بو  مف أحداث كمكاقؼ سكاء أكانت 
التي تحدث في  اتطلبعكالإمفرحة أـ محزنة، حيث أنو للؤحداث الكاقعية، كالمشاىدات 

 ،أم أف الكاقع يؤثر عمي الشاعر كمسار حياتو .  2" حياة الشاعر صمة بما يبدعو

3نظريتو عف الفف، كجعؿ الفف كحمـ الحالـ، أك كحمـ اليقظة""قاـ فركيد بتطبيؽ 
 ؛

عمى النظرية النفسية العامة،  عتمدإتحميمو لشخصية الفناف أك المبدع بمعنى أف فركيد في 
أف لمناس دكافع كرغبات لا يمكف  يفتقر إلى الكسيمة التي تكصمو لإشباع رغباتو كيرلفيك 

شباع عف طريؽ التخييؿ بحاجة إلى نكع مف الإخمادىا، فيي إ لا يمكفك شباعيا، إ
Phantasy  عف طريؽ أحلبـ  ذلؾ شباع رغباتو كيتجمىإالذم يستطيع الإنساف مف خلبلو

.  اليقظة أك أحلبـ النكـ

نا فس لصراعات داخمية بيف اليك ك الأنا الأعمى ك الأإذف يجعؿ الفناف عممو كمتن
لفناف في شكؿ رمزم يظيرىا االسفمى، ك بذلؾ يككف إبداعو إشباعا لخيالات لاشعكرية  

عمى " المنظكر  فركيد كما ركٌز،أدكات كالصكر، أفكار، خيالات ستخداـباغامض كمعقٌد 

                                                           
، ص 1ـ، ط2009محمد شفيؽ شبا، في الأدب الفمسفي، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف،  -1

29. 
 .68رجع نفسو ، صمبتصرؼ: ال -2
 .56محمد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر ، ص -3
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السيككلكجي للؤسطكرة، كأنيا بديؿ أك تعكيض عمٌا يعتمؿ في النٌفس ممٌا لا تستطيع 
 .1"الكممات أف تعبٌر عنو

الأساطير تحمؿ العديد مف الرٌمكز كالدلالات الغامضة التي يصعب الكصكؿ إلى تأكيميا ف
 بديؿ يعكٌض بو الشٌاعر كممات كألفاظ لـ يستطع التعبير عنيا. فيـ المقصكد منيا، كىي

ستمتع بيا الجميكر، كبدكف إبداعية إلفناف قد عبٌر عف رغباتو بطريقة ا "يككفك منو 
غرائو بطرقو المستحدثة.، كالميـ 2"كبت  عنده ىك كسب ثقة المتمقي كا 

 الفمسفة التجريبية: / 3-2

، David hume ديفيد ىيوم، J.Loke، جكف لكؾ  Hobbesىوبزمف أشير ركادىا     
التجربة كأساس لمكصكؿ لمحقيقة، خاصة في مجاؿ  تعتمد عمى مبدأ،Lessingليسينج

الإبداع كتصكٌر الكجكد، كانتقمت الحقيقة بذلؾ مف الميتافيزيقا إلى الفيزيقا، كبذلؾ فيـ 
 يقرٌكف أف الحكاس ىي المصدر الكحيد لإدراؾ الحقيقة )الكجكد المادم للؤشياء(.

بداع نممس فيو إقة أنو يدرؾ بالسمع ليتحكٌؿ إلى بمعنى أف يتجاكز العمؿ الأدبي حقي
، مما يجعمو منفتحا عمى الجديد، صكرا كمشاىد تجريبية جديدة، عف طريؽ التخييؿ

 نطلبقا مف الحقيقة الكاقعية.إ

شئ في ذىف المبدع، أيضا عف ستنادا إلى تحكٌؿ الصكر، التي تنإىنا يكمؿ فعؿ التجريب 
 إذا لابد لممبدع أف يتميز بخياؿ كاسع.،3" متزاج الخياؿ بالكاقعإطريؽ 

 

                                                           
 .58محمد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  -1
 مصر، سكندرية،لإا، النقد الفني دراسة جمالية، تر: فؤاد زكريا، دار الكفاء، زبتصرؼ: جيركـ ستكلين -2

 .132ص )د،ط(،،ـ2006
 .43،44ص  محمٌد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر ،  -3
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 : الفمسفة الوضعية/ 3-3

تقرٌ أف المعرفة الصحيحة ىي  Auguste Conte"ككنت أوغست"من أىم روادىا      
التي تككف مبنية عمى الكاقع كالتجربة كأفٌ العمكـ التجريبية أحسف مثاؿ يحقٌؽ اليقيف كأف 

،حيث يربط 1"إلا إذا اتصؿٌ بالتجربة الدائمةالفكر الإنساني غير معصكـ مف الخطأ، 
 لتحصيؿ المعرفة الحقة. هؽ مايريديحق، لتدائما بالتجربةالكاقع 

 الفمسفة الظاىراتية:/ 3-4

أنٌو لا يمكف فيـ الأشياء كالعالـ إلا مف خلبؿ  ترل Husserl"ىوسرل"مف أىـ ركادىا     
ٌـ الكشؼ عف كجكدىما العرضي )المباشر(،  الظٌاىر نطلبؽ مف جكىره بمعنى الإكمف ث

 نطلبؽ مف الغامض كالمخبكء نحك الكصكؿ إلى جكىر الكجكد.الإإلى الباطف، بدلا مف 

يعني أف التفكير في الشيء كفيمو ىك جكىر فيـ الكجكد، تقكـ ىذه الفمسفة عمى الإدراؾ 
المبدع،  المباشر مف خلبؿ ما ىك ظاىر كمشاىد في الكاقع دكف حكاجز تحجب بينو كبيف

كىذا ما ينتج لنا صكرا مكجكدة كحقيقية في العالـ عف الأشياء في ذاتيا، كىذا ىك جكىر 
التجريب الذم يركٌز في التعبير عف المكجكدات كالأشياء المكجكدة في الكاقع الفعمي دكف 
تنميؽ كتزييف ليا، كتصكيرىا كما ىي في حالتيا، كىذا ما يكلد لنا صكرا بصرية كعكالـ 

رية تعتمد عمى خياؿ المبدع، كمف ىنا فيي تمثٌؿ أحد أبرز الخمفيات الميمٌة في تصكي
،كليتحقؽ ذلؾ يجب أف يركز المبدع عمى خيالو 2"تجاكز المألكؼ نحك التجديد كالتغيير

 الخلبؽ.

 

 

                                                           
 . 44، 43بتصرؼ: محمد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  -1
 . 48، 47بتصرؼ: المرجع نفسو،  ص -2
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 الفمسفة الوجودية:/ 3-5

حرٌية  لإنساف كتقكـ عمىتمثٌؿ فمسفة ا ، J. P.Sartre "جون بول سارتر"رائدىا      
نتاج الفني خاصٌة فيك كباعتبار الإنساف المؤثٌر في الإ عتباره مركز الكجكد،ا  الفرد، ك 

ىذا  صانع الحضارات التي يتفاعؿ معيا كيؤثٌر فييا كيتأثر بيا، كىك الكائف الثقافي في
بداعو منطمقا مف ىذه العكامؿ التي يتعايش فييا إ، كمف خلبؿ ىذا كمٌو سكؼ يككف دالكجك 
المو كطبيعتو، فيك كسكؼ يككف نتاجو عبارة عف خميط متجانس مرتبط بحياتو، كع الفرد،

مف خلبؿ إعادة يعني أفٌ ىذه الفمسفة قد أعادت لمفرد مكانتو كمركزيتو ، إعادة خمؽ ليا
نسانية كما تبدعو كما تنتجو مف نتاجات تستحؽٌ ردٌه لمصدارة، حيث أف عتبار لمذات الإالإ

تيمو أكتيـ  1" بع مف ذاتو كشعكره كحرٌيتو في التعبير عف أمٌ قضيةالفرد نا كؿ ما ينتجو
 مجتمعو.

 : فمسفة الأشكال ) الجشطالتية(/ 3-6

عتماد عمى الشكؿ باعتباره أيقكنة تحمؿ دلالة، يعتمده تقكـ الفمسفة الجشطالتية بالإ     
المساحة الكافية في المبدع عندما لا تككف الألفاظ قادرة عمى التعبير أك عندما لا يجد 

لمطمكب عممو ليعبر، فيمجأ إلى ىذا الحؿ حتٌى يثرم نصٌو بأشكاؿ مختمفة تؤدٌم الغرض ا
بلبغو، كقد سبؽ ىذه الفمسفة ما يسمٌى بالسيككلكجية النفسية إكيعبٌر عف المعنى المراد 
في تجاه فمسفي كسيككلكجي إتجزئة، كىذا ما جعؿ الجشطالتية، التحميمية التي تيدؼ لم

الكقت نفسو، أما بالنسبة لمنص الإبداعي فقد تمثٌؿ في تحكٌلو مف مدرؾ سماعي )صكت( 
 .2"نطباعيعمى المتمقٌي مدرؾ آخر يسمٌى بالإإلى آخر بصرم )بصر(، ليظير 

الميمٌة التي أدٌت إلى ظيكر ظاىرة التجريب  ذف ىذه ىي أىـ الخمفيات المعرفية الفمسفيةإ
كالمعاصر، باعتماده عمى فمسفات غريبة الأصؿ ساعدت في في الشعر العربي الحديث 

                                                           
 .54، 53بتصرؼ، محمد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر، ص-1
 . 59،61ص  بتصرؼ، المرجع نفسو،ص -2
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تغيير النظرة الكلبسيكية، كتحكٌليا عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف، فالتجريب يقكـ عمى 
 تجاكز الماضي كالسير نحك المستقبؿ، أيف يكجد التغيير كمعايشة الكاقع.

ماتية ك العقلبنية كالتجريبية، ؾ باتجاه العقؿ كالمعرفة ما بيف الكجكدية كالبراغلقد بدأ التحر 
فنشأت مزاعـ فمسفية كبيرة، كؿ كاحد منيا يدافع عمى قضيتو ك نزعتو كنظريتو، التي 

 تصبٌ في رقي العمـ كالتقدٌـ كالمعرفة.

 "،كاضحة في كتابو: " محاكلة في الفيـ البشرم Jean Luck"جون لوك"ككانت نظرية 
)...(، كما أقرٌ فيو أف التجربة رفض فيو الأفكار التي نادل بيا الفلبسفة العػػقميكف "حيث

عتمد عمييا إمف أىـ النظريات التي  كلقد كانت ىذه النظرية ،1المصدر الكحيد لممعرفة"
 فيما بعد. التجريب

 
 

 

 

                                                           
ديسمبر ،  5نظرية المعرفة عند لكؾ، مجمٌة الآداب الفراىيدم، جامعة كرككؾ،العددبتصرؼ: أحمد ناظـ داكد ، -1

 .313صـ ، 2015
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 الفصل الاول : معرفية النص و فرضيات التحول و التجريب
 اولا : التجريب عمى مستوى التشكيل المغوي

 المغة :/ مفيكمو  1
 / تجربة المغة الصكفية 2

 محكية)العامية(/ تجربة المغة ال 3
 ثانيا : التجريب عمى مستوى التداخل النصي

 ) التناص (
 / مفيكمو 1

 داخمي/ التناص ال 2
 تناص ديني /2-1

 قسـ مع القراف الكريـ /2-1-1
 تناص تراثي /2-2
 أدبيتناص  /2-3

 صكفيمع الخطاب ال /2-3-1                        
 / مع نصكص الشعر العمكدم2-3-2
 / مع النصكص المغكية التاصيمية2-3-3                         

 تناص تاريخي/  2-4
 / التناص الخارجي  3
 الأساطيرقسـ مع / 3-1

 الأجنبيةقسـ مع الآداب / 3-2
 الكاقعية/ 1                           
 الرمزية/  2                  
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 السريالية/ 3                      
 العتباتي ثانيا : التجريب عمى مستوى الفضاء  النصي

 / مفيكمو ) المناص العتبة ( 1
 نكاع المناصأ/  2

 الخارجية / العتبات النصية 3
 سيمياء اسـ الكاتب/  1- 1                  

 سيمياء العنكاف/  3-2
 سيمياء الصكرة/  3-3

 سيمياء المكف /3-4           
 سياجنسيمياء المؤشر الأ/  3-5           

 (2،ف1)فالخارجية في الديكاف/ تجمي العتبات  4
  الداخمية/العتبات النصية 5

  /سيمياء الإىداء5-1
  /سيمياء المقدمة5-2
 /سيمياء التصدير5-3  
 ستيلبؿسيمياء الا/5-4   

 (2،ف1)ف/تجمي العتبات الداخمية في الديكاف6                               
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 تجريب عمى مستوى التشكيل المغوي أولا : ال

الشاعر في تشكيمو لفعؿ الإبداع لابدٌ أف تتكفٌر لديو، بعض التقنيات كالأساليب التي     
تمكٌنو مف خرؽ ككسر كؿ القكاعد القديمة لإنتاج نمط جديد مف الكتابة الإبداعية 

أنكاع المغامرة كالتجريب كالتغيير، الذم لـ تعيده العصكر الحداثية، تحمؿ في طياتيا كؿ 
السٌابقة، فإذا كاف " التجريب يقكـ أساسا عمى الجدؿ القائـ بيف أشكاؿ التغيير كقضايا 
التفكير، كعمى التجاكز المستمر لما ىك سائد، كالتأسيس لذائقة جديدة تتناسب مع ركح 

تح أعينيا عمى الحاضر كما يمكٌر بو مف العصر، تستميـ مف الماضي عقبة كأريجا، كتف
 .1تقمٌبات، كتتطمع لممستقبؿ كما يحصؿ مف مستجدٌات"

اعتماده كانت الحاجة ماسٌة لتمرٌد الشاعر عمى النمكذج القديـ كالخركج مف دائرتو، كذلؾ ب
ك الأساليب كالأدكات، التي تساعده عمى خمخمة  ستراتيجياتأك تسمٌحو بمجمكعة مف الإ

عادة فرزه، لمخركج بنظرية جديدالنظاـ ا ة تسمٌى التجريب، كمف بيف ىذه لقديـ كا 
 المغة ؛ستراتيجيات نجد:الإ

 المغة مفيوميا :  / 1

عتمد الشاعر عمى مفارقة النمكذج القديـ كالخركج امف خلبؿ بناء المغة كتحكلاتيا،      
لنمكذج جديد، قكامو  عف قكاعده المألكفة، كبيذا يككف قد خرؽ ىذه المعايير كأسٌس

القارئ، كما أنٌيا مفتاح كتشاؼ ذلؾ أف المغة ىي أكلى العتبات التي تكاجو التغيير كالا
كمف اللبفت لمنظر في المحاكلات التجريبية الأكلى، تنكع استخدامات كدلالات ،لمتجاكز

المغة مف حيث تكظيفيا في عممية الإبداع الأدبي، "كىك مايسمح لنا بالتعرٌؼ عمى 
 .2الجماليات الجديدة التي يتأسٌس عمييا الشٌعر المعاصر في نماذجو المتميٌزة"

                                                           
 .65، صريب في الشعر الجزائرم المعاصرمحمٌد عركس، التج -1
 .34، صالمرجع نفسه  -2
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خاصة فالقارئ مف الكىمة الأكلى يلبحظ الفرؽ الجكىرم بيف الحساسية القديمة كالجديدة، 
لا ما مف جية الا ستخداـ المٌغكم " فما ينتجو الشاعر المعاصر ليست قكالب جاىزة، كا 

 .1" الثٌكرةكانت الحاجة ليذه 

كما أف لممبدع الحديث الحريٌة في التصرٌؼ في كتاباتو التجريبية، فمديو الحؽ أف يحتكل 
نصٌو عمى جميع أنماط المغة سكاء أكانت: الصكفية، الشعرية،الرمزية، العربية، الفصحى، 

بدٌ لو مف السير في غمار فماداـ المبدع ينتمي لمعصر الحديث فلب  ،أك حتى العامية...
كالخركج عف الأنماط القديمة التي كصفيا البعض بأنيا مممٌة، "فالمغة المثالية  ،لتجريبا

 .2" ىي التي تصدر عف ركح العصر، كتتماشى مع حاجاتو كمطالبو

، تنقؿ  إبداعولابد لمشاعر المعاصر البحث دكما عف كممات جديدة حتى يكظفيا في 
يسعى لتكظيؼ " لغة تنفصؿ عف الماضي بذلؾ القارئ مف المعقكؿ إلى اللبمعقكؿ، حيث 

نما تساير  كلا تتنكر لمتراث المغكم، كلكنيا لا تجمد عند مرحمة تاريخية مف تطكر المغة، كا 
 .3ندفاع أك غمك أك تطرٌؼ"إالمستجدٌات في غير 

رد التكاصؿ مع غيره، "فيي ظاىرة كما أف المغة ىي الأداة التي مف خلبليا يستطيع أم ف
تمكف الفرد مف التعبير  ،4" جتماعية أخرلإبة، يشبو اكتسابيا أم عادة مكتس جتماعيةإ

 عف ما في داخمو مف أحزاف أك أفراح....الخ

لقد مرٌت المغة بالعديد مف التطكٌرات منذ ظيكرىا، فالمٌغة القديمة ليست ىي المٌغة الحديثة، 
 بمعنى أٌنيا خضعت لممغامرة كالتجاكز.

                                                           
 .67محمد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  -1
 .801، ص8م، ط8655جتماعً عند العرب، الجامعة المستنصرٌة، نهر، علم اللغة الا هادي -2
 .63ـ، الجزائر، ص 2014، ديسمبر21زكريا مخمكفي، كاقع المغة العربية في عصر العكلمة، مجمة الأثر، ع -3
 .73جتماعي عند العرب، صىادم نير، عمـ المغة الا -4
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بداع الأدبي بصفة عامة )...( كيمكف القكؿ بصفة عامة  أف "فالمٌغة أساس الجماؿ في الإ
حكـ تعامؿ المبدعيف معيا تعاملب لغة الكتابة الإبداعية لغة قمقة كمتحكٌلة كزئبقية الدلالة ب

 .1ا "نزياحيإ

نزياح أك العدكؿ كىي حيؿ يمجأ إلييا الشاعر بغية خمؽ معاني تعتمد المغة عمى قاعدة الا
كما أنيا مف ناحية أخرل تكشؼ ،تترة، تحتاج التأكيؿ لفيـ معناىاكدلالات غامضة  كمس
ستخداـ دلالات متعدٌدة كمتنكعة " فيي مثابة خط يشير تجاكزه اعف تمكٌف الشاعر مف 
 .2إلى فكؽ طبيعة المٌغة"

 : / تجربة المغة الصوفية2

" الذم نجده اليادي" علاء عبد مف أىـ ما يثيرنا في الكتابة التجريبية عند شاعرنا       
 يعيش داخؿ خمكات كعكالـ صكفية تربطو بكجكد داخؿ الكتابة الشعرية، حيث نخمص إلى
كتابة صكفية شاعرية متأثرة، لعمٌيا تعكٌضو عمى ما افتقده في كاقعو المتأزٌـ ليجد متنفسا، 

 داخؿ فضاءات التصكٌؼ الكاسع.

لناحية العممية، كمنيـ مف جعمو أخذ المصطمح الكثير مف الاىتماـ، فمنيـ مف ربطو با
 ضمف السمككات )العممية( الدينية، فقد كرد في قكلو تعالى: 

 3"ونَ نَحْنُ أنَصَارُ ٱللَّوِ ﴾ق اَلَ ٱلْحَواَريِ   ﴿

إف تسمية الحكاريكف مأخكذة مف صفة البياض في المٌبس، )...( فالتسمية بالحكارم مشتقة 
 .1"أصلبمف صفة المباس 

                                                           
المغاربٌة، الرهان على منجزات الرواٌة العالمٌة، دار الأمان، المغرب،  ري بنو هاشم، التجرٌب فً الرواٌةمع -1

 .815م، ص5082الرباط، 
 .124صدراسات نقميا إلي العربية محمد برادة ، )د،ب(،)د،ت(،)د،ط(، ركلاف بارت، ماىية الكتابة،  -2
 .51سكرة آؿ عمراف، الآية  -3



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                      الفصل الأول
 

37 
 

( 378يرجع التصكٌؼ كلفظو إلى لبس الصكؼ، لعؿٌ" السراج الطكسي )تكنجد رأم آخر 
ذه التسمية مأخكذة مف لبس يعد أكؿ المؤرخيف لتجربة التصكٌؼ )...( كفيو يذكر أف ى

ف إالصكؼ  قتناء بالأنبياء صمكات الله كسلبمو عمييـ كالأكلياء الصالحيف )...( كا 
الأحكاؿ التي ىي قكاـ **المقامات ك*التصكٌؼ في مضمكنو يرتكز عمى ثنائية مف 

 .2التجربة الصكفية"

تعكد دلالة ىذه المغة الكجدانية اليائمة في ممككت الككف الإليي، ىك ىركب الشاعر مف 
كعف رغبتو الخاصة،  الكاقع المؤلـ ليعكٌضو بشعكر ركحي،يعبٌر عما يجيش في ذاتو

 نفرادية.ك ا بطرؽ مميزة

الكثير مف الألفاظ يكجد ، سع مف الصكفية كتأثره الكبير بيانجد الشاعر لديو قامكسو الكا
 كدليؿ لتجربتو الشعرية الجديدة منيا: تخذىا الشاعرإالصكفية التي 

  في بداية المقاطع الشعرية نلبحظ كجكد العناكيف الآتية:

 " مقام الحرف/ مقام الحمم )...(

 في مقام العشق )...(

 مقام الكتابة )...(

 البلاد )...(في مقام 

                                                                                                                                                                                
 1الصكفية،عالـ الكتب الحديث ،جدارا لمكتاب العالمي ،الأردف، ط أميف يكسؼ عكدة ، تأكيؿ الشعر ك فمسفتو عند  -1

 .4ص  ـ،2008
المقامات : ىي المراتب الخمقية التي يندرج فييا الصكفي السالؾ في صعكده الركحي.                             -* 

        
ىبة مف الله تعالي )انظر: أميف يكسؼ عكدة حكاؿ : ىي الحالات الشعكرية المتباينة التي تنياؿ عمى كجدانو الأ -**

 (.6، تأكيؿ الشعر ك فمسفتو عند الصكفية ، ص 
 .65أميف يكسؼ عكدة ، تأكيؿ الشعر ك فمسفتو عند الصكفية، ص  -2
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 1"مقام القصيد )...(

لقد كظؼ الشاعر المغة الصكفية بطريقتو المميزة خاصة حيف طرؽ باب المقامات كيعرٌؼ 
المقاـ بػػ: " المقامات مثؿ التكبة، كالزىد، كالفقر، كالصبر، ....الخ، كالمقاـ في التصكٌؼ 

، قكلو  2قامة السالؾ فيو "معناه مقاـ العبد بيف يدم الله عزٌ كجؿ )...(، كيسمى مقاما لإ
 3" ﴾ وَمَا مِن َّا إِلَّ لَوُ مَقَ امٌ مَعْلُومٌ  ﴿:         تعالى 

( أربعكف مقاما، كما خمص إلييا الشيخ الصكفي 40كىناؾ مف جعؿ ىذه المقامات ىي )
" أبك سعيد بف أبي الخير في مؤلفو )المقامات الأربعكف( التي ما تزاؿ مرجعا لمدارسيف، 

تبتدئ بالنية كتنتيي بالتصكٌؼ، كلقد أثارىا ىذه المقامات في القرف الخامس اليجرم فيي 
 .4ـ(" 11-ىػ 5)

جعؿ الشاعر ىذه المقامات الخمس ىي الدقائؽ الخمس التي تمرٌ عميو لإنياء قصيدتو 
"النشيدة" كتنتيي ىذه المقامات الخمس إلى "مقاـ المعرفة "الذم كضعو الشيخ الصكفي 

 ،5الخامسة كالعشركف" 25ة في المرتب

لأنيا تبدأ"بمقاـ الحرؼ" لمعرفة الجممة كجميع ألفاظيا كتراكيبيا التي يبحث عنيا بميفة 
كشغؼ حتى يدخؿ في "مقاـ العشؽ" أعشؽ الحركؼ كالعبارات المتناسقة كالمتناغمة التي 

اتو الصاخبة تعطيو القدرة عمى صياغتيا في " مقاـ الكتابة" التي تجعؿ القمـ يتكمـ بكمم
 السٌجية ليصؿ إلى " مقاـ البلبد" مقاـ رفيع يعمكا بو الشاعر إلى مقاـ الخمكد كالرفعة يقكؿ: 

                                                           
، 2ـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط 2003، 1الييئة العامة لقصكر الثقافة، ط ،علبء عبد اليادم ، النشيدة -1

 ) د، ص(.القاىرة ، مصر،ـ،  2005
 .964 ،963ـ ، ص   2003عبد المنعـ الحفني ،المكسكعة الصكفية ، مكتبة مدبكلي، القاىرة، مصر،  -2
 . 163سكرة الصافات الآية  -3
بتصرٌؼ: محمد مرتاض، التجربة الصكفية  عند شعراء المغرب العربي، في الخمسية اليجرية الثانية، ديكاف  -4

 .31ط(، ص،ـ، )د2009الجامعية، الجزائر، المطبكعات 
 .32بتصرؼ: المرجع نفسو، ص -5
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 " )...( فَوَقَفَ وسَألنِي عَن حَالِيِ.

 فشَكرْت الله،ِ إِلى مجْمسِ السمْطان، وذَىبتُ بعْد أيَام

 وحيِن دخمْت عمَيو مجْمسوُ، أمَرني بالجُموِس... كَان القَومُ 

 مُجتمِعينَ يَخوضُونَ فِي الفِقوِ مرَة، وفِي أثاَرِ النَاِس مَرة وفِي 

 1الشِعر والبَلاغَة مَرّة، وظَلَ الحَديثُ رقْراَقًا تتَجَاذبوُ الألسِنةُ "

كصؿ إلى مقاـ السمطاف، بمكغ الحرؼ كالعبارة مبتغاىا ككصمت إلى النفس الشاعرة لتكمؿ 
لمقاـ الأخير الذم يعني نياية )الشاعر( الكتابة، مشكارىا فتصؿ إلى "مقاـ القصيد" ا

ككصكؿ الشاعر إلى الذات العميا التي كاف يبحر بيا داخؿ مجالس الشعر كالبلبغة كنعت 
 الكممات المؤثرة، يقكؿ:

 ! " فَإنَو قَريِني الذِي لَمْ يعُد

 التلَاوِينُ إِنْ لَمْ نحِس الَفرحَ، بِماذَا تُفيدُ 

 لأرْخبِيل،أَو تَكتِشفَ عَورَة ا

 ئُ جُسومِي..فَذرْنِي أىَيّ 

 2تِمكَ التِي تَنتَيِي حُقوقَ ىذَا البيَاض، "

دخؿ في عكالـ أخرل غيبية غير مكجكدة في الكاقع، ىذا لكي ينيي ما كاف يكتبو عمى  
صفحاتو البيضاء، لكي ينزؿ مف العالـ الآخر إلى عالـ الكاقع الذم سيعيده إلى جسده 
الحقيقي، مف عالـ كاف يسبح في خيالو بفرح كمحبٌة، فالآف بعد نياية القصيدة يرجع إلى 

                                                           
 علاء عبد الهادي ، النشٌدة ،) د، ص (. -1
 .ص ( ،المصدر نفسه ،) د -2
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فيو، حيث كاف ينتظر ىذه العكدة إلى الجسد الذم حرمو مف عالمو الذم كاف يعيش 
 ركحو الخالدة يقكؿ: 

 " ظَمّتِ دَقيقَة واَحدَة

 الآنَ 

 ! صَوتًا غيْر انِتظاَرِي لَمْ أُميّْز

 دَقيقَة واَحدَة..

 سَألُوذُ فيِيا بِشُرودِي..

..... 

 1ابْنيِ مُنذُ سِتِ دقَائِق، فِي انتِظَارِي.."

الشاعر تحاصره الرغبة دائما في الشركد كبعد ىذا الكقت ينتظره )ابنو( مكلكده منذ ست 
دقائؽ، فالخمسي دقائؽ لممركر عمى "المقامات الخمس": مقاـ الحرؼ، مقاـ العشؽ، مقاـ 
الكتابة، مقاـ البلبد، مقاـ القصيد، ك"الدقيقة السادسة"، كقت العكدة المنتظرة مف عالمو 

ـ إلى عالـ الكاقع الحقيقي بقصيدتو المنتظرة بكؿ شغؼ كحب.فالكتابة الخيالي المبي
الشعرية الجميمة، ىي غكاية كتمرد كانفصاؿ عف الجسد كاليركب بالركح إلى عالـ غير 
مكجكد، أك مرئي، كىذا لا يعني أف تككف دائما النياية لمقصائد مفرحة ككاممة، فيناؾ عدٌة 

 ترض الشاعر يقكؿ: انكسارات أك اختلبلات يمكف أف تع

 اوُوساً واحداَ..سَ طَ " لَبِ 

 نَفسَو بالصَّلاة،ِ  بِحْ ولَمْ يُ 

                                                           
 ،) د ، ص (. علاء عبد الهادي، النشٌدة -1
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 دَائقُوحَ  جَفّتْ  يِنَ وحِ 

 البُ.المَخَ  شَتوُ نَيَ 

 .وُ نُ بِط جبِيلَمْ يَرْ 

 اح،الجَنَ ل بِ ائِ ىَ وىُو 

 وط..و لمسُّقُ مَّمَ فسَ 

 ةيَ اَوِ و اليَ سَتْ ومَارَ 

 1؟" يْفْ .. كَ  ؤْمْر .. قَالَ مَا تُ  عْ صْفَ اِ 

فيك معرٌض لمسقكط دائما، كاف لـ يمنح نفسو المشاىد التي يريد أف يصكٌرىا فرصة دقيقة 
لا فيي ستنتيي إلى الياكية، كترجع  كصريحة لمكصكؿ إلى قمب القارئ الفنٌاف الحسٌاس، كا 
مف حيث جاءت دكف أم قدرة كتأثير كلا رسالة، تنيشيا كحكش الألسنة كتضعيا في ىكٌة 

 بعيدة.

ؽ الشاعر مف أم تجربة لمكصكؿ إلى ما يصبك إليو ليرضي نفسو الجياشة أكلا، ينطم
ليحسٌ بالتكازف الرٌكحي قبؿ الجسدم، كيكمؿ النقص أك الضرر الذم داخمو، ففي ديكانو " 

" الذم كانت فيو رؤيا خاصة، تتميز تجربة الكتابة التجريبية لدل الشاعرخاصة غامالرّ 
 م، العطٌار، ابف أدىـفر تأثر بركاد الزىاد الصكفية: النٌ م الصكفية ، حيث لو جانب كبير

 ككأف الشاعر يبحث عف سر كجكد الإنساف، كما تعانيو النفس الإنسانية يقكؿ:

 تَويَّ ي أشْعلَ ىوِ ق الفَخّاِر الذّْ بَ "ىِي طَ  

 ! رابِ تُّ وأخْفى سِرّ ال

                                                           
 علبء عبد اليادم، النشيدة،)د،ص(. - 1
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 ي أسْمَاءَىَانِ متْ عَمَّ  ىِي البَرَاريِ 

 1طَمْيِيَا مَاءَ طَمْي"فَسَكَبَتْ في 

مف فخار كيقصد بيا : تعني النفس التي يرجع إلى بداياتيا الأكلى الخالصة مخمكقة ىي
 ؛ طيف الأرض)تراب+ماء(.الشاعر الطٌيف

كخارج كاضح، فالنٌفس  /سانية، ك النٌفس ذاتيا داخؿ مخفيفالنٌفس تخفي دائما حقيقة الإن
 تعيش دائما كسط تناقضات العالـ الككني كالإليي.

بكضع الأكراد الصكفية غام"، أوراد عابرة تصطفيني"، "الرَّ جعؿ الشٌاعر في عنكانو الكامؿ 
في ديكانو، لإحداث شرخ عميؽ في القصائد الحديثة ك المعاصرة لتمكٌنو مف صفة 

 التجريب الحقيقي داخؿ ديكانو.

مصطمح صكفي "اسـ لكقت مف ليؿ أك نيار يرد عمى العبد مكسكرا فيقطعو في رد: فالو 
قربة الله، كيكرد فيو فرضا عميو )...(، كمف التضرٌع ملبزمة للؤدعية النبكية كأسماء الله 

 ،كالأكراد ىي أدعية كصلبة كقياـ، خاصة في الميؿ. 2الحسنى"

صطفاء، لكػػػػف نجد ىناؾ تناغـ بيف الأكراد كالإ يمة في المصطفى،ض، إيثار لفصطفاءوالإ
صطفاء،  كتقع تي جعميا الشاعر تعترض الكرد كالإالتناقض يكمف في لفظة العاىرة ال

بينيما بفصؿ المفظتيف قصدا منو، كقد أكردت في فقرات أربعة يقكؿ في مستيؿٌ كؿ منيا 
 ييق "شَ  منْ  رةً بّ قُ  واءِ موين: لميَ "التَّ                   ما يمي:

  خار "بُ  منْ  رةً بّ قُ  اءِ مكين: لممَ "التَّ                           

 خان "دُ  منْ  رةً بّ قُ  يارِ مة: لمنَّ "الصّْ                           

                                                           
 ـ،) د، ص(. 2000مركز الحضارة العريبة، مصر، علبء عبد اليادم، الرغاـ أكراد عاىرة تصطفيني،  -1
 .1001، 1000ص منعـ الحفني، المكسكعة الصكفية،عبد ال -2
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 1باء "ىَ  منْ  رةً بَّ قُ  ملِ حبة: لمرَّ "الصُّ 

العناصر الميمٌة راب: ىـ أربع عناصر التي تككٌف الككف، فيي تفاليكاء كالماء كالنار كال
كالمسؤكلة عمى تحرٌؾ كؿ شيء في الإنساف كارتباطيا ببعضيا البعض، يجعؿ الإنساف 

 يتمسٌؾ بنفسو كبركحو، كيكاجو قكانيف الطبيعة التي تطارده حتى المكت كالفناء.

نجد الشاعر يعبٌر في كارد إلػػػيي، بمغة صكفية مندمجة مع لغة شعرية عميقة تخرج مف 
الميميىمة." فالكارد لابدٌ أف يتبعو فعؿ، كىي مرحمة )التمكيف كالتمكيف(، عند  مداخؿ النٌفس

الصكفية، كيماثميا بالمصطمح الفني، تسكية الشاعر لقصيدتو، كجيده الذم يقدٌمو في 
ٌـ تأتي الرحمة الثالثة ك الأخيرة، مرحمة العكدة ليحاكـ قصيدتو  مراحؿ كتابتيا كالعناية بيا، ث

 2إلى حالة الصحك" )...(، ثـ يعكد

 ففي الرٌغاـ يبدأ الشٌاعر "علبء عبد اليادم" رحمتو مف البداية بػ :

 "التّعرف      وينيييا

 .3: كُلّ مَوجوٍد ىُنا، يسْتحِق اليَلاك"

استعرض الشاعر  في تجربتو الشٌعرية الصكفية طريقة جمالية، مرتبٌا فييا الأكراد مجسٌدا 
الصٌكفية بكؿ حب كصدؽ، ثنائية )الكجكد كالفناء( لأف كؿ مكجكد فييا الأحاسيس الفنية 

 و يمكننا كضعيا في المخطط لا محالة تؤكؿ نيايتو إلى الفناء كاليلبؾ كالمكت. ك من
يا ارتباطمدل  الذم نمثمو بمربع غريماس الذم يكضح كضعية ىذه الثنائيات في شعره ك

 كتككف كالآتي: البعض ببعضيا

 

                                                           
 علبء عبد اليادم، الرغاـ ،) د ،ص(. -1
 .140، 139الشعر كفمسفتو عند الصكفية ، ص  أميف يكسؼ عكدة، تأكيؿ -2
 علبء عبد اليادم، الرٌغاـ ،)د، ص(. -3
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  التضاد                                             

 الفناء                                        الوجود                     

 

 تناقض                تتابع                تتابع                        

 

 

 لا فناء                                         لا وجود                     

 تحت التضاد                                          

 نجد ىنا:الفناء يقابؿ )بالتضاد( الكجكد /كلافناء يقابمو )تحت التضاد( لاكجكد

 أما التتابع فيككف بيف)الكجكد /لا فناء( ك)الفناء/لا كجكد(.

 فيككف بيف)الكجكد/لا كجكد( ك)الفناء/لا فناء(.أػما التناقض 

ينطمؽ الكجكد إلى التضاد بالفناء، كىذا الأخير يشكٌؿ تناقضا مف اللبفناء )لا فناء، لا 
كجكد( ثنائية تعبٌر عف العالـ الآخر أك عالـ الغيب الذم يعبٌر عف لا شيء أك كؿ شيء، 

ة، فيي الأبدية ية، أما الحياة الإليفيي التجربة الزمانية تحتٌـ المكت لمحياة الكجكدي
كالخمكد، فالكماؿ لله أمٌا النقصاف للئنساف، كما يربط الشاعر أكراده بالمقامات التي يعبٌر 

 عنيا في أربعة أكراد كبرل:

 عرّف                  عمم اليقينتال-1
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 المراودة                  عين اليقين-2

 حق اليقين المزاولة                  -3

 1المعاشرة                    الرباط-4

تظير بيف الكجكد/ الفناء كبيف الحياة/ المكت، بداية/ نياية ثنائيات تحكـ ىذه الأكراد 
الصادقة، مف نفس الشاعر، حيث غاص في الثابت المتغيٌر، كفي المكجكد إلى 

لمعنى البعيد كالغير اللبمكجكد، باحثا عف الباطف كالمخفي في طريقة لمكصكؿ إلى ا
متكقٌع، كيبقى دائما يبحث عمٌا ىك غيبي كلا مرئي في عالمو الخاص،يكشؼ الشاعر 
عف سفره في ىذا الديكاف بمغة صكفية، تمثٌمت في أربع جدليا، تبدأ بالتعرٌؼ، كتنتيي 

 باليلبؾ كىي كالآتي:

 جدؿ العناصر التعرٌؼ                   -1
 جدؿ التساؤؿ المراكدة                   -2
 المزاكلة                   جدؿ المحـ-3
 جدؿ الحكايات                                                                المعاشرة                -4

الذم ىك " التعرٌؼ بمذىب أىؿ التصكٌؼ كىك كتاب  جدل العناصر/التّعرف:في -1
   :    ، فيك يريد أف يجمع عناصره الككنية في قكلو2للئماـ العارؼ تاج الإسلبـ الكلببادم"

 لممَاءِ...قبرةٌ مِنْ بُخَار،
 من ىباء، ةٌ لمرَّمْلِ .. قُبَّرَ 

ان ةٌ لمنَّارِ .. قُبَّرَ   من دُخَّ

 
                                                           

 الرٌغاـ ،) د ،ص(.علبء عبد اليادم،  -1
 .685عبد المنعـ  الحفني، المكسكعة الصكفية، ص -2
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 1"اءوَ ا اليَ ذَ ىَ  ةُ والشَّيِيق  قُبَّرَ                             

،كىي اليكاء( ىي مككنات الككف الذم نعيش فيو -النار-الرمؿ -ىذه العناصر )الماء
، 2""ليست كائنا بشريا محدكدا، بؿ عنصر مركٌب يفتح عمى العالـ كالتجمٌي كتاريخ النشأة"

 بدكنيـ، بقكلو:فكؿٌ عنصر لو ميمٌتو الخاصٌة بو، كلا يستطيع الشٌاعر العيش 

 دْخُل.. للانِتقاَلأَ أُدَاعِبُيمَا.. ف" حِين 

 اهسُوَ  تَقالِ رجُ مِن انْ خْ وَتَ 

 3ي القَديمَة"بِ ألوُذ بكُتُ 

فيك حيف يداعب عناصره، ينتقؿ إلى ككف آخر جديد، كتجعمو يمكذ بكتبو القديمة التي 
 يا سر الحياة كالككف.تنعش ذاكرتو، كتثير انفعالو كعكاطفو المتعدٌدة مف عنصر لآخر لأنٌ 

فيمجأ الشاعر إلى مراكدة التساؤلات، التي يبحث في داخميا  :المراودة/ جدل التساؤل-2
 عف إجابات في قكلو: 

 "ىَلْ أَسترْسِل فِي طَمْيِكَ بالسُّؤال،

 سَلْ 

 انِ،تَ رِيبَ عَقمُك تُقَمّْبُوُ يدانِ غَ 

 وَسؤالُك نحَو فِي دَمي وَحْدي..

                                                           
 علبء عبد اليادم،الرغاـ، )د، ص(. -1
ـ، )د،  2007فريقيا الشرؽ، المغرب، أ)الحب, الإنصات, الحكاية (،  عبد الحؽ منصؼ، أبعاد التجربة الصٌكفية -2

 .200ط(، ص
 علبء عبد اليادم، الرٌغاـ ،) د، ص (. -3
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  قبْضَة الحُب... الإجَابَة، كَيفَ تَدُسُّ فِي 

 1"وَالسُّؤالُ،

 ختلبؼ، نجده يساؿ" عف الأصؿ الكجكدم لمجسد ملبزما إك لأفٌ عناصره دائما في  

، فيك في عالمو المغترب يبحث عف 2"ةلمسٌؤاؿ عف الأصؿ الكجكدم لمرٌكح الإنساني
 الأرض، الأـ التي ىي سرٌ كجكده، كىذا ما يدخمو في عكالـ دفينة تحرٌؾ شعكره، يقكؿ: 

 " رَأيْتكَ مَذبُوحًا

   . 

   . 

 3لَاتخَف" 

 فيعطيو الأمؿ في النٌجاة حتى لك كاف مذبكحا، كيقكؿ:

 4" وَمَكسُور جَسدِي..؟"

 بقكلو: ! فلب تخؼإذا كاف مذبكحا كمكسكر الجسد 

 برغـ كؿ ىذا سيككف لؾ مكطنا، تعيش فيو كتمرح، فقط أيصبر ، ك 5" سَأسُّنُ لكَ مَوْطِنًا"

يكاجيؾ، فيك يغكص في جداؿ مع كطنو الذم يبحث عف الحرٌية، الذم أصبح لما 
 كالفطيرة يريدكف اقتساميا بينيـ، لػػػكف الأمؿ كالتفاؤؿ دائما مكجكد، ماداـ ىك مكجكد.

                                                           
 ص (. ،،) د علاء عبد الهادي، الرّغام -1
 .804بعاد التجربة الصوفٌة ، ص عبد الحق منصف ، أ -2
 ص(.،،) د  علاء عبد الهادي، الرغام -3
 ص(.، )د ، المصدر نفسه -4
 ص(. ،)د ،المصدر نفسه  -5
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: يريد الشاعر مزاكلة الحياة بشحمو كلحمو كيعيشيا بكػػؿٌ خيرىا المزاولة/ جدل المّحم-3
 كشرٌىا، حمكىا كمرٌىا، كبكؿ أحكاليا يقكؿ:

  ر ... قدِيم،نَي "ثعُبْانُ 

لأف أحكاليا دائما في تغيير، فكؿٌ ما تعرٌض لو كطنو يجعمو مبعثرن  ،1"لَيا أَحْوالُ القَمرِ 
 2الَأرْضِ من قطرةٍ" لَ الزُّجَاجِ ... يَمُمُّ نَدَى" أَلَمُكَ مِثْ المعاناة بقكلو: الألـ ك الأفكار كيعيش

ا في قمبو بيف النكر... كالنار، حبِّو لكطنو، ليجمعيكيصبح يىميّـُ أحاسيسىوي المبعثرة عمى 
 النٌكر الذم ىك حبٌو لو، كالنار التي غرؽ فييا كطنو كألمو عميو كحسرتو.

في ذاكرتنا لأف ىذه الحكايات صارت أخيرا تعيش معنا، ك المعاشرة / جدل الحكايات:-4
                                              " يقكؿ: ،فينا دمجةمنحقيقة  عف تفكيرنا كطريقنا كأصبحىابعادإلا نستطيع محكىا كلا 

 3سال سِرُّكَ نوراً تَحْتَ الَأىِمَّة"ف

   كلػػػكف رغـ ىذا يقػػػػكؿ: ،الذم أصبح منبثقا في كؿ الأرض الحياة، كىك النٌكرفيذا ىك سرُّ 
 .تِيامْ ركُ بعْضُ الخدُوِش عمِى..صَ "وَيتْ 

 4الحَقِيقَة"

الحقيقة التي يجب ىي لكف ىذه  ،في صمت شاىدا عمى ما كقع تبقى الخدكشلأف ىذه 
  أف نعترؼ بيا.

الفيـ كالتأكيؿ، الذم لا يستطيع فؾٌ شفرتيا إلا كلقد جعؿ الشاعر المتمقٌي بيف لعبتي 
ستقى كؿ عناصره منيا كأضافيا إلى إكسكعة الصٌكفية كأكرادىا، لأنٌو المطمٌع عمى الم

                                                           
 ص(.،،) د  علاء عبد الهادي، الرغام -1
 ، ص(.) د، لمصدر نفسها -2

 
 ص(. المصدر نفسه، )د ، -3
 ص(. ،) د، مصدر نفسهلا -4
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التي جعمت الديكاف دكف ترقيـ كلا صفحات يجعؿ القارئ العادم في ، تجربتو المنفردة 
 حػػػػػػالة تيو كغمكض كىذا ىك التٌجريب في حدٌ ذاتو.

" في كتابتو الصكفية ك ذلؾ مف خلبؿ خطابو الشعرم، علاء عبد الياديإبداع الشاعر "
ثو الثقافي الأصيؿ الذم ىذا سببو تأثٌره بالأعلبـ الصكفية ككتاباتيـ، لأنو يعدٌىـ مف ترا

نو  ثرائو بنكع مف المعاصرة، فيك" كتب في لحظة ما كانفمت منيا كا  لابدٌ مف التمسٌؾ بو، كا 
بضيكفو بيف الحضكر كالمجمكعة الزمنية،  اؾ يظؿ دائما حاضرا، مجتمعابانفلبتو ذ

ف كضعيتو تجمع بيف الإ اضر كالح -نسبة إلى زمف كتاباتو -نتماء إلى الماضي)...(، كا 
 1كالآني باعتباره مكتكبا، أم حاضرا باستمرار كدائـ الحضكر يستدعينا لقراءتو".

 ؛حيث" النشيدة "في ديكانو كىذا مانجده        

 يقكؿ الشاعر:

 ... قال،إِلّاَك" لَا إِلَوَ 

 لرَّحِيلُ إِ ا ىُوَ 

 غَلَالَةِ النَّارِ  مِنْ 

 صُنِعَ وجياً لِمْتَّسَاؤُلِ في المَمَالِكِ 

 

.. مِ مَ و عَ مُ تْ يَ  ابُ رَ غُ الْ وَ   لِ الرّمْ  ةِ يرَ سِ  نْ يَّ

 يدْ..جَدِ  نْ قِدُ مِ عْ .. يَ قَابِيلُ وَ 

                                                           
 .520ص، عبد الحق منصف، أبعاد التجربة الصوفٌة -1
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 نَ يْ يوِ.. بَ وَ تِ يياً تُمتِ                                

 1بِ.."ئِ الترَاالتُرابِ.. بِ  بَاكُ اشْتِ                               

تستدعي ركحو، فالإنساف كاف يعيش بجسد فيك يعبر مف ىذه الحياة إلى حياة جديدة 
مًؽى مف تراب، يرجع لمتراب.  كركح، ك الباقي في ىذا الككف، ىك كجو الله تعالى، فما خي

الشاعر يتحدث عف حقيقة الحياة التي منتياىا رحيؿ أبدم، كأفٌ مآلو التراب، حيث يكظٌؼ 
 لنا ثنائية لا مفر منيا ، ثنائية المكت كالحياة، كعند الكصكؿ إلى المقارنة بينيما نجد أف : 

 نساف في الحياة نكما، كما سمي الشارع المكت" تمكٌف مف تسمية يقظة الإ" بف عربي" ا
3كيمكننا كضع ىذه الثنائية في المخطٌط التالي:، 2الرقكد( كشؼ غطاء أك يقظة")

                                                           
 علبء عبد اليادم، النشيدة،)د،ص(. -1
 .51أمٌن ٌوسف عودة، تأوٌل الشعر وفلسفته عند الصوفٌة، ص -2
   .52المرجع نفسه، ص  -3

 

 المستيقػػػػػػظ المػػػػػيٌت

لحي      ا  
 

 النائـ
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 " فيابن عربي" بشرح المخطٌط فيقكؿ مكازاة بما قالو ""أمين يوسف عودةيقكـ الدٌكتكر 

 :حيث يقكؿ الإنساف في الحياة نكما،تسميتو يقظة 

"فالمكت بمنزلة اليقظة بالنظر لما كاف عميو الحيُّ في الدنيا، فدؿٌ ذلؾ عمى أنٌو في حالة 
نكوـ في الدٌنيا، ثٌـ استيقظ منيا بالمكت كباليقظة ينكشؼ الغطاء عف البصر، فيرل 

ثناء اليقظة، لكنٌو يصبح كحي  أ فالإنساف ميت كىك في حاؿ النكـ، 1الأشياء عمى حقيقتو"
ميتا إذا لـ يعشؽ الحياة بكؿٌ جكارحو، حيث ييرب أحيانا بركحو إلى عكالـ بعيدة عف 

 الأنظار، ليعكٌض ما افتقده في العالـ الحقيقي.

 تجربة المغة العامية: /3     

المحمية تعدٌ المغة العامية، لغة تكاصؿ بيف الأفراد " كىي لغة الحياة اليكمية، المغة      
غير الرسمية، لجنس مف الأجناس أك شعب مف الشعكب أك سكاف منطقة ما، كتقع المغة 
العامية دكف المغة الفصحى، فيي لا تخمكا مف البذاءة ك العدكانية كالتعقيد كالمجاز، 

 .2كيعتمد ذلؾ عمى الطبقة التي تتحدٌث بيا كطبيعة عمميا كانتماءىا الإقميمي كالقبمي"

العامية ىي المغة التي يكتسبيا الفرد مف مجتمعو الذم نشأ فيو، يعبٌر مف  نرل أف المغة
خلبليا عف حكائجو كيستعمميا في التكاصؿ مع قكمو أك أبناء منطقتو، كمنو نستطيع 

جتماعية، الفقير كالغني، أم كؿ الفئات الا القكؿ أفٌ العامٌية" لػػغة الأمٌي كالمتعمٌـ، لغة
، كلعؿٌ الشاعر يعمد 3ليجية ترتبط خاصة بالمكقع الجغرافي"ختلبفات إلكنٌيا تضـ 

ربما يرجع الأمر  في استخداميا، ةركر مضللتكظيؼ ىذه المٌغة) المغة العامية( في شعره 

                                                           
 .84أميف يكسؼ عكدة، تأكيؿ الشعر كفمسفتو عند الصكفية، ص -1
 .124ص)د،ط(، ـ ، 2006نصٌار نكاؼ، المعجـ الأدبي، دار كرد، الأردف،  -2
ستعمالات الناطقيف الجزائرييف، مؤسسة كنكز الحكمة، الجزائر، إالفصحى كالعامٌية كعلبقتيما في  سياـ مادف، -3

 .33ـ، )دػ، ط(،  ص2011
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 إلى ريرجع الأم أك الغرض أك المعنى المطمكب، لعجز المغات الأخرل في التٌعبير عف
 .... كغيرىا مف التٌأكيلبت.قارئويفيمو  بشعره إلى كاقعو حتٌى قترابأف الشاعر أراد الإ

" عدٌة كممات عامٌية يستعمميا في شعره مف حيف علاء عبد الياديلقد ظيرت في دكاكيف "
، كىي قديمة قدـ لآخر، كىي كممات تنتشر بصفتيا لغتيـ اليكمية التي يتخاطبكف بيا

كأىٌـ ما جاء ،قديماحتكاؾ العرب بالعجـ إ، منذ نحلبؿ ك المغة الفصحىدخكؿ المٌحف كالإ
 في لغتو المحكية ما يمي:

 " كَانَ يَصْحُو كُلَّ يَوْمٍ، ثمُّ يَذْىَبْ، إلى صُورتِوِ يقكؿ:

 1يُحَدّْقُ طشاشاً"الكثٍيرة عَمى كل حَائطٍ، 

يكظٌفيا المصرم في لغتو اليكمية كحسب مكقعيا في السياؽ، نجدىا  :المّفظة طشاشَا-1
كنجد كممة طشاشان  ،ذا الفعؿ لصيقا بالعيف أك الرؤيةأم ينظر أم ى ،ترتبط بالفعؿ ييحدِّؽي 
تقكؿ العامٌة في أمثاليا: الطٌشاش كلا العمى، يريدكف البصر الضعيؼ  "في المحكـ تعني:

: ضعؼ البصر: ككأنٌو مأخكذ مف طشاش المطر )التٌاج("  .2أكلى مف العمى، الطٌشاشي
كأنو ضعيؼ البصر  ك السياؽ نجدىا تعنيحسب ما جاء في المحكـ، ك بربطيا ب ىذاك 

دِّ  أم ينظر بتركيز شديد إلى صكرتو المعمٌقة  ببصره؛ ؽإلى حدٌ العمى، كىذا ما جعمو ييحى
ضع أحدا آخر في الصٌكرة ىك الذم بقي فييا أك كي  ذلؾ، ىؿ لمتأكد مف ،حائطعمى كؿ 
 .ىذا أف يحصؿ مف نٌو يخاؼلأ، ؟بديلب عنو

 ستخدميا أيضا، في قكلػػػػو:إكمف الكمٌمات العامية التي 

 "حيِنيَا أصْبَحَتِ الحُروفُ، عنْد الَحافّةِ الجَردَاء مِن 
                                                           

ئة المصرية العامة لمكتب، القاىرة، مصر، أك في تدبير العتمة)حكايات شعرية(، اليي يكاركسإعلبء عبد اليادم،  -1
 .17، صـ 2016

، 1ـ، ط2001أحمد عيسى بؾ، المحكـ في أصكؿ الكممات العامية، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر،  -2
 .144ص
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 يَدي، رَابِضةً كَجروٍ لَا يعضُّ لا يخربشُ المسَاء،

 1فَقُمتُ أنصبُ الفِخاخَ، بين جُدرانِ الكلامِ"

ىك فعؿ يستخدمو العامٌة في تخاطبيـ مع بعضيـ، كفي المحكـ )في  :المّفظة يخربش-2
، ")خى بً رٍ خى أصكؿ الكممات العامية( نجد يي  طٌة خربشتني، كىك ةن( نقكؿ القشى بى رٍ كخى  شى بى رٍ شي

قىوي،  دىشى جمده ككجيو يخدشو خدشا: مزَّ دٍشان، كخى دىشىوي يىخدًشيوي خى الخدش في المجمٌد كمٌو، خى
، نخمصي أفٌ يخربشي يقابميا يمزِّؽي، أك يمزٌؽ المساء، أم 2لجمد قؿَّ أىك كىثيرٍ"كالخدش: مىزَّؽى ا
الذم لا يعضٌ لا يستطيع فعؿ شيء خاصة كأفٌ الظلبـ  -حسب الشاعر–أفٌ ىذا الجرك 

ّـُ  عمى كؿ المناطؽ، إذف فميحذر مف الفخاخ المنصكبة، كي لا يقع فييا، كلعؿٌ  بدأ يعي
الذم بدأت الصرخات الأكلى  "حسني مبارك"أنذاؾ  -يس مصررئ–الشاعر يقصد بالجرك 

كا لو، فخربشتو الآف لا مٍ ، كجعمو مً هلبستعإينقشع عمييا الضباب لكي يترؾ الكرسي الذم 
يغطٌي تيحدث شيئا، لا تيحدث لا خدشا صغيرا، كلا حتى أثرا لا ييرل، فكعي الشٌعب أصبح 

 .كؿ الشعب مف طريقو  كؿ شيء، فكيؼ لو أف يبعد

 " في قكلو: الطابوركمف أىٌـ الألفاظ العامٌية، كالمصرية خاصٌة "

 فقَ سَنواتٍ نْ زِيفُ الِذي كاَن عمَيو أَنْ ي"ىُوَ النَ         

 طَويمَة، قَبلَ أَنْ يَقولَ ودَاعاً، قبْلَ أن يَتركَ المِسمَارَ         

 3الحَصاد السَندرَة والقَمر، " ابُور" وَليَالِيالطَّ "واَلأصْدقاَء،      

 في المحكـ "كىك الصٌؼ مف العساكر، التابكر: كممة تركية بمعنى  ور:ابُ لفظة الطَّ  -3

 
                                                           

 .43يكاركس أك في تدبير العتمة ، صإعلبء عبد اليادم،  -1
 .73أحمد عيسى بؾ، المحكـ في أصكؿ الكممات العامية، ص -2
 68يكاركس أك في تدبير العتمة ، صإعلبء عبد اليادم،  -3
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يريد ؿ ىذا المسمار أف يترؾ ىذا الصؼ، ىك كأصدقائو فمرٌت سنكات  1جماعة العسكر"
الميالي الجميمة ك طكيمة عميو، كلـ يقؿ كداعا، فآف الآف المكعد لمغادرتو المكاف كيكدٌع 

أياـ الحصاد التي كاف يستنزفيا، فالشٌاعر غاضب عمى ىذا الكضع كىذه الحاؿ تعيشيا 
 بمده "مصر" التي أصبحت تعيش حياة مزرية.

كنجد إلى جانب المغة العامية التي ىي مف يتداكليا المصريكف مع بعضيـ، آثارا باقية في 
بعض الكممات الشائعة كثيرا في ستعمار الفرنسي، منيا ىذه المغة المتداكلة بينيـ مف الإ

 ، يقكؿ:ستعماؿ اليكميالإ

 "كَانتِ السَّاعةُ تشْحَنُ مَرّتيْن، حيِن رحَمتْ                     

يحَ  "سِكِرْتِيرَتي"  فِي عُجَالة، فالشَّجرةُ قَتَمَتِ الرّْ

 2والُأم، أكَمت أبْنائَيا، فِي القَصيدَة..."

" كىي كممة فرنسية لعمٌيا مف أىـ الآثار التي تركتيا الثكرات، التي  مرٌت رتيسكرتيفكممة "
كىي كانت مصدر مف مصادر تفتيت اليكية العربية  -مصر–عمى الدكؿ العربية 

 المسممة كتبديدىا، 

 "سكرتيرتي" مأخكذة مف كممة سكرتير،

  Secrétaire i"سكرتير، أميف سر، 
 كاتب

 Secrétaire m  "3مكتب        

                                                           
 .836، صفً أصول الكلمات العامٌة  حمد عٌسى بك، المحكمأ -1
 .13، صاو فً تدبٌر العتمة  ٌكاروسإعلاء عبد الهادي،  -2
، لبناف،  عربي(، دار الملبييف كدار الآداب، بيركت-جبكر عبد النكر كسييؿ إدريس، المنيؿ )قامكس فرنسي -3

 .944، ص 7ـ، ط1983
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م امرأة، تعني أمينة سر، أك أالتي قصدىا الشاعر فيي أنثى ، لفظة سكرتيرتي : -4
كاتبة، ففي الأبيات سكرتيرتو رحمت حالما دقت الساعة، في عجالة فيذا مكعدىا بمغادرة 

في  لمغادرتيا  -تىحٍزىفي –مكتبيا، فينا نجده أف لو أمينة لأعمالو كتحفظ سرٌه، كالساعة تىشٍجى
ف كؿٌ شيء تغيٌر في القصيدة كأصبح متناقضا، فالشٌجرة قتمت الرٌيح، كالأـ مرتيف، لأ

 أكمت أبناءىا.

كضع النفسي تأثٌر بكؿ فمماذا كؿ ىذا التناقض الذم يشعر بو الشاعر، مف المؤكٌد أف ال
 جتماعية، فأصبحت نفسو تييـ في تناقضات مخيفة، كيجب تداركيا.الأكضاع الإ

 كفي قكلو أيضا:

 وعدٍ خاَفتٍ فيِ سَماءِ بُودابِسْت..ترَكَتوُ فَذاتَ 

 الأخِير، وَلم تَدلِفْ ثاِنية إلِى "الكُوبميو"حَبيبَتُو فِي 

 1الأغْنيَة."

" كالتي تعني "مقطع غنائي، couplet: مأخكذة مف الكممة الفرنسية "لفظة الكوبميو-5
 .2أغنية"

ببعضيما،  -المصرية خاصة–العربية تج عف تمازج كتأثٌر المغة الفرنسية كالمغة اكىذا ن
أثناء الحممة الفرنسية، حيث أصبحت بعض الألفاظ الفرنسية متداكلة بيف الأفراد ميما 

ستعماليـ الكثير ليا، كما يقصد بو الشاعر إاىـ، لأنيـ يفيمكف معانييا بسبب كاف مستك 
 أف حبيبتو تركتو مع المقطع الأخير للؤغنية أم تابع كحده نيايتيا.

 ما يحاكؿ الشاعر تكظيؼ لغتو العامٌية الكاضحة في شعره،ك 

                                                           
 .21علبء عبد اليادم إيكاركس أك في تدبير العتمة ، ص  -1
 .262جبكر عبد النكر ك سييؿ إدريس، المنيؿ ) قامكس فرنسي عربي (، ص -2
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 يقكؿ:   

 " يمُوت بطَاطاَ، وفِيَ صدْر وَرْدَةٌ تَقُومُ القِيَامَةُ، فَقَدْ 

  1يَرْعَى "حَلَاوِةْ زَمَان" نَ اكَ   

 كيقكؿ في مكضع آخر:

ة  بضْعُ   " فَثَمَّةَ مَن لَمْ يَفَز بِالدّْلالِ، وفَوقَ المِنَصَّ

دُورَ، سَلَاماً   سَلَاماً، وكاَن أَغَانِي وَ غَيْمَةٍ، ترُجُّ الصُّ

 ورائحة البيتِ ضَنَايَا".. وَتَصْرُخ زَوْجْ، ! الحِصَارُ و كُنَّا...

 في المُعْتَقَلِ أجَبْتُ سَيَاْتِي

 2"فيل تَصْبِرٍينْ،

 كيقكؿ أيضا:  

 لِصَوْت ، لِنَغْمَةِ النّاَفِذة؟؟"وىل تنُْصِتِينَ لمموجِ 

 الحياةِ عمى "طَرْحَةٍ" مرسومة بالطيورِ،اِنْطَمَقَتْ منيا  

 3واحدة..؟"" ىَبَّةٍ" النوارس فجأةَ، في 

في كؿ مرة يعطينا معاني جديدة ككممات  ""علاء عبد الياديكلقد كجدنا شاعرنا الفذ 
اف، ضنايا، طرحة، يعبر بيا عف ليجتو العامية التي لـ يتنازؿ عنيا فمنيا: حلبكة زم

 فيي كممات عامية كمعركفة حتى عند العرب الخارجيف عمى جيكيتو المصرية، فمثلب:ىىب

                                                           
 .155علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة ، ص -1
 .154، ص المصدر نفسو -2
  .112المصدر نفسو ، ص -3



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                      الفصل الأول
 

57 
 

زمف  ذكىك يرجع إلى أياـ العًزٌ كالرخاء الذم كانت تعيشو بلبده من حلاوة زمان:-6
 –الأياـ الماضية  –فييا كيبقى صامدا لحمايتيا  مضى، فيي حمكة أم يتمنى العيش

 نيتو أف يبقى في انتظارىا إلى آخر يكـ في ىذه الدنيا.التي لـ تعد مكجكدة الآف، كأم

: كممة عامية متداكلة عند جميع العرب إف لـ نقؿ بالتٌأكيد فيي تعني ضنايا-7
أبنائي، أطفالي، فمذة كبدم، فالشاعر يتذمٌر مف دخكؿ أكلاده المعتقؿ، الذم أصبح 

 مصيرا محتكما عمييـ.
نتماء ي بيف الجزائرييف كالمصرييف،ك الإبفضؿ التقارب التاريخي كالثقاف: طرحة-8

الجغرافي الكاحد، نجد أف الطرحة تعني قطعة مف قماش أبيض كشفاؼ تكضع عمى 
 رأس العركس أثناء زفافيا إلى بيت الزكجية، فالشاعر ىنا يتفاءؿ بالمصير القادـ، كىك

نطلبقة كاحدة كفي ىىبٌةو كاحدة، كقفزة إبالطيكر، التي ستنطمؽ  امرسكم لااميج اهير 
مى مدل سنيف مضت كىي الشعب كالمجتمع مف معاناتو القاسية ع يستفيؽل ،كاحدة

الذيف أخيرا استفاقكا مف سباتيـ  ،في حؽ المصرييف امجحف اف سنة حكمينتقدٌر بثلبث
 ميما كاف الثمف. المسمكبة لاسترجاع حقكقيـ

لعممي لدل الشاعر إلا أف ىذا لـ يمنعو مف إيراد أك رغـ الزٌخـ المعرفي كالمٌغكم كا
 :النشيدةاستخداـ بعض الألفاظ العامية منيا في قكلو في ديكاف 

 أترك أباكَ "                                   

 وانجُ بِعيَالِكَ،                                

 1"! بِمَرْتِكَ وانجُ                              

                                                           
 ، ) د ،ص (.علاء عبد الهادي، النّشٌدة -1
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" كالتي يمكف أف تككف ىي )الزكجة، الصاحبة  "مرتك"كظؼ ىذه الكممة  التي تعني "امرأتؾى
أك الجارية(، كىذا حسب ما جاء في السِّياؽ، كما يمكننا أف نربطيا بما سبؽ في قكلػػػو مف 

 نفس الصفحة حيث يقكؿ:

 الحسْنَ مِنْكَ.." إنَّ مَدَنَ 

 "1".. أتِكَ رَ امْ  " نْ عَ   عُننَ أو      

 " رٍتًؾٍ" ربٌما أكردىا الشٌاعر ىكذا، لخفَّتًيا عمى المِّساف مقارنة بكممة "اومٍرىأىتًؾى أك المٌفظة "مى
أنٌيا كممة يستخدميا العرب لممناداة عف الزكجة خاصة، فيي كممة أخذىا عف ثقافتو 

 اء مف المشارقة أك المغاربة.العربية التي نشأ فييا، سك 

 كيكرد لفظة أخرل تظير في قكلو:

 "طُوبَى لِعَاىِرَةٍ أَخَذَتْنِي مدى لمشَّييقِ،

...  كَيْ تَحْمِلَ إِلَيَّ

 بَوْحَ الشَّوَارِعِ،

 "البَاص"الحَيَاةَ في 

 " بَيْتٍ قَدِيمْ،"أَرَابِيسكْ 

 2أَوْرِدَةَ المَبَانِي... قبل السُّقُوطِ،"

                                                           
 علبء عبد اليادم، النشيدة، )د، ص(.                                           -1
 علبء عبد اليادم، الرٌغاـ، )د، ص(. -2
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في العامية تعني في المٌغة الفصحى "الحافمة" كىذه المفظة كثيرة : الباصلفظة -8
" كالتي تبيٌف The bus ; Le busالاستخداـ، كىي مأخكذة عف المغة الأجنبية "

مدل تجذٌر المغة الاستعمارية في حياتنا، كتأصٌميا في لغتنا كاستخداماتنا اليكمية، 
لنجد لفظة "الباص" بديلب  ك  -حافمةال–التي تكاد تمحي لفظيا الأصمي العربي 
غار كالكًبار.  مفيكما سيؿ التداكؿ بيف الصِّ

في قامكس  Arabesque" ترجمة كمعنى Arabesque"""أرابيسكلفظة-9
 نجميزمأ-المعاني عربي

«  Qrabesque (houm : decorative pattern of  flonring  lines devised 
by muslim artist » 

المعشكؽ، زخرفة عمى شكؿ أكراؽ شجر متشابكة كقفة معينة في رقص  أرابيسؾ، الخشب
 1الباليو، فف الزخرفة العربي )عامة("

 أرابيسؾ، تعني ")الثقافة كالفنكف( فف الزخرفة العربية، يتككف مف خطكط منسكبة مع 

 .2" بعضيا كمنحنيات مرتٌبة

ذا بحثنا في ثقافة الشاعر نجد أف أرابيسؾ ىك عبارة عف  ، قيدِّـ مف خلبؿ مسمسؿ مصرمكا 
ذا قمنا بربط عبارات الشاعر ىذه:أرابيسؾ بيت ق ،الشاشة الصغيرة ديـ،أكردة المباني.. كا 

الذم كانت نيايتو ىك أف "حسف أرابيسؾ"  "أرابيسك"بالمسمسؿ المصرم  قبؿ السٌقكط
لمصرم البطؿ، قاـ بتفجير القصر الذم ظؿٌ ينقشو منذ زمف، إذ يستميـ الشاعر تراثو ا

ترجع إلى شخصية حقيقة مصرية  ، التيفظةملا ليذه كالدٌليؿ استخدامو قكةالذم يؤثٌر فيو ب
لو الكاتب "أسامة أنكر  شكارع عيش فيت مصر القديمة ك"ىك "عمي حمامة" الذم يحكِّ

                                                           
1-http://www.almaany.com/ar/dict/ar-en//ًقاموس.المعان arabesque  ،قاموس المعانً عربً إنجلٌزي   

سا.  81م ، 83/05/5050  
 . سا55.00 ،م 5050/ 05 /83الموقع نفسه،  -2

http://www.almaany.com/ar/dict/ar-en/%20قاموس.المعاني/arabesque
http://www.almaany.com/ar/dict/ar-en/%20قاموس.المعاني/arabesque
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عكاشة" إلى أسطكرة شعبية، نشأ فناف الأرابيسؾ فتشبع برحيؽ البيئة الشعبية، استنار 
 .1ء كتعمٌـ معنى الأصالة كالشيامة"بأفكار البسطا

أف يسترجع ىذا الفف كىذه المينة التي مارسيا  ىي جعؿ ىذا الكاتب فكرة المسمسؿ
 المصريكف في العصكر الماضية، كاف ىذا المسمسؿ عممية بحث مف طرؼ الكاتب "عف

عاما، عندما قرٌر "حسف" أف ييدـ البيت ليبنيو كاملب  25سؤاؿ اليكية قبؿ  إجابةحسـ 
 .2"إسلبميةعمى طراز الأرابيسؾ، أم أف تككف مصر عربية 

 ،ـ1994فيفرم  11كتٌـ عرض ىذا المسمسؿ في 

ككانت إجابة الفناف الأخيرة في ىذا المسمسؿ "أف اليدـ ىك أساس البناء كأف الجمع بيف 
 .3ربي كالإفريقي كالركماني في مكاف كاحد لا يجكز"الفرعكني كالع

في  تكية المصرية التي تشتٌتفكاف الكاتب في ىذا الكقت يبحث عف جكاب لمسؤاؿ عف الي
 ختلبفات الطائفية ك المعتقدية.ظؿ الإ

 :" في ديكانو النٌشيدةعلاء عبد اليادي"يقكؿ الشاعر 

إليو، وسرتُ أنا  أَخْزُرُ  تا، فوقفتُ امِ ى صَ شَ أة، ومَ جْ فَ م، ثمّ ادِ ير نَ ي غَ ة لِ ايَ الروَ  و"أنّوُ تركَ 
 عمَ نِ  حَوْيَةٌ، وكانَ  لي فيوِ  انتْ كَ  يمو، فقدْ حِ أن عَسُرَ عميَّ رَ  ا بعدُ ديرً ي كَ ريقِ ي طَ ر فِ الآخَ 

 .4م"الخصْ 

                                                           
م، 05/5050/ 50نسان، إابٌسك، فن ٌصنع وطن ودراما تصنع نبٌل النجّار، أر -1

 . Https://www.rqlein.comسا85:20
سا 20، ـ 22/02/2020فاطمة نبيؿ، بعد مركر ربع قرف.. أيف ىكية مصر التي تبحث عنيا"أرابيسؾ"،  -2
،Https://www.aljazeera.net.com.cdm 
 Https://www.aljazeera.net.com.cdmسا،20ـ،20/3/2020المكقع نفسو،  -3
 علبء عبد اليادم، النشيدة، ) د، ص (. -4
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، يقكؿ أنيا يتبادر إلى ذىف القارئ الجزائرم المبتدئ، مف أكؿ كىمة يرل فييا  ري لفظة أىخٍزي
كممة جزائرية بامتياز، كىي تعني أنظر أك أرل بسبب استخدامنا المكثٌؼ ليذه المٌفظة دكف

ري تعني  في معجـ المعاني –لفظة أنظر أك أم لفظة أخرل، كلكف في الكاقع أف لفظة أىخٍزي
 "ضيؽ العيف كصغرىا خًمٍقىةن. -)معجـ عربي عربي(-الجامع

 : ري زى زٍران الخى رى خى زى ، خى زٍري ، مصدر خى ري ، أىخٍزي رٍتي زى  الحساء مف الدسـ، خى

ارىهي: نظر بًمىحٍظً العىيٍفً" خَّزرى جى
1. 

ري إًليو –ستخدميا بمعنى كممة أنظر اكنجد أف الشاعر  أم انظر إليو حسب سياؽ  -أىخٍزي
 الجممة.

يا المجيكرة، أك لعؿٌ لقكة حركف ىي كممة عربية أصيمة، كربما ري زي خٍ إذف نقكؿ أف كممة أى 
كنجد نادرا ما تستعمميا،  ة كمٌفظطلبعنا عمى الكتابات المشرقية التي ربما تناست ىذه الإ

ا لفظة عامية كليست لفظة عند المغاربة، كنا سنعتبرىا لكىمة أني الكبير يااستخدام
 ستبعدناىا مف القامكس العربي الذم كجدناىا متأصمة فيو منذ زمف طكيؿ.ا  فصحى، ك 

عتماد الشاعر المعاصر ليذه الكممات العامية ناتج عف حاجة معينو إكممٌا لا شؾ فيو أف 
في نفسو أك بغية إيصاؿ المعنى الحقيقي حتى يفيمو القارئ، كربما كانت النزعة الكاقعية 

ر الشاعر عف كاقعو ىي التي كانت مكجية النظر لاستعماؿ ىذه الكممات، حتى يعبٌ 
قد كصؿ إلى التجديد لأنو أكثرى كبالغى  "علبء عبد اليادم"حظ أف كالملب، كيفيمو العامة

 ."أدكنيس"في ظاىرة التجريب في أعمالو مثؿ الشاعر 

عتماد الشاعر عمى تكظيؼ المٌغة العامية أك المٌغات الأخرل ناتج عف ما يسميو "  إكلعؿٌ 
ف، فعندما يتأثر " فركيد" بحالة التماىي، كىي عبارة عف عممية سيككلكجية عند الإنسا

                                                           
  /Https://www.almaany.com/ar/dict/ar-arسا   15، 12/5/2020/معجـ المعاني الجامع/خزر - 1
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الإنساف بشخص أك شيء ما يحاكيو لا إراديا بصفة كمية أك جزئية ذلؾ الشيء الذم تأثٌر 
بو، كىك ما يعني أف المخياؿ الإنساني يتكجٌو نحك الإيقاع الفكرم كالإنساني كالجمالي 

 كيبحث عف القيمة الإنسانية.

المتنكعة في العمؿ الإبداعي دليؿ عمى تحرٌر الشاعر كسيره مع أيضا باستعماؿ الألفاظ 
ممات كيفما يشاء حتى ينتج لنا نصالتطكر، كما يدؿٌ عمى تمكف الشاعر مف المٌعب بالك

 متنكع الأكزاف المكسيقية تأنس لو الآذاف الصاغية، كما ترتاح لو النٌفس.
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 ثانيا: التجريب عمى مستوى التناص

 التناص النشأة والمفيوم :/ 1

 *جوليا كريستيفا، أدخمتو الناقدة البمغارية  20ىك نظرية نقدية ظيرت في القرف اؿ     
(Julia Keristiva) باختينمف عند  لمساحة الأدبية بعد أف اقتبستو( **Mikhail 

Bakhtine ) الذم اكتشؼ مفيكـ الحكارية، لتمنحو مسمى جديدا ألا كىك التناص الذم
يعني حضكر نص غائب أك عدة نصكص في نص حاضر كالتداخؿ بينيما في علبقة 

 ظاىرة أك خفية.

حدث داخؿ نص كاحد كيمكف مف في تعريفيا لمتناص: " تفاعؿ نصي ي "كريستيفا"تقكؿ
ة نصية بعينيا باعتبارىا مقاطع أك قكانيف منقكلة مف لتقاط مختمؼ المقاطع أك القكانيف لبنيإ

 ."1نصكص أخرل

لمنص بأنو : " جياز عبر لساني يعيد تكزيع المساف بكاسطة الربط بيف  "كريستيفا "تنظر
كلبـ تكاصمي ييدؼ إلى الإخبار المباشر، كبيف أنماط عديدة مف الممفكظات السابقة عميو 

 ."2أك المتزامنة معو، فالنص إذف إنتاجية

يشتغؿ عمييا كلأف التناص مف النص فيك مرتبط بو إلى حد بعيد بكصفو البنية التحتية التي 
كفي علبقتو بالنصكص الأخرل، تحدثت كريستيفا في ىذا القكؿ عف ىذه العلبقة التي تربط 
النص بالتناص، فالنصكص تنتقؿ عف طريؽ المساف لتحقؽ الفعؿ التكاصمي، كبالتالي تتحقؽ 

 الإنتاجية.

                                                           

 ـ.1966بفرنسا عاـ  ـ التحقت 1941كريستيفا: ناقدة بمغارية كلدت عاـ  -*
 ـ.1975ـ يعد مف أكبر الأدباء الماركسيكف تكفي عاـ 1895باختيف: باحث فرنسي كلد في أكراؿ عاـ  -**

 62، ع5نكر اليدل لكشف، التناص بيف التراث كالمعاصرة، مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ الشريعة كالمغة كآدابيا، ج -1
 .1021ـ، ص2003،
 .21ت( ، ص ،ط(،)د،ميؿ ناظـ، دار تكبقاؿ،المغرب، )دالنص، تر: فريدالزاىي، مرا: عبد الججكليا كريستيفا، عمـ  -2
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ثـ إف التناص عممية غير مباشرة، بمعنى أف الذىف يحتكم عمى العديد مف النصكص 
 السابقة المخزنة، لذلؾ فاف استدعاءىا يككف لا إراديا كغير مقصكد مف الكاتب.

بأنو :"نسيج مف الاقتباسات كالإحالات،  (Roland Barthe* )رولان بارثكما عرفو 
 ".1كالأصداء كالمغات الثقافية أك المعاصرة التي تحترفو بكاممو

أف كؿ نص ىك امتصاص كتحكيؿ ( فنجده يقكؿ: " T.Todorv** )لتودوروفأما بالنسبة 
لكثير مف النصكص الأخرل فالنص الجديد ىك إعادة إنتاج لنصكص كأشلبء نصكص 

 .2معركفةٌ، سابقة أك معاصرة قابعة في الكعي كاللبكعي الفردم كالجماعي"

عادة إنتاج لنصكص سابقة سكاء أكانت قديمة أك معاصرة كما يرل  إذف التناص ىك بث كا 
ي ذاكرة المبدع، حيث أف استذكارىا كاستدعاءىا مف قبؿ المبدع يككف لا تكدكركؼ مكجكدة ف

إراديا كبدكف قصد أثناء الكتابة كالإبداع، كما أف ىذه النصكص التي تجدىا في النصكص 
 الجديدة ماىي إلا قراءات كثقافات كمعارؼ تأثر بيا المبدع.

حيث أدخمتو "جكليا  20قرف كما لابد للئشارة أف مصطمح التناص حديث النشأة ظير في ال
كريستيفا" كمما لاشؾ فيو أنو مف الأساليب أك التقنيات الحداثية التجريبية التي صاحبت 

 الإبداعية الحديثة لتكاكب التطكر كالحداثة. عماؿالأظيكر 

( أف :" كؿ نص يقع عند ممتقى عدد مف Mikhail Bakhtine) "ميخائيل باختين"كيرل
 ".3نفس الكقت قراءة ثانية ك إبراز، تكثيؼ كنقؿ كتعميؽ" النصكص، ىك بإزائيا في

                                                           

 ـ.1985ـ بفرنسا كتكفي عاـ 1915بارث: مف أعلبـ النقد كصانعي المعرفة كلد عاـ  -*
 .ـ2017ـ ثـ ىاجر إلي فرنسا كتب عف النظرية الأدبية تكفي 1915تكدكركؼ: باحث كناقد بمغارم كلد عاـ  -**

 .1020نكر اليدل لكشف، التناص بيف التراث كالمعاصرة ، ص  -1
ـ، )د،ط(،  2011منشكرات الكتاب العرب، دمشؽ، ،محمد عزاـ، النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي( -2

 .29ص 
 .1022نكر اليدل لكشف ، التناص بيف التراث كالمعاصرة ، ص  -3
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يعني أف ظاىرة التناص تخمؽ في النص جمالية، كما تعطيو قراءة ثانية تككف أكثر عمقا 
كدلالة، كذلؾ لابد لكؿ نص أف يتناص مع نصكص أخرل ليككف النص الأصمي بؤرة مف 

عمى تعدد الأصكات أك الحكارية كىي الاقتباسات اللبمتناىية، حيث أف كؿ الخطابات تحتكم 
 تخمؽ لنا مجمكعة مف التناصات.

فالنص الأدبي إذف ىك تفاعؿ نصكص سابقة أك متزامنة معو، مع نصكص جديدة كيتـ ذلؾ 
 بأسمكب جمالي عما كانت عميو سابقا.

( ككتاباتو المتعمقة بالتناص كالتي ركز فييا عمى G.Genette)* نيتيلجيرار جأما بالنسبة 
كباعتماده عمى تصكر جديد  Palimpsestesعالؽ النصكص مف خلبؿ كتابة أطراست

لمشعرية المرتبطة بقضية رصد النصكص المتعالقة أك المتعاليات النصية، ىذا المفيكـ الذم 
تجاكز تصنيؼ الخطابات كالأنكاع الأدبية إلى ظاىرة علبقة النصكص مع بعضيا البعض 

لى جانب ذلؾ قسـ"  معتمدة " التناص إلى خمسة أنكاع نيتيجفي علبقة ظاىرة أك خفية، كا 
في ذلؾ عمى النظاـ التصاعدم القائـ عمى التجريد كالشمكلية ىذا الترتيب الجينائي ىك 

 كالتالي : 

 Intertextualité/ التناص           1

 Paratexte/ المناص                2

  Métatextualité/ الميتناص        3

 Archetextualité/ معمارية النص  4

" Hypertextualité/ التعمؽ النصي  5
1

 

                                                           

 ـ. 2018ـ مف أىـ محممي الخطاب السردم تكفي عاـ 1930نيت: نافد منظر أدبي فرنسي كلد عاـ يج -*
فريقيا الشرؽ، أية  كتطبيقية، تؽ: محمد العمرم، عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي دراسة نظر  -1

 . 22 ،21ص ، )د،ط( ،ـ 2007الدار البيضاءػ، المغرب ،
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ىذا التميز الذم قاـ بو بيف ىذه المفاىيـ ىك السبب الذم مكنو مف تأسيس كتطكير "نظرية 
التناص" كلعؿ ىذا الأمر ىك الذم جعمو يفضؿ استعماؿ مفيكـ المتعاليات النصية فضلب 

كيقصد بو كؿ علبقة تجمع نص )ب( "عف التناص لأنو في نظره أعـ كأشمؿ، 
Hypertexte  بنص سابؽHypotexte  كقد كضع لو "جينيت" مفيكما عاما أسماه  بالأدب

 .La littérature au second degré"1مف الدرجة الثانية

" أف يطكره كأف يبقي عميو مفاىيـ جديدة فيك لـ يكتؼ بككنو يعيد إنتاج نيتي"جلقد استطاع 
 نقطة إنتاج الشعرية. ىدلالات جديدة ليتحكؿ إل

" التناص " بمثابة حضكر متزامف بيف نصيف أك عدة نصكص أك ىك نيتيج يعتبر" 
ثـ  Citationستشياد كالإ Plagiatالحضكر الفعمي لنص داخؿ نص آخر بكاسطة السرقة 

 .l'allusion "2التمميح 

 كرد ىذا المصطمح في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة كما يمي:

 أك معاصرة لمنص الأصمي. : يحيؿ إلى نصكص أخرل سابقةكريستيفاعند  (1
: التناص مكجكد في كؿ النصكص مما يضفي عمييا نكعا مف سولييرعند  (2

 قراءة جديدة لمنص الأصمي.
أنو لايكجد تعبير لا يرفض تعبيرا آخر، بمعنى أف النص يتكلد  فوكو:عند  (3

 منو نصكص مختمفة.
ىك قانكف : التناص ىك اللبنيائية، بمعنى أف النص أثر مفتكح كىذا بارتعند  (4

 .3"التناص

                                                           
 .22بقشي ، التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي، ص عبد القادر  -1
 .22المرجع نفسو ، ص  -2
،  /الدار البيضاء، بيركت/سكشبريسعمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني سعيدبتصرؼ،  -3

 .215ـ ، )د، ط( ، ص 1985، /المغربلبناف
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إذف بالرغـ مف تنكع التعاريؼ كؿ حسب ثقافتو كدراستو كمرجعيتو، إلا أنيا تشترؾ في ككف 
التناص مختص في إعادة لإحياء كبث نصكص قديمة في قمب نصكص جديدة، حتى يتكلد 

 تجريبية حداثية يمارس المبدع أثناء الكتابة آلية لنا نسيج مختمط مف النصكص، إذف التناص
 كتعني حضكر نص غائب في نص جديد كالتفاعؿ بينيما.

" الذم يرل أف التناص بحكـ معناه العاـ الذم استعمؿ بو في بدايات سعيد يقطينكذلؾ نجد"
التي تربط نص بآخر، كبالعلبقات أك  يتكظيفو مع باختيف ككريستيفا، "يتعمؽ بالمعان

قصد أك غير قصد ك أم نص  التفاعلبت الحاصمة بيف النصكص المباشرة أك ضمنا، عف
كيفما كاف جنسو أك نكعو لا يمكنو إلا أف يدخؿ في علبقة ما كعمى مستكل ما مع 
النصكص السابقة أك المعاصرة لو، ليذا السبب نذىب إلى أنو سمة متعالية عف النص أك 

 .1إلى أف تجسده رىيف بأم تحقؽ نصي"

عد في معناه عف ما أتى بو الغرب، " نجد أف التناص لـ يبت"سعيد يقطينمف خلبؿ تعريؼ 
حيث أنو يعني تقنية يستعمميا المبدعكف في كتاباتيـ مفادىا استعادة نصكص قديمة بشكؿ 

 ظاىر أك ضمني في نصكص جديدة معاصرة، كىذا مايحقؽ الإنتاجية النصية.

كذلؾ نستنتج مف خلبؿ القكؿ، أف "يقطيف" يعترؼ أنو لايمكف أف نجد نص خالي مف 
 ات.التناص

" الذم استنتج تعريفا شاملب لمتناص استنادا عمى تعاريؼ كؿ مف محمد مفتاحأيضا نجد "
كريستيفا، ريفاتير، لكرانت، آرني، إذ يعرفو بقكلو :" التناص ىك تعالؽ )الدخكؿ في علبقة( 

 2نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة"

                                                           
ـ ، 2006أجؿ كعي جديد بالتراث، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم مف  -1
 .17، ص 1ط
ستراتيجيةمحمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم  2- ، 3ـ، ط1992اص، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، تنال كا 
 .121ص
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استطاعت أف تبرىف عمى دكرىا الفعاؿ في الحركة  كريستيفا"إذف نستنتج في الأخير أف" 
ياء ك النسكية في مجاؿ الأدب المعاصر، كذلؾ لما أضافتو مف دراسات حكؿ السيم

 المسانيات، الأدب النفسي.

لقد نشأت نظرية التناص مف جيكد كبحكث كثيرة لعؿ أىميا كاف: الشكلبنية، البنيكية، 
نما تحركو خمفيات  ،الخ..كسية، التفكيكية، السيميكلكطيقا.المار  فالمبدع لا ينطمؽ مف فراغ كا 

، جيرار جينيت، كرت مع كؿ مف: باختيف، ركلاف بارثإبداعية، كلاشؾ أف ىذه التقنية تبم
جكليا كريستيفا, ىذه الأخيرة ىي التي أطمقت عمى ىذه التقنية؛ مسمى التناص كالتي نعني 

كؿ لنا مايسمى بالإنتاجية، فالنص ما بيا تفاعؿ النصكص مع بعضيا داخؿ نص كاحد، ليش
ىك إلا تداخؿ بيف النصكص أك إعادة إنتاج بشكؿ منظـ، لأنو بكؿ بساطة لا يمكف أف نجد 

 نصا مستقلب لكحده.

لقد انتشر ىذا العمـ في الأكساط الأدبية بشكؿ كاسع كشامؿ، كىذا ما أدل إلى عدـ الثبات 
الخاصة، لكف لحسف الحظ نجد كؿ التعاريؼ عند تعريؼ محدكد كدقيؽ، فمكؿ ناقد نظرتو 

 تصب في قالب كاحد، مفاده أف التناص يشتغؿ عمى النصكص الأدبية.

 : وأنواعوالتناص /2

كذلؾ اختمفت الآراء حكؿ تقسيميا لمتناص كأنكاعو، حيث نجد كؿ ناقد كلو تقسيمو،    
 فيناؾ مف يعتمد عمى التقسيـ الثنائي ) داخمي، خارجي(.

 المنطمؽ إنطمقنا في تقسيمنا لمتناص عمى المعيار الثنائي كىك كالآتي:كمف ىذا 

 التناص الداخمي : /2-1   

كىك نكع مف أنكاع التناص يشمؿ دخكؿ نصكص لكاتب ما مع نصكص أخرل         
لكاتب آخر كتفاعميا كتأثرىا ببعضيا البعض، كلكف ما يشترطو ىذا النكع أف يككف النصاف 

فكؿ نص أدبي يحتكم بداخمو عمى  ،لنص الجديد( مف نفس الفترة الزمنية)النص القديـ، ا
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مجمكعة مف النصكص الأخرل التي تنشأ بو مع بعضيا البعض، ككؿ كاتب قابؿ لمتأثر إما 
بفكرة أك بنزعة أك فمسفة معينة، فيأخذىا كيحاكؿ إدخاليا في إبداعاتو بطريقة فنية تجعؿ 

 شفيا بسيكلة.القارئ لايحس بيا أك لا يستطيع ك

كنعني بالتناص الداخمي: " ارتباط الأجزاء المختمفة بعضيا بالبعض الآخر أك ما يسمى 
بالدكاؿ المكلدة أم أف يظير الداؿ في مكضع ما مف النص كيتكلد عنو  كككبة مف الدكاؿ 
الأخرل كبآليات متعددة كالتناص الداخمي يعني حضكر ممفكظات أخرل داخؿ ممفكظ كؿ 

استعماليا داخؿ حمبة قكؿ المتمفظ، إما لمجادلتيا )محاكرتيا( أك معارضتيا أك  متكمـ بتـ
كيلبت المتعددة لما يحممو عمى التأ، كىذا ما يجعؿ مف النص مفتكحا 1لتشخيص أفؽ كعييا"

  :كمف أمثمو التناص الداخمي نجدعميو حميا لمكصكؿ لممعنى المقصكد، ، ك شيفرات مف دكاؿ

 : التناص الديني1/-2-1

كىك النكع الأكؿ الذم نقؼ عنده ككنو مف المصادر الإسلبمية، فما مف مبدع مسمـ إلا     
كنجده متشربا مف الثقافة الإسلبمية، كما نجد ليا آثارا في أعمالو الإبداعية سكاء عف قصد 
أك غير قصد، فالديف الإسلبمي كتعاليمو مغركسة في أذىاننا ، كما يظير تأثيرىا عمى 

ي كؿ شيء، كبما أننا في ىذا النكع الديني فلببد أف نقؼ عند نكع مف أنكاعو ألا المسمـ ف
كىك القرآف الكريـ الذم فطرنا عميو كسرنا بتعاليمو كأحكامو، فيك مصدر كؿ الشعراء 

 كالمبدعيف المسمميف.

يتصدر القرآف الكريـ جميع الدراسات ككنو مف المصادر التي   : قسم مع القرآن الكريم/ 1 
             تتكئ عمييا الدراسات العربية نظرا لتأثير القرآف عمى كتابات كؿ مبدع مسمـ ، إذ أننا لا نجد 

 بآياتو أك لمبرىنة ستدلاؿباستحضار النص القرآني إلا للئعملب أدبيا أك فنيا قد قاـ 

                                                           
ـ،  2012،  2ك1ة المكصؿ ، العدداف ة محكمة، كمية التربية، جامعيمدارم، الركاية كالتناص، مجمة فصإبراىيـ جن -1

 .235ص
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 عمى حكـ ليا.كالدليؿ أك لمتأكيد 

" لقد شكؿ القرآف الكريـ بفضؿ فصاحتو كبلبغتو التي تحدل بيا الله تعالى فصحاء العرب، 
، أحدث ثكرة فنية عمى معظـ التعابير التي ابتدعيا العربي ايإعجاز نصا مقدسا ، كمصدرا 

 .1شعرا أك نثرا"

كالتي تحيؿ لخمفيتو كبما أف القرآف يشكؿ المادة الخاـ التي ينطمؽ منيا أم كاتب مسمـ، 
 كمدل تأثره بالقرآف كتمكنو منو.

"كيشكؿ القرآف الكريـ مادة غنية للؤدباء كالكتاب في مختمؼ الاتجاىات كالمكضكعات لأنو 
يمثؿ مرجعا فكريا لتداخمو مع النصكص الأدبية في علبقة تناصية بكصفو محكر العمكـ 

 .2كالمعارؼ"

ؿ القارئ يقكـ بعممية التحميؿ كفؽ الشيفرات فمف خلبؿ تكظيفو في العمؿ الأدبي يجع
 محمد عبد"لاستنتاج المعنى الذم يقصده الشاعر مف ىذا التكظيؼ "حيث يراه الدكتكر

ستمداد( التي تتيح لممبدع أف يرتبط مدلكلو المغكم بعممية )الا مصطمحا تناصيا "المطمب
لمجاؿ لشيء مف القرآف يحدث إنزياحا في أماكف محدكدة مف خطابو الشعرم بيدؼ إفساح ا

 .3أك الحديث النبكم"

إذف إفٌ تكظيؼ القرآف الكريـ يعدٌ مف أنجع الكسائؿ التي تمكٌف المبدع مف حفظ ىذا الكنز 
الثميف كمداكمة تذكٌره بيف الأجياؿ، كما يعدٌ مصدرا لكؿٌ كائف مسمـ يسعى لتكظيفو في عممو 

 ما تحممو مف مكاعظ.الإبداعي، حتٌى يشير لذلؾ إلى القصص الدينية ك 
                                                           

كمية الآداب كالعمكـ  المخبر، معاش حياة، التناص القرآني في ثنائية ابف مخمكؼ القسنطيني ) دراسة فنية( ، مجمة -1
 .2ـ، ص2010،  6جتماعية ، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ع نية كالاالإنسا

مع القرآف الكريـ في خطبة السيدة الزىراء عمييا السلبـ، كمية التربية ابف رشد، محمد قاسـ لعيبي، التفاعؿ النصي  -2
 .326ـ، ص  2012، 203جامعة بغداد، ع 

ناجية مكلكد ، التناص القرآني في الشعر الميبي الحديث عمي الفراني ك محمد الشمطامي ك إدريس بف الطيب أنمكذجا،  -3
 .147ب، طرابمس، ليبيا ، ص مجمة السائؿ، جامعة الفاتح كمية الآدا
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عتمد عمييا يف كخاصة مع القرآف الكريـ التي إكلعؿٌ مف أىـ التفاعلبت النصٌية مع الد
" كالتي استكقفتنا كؿ مرٌة لتحيمنا إلى ىذه النصكص المقدٌسة، علاء عبد الياديالشاعر "

كطبعا سكؼ تحمؿ أعمالو ىذا النٌكع مف التناص ككنو مف الشعراء المتشبٌعيف بالثقافة 
الإسلبمية أكلا، ثـ  ككنو شاعرا ينتمي إلى العصر الحديث، فلب بدٌ أف تخضع أعمالو ليذا 

قة ، حيث نجده كظٌؼ النص القرآني في كؿ مرة التجريب، الذم لـ تعيده النصكص الساب
 ليذكٌرنا ببعض آيات الذكر الحكيـ، كتأكيدا عمى ذلؾ نذكر الأمثمة الدٌالة عمى ذاؾ: 

 استحضر الشاعر قكلو عز كجؿ:

لٌ مِنْ مَسَدٍ  4( واَمْرأَتَُوُ حَمَّالَةَ الْحَطَبِ )3سَيَصْلَى نَ اراً ذاَتَ لَيَبٍ )﴿   .1"﴾ (5)( فِي جِيدِىَا حَد ْ

 :في قصيدتو إيكاركس حيث يقكؿ حيث طبٌؽ قكؿ الله تعالى عزٌ كجؿٌ 

 يقة، عَزِيزَةٌ......"حَمّالَةُ عرَفْتُوُ مِنْ امْرَأَتِوِ الضَ  

 الحَطَبِ، من رَتَبَتْ فِي جِيدِىَا الغَرْقَى، فَيَقةْالفجر،

 وأَصْحَابِ الحُقُولِ ، و المَسَاءَاتِ التي مطرت منازل 

 اتوَ يَ شَ  ناتِ البَ والرُغَاِة، فَطْرَةُ الفُولِ ، وَأَحْلَامُ  

 2 "ينَ نِ السّْ  

حيث نجد الشاعر قاـ بامتصاص المعنى المكجكد في الآية الكريمة، ثـ أعاد صياغتو حسب 
الحادثة التي يعبر عنيا ، حيث عبر فييا في البداية عف طيبة الإنساف المصرم ككيؼ كاف 

الذم خانيـ في النياية كلـ يصف الأمانة؛ أمانة الكطف، كقاـ بنشر الفساد كاثقا  مف رئيسو، 
صمى الله  -في بلبد مصر )أـ الدنيا(، كفي قكلو نمحظ أنو شبو "امرأة أبي ليب" عـ الرسكؿ 

                                                           
 . 3،5سكرة المسد، الآيات  -1
 .63، ص اركس أك في تدبير العتمة علبء عبد اليادم ،إيك -2
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بنظاـ  -صمى الله عميو كسمـ-حمالة الحطب، التي كانت تكف الحقد لرسكؿ الله-عميو كسمـ 
.مصر الفاسد كرئيسيا، ال  ذم كاف يرل أىمو كأمتو كىي تمكت كؿ يكـ

 أيضا نلبحظ كجكد تناص قرآني في آخر قكؿ الشاعر:

 1"ولم أكن رحيما .. فلا إكراه في المغفرة "

 نجد ىذا القكؿ يتحاكر مع قكلو عز كجؿ:

  كَ سَ مَ تَ سْ اِ   دْ قَ فَ   وِ اللَ بِ   نْ مِ ؤْ يُ وَ وت ِ اغُ الطَ بِ   رْ فُ كْ يَ   نْ مَ فَ   يِ غَ الْ   نَ مِ   دُ شْ الرُ   نَ يَ تدَ   دْ قَ   ينِ ي الدِ فِ   اهَ رَ كْ  إِ لَ  ﴿ "
 2"﴾ى  قَ ثْ وُ الْ ةِ  وَ رْ عُ لْ ب اِ 

يصؼ لنا الأحداث المؤلمة التي شيدتيا مصر منذ بداية  في ىذا المقطع نجد الشاعر
يناير فقد عانى الشعب المصرم كثيرا مف النظاـ الفاسد" لحسني مبارؾ"،  25الحراؾ يكـ 

الذم ثار الشعب ضده كخرج ليطالب بتنحيتو كميا عندىا لقي العديد مف الأشخاص حتفيـ 
لشاعر في أبياتو عف أياـ الحراؾ في ىذا الجك المييب ليذا الحراؾ، ك حيث يصؼ لنا ا

ككيؼ يخرج الناس كؿ يكـ كقكفا في كجو الظمـ كالفساد دكف أف يممكا أك يتعبكا، كقفكا جميعا 
يدا في يد أماـ القير، كقفكا لأنيـ أرادكا الإنسانية كالحرية، يقكؿ الشاعر كىك يمتص قكلو 

 تعالى:

 تَسْتَوِيفَ  كَانَتْ الغَابَاتُ فِي المَيْدَانِ تَنْمُو 

 دَلَّتْ بَيْنَ عَيْنَيْكِ ت الثَوْرَاتُ، تَسْتَبِيحُ العَاشِقِينَ كَمْ  

 العَيْنَيْنِ كُرَتَيْنِ إِلَى  ةُ، وَأَنْتَ تَرْجِعُ الَأمَانِي كُثّ  

 .. وَتَقْطِفُ مَاءَىَا .. ليلا دَّ جُذُورَىَاصَفْصَافِوِ تَمُ 

                                                           
 .114، صعلبء عبد اليادم ،إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1
 .256، 255سكرة البقرة، الآية -2
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 1كَالعَطَشِ"

 يقكؿ الله عز كجؿ :

2"﴾يرثُمَّ ارْجِعِ الْدَصَرَ كَرَّتيَْنِ ينَقَ لِبْ إلِيَْكَ الْدَصَرُ خاَسِئً ا وَىُوَ حَس ﴿
 

قاـ الشاعر بكصؼ الأحداث المؤلمة التي جرت داخؿ ممعب بكرسعيد  كفي ىذا المقطع 
،كالمجزرة التي حصدت أركاح الأشخاص الأبرياء الذيف زىقت أركاحيـ سدل بسبب النظاـ 

 الفاسد، حيث كقؼ الأمف في كجو الشعب، أيضا امتص الشاعر قكلو عز كجؿ:

 3" ﴾ يْفَ يُواَريِ سَوْءَ ةَ أخَِيوِ ريِوِ كَ فدََعَثَ ا﵀ُ غُرابً ا يدَْحَثُ فِي الأرَْضِ ليُِ  ﴿ "

نجد الشاعر كصؼ ىذه الآية الكريمة التي تعبر عف قصة أبناء نبي مف أنبياء الله آدـ 
)قابيؿ كىابيؿ( ىذا الأخير الذم استحكذ الحقد كالظلبـ عمى قمبو كتمكف منو الشيطاف فقتؿ 

 أخاه فأصبح مف النادميف. يقكؿ الشاعر أيضا:

 ي ارِ دَ تُ  فَ يْ كَ 

 ..ةَ وءَ سَ 

  4"!يكَ خِ أَ 

كصؼ ىذا المقطع في الفصؿ المعنكف بػ"ابف بريح" الذم عبر فيو عف المسيرة النسائية التي 
عتداء تعريتيا مف قبؿ الأمف المصرم كالإخرجت في الحراؾ بقكة مف أجؿ الفتاة، التي تـ 

الأكؿ لكؿ ما يحدث في " الذم يعد السبب حسني مباركعمييا، ككأف الشاعر يخاطب فييا "
 مصر.

                                                           
 .207علبء عبد اليادم ،إيكاركس أكفي تدبير العتمة ، ص  -1
 . 3،4ة الممؾ، الآية سكر  -2
 .30سكرة المائدة، الآية  -3
 .200علبء عبد اليادم، إيكاركس أكفي تدبير العتمة، ص  -4

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura67-aya4.html
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عتداء عمى المسمميف، فقابيؿ بعد أف سكلت لو نفسو قتؿ ننا نعبر عف ستر العكرات كعدـ الإإ
أخيو كقؼ عاجزا نادما أماـ مصيبتو التي ارتكبيا، شبو قابيؿ بالجيش المصرم المغتصب 

عمى الفتاة  الذم كقؼ ضد شعبو كطبقكا عميو كؿ أنكاع التعذيب كالقمع، فيـ مف اعتدكا
 المصرية كقامكا بضربيا كاغتصابيا.

حينيا خرجت النسكة جميعا في مسيرة مميكنية كقكفا أك تضامنا مع الفتاة المغدكرة التي 
 أصبحت رمزا لمظمـ مف طرؼ جيش بمدىا.

 التناص مع النصوص التراثية :   /2-1-2    

شاعر كما يشكؿ المرجعيات كنقصد بو المكركث الشعبي الثقافي الذم يشكؿ ىكية ال     
 التي بقيت مترسخة في ذىنو.

يعد التراث مف المصادر التي تميز كؿ شعب بسماتو الخاصة، كمما لاشؾ فيو أف أصميا 
يعكد إلى العصكر القديمة، إلى أجدادنا الذيف كانكا يتداكلكنيا في أحاديثيـ اليكمية حيث نقمو 

در التي يعيد إلييا الشاعر كيسعى لتكظيفيا إلينا عف طريؽ المشافية، كاعتبرت مف المصا
 في العمؿ الإبداعي.

"إف الخياؿ الذم أبدع الأسطكرة في طكر مف أطكار التاريخ الإنساني ىك الذم صنع 
الحكايات الشعبية، فسرتيا أحداثا تاريخية كعمؿ البعض التغيرات الاجتماعية أك تصبح لمعبرة 

 1"الأقدميفديث التي تكارثيا الإنساف المعاصر عف أك لمسمر الخالص ألكانا مف طرائؼ الح

" لـ يتناص بيذه الحكايات الشعبية في أعمالو، إذ لـ نجد علاء عبد الياديكما يلبحظ أف" 
 آثارا ليا كحكايات "ألؼ ليمة كليمة "أك "كميمة كدمنة" أك غيرىا.

 كمثكـ" يقكؿ: كاكتفى باستعماؿ عبارات مف الأغاني الفكلكمكرية الشعبية كأغنية "أـ

                                                           
 .61، ص1ـ، ط 2009حصة البادم، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنكز المعرفة العممية، عماف، الأردف، -1
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 1ى ..,كارَ سُ  بُّ ى الحُ رأَ  يلٌ كَ 

كىي أغنية تدؿ عمى الحب الذم يكنو الشعب لأحد مف الرمكز الذيف كقفكا مع شعبيـ، 
كالملبحظ أنو اعتمد عمى مقطع كاحد مف الأغنية كاكتفى بو، حيث تشير لفظة "سكارل" 

ىذا الجزء عف الضباط  لحالة السكر الذم يتسبب بو الإفراط في الشرب، عبر الشاعر في
الشرفاء الأبطاؿ الذيف سكؼ يشيد ليما التاريخ : ماجد بكلس، مأمكر المكسيكي، حيث كقفكا 
مع الشعب كساندكه في مسيرتو فيـ أدرككا أف نظاـ "مبارؾ" فاسد كظالـ، حيث لقب "ماجد" 

ب كتعذيبو ، بأسد التحرير، إذ كقؼ مع الشعب ضد الأمف كالبمطجية الذيف أرادكا  قتؿ الشع
صرارا عمى  كذلؾ "مأمكر" كقؼ مع شعبو المغدكر ككفر ليـ الحماية كالأمف مما زادىـ قكة كا 

 مكاصمة الحراؾ.

ع الشعب أيضا نجد الشاعر عبر عف الأحداث التي كقعت أماـ المسرح، حيث تـ ىناؾ من
ما عتداء عمييـ بالضرب مف طرؼ رجاؿ الأمف المصرم، كمف الدخكؿ لممسرح كتـ الإ

 حصدت ككؿ مرة مجمكعة مف القتمى.

 كصؼ الشاعر كممات مف النشيد المصرم لمتعبير عف ىذه الحادثة يقكؿ: 

  كَقَوْسِ الكَمَانِ الذِي مَسَّ صَدْرًا : فًغَنّْى

 بِلَادِي .. بِلَادِي، لِمَاذَا الوَداَعْ ؟ وَلَنْ تَحْزَنْ 

 وعُ، فَإِنْ لام تبكي )ضناىا(، وَلَوْ أَجْبَرَتْيَا الدُّمُ إ

 2فقدت واحدا "

                                                           
 .204علبء عبد اليادم، إيكاركس أكفي تدبير العتمة، ص  -1
 .148، صالمصدر نفسو -2
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ككأنو يحي الأمؿ  -بلبدم بلبدم–فرغـ كؿ الآلاـ التي يعيشيا إلا أنو يتغني بنشيد بلبده 
 1داخمو ليعيش في سلبـ فكانت عباراتو التناصية ككأنيا " اًقٍتًبىاسىاتٍ بًلبى قىكىانيًف"

 تجعؿ الشاعر يعيش تجربتو الشعرية بحرية.

 / التناص الأدبي:   2-1-3    

كىي تداخؿ النصكص الأدبية بجميع أشكاليا ) المغكية، الصكفية، الفمسفية، الشعرية      
كغيرىا( كالتي تجعؿ القارئ في حيرة أثناء قراءتو ليذا الشعر المنفرد الخارؽ لجميع القكاعد، 

 كاقعو الخاص بو. كالمتميز بكؿ مافيو مف خصكصية تجريبية لتجعؿ الشاعر يبحر في

 التناص مع الكتابات الصوفية:-1 

"،كالتي تبيف علاء عبد الياديكمف ىذه التداخلبت النصية التي تظير جمية في شعر "     
 مدل تأثره بالصكفية كتابيا ك كتاباتيـ المميزة مايمي:

 فري:/ مع الكتابات الصوفية لمنّْ 1 

 ":*فريالنّْ " التي استميميا مف أقكاؿ "اليادي علاء عبدك الجدكؿ الآتي يكضح أقكاؿ الشاعر"

                                                           

 .16ص،1ـ، ط1998مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا، محمد خير البقاعي، دراسات في النص كالتناصية،  -1
عبدالله محمد عبدالله النفرم مف نفر بيف الككفة كالبصرة كلقب بالأسكندرم المصرم لأنو عاش بمصر  أبكالنفرم :ىك  -*

 ـ كمف أشير مؤلفاتو المكاقؼ كالمخاطبات )انظر المكسكعة الصكفية(.965تكفي بيا 
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ختزالات لما جاء بو "النفرم" فيما قالو في مكاقفو أك في مخاطباتو، الشاعر قاـ ببعض الإ
فكاف حسف الصياغة ليكصؿ مفيكمو بطريقة إنسانية لمقارئ دكف أف يشعر بأم جداؿ أك 

 تفمسؼ يأخذه للئلحاد، في خطابو مع الله مباشرة )كما فعؿ النفرم( .

                                                           
، 2تاب: مكتبة الأسرة، ط،الييئة المصرية لمكـ 2002، 1علبء عبد اليادم، النشيدة، الييئة العامة لقصكر الثقافة، ط -1

 ص(. مصر، )د، ، ـ2007
 ص(. المصدر نفسو ،)د، -2
،)د،ب( محمد بف عبد الجبار بف الحسيف، المكاقؼ كالمخاطبات، تص : أرثر يكحنا أربرم، مكتبة المتنبي النفرم: -3

 .  138، ص1ط ،)د،ت( ،
 .53ص  المرجع نفسو ، -4

 

 :يقكؿ "علاء عبد اليادي"

 

 :يقكؿ" فريالنّْ " 

النفرم يكمـ كيلب باستغراؽ.. عرفت "-1
نو قريني.. ككنت جفكتو منذ لؾ أذبيعىيٍدى 

عد أف أحدث أمكرا كابتدع طرائؽ سنيف، ب
لـ يسمع بيا الأقدمكف مف قبؿ،كلـ يتبع 

 .1أىؿ العمـ كالمعرفة " نصيحة

بينيما، إذا النفرم يقكؿ  لمعرفة مايدكر-2
لألسنة كلا يكردىا    المكيؿ:"الباطؿ يستعيرك 

تستعيره كلا تصيب بو، مكردىا كالسيـ 
مر أف تعمـ مف أنت، خاص أـ رأس الأ

فإف لـ يعمـ الخاص أنو خاص ىىميؾى عاـ،
"2 

"يقكؿ أكقفني الله عز كجؿ في" مكقؼ -1
الإسلبـ"، كقاؿ لي : ىك ديني فلب تتبع 

ك قمت كيؼ لا  ]...[سكاه، فإني لا أقبؿ 
 .3أعارض، قاؿ : تتبع كلا تبتدع"

 

ي "مكقؼ حجاب يقكؿ "النفرم" ف-2
كقاؿ لي رأس الأمر أف تعمـ مف الرؤية": 

أنت خاص أـ عاـ.كقاؿ لي إف لـ يعمؿ 
 4."أنو خاص ىمؾالخاص عمي 
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" كالكيؿ ككاف ىا الكيؿ عند الشاعر ىك قرينو فري"النّ كجعؿ الشاعر خطابو الشعرم بيف 
 " أثناءفريالنّ الذم تركو منذ سنيف كبالتالي يجعؿ ركحو كذاتو الغائبة ىي التي تكاجو "

فلب بد لمعارؼ أف يتحدث إلى ربو بقمبو ليفيـ كيعمـ ماىك مكجكد كراء الحجب ليكتشفو بكؿ 
 .1: "كمما اتسعت الرؤية ضاقت العبارة"فريالنّ حكمة كدىشة ربانية في ممككتو، يقكؿ 

فكانت عبارات الشاعر غامضة مكحية بعيدة عف التظاىر كالتكاسؿ معبرة عف لغتة الذاتية  
ذكات كثيرة، بيف ذات حاضرة كحقيقية مكجكدة ىي ذات الشاعر كبيف ذات التي تجمع بيف 

مكجكدة كغير حاضرة ىي القريف، كبيف ذات حقيقية غير مكجكدة ك غير حاضرة كىي 
 النفرم، كذات غير مكجكدة كغير حاضرة الكيؿ.

يمكننا أف نقارف بيف الكيؿ كالشاعر الذم ىك أصلب كيلب )أم بيف الشباب كالشيخكخة( 
 فاحتماؿ أف يككف ىك بذاتو.

فنخمص إلى تجربة الشاعر الصكفية الشعرية التي تأثرت بالعارؼ بالله "النفرم" ربما لككنو 
رتباطو مكانيا بيذا الصكفي الغامض، بمصر مكاف عيش الشاعر نفسو، أم إ عاش كتكفي

ثنائية  فجعمو في أكلى صفحات ديكانو النشيدة في مقاـ الحرؼ/ مقاـ الحمـ ، حيث نمحظ
 طاغية في ىذا المقطع أك الجزء الشعرم،ثنائية الحضكر ك الغياب.

كىي حضكر الشاعر كغياب النفرم الذم تمثمو الشاعر بخيالو في أسطره كبطريقتو ليغيِّب 
اب مف حضكره ككاقعو المكجكد في مكاقفو كمخاطباتو، فتقابؿ ثنائية الحضكر كالغي فري"النّ "

 ما أكٍجدىهي الشاعر في خطابو ك ماىك مكجكد فعلب في خطابات  كالكاقع بيفىذه ثنائية الخياؿ 
            فري.النّ 

 كنضع ىذه الثنائيات كفؽ مربع غريماس كالآتي:

                                                           
 . "مكقؼ ماتصنع المسألة"51ص ، المكاقؼ كالمخاطبات محمد بف عبد الجبار بف الحسيف، النفرم: -1
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 الكاقع )الشاعر( ؿ           التضاد             فرم( الخيا)الن                     

                         

 استتباع               تناقض                استتباع                          

                   

 لا خياؿ )خطاب النفرم( خطاب الشاعر( لا كاقع            تحت التضاد      )          

 ، كيككف شكؿ الاستتباع (لا خياؿ)لاكاقع /كتحت التضاد  (الكاقع) الخياؿ/ يككف التضاد بيف

 .بيف)الخياؿ/لا خياؿ كالكاقع/لاكاقع(ف لتناقضلخياؿ /لاكاقع( ك)الكاقع/لاخياؿ(،أما ابيف  )ا

"  في تجربتو الشعرية ليزيدنا برىانا أف لو ثقافة كاسعو الحلاجكيستحضر الشاعر خطابات "
، ة كالصعبة بالخاصة بياكدراسة معجمية كبيرة  بالكتابة الصكفية، كلغتيا كمفاىيميا الغامض

 ".علاء عبد اليادي" كالتي انفرد بيا الشاعر

  محاورة نصوص الحلاج*/ 2

 كما يمي:كجاءت نصكصو محاكرة لنصكص الحلبج 

 : الشاعر يقكؿ 

 ابتَ الكِ  نُ ضِ أحتَ  ومُ "فأقُ 

 !مُ راَ الغَ  وُ مُ وصِ يُ - ابَ إن غَ - ينناَ ابَ مَ 

  يمِ سْ جِ  واتُ طُ خُ 

 مياَ والأَ ال .. حوَ الأَ  ضُ فرِ تَ 
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 1" يمُ السقِ  ناَ أَ 

 كماصدر مثؿ نصو في نصكص الحلبج ىك:

 يقكؿ الحلبج:

 "قالوا تداو بو منو  فقمت  ليم     ياقوم ىل يتداوى الداء بالدائي

 2حبي لمولاتي أضناني وأسقمني    فكيف أشكو لمولاي مولاتي "

الأحكاؿ التي تفرض عميو ىناؾ تقابؿ كاضح بيف ماقالو الشاعر "أنا السقيـ"  فيك مريض مف 
أف يعيشيا، كالأياـ المريرة التي مرت عميو، في غياب محبكبتو، فيقكـ يحتضف الكتاب الذم 

" فيك مريض، كحبو أسقمو كثيرا فيك لا يعرؼ الداء ككيؼ الحلاجيعكضو عف غرامو، أما "
ركح" ركحو التي يتداكل منو، ككيؼ يشكك لمكلاه "الله تعالي" عف مرضو الذم سببتو مكلاتو "ال

أتعبتو بالمرض ، فالركح ىي ممؾ الإلو الذم يعبده كيحبو، فالسقـ ىك ناتج عف الحب الذم 
 لايكجد لو دكاء.

 يقكؿ الشاعر في نص آخر: 

 ي،بتِ حْ أجرح صُ  لاجُ الحَ  ا"ىذا أن

 يَسْتَبحْ.. لمْ 

 ى..وَ اليَ  وُ رجُ عاَ مَ  وقَ فَ 

 ]ءقاَ دِ .. الأصْ  خارُ فَ  عمقُ ويَ  [

                                                           

ق 309ق أصمو مف البيضاء مف ككرة اصطخر بفارس عذب كقطع رأسو 244الحلبج:الحسيف بف منصكر الحلبج كلد-*
 بخرساف أىـ أثاره كتاب ىكىك،لاكيؼ، مأساة الحلبج...)انظر المكسكعة الصكفية(.

 علبء عبد اليادم، النشيدة . )د، ص(. -1
 .166عبد المنعـ الحفني، المكسكعة الصكفية، ص  -2
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 لكَ.. بَوْحَيْنْ: قدْ ىِنْتُ 

 بَوْحاً يرتِبُ خِطوتي

 1بَوْحاً ينامُ عمى خطايَ"

 كجاء في نص" الحلبج" مايمي:

 يقكؿ : حيث نجده 

 ب مادام مكتوما عمى  خطر       وغاية الأمن أن تدنو من الحذر"الحُ 

 2وأطيب الحب ما تم الحديث  بو        كالنار لم تؤت نفعا وىي في الجمر"

الشاعر شخصية "الحلبج" كيعترؼ بإقصاء ذاتو كحمكليا في شخصية الحلبج؛ يستحضر 
"ىذا أنا الحلبج" أصبح ىك "الحلبج"، كرغـ أف صحبتو مجركحة، كىذا مف خلبؿ ما انتيى 

 إليو الحلبج .

كقد كاف كعي الشاعر حاضرا بمكركثو الصكفي كخاصة في ىذه الشخصية التي نعدىا "رمز 
المناضمة كانتصارىا عمى الكجكد، فيستدعييا في شعره، كي يعبر عف خمكد الكممة الصادقة 

 . 3رفضو الدائـ لمكاقع العربي الأليـ"

كمف ىنا لابد عمى الشاعر أف يكشؼ عف بكحيف؛ البكح الأكؿ يجعمو يتراجع، كالثاني يتمسؾ 
بخطاه، فيك يتردد أثناء بكحو لخكفو مما سيحدث، أما "الحلبج" فإنو يبيح الحديث عف الحب 
النقي الصافي، حتى لك كاف مكتكما، كالحذر منو لأنو يعيش في لييب قمبو، كالنار لف تفعؿ 

                                                           
 علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د ، ص(. -1
 .165عبد المنعـ الحفني، المكسكعة الصكفية، ص  -2
ـ،  2016،  1دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط نكرا مصطفى مرعي، تنكع الدلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، -3

 .116ص 
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"شخصية قكية تمتمؾ القدرة عمى قكؿ كممة الحؽ، عمى  فالحلاجر مف ىذا المييب، شيئا أكث
 .1الرغـ مف أنيا كمفتو حياتو"

، حيث أدمج ذاتو الحاضرة في الحلاج"كالشاعر انفرد بيذه التجربة التي جعمتو ىك ذاتو "
الخلبص منو، ذات غائبة "الحلبج" لأنيا تناسب ركايتو الشعرية، كىذا لرفض الكاقع بكؿ قكة ك 

 ليتحقؽ التغيير الذم يرنك إليو.

كىكذا تميز شاعرنا بقدرة إبداعية إنفرادية بمغتو الجديدة، كلكنو "لا يكتب لغة جديدة بقدر ما 
فالشاعر مف خلبؿ ىذه الكتابة يريد دائما كسر الحدكد  2يكتب علبقة جديدة يعيشيا مع المغة"

ىذه، حيث أثبت الشاعر قدرتو "عمى تكسير ذاتو  المألكفة ،كىذا ما ظير في تجربتو الصكفية
، التي أصبحت مف اختصاصو كجعمتو مميزا بيذه الكتابات 3في علبقتو بالمغة الإبداعية"

 الرمزية كالممغزة، التي فتحت مجالا أكسع بعلبقة الشاعر بالمتمقي كقراءاتو المتعددة.

 التناص مع الخطاب الشعري العمودي القديم:-2    

جميمة مف جميلبت بدأ مقطعو الثاني: "مقاـ العشؽ" مف ديكاف النشيدة، بسرده بكصفو ي     
ليمى الأخيمية" التي أدمج نصكصيا الشعرية القديمة، بخطابو الشعرم النثرم العقد الماضي"

 يقكؿ: 

 ة أنتِ يميَ ى الأخْ ليمَ  تِ ، أنْ ارأيتُ مَ  ذبتُ اكَ ، مَ  اللهِ وَ  قمتُ ا، فَ ييَ افِ وَ " قَ 

 اذعَ مَ          : وقالتْ  تْ تَوْبَة بن الحُميّْر، فانتبيْ  جرتِ من ىَ  

  وافموُ نَ  جماً  لاتِ ى العِ ا عمَ وادً جَ         توبةَ  واللهِ  كانَ  ي قدْ اإليِ يَ 

  عمَ نِ   كانَ   ، بلْ مكَ ثْ مِ  ظراتِ النَ  حَ ، وقِ  ينِ نَ يْ العَ   ئَ رِ جَ ن كُ يَ  لمْ  واللهِ 
                                                           

 .118، ص الرمزية في الشعر العربي مرعي، تنكع الدلالاتمصطفى نكرا  -1
 .220عبد الحؽ منصؼ، أبعاد التجربة الصكفية، ص -2
 .220، صالمرجع نفسو -3
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  :    تْ أَ وأنْش بحِ المُ  

 1"رِ خادِ   فانِ خُ بِ  ثٍ يْ لَ  ع منْ جَ وأشْ       ةٍ يِ يِ حَ   تاةٍ فَ  منْ   ايَ حْ ة  أَ توبَ وَ 

يبدم الشاعر إعجابو بػ"ليمى الأخيمية" التي تعد مف شكاعر عصرىا القديـ التي خمدتيا 
قصص العشؽ عمى مر العصكر، فيقكـ شاعرنا بمنحيا خاتـ العشؽ، لعاشقة لـ تدنس 

 عشقيا كحبيا كحافظت عميو، في قكلو:

 :قيقٍ ط دَ بخَ  ميوِ ا عَ كتوبً مَ وَ  الأمورِ  ذهِ ىَ  مثلِ لِ  ا بوِ تفظً حْ مُ  نتُ كُ 

 2ي "دمِ ي بِ اتمِ قَ  اللهُ  ذبَ لا عَ         وُ يتُ ى ومَ وَ اليَ  تيلُ ا قَ أنَ 

كانت "ليمى الأخيمية" سيدة الميمة الأكلى الذم قاؿ فييا ىذا الشعر،ك قد تعالؽ شعره مع شعر 
 ا، إذ قاؿ : كصاحبتو المعشكقة؛ ميٌ "ذم الرمة" في الميمة الثانية 

 يا ، ولِ قَ ي بِ نِ تْ اجأَ يا ففَ مِ اسْ  يا عنْ ألتُ ، وسَ المرادِ  دوثَ حُ  تُ تيقنْ "فَ 

  ا:ييَ فِ  يلَ قِ  ا منْ ني ، أنَ تَ رفْ عَ  لوْ  ا لكَ أنَ 

ِِ  كانَ ب المَ حِ أُ    يرَ يا غَ مِ اسْ نى بِ غَ تَ أَ  وِ ي       بِ نِ أنَ  لِ جْ أَ  منْ  القَفَرِ

  جمِ عْ مُ 

 مة: ي الرِ لذِ  ، وأنشدتُ كِ رفتُ لا عَ مِ تيَ مُ  قمتُ فَ 

ِِ سِ نْ يُ  لمْ وَ   ىا       زارِ ي مَ اخِ نِى ميِّا ترِ

 3يا "تالِ فِ ىا وانْ وصَرْفُ الميَالِي مُر                             

                                                           
 ص(. علبء عبد اليادم، النشيدة .) د ، -1
 ص(. ،د المصدر نفسو، ) -2
 د، ص(.، )المصدر نفسو -3
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الشاعر سمؾ في ديكانو كؿ الطرؽ التي تؤدم إلى معرفة كفيـ دراسة كؿ القصص القديمة 
 كالغراـ كقد تناكليا بحبكة كتسمسؿ رائع.التي ترتبط بقصص العشؽ 

قاـ بمزج كدمج نثره بالشعر العربي القديـ كالغزلي، الذم افتتف كؿ مف قرأه لما يحتكيو مف  
عاطفة جياشة ، كتأثيرىا في نفس المتمقي ليجعمو يعيش التجارب التي مر عمييا زمف طكيؿ، 

أنيا كانت  في نصكصو لدرجةفاستحضر قرينو ليعيش  ىذه التجارب معو، ككاف مبدعا 
ستطاع الشاعر بخبرتو ) الشعرية( المتفانية في الشعر القديـ منذ متماسكة كمكحدة، حيث إ

جاىميتو، معرفة كؿ أسراره، ليجعميا في قالب "علبئي" لا مثيؿ لو مف قبؿ، كىنا يكمف 
 متكقع التجريب كصرختو في تيشيـ كؿ قديـ، ككؿ ما ىك متناكؿ كالدخكؿ إلى فضاء اللب

 كالمحظكر .

كالقديـ كما  مف ىنا نقكؿ أف الشاعر  كانت لو قراءات مكسعة بالشعر العربي الجاىمي  
ذكره لمعديد مف الشعراء الذيف ليـ مكانة كبيرة في شعرنا العربي كالذيف اعتمد  ذلؾ؛ يثبت

الشعراء الحداثيكف عمييـ في شعرىـ الحديث منيـ: أبي نكاس )ميشـ المقدمة الطمية(، 
المتنبي، امرئ القيس، الفرزدؽ، جرير، ابف زرعة الدمشقي.. كغيرىـ ، ككانت قصص 

 شعرائيا  كالعاشقيف المتيميف.العشؽ التي ذكرىا تكاكب أقكاؿ 

 : لتناص مع النصوص التأصيمية القديمةا -3   

ستطاع الشاعر أيضا إ    التي كانت  الجاحظ"ستحضار النصكص الأدبية مثؿ نصكص "كا 
 محلب لمدارسيف كالنقاد كمسارا لممعرفة الأدبية كالمغكية كتأصيلبتيا، يقكؿ: 

  عاءٌ وِ  :"الكتابُ  قالَ  أنوُ  نوُ عَ  ظتُ فِ ي حَ نِ لكنَ  ظ، فقمتُ احِ " الجَ 

 1"ياءِ الأحْ  لامَ م كَ رجِ ى، ويتَ وتَ المَ  عنِ  نطقُ ا )...( يَ عممً  ميءٌ مَ 

                                                           
 ،)د، ص(. نشيدةالعلبء عبد اليادم، - 1
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كاف العرب أىؿ فصاحة كبلبغة كشفاىة، ككانكا يتناقمكف شعرىـ كنثرىـ بينيـ شفاىة، ليذا 
صار الكتاب فقد الساحة العربية الكثير مف مكركثيا الأدبي كبدخكؿ الكتابة كعيد التدكيف، 

يذكرنا كؿ ما ينساه الإنساف ككؿ مالا يتذكره يجده فيو، فيك بمثابة تكثيؽ دقيؽ لكؿ ما صدر 
عف الكيتَّاب أك المدكنيف، فأصبحت الكتب عبارة عف ذكرل خالدة لكيتَّابيا افتقدكا الحياة 

شعركف بو كصاركا مف الأمكات فكتاباتيـ باقية كحية، لكف الأحياء فكتاباتيـ تترجـ كؿ ماي
كيكتبكنو " كقد جمع ىؤلاء معظـ ماقيؿ )...(، كزادكا عميو عطاءىـ النقدم الشخصي 

 .1كمشاركتيـ الفعالة كالمجدية، كبذلؾ أغنكا المكتبة العربية "

كىكذا  أثرت ىذه الكتب مكتباتنا العربية كطكرتيا بفضؿ الآراء الحديثة في كؿ المجالات 
فضؿ الآداب الأجنبية اليكنانية كالركمانية التي كاف ليا أثرا الأدبية كالعممية، لكف لاننسى 

عتمد عمى " فف الشعر"، الذم " إأرسطو كتاب كبيرا عمى كتاباتنا كالباقية إلى اليكـ مثؿ : 
الشعر" كاف تعميلب كتعميقا كردا فف دؿ ىذا أف كتاب ""أيكف"، )...( كي أفلاطونمحاكرات 

"، كمف كجية نظر نقدية معاصرة يمكف القكؿ بأف كتاب أفلاطونغير مباشر عمى كتابات "
" يتضمف أشياء ليا قيمتيا مثؿ قكلو: "الشعراء أعظـ في التاريخ" كالتراجيديا تطير "أرسطو

 لشعر منفعة كمتعة كتعمـ.فجعؿ ا 2العكاطؼ"

ا جيدا مف جميع كتب كمستفيد اثرا كبيرا بالشعر عمكما، لذلؾ كاف قارئلقد تأثر الشاعر تأ
ليتحرل عف بدايات الشعر خاصة عند  الكتب القديمة كاف تركيزه عمىالشعر خاصة، ف

" علاء عبد الياديالعرب، كمراحؿ تطكره مف جيؿ إلى جيؿ إلى أف كصؿ إلى شاعرنا "
الذم أخذ عمى عاتقو، كسيمة صعبة تجريبية، ليضع القارئ في حيرة كمتعة بيف التفسير 

دية لكشؼ الغمكض الذم يتناكلو الشاعر في دكاكينو، كسر كالتأكيؿ، كتكثيؼ القراءات الج
ىذا التكثيؼ في صياغتو الحديثة لمقصيدة، كعزكفو عف كؿ ما كاف مكجكدا بيا في السابؽ 

                                                           
، 1، طـ1995خميؿ أبك جيجة، الحداثة الشعرية العربية بيف الإبداع كالتنظيـ كالنقد،  دار الفكر المبناني، لبناف،  -1

 .37ص
 .38، ص1، طـ2005،شكرم عزيز الماضي، في نظرية الأدب، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف -2
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نتقاؿ إلى شكؿ جديد كمغاير مع شمكلو عمى قصيدة التفعيمة كالحرة، بكسر شكميا القديـ، كالا
 المتمقي أك يخطر ببالو. لإخراج نمط جديد يحتكم عمى كؿ ما يتناساه

 :الشاعر يقكؿ

 " ثم أنشدت لأبي تمام:

 1كشفت قناع الشعر عن حر وجيو           وطيَّرتو عن وكره وىو واقع "

يكشؼ لنا شاعرنا عف أكؿ الشعراء المبدعيف الذيف رفضكا بقاء القصيدة عمى شكميا القديـ، 
انصرؼ  طممية، فخالفيا )ىذه القاعدة(  "كإذ قاـ بكسر"عمكد الشعر" الذم كاف يبدأ بمقدمة 

امتاز نظمو  ، بؿ نظـ قصيدتو، بناء لمشكؿ الذم تعارؼ بو الشعراء، كلقدإلى كصؼ الخمرة
 .2مذىب المحدثيف "نقاد في ما بعد مذىب أبي تماـ أك أطمؽ عمييا ال بعناصر جديدة كجريئة

لنفسو الحرية في قكؿ ما يريد كما فكاف أبكتماـ مف دعاة الإبداع كالتجديد حيث كاف" يترؾ  
 .3يريد، كعمى السائؿ أف يتابعو كيبذؿ الجيد لفيـ ما يقرأ كيسمع"

إذ حدد الشاعر لنا بداية التجديد منذ العصكر القديمة قبؿ انتشار الحداثة في العالـ كمو، 
أصؿه حيث كاف الشاعر الفذ "أبك تماـ" ىك مف خرؽ قكاعد كقكانيف "عمكد الشعر" الذم كاف 

 القصيدة العربية منذ بداياتيا.

كبعد الخركج عف الييكؿ القديـ لمقصيدة العربية، أصبح ىناؾ اختلبؼ كاضح بيف النقاد 
حيث انتشرت بعض التيارات، كالمذاىب الجديدة التي تسيطر عمى نضج القصيدة مف ناحية 

المفظ كالمعنى كىناؾ مف الألفاظ، كالمعاني التي كثر السِّجاؿ حكليا كثيرا، فيناؾ مف اختار 
 ميز المفظ عف المعنى مثؿ "الجاحظ" الذم ناؿ حظو مف شعر شاعرنا يقكؿ:

                                                           
 علبء عبد اليادم، النشيدة ،) د ، ص(. -1
 .36خميؿ أبك جيجة ، الحداثة الشعرية العربية، ص  -2
 .37الػمرجع نفسو، ص -3
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 أخرَ تَ  دْ قَ  كانَ ظ وَ احِ الجَ  لَ دخَ  لَ رسِ ستَ يَ  أنْ  بلَ ة، وقَ وَ شْ " ونَ 

  يقِ ي الطرِ فِ  ةً طروحَ ي مَ انِ معَ " الَ اءُ فقَ يا الرُ "أيُ  لاً قائِ  - يلاً مِ قَ  

 1"رجِ خْ ة المَ يولَ وسُ  مفظِ الَ  خيرِ تَ وَ  زنِ الوَ  ةِ قامَ ي إِ فِ  أنُ ا الشَ نمَ إِ 

ختيار الألفاظ السمسة كالراقية المناسبة لممقاـ، ىذا المقطع يضع الجاحظ شركطا في افي 
فيك يعتبرىا ىي الأساس، لأف المعاني نجدىا أينما ذىبنا، كيشترط إقامة الكزف في القصيدة 

بما يسمعو، أما الألفاظ  الفصيحة كالبميغة لأنو ىك المكسيقى التي تجذب القارئ كتمتعو 
تجعؿ كؿ مف يقرأىا يبحث عف مفيكميا، ليذا فيي تحركو لمبحث الفعاؿ كالمستمر، حيث 

كتشاؼ دائما ما يخفيو مف كتحكؿ عند الممتقى، الذم يحاكؿ إ تجعؿ مف الشاعر نقطة إبياـ
 كراء كتاباتو كما يقصد منيا، أك ما يحاكؿ الكصكؿ إليو.

 / التناص التاريخي:2-1-4     

" ىذا يعني تأكيده عمى تأثره علاء عبد الياديكجكد الرمكز التاريخية في شعر "     
بمكركثو الأصيؿ كالقديـ، كاستميامو لحكايات شعبو ككطنو، كما حدث لو مف حكادث صعبة 

بطريقة أثرت كمؤثرة مرت عميو طكاؿ السنيف الماضية، فذكره ىذه الحكادث كدمجيا في شعره 
نما إبداع متجدد  كأبدعت في قصائده الشعرية المتجددة كالمبدعة "ليس مجرد شيء قديـ، كا 

 .2يعبر عف فمسفة الإنساف في حياتو اليكمية"

فالتاريخ يعبر عف كجكد أحداث حقيقية كقعت في زمف ما، مضى عميو كقت معيف، فيك 
يستخدمو لممحافظة عمى مخزكنو مصدر لتشكؿ اليكية الأصيمة عند الإنساف، فالشاعر 

جاه كطنو مف الناحية النفسية التراثي بطريقة فنية، قد تيتمر فييا أحاسيسو الجياشة بعمؽ ت
 جتماعية كما يعتبر تكثيقا جديا لما يحممو الشاعر عف كطنو مف مخزكف فكرم أك ثقافي.كالا

                                                           
 علبء عبد اليادم، النشيدة ،)د، ص(. -1
 .58، صزية في الشعر العربي الحديثنكرا مصطفى مرعي، تنكع الدلالات الرم -2
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 " كالآتي:علاء عبد اليادينجد محاكرة النصكص التاريخية في شعر "

 .. مرةٍ  مسونَ خَ ت وَ : "سِ قولُ يَ 

 .. عرّتْ ... تَ                      

 يا ..بِ مْ قَ  منْ  ي تنتفُ وىِ        

 ة، لاثَ ثَ  جالٍ ى رِ كرَ ذِ        

 دةٍ احِ وَ  حظةٍ ي لَ ... فِ  ورَ يا الطيُ ميْ وا عَ مُ رَ    

 1"!ونرُ ائِ م غَ ا ..  أنيُ ميعً نوا جَ ظَ  يفَ كَ       

مرت عمى بمده  معاناةو ل ترمز كىي " جممة: ست كخمسكف مرة؛القيامرد "جاء في مستيؿ ك 
ـ حيث كانت بؤرة تكتر لأحداث كثيرة حصمت في المشرؽ 1956ككطنو "مصر" عاـ 

سرائيؿ "لقد شكؿ غمؽ قناة السكيس* بعد أف أمميا الرئيس"جماؿ عبد  العربي، بيف مصر كا 
ستراتيجي ليا، كمف ىنا رأت أف خنؽ إتبرتو عممية عكا  الناصر"، خطرا كبيرا عمى إسرائيؿ 

كمف ىذا  2ـ(  ىي الحؿ لإعادة المتنفس الحيكم ليا"1956عممية قاش)العدكاف الثلبثي 
لسكيس بكؿ الكسائؿ الدبمكماسية سترجاع قناة االذم أحست بو إسرائيؿ أرادت إالضغط 

الإتحاد كلـ يحظ إلا "بحؽ النقض )الفيتك( مف ،3"إحالة القضية عمى مجمس الأمف"ب
فخاب أمميا ، كلـ تجد إلا الحرب مع مصر خلبليا بمساعدة الدكؿ العظمى  4السكفياتي"

                                                           
 ص(. ،علبء عبد اليادم، الرغاـ،) د -1

 ـ )اانظر كداد الديؾ(.1952تمكز)جكيمية(  26* قناة السكبس تأسست في 
ىبة الله نصر حسف مصطفى، قضايا الصراع العربي الإسرائيمي )في المكاقع الالكتركنية لمصحؼ الإسرائيمية(، دار  -2

 .126ـ، ص 2015، 1العالـ العربي، القاىرة، مصر، ط
، 1طـ،  2011، لبناف، (، دار النيضة العربية، بيركت 1982-1948كداد الديؾ، الحركب العربية الإسرائيمية ) -3

 .54ص
 .54، ص المرجع نفسو -4
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 جتماع ثلبثيف حاكلكا الإتفاؽ مع مصر، "فعقد إالتي تساندىا : أمريكا، إنجمترا، فرنسا الذي
ة قترحكا تشكيؿ جمعيمكرفي( كا  -مكليو-دف نجمترا كفرنسا )إيفي لندف لكزراء خارجية أمريكا كا  

فبدأت إسرائيؿ التخطيط لميجكـ عمى  ،1"قتراحالمستنفعة بالقناة فرفضت مصر الإ لمدكؿ
ستباقي" كىي نظرية "اليجكـ المضاد الإ استخدمتمصر بطرؽ مادية كفكرية للئحاطة بيا، ف

المذاف كانا يريداف الإطاحة بالرئيس  كبمساندة فرنسا كبريطانيا 2نظرية فمسفيا إيغاؿ آلكف"
، فكجيت ضربة قاسية لمصر، ككضعت "خطة ىجكمية مشتركة سميت الناصر' 'جمال عبد

 .3بعممية 'ىاممكار' ككاف  العامؿ الميـ في ىذه الخطة ىك مباغتة كسرعة التنفيذ"

فبدأت القكات اليجكمية لإسرائيؿ بالزحؼ عمى الأراضي المصرية كبعدىا بدأ اليجكـ  
الجيش المصرم في مناطؽ : بكرسعيد  الثلبثي المميت بمكجية صارمة كقكية مف طرؼ

 05كغيرىا، لكف" أرسؿ الإتحاد السكفياتي رسائؿ إلى الدكؿ الثلبث المشاركة في العدكاف في 
ـ يؤكد فييا الكقكؼ ضد العدكاف في حاؿ عدـ كقؼ الحرب ضد 1956تشريف الثاني 

 .4مصر"

تي لمدكؿ المساعدة كىكذا جاء قرار كقؼ إطلبؽ النار، بعد تيديد مف الإتحاد السكفيا
لإسرائيؿ، أما إسرائيؿ فقد" أجبرت بضغط مف الكلايات المتحدة الأمريكية عمى الجلبء مف 

، كىذا لأنيا لدييا مصالح ىامة مع الأمة العربية 5ـ"1957آذار  8غزة كصحراء سيناء في 
 كتبادلات تجارية كصناعية، فحازت مصر عمى النصر.

' كجيشو القكم الذم لـ يستسمـ أماـ القكات الغائرة، صراالن'جمال عبد كبيذا برزت زعامة 
كالرجاؿ الثلبثة الذيف كانكا  متفقيف عمى تدمير مصر فكمما جاؤكا رحمكا ثانية كبقيت السيادة 

                                                           
  .54، ص كداد الديؾ، الحركب العربية الإسرائيمية -1
 .127ص الإسرائيمي،ىبة الله نصر حسف مصطفى، قضايا الصراع العربي  -2
 .55ص الإسرائيمية،كداد الديؾ، الحركب العربية  -3
 .                                                      59، صلػمرجع نفسوا -4
 .61، ص المرجع نفسو -5
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لمصر كقناة السكيس ليا كحدىا، فمـ تستطع الدكؿ الثلبثة عمى إراقة الدـ العربي في أراضي 
 بسياسة جدية لممحافظة عمى أراضييا.عربية كما تريد، كبدأت مصر 

 كبعكد الشاعر إلى القكؿ في مستيؿ كرد "المجاىدة":

 !جلاً رَ  تونَ ة وسِ بعَ سَ "

 اء؟بَ رَ الغُ  ا منَ ورً ي سُ لِ وْ حَ  بنينَ اذا تَ مَ لِ 

 ..كَ وارِ ي جِ ي فِ سِ مِ اجْ 

 ي،وارِ ي جِ فِ  تعدُ أقْ سَ 

 !اريبً قَ  أكونَ  يْ دي، كَ سَ جَ ري لِ يْ ظَ  يتُ أعطَ 

 ل؟كُ ذا التشَ وا ىَ احُ تَ اجْ  جالٍ رِ  منْ  مْ كَ 

 1ي،"أثمِ تَ  ولمْ 

ـ؛ ىذه السنة التاريخية التي تشيد عمي ىزيمة مصر كسكريا كالأردف كجميع البمداف 1967
سترجاع مكانتيا كمكانة حمفائيا سرائيؿ، حيث كانت إسرائيؿ تعمؿ لإالعربية في الحرب ضد إ

 ـ كىزيمتيا المريرة.1956بعد  -فرنسا كبريطانيا-

يكجو الشاعر سؤالو لإسرائيؿ ككيؼ جمبت معيا مساعدات خارجية قكية، كسدت عف 'مصر' 
جميع الطرؽ لتيزميا، فيقكؿ ليا الشاعر لماذا  تبنيف حكلي صكرا مف الغرباء، الغرباء ىـ 
أمريكا، فرنسا كبريطانيا الذيف كانكا يريدكف الإطاحة بنظاـ 'جماؿ عبد الناصر' الذم يكاجييـ 

كىك  -مصر-ة، يطمب مف إسرائيؿ أف تجمس في مكانيا كأف تبتعد عف حدكدىا بكؿ صرام
سيحاكؿ أف يقعد في مكانو كفي حدكده: )سأقعد في جكارم، سأيقعًد نفسي بالقكة كأحاكؿ أف 

                                                           
 علبء عبد اليادم، الرغاـ ، )د ، ص(. -1
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أعطيؾ ظيرم(، كلا أستدير إليؾ لكي لا أرل مايزعجني منؾ، لكنني قريب أسمع كأرل 
ننا، رغـ ىذا كمو، لـ تأثمي يا إسرائيؿ بما تفعميو فينا كأعي كؿ مايحصؿ في الحدكد التي بي

دائما كفي فمسطيف كمف المؤكد أنؾ لف تتراجعي، كلف تبتعدم، فأنا ىنا لف أصمت كسأحاكؿ 
 الرد بكؿ قكة كشراسة،

ـ في أعقاب المعركة بيف القكات السكرية 1967حزيراف  5ـ " في 1967كىكذا كانت حرب  
ـ كقد قامت مصر 1967أيار  7شتركت فييا طائرات الطرفيف في ا  ائيمية، ك كالقكات الإسر 

بالخطكة الأكلى بإغلبؽ مضايؽ "تيراف" بكجو الملبحة الإسرائيمية، الذم كاف بمثابة الشرارة 
ككانت بسبب الجرائـ الإسرائيمية التي كانت تقكـ بيا لمتكغؿ في جميع  ،1التي أشعمت الحرب"

تفعمو في الأراضي الفمسطينية ردف، لبناف، سكريا كأىميا ما الأراضي الحدكدية العربية، كالأ
 ستنزاؼ للؤراضي كالدماء.مف إ

 ، التي أخذت بالقكةككاف أىـ الأسباب الاستحكاذ عمى كامؿ الحدكد العربية مع فمسطيف
كبالعنؼ دكف حؽ، كمازادىا تقدما في نيبيا: أمريكا التي تساعدىا بكؿ عزـ كدكف تراجع 

تحاد السكفياتي، ح كالتمكيح بالتدخؿ إذا تحرؾ الإىا في " تزكيد إسرائيؿ بالسلبحيث تمثؿ دكر 
' حظر إرساؿ السلبح إلى المنطقة، جونسونمايك كبعد أف أعمف الرئيس الأمريكي' 23ففي 

، ككانت تحمييا بكؿ الطرؽ الظاىرة أك 2كافؽ عمى شحف صفقة سلبح عاجمة لإسرائيؿ"
حساب الأمة العربية كحدكدىا المشتركة مع فمسطيف، لتصبح  الخفية لجعميا ذات سيادة عمى

 ممكا لإسرائيؿ.

ـ قاـ سلبح الطيراف الإسرائيمي بيجكـ جكم كبير عمى الأراضي 1967أبريؿ  7في "يكـ  
السكرية، )...( كمع ذلؾ كاف قادة الجيش الإسرائيمي كأنصاره كالمتطرفكف غير راضيف، لأنو 

كالأردف كأف عبد الناصر لـ ينؿ عقابو بعد، )...( لتحطيـ  عمى الرغـ مف معاقبة سكريا

                                                           
 .72كداد الديؾ، الحركب العربية الإسرائيمية، ص -1
 .129ىبة الله نصر حسيف مصطفى، قضايا الصراع العربي الإسرائيمي، ص -2
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، كبيذه اليجكمات المخادعة، صكبت إسرائيؿ ضربة حقيقية للؤمة 1صكرتو كزعيـ لمعرب"
العربية عف طريؽ سكريا كالأردف، لتجعميا تتحرؾ كتناؿ منيا لتسترجع ىيبتيا التي ضاعت 

"، الذم كاف لو رأيا مميزا الناصر جمال عبد"ـ، كتطيح بالزعيـ العربي1956في حرب 
جتماعات العسكرية، ، كالإستعداد كالمشاكرات العربيةصا عند العرب، كبدأ بالتنسيؽ كالإكخا

 فأصبحت قيادة المخابرات تترصد للؤعماؿ العسكرية الإسرائيمية

ىذه ، لكف رغـ كؿ 2"ؿبفتح كؿ أبكاب المخابرات المركزية الأمريكية لإسرائي أنجمتونفقاـ " 
المساعدات مف طرؼ أمريكا لكف المخابرات المصرية استطاعت التحصؿ عمى "الإنذار 

سرائيمية تتجو نحك الجنكب عمى معمكمات ىامة عف كجكد مكجات متتابعة مف مقاتلبت إ
، كبيذا كانت ىذه المعمكمات 3"ترجمة بالمفظ الككدم 'عنب، عنب، عنبالغربي نحك مصر 

 مف إسرائيؿ، كسيككف مميت ضد القكات الجكية المصرية .ميمة أف ىجكما مخادعا آت 

ـ قامت بيجكـ جكم مفاجئ القكات الجكية الإسرائيمية ضد 1967" في الخامس مف يكنيك 
، ككانت 4القكاعد كالمطارات كالطائرات المصرية كىك ىجكـ خطط لو إسرائيؿ بعناية فائقة "

قكل سلبح عربي في المنطقة العربية ضربة قاضية  لمقكات الجكية المصرية التي كانت أ
 كجرتيا لمحرب مع إسرائيؿ التي كانت تساندىا أمريكا.

أما مصر فكقفت معيا سكريا كالأردف كالأمة العربية قامت بجميع المساعدات في ىذه  
الحرب ماديا كمعنكيا كعسكريا، لكف تمكنت إسرائيؿ مف ىزيمة العرب كأصبحت العرب 

الحدكد التي كانت تستحكذ عمييا إسرائيؿ، بعدما كانت تطالب تطالب فقط بالجلبء مف 
  ،بقضية ىامة كىي الخركج مف فمسطيف

                                                           
ـ، المجمة التاريخية المصرية، 1967ة الجكية الإسرائيمية في حرب الخامس مف يكنيك ضربفطيف أحمد فريد عمي، ال -1

 .105، ص ـ 2006مكتبة الدار العربية لمكتاب، القاىرة، مصر، المجمد الرابع كالأربعيف، العدد الثاني ، نكفمبر
 . 104 ، صالمرجع نفسو  -2
 .118، ص  المرجع نفسو -3
 .104المرجع نفسو ، ص  -4
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في ىدفيف رئيسييف : أكليما " 'العقيد إيمون'حيث كاف ىدؼ إسرائيؿ مف ىذه الحرب لخصو 
ة تدمير الجيش متداد حدكدىا كفتح المضايؽ بكاسطلة التيديد عف سكاف إسرائيؿ عمى إإزا

حتلبؿ أراضي دكف أف يحدد مكقع ىذه الأراضي كحجميا باستثناء شرؽ كثانييما: إ المصرم
 . 1سيناء كقطاع غزة "

ألحقت كبعد ىذه الحرب التي مكنت إسرائيؿ مف النجاح في مياميا، كما كانت تريد نيمو، ك  
ـ 1967تشريف الثاني  2في  242نتيى الأمر بإصدار القرار رقـ بالعرب "حيت إ اليزيمة

د تبناه مجمس الأمف بالإجماع )...( كينص ىذا القرار عمى سحب القكات الإسرائيمية مف كق
 .2حتمت"تيا، كليس مف جميع الأراضي التي إحتمإ أراضي عربية

كقد كانت ىذه الحركب مع إسرائيؿ مؤثرة عمى الشاعر لأنو كاف يعمـ كؿ ما يحصؿ بيف 
إليو خاصة في  كؿ قكة إلى كؿ ماتصبكإسرائيؿ كمساعدتيا أمريكا التي كانت تدفعيا ب

حتلبؿ أراضي الأمة العربية كحدكدىا لفضؿ ىؤلاء الرجاؿ الذيف لدييـ خبرة عالمية إ
كعسكرية في الحركب، فنحف سنحاكؿ أف نصمت كأف نقعد، ننتظر لكقت المناسب لرد 

الآثمة الفاجعة التي ألحقت بالعرب، كلـ تتراجعي عف أىدافيا بالضربة لأنؾ لـ تحسي 
 كالحقكدة كالشريرة التي تجعمؾ تتمسكيف بأراضينا العربية.

 يعكد مرة أخرل الشاعر لمتحدث عف الحركب العربية الإسرائيمية، يقكؿ:

 ون .. سنةً..بعُ " ثلاثُ وسَ 

  ون..رُ تَقَمَّدكَ  الآخَ  حينَ 

 يمْ..يمِ واتِ يكِ خَ مَ وا عَ نزعُ يَ  ولمْ 

 ا..يَ راسَ ائسِ أجْ نَ قَّت كل الكَ شَ  قدْ 
                                                           

 .129ىبة الله نصر حسيف مصطفى، قضايا الصراع العربي الإسرائيمي، ص -1
 .76، 75ص  ؾ، الحركب العربية الإسرائيمية، كداد الدي -2
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 الأىمَّة.. حتَ وراً تَ سِتِرُك نُ  الَ فسَ 

 ياتْ..ي الجِ ولِ ي حَ يؤاخِ 

 بَّ التَستُّرُ..فشَ 

 ي؟مِ يُعرِي دَ 

بْ ويقفز فَ   يح الذِ وقً الصُّ

 1"!وري..ضُ ي حُ تو.. فِ خَ رْ مّْمُ.. صَ رَ يُ 

سرائيؿ بعد نكسة  ـ يقكؿ 1973ـ المريرة، جاءت حرب 1967بقي الصراع بيف العرب كا 
أنيا حيف تقمدؾ الآخركف، راح عظيـ العرب المصرم 'جماؿ عبد الناصر' الذم فييا الشاعر 
، منعتو مف تحقيؽ ىدفو ضد إسرائيؿ، حؿ محمو الرئيس أنكر 2ـ"1970أيمكؿ  28تكفي في "

السادات الذم أصبح يفكر في مشاريع إعادة البناء لكطنو كلجيشو العسكرم، فيقكؿ الفريؽ 
 اتو:'سعد الديف الشاذلي' في مذكر 

ـ، فمـ يكف إلا خطة حرب أكتكبر الحقيقية 1973" أما المشركع الذم كاف مقررا عقده عاـ 
، كبدأت تعد عدتيا الحربية، كفقا لما لدييا مف 3ـ"1973أكتكبر  6التي قمنا بتنفيذىا في 

كسائؿ حربية كعسكرية، كتضع الخطط اليجكمية بطريقة دقيقة كمنظمة ككانت أىـ أىدافيا 
 .4" إزالة آثار العدكاف الإسرائيمي الذم كقع عمى الدكؿ العربية"السياسية

حتلبؿ ر قناة السكيس، كتحطيـ بارليؼ، كا  أما أىدافيا العممية فكانت مصر تيدؼ"إلى عبك  
حتفاظ بالأرض المحررة (كمـ، ثـ الصعكد كالإ15-10نسبيا) الضفة الشرقية بعمؽ محدكد

                                                           
 علبء عبد اليادم، الرغاـ ،)د،ص(. -1
 .101كداد الديؾ، الحركب العربية الإسرائيمية، ص -2
 .103، ص المرجع نفسو -3
 .104، ص المرجع نفسو -4
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"أماـ اليجمات المقابمة الإسرائيمية  ، فبدأت 1ككاف اسـ الخطة اليجكمية المصرية"بدر"
ـ بإتباع 1973أكتكبر  6التعاملبت الحربية بيف القكات المصرية كالسكرية منذ اليكـ الأكؿ 

عيا خطتيـ المشتركة الناجحة ، كأغارت عمى القكات الإسرائيمية بقكة شديدة كنجحت في رد
 نتصار لمعرب .كاليجكـ عمييا كأخيرا كاف الإ

قد أظيرت ىذه الحرب أف الردع الإسرائيمي لا يحكؿ دكف قياـ  العرب بالحرب مف أجؿ " ك 
بكا إليو منذ ىزيمة ككاف ليا ذلؾ، أم كاف لمعرب ما كانت تص 2تحرير الأراضي المحتمة "

اليزيمة للئسرائيمييف، حتى تـ الإتفاؽ عمى "تكقيع عمى إتفاقية نتصار، ك ـ؛ أم الإ1967
 .3" 1974الثاني  كانكف 16نسحاب الإ

 نتصاريذا الإبرحتو ، ككأنو يريد أف ييظير ف-ـ1973حرب-فكاف تأثر الشاعر بيذه الحرب
لو كقعا كبيرا في نفسو، فأصبحت الكنائس تبكي مف ىزيمة إسرائيؿ كأقبؿ ىلبؿ  الذم كاف

الدكؿ  قدمت كانت تنتظره بفارغ الصبر، ك الذم ،رمضاف بالفرحة كالسركر عمى العرب
ء الشيداء لف نبكي اني، كلكف الدماء التي سالت لف تذىب ىباء؛ فيي دماء حرة ؛ دماالتي

سترجعت أراضييا كشرفيا ككرامتيا، الآف ىي ترمـ كؿ ما كيسر كفسد كتعيد عمييا، لأنيا ا
 بنائو بأيدم قكية تأمؿ في مستقبؿ جميؿ .

تكثيؽ لأحداث ستحضرىا الشاعر في نصكصو ؛ ىي بمثابة إف ىذه الحركب التي ا  
تاريخية لف تنساىا كؿ الأمة العربية، فيي بمثابة اليكية المشتركة للؤمة العربية، كقد أثرت 

، حرب 1956، حرب في خطاباتو الشعرية ثلبثتيا الشاعر تأثيرا كبيرا لأنو ذكرىا في
سرائيؿ لف تنسى  1973، حرب 1967 كأنو يقكؿ: كانت كلازالت العرب تتربص بإسرائيؿ، كا 

 الفرصة لذلؾ. يا كستردىا بكحشية حالما حصمت عمىيمتىز 

                                                           
 .105، ص  كداد الديؾ، الحركب العربية الإسائيمية -1
 .136ىبة الله نصر حسيف مصطفى، قضايا الصراع العربي الإسرائيمي، ص -2
 .108كداد الديؾ، الحركب العربية الإسرائيمية، ص -3
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تحاد في الرأم ، كلف تتفكؽ العرب عمييا إلا بالإإذف فالكضع يبقى قائما دائما بينيما
ستدعت الشاعر أف يجعميا اف بيا، كىناؾ أيضا تكاريخ أخرل إكالتماسؾ ضد قكة لا يستي

تي حدثت في بمده مصر بكؿ ضمف قصائده إف لـ تكف ىي أساسيا الأكؿ، كالثكرات ال
ا تفاصيميا، ككأنو يرل ذاتو مكسكرة بعد ىذه الأحداث، التي تجعؿ العالـ الغربي خاصة أمريك

سرائيؿ تتمنى ليا اليلبؾ كالإ نشقاؽ، فيي العدك الأكؿ لمصر، فيك يعيش في قصائده كا 
ليعيش داخميا كييرضي نفسو بالكتابة لإخراج كؿ المكبكتات التي تحممتيا ذاتو منذ سنيف، 

 كداخؿ كمماتيا المنحكتة مف قمبو.

 التناص الخارجي: /2-2    

عتمد الشاعر عمى فنية تحقؽ الانسجاـ فيما بينيا، إلإنتاج خطابات شعرية بطريقة     
التعالقات النصية بطريقة ذكية تجعؿ تحاكره مع النصكص لا يكاد يظير إلا بطريقتو التي 

 علبئي شعرم.تجعؿ القارئ يغكص في عالـ 

"كلذلؾ، فإنو يجب  ]أف يضع[ نصو أك نصكصو مكانيا في خريطة الثقافة التي ينتمي إلييا، 
 .1كزمانيا في حيز تاريخي معيف"

كما نجد عدة مفاىيـ أخرل إذ" يسمى أيضا بالتناص 'الظاىر' أك 'السطحي' ، فاضح أك 
 .2بتعبير ابف رشيد لا يخفى عمى الجاىؿ المغفؿ"

ثر بيا، لتظير مكعة مف الدراسات كالأفكار التي إطمع عمييا المبدع كتأعتباره مجكما يمكف إ
 في أعمالو كالأساطير أك المذاىب كالفمسفات الغربية حيث نممس آثارىا في عممو الجديد.

                                                           
ركت، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/بي -محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم -1
 .125، صـ3/1992ـ، ط2/1986ـ، ط1/1985ط
ـ،)،د.ط(،  1991سرقات، دار المعارؼ،الإسكندرية، مصر، مصطفى السعدني، التناص الشعرم قراءة أخرل لقضية ال -2

 . 91ص 
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إف التناص الخارجي ىك أف  يتضمف نص أدبي ما نصا أك أفكارا أخرل سابقة عميو، إقتباسا 
صمي ك أك إشارة، بحيث تندمج ىذه النصكص كالأفكار مع النص الأ أك تضمينا أك تمميحا

 .1"تتناغـ فيو ليتشكؿ نص جديد 

 الأخرل لنصكص الأخرل أك الأجناس الأدبيةكىذا مايجعؿ النص مفتكحا عمى العديد مف ا
 تفاعؿ معيا.ليتأثر بيا النص ك ي

ككاضحة لمقارئ، كفي كغالبا مايككف  الكشؼ عنو )أم التناص الخارجي( كمعرفتو سيمة 
 بعض الأحياف يتطمب كعيا كبيرا كدراية كاسعة.

كبمعنى آخر ىك: "تناص الشاعر مع مقكلات شعرية سابقة أك فمسفية أك تاريخية أك دينية... 
يد مف خارج نصكص الشاعر الخ، بمعنى أف كؿ ما يشكؿ إرفادا مضمكنيا لمنص الجد

 .2نتياء إلى زمف غير زمف الشاعر"شريطة الإ

كعميو فالتناص الخارجي ماىك إلا دخكؿ النص في علبقة مع غيره مف النصكص، كىذا 
 مايجعمو منفتحا  عمى العديد مف المذاىب الأخرل.

 نكاع أك الأقساـ التي تنتمي ليذا النكع:الأكمف أىـ 

 قسم مع الأساطير:  /2-2-1 

كنيا تبعث لمتعبير عف تجاربو كنساف قديما ككسيمة كىي رمز أسطكرم عجائبي إتخذه الإ    
 بتعاد عف الشركر.في نفسو الطمأنينة كالإ

 :كما كجدت ىذه المفظة في القرآف الكريـ في قكلو تعالى

                                                           
 ـ،2012،، المجمد الأكؿ، كربلبء، العراؽ2ك1كالتناص، مجمة العميد، جامعة المكصؿ، ع  إبراىيـ جندارم، الركاية -1

 .223ص
متعب جاسـ، التناص أنماطو ككظائفو في شعر محمد رضا الشبيبي، مجمة كاسط لمعمكـ الإنسانية، جامعة ديالى،  يعم -2

 .39، ص 10العدد 
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كىذا يعني أف  ،1"﴾ينَ لِ وَ الأَ   يرُ اطِ سَ أَ   لَ ا إِ ذَ ن ىَ وا إِ رُ فَ كَ   ينَ الذِ   ولُ قُ يَ   كَ نَ لوُ دِ جاَ يُ   وكَ اء ُ ا جَ ذَ ى إِ تَ حَ ﴿"
العرب كانكا يعرفكنيا منذ القديـ، فيي تعبر عما جاء مف قصص خيالية أك حقيقية في 

' لأف 'legendالماضي البعيد المنسي "ربما كاف مف المفيد أف نكضح معنى كممة أسطكرة 
كىذا بسبب بعض الخمط الذم أصبح ، Myth" '2ىناؾ مف يخمط بيف الأسطكرة كالخرافة '

  حات المترجمة إلى المغة العربية .كثير مف المصطممكجكدا في 

لكف في الكتب ككما قاؿ الجكىرم أنيا الأباطيؿ ره الأكٌ ففي القرآف تعني أساطير:"ما سطٌ 
 . 3ىات"كالتيرَّ 

' في كتابو 'الأساطير 'أمين سلامةأما معنى الأسطكرة في الأدب، فمثلب عند الدكتكر 
:" ىي ركاية أعماؿ إلو أك كائف خارؽ ما، تقص حادثا تاريخيا اليكنانية كالركمانية'  فيعرفيا 

، فيك يجعميا تحكي كؿ ما كاف 4خياليا، أك تشرح عادة أك معتقد أك نظاـ أك ظاىرة طبيعية"
متداكلا، عف الآلية كالكائنات الخارقة الغير مكجكدة في الكاقع أك تشرح العادات كالمعتقدات 

 لطبيعة.ي كعلبقتيا باالسائدة في الماض

فيي " تعبر عف حادثة حدثت في الماضي أك  'محمد عمي الفرا'أما الأسطكرة عند الدكتكر  
شخصية تاريخية جرل عمييا الكثير مف التحريؼ كالتشكيو، كأضيفت إلييا إضافات غير 

، حيث تجعميا أحداث تاريخية كانت 5حقيقية كتخيلبت كتصكرات أفقدتيا كثيرا مف أصميا"
في الماضي قبؿ أف يدخؿ عمييا تحريؼ الألسنة، كالتخيلبت المتصكرة مف  حقيقية، كقعت

 كؿ راكو كاف يركييا آنذاؾ، لأنيا كانت تتداكؿ شفاىة بيف الناس قبؿ ظيكر الكتابة كالتكثيؽ.
                                                           

 .28سكرة الأنعاـ، الآية  -1
، دار مجدلاكم ساطيرىـ كحقيقتيـ كمصيرىـ ك دكلتيـ(أئيميكف..العبرانيكف..الصياينة  )محمد عمي الفرا، الييكد.. الإسرا -2

 .120، ص1ـ، ط 2010لمنشر كالتكزيع، عما ف، الأردف، 
 .120صالمرجع نفسو ،  -3
، 1ـ، ط 2010جتماع، دار الراية، عماف، الأردف، يا الخراافة كالأسطكرة في عمـ الإالكايد ىاني محمكد، ميثكلكج -4

 .19ص
 .121، 120 ص ،ةالصياينيكف ..العبرانيكف.. محمد عمي الفرا، الييكد.. الإسرائيم -5
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ختلبفا كبيرا عف الأسطكرة، فالخرافة تعني أنيا " شيء مختمؼ أما الخرافة فيي تختمؼ إ
، بمعنى فسد العقؿ بسبب الكًبىر أك كغير حقيقي، ككىـ كخياؿ  رًؼى فاسد، كىي مف الفعؿ خى

رًؼٍ بمعنى اختؿ عقمو أك فسد " ، كلذلؾ يقاؿ إنساف خى ، كىذه الخرافات التي طالما 1اليرـ
 كانت تحكييا الجدات للؤطفاؿ قبؿ النكـ مثؿ حكايات الجف كالأشباح كالعفاريت كغيرىا.

الشاعر حاضرة في  ياسطكرية، التي يجعمالنصكص الأ ةالتناص الأسطكرم؛ محاكر 
، لأنو سيقكـ باختيار دقيؽ ليذه أك مايستدعيو نصو نصكصو الشعرية لسبب ما في نفسو

الأساطير التي تتناسب مع شعره، كىذه الظاىرة أصبحت مكجكدة بقكة في الشعر العربي 
 فريديريك شمنغالمعاصرػ كالتي بدأت عند الغرب كخاصة الشعراء الألماف القدامى ، فكاف" 

( مف 1803-1744)وجوىان ىردر(، 1845-1767)أوغست شميغل(،ك 1775-1803)
 .2ة في الشعر في مطمع القرف التاسع عشر"ر ستخداـ الأسطك ائؿ الذيف دعكا إلى إأك 

 ستحضار الشاعر لأسطكرة سيزيؼ  كما يمي :كلقد كاف إ

 يقكؿ :

  دُونَ  -ائماً ىَ  ونِ يُ ي العُ ام فِ المُقَ  ضَ فَ خَ انْ  مْ " وكَ  

 اءً دَ نِ  وطِ السقُ  يف : يَرتجِل خُمسة فييزِ سِ كَ  -ابوَ جَ  

 3.." نيةِ غْ الأُ كَ  

شعراء الحداثة، ترمز إلى "سيزيؼ" التي أصبحت ظاىرة عند  يستحضر الشاعر لنا أسطكرة
حتماؿ، أم ىك رمز عقاب الإليي الذم يتجاكز حدكد الإالعناء الأبدم الذم لا ينتيي كال

 لمعذاب كالمكت الذم كاف مسمطا مف طرؼ " زيكس".

                                                           
 .121ص  يكف ..العبرانيكف.. الصياينة ، محمد عمي الفرا، الييكد.. الإسرائيم -1
 .259صالشعر العربي الحديث،  نكرا مصطفى مرعي، تنكع الدلالات الرمزية في -2
 .23إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص علبء عبد اليادم، -3
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ىك" الذم ، بأف زيكس ره المخبأكت عمى سيزيؼ لأنو أفشى سأراد زيكس أف يحكـ بالم 
خطؼ  ريجينا لأبييا، فتمرد سيزيؼ إلا أف ىاديس قاضاه، كعاقبو العالـ السفمي بأف جعمو 

فكانت الصخرة  1ينقؿ صخرة إلى أعمى ىضبة، ما إف تصؿ حتى تتدحرج إلى السفح  ثانية "
مستمرا  كىك أشد مف المكت، فيك ينقؿ الصخرة كىي  قابو ىذا، ككاف ععقاب سيزيؼىي 

سيزيؼ، الو ثـ ينقميا مرة ثانية كثالثة كىي تتدحرج...كىكذا، فيذا ىك العذاب الذم ن تتدحرج
كاف يخفي ىذا الألـ خمسة،  ، حيثسيزيؼالذم أحس بو ك كأف الشاعر يتألـ ألما كبيراك 

الكاقع الذم يعيشو ب هأثر تبيا داخمو مف  لتخرج مف جسده آىات الأغنية المؤلمة، التي يشعر
ضطرابات إجتماعية، تكاد تيدـ ىذا الكطف.ك   طنو مف إختلبلات سياسية كا 

خفاؤه ليذا الألـ،   فالشاعر يخاؼ عمى ما يحصؿ جراء ىذه الأزمة، فحالتو المنيارة، كا 
درؾ ىذا دكف أف عره الذاتية كالنبيمة، فأصبح ييجعمو يبتعد عف المقاـ الذم يييـ فيو بكؿ مشا

، أم صار مثمو لكنو ليس ىك، -سيزيؼ ؾ–فاستخداـ أداة لمتشبيو  يجيب )دكف جكاب(،
يسمعيا كؿ مف حكلو،  )نداء كالأغنية(لأنو كاف سيتغنى بيذه الآىات كالآلاـ لتصبح أغنية

ىذا المقاـ الذم كاف في العيكف ككأنو ثابت لا يتحرؾ، لأنو  ككأنو لا يستح  مف فعمو ىذا،
 يعمك بو إلى عالـ آخر لكنو انخفض بفعؿ السقكط.كاف س

ىذا العالـ الحقيقي لمصعكد إلى عكالـ عميا أصبح غير ممكف عمى  الشاعرة فتجاكز الذات
رتقاء، "فدفع إلى فؤاده المجاؿ لمصعكد كالا ،إذ عميو أف يترؾ لمشاعرة()سيزيؼ  الأسطكر 

كلا يدفعو ذلؾ إلى أف يتغنى بأناشيد بقاء الكطف  ! كركحو مف صكر الإلياـ أرقاىا كأسماىا
 . 2"!كخمده في رعاية الله كعنايتو

                                                           
 .324الرمزية في الشعر العربي الحديث، صنكرا مصطفى مرعي، تنكع الدلالات  -1
 
 .102، )د،ط(، صـ 2012ىنداكم لمتعميـ كالثقافة ، مصر، محمد حسيف ىيكؿ، ثكرة الأدب، مؤسسة -2
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استطاع الشاعر أف يخضع المقاـ الصكفي، الذم ىك مكلكد مف رحـ دينية إلى تيجيف 
د لنا مخزكف عربي ديني إضافة إلى تاريخ شعرم جديد بالأسطكرة "سيزيؼ" اليكنانية، ككلٌ 

يكناني قديـ، كىذا التيجيف الثقافي البديع أنتج لنا تكليفة مركبة جمالية في الشعر الحديث، 
نحراؼ لعالـ ىك نتيجة خطأ أك إ"لأف ا فكاف ىذا الكجكد ،'علاء عبد اليادي'بفضؿ الشاعر 

الإليي، لذلؾ كانت كؿ حركة عبارة في بنية الككف، إنو مجرد صكرة مشكىة لمعالـ الأصمي 
 .1عف فكضى ككاف تاريخ الككف كالمادة كالإنساف تاريخ التحطـ كالسقكط"

متزاج رائع لمتعريؼ ة الشعرية )الصكفية كالأسطكرة(؛ إكمنو كانت ىذه الثنائية الحزينة الثنائي
نياية، كلقد برز لنا عف النفسية  المتقمبة كالحزينة كالمتألمة لمشاعر التي تنتظر أغنية في ال

مف خلبؿ ىذه الثنائية ثنائية الصعكد كاليبكط التي جعمت الشاعر يشبو سيزيؼ الأسطكرة أم 
 لسيزيؼ في عذابو المتكاصؿ: 

 الصعكد                الشاعر                 المقاـ

 اليبكط                سيزيؼ                 الصخرة

مقاـ أصبح ثابتا لـ يتحرؾ بسبب ىبكط سيزيؼ إلى العالـ السفمي فصعكد الشاعر إلى ال
الذم أثرت عميو الصخرة، التي كاف يحاكؿ رفعيا دكف جدكل لأنيا ترجع لتنحدر إلى الأرض 
ثانية، فيذا عذاب مستمر لسيزيؼ، الذم شاركو الشاعر فيو بسبب مشاكؿ كطنو العكيصة 

  كستتغنى بو كؿ الأفكاه.كلكف رغـ ىذا الألـ فالفرج آت إف شاء الله

يمكننا إقامة علبقة ثقافية منسجمة بيف التراث الصكفي العربي كالتراث الأسطكرم اليكناني 
 كبيف آلاـ الشاعر كآلاـ سيزيؼ كالآتي:  

              

                                                           
 ، )د.ط(، ـ2007يا الشرؽ، المغرب، فريقأالحكاية(،  -الانصات -كفية )الحبعبد الحؽ منصؼ، أبعاد التجربة الص -1

 . 61، 60ص 
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 الأسطكرة                   لصكفية                         ا                

  
 ةسيزيؼ          الصخر    المقاـ       العذاب كالألـ             الشاعر    

 اليبكط  ديف                             التاريخ         الصعكد         ال  

 ؿ اليكنانيالتخيي                     يؿ العربالتخيي               

 -مية لذا يمكف أف نعتبر إنسلبخ الشاعر العربي عف التراث الإسلبمي كتجاكزه الآداب العال
كما أحسكا بضركرة الاستفادة مف التراث الإنساني نفتاح كالتحرر، نكعا مف أنكاع الإ -الغربية

في أعماليـ ليذا فإف تكظيؼ الأساطير كالرمكز في العمؿ الإبداعي يدؿ عمى التطكر 
ستعانة بالآداب انت الحاجة ماسة ليذا التحكؿ كالإالذىني كالفكرم لدل الشاعر، ليذا ك

 الأخرل.

صر يتكيء كثيرا عمى الرمكز " أف "الشعر المعاعز الدين إسماعيلكفي ذلؾ يرل "
كالأسطكرة كينيج في بنائو المعنكم منيجيما في كثير مف الأحياف، كاف طبيعيا أف يستغؿ  
الشاعر كؿ  مادة في التراب الإنساني ليا طبيعة الرمز كالأسطكرة غير مفرؽ في ىذا بيف 

 .1تراث عربي كغير عربي"

الذم أعطى للؤسطكرة اليكنانية حيزا كبيرا 'علاء عبد اليادي'كمف ىذا المنطمؽ نجد الشاعر
في أعمالو الشعرية، بالرغـ مف أنيا تعكد لمعصكر القديمة إلا أنيا استطاعت أف نعبر عف 
الحاضر، كما كانت لدييا القدرة عمى ترجمة المكضكع الذم طرحو الشاعر في قصيدتو 

"إيكاركس"  المفظة حيث عمد الشاعر عمى مزج أسطكرة إكاركس بالرمز، فقد جعؿ مف ىذه
ستقاه مف عنكاف ىذه الأسطكرة، الذم نجده مشبعا بالرمكز كالدلالات عنكانا لديكانو الذم إ

                                                           
 ،3دار الفكر العربي،)د،ب(،)د،ت(، ط إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كطكاىره الفنية كالمعنكية،عز الديف  -1

 .40ص
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الخفية التي تكلي لمنظاـ الفاسد، الذم عاشو الشعب المصرم في فترة حكـ الرئيس السابؽ 
الجيش  "، أيضا تحكي عف المظاىر التي قاـ بيا الشعب كمعاناتو اليكمية معحسني مبارك"

 المصرم الذم كقؼ في طريقو. 

كلابد أف تكظيؼ الأسطكرة يدؿ عمى سعة خياؿ المبدع، حيث عبرت كنقمت أسطكرة 
إيكاركس كؿ الأحاسيس كالمشاعر، التي أراد الشاعر نقميا لمقارئ، لقد حكؿ الشاعر  

 الأسطكرة اليكنانية إيكاركس إلى مدرؾ إبداعي جديد )أسطكرة الشعب المصرم(.

الشاعر بامتصاص الفكرة مف الأسطكرة الأصمية التي أسقطيا عمى قصيدتو، إذ يحس  قاـ
القارئ أف 'إيكاركس أك في تدبير العتمة' كما أسماىا الشاعر، كالمطمع عمى أسطكرة 

أك خططا فشمت  ار ا تدابيبيف  القصتيف، فكلب القصتيف حممت إيكاركس يمحظ الشبو الكبير
 ستيتار.بسبب الإىماؿ كالا

ستيلبء عمى الحكـ كتكريثو " الذم كاف ينكم كيدبر للئي مباركحسنحيث نجد الرئيس"
لأبنائو، حتى يتكاصؿ النيب كالفساد في البلبد تحت تصرفو كعرشو، كعندما تفطف الشعب 

الرئيس  حيرج الشعب لممطالبة بحقكقو كبتنككعى أف بمده قد بيعت، كتفشى الظمـ كالقير خ
ير مف المآسي، كفي الأخير تـ تحقيؽ النصر كالفكز بعد صمكد بعدما عانى الشعب الكث

 طكيؿ.

أما بالنسبة لإيكاركس فعندما كجد الطفؿ نفسو طميقا بعد أياـ مف الحجز في الكيؼ كبالرغـ 
 مف نصيحة أباه إلا أنو سقط كىكل في البحر.

راف، كسقكط نلبحظ ىنا أف الشاعر قاـ بإسقاط قصة الطفؿ 'إيكاركس' كعدـ تمكنو مف الطي
لا أف إصرار كعزيمة الشعب  لـ " الذم دبر كخطط كنكؿ بشعبو، إباركحسني مالرئيس"

  تمكنو مف بمكغ ما كاف يصبكا إليو.
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 قسم مع المذاىب الغربية: /2-2-2         

 الواقعية: -1   

الإبداعي الأدبية لا تتجاكز التعبير عف الكاقع، كالكاتب يطرح في عممو  إف الكتابة     
تجاربو الكاقعية، كبذلؾ تتحكؿ الكتابة إلى مجاؿ تنقؿ فيو التجارب كالكاقع المعاش سكاء كاف 

 خاصا بالمبدع أك عاما، أم يعالج فيو قضايا متصمة بو أـ بمجتمعو.

يمكف اعتبار الأدب الكاقعي الصكرة الفكتكغرافية لمكاقع الخارجي حيث يتـ فيو كصؼ 
  ب الذم يعيد إنتاجيا بطريقة أكثرتمزج صكرة الكاقع مع تصكر الأديكمنو  ،الظاىرة كما ىي

 فنية كجمالية ممزكجة بالخياؿ.

"فالكاتب الكاقعي يقر بقيمة الكاقع المكضكعي كييتـ بو اىتماما عظيما، كىك يسعى قبؿ كؿ 
شيء إلى معرفة عميقة كدراستو كتصكيره تصكيرا شاملب في إبداعو الفني مف خلبؿ صكرة 

 .1ة نمكذجية مكتممة "فني

 .2الأمانة في تصكير الطبيعة"  يأف: " الكاقعية بمعناىا الكاسع ىإذف نستطيع القكؿ 

كمنو نستنتج أف المذىب الكاقعي ىك الذم يسعى لتصكير الأحداث الكاقعة في المجتمع كما 
 ىي، بلب زيادة أك نقصاف أم ىك صكرة طبؽ الأصؿ لمكاقع بصكرة فنية.

الكاقعي في النقد، لا يختمؼ عف المذىب الفني إلا في شيء كاحد ىك مكضكع "فالمذىب 
نفعاؿ ي إلا لتجربة شعرية كالصياغة كالإالقصيدة، فيك لا ينظر كما ينظر المذىب الفن

نما يدخؿ عتباره المكضكع، فإذا كاف المكضكع لا ييتـ بالحياة إفي  كالفكر كالخياؿ فقط، كا 
اقيـ كأحلبميـ فيك فف ردم، فف مخمخؿ لممكاىب مخدر لمناس، كأحداثيا كآلاـ الناس كأشك 

                                                           
 .204، ص 2ـ ، ط1981ي، المدخؿ إلى الآداب الأكركبية، مديرية المكتب كالمطبكعات، حمب، سكريا،عالمر  فؤاد -1
 .152ـ،)د،ط(، ص  1987معرفة، الككيت ،رينيو كيميؾ، مفاىيـ نقدية، تر، محمد عصفكر، عالـ ال -2
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فف لاغاية مف كرائو إلا تسمية جماعة ضئيمة مترفة، كالفف الجيد ىك المعبر عف أشكاؽ 
 .1الناس كآماليـ كدنياىـ"

بمعنى أنو يعتبر الأدب الذم لايصكر الكاقع كلا يعالج قضايا المجتمع كآماليـ كأحلبميـ 
 .أدب ردمء كمبتذؿ

 2فكما يقكؿ بمزاؾ: "الأدب يعبر عف المجتمع"

جتماعية تخص كطنو مصر، إحيث صكر لنا قضايا  ،قاـ بتصكير الكاقع كما ىك الشاعرف
 يكنيك يقكؿ في مقاطع:  25كالأحداث العصيبة التي مر بيا الشعب إثر ثركة 

 ا بً لاَ ...خَ ضِ مْ ر يَ نظَ المَ  نَ كاَ وَ  ة:رَ ىِ القاَ  ناَ ىُ  تْ انَ كَ 

 تفاعِ رِ الإِ  منْ  ...يونِ رُ ذَ حَ  مْ نيُ كِ ، لَ رِ يْ النَ  قِ وْ فَ  نْ مِ 

 3... " نيقِ الَأ  

 :يقكؿ أيضا معبرا عما حدث في بمده مصر

  ةَ ابَ غَ  طَ سَ وَ  انَ كَ  دْ ، قَ اءِ الدمَ بِ  انِ نَ ة الحَ قَ لاَ في عَ 

 نبتُ يَ  ينَ د، حِ اَ دَ الوُ  لَ اعِ رَ ع الفَ رضَ ن أَ حيِ  ،! لاً اىِ ذَ  بِ ميِ الحَ 

 4" تِ ماَ مْ حَ  قِ وْ ن فَ ، مِ بنُ المَ 

 كفي آخر المقطع يقكؿ:

                                                           
مصطفى عبد المطيؼ السحرتي، الشعر المعاصر عمى ضكء النقد الحديث، مطبكعات تيامة جدة، المممكة العربية  -1

 .21،  ص2ـ، ط 1984السعكدية ، 
 .204ي، المدخؿ إلى الآداب الأكركبية، صعالمر  فؤاد -2
 .30العتمة، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير  -3
 .223ص المصدر نفسو ،  -4
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 اذَ كَ ىَ  ينِ رتَ مَ  اتُ الساعَ  متِ ظَ وَ 

 ؛ىطَ الخُ كَ  انِ دَ يْ ي المَ ق فِ دُ تَ 

 ارةً يرة تَ ة .. والعشِ ومَ للأمُ 

 ارةة .. تَ ريسَ فَ ولمْ 

 1."راخ.ولمصُ 

 يقكؿ:فبنائو الحكـ أحينما كاف يخطط لتكريث  "مباركرئيس الدكلة" أيضا يصؼ

 ة ىوَ حَ ا الرائِ ليَ  تبُ رَ ة، ويُ ائدَ ا المَ يَ لُ دِ عْ يَ  كانَ 

 ة..اممَ كَ  ةفمَ رنْ قُ  رسُ غْ يَ  نَ ي كاَ ديم ، الذِ القَ  قُ العاشِ 

 2" ،يقِ ي الرحِ فِ  اىَ رِ أسْ ة بِ انَ حَ يْ رَ ة .. وَ يقَ دِ حَ ر الْ مَ ي مَ فِ  

قكمية الشاعر بارزة في شعره لأنو لا ينفؾ يصؼ كيعبر كيساند شعبو بشكؿ ثكرم يقكؿ في 
معنكف بػ: 'المكاطف عبد المطيع' الذم يحكي فيو عف المكت كعف ضحايا الحرب مقطع 

 المصرية، يقكؿ:

 ا مَ لِ  ياقمْ يَ  ي لمْ يب التِ اذِ ل الأكَ كُ لِ  افً آسِ  يكنْ  لمْ 

 يالتِ  ةَ يفَ المطِ  ينَ ذي السنِ يَ ، لِ  رَ ي مصْ ، فِ  الآنَ  ثُ حدُ يَ 

 وقعَ يُ  أنْ  ا، دونَ كذَ ر ىَ مَ  منْ  كنْ اء، ولَ وَ ي اليَ ت فِ رَ حَ انتَ  

 3" .ضورِ الحُ  يفِ  ومُ اسْ  

                                                           
 .226، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة -1
 .229ص المصدر نفسو ،  -2
 .                                                                                      68المصدر نفسو ، ص -3
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كذلؾ نجد الشاعر يصكر لنا كما في كؿ مرة الأحداث المؤلمة التي عاشيا شعبو، يقكؿ في 
' كربما يقصد بو الميداف، ىذا الجزء الذم ميديانآخر مقطع مف الديكاف كالذم اسماه بػ: '

   عف يحكي فيوكاف عبارة عف ممخص لكؿ الأحداث التي كجدت في الديكاف حيث 
 ."حسني مبارؾ"الأحداث التي جرت في عيد الرئيس الراحؿ 

، إذ نجده يحتكم كاقعيةال المقاطعلـ يخمك مف  'إيكاروس أو في تدبير العتمة'إف الديكاف 
بقضية كطنو كخاصة  ، كىذا ما يدؿ عمى أف الشاعر متأثرعمي العديد مف الأحداث الكاقعية

كاف مساندا لشعبو ككاقفا معو  ، حيثيناير 25ت في يكميات التي جر  تركيزه عمي الأحداث
ف كاف ذلؾ مف بعيد ، ب كالقمـبالقم  يقكؿ: حيث ، حتى كا 

 دحَ الْ  ذايَ ، ألِ افمينَ غَ ة ِ ائدَ ى المَ م عمَ الأياَ  لُ ا نأكُ نَّ كُ 

 1"ين؟ نِ ي السّْ فِ   ةبيئَ الخَ  لالظلاَ ات، وَ ارَ يَ ا النَ بنَ رِ شَ  

بصيغة السؤاؿ إلا أنيا تحكي عف الثقة التي كضعيا الشعب المصرم بالرغـ مف أنو أكردىا 
 في رئيسو، الذم خاف الأمانة كالعيد، يقكؿ في مقطع آخر:

  ودِ عُ  لثْ ، مِ  اءٍ ل مَ ثْ ي، مِ دَ يَ  نَ ذا بيْ كَ روا ىَ مَ  فَ يْ كَ 

 ! ابِ الثقَ  

 ، ةً غتَ بَ وا احُ رَ  فَ يْ كَ 

  ميعُ الجَ  اتَ ا مَ مَ كَ  وااتُ مَ 

 2"ىرَ كْ ذِ  ونَ دُ 

                                                           
  .237، ص في تدبير العتمةعلبء عبد اليادم، إيكاركس أك  -1
 .238، ص المصدر نفسو  -2
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التي راحت سدل كزىقت  كأركاحيـ، عمى أبناء كطنو ريتحسر الشاع ك في ىذا المقطع؛
 يـ.انظمما مف قبؿ إخك 

 كذلؾ نجد تصكير آخر لمكاقعية كذلؾ في قكلو:

 فازِ عَ  قِ ري ثلَ ، مِ وطِ قُ يأ لمسُ يَ يغا، مُ مِ بَ  وُ ابُ طَ خِ  "كانَ 

 يا الذِ ذَ  فمنْ  .تُرمْبِيت عَتِيق سأل فجأة منعجوز  

 عدْ تَ  لمْ ة.. يمَ سِ الوَ  موعُ ذي الدُ وىَ  ! يقاوسِ المُ  ظفُ نَ يُ  

  1ة"ينَ فِ رنا الدَ اعِ شَ مَ  مدُ تقَ  

ريؽ عازؼ )  لمصرم، كيشبيو ب:يصؼ خطاب الرئيس ار ىذا القكؿ أف الشاع يبيف لنا
 ، يعزؼ مكسيقا اندثرت منذ سنيف كصار الشعب يفيـ كؿ نكتاتيا الخبيئة كالخبيثة.عجكز(

" إيكاروس او في تدبير للؤحداث المصرية الكاقعية جميا في ديكانو  الشاعر تصكيرلقد كاف 
 :نجده في أحد المقاطع يصكر ككؿ مرة مقتؿ الشعب المصرم، يقكؿ  العتمة"،

 ايومً  .. ما كانَ  قَ طمَ م انْ ثُ  يةُ نِ  في الحذاءِ  دسَ  كانَ  

 لاَ  المرءُ ر:  مِ عاَ  أمُ  دُ دِ رَ تُ  عدهِ بَ  منْ ،  رِ القمَ  ا مثلَ خمصً مُ  

    ِِ  2".رؤية المئيم .. لة .. واصَ ى غَ يأوي إلِ

 "ك أف تككف غريبا في ديارؾأبيف المسافة  "مقطعا بعنكاف: "علاء عبدالياديعر"أفرد الشا
 ىذا المقطع الذم كصؼ فيو جماؿ النيؿ يقكؿ:

 مثلُ  حاضَ فَ وقا، تَ نُ خْ قا، والنيل مَ ضَائِ  واءُ اليَ  كانَ 

                                                           
 .122ادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص علبء عبد الي -1
 .223، ص  لمصدر نفسوا -2
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 ر..بْ قَ   

 إلي أف يقكؿ: ثـ يكاصؿ

 1"رالنيْ  سَ ليَ  يا واشينَ  يلُ فالنِ 

مرة( تحدث في ىذا المقطع  40إذ جعؿ أيضا مف لقطة النيؿ رمزا حيف أكردىا في ديكانو ) 
 عف تككيؿ المجمس العسكرم الحكـ بعد تنحي الرئيس.

 الرمزية: -2

يستخدمو الكاتب ستخداـ الرمز الذم يدؿ عمى دلالات متعددة كمتنكعة، إتعني          
غامض كمستتر، يضفي الرمز في  كالمبدع كيكظفو في عممو الإبداعي حتى يدؿ عمى معنىى 

ىذا العمؿ الأدبي جمالية كفنية، حيث يجعؿ القارئ يبحث كيستخمص المعنى المظير كراء 
 الرمز.

بالمكضكع كالرمكز كثيرة الأنكاع، كتحمؿ دلالات متنكعة لذا يجب عمى القارئ الفطف ربطيا 
حتى يتسنى لو الفيـ، كما أف تكظيؼ الرمز في العمؿ يدؿ عمى  ،العاـ لمنص الإبداعي

أف الإكثار مف الرمكز دليؿ  "عز الديف إسماعيؿ" الثقافة كالخمفية المعرفية لممبدع، كما يرل
 عمى ثقافتو الكاسعة "فطبيعة الرمز غنية كمثيرة تتفرؽ دراستو مف فركع شتى مف المعرفة في

 .2عمـ الديانات كالأنثركبكلكجيا"

 "علبء عبد اليادم "عتمد عمييا الشاعرإالتي  ،لكف قبؿ الخكض في استخراج بعض الرمكز
 في أعمالو، عمينا أكلا التطرؽ لمفيكـ الرمزية.

                                                           
 .113، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة -1
 .196كالمعنكية، ص كظكاىره الفنية عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه  -2
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ثير مف كدب، شيء يلبزـ الأدب في ستخداـ الرمكز في الأإتعنى  "تعرؼ الرمزية بأنيا
 .1" اتينالأساليب كالعصكر كالمد

التي يخمقيا الشاعر كرمكز  ،أيضا يمكف أف تعتبر الرمزية ىي التي تستخدـ فييا الصكر
رمكز ترسـ صكرة لعالـ ب يمثميا، ك عمي دكاخمو الذاتية ، تعتمدكأحاسيس لأفكار كمشاعر

العالـ الكاقعي بالنسبة لو، شبييا غير متكافئ، كىك عالـ مثالي يكجد  هشاسع كمثالي يعتبر 
 فيما كراء الحقيقة، كيشتاؽ الشاعر إليو كيجد نفسو ىناؾ كىذا ما يحممنا إلى مثالية أفلبطكف.

حيث نجده يذكر حقيقة الأشياء الكاقعية الخارجية ، كيراىا مجرد حقائؽ رمزية لمعالـ المثالي، 
لرمكز صكرا في ذىف القارئ أك المتمقي كىذا مايجعمو يفكؾ ىذه الرمكز حيف ترسـ ىذه ا

 كيصؿ لممعنى الحقيقي. 

، كمف ىنا يصبح الرمز مجرد كسيمة 2"كليس الرمز إلا كجيا مقنعا مف كجكه التغيير بالصكرة"
 يستعمميا المبدع ليخفي المعنى الأصمي.

ؿ مكثؼ إذ غدت أعمالو الشعرية كظؼ الرمز بشك "علاء عبد اليادي"كعميو نجد الشاعر 
لكحة فنية منفتحة عمى ألكاف مف الصكر ك الدلالات كالخيالات المتنكعة، كمف ىنا قضايا 

 بإحصاء مجمكعة مف الرمكز، ككاف أىميا:

استعمؿ الشاعر في قصيدتو إيكاركس الكثير مف رمكز الطبيعة كىك الذم جاء منسجما مع 
 كزا أىميا ما جاء في قكلو:المكضكع العاـ غذ نجده استحضر رم

 ا الطويمتين، وكمفخذييَ  وقَ فَ  رتْ ا تعَ سً مْ شَ  فكمْ 

  3"طورِ السُ  وبينَ  ،قامقا في المُ افِ ه دَ اءَ مَ  لَ حَ ارتَ  

                                                           
 .220، ص رينيو كيميؾ، مفاىيـ نقدية -1
 .198عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص  -2
 .23علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص  -3
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فو ليعبر عف غرؽ ظك الشاعر ستقلبؿ لكف الشمس دلالة الصفاء كالحرية كالإ يحمؿ رمز
 سفينة السلبـ في البحر 

 يون ، عُ ال ةَ بيسَ ... حَ  حتْ أضْ  سَ أن الشمْ  درِ تَ  لمْ 

 1"ة مقَ غالمُ  فرَ غُ وال

 أيضا مف رمكز الطبيعة نجد قكلو:

 ي،نِ ومُ تمُ  ارُ جَ ي ، والأشْ نِ درجُ ستَ تَ  تبُ كاَ كانت المَ 

 ..موْ كل يَ  بُ وينشُ  إلي حدقُ ي، يُ وقظنِ يُ  مُ الظلاَ وَ  

 2ي"افرِ في أظَ  زنوُ حُ   

 يقكؿ:أيضا استعمؿ رمز البحر الذم يدؿ عمى الحزف العميؽ، 

 ،تلأامْ  امَّ ول ناً يلَ  -ناامَ أمَ  -ي الميدانِ فِ  البحرُ  كانَ 

 3"وء دُ ه في ىُ مدَ جِ  قَّ شَ  

 كذلؾ نجده كظؼ لفظة النافذة كىي رمز لمضياع كالحزف يقكؿ:

 -ة ِ افذَ إلى النَ  النيلِ  نَ مِ  راكبُ المَ  قُ رُ مْ ت لاَ  لمَ 

 4"رة السافِ  ارتكِ كجَ  -رةً باشَ مُ 

                                                           
 .129، ص علبء عبد اليادم إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1
 .121ص   ،نفسوالمصدر  -2
 .123ص  ، المصدر نفسو -3
 .169ص ،  المصدر نفسو -4
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الألكاف كأيقكنة يحمؿ دلالات تعبر عف ما يختمج نفسيتو كما أيضا نجد الشاعر كظؼ 
يعكس لنا مف حالات شعكرية يحس بيا، إذف نجده كظؼ لكنيف متضاديف ىما الأسكد الداؿ 
عمى الظلبـ كالظمـ كالقير كالحزف كالأبيض المكف النقيض الداؿ عمى السلبـ كالطيارة 

ـ لا تيأسكا فإف بعد العسر يسرا كسكؼ كالأمف، ككأف الشاعر كاف يكاسي شعبو كيقكؿ لي
 ينتصركف عمى الظمـ، يقكؿ:

 د وَ أسْ  ضِ الأرْ  بُ قمْ  كانَ 

 ض يَ أبْ  رةِ ذْ البَ  بُ مْ قَ  وكانَ 

  بينَ         

 ضيَ د .... الأبْ وَ الأسْ 

  ةً طقَ نْ مَ       

 

  1"اءرَ ضْ خَ     

النماء،  زدىار،كد كالأبيض، الأخضر الداؿ عمى الإسجعؿ الشاعر الأخضر ينمك بيف الأ
جابية عكست لنا ، حمؿ المكف الأخضر صفة إيعة الخلببةلكف الطبي كالإستقرار ك ىكالأمؿ،

إزاء ىذه المحنة التي يعيشيا الشعب المصرم ككأنو تنبأ إلى أف الخلبص  رتفاءؿ الشاع
 قريب كسكؼ يككف عمى أيدييـ.

ي إيصاؿ فكرة ما، يقكؿ كىك ستمراره في تكظيؼ الألكاف كرمكز بعتمد عمييا فإأيضا نجد 
 "حسني مبارك"يصؼ لنا الخطاب الذم ألقي عمى الشعب كالذم يحمؿ خبر تنحي الرئيس

 نتخابات يقكؿ:و للئعف الحكـ كعدـ ترشح
                                                           

 .95، ص  علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة -1
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 ة دينَ م البَ رىُ ناجِ ، حَ ونَ رُ وكانوا ينشُ 

 ةديقَ ثة الحَ ج ة، منْ نوعَ م المُ يُ تَ ورائحَ 

 الناراء مَ دا، كَ اء جِ مرَ يم الحَ فُ حائِ وصَ 

 1"واد... والسَّ 

مرة( كىذا يدؿ عمى كاقعية الشاعر  50سكد كمشتقاتو مايقارب )أكرد الشاعر المكف الأ
لمعديد مف  ونجد استعمال، كتأثر بيا كما كتصكيره الدقيؽ ليذه الأحداث التي عاشيا كطنو

الألكاف الأخرل كالأصفر، البنفسجي، الأحمر، الأزرؽ، البرتقالي... ككميا دلالات مشحكنة 
بطاقات دلالية خبيئة تدؿ تارة عمى الثكرة كالكقكؼ في كده الظمـ كتارة أخرل يعمي مف 

 الطاقات الإيجابية لتككف محفزة عمى الإصرار كالعزيمة.

، لأنو كاف يأمؿ في إستعادة الحياة ض بشكؿ متضادسكد كالأبياستعمؿ المكناف الأ ك
 قكلو : الطبيعية كالإنسانية التي تمثؿ العالـ الحقيقي كثنائياتو "الخير كالشر" في

 ،مَ لَ العاَ  رىَ يَ  وُ تَ يْ لَ " 

 ،لبْ قَ  نْ مِ  اهُ رَ يَ كَانَ ا مَ كَ 

 ضْ.....يَ بْ أَ  وَ  ... دْ وَ سْ أَ 

 2" بْ سْ حَ فَ 

 

 

                                                           
 .121، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة -1
 .173المصدر نفسو، ص  -2
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 السريالية:-3

أصبح الشاعر المعاصر يبحث بجميع الكسائؿ المفظية كالمعنكية كدخكلو لكؿ لقد          
كبتجاكز بو الحدكد الشعرية الحديثة ليتمكف مف  ،العكالـ الغيبية كالكاقعية ليخرج عف المتكقع

ليجعمو يغكص في مسار التأكيلبت كتعدد القراءات ليشارؾ الشاعر في  ،إغكاء القارمء
 عكالمو الشعرية.

الحركات التي اتبعيا الشعراء لمدخكؿ في عالـ جديد كمغاير السريالية التي "كلدت  كمف أىـ
، بييريوك إيموارك،وبروتون، ونأراغككاف مف بينيـ ،1في باريس عمى أيدم عشرة رجاؿ"

 .ثر بيا العديد مف الأدباء كالفنانيف في بمداف أخرلأكت

تجاىاتيـ الشعرية كالفنية، ىذا ماجعميـ "يرفضكف كؿ علبقة إعمى  اكبير  اككاف لمعرب أثر  
مع حضارة فقدت مبررات كجكدىا، كالعدمية المطمقة التي حركت تفكيرىـ لا تمتد إلى الفف 

كمف ىنا أصبح الشاعر يتصؼ  ،2فحسب، بؿ تتعداه إلى جميع مظاىر ىذه الحضارة" 
ينير الحياة كالعالـ، ىك الذم يحكؿ  بصفات سحرية ، فيك أصبح بمثابة الساحر لأنو " الذم

الإنساف أنو يعرؼ كيؼ يجمع بيف العمؿ كالحمـ، كيمزج الداخمي بالخارجي، كيستكقؼ 
كىذا ليس بإمكاف الإنساف العادم أف يفعمو،  ،3الخمكد في المحظة، كيذيب العاـ في الخاص" 

 .الخاصية أم أصبح الشاعر إنساف خارؽ يستطيع التصرؼ في كؿ العكالـ بطريقتو

فالسريالية: " آلية نفسية محضة يمتمس بكاسطتيا التغيير، شفكيا أك كتابيا، أك بأية طريقة  
أخرل عف كظيفة الفكر الحقيقية، إملبء الفكر في غياب كؿ رقابة يمارسيا العقؿ، كخارج كؿ 

إلى جتياح كؿ القكاعد كالقكانيف ككسرىا لمكصكؿ إفيي تريد  ،4اىتماـ جمالي أك أخلبقي"
                                                           

عيسى عصفكر، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا، مكريس نادك، " تاريخ السريالية، تر: نتيجة الحلبؽ، مرا:   -1
 .10ـ، ) د،ط(، ص 1992

 .11، 10ص  المرجع نفسو،  -2
 .18، ص المرجع نفسو -3
 .257، 3أدكنيس، الصكفية كالسريالية، دار الساقي، )د،ب(، )د،ت(، ط  -4
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فيي  1رغبتيا، " إنيا تحطيـ جميع الحكاجز التي تحد الفرد، جاعمة منو غريبا عف ذاتو"
 تحطـ الحكاجز حتى يصبح الفرد غريبا عف ذاتو.

كىك مايسمى بمشركع ' الكتابة الآلية' ، ىي "  بريتون'ريالي بزعامة ' كلقد قاـ المشركع الس
نكع مف التجريب اللبنيائي لمغة، يعرفيا أدكنيس فيقكؿ: الكتابة الآلية ىي كتابة العفكية ، 
غير المدركسة، التي تفمت مف الإكراىات الآتية مف العقؿ الرقيب، كالفكر النقدم 

 ؛ كىذا ما يعني أنيا كتابة مختمفة أم2كالمكاضعات"

ىذه الكتابة التي لا تخضع لسمطة العقؿ أك المنطؽ، كىي تفصح عف عالـ ىك نفسو  " 
فالشاعر يدخؿ في  ،3تيو" -تيو، لعالـ نفسو ىك عالـ  -ر، إنيا كتابة غريب غامض محيٌ 

 متاىة لا يخرج منيا، بعيدة عف عالمو الكاقعي، ككأنو يعيش في حمـ.

مو الحالـ الحاشد بمغتو السريالية، كىذا يظير في عال 'علاء عبد اليادي'كلقد سافر شاعرنا 
 في الأمثمة الآتية:

ل َ الشَّ  نْ يكُ  " لمْ "   اءر ومَ صخْ  ضَ محْ لاَّ

 مم ...ا الحُ ممَ ثْ مِ 

 .. وةٍ فْ غَ  ضَ حْ ن مَ م يكُ لَ         

 مَ ناَ ي تَ ا.. كِ رارنَ ا أسْ ييَ دسُّ فِ نْ تَ 

 ي.. ىِ  وحُ الرُ  كنْ تَ  لمْ وَ 

 

                                                           
 .260أدكنيس، الصكفية كالسريالية،، ص   -1
 .166صيؿ الحداثة، صأعبد الغني بارة،  إشكالية  ت -2
 172، ص المرجع نفسو -3
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 1" لِ تُ بَ التَ د َ نْ عِ  مِ لإثْ باِ ت ْ حَ ي فاَ التِ 

الحساسة كالمبدعة أف يجسد لنا العلبقة الكثيقة بيف عالـ الكاقع  ة الذاتاستطاع الشاعر بمغ
الحمـ، )المتمثؿ في )الشلبؿ، صخر، ماء( أم العكالـ الطبيعية كعالـ الخياؿ المتمثؿ في 

مرئية، يحاكؿ عقد الغير  الميتافيزيقية العكالـ أم عكالـ غير طبيعية، أم ؛غفكة، الركح(
علبقة عميقة كي يجعؿ الشلبؿ كالحمـ، أثناء نكمو دكف غفكة خالصة، بؿ حمما يأتي دفعة 

ؿ لتبتعد عف الآثاـ، كيأخذنا تتبتكاحدة لا عمى غفكات، التي تخفي أسرارىا كي تناـ ، كالركح 
 :كىي موإلى حالة  يبدأ بيا كلب -غير منطقية التي كانت-المغة  توثناء ممارسأالشاعر 

 الحدث الدنيكم : لـ يكف الشلبؿ، ؛  الحالة الأولى  

 الحدث الميتافيزيقي: لـ تكف الركح، ؛ الحالة الثانية  

كمف ىنا ينتج لدينا علبقة عكسية يضعنا الشاعر داخميا، فالشلبؿ لو طبيعة نزكلية مف  
أعمى إلى أسفؿ، أما الركح فميا طبيعة عمكية، تصعد مف أسفؿ إلى أعمى، كيخمؽ بينيما 

ؿ إذف فالركح كالشلبؿ غير الفضاء الكاسع المسؤكؿ عف صعكد الركح أك ىبكط الشلب
مساحة شعكرية لو  ، ليككٌفالشاعر يترؾ المجاؿ الفضائي بينيماعف حركتيما لأف  فمسؤكلا

 الحمـ دائما في الصعكد كالنزكؿ  أف يجعؿ نو يريدأار كككحده يييـ فييا كىي محيطو الجبٌ 
 حمما دافئا نقيا. كيبقى 

 ي..ىِ  كنْ لم تَ  "يقكؿ أيضا: 

 ةابرِ ... العَ  ىيِ  لْ بَ               

 ا ،يَ فيِ  يةِ سِ مْ الأُ  ىيَ صُ رتْ مَ               

 1" نِ واَ جُ رْ الأُ  ةَ مَ ذِ  حُ تَ فْ ... يَ رٍ سْ ل جِ ثْ مِ              

                                                           
 علبء عبد اليادم، الرٌغاـ، )د ، ص(.  -1
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يأخذنا الكاتب إلى لغة متغيرة، غير ثابتة، تعمف تارة، كتنفي تارة أخرل، كمف ىذه " ىي" ؛ 
)المرأة، الأـ، الحبيبة، الكممات... إلخ( ، كيؼ ليا أف تمضي في ىذه الأمسية مثؿ الجمر؟ 

فتح أزىار الأرجكاف الجميمة ، أك يحرقيا : لغة الشاعر المترددة، يجعمنا في تتالجمر بكىؿ 
عميو كاعتقده أنيا "ىي"، كلماذا تمر عميو  رة ىؿ ىي حقيقة "ىي" أـ ىناؾ شيئا ما مرٌ حي

كقت المساء مثؿ الجمر، الذم يكاد يحرؽ قمبو المتيـ بيا، كيرجعو إلى أياـ التي افتح فييا 
الأرجكاف، لتحرقو بيا، يستخدـ الشاعر المعنى المطمؽ بػ "ىي" لأننا لا نعرؼ مف ىي أك 

كالتأكد،  /ىنا يتـ خرؽ نظاـ العقؿ، الذم يجد نفسو مف بيف بؤرة الترددماىي، كمف 
 مف خلبؿ المسؤكؿ عف تفتح الأرجكاف  ىك كالغياب، كالجمر الذم يحرؽ يصبح /كالحضكر

 علبقة ضدية غير مسؤكلة.

 يقكؿ في مكضع آخر:

 ان..خَ دُ  ة منْ رَ بقُ  رِ " لمناَ 

  يلاً ا.. لَ نيَ الدُ  وادّتِ اسْ 

  وْ ميْ ر.. عَ ياَ النَ  رَ بَ وَ  بَ اشَ 

 2و "الَ صَ وْ باح أَ الصَ  وفَ صُ  دَ صَ وْ وأَ 

كأماـ تحديات المغة التي اختارىا الشاعر، نجد ثلبث جمؿ قكية الدلالات كالمعاني تفسح 
 :التي يعيشيا أك يشعر بيا  معاناة الشاعرالمجاؿ ل

 .: مف السكاد كالظلبـ كاليأس  اسوادت الدنيا-1

 .مف الكبر كاليرـ كعدـ القدرة شاب النيار:-2

                                                                                                                                                                                     
 ،  )د، ص (. علبء عبد اليادم ، الرغاـ -1
 .، )د،،ص( المصدر نفسو -2
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 .: مف غمؽ الأبكاب كعدـ فتحياأوصد الصباح-3

'  الماضي فعؿالكلقد ربط الشاعر  'صكؼ' كىما ما يستخدمو العرب 'كبر' كأكصد بػ ً  بً 'شىابى
في الحياكة عمكما، كلكف الشاعر كضعنا أماـ صكرة خيالية كغير كاقعية استنبطيا مف قكة 

عؿ اليكـ يبدأ بالميؿ ثـ النيار ثـ الصباح ككأنو يقمب الككف بطريقتو الذاكرة العربية فيج
الخاصة، التي تجعمنا في رحمة عجائبية، لأف اسكداد الدنيا لا يقع إلا بالميؿ، كلا يحمؿ 

 .النيار شيبا في كبره، كلا يحمؿ الصباح صكفا 

ي كالدلالات كالتأكيلبت، كلغة الشاعر المشكقة كالمحيرة أحيانا تفتح عمينا الكثير مف المعان
فيك يحيمنا إلى مدل قدرة المغة عف التعبير بجميع الأساليب كالأشكاؿ الغير منطقية 

المغكم كما يشاء، ككأنو يمعب لعبة في  التعبير لات إلى جانبكاللبعقلبنية فيك يحرؼ الدلا
 عالية.قرائية الخياؿ الكتابي، عمى القارئ أف يصعد إليو كيفككيا بقدرة 
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 العتباتيثالثا: التجريب في الفضاء النصي              

 :العتبات النصية في الفكر النقدي /   1

ؿ مباشرة بيف عتبارىا صمة كصعتبة الغلبؼ ىي نقطة البداية كالإنطلبؽ، كيمكف إ     
أم ذلؾ  (paratexte)أف" يضع مصطمح المناص  نيت"ي"جيرار جستطاعالنص كالمتمقي لقد إ

النص المكازم لنصو الأصمي، فالمناص نص، كلكف نص يكازم النص الأصمي، فلب يعرؼ 
إلا بو كمف خلبلو كبيذا نككف قد جعمنا لمنص أرجلب يمشي بيا لجميكره كقرائو قصد 

 .1محاكرتيـ كالتفاعؿ معيـ"

كالمتككف مف : العنكاف، يدرس مجاؿ المناص أك الفعاليات النصية المجاؿ المحيط بالنص 
اكيف الفرعية، الإىداء، المقدمة... كغيرىا مف المؤشر الجنسي، العن، الصكرة، المكف
عتبارىا علبمات غير لغكية تحصؿ ي يشتمؿ عمييا الكتاب أيضا يمكف إالمصاحبات الت

 دلالات رمزية إيحائية دلالية كخطابية.

اليات النصية، النص المكازم، النص لمعتبات العديد مف المصطمحات: كالمناص، المتع
 المصاحب، كىذا راجع لتعدد الترجمات.

و ؿ النص كتابا يقترح نفسو عمى قرائالمناص بقكلو:" ىك كؿ ما يجع نيت"ي"جيرار جيعرؼ  
أك بصفة عامة عمى جميكره، فيك أكثر مف جدار ذك حدكد متماسكة ، نقصد بو ىنا تمؾ 

 ،2الذم يسمح لكؿ منا دخكلو أك الرجكع منو"العتبة بتعبير )بكرجنس( البيك 

                                                           
،  ، الجزائرختلبؼ، تؽ: سعيد يقطيف، منشكرات الانيت مف النص إلى المناص(يعبد الحؽ بمعابد ، عتبات )جيرار ج -1

 .28، ص 1ـ، ط 2008
 .44، ص المرجع نفسو -2
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ىذه المصاحبات النصية تعكس كتصكر ما يريد الشاعر نقمو لممتمقي كتبميغو إياه، لكف 
، لأنيا  قادرة عمى معرفية ى ثقافةيؾ شيفرات ىذه المصاحبات تحتاج إلعممية تأكيؿ كتفك

لأنو بمثابة  بالمناص -عتبارلإعيف اب -أف يأخذ المتمقيإنتاج دلالات متعددة ، كليذا لابد 
مميد لما يحممو فحكل النص، كما تسيؿ عميو عممية الفيـ كالقراءة كالتعامؿ مع الرمكز 

 كدلالاتيا المكجكدة في النص.

نطلبقا مف إ إف العتبات مف أىـ الدركس التي حظيت باىتماـ النقاد كالدارسيف السيميائييف
كتساب مفتاح متمقي عمى فيـ النص كالقدرة عمى إككنيا الركيزة الأساسية التي تعيف ال

الدخكؿ لعالمو، كما أنيا كبما تحتكيو مف نصكص مكازية " تنقؿ مركز التمقي مف النص إلى 
النص المكازم، كىك الأمر الذم عدتو الدراسات النقدية الحديثة مفتاحا ميما في دراسة 

 .1النصكص المغمقة"
مثابة خطابات خارجية تساعد المتمقي في الكشؼ عف عتبار العتبات النصية بإذف يمكف إ

معنى النص الداخمي، فيك نص مكازم لمنص الأصمي، كذلؾ باعتباره بنية رمزية محيطة 
 بالعمؿ الأدبي.

ىتماـ مكجيا إلى المتف كتحميؿ القصيدة العربية، كاف الا منذ البدايات الأكلى في دراسة
عطائو قيمة كبرل دكف معرفة أك فيـ كؿ الفضاءات التي تدكر حكؿ ىذا المتف/ النص،  كا 

مف خارجو أك داخمو أك ىكامشو، كما تترجمو ىذه الفضاءات التأليفية كما مقصدية المؤلؼ 
اء، اب حتى القرٌ ىتماـ مف طرؼ النقاد كالكتٌ ضؿ أفؽ الحداثة المفتكح، أصبح الإمنيا، لكف بف

لخارجي كصكلا إلى الخاتمة قبؿ في نصو مف الغلبؼ ا بكؿ ما يدرجو الكاتب/ المؤلؼ ،
 .الكلكج إلى النص، كمف ىنا ظير مصطمح المناص

                                                           
 .7، ص1ـ، ط  2002 ،معجب العدكاني، تشكيؿ المكاف كظلبؿ العتبات، نادم جدة الأدبي، )د ب( -1
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حيث:" ىك أىـ الجزيئات كالعلبقات في البناء  مصطمح حديث :مفيوم المناص/1-1
فيك مف  1" النصي، يمثؿ بعمؽ كدقة علبقات التفاعؿ كتعاليو بيف دفتي غلبؼ نص ما

 النصية الميمة لفيـ النص قبؿ قراءتو . العلبقات

مف أجؿ  1971تعرض ليذا المصطمح في مقالتو في مجمة الأدب  ك.دوشي"" كما نجد
جتماعي في ف يجمع كمجمكعتيف مف السنف: سنف إنقد " ككنو منطقة مترددة ... أي –سكسيك

جعمو دراسة لشفرات النص، لكف  2مظيرىا الإشيارم، كالسنف المنتجة أك المنظمة لمنص"
" كىك  1972في كتابو التشتيت  " ج.دريدا"ستطاع تحديده بطريقة أخرل، مثلبىناؾ مف إ

دمات كالتمييدات، ستيلبلات كالمقالذم يحدد بدقة الإ"Hors livre"يتكمـ عف خارج الكتاب
 ،3" فتتاحيات محملب إياىاكالديباجات كالإ

كشكاىده المتنكعة؛ كالكتابة الإبداعية أصبح المناص مف  ثيرة لمنصكصبفضؿ الإحالات الك
جميع  ' الميثاق السير ذاتي' "في كتابو  'فيميب لوجان'ىكاجس التجريب، حيث جعؿ 

حكاشي النص المطبكعة، ىي في الحقيقة تتحكـ بكؿ القراءة مف اسـ الكاتب، العنكاف، 
 .4ستيلبؿ"الغامض للب، حتى المعب العنكاف الفرعي، اسـ السمسمة، اسـ الناشر

كبعد كؿ ما جاء بو النقاد في تحديدىـ لمصطمح المناص، كاف أىـ مفيكـ لو جاء بو كحدده 
في تعريفو لو بدقة : " ىك مجمكع تمؾ النصكص التي تحيط بالنص أك "م مارتان بالتار" 

في  جزء منو، تككف مفصكلة عنو، مثؿ عنكاف الكتاب ػ كعناكيف الفصكؿ كالفقرات الداخمة
 .5المناص"

                                                           
نعيمة سعدية، إستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية )ركاية الكلي الطاىر يعكد إلي مقامو الزكي( لمطاىر      -1

 .   223ـ، ص2009، 5كطار أنمكذجا، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، بسكرة،ع 
 .29د، عتبات ، صبعبد الحؽ بمعا -2
 .29المرجع نفسو ، ص  -3
 .30 ، صالمرجع نفسو  -4
 .30، ص  المرجع نفسو -5
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كانت المفاىيـ متقاربة حكؿ دراسة ما يحيط بالنصكص مف خارج الشكؿ الطباعي إلى داخمو 
الذم  نيت"ي"جيرار جشو كحكاشيو، كما يقصده بو المؤلؼ مف ذلؾ، كاف ىذا قبؿم، إلى ىكا

لقد تعددت المصطمحات مف ددة كدقيقة لممناص ككيفية تحميمو، ك بفضمو أعطى دراسات مح
 " أطراس"في كتابو نيتيجالمناص إلى النصكص المصاحبة أك المكازية حيث " استدعى 

، فأمعف النظر ثـ قاـ بتمحيصو كالتعمؽ " مدخل إلى النص الجامع"بعض ما كرد في كتابو
 1في ثناياه فأثمر رؤية كاضحة قكاميا مصطمح ' النصية المصاحبة' "

مدخل إلى النص الدقيقة لممناص بداية مف كتابو الأكؿ"  يت"ني"جفكانت دراسات 
" نتياء إلى كتابوإ  palimpsestes"أطراس"ثـ كتابو  Introduction à l'arshitexteالجامع"
الذم عده النقاد نظرية متبعة لدراسة النصكص المصاحبة قبؿ الكلكج إلى  Seuil'عتبات"

 دكاخؿ المتف.

 مفيوم العتبة:/ 1-2 

يسمييا  C.Duchet:" كمود دوتشيوليا تعريفات كثيرة عند الأدباء كالنقاد فيحددىا     
طقة تربط بيف المتف لأنيا من 2مف داخؿ النص كخارجو" Zone indiciseبالمنطقة المترددة

نيا بمثابة الحاشية المزينة لمنص يصفيا بأ "  Philippe  lejune" فميب لوجون، لكفكخارجو
la frange "يعطي  ،3فيقكؿ : حاشية النص المطبكع التي تتحكـ في الكاقع في عممية القراءة
ليذه العتبات أىمية كبيرة لتحكميا في عممية القراءة التي يمج إلييا القارئ لكشؼ " لوجون" 

 بعض خفايا النص، كغمكضو.

                                                           
لتكاصؿ، المركز الجامعي ، سكؽ سميمة لككاـ، شعرية النص عند جيرار جينيت )مف  أطراس إلى العتبات( مجمة ا -1
 .33، ص ـ 2009، جانفي 23العدد الجزائر ، ،ىراسأ
 .38، ص المرجع نفسو  -2
 .38المرجع نفسو ، ص  -3
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يط : "نعني بعتبات النص مجمكع النصكص التي تحفز المتف كتح"محمد الصفراني"يقكؿ 
فيك عنده  جميع النصكص التي تحيط بالنص/المتف، سكاء مف الداخؿ أك الخارج  1بو"

لتمكيف القارئ مف التحرم عمى المكضكع المؤلَّؼ أك المكتكب بدقة كحرية ، كفؾ الغمكض، 
قبؿ قراءتو كفيمو، كما مقصدية الكاتب منو، لتككف لو شخصية مستقمة لتحميؿ النص 

 لأكلى مف رؤبتو لمغلبؼ كعنكانو ككؿ ما يقع تحت بصره.كجمالياتو منذ الكىمة ا

المناص نكعا مف المتعاليات النصية كىك " كؿ ما يجعؿ مف النص كتابا نيت"ي"جيرار ج جعؿ
يقترح عمى قرائو  أك بصفة عامة عمى جميكره، فيك أكثر مف جدار ذك حدكد متماسكة، 

الذم يتحاكر فيو القارئ مع المؤلِّؼ،  البيك -العتبة -كبجعميا  2نقصد بو ىنا تمؾ العتبة"
فتتاحيات النصية التي تشمؿ عمى اسـ الكاتب عنكاف، الجلبدة، التجنيس، كىذه العتبات كالإ

دار النشر... الخ ككؿ المعمكمات التي يمكنيا أف تعرِّؼ بالمنشكر الجديد عند خركجو لمقارئ 
 "عتبات"في كتابو  نيتيجبكؿ تفاصيمو الطباعية ، كمف أىـ ما استطاع تحديده 

 / أنواع المناص :  2 

في  نيت"ي" جكتشاؼ النص كقد أجمميا طبا جماليا يتجو إليو القارئ ، لإيعد المناص ق     
كلاتو، كىما  ستكناه النص مف الخارج إلى الداخؿ كصكلا إلى مدلنكعيف ميميف، تساعد في إ

 فتتاحي، كالمناص/ التأليفيالمناص النشرم / الإ

 paratexte éditorialفتتاحي : ي / الإالمناص النشر / 2-1

تاب أم الذم تعكد مسؤكليتو لدار النشر أك الطبع، كىك يعد أحد أىـ المصادر لخركج الك 
 3إذ تتمثؿ في الغلبؼ، الجلبدة، كممة الناشر، الحجـ، السمسمة..""لمقارئ أك العالـ الخارجي،

                                                           
، النادم الأدبي بالرياض / المركز (2004-1980الشعر العربي الحديث ) ،التشكيؿ البصرم فيمحمد الصفراني  -1

 .133، ص1، طـ 2008الثقافي العربي، الرياض/ المغرب،
 .44عبد الحؽ، بمعابد، عتبات ، ص -2
 .45، ص المرجع نفسو  -3
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كلقد أصبح مف الميـ الكقكؼ عند ىذه العتبة، لأنيا لـ تعد قاصرة عند بعض المياـ لمنص 
الإبداعي، بؿ تجاكزتو إلى العناية بػ"مجمكع مظاىره كنتاج بدءا مف الحجـ مركرا بنكعية 
الكرؽ كالتقنيات الطباعية المكظفة في تنظيـ الصفحة كانتياء بالغلبؼ كتركيبو العلبمي 

كما تعد ىذه العلبمات دلالة إقناعيو لمقارئ أثناء  1اكيف، صكر ، رسكـ، ألكاف' "البصرم ' عن
في قسميف ىما: نص محيط، نص  نيت"ي"جتفحصو لمعمؿ الإبداعي مف كؿ جكانبو كجعمو 

 فكقي.

ىك الذم تعكد مسؤكليتو عمى : Paratexte auctorialفتتاحي المناص التأليفي/ الإ/ 2-2
المؤلؼ/ الكاتب ، يتمثؿ في: "اسـ المؤلؼ، العنكاف، العنكاف الفرعي، الإىداء، 

كتشاؼ ىكية المؤلؼ كربطيا بالعمؿ الإبداعي، كتقع أىميتيا عند القارئ لإ 2ستيلبؿ.."الا
ة لا بالمؤلؼ ىك مف يقكـ باختيار ىذه العتبات، لأنو ىك "مف يستكشؼ الطريؽ في العتم

 3يمكف أف يجعؿ شخصا آخر يحدد لو العتبة التي يدخؿ منيا ىذا الطريؽ الذم يسترشد بو"
 كىذا المناص يقسـ بدكره إلى قسميف ىما : النص الفكقي ، النص المحيط 

 " عتبات "في كتابو  نيت"ي" جكىذه الأقساـ عددىا 

 / أقسام المناص:   3

 كىي تتجمى في قسميف ميميف:

 

 

                                                           
، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة  ياسميف فايز الدرديسي، العتبات النصية في شعر إبراىيـ نصر الله )دراسة سيميائية( -1

 .150،  صـ2016-2015فمسطيف،  غزة،ستير، جامعة الأزىر،الماج
 .48عبد الحؽ، بمعابد، عتبات ، ص -2
 .51 ، صبراىيـ نصر اللهإلدرديسي، العتبات النصية في شعر ياسميف فايز ا -3
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 Pertitexteالنص المحيط: / 3-1

تمثؿ في العنكاف ، كالإىداء، لنص التي تكىك ما تتمثؿ في "العتبات  الأمامية لمحيط ا
كىي تقع في كؿ ما يتعمؽ بالمظير الخارجي  1ستيلبؿ لتمركزىا في بداية العمؿ الأدبي "كالا

نظر القارئ عميو  لمكتاب، سكاء الداخمية أك الأمامية أك الخمفية الخاصة بو، أم كؿ ما يقع
 في العمؿ الإبداعي، ليرشده إلى دلالتو، كفؾ أغكاره.

  péritexte Editorialكيندرج تحتو: النص المحيط النشرم

 péritexteauctorialالنص المحيط التأليفي  

 Epitexteالنص الفوقي / 3-2

 2الندكات ..." ، المؤتمرات،، التعميقاتالخاصةستجكابات، المراسلبت ثؿ في" الإك يتم     

ام كؿ ما دار حكلو منشكرات اك مؤتمرات اك لقاءات  تعمؽ بخارج الكتاب؛ىك كؿ ما يك 
بداعي ، ما يجعؿ " العلبقة بيف النص كالآراء .. ك غيرىا عمى ضكء ىذا العمؿ الإصحفية .

بحث النقدية باعتبارىا عتبة ليا كزنيا كليا مف الأىمية الكثير، كذلؾ بما يخدـ الغرض مف ال
 كىذا ما يدفع الكتابة إلى التميز كالإبداع.3"

 كيندرج بدكره إلى قسميف:

 .Epitexte Editorialالنص الفكقي النشرم 

 .Epitexteauctorialالنص الفكقي التأليفي )عاـ كخاص( 

 

                                                           
 . 51، 50، صياسميف فايز الدرديسي، العتبات النصية في شعر إبراىيـ نصر الله  -1
 .50عبد الحؽ بمعابد ، عتبات ، ص  -2
 .157براىيـ نصر الله ، ص إدرديسي ، العتبات النصية في شعر ياسميف فايز ال -3
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 نيت"يا حددىا "ججدول توضيحي لمعتبات المناصية كم              

 تأليفي ) مناص المؤلؼ(مناص  مناص نشرم  )مناص الناشر(
نص محيط 

 نشرم
 نص فكقي تأليفي نص محيط تأليفي نص فكقي نشرم

 صفحة العنكاف *
 الغلبؼ *
 الجلبدة *
 كممة الناشر*

 إشيار *
قائمة *

 المنشكرات
صحفي *ممحؽ 
 لدار النشر

 العنكاف*
 العنكاف الفرعي*
 ستيلبؿالإ*
 المقدمة *
 الإىداء*
 الحكاشي*التصدير*
 اليكامش*
 الملبحظات*

 خاص عاـ
المقاءات *

 )صحفية إذاعية(
 دكرات *
 مناقشات*
 ندكات*
 مؤتمرات*
 قراءات نقدية*

 مراسلبت)عامة،خاصة(*
 مذكرات*
 نص قبمي*
 تعميقات ذاتية*

 يقونة العتبات الخارجية : / سيميائية أ 4

 :سيمياء اسم الكاتب  /4-1

بقكلو: " ىك العلبمة الفارقة بيف كاتب كآخر فيو تثبت ىكية الكتاب  نيتيجيعرفو      
 ،1لصاحبو كيحقؽ ممكيتو الأدبية كالفكرية عمى عممو دكف النظر إف كاف حقيقيا أك مستعارا"

ف كجكد الاسـ عمى صفحة الغلبؼ تدؿ عمى مصداقية ىذا العمؿ كذلؾ بنسبتو إلى بمعنى أ
 صاحبو.

بالكاتب أم أنيا عتبة تأليفية أك مناص تأليفي خاص بالمؤلؼ، فيك ىذه العتبة متعمقة 
ف لا يضعيا أك يقكـ بإخفاء الاسـ  المسؤكؿ عنو كىك المقرر إف شاء كضعيا عمى الغلبؼ كا 

 كراء اسـ مستعار أك مجيكؿ.

                                                           
 .63عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -1
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كىك مف العتبات التي يثؽ عندىا القارئ ككنيا تحمؿ مجمكعة خطابات متنكعة كالتي ترتبط 
كلاشؾ أف الكاتب ىك المبدع كالمنتج ليذا العمؿ الأدبي إذ أف كجكد سمو يدؿ عمى  بالمنف،

 المصداقية كالممكية كأف العمؿ يعكد لو كليس لغيره.

 سيمياء العنوان: /4-2

يمثؿ العنكاف أكلى المحطات التي يقؼ عندىا القارئ ككنيا الجسر الذم يربط الممتقى     
و معنى إجمالي لمكضكع المنف، إذ يمثؿ الفكرة العامة كمحكر بالمتف، يحمؿ العنكاف في طيات

علبف عف مقصدية معينة.  النص فيك إشيار كا 

يمثؿ العنكاف مككنا داخميا ذا قيمة العنكاف يحمؿ صكرة عامة لمحتكل النص كيشكؿ مقمص 
 دلالية عند الدارس "فيك سمطة النص ككاجيتو الإعلبمية، كما أنو يمثؿ جزء دالا مف النص

 .1يؤشر عمى معنى ما، ككسيمة لمكشؼ عف طبيعة النص كالإسياـ في فؾ غمكضو"

ليذا يعتبر العنكاف مف أىـ المحطات التي يمجا إلييا القارئ قبؿ الكلكج إلى داخؿ النص كما 
 لابد أف يتمكضع في مكاف مناسب سككف فيو أكثر بركزا ككضكحا فيك أكؿ ما يشد القارئ.

 عنكاف يقكلو :ال نيت"ي"جيرار جيعرؼ 

" مجمكعة العلبمات المسانية مف كممات كجمؿ كحتى نصكص، قد تظير عمى رأس النص  
كعميو لابد أف تكفر  ،2لتدؿ عميو كتعينو تشير لمحتكاه الكمي، كلتجذب جميكره المستيدؼ"

 ختبار الملبزـ للؤلفاظ التي تعكسة مف قبؿ المبدع كذلؾ مف خلبؿ الإلمعنكاف العناية الكامم
، حتى يشد القراء كيدفعيـ لقراءة العمؿ ادلالي اإيحائي محتكل ما جاء في النص، يشكؿ رمزا

 الإبداعي.

                                                           
، ، بيركت، لبناف،  يكسؼ الإدريسي ، عتبات النص -1 في التراث العربي كالخطاب النقدم المعاصر، الدار العربية لمعمكـ

 .61، ص1ـ، ط 2015
 .67عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -2
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 كعميو نستطيع أف نستنتج ما يمي:

 .العنكاف ىك الفاتحة النصية التي تكاجو القارئ

  ، ك كلو أىمية كبيرة حيث1لذلؾ يقاؿ أف " العنكاف رؤية تخمؽ مف رحـ النص"

مركبا مف جمؿ ككممات أك حتى نصكص فميس العنكاف كممة  "العنكافيمكف أف يككف 
ستفزاز معرفة المتمقي بذاكرتيا النص، بؿ ىي تكىج شعرم تعمؿ عمى إصامتة تتقدـ 

 2الثقافية"

 لابد أف يحتؿ العنكاف مكانة بارزة في الغلبؼ الأمامي حتى يشد القارئ.

جيرار "إعلبنية إغرائية ، كما حددىا  بد أف يحمؿ العنكاف كظيفة دلالية كصفية رمزيةلا
 :"نيتيج

 الإغراء 

 الإيحاء

 الكصؼ

 3"التعييف

 العنكاف كسيمة مف كسائؿ التكاصؿ بيف القارئ كالنص.

كبما أف العنكاف ىك رسالة مصغرة يشير بيا المبدع إلى عممو أم "المرسؿ فيك ناتج تفاعؿ 
يدخؿ إلى العمؿ مف بكابة العنكاف متأكلا لو علبماتي بيف المرسؿ كالعمؿ، أما المستقبؿ فإنو 

                                                           
، ص 1ـ، ط 2012ستيلبؿ في مكاقؼ النفرم، دار الحامد، عماف، الأردف، جميؿ شامي الراشدم ، العنكاف كالاعامر  -1

31. 
 .33المرجع نفسو، ص  -2
 .31ص  ،المرجع نفسو -3
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كسياقا، ككثيرا ما  اتركيب هعددا كقكاعد كىك حذؼ خمفيتو المعرفية، في استنطاؽ دكالو الفقيرة
 .1كانت دلالية العمؿ ىي ناتج تأكيؿ عنكانو، أك يمكف اعتبارىا دكف إطلبؽ"

 سيمياء الصورة:/ 4-3

تتصدر الغلبؼ الأمامي كالصكرة لا تقؿ أىمية عف  كىي المكحة الفنية كالجمالية التي    
العنكاف كالألكاف، ككنيا تساعد القارئ عمى فيـ المتف ، بحيث تشكؿ الصكرة عتبة يقؼ 
عندىا القارئ كيحمميا حتى يفؾ شيفراتيا ككنيا تساعده عمى فيـ المتف، تككف الصكرة مثيرة 

رة ىي أحد المصاحبات النصية المكازية كمغرية تشد القارئ كتدفعو لمتمعف فييا ، إذف الصك 
 لمنص الأصمي كالتي بتفكيكيا تستطيع استقراء العمؿ الإبداعي.

" إف المغة البصرية التي يتـ عبرىا تكليد مجمؿ الدلالات داخؿ الصكرة ىي لغة بالغة 
التركيب كما أنيا تعمؿ عمى نقؿ الأفكار كالدلالات مف لغة إلى لغة أخرل، لأنيا تحكي 

تساؽ البصرم، كالتنكع لتضعيا في الملبمح كالإ -الظؿ المكف  -الخط  -كرة بمغة الشكؿ الف
عماؿ العقؿ ك مياراتو"  لمتأثير فيو. 2سمـ القراءة كتنتيي بيا إلى الفيـ كالإدراؾ عبر تحريؾ كا 

 سيمياء المون : / 4-4

، اليزيمة، ، الأمؿلدلالات: كالفرح، الحزف، الحياة، المكتتحمؿ الألكاف العديد مف ا    
خالي مف  المتمقي عمى الفيـ، كلايمكف تصكر عمؿ إبداعي . التي تساعدالغضب، الظلبـ ..

نفعالات ذات قيمة في نفس المبدع، تعكس ىذه الألكاف الحالات الألكاف ككنيا تعبر عف إ
 النفسية التي يمر بيا المبدع كذلؾ بطريقة فنية.

                                                           
، ـ1998ة لمكتاب ، القاىرة، مصر ، تصاؿ الأدبي، المصرية العامالجزار، العنكاف ك سيميكطيقا الإ محمد فكرم -1

 . 19ص  )د،ط(،
 .227ستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، صإنعيمة سعدية ،  -2
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الغلبؼ لابد أف يككف بعناية لأف ذلؾ يعتمد عمى ربط كليذا فإف كضع الألكاف عمى صفحة 
 دلالات الألكاف كالمكضكع العاـ لمنص.

تخذ كظيفة تكنكلكجية عندما حؿ محؿ المغة ك محؿ الكتابة، كليذا إذف نجد أف المكف " إ
جتماعي كالمحيطة بالفناف حد كنفسية المتمقي ثـ بالكسيط الاكجب ربط المكف بنفسية المت

 1لات الككف في نقؿ الدلالات الخفية كالأبعاد المستترة في النفس البشرية"فتساىـ دلا

كذلؾ لما تحتكيو الأكاف مف  ،كلاشؾ أف الألكاف تابعة لمصكرة كمكممة ليا في نفس الكقت
دلالات كطاقات كعند فؾ كتفسير دلالة ىذه الألكاف نستطيع أف نكشؼ عف جزء مما يريد 

نيا تعكس كتتماشى مع أ كبار الألكاف بمثابة لغة تشكيمية تالشاعر قكلو ، ليذا يمكف اع
 الأحداث كالمكاقؼ المكجكدة في المتف.

 :       )النوعي(سياجنسيمياء المؤشر الأ/ 4-5

كؿ  كىك دلالة سيميائية تدؿ عمى نكعية الجنس الأدبي كما " أنيا تعبر عف مقصدية       
في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىؿ أك  منص،لمف الكاتب كالناشر لما يريداف نسبتو 

ف لـ يستطع تصديقيا أك إقرارىا فيي باقية كمكجو قرائي ليذا العمؿ"  .2إىماؿ ىذه النسبة ، كا 

و قتنائأك يتعامؿ معو أك الذم يريد إ يعمؿ التجنيس عمى إبلبغ القارئ بجنس العمؿ الذم يقرأ
 الغمكض الذم يكاجيو.كىك مف العلبمات التي تساعد القارئ عمى فؾ 

 

 

 
                                                           

 .228، صالركاية الجزائريةنعيمة سعدية، إستراتيجية النص المصاحب في  -1
 .89عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -2
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 أولا  :   دراسة العتبات النصية الخارجية          

 النموذج الأول:  ديوان إيكَارُوسْ أوفي تَدْبيرْ العَتْمَة    

مي بكصفيا لعؿ أىـ المصاحبات النصية التي تكاجو المتمقي بداية ىي عتبة الغلبؼ الأما
سي لمدخكؿ إلى عالـ النص، كمف ىذا المجاؿ نطلبؽ كالمفتاح الرئيمؤشر البداية كنقطة الإ

ىا الشاعر في البنية السطحية دسكؼ نقكـ برصد أىـ النقاط التجريبية التي كقؼ عن
الذم يصدـ بو المتمقي في مكاجية  مباشرة  ،كالمتمثمة في العتبات التي تشكؿ المحكر الأكؿ

 .معو، محاكليف في ذلؾ تتبع التحميلبت كالدلالات المستترة كراءىا

 عتبة الغلاف الأمامي:/ 1

ي نتباه القارئ كيشده إلى قراءة العمؿ كلعميا مف الأساسيات التىي أكؿ ما يمفت إ    
درا ما يظير معرفتو إلا بمناصو، فنا"لايمكننا تساعده في فيـ طبيعة ىذا النص ىذا الأخير

ة ... لفظية أك بصرية مثؿ: اسـ الكاتب، العنكاف، العناكيف الفرعي النص عاريا مف عتبات
 .1ستقبالو كاستيلبكو"جعمو حاضرا إلى الكجكد لإك بمعنى أدؽ كىذا قصد  تقديمو لمجميكر أ

في تدبير العتمة العديد مف  تحمؿ صفحة غلبؼ الديكاف المراد دراستو المعنكف بػإيكاركس أك
الإيحاءات كالدلالات المتناغمة التي تشكؿ لنا لكحة جمالية تشد القارئ كتصنع في نفسو 

 .2" نكعا مف النشكة كالإثارة كالإغراء

 ك في تدبير العتمةيكاركس أ: إولا : العنوان أ
 يناير 25: يكميات مف ثكرة ثانيا : العنوان الفرعي 

 الصورة: ثالثا 
 : حكايات شعريةرابعا : التجنيس 

                                                           
 .44عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -1
 .226ستراتيجية النص المصاحب لمركاية الجزائرية، صإبتصرؼ، نعيمة سعدية،  -2
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 : علبء عبد اليادم اسم الكاتب الحقيقي: خامسا عمى اليمين
ىتـ بقضية العتبة كأظيرىا بشكؿ تجريبي حتى تفتح آفاؽ كمف ىنا نلبحظ أف الشاعر قد إ

 الغكص في المعاني كالدلالات كصكلا إلى فيـ جزئي لمكضكع النص. 
اكسة لكؿ ما جاء في المتف ،فبصر القارئ يقع أكلا عمى عتبة الغلبؼ الشعرية كانت مرآة ع

طلبع، كما يكلد الفضكؿ لمعرفة ما لأمامية ، كىي مصدر لمشغؼ كحب الإكاجية الغلبؼ ا
 ستفزازم لممتمقي.اء في فحكل ىذا العمؿ لذلؾ يمكف إعتبارىا بمثابة عنصر إغرائي كا  ج

العديد مف الإشارات كالنصكص المصاحبة التي تستطيع  "علاء عبد اليادي"لقد كزع الشاعر 
الكشؼ عف بعض ملبمح النص الأصمي ككجكد العنكاف، الألكاف، اسـ المؤلؼ ... فيي 

ببعض الإشارات التي تحمؿ  ريد الشاعر تبميغو عف طريؽ التمميحبالضركرة تعكس ما ي
 دلالات تحيؿ إلى المتف.

لأمامي ىي عبارة عف رسائؿ قصيرة ة الغلبؼ اإذف ىده المصاحبات المكجكدة عمى صفح
المساعد الذم يمكنو مف فتح الباب ك رير خطابات مساعدة تككف لوستخدميا الشاعر لتمإ

 كالدخكؿ إلى عالـ النصكص المكجكدة في المتف.

كمف خلبؿ التمعف في صفحة الغلبؼ الأمامي لمديكاف الذم دفعنا لمكقكؼ عنده ككنو يحمؿ 
يفرات المستترة سنقكـ بتحميؿ أكلى العتبات التي يقؼ عندىا بصرنا كبياف العديد  مف الش

 علبقتيا بالمتف الشعرم.

 مامي( يظير كالتالي :عتمة مف خلبؿ غلبفو الخارجي ) الأك في تدبير الديكاف إيكاركس أ 
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 :عتبة اسم الكاتب/ 2

باعتباره علبمة تثبت ممكية اسـ الكاتب أيضا لمعناصر المشكمة لمعتبات النصية  ينتمي    
 كمصداقية في نسبة ىذا العمؿ لصاحبو.

 يتمكضع الاسـ عمى صفحة الغلبؼ حيف يضعو المؤلؼ أينما يشاء كفي أم مكاف يريد.

كىي عتبة متعمقة بالكاتب، بمعنى أنيا عتبة تأليفية أك مناص تأليفي خاص بالمبدع، كىي 
يا تحمؿ مجمكعة مف الخطابات المتنكعة التي مف أىـ العتبات التي سقؼ عندىا القارئ ككن

 ترتبط بالمتف.

في الديكاف جاء اسـ الكاتب عمى يميف الغلبؼ الأمامي لمكتاب مكتكب بشكؿ عمكدم عمى 
غير العادة التي شيدناىا في الكتب ك الدكاكيف الأخرل، كلعؿ ىذا الأمر كاف لو بعد تجريبي 
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نظر إنما أراد أف لا يركز المتمقي عميو كثيرا كما أف الشاعر كبكضعو لاسمو بعيدا عف ال
 كيككف محؿ صرؼ النظر عمى المضمكف الرئيس ) العنكاف(

ف في ذلؾ عمى اسـ شكؿ كاضح كمقركء، كما أنو لـ يستعجاء الاسـ مكتكبا بالمكف الأبيض ب
نما طبع باسمو   .علاء عبد الياديمستعار أك مجيكؿ كا 

 عتبة العنوان: / 3

 كما يمي:جاء العنكاف 

 وسارُ كَ إيِ 

 ة مَ تَ ر العَ دبيْ في تَ وْ أَ    

 1"يناير 25يَومِياتْ من ثَورَة         

يحمؿ العديد مف الدلالات السيميائية التي تحيؿ لممضمكف، كضع الشاعر العنكاف في أعمى 
بيض الداؿ نتباه مكتكب بخط عريض بالمكف الأالغلبؼ أكرده بشكؿ كاضح ممفت للئ صفحة

كالنقاء كالسلبـ، كذلؾ بغية لفت النظر كالتركيز عميو ليأخذ العنكاف مف القارئ  عمى الصفاء
كلا شؾ أنو كضعو الشاعر نفسو ككنو يشرح كيفسر ما  ،مدة أكبر لمحاكلة فيمو كاستقرائو

 جاء في ثنايا المتف فيك نص مكازم لمنص الأصمي.

ذا أكممنا الجزء الثاني منو : 'أك عنكاف الديكاف مثير يحيؿ إلى أسطكرة إيكاركس اليكنانية كا  
في تدبير العتمة' الذم نجده عبارة عف بديؿ لإيكاركس ، فيك ليس مجرد شرح لمكممة الأكلى 

 باعتبار ' أك ' حرؼ يفيد الشؾ.

                                                           
، القاىرة ، مصر، بتاالييئة المصرية العامة لمكتدبير العتمة ) حكايات شعرية (، علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في  -1

 ـ ، أنظر صفحة الغلبؼ. 2016
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أيضا لـ يبتعد الشاعر كثيرا عف مضمكف الأسطكرة الأصمية اليكنانية فكما قمنا سابقا كلب 
 ؛القصتيف

 ر مدبرة باءت بالفشؿ.تتضمف خططا كتدابي 

لمشيء بو يعرؼ، كبفضمو يتداكؿ ، يشار بو إليو، كيدؿ  جعؿ الشاعر عنكاف ديكانو " كالاسـ
 . 1"بو، كفي الكقت نفسو يسمو العنكافعميو، يحمؿ كسـ كتا

 :مكف أف تقدميا لمعنكاف متمثمة فيإف القراءة التي ي 

 :ىي عبارة عف مغامرة تخمد أكؿ محاكلة طيراف يبذليا الإنساف،  دلالة إيكاروس
تحكي الأسطكرة عف إيكاركس الذم لـ يعرؼ كيفية الطيراف كىذا الأمر الذم أدل بو 

 .2إلى السقكط في البحر كالمكت
 نتقاـ، المكيدة، الخيانة، : الظلبـ، الميؿ، الإدلالة شبو الجممة: أو في تدبير العتمة

 ر، الدىاء.التخطيط، المك

جاء العنكاف مركب كمف خلبؿ التطرؽ لمضمكف دلالة العنوان كاملا وعلاقتو بالمتن: 
النص تظير لدينا مجمكعة مف الرمكز كالدلالات اللبمتناىية حيث نجد فيكؿ مرة عدد 

الرئيس  الخطط التي يدبرىا مف التحميلبت كالتي تشترؾ في ككف الديكاف يكشؼ لنا عف
ث أكلاده حكـ البلبد ثـ الخيانة التي قاـ بيا لشعبو إذ سمبو كؿ حقكقو حسني مبارؾ لتكري

 كباع الكطف لأعداء الله.

ككؿ مظاىر الفقر  2011يناير  25ثورة أيضا يحكي لنا الديكاف عف الأحداث الكاقعية مف 
كالبطالة كالظمـ كالقتؿ كالفكضى التي عاشيا الشعب المصرم ككفاحو المتكاصؿ كأياـ القتؿ 

                                                           
 .15تصاؿ الأدبي ، ص الجزار ، العنكاف ك سيميكطيقا الإمحمد فكرم  -1
بتصرؼ : عبد الغفار مكاكم ، قصيدة ك صكرة ) الشعر ك التصكير عبر العصكر(، المجمس الكطني لمثقافة ك الفنكف  -2

 .131ـ، )د، ط(، ص 1987ك الآداب ، الككيت ، 
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كالأزمات التي مارسيا الجيش المصرم الذم كانت مينتو التصدم ليـ كقتميـ كنسياف 
 الكاجب الأصمي ليـ، ألا كىك حماية المكاطف كالسير عمى القياـ بكاجبيـ.

مأساة المكاطف المصرم اليكمية بشكؿ مفصؿ "علاء عبد اليادي"ر صكر لنا الشاع
حممت ىذه القصائد مظاىر  الحزف كالحالة الشعكرية متسمسؿ منذ بداية الحراؾ كالثكرة، ك ك 

التي تجسدت في نفس الشاعر، كيظير ذلؾ مف خلبؿ انتقاءه لكممات ثكرية مفتاحية قكية 
 كالعتمة ، الثكرة.

بعا رمزيا منفتحا عمى تأكيلبت عديدة، حيث نجده اتجو نحك يحمؿ العنكاف كذلؾ طا
 الغمكض كىك نكع مف أنكاع التجريب الذم نجده عمى مستكل المغة )المستكل الدلالي(.

لقد أبدع الشاعر في اختيار عنكاف ديكانو إذ جعمو بمثابة نص مختزؿ يحمؿ دلالات مكثفة 
  مف خلبؿ الكلكج إلى أعماقو " كماداـ لا نستطيع التعرؼ عمى معناىا كالمقصكد منيا إلا

فإنو يقكـ بتخميص مف ىك مكتكب  ى النص كمعنى الأشياء المحيطة بوالعنكاف يظير معن
بيف دفتي المصنؼ كيحيؿ بسرعة إلى خارج النص كبناء عمى ذلؾ تتحدد علبقة العنكاف 

 1العنكاف" بالنص بكصفيا علبقة تضمف متبادؿ حيث يتضمف العنكاف النص كيتضمف النص

 إلا بالتطرؽ لممضمكف نجد الشاعر كبما أف العنكاف الأصمي غامض كغير مفيكـ
 بعنكاف فرعي مصاحب كمساعد إنيا عبارة شارحة تتجمى في  : أردفي

 2"يناير 25يوميات من ثورة 

زالة الإبياـ عف  مف خلبؿ ىذا العنكاف الثانكم الفرعي الذم يساعد المتمقي في شرح كتفسير كا 
ىذا الديكاف الذم يحكي كيسرد عف العنكاف العاـ مف خلبلو يستطيع القارئ تكقع مضمكف 

كالتي خرج فييا الشعب يعبر عف رفضو  2011حداث الثكرة المصرية التي جرت عاـ أ

                                                           
 .46يكسؼ الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي كالخطاب النقدم المعاصر. ص  -1
 ك في تدبير العتمة ) حكايات شعرية ( صفحة الغلبؼ.أيكاركس إعلبء عبد اليادم ،  -2
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لذم كاف يديره الرئيس بمده إنو يكـ الغضب كالثكرة عمى النظاـ الفاسد ا للؤكضاع الكاقعة في
إف العنكاف الفرعي يأتي ليشرح العنكاف العاـ كليكممو في الكقت نفسو، إذف ،حسني مبارك

العنكاف يحمؿ خطا خاصا لذلؾ لا يمكف تجاىمو فيك مف الفكاتح الشيية التي تمفت انتباه 
 لحاجة لمعناية بالعنكاف خاصة كالغلبؼ الأمامي لمديكاف عامة.القارئ كتجذبو، ليذا كانت ا

 :عتبة الصورة/ 4 

ب الصكرة مكانة بارزة في العمؿ الإبداعي إذ تعكس لنا المضمكف الإجمالي لممتف، تمع      
كما تحمؿ مظيرا مثيرا كمغريا يشد القارئ  كيستكقؼ نظره كذلؾ لما تحتكيو مف ألكاف 

 بدلالات كأفكار متنكعة تضيء المكضكع.كرسكمات تكحي 

نطلبقا مف ككف كؿ شكؿ أك حركة تشكؿ دلالة، نجد صكرة علبؼ ديكاف إيكاركس أك في كا  
تدبير العتمة متكسطة صفحة الغلبؼ كما أنيا محددة المعالـ، الصكرة كسط إطار مما يجعؿ 

ة ترتبط بأسطكرة النظر مرتكزا حكليا، تعكس لنا الصكرة الشمس كجناحيف كبيريف الصكر 
إيكاركس اليكنانية الذم خطط لميرب مع ابنو الذم ابتكر لنفسو كلابنو جناحيف مف الشمع 
حتى يستعيناف بيما في الطيراف، لكف قمة دىاء كغباء الفتى إيكاركس الذم حمؽ بالقرب مف 

 .1"الشمس التي أذابت لو جناحيو فسقط كىكل في البحر

كرة التي تعكس مضمكف الأسطكرة كذلؾ لعقد تشبيو بيف الشاعر عمد عمى تكظيؼ ىذه الص
الصكرة الحقيقية كالخيالية إذ تمثؿ الشمس الشعب المصرم الثائر، القكم ، الصامد، كشبو 
قمة دىاء كغركر الفتى الطائر بالرئيس المصرم الذم غرتو الدنيا حتى أراد تكريث أبناءه 

 لة كالفقر.الحكـ كبطشو عمى شعبو كتركو يعيش الذؿ كالبطا

جاء شكؿ الصكرة كاضح المعالـ محددا مف كؿ الجيات كىذا الأمر يؤكد عمى الدقة خلبفا 
 سطكرة إيكاركس.ع كىذا يكضح ذلؾ أنو استمدىا مف ألمتمقائية في الكض

                                                           
  .131بتصرؼ، عبد الغفار مكاكم، قصيدة كصكرة )الشعر كالتصكير عبر العصكر( ، ص  -1
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لكف ما يمكف الإقرار بو، أنو ينبغي عمى القارئ أف يككف مثقفا ك عالما بيذه الأسطكرة حتى 
 كالتفسير.يتمكف مف التأكيؿ 

ستيلبؿ المكجكد ؿ نجد أف الصكرة إرتبطت كذلؾ بالالديكاف مف الداخأما إذا قمنا بتصفح ا
 ستيلبؿ.حو في العنصر اللبحؽ المتعمؽ بالاعمى الصفحات الأكلى، كىذا ما سنقكـ بشر 

 عتبة المون:/ 5 

الشاعر ز، ليذا كاف لزاما عمى إف العصر الذم نعيش فيو أصبح عصر زينة بامتيا    
ننا لا يمكف أف نتخيؿ عمؿ إبداعي خالي مف الألكاف، لأف ىذا لأ الإىتماـ بيذا العنصر
.  يدعك لمنفكر كالتشاؤـ

  تكتسب الألكاف صفة المغة التي تتكلى مسؤكلية إيصاؿ كترجمة الحالة النفسية
لمشاعر كانطلبقا مف ككف المكف لغة بصرية سنقؼ عند أىـ الألكاف التي اعتمد 

" إيكاروس أو كالتي جعميا عمى غلبؼ ديكانو  "علاء عبد اليادي"الشاعر  عمييا
 :في تدبير العتمة"

 :غمب عمى بصرنا ىيمنة المكف الأسكد عمى كاجية صفحة الغلبؼ  المون الأسود
ترتبط دلالة ىذا المكف منذ القديـ بالحزف، الظلبـ، البؤس، المكت، الخكؼ، 

 1الفراؽ، الميؿ المخيؼ كالمكحش"

جعؿ الشاعر الأسكد محكر عممو ككنو يحمؿ دلالات لامتناىية تعبر عف المتف كتنقؿ 
الأحداث الأليمة كالعصبية، فعبر المكف الأسكد تمر شحنات سالبة إلى المتمقي، ليتيقف أف 

 الكتاب الذم بيف يديو مميء بالأكجاع كالآلاـ.

ب المصرم في كطنو يقكؿ لقد حمؿ المكف الأسكد الأكضاع المأساكية التي عاشيا الشع
 الشاعر في ديكانو: 

                                                           
ستير،جامعة مؤتة، ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماج المرازقة،  المكف كدلالتو في القرآف الكريـنجاح عبد الرحماف  -1

 .26ـ، ص 2010-2011
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 !ود سْ ض أَ رْ الَأ  بُ مْ قَ  انَ كَ 

 1"ض يَ بْ ة أَ رَ البذْ  بُ مْ ن قَ اَ وكَ 

ستطاع ىذا المكف أف يتكافؽ مع مكضكع الديكاف، ككنو يصكر لنا مآسي كثكرة الشعب إ
المناضؿ الذم تصدل لأكضاع الذؿ كالإىانة مطالبا بعيشة كريمة كحتى تتحسف أكضاع 

 كطنو.

البريئة التي سقطت في  طع آخر يصؼ فيو حالات المكت كالأركاحيقكؿ الشاعر في مق
 ساحات المعارؾ.

 ةاىرَ ل القَ يْ لَ  قَ وْ فَ فَ  مُ لَا الظَ  ماَ أَ 

 2"صيح الفَ كَ  لُ دُ يَ 

 ستقرار.لمكف كذلؾ بالغربة كاليأس كاللب إرتبط ىذا اكما إ

 : شراؽ، التيذب، الصفاء، السلبـ، الإرقي، ، اليدؿ عمى الثراء، التحضرالمون الأبيض
 .3"النقاء، البراءة 

رتبط ىذا المكف بالطيارة كالنقاء كاستعمؿ الشاعر ىذا المكف عمى صفحة الغلبؼ حيث كتب إ
بو كلب مف العنكاف، اسمو، التجنيس، ىذه الحركة التي ساعدت الشاعر عمى جذب نظر 

الكممات المكتكبة بالأبيض الأمر الذم  المتمقي، ففكر رؤية الديكاف يبقى نظرؾ مركزا عمى
 زاد مف كضكحيا ىك أف الغلبؼ كرد كمو بالمكف الأسكد.

                                                           
 .95علبء عبد اليادم ، إيكاركس أك في تدبير العتمة ، ص  -1
 .225صالمصدر نفسو،  -2
 .228إستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، ص نعيمة سعدية، -3
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كصؼ الإسلبـ بالمحجة البيضاء كتعمؽ المسممكف بيذا المكف في لباسيـ كبخاصة في مكسـ 
الحج ككاف لكاء الرسكؿ صمى الله عميو  كسمـ يكـ فتح مكة أبيض دلالة عمى السلبـ كىك 

 1"الخير كالسعادة.لكف أىؿ 

القراءة كاضحة كلافتة لمنظر  عتماد المكف الأبيض أضاؼ فضاء بصرم جعؿ عمميةإف إ
 نتباه، إنو مف الألكاف التي تجعؿ الرؤية ترتكز عنده.كالإ

كمف ىنا نستطيع القكؿ أف الألكاف لا تكضع اعتباطا بؿ تككف مقصكدة تحمؿ دكرا فعالا في 
كار كذلؾ لأنيا تترجـ مقاصد نفس الشاعر كتعبر عف مشاعره التعبير كنقؿ المعاني كالأف

 كافكاره.

ما يما لكناف متضاداف كما أنيف ؛بيضسكد كالأالأ المكنيفعتماد الشاعر عمى لاحظناه إكما
إضافة إلى كجكد بعض الألكاف الأخرل كالبنفسجي،  في الكقت نفسو لكناف متتابعاف،

طاقات إيحائية كرمزية متصمة بالصكرة، إنيا ألكاف  صفر، البرتقالي، إنيا ألكاف تحفزالأ
عمى الحكمة ىي ألكاف ركحية، ذكية تدؿ  2"نشيطة، قكية، دافئة، مستمدة مف الضكء 

 سترخاء كالراحة. كالإ

يعمد القارئ لفؾ ىذه الدلالات حتى يكتشؼ بعض مقاصد المتف كيتعرؼ عميو كيستكعب 
 كيفيـ المكضكع.

ة كشعكرا كمكضكعا متعمقا بالمتف، كمف خلبؿ ىذه الألكاف تشكمت إف كؿ لكف يعكس لنا حال
 المكحة الفنية لصفحة الكتاب كماحممتو مف دلالات كرمكز عديدة.

 

                                                           
محمد خاف، العمـ الكطني)دراسة الشكؿ كالمكف(، الممتقى الكطني الثاني السيمياء كالنص الأدبي، جامعة محمد خيضر،  -1

 .19بسكرة، الجزائر ، ص 
 .17ص المرجع نفسو ، بتصرؼ :  -2



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                        الفصل الأول 

 

141 
 

 : )النوعي(سياجنعتبة المؤشر الأ/ 6

تشتغؿ ىذه العتبة عمى كظيفة بياف كتعييف طبيعة العمؿ كالتعريؼ بو، كيمكف اعتباره مف    
المتمقي عمى التكصؿ إلى معرفة جنس العمؿ الذم يحممو القارئ، عف المؤشرات التي تعيف 

 الخ.كاف ركاية، شعر، مسرح، قصة، أسطكرة...

يعمؿ التجنيس  الذم كتب فيو المؤلؼ، إنو دلالة سيميائية تدؿ عمى نكعية الجنس الأدبي
لابد مف مراعاة ىذا العنصر الذم نجده عمى  س  ىذا العمؿ الأدبي،عمى إبلبغ القارئ بجن

صفحة الغلبؼ حتى يستكعب المتمقي جنس العمؿ فيك مف الكسائؿ التي تعينو عمى معرفة 
 نكع الكتاب دكف تكبد عناء فتحو. 

كمف خلبؿ الكقكؼ عند الديكاف نجد حضكر ىذه الكحدة الغرافيكية التي تساعد عمى معرفة 
اىر يتمكضع تحت الصكرة مباشرة ، مكتكب بالمكف جنس العمؿ، التجنيس كاضح كظ

 الأبيض.

 المؤشر الجنسي يييء القارئ لاستقباؿ نكع النص كالديكاف جاء تجنيسو كالآتي :

 1"حكايات شعرية

إنو نكع مف الحكايات الكاقعية التي تسرد لنا يكميات الثكرة المصرية أياـ الربيع العربي، كىي 
للؤكضاع المزرية كالفقر كالبطالة، إنيا نكع مف ثكرات جاءت نتيجة رفض الشعب 

الاحتياجات الشعبية التي خرج فييا الشعب مطالبا بحقكقو كرافضا للؤكضاع السياسية كمبدئا 
 .حسني مباركرأيو حكؿ رفض حككمة الرئيس 

                                                           
 أنظر صفحة الغلبؼ..علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                        الفصل الأول 

 

142 
 

أما بالنسبة لمشطر الثاني مف التجنيس فيي تنتمي كذلؾ لجنس الشعر كذلؾ لأف ىذه 
عمى ىيئة الشعر بمعنى أف طريقة قص كسرد ىذه الحكايات جاءت عؿ الحكايات جاءت 

 شاكمة الشعر في النغـ المكسيقي كالإيقاع كتنظيـ الأسطر.

كمف ىنا أطمؽ عمى ىذا الديكاف بأنو ينتمي لجنس الشعر القصصي، كالذم عمد الشاعر فيو 
ف دؿ يدؿ عمى مغامرة الشاعر  في مجاؿ عمى مزج جنسي القصة كالشعر ، كىذا كا 

التجريب، إذف نستطيع القكؿ أف المؤشر الجنسي في الديكاف أدل عممو ألا كىي إخبار 
المتمقي أف ما يقرأ حكايات كاقعية ممزكجة بأسمكب السرد، كمنو فالتجنيس يساعد عمى فؾ 

 بعض الغمكض.

 تاريخ كتابة النصوص:/ 7

نية تكضع عمى صفحات أك يمكف أف تقكؿ تاريخ تحرير ككتابة القصائد، كىي تق     
ىذه العتبة كجدت في نياية قصائد الديكاف  تكسب العمؿ مصداقية كشفافية أكثر،الغلبؼ 

 بعد الفيرس.

 جاءت كما يمي:

 كتبت ىذه القصائد في الفترة

 1" 2012إلى ديسمبر  2010من أغسطس 

عربي كتفاقـ إف ىذه الفترة التي كتب فييا الشاعر قصائده تزامنت مع بداية أزمة الربيع ال
 المشاكؿ كالثكرات كحتى نيايتيا.

ـ بالثكرات العربية أك كما اصطمح عمييا بالربيع العربي، 2011ـ كبداية 2010يذكرنا عاـ 
التي بدأت في تكنس ثـ في مصر، ليبيا، اليمف، السكداف، سكريا.. كىي عبارة عف حركات 

                                                           
 .260ك في تدبير العتمة، صأيكاركس إعلبء عبد اليادم ،  -1
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عا بعد نجاحيا في تكنس كاف ليا سممية خرج فييا الشعب كما قمنا لممطالبة بالتغيير، كطب
 نجاح آخر في مصر كالتي تمكف شعبيا مف إطاحة الرئيس حسني مبارؾ كسجنو.

ـ بالثكرة الفرنسية كانتياء حكـ المجمس العسكرم كانتخاب 2011رتبط ىذا التاريخ كذلؾ إ
كقياـ الثكرات الشعب لرئيس لمبلبد، ىذه الثكرة التي كانت نتاج الثكرة الأـ )الربيع العربي( 

الشعبية في العديد مف البداف لممطالبة بالخركج مف دائرة الفقر كالبطالة كالقير الذم يعيشو 
 الشعب في بمده؟

إذف ىذا التاريخ يحيؿ لمفترة الكاقعة في العالـ العربي كمصر خاصة التي شيدت خطكة 
ركج مف ىذا النظاـ جديدة فمقد تمكف الشعب مف إزالة الرئيس حسني مبارؾ مف الحكـ كالخ

 .الفاسد نحك الديمقراطية

 الديوان في دراسة العتبات الخارجية               

  ي"ينِ فِ طَ صْ تَ  ةٌ رَ اىِ عَ  دٌ راَ "أوْ -امغَ الرَّ ديوان  النموذج الثاني:       

ات ستثمارىا في إثراء القراءنقدية الحديثة محددات كثيرة، تـ إلقد أبرزت الدراسات ال    
نصية لتحديد معاني النص كتأكيمو، ككانت أىميا العتبات  السياقية في التشكلبت الخارج

 غام"" الرَّ النصية التي قمنا بدراستيا في ديكاننا ىذا 

 عتبة الغلاف الأمامي: /1

تعد مف أىـ المتعاليات النصية بصفتيا عتبة يمج القارئ إلييا قبؿ قراءة الكتاب أك فتحو؛     
مظيره الخارجي، كأصبحت ميمة الكاتب صعبة أماـ قارئ كاعي كميتـ، في فيك يتفقد 

أكساط المثيرات البصرية الحديثة، فالكاتب أصبح يتعامؿ بحذر شديد مع قارئو لشد نظره 
 كاستقطابو مف الكىمة الأكلى.

 يحتكم الغلبؼ عمى:
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 اسم الكاتب الحقيقي : 'علاء عبد الياديأولا:

 غام' : ' الرَّ ثانيا: جاء تحتو العنوان

 " أوراد عاىرة تصطفيني" -الثانوي-ثالثا: جاء العنوان الفرعي 

رابعا: ' الصورة' وعمى يمينيا دار النشر ) مع الرمز المخصص ليا( وعمى يسارىا 
 .التجنيس )شعر(

كتعد ىذه الفضاءات كمفاتيح رئيسية لمدخكؿ إلى معمار الديكاف الشعرم، كىذه    
بشكؿ متكامؿ كمتناغـ، لتشكيؿ لكحة فنية جمالية تعرض نفسيا عمى المناصات: " تعمؿ 

إذف فالغلبؼ ىك فضاء مكاني،   1قارئ مبدع، كتمارس عميو سمطتيا في الإغراء كالإغكاء"
يحمؿ مؤشرات دلالية، إذ تعتبر أيقكنات علبماتية، مف خلبؿ أبعادىا ك مساحتيا البصرية 

كديكاف الرغاـ مف خلبؿ خكؿ إليو كتأكيمو كتحميمو، يستطيع القارئ فؾ شفرات النص قبؿ الد
 غلبفو الخارجي )الأمامي( يظير كالتالي:

                                                           
 .226نعيمة سعدية، إستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، ص  -1



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                        الفصل الأول 

 

145 
 

 
 

 

 عتبة اسم الكاتب : / 2

بيا قبؿ قراءة العمؿ  رج إلييا كالمرك ك مة، التي لابد الكليات النصية الميمف بيف المتعال   
يككف الاسـ غير حقيقيا أك  كتشاؼ ىكية لمف يقرأ؟ فقدلأدبي، ليتمكف القارئ الجديد مف إا

مستعارا، كىذا يتـ كضعو لأسباب خاصة، إما بدار النشر أك بالكاتب/ المؤلؼ نفسو، 
"، كىك اسمو "علاء عبد الياديجده في الديكاف اسـ الكاتب كتب بخط كاضح كبارز نكما

الأمامي، الحقيقي الذم يثبت ممكيتو لمديكاف، كما نلبحظو أف اسمو يعمك صفحة الغلبؼ 
كماتعرضت لو مف ثكرات 'مصر' راض عمى ما حصؿ لكطنو  غير كىذا ما يشير إلى أنو
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فيك جعميا كأحداث تاريخية كتكثيقية في ىذا الديكاف فيك شاىد  ،كأحداث دامية تأثر بيا
فييا مصر  عياف عمييا بكؿ تفاصيميا، فيك يتذمر عمى كؿ السنكات التي خمت ككانت

 مككف.ة لالفرعكنية سيدة كممك

 عتبة العنوان:/ 3

لابد مف  -"الرَّغَام"-مف أىـ عناصر المناص لمدخكؿ في مضمار العنكاف كدراستو     
التأمؿ كالتفسير كالتأكيؿ لكشؼ أك محاكلة فتح مغاليؽ النص عف طريقو، حيث " يعتبر 

فلب يستطيع  القارئ قراءة المتف إلا بعد المركر  1العنكاف علبمة جكىرية لممصاحب النصي"
أغكاره كتحميمو لابد مف دراستو فمكشؼ " غام"الرّ ى العنكاف، كخاصة عنكاف الديكاف الرئيسعم

 لغكيا أكلا:

اـ: "التراب أك تراب ليف أك رمؿ مختمط بالتراب كمنو قكؿ أبك الطيب:  فمعنى الرَّغى

 2"مغاَ الرُ  بىَ الذَ  دنُ عْ ولكن مَ         ش فييم     ا منيم بالعيْ نَ ا أَ مَ وَ 

 ": التراب "الرغامكمعنى الرَّغىاـ في )قامكس( المعجـ الكسيط:

 كيقاؿ : ألقاه في الرغاـ: أذلَّو كأىانو، كىناؾ مف قاؿ:

 3"امغَ الرَّ  طنِ ام ببَ حن نيَ نا             ونَ و لَ يبدُ باح سَ صَ  منْ  مْ كَ فَ 

ىك التراب، فيؿ التراب الذم يقصده الكاتب ىك نفسو التراب الذم  " لمرغام"فالمعنى البارز 
نعرفو؛ كندفف تحتو، كبعد المكت نختمط بو كنصير ترابا، أـ يقصد ترابا مف نكع آخر مكجكدا 
فقط في خيالو يعيش فيو كحده كيسبح فيو بكؿ أحاسيسو كشعكره، أـ التراب ىك الأرض 

                                                           
 .40، ص 1، طـ2007نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، دار تكبقاؿ، المغرب،  -1
 .342ص ـ،1987بيركت، لبناف، ،مكتبة لبناف بية ،لمغة العر محيط المحيط قامكس مطكؿ  بطرس البستاني ، -2
 . http://www.almaany.com: سا 21، 12/6/2020  المعجـ الكسيط -3
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مؿ أف يككف لذم نشعر بو داخمنا كنفتخر بو كنأف االطيبة التي تحممنا كنعيش فييا كالكط
 أحسف الأكطاف.

 مآلو الأكؿ كالأخير.ىك غاـ ىك التراب، أم أصؿ الإنساف ك كالرَّ 

 يقكؿ الله تعالى:

كُنْ فيََكُونْ ﴿ ق الََ لَو ُ ا﵀ كَمَثَ لِ آدََمَ خلََقوَُ مِنْ تُراَبٍ ثُم َ عيِسىَ عِنْد َ  1"﴾إِنَ مَثَ ل َ

مًؽى مف تراب مثمو مثؿ سيدنا آدـ  -عميو السلبـ -أف عيسى يؤكد الله تعالى عميو  -خي
مًقكا مف تراب في قكلو تعالى : -السلبـ  كيؤكد أيضا أف كؿ المخمكقات خي

تُرأَبْ ﴿ فِي رَيْبٍ مِنَ الدَعْثِ فَ إنَِ ا خلََقنْاكَُمْ مِن ْ  2"﴾ياَ أيَُيَا النَ اُس إنْ كُنْتُم ْ

الإنساف فيك خمؽ مف تراب ، إذف التراب اك " الرغاـ" فيك  كمف ىنا فلب مجاؿ لمشؾ في خمؽ
بداية الخمؽ كنيايتو، يريد الكاتب أف يغمرنا داخؿ فمسفة كجكدية صعبة، تعيدنا إلى الكجكد 

 الأكؿ، فالعنكاف يحمؿ في طياتو رمكز متنكعة.

ع ىذا العنكاف يحيط بنا مف كؿ الجكانب، ليحيمنا إلى عدة أسئمة محيرة: كيؼ نتعامؿ م
 التراب؟ كيؼ نعيش فيو؟ كلماذا نعيش فيو؟ كلماذا نخرج منو؟ ثـ نعكد إليو مرة أخرل؟

فمف ىنا نبدأ بقراءة حرة لمعنكاف الرئيسي، الذم يأتي تحتو عنكاف فرعي لعمو بساعدنا في 
كشؼ بعض خبايا ىذا العنكاف الذم جاء كممة كاحدة " الرغاـ"؛ معرفة؛ كىي مبتدأ؛ لأنو 

 ية الخمؽ، بداية الككف"، في قكلو:يعني بدا

 "أَأَحْتمِبُ مِنْ النُورِ مُسْتنْقَعًا 

 لِمظِلَال...              
                                                           

 .59سكرة آؿ عمراف، الآية  -1
 .05سكرة الحج، الآية  -2
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 و؟نُ داَ ة عيِ رَ جَ الشَ  لأنَ            

 ، رأةٍ امْ  فِ آلَا  - عِ سبْ  ذُ نْ مُ  –ا نَ أَ وَ 

 ..مْ أقُ م ْ لَ 

 ن ...وْ ة الكَ بَ مْ ي عُ ع فِ مِ متَ يَ م ْ ولَ 

 1" ! ي ...فقِ دَ                     

ف الشيطاف كسكس ليما عمى أف لأ ،يستحضر الشاعر "الشجرة" التي أكؿ منيا آدـ كزكجو
قتراب مف ىذه الشجرة الممعكنة، كىذا كاف منذ آلاؼ نيا، ككاف الله قد نياىما عمى الإيأكلب م

نزاليما مف الجنٌ  يكـ  ة، ليعيشكا فييا إلىالسنيف، حيث عاقبيما الله، باليبكط إلى الأرض كا 
البعث، فحيف ىبط آدـ كزكجو مف الجنة  إلى الأرض كانت البداية في خمؽ الككف، كبدأت 
الحياة كالمكت، كالعكدة إلى التراب، ككانت ىذه الخطيئة سببا في بدء الحياة عمى كجو 

 الأرض في قكلو تعالى:

 2"﴾قَ الَ فِييَا تَحْيَوْنَوَفيِيَا تَمُوتوُنَ وَمِنْيَا تُخْرجَوُنَ ﴿

 الإنساف مرجعو إلى التراب، كمخرجو منو. أم

 كيقكؿ أيضا: 

 .. وُ يتَ وِ ىُ  علَ ي أشْ الذِ  ارِ خَ الفَ  قُ بَ طَ  يَ ىِ "

 3"بِ راَ التُّ  رى سِ فَ خْ أَ وَ                             

                                                           
 ،ص(.عبد اليادم، الرغاـ، د علبء -1
 .25سكرة الأعراؼ، الآية  -2
 ص(.، ، )د الرغاـ ،علبء عبد اليادم -3
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يحيمنا الشاعر إلى قضية بداية الخمؽ الذم صنع مف تراب أك طيف حيث يصنع مف ىذا 
لمفخار، كىذا الطبؽ يرمز لميكية، ككما يحمؿ بداخمو أسرار عديدة الطيف ؛ أم الرغاـ طبقا 

كمتنكعة أيضا ييخمؽ منو الإنساف الذم يصنع ىذا الطبؽ مف الفخار، فيؿ يجعؿ الشاعر 
الصانع مثؿ المصنكع؟ أك قيمة الصانع كقيمة المصنكع؟ حيث ساكل التراب بينيما, لأف 

ىما  الفخار طبؽك كأنو يجعؿ خميطا مف الإنساف ك أالنياية إلى التراب كالبداية مف التراب, 
شيئا كاحدا، أك كأنو الإنساف كاليكية، أك يقصد الركح كالجسد، المذاف ىما شيئاف مختمفاف 
لكنيما يشكلبف شيئا كاحدا، كىنا يكمف سر التراب الذم يخفي داخمو أسرار ككنية عظيمة؛ 

 غير مكجكد.  ك مابيف مكجكد

  الفرعي:لعنوان ا عتبة/ 4

ثـ يقع تحتو العنكاف  ،)الذي تم شرحو لغويا من قبل(ام"غَ الرَّ "العنكاف الرئيس أكلا فجاء    
، كلفؾ يا يتناسب مع طكؿ العنكاف الرئيسبخط رقيؽ نسب "أوراد عاىرة تصطفيني"الفرعي 

 شفراتو يجب معرفة المعنى المغكم.

 :الكرد: اسـ الكقت مف ليؿ أك نيار يرد عمى العبد مكررا فيقطعو مف قربو إلى  أوراد "
يكر الجابر لكرد الصكفي ىك تكبة اليكـ، كىك طكا )...(،الله كيكرد فيو فرضا عميو

فالأكراد ىي كممة أك لفظة صكفية تعني  1لعيكبو كالصمة النافمة بيف العبد كمكلاه"
أك الإنساف المتعبد أك ك النكافؿ، كالصمكات التي تقكـ بيا الناسؾ التعبدات أمجمكع 

 بتغاء لمرضاة الله ) مف حمد كشكر كقياـ ...(المتصكؼ لإ
 :ة كالجمع رى اىً ار، كىي عى يى كالجمع عي  رٍ اىً ى فيك عى نى ا؛ أم زى كرن يي عي  رى يى مف "عى  عاىرة

 ر )فقيية(.اىً كى ات كعى رى اىً عى 

 2فاسد زاف فاجر"ر: لا أخلبؽ لو، اىً رجؿ عى 

                                                           
 .1001 ،1000ص  منعـ الحفني، المكسكعة الصكفية، عبد ال -1
 .  https://www.almaany.com.سا 22، 22/6/2020عربي عربيمعجـ المعاني الجامع معجـ  -2
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كنجد ىذه المفظة كردت في قامكس محيط المحيط بمعنى ما يمي: " عير الرجؿ المرأة 
بعيرىا عيرا، كالمرأة العاىر كالعاىرة أيضا ج عكاىر، كعًيران عىيٍران كعييكرا، أتاىا ليلب لمفجكر 

 1تبع الشر كزنى أك سرؽ فيك عاىر ج عيَّار "اأك نيارا 

ممة ما تعنيو ىك الفجكر أك الزنى كىي لفظة لا يحبذىا المجتمع نخمص إلى أف ىذه الك
المسمـ، لأنيا تيطمؽ عمى مف تخمى عف أخلبقو الحميدة كالحسنة، كأصبح يتحمى بأخلبؽ 

ا الله تعالى كمف الناس لكنن محبة فاسدة كسيئة، كما ابتعد عف الطريؽ الصحيح الذم يكسبو
في طريؽ صعب لا رجعة  " قد كضعناد الياديعلاء عب"بعد تمعف شديد نجد أف الشاعر 

ختار ىذه المفظة بعناية شديدة كدقة لأف لو مقصدية خاصة منيا يريد لمقارئ أف فيو، لأنو إ
 يعمميا لكف إلا بعد دراستيا كتحميميا جيدا.

 :صطفاء صدر إصطفى، إ: ملمكممة التي مصدرىا: "اصطفاء فعؿ مضارع تصطفيني
كتعكد كممة تصطفيني عمى الشاعر، يتكمـ عمى نفسو  ،2ختياره"كا  الكلد: تفضيمو 

راد عاىرة ك كالدليؿ : ضمير المتكمـ الذم تحممو ، كلقد جاء ىذا العنكاف الفرعي " أ
 تصطفيني" عبارة عف :

أكراد : مبتدأ مرفكع ، عاىرة: صفة، تصطفيني: شبو جممة، فعؿ كفاعؿ، كالشاعر نفسو يأتي 
عميو فعؿ الفاعؿ، كىكذا نخمص إلى أف الشاعر غير  ىنا مفعكلا بو أم ىك الذم كقع

مسؤكؿ عف ىذه الأكراد التي تفضمو كتختاره ىك بالذات، كنجد أف العنكاف الفرعي، قد يأخذنا 
 إلى مساقات صكفية يييـ فييا الكاتب بكؿ تجاكزاتو كتنقلبتو في الديكاف بحرية شديدة.

 
 
 

                                                           
 .641لمغة العربية ، ص المحيط قامكس مطكؿ محيط  بطرس البستاني ، -1
 .   https://www.almaany.comسا.22، 22/6/2020،الجامع معجـ عربي عربي مجمع المعاني -2
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 والفرعي"  دلالة العنوان بأكممو " الرئيس 

بصفتو كحقؿ دلالي رئيس لأنو " إضاءة بارعة كغامضة، باعتباره سؤالا إشكاليا يتكفؿ النص 
كعف مجراه الدلالي، كقد أكقعنا الكاتب في  1بالإجابة عنو، فالعنكاف يعمف عف طبيعة النص"

 فخ كبير لفؾ العنكاف كشفرتو لأنو يحيمنا عمى تساؤلات عديدة.

غاـ ذا جعؿ الرغاـ كممة معرفة كأكراد نكرة؟ كلماذا جعؿ الر لماذا فصؿ الرغاـ عف أكراد؟ كلما
؟ كأكراد عاىرة تصطفيني عنكاف فرعي، يقع الكاتب مكقعو أم التراب ىك العنكاف الرئيس

كالمفعكؿ بو لأنو غير مسؤكؿ عف ىذه الأكراد كلماذا جعؿ ىذه الأكراد عاىرة؛ أم فاجرة 
 كفاسدة؟ كلماذا قامت باختياره ىك؟

 النياية البدايةيعني التراب فالرغاـ                :  إذف 

فكؿ كائف لو بداية، لابد كأف تككف لو نياية، فالكاتب يؤمف إيمانا قكيا بالمكت كالحياة، 
كالأكراد العاىرة التي تأخذه بعيدا عف ىذا التراب، بعيدا عف ىذا العالـ، رغما عنو كبغير 

الجياشة، لأنو المختار كالمفضؿ لدييا، لأنو يستطيع أف يعيش إرادتو ينساب إلييا بانفعالاتو 
في عالـ الخياؿ، العكالـ الجديدة، الغير مكجكدة فكؽ التراب، أم الكاقع كالحقيقة، فالعنكاف لو 
شعرية فمسفية كحممية، ينقميا الكاتب إلينا عبر ىذا الفضاء الغامض كصكره الشعرية التي 

التجريب كالتجديد كالخرؽ بكؿ انكاعو في السيطرة عمى   تخضع إلى مفارقات عجيبة بفضؿ
جميع الممفكظات بكؿ عناكينيا المحكمة الغمكض كلف يكتشفيا إلا بعد قراءة كاعية كمبدعة 

 لممتف حتى آخره.

فيؿ يريدنا الكاتب أف نكمؿ فيـ العنكاف حتى بعد نياية قراءة المتف؟ أك يريدنا أف نغكص 
لمفاىيـ كالحيرة؟ ككيؼ استطاع الكاتب ربط التراب بالأكراد؟ ككيؼ معو في بحر المدلكلات كا

تـ ىذا التكالد؟ عمى مستكل المفيكـ كالفكر فيناؾ رؤل تخيمية يكتشفيا العنكاف فالكاتب 

                                                           
 .231ستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، ص إنعيمة سعدية،  -1
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إنساف كاقعي يؤمف بالحقيقة؛ البداية كالنياية كالحياة كالمكت التي مآليا في الآخر التراب، 
لبؽ كالإبحار بعيدا لييخرج نطيعطيو طاقة قكية قادرة عمى الإ ذمكيؤمف بالخياؿ كالحمـ ال

اتو دكف قيكد، كدكف قكاعد إلا قكاعد الأكراد التي أخرجتو مف ىذا نفعالاتو كمكبكتجميع إ
نتقاؿ مف حار في كؿ الممككت ، فعممية "الإالككف إلى ككف آخر، لأنيا تعمـ قدرتو عمى الإب

بيف الداخؿ كالخارج، مف خلبؿ سفر  إتصاؿيمثؿ حمقة  خؿ إذ يبقى الحمـالخارج إلى الدا
 .1الذات، متنقلب إلى جماليات الصكرة كتشكيميا في القصيدة"

فالحمـ ىك الذم يأخذنا بعيدا عف الآلاـ كالعذاب ككؿ ما نلبقيو في كاقعنا مف دمار أك خراب 
الصكفية لأنو  نحف في غنى عنو، كالكاتب حاكؿ التصدم لمكاقع كمكاجيتو بكساطة أكراده

 غير راض عنو.

كقد جاءت لفظة "أكراد" جمع لأنو لا يكفي كرد كاحد لمتحرؾ في كؿ ىذا الممككت الإليي 
ككشؼ أسراره، فقد جمع الكاتب في ديكانو الكثير مف الأكراد الصكفية )التمكيف كالتككيف( ك 

 ـ الصكفي.، ككميا مأخكذة مف المعجصحك( ك )التكبة كالإنابة( كغيرىا)السكر كال

 عتبة الصورة:/ 5

كىي مف أىـ الأيقكنات البصرية التي يحمميا الغلبؼ، كليا ميمة في تكصيؿ أفكار    
الكاتب لمقارئ عف طريؽ الأشكاؿ كالألكاف ، لمتعمؽ في فضاءات المتف كدكاخمو، كيصبح 

 لمنص كدلالاتو. اجديد االقارئ مؤسس

 2الرسمي كالجماىيرم كتتفكؽ في محكرىا ىذا"تصاليا عمى الصعيد "تمثؿ الصكرة محكرا إ
كبفضؿ التغيرات العالمية الحديثة التي مست جميع المجالات حتى في الأدب كالشعر كاف 
لو تأثيره الخاص بجميكره بما أيدخؿ عميو مف مؤثرات بصرية كفنية "حيث تحكؿ الفف تحت 

                                                           
ـ، ط  2014سكسف البياتي، عتبات الكتابة ) بحث في مدكنة محمد صابر عبيد النقدية(، دار غيداء، عماف، الأردف،  -1
 .37، ص 1
 .12(، ص34-33الإعلبمي ، جامعة بغداد، العدد )عقيؿ ميدم، سيميائية الصكرة كالخبر، مجمة الباحث  -2
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نما ينشد تأثير الدراسات البصرية إلى عمؿ لا ينشد تأسيس حقيقة ما خلب ؿ العمؿ الفني، كا 
كتحميؿ ىذه العلبمات كالأيقكنات ىي ميمة  1زرع انطباع معيف في رؤية المشاىد البصرية

القارئ الذم يحاكؿ تفكيؾ السنف المكجكد بيذه الصكرة ترجمة لفظية كينتجيا مرة أخرل 
 بكاسطة عممية إدراكو الكاعية ليا.

في شكؿ مستطيؿ  -تقريبا-مث الأخير مف الغلبؼ تأتي في الث " الرغام"الصكرة في ديكاف 
 قميلب كتقع تحت العنكاف الفرعي لمديكاف,

"بول ىذه الصكرة؛ ىي صكرة بعنكاف 'يعقكب يصارع الملبؾ' لمفناف الفرنسي 
، كىذا ما صرح بو الكاتب، داخؿ الديكاف في أكؿ صفحة كىذا دليؿ P.Gauguinغوغان"

قة منذ البداية مف القارئ ليزيد إىتمامو ؾ لاكتساب الثعمى الأمانة التي يتحمى بيا ، ذل
 لتزامو بما يكتبو لو.كا  

غكغاف الفناف الذم قاـ بتجارب جديدة عمى القماش" كتشكيو الأشكاؿ كالمبالغة في 
الشخصيات، ككاف استخدامو ليذا الأسمكب كالتقنية بسبب استميامو مع المطبكعات اليابانية، 

دنبرة كىي بإسكتمندا في إحة معركضة حاليا في المعرض الكطني كالمك  1988كانت في عاـ 
 شخصيف :  كتظير الصكرة  2ظير قصة تكراتية يصارع فييا يعقكب ملبكا"

كىناؾ جذع كبير لشجرة يقؼ  ،ف آخر لو جناحا شخصمع  في حالة صراعشخص عادم 
راىبات،  كأنيفٌ  ك لكنو أسكد كقبعات بيض مف نكع خاص يظيرف اتحتو نساء يرتديف لباس

لمسماء،  مف تتضرع بأيدييفٌ  أك نساء متدينات يتفرجف عمى الصراع بخكؼ شديد، فمف ىفٌ 
، أما النساء الجالسات يظيرف في الصكرة مف بعيد، النظر مف تتفرج بصمت كتمعف كمنيفٌ 

                                                           
المركز  ،الرياض،دبي(، النادم الأـ 2004-1950ي الحديث )التشكيؿ البصرم في الشعر العرب، يمحمد الصفران -1

 .21ص  ، ـ1،2008ط ، الدار البيضاء/بيركت،الثقافي العربي
-https://ar.painting سا20، 2/2/2020،غكغافبكؿ  -الرؤية بعد الخطبة )المصارعة يعقكب مع الملبؾ(  -2

planet.com . 
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كأماميف حيكاف لا تظير ملبمحو بدقة ككأنو عجؿ أك خنزير، ظيره أسكد، كىذا يدؿ عمى 
 ،لطبيعة جزء ميـ في حياة الكاتب، ككانت تتدخؿ في صراعات الإنساف منذ القديـأف ا

ؿ تكشؼ لنا الصكرة حقا ىذا الصراع؟ بيف الملبؾ كالرجؿ، كىؿ الملبؾ ينزؿ عمى كلكف ى
ف شخص ما أف يصارع اكبإم الأرض كنستطيع رؤيتو؟ كىؿ يصارع شخصا عاديا؟ كىؿ

كؿ ىذه الاحتمالات مف التساؤلات يضعنا الكاتب ؟ يكاجيوكيغمب ملبكا؟  كما الذم يجعمو 
ياقيا في قصة يعقكب أماميا لمدخكؿ في خفايا مقاصده مف ىذه الصكرة، التي يكجد س

 :(24، 32؛ في كتاب سفر التككيف )يصارع الملبؾ

"فبقي يعقكب كحده، كصارعو إنساف حتى طمكع الفجر، )...( لأنؾ جاىدت مع الله كالناس 
 1كقدرت"

إذف ما يقصده الشاعر مف كراء قصة يعقكب ، كمف الذم يقصده بو يعقكب كمف الذم 
يقصد بو الملبؾ، يضعنا الكاتب أماـ قضية دينية كفمسفية معقدة لمتفسير كالتحميؿ لأف ىذه 
القصة ليا آراء عديدة، فيناؾ مف يفندىا مثؿ:" الخكرم بكلس الفغالي أف القصة قد استقاىا 

أم مجرد خرافة )تمقفيا الأفكاه( تناقميا السابقكف ، لكف  2أساطير الأكليف" الكاتب مف قصص
القديس أغسطينيكس يرل " أف ىذا الصراع بيف الله كيعقكب إشارة للآلاـ التي سيجكز فييا 

أم أف ىذا الصراع سينبؤنا بما سيحصؿ لممسيح، كلكف إذا كاف حقا  3السيد المسيح بإرادتو"
كرد في بعض الكتب أك الملبؾ، فكيؼ لإنساف يستطيع أف ييزـ  يعقكب صارع الله كما

ملبكا أك إلاىا ىكذا " فيالو مف سر عظيـ أف الذم يقؼ ميزكما ىك نفسو أيضا مباركا 
 4("2:80( " أيقظ جبركتؾ كىمـ لخلبصنا ) مز 4:13كك  2لمغالب في ) 

                                                           
 .  https://www:enjeel/com سا22. 32،14/5/2020سفر التككيف إصحاح  -1
-https: // st سا20ـ ،12/5/2020،مكقع الأنبا تكلب ىيما نكت تراث الكنيسة القبطية الأرثكدكسية -2

takla.org/booK . 
 . سا20 ـ ،12/5/2020،المكقع نفسو -3
 . سا21ـ ، 12/5/2020،المكقع نفسو -4
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ذا كاف ما يقصده الكاتب ىك صراع مف نكع آخر ليس صراع جسدم ك ما يقكؿ " قداسة كا 
البابا شنكدة الثالث : أراد الله أف يرفع معنكيات ىذا الخائؼ بأف يريو أنو يمكف أف يصارع 

 .1كيغمب ، فظير لو  في ىيئة إنساف"

فيؿ الكاتب خائؼ : فبعث الله لو ملبكا ليخرجو مف خكفو، أك ىك يصارع نفسو كذاتو، 
احاف، كىؿ يقدر أف يصارع الجسد كركده غير المرئية، كجعميا عمى شكؿ شخص لو جن

ىؿ ىي ملبئكة تتفرج  !!الركح، أك يصارع الكاقعة الخياؿ، كما يقصده مف النسكة  الراىبات
صراعيما؟ أـ ىي شيئا آخر، أم عباراتو كألفاظو التي تمكنو مف نسجيا كحبكيا ىؿ ما عمى 

دائـ مع إسرائيؿ، ىذه يقصده الكاتب بيعقكب ىك بمده 'مصر' الغالبة؟ التي كانت في صراع 
يا بمساعدة بريطانيا كفرنسا، كرغـ ىذا منحيا الله النصر، كمف ت الحرب عميالأخيرة التي شنٌ 

يا تدخؿ ىنا نجد أف القضية التي طرقيا الكاتب غامضة، لا يستطيع القارئ فتح مغاليقيا لأن
 جتماعية، نفسية كربما أيضا ركحية معقدة.ضمف قضايا عظمى سياسية، ا

 عتبة المون : /6

، فيك عبارة عف مؤثر رئيس ر عند رؤية الشكؿ الخارجي لمكتابىك أكؿ ما يممحو البص    
في العممية البصرية، كىك مف أىـ العلبمات التي تستقطب القارئ، كأىـ العناصر التي 
تشكؿ الصكرة كلع علبقة مباشرة بحالة كنفسية الكاتب، كىذه الألكاف قد تمد جسـ التكاصؿ 
بيف الشاعر كقارئو مركرا بالمتف، فيي تعد " فنا مف الفنكف البصرية الجديدة كتتأمؿ بعض 
ملبمحيا التقنية ككظائفيا الجمالية، خاصة أف إيقاع ىيمنتيا عمى حياتنا المعاصرة كتكجيييا 
 2لأىـ استراتيجيات التكاصؿ الإنساني يجعلبنيا ثكرة إنتاج المعنى في الثقافة المعاصرة"

 حت الألكاف تنتج المعاني المخفية كفؾ شفرتيا قبؿ الكلكج إلى النص.فأصب

                                                           
 .سا21ـ ، 12/5/2020، مكقع الأنبا تكلب ىيما نكت تراث الكنيسة القبطية الأرثكدكسية -1
 .5، ص1ـ، ط1997صلبح فضؿ، قراءة الصكرة كصكرة القراءة، دار الشركؽ ،القاىرة ، مصر ، -2
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كقد كانت الألكاف الطاغية في صكرة " يعقكب يصارع الملبؾ" الذم استخدميا الكاتب في 
 غلبفو لتعبر عما يجيش في قمبو أك عف نفسيتو المتألمة عدة ألكاف منيا:

 :رض الذم يتصارعاف عمييا ) يظير في الصكرة بقكة؛ كىك يمثؿ الأ المون الأحمر
 يعقكب  كالملبؾ(، فيي كميا حمراء،

 كيربط ىذا المكف مع لغة الشاعر نجدىا في الأمثمة الآتية:  

 يقكؿ الشاعر: 

 قى؟بَ تَ  ذاَ "ماَ 

 !اييَ حِ ي .. افتَ مبِ .. قَ وابُ وى أبْ سِ 

 ..مِ الدَ  ةُ شَ ريِ فَ 

 1اب"الغَ ح ُ نَ مْ تَ  التِي يىِ 

المكف الأحمر، فالريشة يستخدميا الرساـ ليرسـ بيا كيعبر كظؼ "ريشة الدـ" دليؿ عمى 
أحاسيسو، أما الشاعر فقد جعؿ المكف الأحمر بالمرتبة الأكلى ككاف القمـ ىك ريشتو المعبرة 
عمى القساكة كالظمـ كالقتؿ كالصراع، كثرة المكت، فحمميا الشاعر ليصارع بيا ىذا الكضع 

 .ةالمرير، بقكة عباراتو كألفاظو الجياش

 كيقكؿ أيضا:

 ا .تيَ خَ رْ ي صَ نِ تْ عَ مَ ي اسْ التِ  مِ الدَ ة ُ بَ شْ ي عُ ىِ "

 2ة"قَ اشِ عَ  رةٍ اىِ عَ ى لِ وبَ طُ فَ 

                                                           
 ص(.،)د  ،علبء عبد اليادم، الرغاـ -1
 )د ،ص( . ،نفسوالمصدر  -2
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تنبت عشبة الدـ كىي تصرخ مف كثرة القتؿ، ف شبة الدـ، ىي نتيجة سقي الأرض بالدـ،كع
عاشت كالمكت كالدماء التي سالت عمييا كجاء ىذا المكف " منسجما مع طبيعة الحياة التي 

كقد جاء المرادؼ  1الإنساف العربي المميئة بالصراع مع الأعداء، ككثرة الحركب الدمكية"
قطت عمى أرض دلالة الأحمر دلالة عمى كثرة الضحايا التي سفالمكني 'الدـ' لمكف الأحمر 

يا بكثرة ل ، فيك يستنكر ليذه الأفعاؿ الشنيعة كالمدمرة لحياة الإنساف، كيرمزبمده رمز ىكيتو
المكت كالقتؿ كالدماء التي كانت كاضحة في الصكرة بكثافة كاضحة عف طريؽ المكف 

 الأحمر.

بالمكف الأحمر في الصكرة كجدنا ىذا المكف يعبر عف مساحة كبيرة مف  القصة إذاما قارنا ىذه
الدـ الذم اختمط بأرض "مصر" أثناء جمع الأحداث التي مرت عمييا بسبب الحركب التي 

 ؿ كحمفائيا عمييا.شنتيا إسرائي

عتبارا بغالب ألكانيـ بالمكف إ"كالحمرة مف الألكاف، كقيؿ : )الأحمر كالأسكد( لمعجـ كالعرب 
 .2الأحمر : ىك أحد الألكاف الثلبثة الأساسية كىك مف الألكاف الحارة"

كيعد الأحمر ىك أحد  الألكاف الجذابة لمعيف لأف فيو سحر ينعكس عمى النفس، كأىـ 
الأحمر في الديانات  ف ؛ المكت ، الدمار، الخراب "كيرمزالتي يجمعيا ىذا المك الدلالات 

ي كثير مف الديانات حيث ؿ مبدأ  أك ديف ، كىك رمز لجينـ فستشياد في سبيالغربية إلى الإ
 .3تكصؼ جينـ بأنيا حمراء"

غتصاب كقتؿ كمكت كرعب أرضو بمكف الدـ لما تعرضت لو مف إكقد جعؿ الشاعر لكف 
ريشتو تنزؼ دما بالألفاظ القاسية كالمؤلمة التي تكضح طبيعة ألمو منيا: ؿ كخيانة كىذا ماجع

                                                           
عبد الباسط محمد الزيكد كطاىر محمد الزكاىرة، دلالات المكف في شعر بدر شاكر السياب ديكاف )أنشكدة المطر  -1

 .593ـ، ص 2014، 2جتماعية ، الجامعة الياشمية الزرقاء ، الأردف، عدد مة  دراسات العمكـ الإنسانية كالإنمكذجا( ، مج
ـ ، 2012علبف ، سكريا ، ذكر الصكفي ، التفسير لمنشر ك الإالمكف في القراف الكريـ ك الضادم مظير صالح، دلالة  -2
 .66، ص  1ط
 .226، ص 2، طـ1997أحمد مختار عمر، المغة كالمكف ، عالـ الكتب، مصر، القاىرة، ،  -3
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الأفاعي، كمف الأسماء:  يسمم، أضمرني، كفكف، أشدخ، توغر، أديس ...الأفعاؿ مثؿ: 
ككؿ ىذا كاف دليلب عمى ألمو كتكجعو كحرقتو عمى ثعبان، النار، العاىرة، شراسة ،الحبيس..

 عيكف كثيرة. تصد لو  صبحكطنو الذم أ

 :تتمثؿ العلبمة البيضاء في الصكرة في القبعات البيض لمنساء كىذا  المون الأبيض
، Jupiter"المكف الأبيض فقد كاف منذ العصكر القديمة مقدسا، كمكرسا لإلو الركماف 

كلقد كرد ىذا المكف كثيرا في القرآف الكريـ ، يقكؿ  1ى لو بحيكانات بيضاء"ككاف يضحٌ 
 تعالى: 

 2"﴾ه ٍ جوُ وُ   ضُ يَ دْ تَ م َ وْ يَ  ﴿ 

كيجعؿ الله الذيف تبيض كجكىيـ يعيشكف في عيشة راضية، جنات عدف تجرم مف تحتيا 
 الأنيار ، كما كرد في الديكاف عف المكف الأبيض، فيتمثؿ في الضكء كالثمج،

 فيقكؿ الشاعر: 

 وءِ الضَ  طوِ لخَ ا ِ نً حيِ  معُ سْ تَ  لْ "ىَ  

 !عِ وارِ الشَ  بينَ  يتَسمَلُ و َ ىُ وَ 

 3؟"ادرُ ن يغَ ج حيِ ي الثمْ اء فِ المَ  ةِ جفَ لرَ وَ 

 كيقكؿ أيضا: 

 ! ا..كونً  مينَ ترسُ  أنكِ م ْ "أَ 

 ،فقطْ  دواِ بالسَ 

                                                           
 .221، ص أحمد مختار عمر، المغة كالمكف -1
 .106سكرة اؿ عمراف ، الآية  -2
 ص(. ،) د ،ليادم، الرغاـعلبء عبد ا -3
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 1ض؟"البياِ وَ 

 كفي مكضع آخر يجعؿ المكف الأبيض القمر:

 القمرِ  والُ أحْ  ياَ " لَ 

 2.." ديمِ ى .. القَ نادِ لممُ  ي .. ماَ لِ وَ 

 كيقكؿ أيضا في مكضع يمثمو النكر كالأىمة:

 مة، ت الأىِ تحْ  وراً سِتْرُكِ نُ  لا"فسَ 

 يات،الجِ  وليِ ي حَ اخِ يؤَ 

 3ر.. "ستُّ التَ  بّ فشَ 

فالمكف الأبيض يمثمو الشاعر؛ بالثمج كالقمر، كاليلبؿ كالنكر فيك يعده كبؤرة نكرانية تفتح لو 
عبر ىذا الفضاء الذم يرمز إلى "الصفاء كالنقاكة، فإف المسيح عادة ما يمثؿ ذراعييا لممركر 

 4في ثكب أبيض )..( أما في القرآف  رمزا لمفكز في الآخرة نتيجة العمؿ الصالح في الدنيا "
فاستطاع الشاعر أف يتخمص مف آلامو كجراحو ، ككؿ ما تأثر بو ثكرات، كما تعرض لو 

بيزيمة إسرائيؿ كحمفائيا، كىذا  كطنو مف أحداث دامية التي كانت نيايتيا نجاحا كفرحة
صطنع لكنو الأبيض الذم يعبر عف تفاؤلو بحياة جديدة كغد متطكر ككطف قكم، فيذا قير أ

، كبكاسطة مفرداتو المعبرة بقكة مو كأنيى عجزه كبأسمكب جديد كمنفردأزمتو  كتصدل لكؿ آلا
 نسجاميا عف كؿ ما يشعر بو.إ

                                                           
 .ص( ،)د، علبء عبد اليادم، الرغاـ -1
 ص(. ،، )دالمصدر نفسو -2
 ص(. ،، )دالمصدر نفسو -3
 .221أحمد مختار عمر، المغة  كالمكف ، ص -4



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                        الفصل الأول 

 

160 
 

 :تمثؿ ىذا المكف في المحظات السكداكية كالكئيبة التي مرت عمى  المون الأسود
 الكاتب ككانت ممثمة في الصكرة، في لباس الراىبات، فالسكاد يظير في قكلو:

 .باحْوالٍيا َ لي .. ياِ ر المَ اَ جِر  لأتِ ي مَ ي  التِ "ىِ 

 1واء .."اليَ  يلُ يمِ  لاَ  كيفَ فَ 

 يمثؿ الميؿ بالسكاد الحالؾ: حينيقكؿ 

 "لمَنار قُبرَةٌ من دُخان ..

 إسْوادَّتْ الدُنيَا .. لَيلًا 

 2شَاب وبَر النَيار .. عميْو"

 كيقكؿ أيضا:

 " وكيْف أُغافِل سَيْويِ؟

 يل التِ يْ مَ ر الَ فْ م حُ أردَ وَ 

 3؟"يٍ وقِ ي عرُ فِ     

كلقد كانت مفرداتو معبرة بشراسة كبيرة كانفرادية عف البؤر السكداكية التي ظيرت في حياتو 
"حالة الحداد  لأنو كاف يعيش ،عباءة، ... الخ()الثقكب ، الرماد، السكاد، الميؿ، الكيؼ، 

                                                           
 ص (.،) د ، علبء عبد اليادم، الرغاـ -1
 ص (. ،) د، المصدر نفسو -2
 ص (. ،) دالمصدر نفسو،  -3



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                        الفصل الأول 

 

161 
 

زف التي المرتبطة بالحزف كالقير، كأماـ المكت كالدمار الذم ألحؽ ببكرسعيد، كحالة الح
 1سيطرت عمى الشاعر"

كىذا يبدك طبيعيا لأنو يعيش حياتو النفسية بكؿ حقيقتيا، فدلالة "السكاد ىنا لمحزف الدفيف 
كىذا المكف كرد في القرآف الكريـ يقكؿ ،  2العميؽ الذم لـ يجد لو منفذا ليخرج إلى المحيط"

 تعالى: 

 3"﴾ وهٌ جُ وُ   دُ وَ سْ تَ وَ  ﴿

، لأف المكف الأسكد "كاف مكركىا منذ القدـ، كقد رمز لو كجكىيـد فالله يبغض مف تسكٌ 
 4القدماء بو كبكؿ الألكاف القاتمة إلى المكت كالشر"

فالشاعر  كظؼ المكف الأسكد لمرمز عمى الدمار كالخراب الذم سبب لو الحزف كالآلاـ، حرقة 
عمى كطنو الذم أحاطت بو اليزائـ كالنكسات، مف كؿ جانب بؿ أيضا المعاناة كالمآسي 
الذم عاشيا الكطف العربي منيا الثكرة الفمسطينية، فخيـ، كسيطر عميو اليـ كالخكؼ مف 

اف مؤثرا عمى حالتو النفسية كالشعكرية، التي كشؼ عنيا السياؽ الذم جاء المستقبؿ، كىذا ك
التي تشير إلى صكرة معبرا عف ىذا المكف الأسكد، بكؿ تعابيره الحزينة كالأليمة كالكئيبة 

 ندثار،المكت كالإ

بيد أف الشاعر لـ يترؾ ىذا الشعكر يتغمب عميو فاستطاع بأسمكبو الراقي كالجديد التخمص 
 ىذا في قكلو: مف كؿ

 بئ، ك نَ فوقُ ل.. فَ يا الجبَ أيُ  بتْ اثْ "فَ 

                                                           
محمد الزيكد كظاىر محمد الزكاىرة، دلالات المكف في شعر بدر شاكر السياب ديكاف أنشكدة المطر عبد الباسط  -1

 .591نمكذجا، ص
 .201ضارم مظير صالح، دلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي، ص  -2
 . 106سكرة اؿ عمراف ، الآية  -3
 .223أحمد مختار عمر، المغة كالمكف، ص  -4
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 و ..دافَ ل مجْ رتِ يُ     

 1اه ..."الميَ  لن حقوُ مِ         

ىذه دعكة مف الشاعر لكطنو لمصمكد كالتحمي بالشجاعة كالقكة، فالكقت ىك الكفيؿ بترميـ 
المكاجيات التي تكاجيؾ، الجراح كالآلاـ ، فقط عميؾ بالصبر فأنت قكم كقادر عمى صد كؿ 

كتفكز عمييا لأنؾ أرض مقدسة لا يستطيع أحدا أف يدنسيا ، فستنعـ بالحرية كسيسقي نيمؾ 
الزرع، كستصبح الأرض خضراء كمزىرة ، كيعـ الخير عمى جميع البلبد، فأنت أرض 

كطنو يرتؿ(، ىكذا  أراد الشاعر ل-عاشت عمييا الأنبياء كذكرؾ الله في القرآف الكريـ )نبئ 
أف يككف حرا زاخرا، كبيذا تخمص مف كؿ الحزف الذم كاف يراكد نفسيتو الكئيبة كالحزينة، 
لأف كؿ ما يحصؿ لكطنو ينعكس عميو مباشرة بسبب الغربة التي عاشيا بعيدا عنو، كمعاناتو 

 فييا.

 :)النوعي( سياجنعتبة المؤشر الأ/ 7

 الخارج نصية.   2"*الجرافيكيةكحدة ىامة مف الكحدات الأساسية "يعد    

أك رسـ أك رمز يكضع لمتعريؼ بنكعية العمؿ الأدبي " ىؿ ىك عمؿ  صكرة فيي عبارة عف 
نيسي الذم يقكـ الكاتب كمف نكعو التج 3تاريخي أك فمسفي أك ركائي أك شعرم أك مسرحي"

قي كميكلو المتميستطيع أف يستقطب قرائو مف خلبؿ ىذا المؤشر، الذم يجعؿ رغبة بتحديده، 
حتراميا مف طرؼ الكاتب نفسو، فيك ممحؽ بالعنكاف، كنجد المؤشر القرائي ميمة لابد مف إ

 الجنسي يقع عمى يسار الصكرة عمى الغلبؼ الأمامي. 

                                                           
 الرغاـ،) د، ص (.علبء عبد اليادم،  -1
 https://www.almaany.com،في قامكس المعاني قامكس عربي إنجميزم graphicترجمة كمعنى  *

  :graphic، كتابي رسكمي بياني تخطيطي، تصكيرم،سا، 20، 20/5/2020                      
 .124عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -2
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 : بكممة الكتابة جنسكقد حدد 

 'شعر'                    

بمكف أزرؽ سماكم، " "عيون الكتابةكضعيا فكؽ نجمة ثمانية الرؤكس في كسطيا عبارة  
نخمص أف الكاتب يحدد لنا طبيعة عممو ، بأنيا 'شعر'، كالنجمة يريد بيا لمقارئ الإبحار معو 
في سماء زرقاء نقية كصافية، كمف ىنا يحدد لنا طبيعة قارئو بدقة لأف لمكتابة عيكف تستطيع 

تابة، التي نرل رؤيتو مف خلبؿ فراءتو ليا، أما النجمة الثمانية الرؤكس، فيي عيكف الك
بكاسطتيا العناكيف الداخمية الأربع، فكؿ عنكاف يقرأه شخص، فنجد الإبداع الذم كصؿ إليو 
شاعرنا غير منتو فيك يتجاكز كؿ القكاعد كالقكانيف بخيالو الفياض، كذلؾ مف خلبؿ 

نزياحو مف خلبؿ النكع الأدبي الذم قاـ بزعزعتو كا  اللبمحدكدية في التجنيس فأثار مشكمة 
ف التزاكج أنكاع أخرل في دكاكينو الشعرية كالمقامة كالسرد كالحكاية الشعرية، خمؽ نكعا م

 نفرادية )سنكضح ذلؾ أثناء دراسة تداخؿ الأجناس(.الأجناسي بكؿ خصكصية كا  

 عتبة دار النشر :/ 8

كىي مف أىـ المحددات الجرافيكية التي تأتي غالبا عمى الغلبؼ الأمامي أك الخمفي      
"فمركز لمعمؿ الأدبي / الكتاب، فيك مؤسسة ثقافية كعممية كتعد مركزا للؤبحاث كالدراسات 

مؤسسة ثقافية مستقمة، تستيدؼ المشاركة في استنياض المشركع الحضارة العربية "
كيتطمع إلى التعاكف كالتبادؿ الثقافي كالعممي مع مختمؼ الحضارم العربي المستقؿ، 

جتيادات راسات، كالتفاعؿ مع كؿ الرؤل كالإالمؤسسات الثقافية كالعممية كمراكز البحث كالد
 1المختمفة"

                                                           
، 1، طـ2006مصر، القاىرة، اصر، مركز الحضارة العربية،الشعر العربي المععبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في  -1

 .6ص
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إذف فيي التي تتكفؿ بميمة طباعة الكتب كنشرىا كتكزيعيا، كقد يككف ليا جانبا  أساسيا في 
فيو كفي نكعية تجميده ، كقد تتصرؼ حتى كضع بعض التفاصيؿ قبكؿ الكتاب، أك التغيير 

عمى الكتاب: كالغلبؼ كالعنكاف كالألكاف كىذه الجكانب ، تساىـ في المجاؿ الإعلبمي 
مع فرض  -مف الجانب المادم -كالتسكيقي لمكتاب ، كماييـ أغمب دكر النشر ىك الربح 
د حمقة الكصؿ بيف الكاتب كالقارئ/ شركط عمى الكاتب كعميو الرفض أك القبكؿ، لأنيا تع

مشيكر، كالدار الذم اختارىا  -غير معركؼ -المتمقي كأحيانا أخرل قد تجعؿ كاتب ما 
الكاتب ىي دار عريقة في مصر، ليا قيمتيا الخاصة، لأنيا تيتـ بكؿ الإبداعات كالدراسات 

ميف الصكرة مع الرمز الثقافية كالعممية، ككاف مكقع "مركز الثقافة العربية" عمى الغلبؼ ي
 الخاص بيا.

 :  يقونة العتبات الداخميةثانيا : سيميائية أ

كمف أىـ العتبات التي حفؿ بيا المتف/النص، كالتي بكاسطتيا سنقكـ بدراسة مكنكناتيا،     
لمعرفة مفاتيح النص قبؿ قراءتو؛ الإىداء ، التصدير، المقدمة، العناكيف الداخمية كالحكاشي 

 كىي تدرج في مسار المناص المحيط التأليفي.كاليكامش 

 سيمياء الإىداء :/ 1

ـ يتخذ مف 16ي القرف " كجده ف نيتيجتقميد عريؽ، كقد ظير منذ القديـ كأثناء بحث  ىك    
 ، أك رأسو مكانا لو، أما في الكقت الحالي فيك يتمكضع في الصفحة الأكلى أعمى الكتاب

 .1التي تعقب صفحة العنكاف مباشرة"

كللئىداء خصكصية كاضحة لدل الكتاب " كىك العتبة الثالثة تحمؿ داخميا إشارة ذات دلالة 
بفضمو يقدـ القارئ تكضيحات خاصة لفيـ النص / المتف، لأف الكاتب يقدمو  ،2تكضيحية"

                                                           
 .95عبد الحؽ بمعابد، عتبات ، ص -1
 .236نعيمة سعدية، استراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، ص -2



 معرفيت النص و فرضياث التحىل و التجريب                                        الفصل الأول 

 

165 
 

و بطريقتو الخاصة كبدلالات خاصة، كىذه العتبة "تقكـ بتحديد خصكصية كنكعية المرسؿ إلي
لتحاـ برؤية الشاعر، كتعكس عتبة الإىداء نكع لى الاقتصادية إة التزيينية كالإمتجاكزة الكظيف

كمف ىنا يضعو في علبقة مباشرة بالمرسؿ إليو؛ أم  1العلبقة بيف الميدم كالميدم لو"
 dédicateurالشخص أك المؤسسة المقصكدة بالإىداء، كتككف العممية تكاصمية بيف الميدم 

 كىك الذم يتمقى الإىداء. dédicataireمف يقكـ بيذه العممية كالميدم إليو 

 إلى نكعيف:  نيتيجكقد قسمو 

كىـ الأشخاص القريبكف مف الكاتب ؛ مف أفراد أسرتو )أك أسرتو( كأصدقائو أك ما  خاص:
 تربطيـ بو علبقة شخصية.

 2خر كالثقافي كالسياسي"كيتحدد في العلبقات العامة التي يربطيا الكاتب مع الآ عام :

نكعا آخر مف الإىداء كىك الإىداء الذاتي كيعده "أصدؽ ككنو  نيتيجيرار جكما يدرج أيضا 
 ؛3إىداء حميمي كخاص كنادر الكجكد"

لييا.  فيك إىداء الذات الكاتبة أم منيا كا 

 يقكؿ الشاعر المسيب بف عمس:

 دة     صيِ قَ  ياحِ ع الرِ ن مَ ىديِ لَأُ "فَ 

 عقاعِ مة إلى القَ غمغَ ي مُ منِ                 

 ةريبَ غَ  زالُ تَ  فلاَ  ياهَ د المِ ترُ 

 1"اعِ ل وسمَ مثُ ين تَ بْ  القومِ  فيِ                    

                                                           
 .144محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص -1
 .97عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص -2
 .98المرجع نفسو ، ص -3
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، كىذا دليؿ عمى كجكده قبلب فيك تقميد قديـ يكضح لإسلبـكىذا الشعر في عصر ما قبؿ ا
كالميدم إليو، كتأثر كؿ منيما  طبيعة العلبقة كالتفاعؿ الحميمي بيف كؿ مف الميدم

 بالآخر.

 سيمياء المقدمة:/  2

كىي لا تقؿ أىمية عف باقي العتبات، فالمقدمة يكتبيا الكاتب نفسو أك أحد ما يختاره ىك     
ستغناء عنيا، ذلؾ أنيا ، فيي " ضركرة كتابية لا يمكف الالكتابتيا بدلا عنو، لغاية في نفسو

لإبداعي بالنص الكاصؼ التي تقرف التعميؽ بالنص تندرج في نطاؽ علبقة النص ا
 .2الإبداعي"

كىي مكجكدة منذ القديـ كلقد كاف كاتبيا يحاكؿ فييا الكشؼ عف رؤاه الخاصة، ليساعد قارئو 
عمى فيـ كفؾ دلالات المتف كسراديبو كالدخكؿ في غكره كاستنتاج جماليتو المخفية، فيي 

فيي ميمة بالنسبة لمنص/  3الأساس في البناء النصي""تحتؿ منزلة الرأس مف الجسد كأنيا 
قدمة شرحا لركح النص العمؿ الأدبي حيث ليا سمطة إقناعيو عمى القارئ " كتكاد تككف الم

 4ستباقا لو في صياغة معناه العاـ، كفضحا لشرارتو الكامنة"الركائي أك إ

قصدية الكاتب مف كراء فمنيا يستطيع القارئ المبدع استخراج ككامف المتف كدلالاتو، كم
نصو " فالمقدمة إذف ىي معجـ أدبي خاص بمفردات العنكاف التي تستعمؿ في سياؽ النص 

كىي تتدخؿ أيضا في تحميؿ العنكاف أك شرحو ، أك إعطاء بعض خفاياه  5الأكبر/ الكتاب"
 الجكىرية التي تتدخؿ ىي أيضا في سياؽ المتف كأىميتيا بالنسبة لو.

                                                                                                                                                                                     
 .88سكسف البياتي، عتبات الكتابة ، ص -1
 .55، ص المرجع نفسو -2
 .53المرجع نفسو، ص  -3
 .238نعيمة سعدية، إستراتيجية النص المصاحب في الركاية الجزائرية، ص   -4
 .58سكسف البياتي، عتبات الكتابة، ص -5
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 ير :سيمياء التصد  /3

نفتاح عمى المصاحبات النصية لابد منو لإثراء النصكص بقراءات مميزة لقد أصبح الا    
حديث ىك "تركيب لغكم يقكـ عمى الاقتباس أك كجديدة، كالتصدير في المفيكـ النقدم ال

ستشياد النقدم الحديث ىك مستمد مف ثقافة معينة، أك مصاغ صياغة تتكئ عمى معطى الا
 ،1تمؾ الثقافة يتمكقع غالبا بيف القصيدة كعنكانيا"معيف مف معطيات 

كبإمكانو أف يعبر عف ثقافة الشاعر أك مؤثراتو الشخصية ليجعمو مكقفا عمميا بينو كبيف 
قتباس يتمكضع )ينقش( عامة عمى رأس الكتاب بأنو "إ نيتيجالقارئ، ليكجيو لمنص ، يعرفو 

 2أك في جزء منو"

ستيلبؿ، كعادة ما يأتي قريبا مف صفحة بعد الإىداء كقبؿ الافي أكؿ كمكانو عامة ما يككف 
ليكضح بعض الجكانب المخفية  ،مف مكنكنات الكاتب/ المؤلؼ نص ليكحي عف شيء ماال

نتظاـ في ممفكظ لغكم، يادا، يستمزـ بالضركرة تقريبا الالمنص. "إف التصدير باعتباره استش
 .3رسكـ مثلب( تنيض بكظيفتو"غير أف ىذا لا يمنع كجكد نتاجات غير لغكية )

فيك يستشيد بو الكاتب إما عف طريؽ الممفكظ المغكم أك عف طريؽ رسـ معبر يقصد بو  
أف ىذا "التصدير الذم يقتبسو الكاتب يككف حقيقيا  نيتيجالكاتب شيئا خاصا، كعمى رأم 

لأف  4كصحيحا، إلا أف استخداماتو في العمؿ ستخرجو عف سياقاتو كمرجعياتو الأصمية"
الكاتب سيستخدمو لما سيكافؽ ك يتلبءـ مع ما سيكتبو في نصو، ذلؾ لأنو تأثر بو ليجعمو 

 مساقا لمقارئ إلى نصو. 

 لمتصدير نكعيف مف حيث بنيتو المكانية:

                                                           
 .97ص، عتبات الكتابة، سكسف البياتي -1
 .107عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -2
 .58نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، ص -3
 .109عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص -4
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 l'épigraphe lininaireستيلالي: التصدير الإ/ 3-1

"كيأتي عمى رأس عمؿ مفرد أك مجمكعة مف الأعماؿ المنتظمة في كتاب مفرد أك جزء     
 ستيلبليا فيك يساىـ  بتضافر مع عناصر أخرلكلما كاف ىذا التصدير إمف كتاب متسمسؿ، 

نسجاـ مع أفؽ القارئ كتكسيع أفقو الثقافي في إ نتظارمف النص المكازم، في تكجيو أفؽ إ
 ية نظر القارئ لمنص لتتلبءـ معوكىذا ما يحدد كج 1النص"

 كأما التصدير الثاني فيك:

  l'épigraphe terminaleالتصدير الختامي: / 3-2

 2نخراط فعلب في عكالمو"ك "الذم يككف بعد قراءة النص كالإفي   

 كىذالا يمكف لمقارئ أف يفيمو إلا بعد قراءة جدية لمنص، كيتغمغؿ في معانيو كمدلكلاتو.

 ثلبثة أنكاع مف حيث مؤلفو:كلمتصدير 

كىك ما ينسب إلى غير مؤلؼ العمؿ أك  E.Allographe: التصدير الغيري/ 3-2-1
 الأصمي. -كىذا الشكؿ طاغي-النص 

كىك ينسب إلى صاحب العمؿ/ النص  E. Autographeالتصدير الذاتي: / 3-2-2
 الفعمي.

بسبب شيرتو  3كىك التصدير غير المنسكب " L'anonymatالغفل: /التصدير 3-2-3
 أك عمكميتو لا يككف لو مؤلؼ فعمي مثؿ بعض الحكـ كالأمثاؿ.

 

                                                           
 .58نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، ص -1
 .108عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص -2
 .60الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، ص نبيؿ منصر ، -3
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 ستيلال :سيمياء الا/ 4

يعد مصطمحا متداكلا كثيرا لأىميتو العتباتية في النص، "كالذم يعنى بإنتاج خطاب     
ستيلبؿ البعدم أك الخاتمة قا بو أك سابقا لو، ليذا يككف الابخصكص النص، لاح

postface 1ستيلبؿ"مؤكدة لحقيقة الا. 

ستيلبؿ: تقدمة، المقدمة، الديباجة، المدخؿ، لمصطمحات المستعممة دلالة عمى الاكمف أىـ ا
التمييد، التكطئة .. كغيرىا، "فيك العتبة الفاصمة بيف الكتابة كاللبكتابة، بيف النص 

عتبة ميمة ففيو يجد القارئ -الكاقع كالمتخيؿ، ، كىك أيضا كاللبنص، كالجسر الفاصؿ بيف 
، كيقدـ معمكمات القارئ عنو، ؛ فيك يكضح ما قبؿ النص2مسحا أكليا لكؿ عناصر البناء"

رتباطا بالنصكص الشعرية ستيلبؿ أف تككف "أكثر إد لفظة الالفيمو قبؿ الكلكج إليو، كتكا
 .3العربية التقميدية"

ستيلبؿ خصائص ميمة يعرؼ بيا الكاتب لقارئو، كيحدد لو مقاصده قبؿ للب" جينيت" كجعؿ
ختيار بينيما إما قبؿ البدء أك ما الاستيلبؿ مكقعيف ميميف يمكف الا كلكجو لمنص، "كيتخذ

ستيلبلو بنفسو، المكضعيف يحددىما الكاتب لكتابو اكىذيف  pré ou post liminaire"4 بعده
 و، كمف ىنا يقترف بسؤاليف ىاميف:كذلؾ لضماف القراءة الجيدة لنص

  .لماذا يقرأ؟ ككيؼ يقرأ؟  القارئ / المتمقي النص

           

                                                           
 .112عبد الحؽ بمعايد، عتبات ، ص  -1
حمد محمكد محمد الدكخي، العتبات النصية في شعر سعدم يكسؼ )قصيدة كيؼ كتب الأخضر بف يكسؼ قصيدتو(  -2

 .149ـ، ص  2008، 10، العدد 15، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية، المجمد 
عبد الرزاؽ بلبؿ ، مدخؿ إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي( ، أفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء/ بيركت،  -3

 .35ط(، ص، ، )دـ2000المغرب/ لبناف، 
 .114عبد الحؽ بمعايد، عتبات ، ص  -4
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 دراسة العتبات الداخمية في الديوان:                 

 "أَوْ فِيَ تَدْبيِرِ  العَتْمةِ  النموذج الأول: "إِيكاَرُوس          

 / عتبة الإىداء:1 

كىك الجزء الذم يعترؼ فيو المبدع بفضؿ الآخريف عميو، حيث يعتبر مف المصاحبات       
متناف كالتقدير التي يحمؿ الإىداء كؿ معاني الشكر كالإالنصية الداخمية لمعمؿ الإبداعي، 

يكتبيا المبدع سكاء لشخص أك ىيئة ما كىذا يعني أف ىناؾ نكعيف مف الإىداء : عاـ ، 
 خاص.

في الصفحات الأكلى لمديكاف، كيمكف أف تعتبر الإىداء بمثابة فعؿ إيجابي يتمكضع الإىداء 
 لممبدع فيك ىدية يقدميا لمميدم إليو ىذا الأمر يساعده في تكطيد العلبقات كتعزيزىا.

 يقكؿ عبد اليادم في إىدائو كييديو:

 نإِلَى الكَوْ 

 1"ليمى ، وعبد اليادي، وعماد 

ىداء فصاؿ فيو عـ مكضكع المتف، جاء الإنأراد الشاعر الإىداء الخاص الذم إنو ينتمي للئ
 . أك أخكيو ف ىما: ليمى كعماد لعميما أبناء الشاعرلشخصيف مجيكلي

إلى الككف ىذه الكممة التي تجعؿ القارئ يطرح العديد مف التساؤلات ىؿ يقصد  الإىداء مكجو
كالثكرات، أـ يقصد بالككف بو الككف العالـ كجميع الشعكب حتى يتعرفكا عمى ىذه الأزمات 

 ليمى كعماد؟

                                                           
 .7ص ، علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1
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كالقارئ  "علاء عبد الياديلتساؤؿ مطركحا، كمما لاشؾ فيو أف الإجابة يعرفيا"يبقى ىذا ا
 ليس عميو سكل التأكيؿ كالتكيف بدلالات تقربو مف مكضكع الديكاف.

 عتبة المقدمة :/ 2

فتتاحية تحمؿ دلالات كأفكار لمقارئ مف التمعف فيو، ىي عتبة إ كىي عنصر ميـ لابد   
مرتبطة بالمتف، كما تكلد لدل القارئ الرغبة في معرفة كنو ىذا العمؿ، كتزرع في نفسو 
التشكيؽ كىذا ما يزيده إعجابا يشده لمنص. جاءت مقدمة الديكاف عمى غير العادة، ليذا 

مف الأسماء مجمكعة  ي تجربتو، مقدمة الديكاف عبارة عفأبدع ف الشاعر نستطيع القكؿ أف
 لشخصيات يحممكف جنسيات مختمفة مف : مصر، تكنس.

أراد الشاعر ليذه الأسماء أف تكتب بخط عريض حتى تجذب النظر كلمتأكيد عمييا، لأنيا 
كممات رئيسية مفتاحية ليا علبقة بالمتف ىؤلاء الشخصيات ىـ عبارة عف مجمكعة مف 

العربي( كاستشيدكا في ساحات المعارؾ، ىـ  الشيداء المذيف لقكا حتفيـ أياـ الثكرات )الربيع
 أبطاؿ سكؼ تبقى الذاكرة تحفظيـ كالتاريخ يمجد بطكلاتيـ كصمكدىـ في كجو الظمـ.

 جاء في المقدمة ما يمي:

 خالد سعيد

 محمد البوعزيزي

 حمزة الخطيب

 محمد بنوس

 أنس السعيدي

 غادة كمال
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 مينا دانيال

 إسلام مسعود

 محمد حسين نجم القرني

 عبد اليادي علاء

 1!اونَ ثُ دَ ا حَ ذَ كَ ىَ 
إنيا عبارة تجعمنا أثناء القراءة "!ىكذا حدثونا" ر نلبحظ كجكد عبارة قكية ىي كممةفي الأخي

تركز عمييا ، لأنيا تخمؽ لنا نبرا قكيا كطاقة لغكية كبيرة ككنيا تجسد ما يريد الشاعر قكلو، 
الشاعر ىي المسؤكلة عف سرد الكقائع كبالفعؿ فما يمكف استنتاجو أف ىذه الأسماء جعميا 

 المأساكية كىذه الثكرات المتكاصمة كالتي صمدت حتى حصكليا عمى مرادىا.

لقد جعؿ الشاعر الشخصيات تتحدث كتسرد لنا ىذه الحكايات أياـ الربيع العربي حقيقة 
ىكر سممية خرج فييا الشعب العربي لممطالبة بتغيير أكضاع البمد بعد أف ساد الفساد كتد

 أكضاع المكاطف.

بينيـ ىذا يعني أنو سمع لصكت كؿ كاحد  "علاء عبد اليادي "كما يفاجئنا كجكد اسـ الشاعر
 منيـ كىك يحكي لو عف قصتو.

ث التي تعرض ليا كؿ كاحد جعؿ الشاعر الشخصيات تتحدث في ديكانو ككأنيا تسرد الأحدا
م نجد كؿ كاحد منيـ يحكي قصة بطاؿ الذى الشاعر  بكتابة أسماء ىؤلاء الأكتفمنيـ ، إ

 فداءه كتضحيتو.

                                                           
 .8كاركس أك في تدبير العتمة ) حكايات شعرية (، صعلبء عبد اليادم، إي -1
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ىذا الأسمكب أخرج الشاعر مف دائرة المألكؼ نحك النزكع التجريبي نحك خمؽ الإبداع كجعؿ 
القارئ مشدكدا أكثر ليذا العمؿ كخمؽ الدىشة كالحيرة كالرغبة في التعرؼ عمى ىذه 

 الشخصيات.

 ستيلال:عتبة الا/3

ستيلبؿ الذم كظفو الشاعر يختزؿ ما جاء في مضمكف المتف كذلؾ نستطيع القكؿ أف الا   
مف خلبؿ الإشارة إلى الأمنية التي يتمناىا الشعب المصرم الذم خرج لممطالبة بحقكقو، ىذه 
الأمنية لا يعرفيا إلا مف تحققت لو كأحس بيا ىكذا كاف المكاطف المصرم في ىذه الثكرات 

 يحمؿ أمنيات كيسعى لتحقيقيا.

ستيلبؿ مع كؿ مف مة الكصؿ الشديدة التي يعقدىا الاستيلبؿ نلبحظ صنقكـ بقراءة الا عندما
 ستيلبؿ كما يمي:كأنو يشرح لنا كيفسر ذلؾ، جاء الاك المتف ، العنكاف، الصكرة، 

 تُخَبِئُي اتٌ ايَ كَ حِ  " ؛ مُنى :الديوان ىوَ اسم ُ كان َ 

 إلى  ميداةً  المجموعةُ  تِ انَ كَ وَ "،ة يدَ صِ ي القَ ا فِ يَ تَ وَ طْ خُ 

 ستحقْ تَ  لمْ ، وَ الدمِ  خوةَ أُ  ظْ تحفَ  مْ كنيا لَ ، لَ الاسمِ صاحبةِ 

 راركْ تَ  الحروف ، ومعَ  اتِ رَ وْ عمى عَ  شقِ العِ وَ  رحِ الم فَ زْ نَ 

 مس التِي استَترَتشَ اُ الى  الر ائِ طَ "إيكاروس"تَ بَ راق، نَ الفِ 

 يا المضواءَ ابَ جَ حِ  فَ رَ ن عَ ا إلا مَ يَ فْ عرِ يَ  مْ لَ ورىا، وَ بنُ 

 كانوام فَ ىُ أما نا، ا كُ شف، ىكذَ عمى الكَ  وأشرفَ 

 1!ضاءالفَ  ... بسعةِ  ةً مَ تَ عَ  ديرونَ شق، يُ العِ  قامِ في مُ  ونحنُ 

                                                           
 .5علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص -1
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ستنطاؽ  الصكرة نجد اتستطع الصكرة النطؽ بو، كأثناء  ستيلبؿ البكح بما لـيحاكؿ ىذا الا
إنيما يمثلبف الأمنية أنيا عكست لنا صكرة أجنحة كىي في حالة استعداد لمطيراف مفتكحتاف 

أم أمنية الشعب المصرم التي استترت بنكر الشمس عندما صعدت لمسماء ، ىنا نبت 
ستطاع الخركج منو ف في الكيؼ مع أبيو الذم كبفضمو إإيكاركس ذلؾ الفتى الذم سج

 كتحرير ابنو، ىذا الفتى الذم غرتو أجنحتو كقاده غركره لميلبؾ.

الشمس الساطعة، ىكذا كاف الشعب المصرم أياـ الثكرات في  ىذه الأمنية التي استترت بنكر
 ستطاع المكاصمة كالنضاؿ.إلييا كبفضؿ ىذا الأمؿ كالتفاؤؿ إقمبو أماني يريد الكصكؿ 

  في الديوان دراسة العتبات الداخمية      

 ": ديوان" الرغام أوراد عاىرة تصطفينيالنموذج الثاني 

 :عتبة التصدير/1

غالبا ثقافة الكاتب كتأثراتو النصية، كيككف يعد مف أىـ العتبات المناصية التي تبرز      
رتباطا كثيقا بالبناء النصي، حيث "تتعدد كتتشعب العلبقات التي ينسجيا التصدير مرتبطا إ

ليجعميا أحد  -الثقافة الصينية-فمقد نسج الكاتب تصديره، مف ثقافة أخرل  1مع النص"
اعي ، كأحد كمفاتيحو الأكلى، حيث جاء في نفس صفحة العنكاف الرئيس جكانب نصو الإبد

)داخؿ الديكاف(، كالذم عادة ما يككف في الصفحة الأكلى تأتي بعد صفحة الغلبؼ ، كيأتي 
 في قكؿ الكاتب:

 ا: و ىنَ ل عميْ حصُ اتَ "مَ 

 .. يءٌ شَ 

 يء شَ اللاَّ  ضلبفَ  كنْ لَ 
                                                           

 .97عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص -1
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 تو ُ وظيفَ  يءُ ب الشَّ كتسِ يَ 

 اوْ كتاب التَّ 

 1تسو" -لاو 

يعد الكاتب مبدعا كفي تجديد متكاصؿ لمقاصده، فيك خمط عمينا الأمر، حيف كضع 
التصدير في نفس صفحة العنكاف التي ىي أيضا قسمت عمى فمقتيف ؛ الفمقة اليمنى فييا 
عنكاف الديكاف، كالفمقة اليسرل التصدير، فكاجينا الشاعر باختلبفو الكاضح في كضع العنكاف 

لذم يكضع في الصفحة الأكلى عادة، لكنو كضعو في الصفحة الثانية بجانب الرئيس ا
 تصديره، الذم يأخذنا إلى علبمة دينية مف علبمات الصينييف كىي النزعة التاكية،

فالإلو  2" فالتاك بشكؿ عاـ ىك المبدأ الأكلى المحيط بكؿ كمنو اشتقت جميع المكجكدات" 
عندىـ ليس منفصلب عمى الككف، بؿ ىك مكجكد في كؿ المكجكدات، كمف ىنا نجد أف فكرىـ 

عتقادىـ التكحيدم قريب مف نكرة الحمكؿ الإليي، فإذف نقكؿ أف مذىبيـ، يقترب مف كا  
المذىب الصكفي، كلعؿ ىذا ما يريدنا الشاعر الكصكؿ إليو عبر مذىبيـ الصكفي المتعبد 

عديد مف الألفاظ الصكفية منيا: التعرؼ ، التككيف، التمكيف، الصحك، السكر، لأنو استعمؿ ال
 العماء ...إلخ

 ستقى عباراتو التاكية، مف كتاب التاك كالذم جاء فيو ما يمي: فالكاتب إ

 ركز د المَ ن عنْ لاثيِ الثَ  جمةِ العَ  طارَ أقْ  عمَ " اجْ 

 نا وراَ ودَ  ركةً ، حَ  ركزِ المَ  يء فيِ شَ ك اللاَّ عطيِ ف يُ ظر كيْ وانْ 

 اءإنَ  موُ كّْ ين وشَ الطّْ  جنْ عْ إِ 
                                                           

 ص ( .، ) د، علبء عبد اليادم، الرغاـ  -1
، 20، ص1ـ، ط 1995 دبية، بيركت، لبناف،تر : ىادم العمكم، دار الكنكز الألاكتسو/تشكانغ تسو، كتاب التاك،  -2

21. 
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  تعمالاً اسْ  خموِ ي داَ يء فِ شَ اللاَّ  لكَ  تيحُ يف يُ ظر كَ وانْ 

 رفةفع غُ وارْ  ونوافذَ  وابانع أبْ صْ إِ 

 اكنً سَ  مياَ ي داخِ يء فِ شَ ك اللاَّ م لَ قدّْ ف يُ ظر كيْ وانْ 

 يءٌ ا: شَ و ىنَ ل عميْ حصُ انَ مَ 

 1"وُ يفتَ وظِ يء ُ الشَّ ب ُ تسِ يء يكْ شَ للاَّ أ فضلِ ن بِ لكِ وَ 

ظير لنا بكؿ كضكح تأثر الشاعر بالحكـ التاكية، كجعميا جزءا مف ديكانو "الرغاـ" فبداية 
الحكمة تتكمـ عف أقطار العجمة التي ىي متخيمة يمكنيا أف تعطى حركة كدكرانا، أم شيئا 

شيئا تممسو  مرئيا كمكجكدا ، كالطيف أك التراب الذم ىك جامد ، كدكف ركح يمكنو أف يعطيؾ
الشيء الذم  كتستعممو أم تستطيع أف تخمؽ منو شيئا كىك لا شيء ، كيمكنو أف يجعؿ مف

 .2كؿ شيء ليس لو بداية أك نياية"ف شكٌمو شيء كالمكجكد

فالتاك مكجكد في جميع الأشياء ، غير مممكس، خيالي، لأف الأشياء متغيرة، أما "أصؿ 
ـ استعممت في الفمسفة لتخرج مف مدلكليا المممكس الكممة في المغة الصينية ىك الصراع، ث

حيث نجد التاكية تتأرجح بيف الديف كالفمسفة، فأصبحت طقكسا تتثبت  ،3فى مدلكليا المطمؽ"
في " محيط الكممات الصينية إف التاك ىك  تسو': -'لاوبالعقائد كالأساطير، فيقكؿ فييا 

 .4القانكف الطبيعي أك الكياف الذاتي للؤشياء"

                                                           
، 1، طـ 1998ء الديف ، سكريا،ؽ: فرانسكا السكاح، دار علبتإنجيؿ الحكمة التاكية في الصيف،  تسك، كتاب التاك -لاك -1

 .45ص
 https://www. alittihad-ae-cdm.ampproject.orgسا،21، 31/5/2020 عبير زيتكف، التاكية، -2
 .15صلاكتسو/تشكانغ تسو، كتاب التاك،  -3
 .15، صالمرجع نفسو -4
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ك تشكبيا ملبمح د التاك مبدأ مطمؽ عند الصينييف، فربما يقع م نزعة فمسفية أك صكفية، أنج
كعبارتو ىذه  1عف حيرتو كيقكؿ "مظمـ محير، عسير الكصؼ" تسو'-'لاوركحية، فيعبر 

 تكفي للئجابة عف صعكبة الغكص في ىذا المبدأ الصيني المعقد.

اش الذم اقتبس منو الكاتب تصديره، فيك "حكيـ صيني غامض السيرة، ع تسو' -'لاوك 
 2أكاسط القرف السادس كأكاسط القرف الخامس قبؿ الميلبد" حياتو خلبؿ الفترة الكاقعة بيف

 كية في الصيف.ضع كتاب التاك، إنجيؿ الحكمة التاكمؤسس التاكية ككا

التي كانت ليا معتقدات خاصة  -إلى اليكـماتزاؿ  -فالتاكية مف الديانات الصينية القديمة 
في البدء كاف ثمة ركنو مكجكدا في جميع المكجكدات، بيا كبإيمانيـ الإليي، الذم كانكا يعتب

كائف فرد، ليس عاقلب، بؿ قانكف قدرم، ليس ركحيا، بؿ ماديا لا ييدرىؾ بفضؿ ضآلتو، لا 
ىي لاشيء أف تكسب الجسد شيئا شيئا عظيما بالنسبة إليو ، أم يمكف لمركح التي  ،متحرؾ

ميما، فلب قيمة لمجسد دكف ركح، كلا لممادة دكف معنى، فيما متكاملبف، كيأخذنا الشاعر في 
 ديكانو امتدادا لمحكمة التاكية في قكلو:

 ..يتوُ وِ ل ىُ شعَ ي أَ الذّْ  ارِ الفخَّ  بقُ طَ  يِ "ىِ 

 3" !بار التُّ  رَّ ى سِ أخفَ وَ 

برز ىكية الشخص مف خلبؿ معنى في حياتنا؟ ككيؼ ت، يككف لو شيء ندكس عميولفكيؼ 
 ع إليو.كلد منو كنعيش فيو كنمكت فيو كنرجالتراب الذم ن ما يصنع منو؟ فينا يكمف سرٌ 

" ، كبعد تصديره ىذا، غام"الرَّ كىذا ما جعؿ الشاعر يسبح بشاعريتو كيعطي الديكاف اسـ 
لأنو قاـ باستحضار  4ير الاقتباسي"تصديرا غيريا، ك"يطمؽ عميو أيضا أحد الباحثيف بالتصد

                                                           
 .16، ص  لاك تسو/تشكانغ تسو، كتاب التاك -1
 .5، ص المرجع نفسو  -2
 ، ) د، ص (.علبء عبد اليادم، الرغاـ -3
 .98، صسكسف البياتي، عتبات الكتابة -4
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؛ التي ىي جزء مف حضارة المسمميف التي جيميا  -التاكية-نص ديني مف الحضارة الدينية 
الكثير منذ كقت بعيد، كذلؾ بحكـ التكاصؿ كالتداكؿ الذم كاف بيف الحضارتيف الإسلبمية 

 ؿ عمييا المسمميف.غفانيا عمى العالـ، فكالصينية، بسبب ذيكع الحضارة اليكنانية كطغي

كىي تحمؿ أحكاما كعبرا يمكف أف يستفيد منيا العالـ كمو، أراد الشاعر تذكيرنا بيا، كيعيد ما 
 كاف بيف العرب كالشرؽ الأقصى مف تكاصؿ كتمازج حضارم.

 لال:ستيعتبة الا/ 2

بأنو "كؿ  يعرفو جينيتلا يقؿ أىمية عف باقي العتبات، فقد يستيؿ الكاتب بو نصو عف    
كاف أك  préliminaire)بدئيا / liminaireفتتاحي ذلؾ الفضاء مف النص الإ

كىك يتدخؿ في العممية  1ذم يعنى بإنتاج خطاب بخصكص النص"ل( كاpostliminaireختميا/
جاء في الصفحة الأكلى   لاستيلبمتمقي كنجد في الديكاف إلالكاتب كاالتكاصمية كالتداكلية بيف 

 كما يمي: 

 "ملاحظات 

 ص                              96. الديوان يقع في 1

 . الديوان خال من ترقيم الصفحات قصدا2

 . لوحة الغلاف الأمامي لجوجان "يعقوب يصارع الموت"3

. قصيدة الغلاف الخمفي : ىي النص المكتوب في ورد 'العماء' الذي يبدأ "أرشديني" 4
 2... بالسواد فقط والبياض' "وينتيي بـ'أم  أنك ترسم لونا 

                                                           
 .112عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص  -1
 ص (. ،) د، علبء عبد اليادم، الرغاـ -2
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ككأنيا تأخذنا في سياقيا إلى اليكامش أك الحكاشي التي  'ملاحظات'ككانت بدايتو بالمفردة    
تعد كملبحظات أك تفسيرات، لكف الشاعر ادمج الاثنيف معا؛ أم العتبتيف: عتبة اليكامش 

ير كالإفادة كقد أبرـ عقدا كعتبة الاستيلبؿ  في نفس الكقت كيريد بذلؾ دائما التجاكز كالتغي
تكثيقيا بينو كبيف المتمقي بؾ ما كتبو في الديكاف أك خارجو لو علبقة كثيقة بالمتف كلشد انتباه 

 .القارئ، كيريد منو اف يككف قارئا مبدعا مثمو، لأنو كاتب مبدع

زئية  ككاف دائما يكسر كؿ القكاعد، ليككف لو أسمكب مميز كرفيع في كتابتو كاختياره لكؿ ج 
بمكقعيف ميميف " إما قبؿ البدء أك ما  -ستيلبؿالا-حدد مكقعو  جينيتمف ديكانو، كبما أف 

 فاستيلبؿ الكاتب جاء في الصفحة الأكلى ، كقبؿ صفحة العنكاف بعيدا عف تحديد 1بعده"
ستيلبؿ كاقع؛ أم ألفو الكاتب بنفسو، ليشرح لمقارئ بعض ما كضعو كما كاف ىذا الا جينيت

محلب للئبياـ كالغمكض، مثؿ: قضية الترقيـ؛ أم جعؿ الديكاف دكف صفحات قصدا  لو ككاف
 ؿ، لأنو يريد مف القارئ أف يجمع كؿ الصفحات في ديكانو، بيذا يثبت لقارئو أمانتو، كيجع

 نفسو محؿ ثقة كقبكؿ.

كليذه العتبة كظائؼ عديدة أغمبيا تجيب عمى سؤاؿ لماذا؟ فاستيلبؿ الشاعر يأتي "مؤشرا 
لفيـ السياؽ الذم ينخرط فيو الكتاب، كلايمكف لمقارئ فيمو بدكنو، فيك يضعو في حالة 

فبعد ىذه الملبحظات الميمة، قد أجاب الكاتب عمى عدة أسئمة كانت تدكر في  2انتظار"
ذىف القارئ كعدة تساؤلات، كشؼ عنيا الشاعر، ليجعمو عمى عتبة المتف، ليحاكؿ فيـ 

طريؽ القراءة اءة سميمة مف عدة عيكب، قد تجعمو يبتعد عف مقصديتو كتككف قراءتو قر 
 الصحيحة التأكيمية .

                                                           
 .114عتبات، ص  عبد الحؽ بمعابد، -1
 .123المرجع نفسو، ص  -2
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كفي نياية ملبحظاتو؛ يربط الكاتب قصيدة الغلبؼ الخمفي بالتاكية كأفكارىـ التي تتحدث  
كىي  1مرحمة المادة العماء )المطيفة(" -عف الأصؿ الأكؿ لمككف، لأف "الأصؿ الأكبر 

شاعر ربطيا بكرد العماء الصكفي، كقد جعؿ لة لدييـ، كامعندىـ 'المادة العماء' أكؿ مرح
عمى  2ؿ ممحكظات "إذ أخذت عنكانا داخميا خاصا بيا )ممحكظات( مؤكدة"استيلبلو عمى شك

أمانة الشاعر ككأنو يبرـ عقدا مع القارئ لإنياء القراءة كغكايتو بيا.

                                                           
 .22لاكتسو/تشكانغ تسو، كتاب التاك، ص  -1
 .151حمد محمكد محمد الدكخي، العتبات النصية، ص -2
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 الفضاء النصي و الطباعي مستوى التجريب عمي الفصل الثاني:

 مستوى تداخل الأجناس:التجريب عمي  أولا

 /مفيكـ الجنس:1

 /مفيكـ الجنس الأدبي :2

 (السرد/الشعر)/السرد في الشعر:3

 /الشعر السردم3-3

 /القصة الشعرية4

 /البنية السردية لمقصة4-1                               

 /الراكم4-1-1

 )الرئيسية ،الثانكية(/الشخصية4-1-2

 لمقصة الزمنية /الحركة4-1-3                            

 لمقصة /المفارقة الزمنية4-1-3-1

 /حركة التسريع السردم4-1-3-2                            

 /حركة تعطيؿ السرد4-1-3-3                            

 /التشكيؿ المكاني في القصة4-1-4                              

 /الرؤية السردية4-1-5

 /المقامة5
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 /مفيكميا5-1

 /نشأة فف المقامة5-2

 / مقكمات فف المقامة في الديكاف5-3

 /القصيدة التفاعمية6 

 /قصيدة الكمضة7  

 :ثانيا:التجريب عمي مستوى التشكيل البصري ومعماريتو

 مو/مفيك 1

 /التشكيؿ البصرم بالرسـ2

 /الرسـ اليندسي2-1

 /الرسـ الفني2-2

 /الصكرة الفكتكغرافية2-2-1

 /التشكيؿ البصرم بالطباعة3

 /تقسيـ الصفحة3-1

 /علبمات الترقيـ3-3                                     

 نماك السي/التشكيؿ البصرم 4

  ةئي/المقطة السينما4-1

 /سيناريكتخطيط المشاىد1-2-4          السيناريكفف /4-2      
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  أولا : التجريب في التعددية الأجناسية             

 النظرية الأجناسية/ 1

س أك الأجناسية يالأنكاع الأدبية أك التجن نظرية الأجناس الأدبية أك ما يسمييا نظرية    
ككميا تدؿ عمى تداخؿ الأجناس ضمف نص كاحد. كىذا ما يخمؽ داخؿ النص تشكيمة  الخ...

التجريبي. حيث أف تداخؿ الأجناس  الحداثي مختمطة، تعتبر ىذه الآلية مف مميزات النص
لكف ىذا التداخؿ لا يفقد النص  ذاتو، الأدبية في النص يخمؽ لنا جمالية فنية داخؿ النص

 خصكصيتو أم لا يفقده انتماءه لجنس معيف.

الأكثر عف قضية التجنيس فقد عرفت ىذه الظاىرة منذ القديـ  ثسكؼ نعرج في البداية لمحدي
 ثـ أخذت في التطكر كالنضج حتى كصمت لما ىي عميو اليكـ.

 مفيوم الجنس: / 1

 المعاجـ العربية كما يمي:: جاء تعريؼ ىذا المصطمح في لغة /1-1

النكع أك الجنس، تنظيـ عضكم لأشكاؿ أدبية كما يمكف تمييز  "بأنوعموش سعيد يعرفو 
في نظرية الأنكاع الأدبية التي تقكـ عمى  (الأنكاع الصغرل)عف  (الأنكاع الأدبية الكبرل)

 :تمايزيف محكريف م

كالمضمكف كالبعض طبقات : يقكـ عمى تعريؼ غير عامي لمشكؿ أ/ مفيوم كلاسيكي
 الخطاب الأدبي كالككميديا كالتراجيديا.

مف خلبؿ  1": التي تكشؼ عف العكالـ المختمفة كالتسمسؿ السردمب/ مفيوم واقع الأصالة
آلية تمكف القارئ مف التمييز بيف مجمكع الأجناس  :ىذا التعريؼ نقكؿ أف الجنس الأدبي

                                                           

 .223، ص المعاصرة  عمكش، معجـ المصطمحات الأدبيةسعيد  -1 
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متمكف مف تحديد ىكية كنكع الجنس الأدبي كفصميا عف بعضيا ل ،المكجكدة داخؿ النص
 الذم تـ تكظيفو.

 مختمؼ النصكص. كتصنيؼإذف ىي تقنية تساعد القارئ عمى تنظيـ 

لـ تكف مسألة الجنس حكرا عمى المجاؿ الأدبي فقط ليذا ظيرت عدة مفاىيـ في 
 الدراسات النقدية لتصنيفو.

 : اصطلاحا /1-2

ظير تحدم الجنس عند أفلبطكف كأرسطك في التمييز بيف الشعر، فكاف أرسطك في      
" أكؿ مف حدد فيو نقاء النكع كقاـ بالتمييز بيف التراجيديا كالككميديا. ك    فن الشعر كتابو " 

"النتائج المنطقية التي يحدد بيا عناصر العمؿ الدرامي كما تزاؿ ثلبثة: الممحمي كالغنائي 
ك .        كجية نظره يحدد بيف جميع ىذه الأنكاع مف أف أرسطو، فاستطاع 1"كالدرامي
 يعرؼ الجنس " في كتاب التعريفات بقكلو: اسـ داؿ عمى كثيريف  رجانيجالكنجد 

مف حيث  ،مختمفيف بالأنكاع، ككمي مقكؿ عمى كثيريف مختمفيف بالحقيقة في جكاب ما ىك
كمف ىذا التعريؼ يفصؿ  ، 2كذلؾ فالكمي جنس، كقكلو مختمفيف بالحقيقة يخرج النكع "

 بيف الجنس كالنكع كأف الجنس ىك الذم يدؿ عمى أصناؼ كثيرة مف النكع. 

يقكؿ: " ىك لفظ عف شيئيف فصاعدا فيك جنس سكاء اختمؼ نكعو  أبوالبقاء الكفويكأما 
فيجعؿ الجنس أعـ مف النكع كىك  3تى يختمؼ بالنكع"أـ لـ يختمؼ، كلا يككف جنسا ح

                                                           
الشعريات المقارنة " المسرح نمكذجا "، علبء عبد اليادم، مقدمة إلى نمكذج النكع النككم نحك مدخؿ تكحيدم إلى حقؿ  -1

 .13ـ، ص2008، 1مركز الحضارة العربية، مصر، ، ط
ستير، ة، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجأحمد محمد إبراىيـ أبك مصطفى، تداخؿ الأجناس الأدبية في القصيدة العراقي -2

 . 90ـ، ص2015الجامعة الإسلبمية، غزة، فمسطيف، 
 . 10ص المرجع نفسو ،  - 3
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مختمؼ عنو، كمف ىنا نجد الإشكالية التي كقع فييا النقد الأدبي في مساءلة الجنس 
 فيناؾ مف يجعمو نكعا كىناؾ مف يجعمو جنسا.، كالنكع 

" كممة فرنسية الأصؿ  Genre" فيقكؿ: "النكع علاء عبد الياديكمف ىنا يخمص الدكتكر "
" kindتشير إلى معنى "صنؼ" ك "الجنس" ك "الطبع" ... إلخ كلقد استخدمت كممة صنؼ "

" أنفسيما في القرنيف Type" أك كممة نمط "Genreتاريخيا لكي تشير إلى معنى كممة نكع "
 .1السابع عشر كالثامف عشر بخاصة"

محات ميمة مستخدمة في مسألة " عدة مصط علاء عبد الياديكيحصد لنا الدكتكر " 
 فالنكع أك الجنس ىما نفس المصطمح. ،التحديدالأدبي

" الذم بيتشي تاماشكاختمفت الآراء عمى حسب كجيات النظر نجد " المسرحي المجرم " 
" إشارة غمى ثالكث الشعر الغنائي كالأدب Genreيرل أف ىناؾ مف يستخدـ مصطمح نكع"

كنجد أف  Type" "2" أك نمط "Formآخركف مصطمح شكؿ "المممحي كالدراما، بينما يفضؿ 
ما ييـ القارئ أف يتمكف مف تحديد ما يقرأه كيميزه عف باقي الأجناس الأخرل كمعرفة 

 ماىيتو.

 مفيوم الجنس الأدبي: /2

" يتطرؽ إلى النكع الأدبي بكصفو إطارا نظريا يتعامؿ مع  علاء عبد اليادينجد الدكتكر " 
السبؿ التي يمكف مف خلبليا أف نصنؼ عملب ما إلى طبقة مف الأعماؿ المرتبطة بو كيقع 

كلا  3عمى عاتؽ نظرية النكع الأدبي ميمة لإقامة ىذا التصنيؼ كالحكـ عميو بمجرد إنيائو"
لنكع الأدبي التي أعطت عدة تقسيمات نستطيع أف نصنؼ أم عمؿ إلا بكاسطة نظرية ا

 حسب الأسس كالمحتكل كالأسمكب، كقد ظيرت عدة تصنيفات:
                                                           

 .12، 11ص  ، مقدمة إلى نمكذج النكع النككم اليادم ، علبء عبد  -1
 .12المرجع نفسو، ص  -2
 .12المرجع نفسو ، ص  -3
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لتحديد الأنكاع مف خلبؿ  االذم يقكـ عمى أساس المغة بكصفيا معيارا أساس "فالتصنيؼ
كيعد ىذا التصنيؼ مف أشير التصنيفات الأكلى التي  ،1ر "ثالثنائية الشييرة " الشعر كالن

كبعدىا بدأ التطكر يبدأ مف خلبؿ التغيير في الحياة التي ،دب بصكرة عامة ظيرت في الأ
" )نياية القرف الرابع( ديوميدرافقيا تغيير في الأدب بصكرة عامة فكاف أشير المؤلفيف ىك " 

 كيميز بيف ثلبثة أجناس كثمانية عناصر:

 2"جنس المحاكاة             مختمط                       جنس السرد           جنس 

غنائي   بطكلي               سردم   تعميمي  حكمي          ستيرم  تراجيدم ككميدم
  

" كتبقى ديوميدىذه الأجناس حسب كجية نظر "  زكاف ىذا التصنيؼ الشعرم الذم مي
الشفكية مسألة التصنيؼ الجنسي مرتبطة بجميع المجالات الأدبية كغير الأدبية كالخطابات 

 ا .  كغيرى

عر" الذم كاف ديكانا لمعرب، أف أىـ جنس أدبي ظير عند العرب قديما " الش كمف المؤكد
 حتكاؾ بالأدب الغربي ) المسرح، القصة، الركاية(.كبالإ

 (André Gide) "" أندريو جيدنشأت أجناس أخرل جديدة بفضؿ ىذا التزاكج الجنسي فكاف 
ككجو " ؛ مقيات " ك " حكايات" ك "ركايات" حتحكيميا إلى " ية تقسيما ئيقسـ أعمالو الحكا

( في طبعتو الأصمية، Le Cid( أفؽ التكقع عند قرائو بتسمية "السيد")Corneilleككرنام " )
 .3متصنيؼ"لممياة قد لا يككف الجنس إذا إلا حيمة  -مأساة

                                                           
 .17، ص، مقدمة إلى نمكذج النكع النككمعلبء عبد اليادم -1
د،ت( ، )د، ط( ، ص تحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، سكربا ، )إمالجنس الأدبي تر :غساف السيد ، جاف مارم شيفير ،  -2

25 . 
، 1ـ، ط2014محمد الزكراكم، مرا: حسف حمزة، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف،  تر: إيؼ ستالكني، الأجناس الأدبية، -3

 .12ص
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إذف يمكف أف يمجأ الكاتب بنفسو إلى كضع التجنيس الخاص بعممو، إما ليصرح لمقارئ عنو  
و، فالجنس أصبح لعبة يمكف لمكاتب أف يكطد بيا علبقتو ئأك كسبب آخر يقصده مف كرا

( ضمني عمى أف تصنيؼ conventionتفاؽ )إثمة  " بقارئو كأخذه إلى فضاء معيف، لأف
أم مسألة الجنس قادرة عمى التقميؿ مف  ؛1" ني بخسيا قيمتياعدة أعماؿ في جنس معيف يع

 .قيمة العمؿ الأدبي الذم لو خصكصية مميزة 

( transgresseالعمؿ العظيـ يخمؽ جنسا جديدا بطريقة ما كفي الكقت نفسو يخترؽ ) "كأف
كىك إلغاء ب المعاصريف في كتاباتيـ الإبداعية تاكىذا ما اعتمده الك ،2" القكاعد القائمة سابقا

 لذلؾ . الحدكد الأجناسية لمنكع الكاحد كخرقيا بكؿ ما يستدعيو نصو

لقد أصبح الشعر المعاصر منفتح عمى الأجناس الأدبية الأخرل دكف قيكد أك شركط لكسر 
 الحكاجز كالنمطية التي طغت عمى الشعر.

يبية كالتحديثية " مف أكائؿ المساىميف في ىذه الحركة التجر علاء عبد الياديفنجد شاعرنا "
 كقد برز ىذا في ديكانو " النشيدة".

 السرد في الشعر: /3

 السرد : /3-1

السرد ىك الكيفية التي تركل بيا  "ىك أسمكب غالبا ما يتبع في القصص كالركايات كاف
 لمقارئ عمى أفضؿ شكؿ يريده الكاتب لابد كأف تككف ليا  كلكصكؿ ىذه القصة  3"القصة 

 :"Wolfgang Keyser" يزركعدة معايير كما يقكؿ 
                                                           

تزيفتاف تكدكركؼ، شعرية النثر )مختارات( تمييا أبحاث جديدة حكؿ المسركد، تر: عدناف محمكد محمد، مرا، جماؿ  -1
 .7، )د.ط(، صـ 2011الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، سكريا،  شحيد، منشكرات

 .8المرجع نفسو، ص -2
 ي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت/ فاثقنظكر النقد الأدبي، المركز الحميد لحمداني ، بنية النص السردم مف م -3

 .45، ص1ـ ، ط1991الدار البيضاء، لبناف/المغرب، 
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طة ىذه الخاصية الأساسية المتمثمة ا" إف الركاية لا تككف مميزة فقط بمادتيا كلكف أيضا بكس
كمف ىنا يشترط في  ،1ف يككف ليا شكؿ ما بمعنى أف يككف ليا بداية ككسط كنياية"أفي 

كيجب أف تككف مميزة كذلؾ تبعا كنياية ،ككف ذك شكؿ معيف كبداية ككسط تالقصة أف 
 لإمكانيات السارد كمخزكنو الدلالي في إثراء الحكاية المقدمة إلى المتمقي، 

كسائط مختمفة كأف يقدـ بطريقة شفيية أك مكتكبة أك ممثمة في  قد يقدـ في م" النص السرد
الركايات المفظية يمكف أف نذكر لمتمثيؿ:  النصكص السردية في مجاؿ السينما أك المسرح،ك

 .2كالقصص القصيرة كالتاريخ كالسيرة الذاتية كالملبحـ كالأساطير كالحكايات الشعبية، إلخ"

كمف ىنا نجد أف النصكص السردية ليست حكرا في مجاؿ أدبي أك فني معيف، بؿ تشمؿ 
 العديد مف المجالات الأدبية كالفنية المفظية منيا كالشفيية.

خطابا يعيد " بكصفو ،يمارسيا الإنساف في كاقعو المعاش يةكبما أف السرد يعد ممارسة إنسان
ىك تقديـ حكاية -بكصفو فعلب -ما يميز السرد فكيظير مف ىذا كمو أ ،تقديـ حدث أك أكثر

، بكجكد فعؿ السرد لا بد مف 3" معينة في فعؿ محدد يمارسو فاعؿ معيف في زمف مخصكص
عمى دعامتيف "ف الحكي يقكـ لأ فاعؿ معيف كىك السارد الذم يقكـ بو في كقت معيف

ىما: أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة، كثانييما: أف يعيف الطريقة أساسيتيف أكلا
فبكجكد القصة لابد مف كجكد  ،4ا "التي تحكى بيا تمؾ القصة، كتسمى ىذه الطريقة سرد

أم  ؛5" (Narrataire( كطرؼ ثاني يدعى مركيا أك قارئا )Narrateur" )ا" أك "ساردا"راكي"
 يككف ىناؾ تكاصلب بيف:

                                                           
 .46،  ص لحمداني، بنية النص السردمحميد  -1
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ، )أبحاث في السرد: تنظيرا كتطبيقا (مرسؿ فالح العجمي، الكاقع كالتخييؿ -2

 .18ـ ، ص2014)د،ب(، 
 .11المرجع نفسو ، ص -3
 .45حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص -4
 .45، صالمرجع نفسو  -5
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 الراكم                القصة                 المركم لو                    

 السارد               المسركد                المسركد  لو.                أك

أم لابد مف كجكد طرفاف يتكاصلبف بكاسطة ىذه القصة المسركد الذم يعد جنسا أدبيا نثريا 
يقدـ لنا العالـ أحيانا رقيقا جميلب مخمميا كاضح المعالـ كالمسالؾ  " شكؿ السرد الذمي

يتدل نكالدركب فتفرح داخمو كتسعد، كأحيانا أخرل يقدمو لنا معقدا كمركبا بلب ككل كلا نجكـ 
الذم يحدد أىـ الخصائص  "أمبيرتو إيكو"كىذا عمى حد قكؿ  ،1" ضؿ داخمو كنشقىبيا فن

التي تسحر القارئ تارة بكضكحو كأخرل ، الذم يظيرىا النص السردم في بنياتو السردية 
 بغمكضو. 

 كمف أىـ مفاىيـ الشعر كالآتي:

 الشعر: /3-2

لقد كاف الشعر قديما مف أىـ الأجناس الأدبية التي تؤثر عمى المجتمع كيكضح "     
" في جميكريتو التي يحاكي فييا عالـ المثؿ كيجعؿ " الشاعر كالمصكر يحاكي أفلاطون 

ظكاىر الأشياء دكف أف يظير طبيعتيا كشعره بيذا تقميد، كبعيد عف الحقيقة بدرجتيف كىذا 
منزلة مف الفيمسكؼ الذم يتصؿ بالحقيقة كعالـ المثؿ بينما  يبرىف عمى أف الشاعر اقؿ

كانت نظرة دكنية  أفلاطونفرؤية  ،2الشاعر لا يتصؿ إلا بظكاىر الأشياء المخادعة لمحكاس"
لمشعر الذم يعتبره أقؿ منزلة مف الفمسفة لأنو مقمد أك بعيد عف الحقيقة، فأما الشاعر مجرد 

 . مخادع لمحكاس

                                                           
ـ، 2015أمبرتك إيكك ، تأملبت في السرد الركائي، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  -1
 .8، ص2ط
 .61نجمك مصرية، مصر، )د.ت(، )د.ط(، صبراىيـ حمادة، مكتبة الأإأرسطك، فف الشعر، تر كتؽ ك تع:  -2
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فقد أعطى الشعر مكانتو المحترمة بقكلو : "أف الشعر خمؽ باعتباره محاكاة " أرسطوأما  "  
نما تمثؿ لي، نطباعات الذىنية للئ ككاف مخالفا  1"اكمف ثـ فيك ليس نسخا مباشرا لمحياة كا 

ذا كاف الشعر عند ككجعؿ الشعر غير مقمد لمحياة كلا محاؾ ليا مباشرة، كى أفلاطونلرأم 
 .اليكنانييف القدامى

الذم كاف مف أىـ ما يتكاصؿ بو المجتمع في  "ديكاف العرب"فيك  ؛ ما الشعر عند العربأ 
 .اىيرىا كشر خمناسباتيـ جميعيا ك 

أم أنو كلبـ لو  ؛2بقكلو: " أنو قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى" "قدامة ابن جعفر يعرفو"
مكف بالفصاحة ف شعراء الجاىمية كانكا يتعاملأ،كزف مخصكص ك معنى داؿ عميو كيكضحو 

" في تعريؼ الشعر: ابن قتيبةكيذىب "  مف سماعو شفاىة عمى نحك مسجكع لا تمؿ الأذف
كتكافؽ في تعريفو لمشعر مع قدامة، كنجد العديد مف  3عمى أنو الكلبـ المكزكف المقفى""

 الأدباء الذيف مضكا في تعريفيـ لمشعر بنفس ىذه النظرة.

 في مقدمتو: "ابن خمدون"كيقكؿ

نما كانكا  " إف العرب أنشدكا الشعر كغنكه بالممكة كالفطرة، كلـ تكف لدييـ قكاعد تنظـ ذلؾ، كا 
حساس قكم سمعي لحفظ  4س"يعتمدكف الذكؽ كالح ، أم كاف لدييـ ذائقة فنية مرىفة كا 
 ،كيعرؼ الشعر عمى طريقتو الخاصة، الشعر كتمييز إيقاعو 

                                                           
 .62، صأرسطك، فف الشعر -1
 . 3، ص1ـ، ط1881الفرج قدامة بف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجكانب، قسطنطينية، كأب -2
ـ، 2003براىيـ الضبع، قصيدة النثر كتحكلات الشعرية العربية، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة ، مصر ، إمحمكد  -3
 .26، ص1ط
 .14، ص2ط ـ،1989أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، لبناف،  -4
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 1المفصؿ بالأجزاء متفقة في الكزف" ،كصاؼستعارة كالأالإ ىالكلبـ المبني عم ك" الشعر ى
أم ضركرة حضكر الخياؿ في الشعر زيادة عمى ؛ستعارات كالأكصاؼ حيث يبنى عمى الإ

 الكزف كالقافية المعركفيف منذ القدـ.

ما دعا لمجدؿ بينيـ حكؿ  كبتغير كتطكر الحياة تغير مفيكـ النقاد لمشعر العربي كىذا
النقد ختلبؼ أرائيـ بالنسبة لمشعر كمسألة تداخؿ الأجناس التي أصبحت محكرا حساسا في إ

 ختلبفات التي طرأت عمى الشعر كنماذجو الجديدة.كالدراسات النقدية بسبب الإ

الشعر  ؛"" الذم يعرفو لناقوريكرغـ ىذا فمفيكـ الشعر لـ يخرج عف المفاىيـ السابقة مثؿ " ا
فتعريفو لـ يخرج عف ككف الشاعر لو  ،2يء كالفطنة لو كالإحساس بو"في المغة العمـ بالش
 . إحساس بما يكتبو

أف الشعر )خمؽ( كىذا الخمؽ إنما ىك ثمرة التكازف "" ت س إليوتكيرل الشاعر كالأديب " 
، إذ 3"ة( عند الشاعرقبيف العقؿ كالعاطفة بيف ما يسميو إليكت )القكة الناقدة( ك)القكة الخال

كقبؿ ىذا لابد ،لشعر إبداع ينبع عف ذات الشاعر الحساسة كالمتكازنة ) العاطفة( يعتبر ا
ليتمكف مف قراءة أفكار قرائو قبؿ  ،لمشاعر أف يككف لو عيف ناقدة لأعمالو كالتي مقرىا العقؿ

 كصكؿ نقدىـ لو كتفيمو إياه.

دية الأجناس التي لقد تحررت مسألة الأجناس مف تحديد النكع الكاحد لمدخكؿ في إشكالية تعد
صار حميا صعبا في النقد الأدبي، كىذا ما فتح الباب لمكتابة الجديدة كالمتغيرة أماـ الكتاب 

القارئ يقع  /لجعؿ المتمقي، لإرضاء غركرىـ الإبداعي في مزج العديد مف الأجناس المختمفة 
" قاـ اليادي علاء عبدفي صعكبة التفكيؾ كالتصنيؼ العكيصة التي أقحمنا فييا الشاعر " 

                                                           
 .29د إبراىيـ الضبع، قصيدة النثر، صك محم -1
 .25المرجع نفسو، ص -2
 .224شكرم عزيز الماضي، في نظرية الأدب، ص  -3
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بالانفتاح داخؿ خطابو الشعرم عمى الأجناس السردية، فشكمت ىذه التكليفة الأدبية التي 
 الشعر أك الشعر السردم. سردية تسمى ب

 الشعر السردي: /3-3

ىناؾ رابط قكم بيف ىذيف المصطمحيف كىذا ما يعني أف السردية نكع مف الشعرية كالشعر 
ؿ عناصره دكف الإخلبؿ بالنص الشعرم الكمي لمنص ذلؾ السردم نكع "ممزكج لا يمكف فص

 فأم يصبح بعد ىذا الامتزاج عبارة ع؛1الأساس قائـ عمى نحك الخطاب الشعرم"تبئيره  لأف
لا يمكف فصؿ عناصره عف بعضيا كيرتكز أساسا عمى الشعر  ،نص كاحد مترابط كمتكامؿ

 .ليصبح فنا حكائيا 

قد اغتنى بالعناصر القصصية منذ العصر الجاىمي كصدر  "كنجد مدكنة الشعر العربي
عما كانت عميو القصيدة  تنبؤياالإسلبـ، كلعؿ كقفة مع كاحدة مف معمقات الشعر الجاىمي 

ىذا يعني أف ىناؾ علبقة تآلؼ قديمة  2العربية مف غنى أسمكبي في مجاؿ السردية الشعرية"
التي استطاع بفضميا النص ،دية بيف الخطاب الشعرم كالأشكاؿ الأخرل خاصة السر 

 .الشعرم المعاصر الانفتاح كالتماىي في الأنكاع الأخرل كمحاكرتيا 

أخذت الآليات السردية بمفيكميا الحديث طريقيا إلى النص الشعرم كأصبحت كاحدة "كىكذا 
كامتزجت الآليات السردية كالشعرية كأصبحت نصا  ،3" مف جمالياتو الجديدة التي يتكئ عمييا

جراءاتو الخاصة أثناء تحميمو.  كاحدا لو آلياتو كتقنياتو كا 

" بيف الشعر بكصفو لغة خاصة كالنثر بكصفو لغة عامة كيربط ابن طباطبا العمويكقد فرؽ "
 .1" بيف الشعر كالكزف مف جية كالنثر كالمغة اليكمية مف جية أخرل

                                                           
 .116، ص1ـ، ط2009لتفات النكع، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا ،ا  علبء عبد اليادم، قصيدة النثر ك  -1
الشعرم في قصيدة "أحمد الزعتر" السرد القصصي لمتاريخ "أنمكذجا" ، مجمة جامع  أمؿ أبك حنيش، تداخؿ السردم ك -2

 .567ـ، ص 2018(، 3) 32لإنسانية(، نابمس، فمسطيف، مجالنجاح للؤبحاث )االعمكـ ا
 .10ص ر العربي المعاصر،عبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشع -3
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 .جتمعبيف لغة الخياؿ كلغة الكاقع التي يعيشيا الم ابن طباطباربط 

النثر يطمح أف ينقؿ فكرة  "فيضع فركقا أساسية بيف الشعر كالنثر كىك أف  أدونيسأما  
محددة كلذلؾ يطمح أف يككف كاضحا أما الشعر فيطمح أف ينقؿ شعكرا أك تجربة أك رؤيا 

، كبتزاكج الفكرة بيف كالشعكر كالكضكح كالغمكض  ،2" كلذلؾ فإف أسمكبو غامض بطبيعتو
رئ شكلب خلبقا كعلبقة سمطكية بالنص تجعمو يبحث في كعي الكاتب المجرد ينشأ لدل القا

"الذم انتيؾ بكاسطة شعره علاء عبد اليادي" الذم غاص بكؿ جدارة في النص، كالشاعر
 و :مجرل التراث القصصي العربي القديـ بقكل

العزيز مف ربما كاف ديكاف "النشيدة" لمكاتب كديكاف "مخيؿ الأمكنة" لمشاعر عاطؼ عبد "
كىنا يعترؼ بديكانو  ،3"الأعماؿ النثرية العربية الدالة بقكة عمى اتجاه الشعر السردم المعاصر

كجعمو قصة شعرية جديدة كأخذ ،الذم مزج فيو السرد كآلياتو بالخطاب الشعرم  -"النشيدة"-
ف القصة إفتيا كنيايتيا، كانطلبقا مف ىذا يسيـ في مجرل عممية السرد مثمما يسيـ في بداي" 

فالشاعر ىك المسؤكؿ  ،4"المركية ىي دائما أكثر مف مجرد إحصاء كتعداد في نظاـ معيف
الأكؿ عف سرد قصتو بطريقتو الخاصة كالتي يقدميا داخؿ الشكؿ الشعرم المحبكؾ، حيث 

 الرئيسي ليذا التراث، يتـ نقؿ القصصأف القصص كالتكاريخ ىي الشكؿ "" ريكوريرل "
، كفي رأيو أف التراث لا يتحدد إلا 5"بالضركرة جتماعي اث سردم ، تراث إكالتكاريخ في تر 

 مف خلبؿ تكاريخو كقصصو كمجتمعو.

                                                                                                                                                                                     
 .18، صالعربي المعاصرعبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشعر  -1
 .19المرجع نفسو، ص -2
 .116لتفات االنكع، صاعلبء عبد اليادم، قصيدة النثر ك  -3
بكؿ ريككر، الكجكد كالزماف كالسرد، تر ك تؽ: سعيد الغانمي ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/ بيركت،  -4

 .41، ص1ـ، ط1999المغرب/لبناف، 
 .77، صالمرجع نفسو -5
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بؿ صار عنصرا  ،لا يتكقؼ السرد فقط عمى النصكص الأدبية النثرية بمفيكميا التقميدم
 خرآحيث أصبح التفريؽ  بيف جنس أدبي ك ،حساسا يتأرجح بيف النصكص الشعرية كالنثرية 

كلا النثر صار نثرا يميزه الكصؼ كالسرد، ،ميزه الأكزاف كالقكافي ت، فمـ يبقى الشعر نقيا صعبا
لخمؽ جنس جديد كىجيف يمغي ، فتدخؿ النصكص الحداثية ضمف تكسير التقاليد القديمة 

"كىذا  ب الكاحد.الصعكبة التماسؾ بيف الأجناس الأدبية في الخط ،الحدكد بيف جنس كآخر
الكظيفة الشعرية حيف تعمد الى تشعيث التماسكات السردية كبعثرة كحداتيا بما ماتقكـ بو 

يحقؽ خمخمتيا البنائية كالجمالية لصالح الخطاب الشعرم الذم يفتح أفؽ القارئ عمى تمقي 
 . 1السرد الشعرم "

كسر الشعر الحكاجز  ماك ،تدخؿ الشعرية فييابتميزت النصكص الركائية كالنثرية  بيذاك 
أك سردية الشعر كىذا كاف ناتجا  ر السردمالسرد في نصكصو فصار يسمى بالشع كأدخؿ

 عف ركاج النصكص الركائية كالنثرية.

 كمثالنا عمى ذلؾ في قكؿ الشاعر:

 ، نتْ أَ  نْ مَ  تبْ اكْ " فَ 

 ،نتْ أَ  نْ مَ  فْ عرِ لتَ 

 2" ه)..(يرِ غَ  ا منْ انً لسَ  تعيرُ سْ ...لا يَ  قُّ فالحَ 

كظؼ الشاعر ىذه العبارات السردية المتتالية، حيث يعبر بمغتو الشعرية الكاضحة كيكظؼ 
الريشة   فيك يخاطب كؿ مف يحمؿ (كتب مف أنت)أصيغة الأمر في ذلؾ ليتحقؽ ما يريده 

كىذا ليعرؼ مف ىك           ،كيستطيع الكتابة يأمره أف يكتب كأف يصرح بكؿ ما يكجد داخمو

                                                           
د الحداثة قراءة في ميمؿ ..."علبء عبد اليادم "، مركز عشعرية ما بعبد الرحماف عبد السلبـ ،السرد الشعرم ك  -1

 . 30ـ ، )د،ط( ، ص 2008الحضارة العربية ، مصر ،
 علبء عبد اليادم، النشيدة، )د.ص(. -2
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فعبر عف  ، الكتابة كالصراخ بقممؾ فأنت في كؿ ما تقكلو فقطع عنلا ت (لتعرؼ مف أنت )
 .الحؽ لأنؾ تعرؼ الحقيقة كتقدر عمى ذلؾ

كتثبت لنفسؾ أنؾ قادر ، فمتتعرؼ عمى ذاتؾ فتعرؼ مف أنت يجب عميؾ أف تكتب لنفسؾ 
 أف،فيذا كاجبؾ  (فالحؽ.. لا يستعير لسانا مف غيره  ت )عمى تكصيؿ الحقيقة فلب تسك

يتكمـ الشاعر إذ لأنؾ لساف حؽ فلب تسكت، ،لا عمى لساف الآخريف  ؾتكتب عمى لسان
بصكتو مع الشعراء كالكتاب الذيف لدييـ القدرة عمى الكتابة، ليكتبكا كيدافعكا عمى الحؽ 

 بأصكاتيـ الحرة كالخاصة ليثبتكا ذاتيـ لمعالـ.

 كيقكؿ أيضا:

 حائِ فضَ ي بِ رائِ إسْ  فاحَ  " كمْ 

 اتكنَ مْ المُ  اتيَ رعَ أشْ 

 ةَ انَ الأمَ  متُ بِ فقَ 

 1د"لاَ ني البِ اطتْ وتعَ 

مع القرآف الكريـ في سكرة الإسراء، حيث  التناص يستحضر الشاعر في كممة )إسرائي( ىك
مف المسجد الحراـ إلى المسجد الأقصى  - صمى الله عميو كسمـ -أسرل الله بالنبي محمد

كىك ما يعد تاريخا دينيا عند العرب كالمسمميف، فيذه الرحمة عبر السماكات السبع التي 
فيي تكاد تككف غير كاقعية لكلا أف الذم قاـ بيا كاف نبي  ،لاىيةإتحققت بفعؿ معجزة 

 كرسكؿ مف عند الله تعالى فأصبحت ممكنة بالنسبة إليو.

                                                           
 ، )د.ص(.علبء عبد اليادم، النشيدة  -1
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في الأرض كأكدعو أمانة لمحفاظ عمييا كالعيش بسلبـ كىك قبضيا، فالله  لإنسافخمؽ الله ا
ا  يَ نْ مِ   نَ قْ فَ شْ أَ ا وَ يَ نَ لْ مِ حْ يَ   نْ أَ   نَ يْ بَ أَ ف َ   الِ د َ جِ الْ وَ   ضِ رْ الْأَ وَ   اتِ وَ مَ ى السَ لَ عَ   ةَ انَ مَ ا الْأَ ن َ ضْ رَ عَ   ناَ إِ ﴿تعالى يقكؿ:

 .1"﴾ولً يُ ا جَ ومً لُ ظ َ   انَ كَ   نوُ إِ   انُ سَ نْ ا الْ يَ لَ مَ حَ وَ 

فقبمت الأمانة( ، كمف  -استحضر الشاعر ىذه النصكص الدينية كقدميا بصكتو ىك )إسرائي
ىنا يصبح ىك مسؤكلا أيضا عف ىذه الأمانة التي حممو الله إياىا، لأف الإنساف قد قبميا 

يعكا  لأنيفٌ ،بإرادتو، بيد أف الله تعالى قد عرضيا عمى الأرض كالسماء كالجباؿ فرفضكىا 
 .لكف الإنساف قبميا فعميو المحافظة عمييا،حجـ المسؤكلية في حمؿ ىذا الأمانة 

كفي ىذه الرحمة قاـ ،كىذا ما استدعى الشاعر إلى أف ييبط إلى البلبد )تعاطتني البلبد(  
حيث تابع شعره إلى أف ،لمعرفة نياية الرحمة كيؼ تككف  ربعدة سفرات مف مقاـ إلى أخ

" النشيدة  "الذم يعكد بنا إلى قصائده في "مقاـ القصيد"كىك  ؛الأخيركصؿ إلى المقاـ 
كبأسمكب إبداعي جديد يأخذنا الشاعر إلى  ،كبطرؽ غير مألكفة كغريبة عف القارئ الشعرم،

 منذ كقت طكيؿ. تناستكيريد مف القارئ استعادتيا لأنيا ، الذاكرة العربية القديمة 

كاع الأدبية السردية في دكاكينو المتصمة كالمتشكمة يعرض عمينا الكاتب العديد مف الأن
طة تعدد ابكس جمالية كتجريبية، بطريقة إبداعية مع نصكصو الشعرية ليقدـ لمقارئ صكرة

 الأشكاؿ كتداخميا لخمؽ نماذج شعرية جديدة كمميزة كمف بيف ىذه الأنكاع:

ايات التفاعمية )مف خلبؿ المقامة، القصة الشعرية، قصيدة الكمضة، الحكايات الشعرية، الرك 
 كغيرىا. الركابط التفاعمية(

رت الكتاب غعمى نحك ما كرثو الأدب العربي مف حكايات كمقامات كسير كحكـ كغيرىا، أ
الذم أصبح التعامؿ معو بطريقة معاصرة كمميزة لإكسابيا طفرة ركائية  ،بمخزكنيا الأدبي

" حيث استطاع دمج القصيدة ياديعلاء عبد الكىذا ما ظير في شعر " ،)قصصية( جديدة 

                                                           
 .72سكرة الأحزاب، الآية  -1
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كالقصة أك الركاية كىي " سرد ،في القصص التراثية أك القصص التراثية في القصيدة 
قصصي نثرم طكيؿ يصكر شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ 

 فو بأحداث سردية تقكـ عمى قناة تكاصمية: 1كالمشاىد"

 المسركد لو                         المسركدالسارد                            

قطعة مف الحياة تحكلت إلى جنس نثرم "كالقصة ىي عبارة عف ىذا المسركد الذم أصبح 
، كأما التراث فيك: " كؿ ما كرثتو الأمة العربية "خميل موسى"عمى حد قكؿ  2"أدبي جميؿ

يذا المكركث إما أف يككف ف، "أحمد ىيكؿ"قكؿ  ما جاء فى كىذا 3قة"السابقة لأجياليا اللبح
أك معنكيا غير ،ماديا مصنكعا مكجكدا في الطبيعة مف قلبع كحصكف أك مساجد كغيرىا 

كحتى عادات كغيرىا كىي ما جعمت  ،مممكس كالغناء كالشعر أك الرقص أك حكـ كأمثاؿ
 المجتمع ينيض عمى قكاميا الأصيؿ.

تعالؽ فيو ، ىي "خطاب أدبي بنسبة قصكل كىك خطاب ىجيف: الشعريةالقصة  /4
الخطاب الشعرم كالخطاب القصصي ليشكؿ نمطا جديدا كنسيجا خطابيا متميزا لو 

أم اثنيف  ؛جديدأدبي  فعندما يمتزج الشعر كالنثر نتحصؿ عمى جنس 4خصائصو كسماتو"
 ديدة.داخؿ كاحد كىنا يكمف الإرباؾ في لذة كشغؼ القراءة الج

المكاف كالزماف فيي  -الشخصية -الحدث -كمف أىـ العناصر البنائية في القصة: الراكم
 تتفاعؿ لتشكؿ القصة مف جميع نكاحييا المغكية كالفنية كالأدبية.

                                                           
 .17، ص1ـ، ط2010عمى المخمؼ، التراث كالسرد، كزارة الثقافة كالفنكف كالتراث، قطر، حسف  -1
 .16المرجع نفسو، ص -2
 .14المرجع نفسو، ص -3
ستير في ت"، مذكرة مكممة لنيؿ درجة الماجعمر بكفاس، ملبمح السرد في النص الشعرم القديـ مف خلبؿ "المفضميا -4

 .45ـ، ص2008-2007رم، قسنطينة، الجزائر، الأدب العربي القديـ، جامعة منتك 
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التي أصبحت تعد رافدا مف ركافد ،يزخر التراث العربي بالعديد مف المصادر الأدبية القيمة 
بداعاتيـ بعض الأدباء كالكتاب في كتبا كمصدرا لاستمياـ الشعر المكجكد في ،تيـ كا 

" الذم استميـ مف التراث قصص علاء عبد الياديقصصيـ كشعرىـ، كما فعؿ شاعرنا "
شعريا بالقصة مستخمصا منيا كؿ الأحداث كالأشعار التي  اكجعؿ منيا أساس،الغراـ القديمة 

 مر بيا العاشقكف حينيا.

ليقدـ لنا قصة شعرية ، كاتجو نحك السرد القصصي "كأنتج بفضؿ كعيو المتميز نصا جديدا 
تحتكم عمى صكر كمشاىد حسية لأحداث سردية مفعمة بالحركة كالحكار، كتعبر عف 

فيو  يةة الشعر تكقد أقحـ قص ،1"الصراع العاطفي في ذات الشاعر كعمؽ نفسيتو كحياتو
نجاز شكؿ جديد كمميز أبدعو الشاعر بمزج إب ،صصي القديـداخؿ أغكار التراث الأدبي الق

 ثلبثي بيف الشعر كالسرد كالتراث.

مف أىـ العناصر التي تتكحد في بنية سردية كاحدة كأىميا:  :لمقصة البنية السردية /4-1
 المكاف. -الزمف -الأحداث -الشخصيات -الراكم

 الراوي: /4-1-1

لكاتب، ىك ا المؤسس الأكؿ لمنص/الخطاب كحينيا يعدالراكم أك السارد كيككف في الغالب 
كىذا ،كعندما لا تككف لو علبقة بالنص فيك داخؿ نصو يركم كيحكي كيسرد الأحداث فقط 

فيك نكعاف حقيقي أك  ،يعني أف ىناؾ اختلبؼ بيف الراكم كالسارد أما المؤلؼ أك الكاتب
 ضمني )مفترض(.

                                                           
أحمد محمد صالح رشيد كأيمف أحمد جاسـ، القصة الشعرية عند الحطيئة قصيدتو الميمية "أنمكذجا"، مجمة جامعة  -2

 .131ـ ، ص2017، 3كرككؾ لمدراسات الإنسانية، )د،ب(،ع 
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أف "المؤلؼ المادم بالقصة لا يمكف أف يختمؼ مع السارد فإشارات السارد ممزمة  "رث"با يرل
كلكف الراكم يختمؼ عف المؤلؼ بأنو " أسمكب صياغة أك بنية مف بنيات القص إذ  1لمقصة"

 فبنيتو تشبو بنية الزماف أك المكاف أك الشخصية ؼ 2ىك أسمكب تقديـ المادة القصصية"
حا بيف المؤلؼ كالسارد لأف ىذا الأخير يتبع خطكات الأكؿ بيد يجعؿ التقارب كاض "بارث"

الشخص الذم يصنع القصة كليس ىك الكاتب بالضركرة في التقميد الأدبي بؿ  "أف الراكم ىك
 إذ لا تكجد قصة مف دكف راك أك سارد. 3ىك كسيط بيف الأحداث كمتمقييا"

عممية القص كسميت ىذه  شخصية تخيمية تتكلى" يمجأ أحيانا ىذا الراكم لاستحضار
كما ىك مكجكد في القصيدة السردية المستقاة لمشاعر  ،4"الشخصية ب بالأنا الثانية لمكاتب

 " في ديكانو "النشيدة" التي يظير فييا ىذا الراكم بمظاىر عديدة.علاء عبد اليادي"

 يقكؿ في مقاـ العشؽ ما يمي:

 ي رتِ فْ سَ   يفِ  ايً تائِ  كنتُ ما نَ يْ : بَ الَ ة قَ اويَ الرَّ  لاءُ ثنا عَ دَّ " حَ 

 يفِ  مكتُ ة وسَ افَ ي المسَ بِ  رتْ ل، وسَ ميْ الَّ ا دجَ  أنْ  دعْ بَ ، ةانيَّ الثَ  

 .5"ةٍ وحَ إذا دَ  ،ادُ الزَّ  حَّ وشَ  اءُ المَ  فذَ نَ  ىحتَّ  ،رةعِ وَ  الكَ تي مسَ ياحَ سِ  

مف خلبؿ ىذه الأفعاؿ )كنت، سفرتي، بي، سمكت، سياحتي( الذم يظير فييا ضمير 
يتكمـ عف نفسو حيث يجعؿ الأنا المتكمـ كىي شخص حاضر  الراكم)أنا( بكضكح، فالمتكمـ 

بقكة في ىذه القصيدة كىك ليس فقط شخص مف شخصيات ىذه القصة الشعرية كمشاركا 
                                                           

انسة، منشكرات الييئة العامة لمكتاب، دمشؽ، سكريا،  متاع كالمؤ اىيـ، البنية السردية في كتاب الإبر ميساء سميماف الإ -1
 .41ـ، )د.ط(، ص 2011

 .41المرجع نفسو، ص -2
 .44المرجع نفسو، ص -3
عيسى بمخياط، تقنيات السرد في ركاية البيت الأندلسي لكاسيني الأعرج، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الآداب  -4

 . 9 ،8صـ ، 2015-2014زائر، ة بسكرة، الجكالمغة العربية، جامع
 )د.ص(.، بد اليادم، النشيدةعلبء ع -5
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( بؿ أيضا راك ليا مف خلبؿ تأكيده لما استيمو في قصيدتو )حدثنا علبء الراكية قاؿ ،فييا
 ليذه القصة. كؿ كالأساسالراكم الأ ىك نوأتعني  ؛فالكممات )الراكية، قاؿ(

" كىك الكاتب كالمؤلؼ ليذه القصة علاءكزيادة عمى ذلؾ استعاف باسمو الحقيقي كىك " 
 المتميزة، كمف ىنا نخمص إلى أننا أماـ:

كالكؿ في كاحد، أم المؤلؼ  (مؤلؼ /ككاتب ،كسارد ،علبقة ثلبثية سردية بامتياز )راك
كىك في الأصؿ شخص مف ىذه القصة التي قاـ بتأليفيا  ،يتدخؿ في ركم الأحداث كسردىا

بداع، كما استطاع " " أف يصنفو حسب نورمان فريدمانكالتماىي في بنائيتيا بكؿ كعي كا 
كجية نظره كيجعمو ضمف "المعرفة الكمية لمكاتب حيث كجية نظر الكاتب غير محدكدة 
كلكنو في المقابؿ لا يتكمـ فييا بشكؿ جيد، كتتميز كجية نظره ىاتو بتدخلبت الكاتب التي 

 .1يمكف أف تككف ذات علبقة أك غير ذات علبقة مع الحكاية"

 ،فالكاتب يعمـ كؿ شيء عف الشخصيات كعف سير الأحداث التي ىك الذم يحركيا

 يقكؿ: ثحي

 جبْ تُ  ، فممْ منوُ  خرجُ أَ  وكيفَ  ،يكانِ مَ  يا عنْ ألتُ فسَ  قفتْ ى وَ " حتَّ 

 :يانٍ لْ وَ  وتٍ بصَ  دتُ ، فأنشَ ديحَ المَ  تْ ما أرادَ بَّ رُ  ،يفسِ ي نَ فِ  متُ فقُ 

 فِ وادِ الرَّ  قالَ يا ثِ ريْ صْ بخِ  وءُ تنُ  تْ إذا مشَ  نانِ العَ  دلَ جَ  دولةٍ جْ ومَ 

 يا حيمَ رَ  فتْ ا خَ ممَّ ي فَ نِ عْ مَ تسْ  يا لمْ ىا وكأنَّ يرَ سَ  تْ تأنفَ يا اسْ كنَّ لَ 

 2".أنْ  ررتُ قَ  ،ةَ وحَ الدَّ  ي ىذهِ فِ  رأيتُ  منْ  لَ أوَّ  كانتْ  أنْ  ي، بعدَ نّْ عَ 

                                                           
جيرار جينيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفى، منشكرات الحكار الأكاديمي  -1

 .14، ص 1ـ، ط1989كالجامعي، )د.ب(، 
 ص(.، علبء عبد اليادم، النشيدة ، )د -2
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ىنا الكاتب حاضر في القصة كشخصية يشارؾ بيا في أحداثيا التي قاـ بحبكيا بكؿ  -
اتساؽ كانسجاـ بيف العبارات كالألفاظ المتتالية كالمتماسكة، حيث يرجع إلى تكظيؼ الضمير 

يعنيأف الكاتب كما ىك الراكم كالسارد أيضا  ما كىذا ،ؿ كبيرالمتكمـ الحاضر في القصة بشك
كىنا يجعميا "فريدماف" مف  ،يانساسية في القصة لا استغناء عالأرئيسية ك الشخصية الىك 

كظؼ ضمير المتكمـ حيث يتساكل "مشارؾ في القصة كالأحداث لأنو ،فالكاتب  كجية نظره
 . كىذا ما نجده فعلب في ىذه القصة الشعرية 1السارد كالشخصية الرئيسية "

التي  ،ىذه الأفعاؿفي  فمثلب )كقفت، سألتيا، أخرج، فقمت، فأنشدت( يظير ضمير الأنا 
 .تعبر عف الراكم الذم يمسؾ بخيط الأحداث فيك يخاطب ضمير الغائبة )ىي(

يا( فيك يعمـ كؿ المرأة الشخصية التي يتحدث إلييا الراكم )سألتيا، أرادت، مشت، كأن ؛كىي
الذم يعرؼ كؿ شيء أك كؿ " نحف ىنا أماـ راك عميـ،فشيء عنيا كيسرد أفعاليا بكؿ ثقة 

العمـ يتدخؿ بالتعميؽ أك الكصؼ الخارجي كالكصؼ الداخمي، التأمؿ كالاحتكاؾ ىك الذم 
كمف ىنا يجعؿ القارئ  ،2" يحرؾ الأشياء كفي يديو الخيكط ك ىك أكثر كعيا مف الآخريف

جو الأحداث مباشرة كالضمير )أنا( ىك الصكت المسمكع الأكؿ في عممية السرد فإذف ىك يكا
 البطؿ ليذه القصة الشعرية.

 يقكؿ الشاعر:

  ريقِ طَ  يا عنْ تُ ألْ يا سَ عَ مَ  عِ الرابِ  ومَ اليَ  باحَ ى صَ قضَ ا انْ " ولمَّ 

 3"حيلِ لمرَّ  أتُ ييَّ نا، فتَ ىُ  لكَ  ومٍ يَ  رِ ي آخِ فِ  بركَ خْ : أُ التْ فقَ  روجِ الخُ 

                                                           
 .14كأخركف، نظرية السرد، صجيرار جينيت  -1
 .47عبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ص -2
 )د،ص ( .علبء عبد اليادم، النشيدة ، - 3
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ككانت لغتو معيا سيمة كبسيطة مستقاة مف  ،يسأؿ الشاعر ىذه المرأة عف طريؽ لمرحيؿ
الحياة اليكمية التي نعيشيا حاليا، رغـ أنو كاف يخاطب شخصية مف العصر الجاىمي، حيث 

كما انفؾ  ،صعبة الألفاظ كالدلالاتالاستطاع الشاعر اليركب مف المغة الشعرية المكثفة ك 
كالذم استطاع بفضمو أف يكلد ،حتى رجع إلى مساره الشعرم كلغتو الشعرية العميا كجماليتيا 

 المغة السردية كالإيقاع الشعرم. عيجابيا مإتفاعلب 

 كمثاؿ ذلؾ في قكلو:

 س:القيْ  لامرئِ  و، وىوَ عرفينَ تَ  قمتُ ، فَ شقِ عِ ي الْ فِ  يلَ قِ " 

 عورضَّ  طرقتْ د بمى قَ حُ  ثمكِ فمِ                

 ولِ حْ مِ  مائمِ ي تَ ن ذِ يا عَ ييتُ فألْ                                               

 لوُ  رفتْ صَ يا انْ مفِ خَ  ى منْ ا بكَ إذا مَ                

 حولِ يُ  يا لمْ شقُّ وتحتي يَ  بشق                                                

  كانتْ  فقدْ  ،جرأةٍ بِ  إليَّ  ظرتْ م نَ و ثَ دتُ ما أنشَ  نتْ تحسَ فاسْ 

 1ب"ىَ ي وَ لأبِ  فأنشدتُ  ؟ذلكَ  غيرَ  وىل تعرفُ  ،ا وقالتْ موعً شُ 

ىذا دليؿ عمى -شعرنا الجاىمي الأصيؿ  -"أبي وىب" ك "امرئ القيسشاعر لشعر "ال إنشاد
قاـ بمحاكرة أشعار الجاىمييف لأنو ، كثرة حفظو خاصة لمشعر الجاىمي كتأثره بو كثيرا

 نغماس فييا أثناء إنشاده إياىا .كالإ

نشاد الشعر الجاىمي –كىذه الممكة  قمما نجدىا عند الشعراء المعاصريف فيك يعيدنا  -حفظ كا 
التي ، لاستعادة الذاكرة الجماعية ليذه الأحداث القديمة ،منذ أزماف لعصر قد كلى كفات

                                                           
 ص(.، علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د -1
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التي كانت تعد علبقات محرمة بيف المرأة  ،تراكمت في التراث العربي كىي قصص العشؽ
كالرجؿ قبؿ الزكاج، لأنيا كانت كلازالت تعد خرقا للؤخلبؽ الفاضمة كالتقاليد كالأعراؼ العربية 

 ،التي لطالما حافظت عمى المبادئ الكريمة كالعفة كالطيارة كالشرؼ كالسمعة ،كالإسلبمية
ه القكاعد الأخلبقية يعاقب بالنفي أك التي كادت تمكت مف أجميا القبائؿ، ككاف خارؽ ىذ

 القتؿ.

تبدك أماـ  ،كعرضيا عمى القارئ بطريقة خاصة لكف الشاعر قاـ باستعادة ىذه القصص
كقاـ بمزج ذكي بيف الأحداث السردية  ،القارئ كقصة سينمائية كلد فييا الحركة كالديناميكية

حاكرىا في قصة عيا ك فجم جعميا تحتكم عمى قصص العشؽ القديمة ،كالشعرية لمقصة
 .كاحدة، كما جمع بيف جميع الأحباء كأنشد لشعراء الجاىمية بكؿ فخر كاعتزاز

ككاف ىك الشخصية البطمة المحركة لجميع الشخصيات كأحداثيا ككأنيا دمى بيف يديو  
يحركيا كما يشاء، فيك لـ يعش تمؾ الحقب الزمنية الفارطة، لكنو بخيالو الكاسع استطاع 

كالتماىي في ىذه القصص القديمة التي صارت ذكرل تراثية في القصص  استحضارىا
 العربية القديمة.

حاكؿ الكاتب بطريقتو المفردة أف يعيشيا بفضؿ مزاكجتو لمقديـ كالحديث، كالكاقع كالخياؿ  
رؽ كما خكالتي جعمتو متحكما في البنية الزمنية كالمكانية التي عاشتيا ىؤلاء العاشقات، 

ككأنو يشكؿ حماية ،المحرمات مف خلبؿ رؤيا خاصة تغكص في كعي الشاعر )الكاتب( 
الذم كانت تسكده الحقيقة أك الحب الحقيقي  ،ليذه القصص أك أنو يعيدنا ليذا الماضي

 إلى آخر يكـ في حياتو. ا)العذرم(، فتمسؾ العاشؽ بحبيبتو حتى المكت أم يخمص لي

الذم أصبح مفقكدا بيف الناس كحمت  -الإخلبص –ا الحالي ىذا ربما ما لا نجده في عصرن
ذا استطعنا القكؿ  ،محمو الخيانة، إلى جانب الأخلبؽ المذمكمة الأخرل نو أصبح أكالنفاؽ كا 

 عصرا بلب أخلبؽ.
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" الذم يقكؿ: " ميما قالت لنا القصيدة في النياية مما ريفاتيركنصؿ في الأخير إلى رأم "
ف الأفكار العادية عف الكاقع، فإف الرسالة تككف مف الصيغة فيجب يمكف أف يختمؼ تماما ع

 .1تجاه الخاطئ"مؿ أكلا عمى السير في الإحعمى القارئ أف يتجاكز عتبة الكاقع فيك ي

كبعدىا يمكنو أف يتفيـ  ،تجاه الكاتبإمتجيا عكس  لأف القارئ في قراءتو الأكلى يككف
ف الكاتب الرسالة التي يرمي إلييا الكاتب بعد فؾ شفرات النص، لأ ،طة حسف الصياغةابكس

مثؿ الشعر السردم الذم  ؛ليتحصؿ عمى قالب تجريبي مميز ،عادة ما يحاكؿ تضميؿ القارئ
لو معظـ الشعراء المعاصريف، ليس لمجرد الكتابة " إنما ىي تمرد في المقاـ الأكؿ  غانصا

ء حاجة ماسة إلى البحث عف شكؿ يستكعب ىذه عمى مكضكعة شعرية، رأل فييا الشعرا
 .2المكضكعة التي تسعى لأبعاد اقتضتيا طبيعة الحياة"

كالطابع السردم  ،كأصبحت تحتاج إلى طابع يتماشى كالتغيير الأدبيفالحياة تتغير دائما 
 كالركائي الذم يسكد العصر، كامتزج بكؿ الأجناس الأخرل.   

 الشخصية: /4-1-2

كىي ميمة في العمؿ  فيو ، الفاعمة في النص التي تحقؽ حركة الأحداثتعد القكة    
الأدب الركائي، إلا أف "السردم فالشخصية في معجـ المصطمحات الأدبية تستعمؿ في

كالشخصية  ،المصطمح يختفي ليحؿ محمو مصطمح الفاعؿ أك الممثؿ لدقتيا السيميائية
في تعارض دائـ مع الشخصيات الرئيسية الركائية فكرة مف الأفكار الحكارية التي تدخؿ 

 .3كالشخصية تمثيمية لحالة أك كضعية ما" ،كالثانكيةأ

 فيي حالات أك أدكار فاعمة يعطييا ليا الراكم لتؤدييا تكافقا لمنص .

                                                           
 .328محمكد إبراىيـ الضبع، قصيدة النثر كالتحكلات الشعرية العربية، ص -1
 . 308المرجع نفسو ، ص  -2
 .126، 125ص عجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة،سعيد عمكش، م -3



 التجريب علي مستىي الفضاء النصي و الطباعي                                    الفصل الثاني
 

206 
 

 :فيي كأما الشخصية في المعجـ الأدبي

عامؿ معيـ عنصر ثابت في التصرؼ الإنساني، كطريقة المرء العادم في مخالفة الناس كالت"
، يعني أنيا تعبر عف تصرفات خاصة بيا كتميزىا، حيث تمتمؾ 1"كيتميز بيا عف الآخريف

كؿ شخصية صفات كمميزات مختمفة عف الآخريف كطريقة في التعامؿ معيـ فيذا كاف دكرىا 
فرجينيا "الياـ في المجاؿ الأدبي لكف الدراسات النقدية لـ تعطييا حقيا الأساسي، فنجد" 

في مقاليا المعركؼ حكؿ الشخصية الركائية تمخص لنا مكقفيا لنا مف  1925نة ككلؼ" س
 .2" الظمـ الذم لحؽ الشخصية مف إىماؿ النقاد ليا

فيي تكشؼ لنا عف الإىماؿ الذم ألحقو النقاد بالشخصية التي كانت لا سير لمعمؿ الركائي 
 طتيا. اإلا بيا كلا تتحرؾ الأحداث إلا بكس

كىناؾ مف جعؿ الأفعاؿ ىي التي  ،يست ليا لأىمية داخؿ العممية السرديةفيناؾ مف جعميا ل
بيف مد كجزر في إعطاء قيمة لمشخصية  اكم،تستعرض لنا عممية السرد كليست ىي 

" ىذه الأعراض عف دراسة الشخصية الركائية بككنيا ىي نفسيا "تودوروفيفسر  ، "الركائية
 3"المقكلات دكف أف تستقر عمى كاحدة منيا ذات طبيعة مطاطية جعمتيا خاضعة لكثير مف

كجاء ليفسرىا لأنيا ذات طبيعة متغيرة كمتحكلة كلا يكجد مفيكـ  مكحد حكليا، كما فتأت أف 
 .لمفاىيـ السرديةفي ااسترجعت الشخصية مكانتيا 

لأنيا تمثؿ العنصر كائي تعتبر الشخصية أىـ مككنات العمؿ الح "":سعيد يقطينيقكؿ "  
ك ىذا  4" لذم يضطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط كتتكامؿ في مجرل الحكيالحيكم ا

                                                           
 .146، ص 2ـ، ط1984جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف،  -1
الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيركت/الدار البيضاء،  -الزمف -حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء -2
 .207، ص1ـ، ط1990ناف/المغرب، لب
 .207، صالمرجع نفسو -3
، تافي العربي، الدار البيضاء/ بيرك سعيد يقطيف، قاؿ الراكم، )البنياف الحكائي في السيرة الشعبية(، المركز الثق -4

 .87، ص1ـ ، ط1997المغرب/لبناف، 
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لما تقكـ بو مف أقكاؿ كأفعاؿ  ،للؤىمية التي اكتسبتيا بفضؿ كظيفتيا داخؿ العمؿ الركائي
في السرد " كتحركات تربطيا بالأحداث السردية ببعضيا البعض، كىذا الدكر لو أىمية كبيرة 

ما شخصية ثانكية أم مكتفية  كالذم يجعميا تبعا لذلؾ إما شخصية رئيسية أك محكرية كا 
 أم ىناؾ نكعيف مف الشخصيات كاحدة رئيسية كأخرل ثانكية.؛1" بكظيفة مرحمية

 الشخصية الرئيسية: /4-1-2-1

كىناؾ العديد مف المصطمحات التي أطمقت عمى الشخصية الرئيسية مثؿ "الشخصية    
 .2" " ىك مف ابتدع ىذا المكف مف الشخصيةفوسترالناقد " "المدكرة" التي كاف

كما يكجد العديد مف المصطمحات المكازية أيضا مثؿ: الشخصية المحكرية كليا أىمية كبيرة  
كتطكر مكتمؿ  ،بعاد مركبةأتتصؼ بعمؽ كاضح ك  "كالتي يمكنيا أف،داخؿ المسار السردم 

أم يمنحيا القدرة عمى الإحساس  ،3" كقادرة عمى أف تدىش القارئ إدىاشا مقنعا مرات عديدة
شخصية تتمحكر عمييا الأحداث كالسرد كىي الفكرة  "ف تككف شخصية مركبة كعميقة كىيأك 

 .4" الرئيسية التي تنسج حكليا الحكادث

كنجد في قصتنا أف الراكم/ السارد/ ، يي الأساس الذم تبنى عميو الأحداث كالمسار السردمف
، كىك الشخصية الأكلى ىك الذم يؤسس ليذه القصة الشعرية ،الشاعر/ الكاتب أك المؤلؼ

 كالمحكرية التي يدكر حكليا مسار السرد.

 :الشاعر مايمي  فيقكؿ  

 يفرتِ ي سَ ا فِ تائيً  نتَ ا كُ بينمَ : ة قالَ يّ اوِ الرَّ  لاءُ ا عَ دثنَ حَ "  

                                                           
 . 215حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي ، ص  -1
قدمة لنيؿ المصطمح السردم عند عبد الممؾ مرتاض )كتاب : في نظرية الركاية أنمكذجا( ، مذكرة مأحمد مكساكم ،  -2

 . 47ـ، ص  2012-2011بي ،جامعة كرقمة ، الجزائر، ب العر ددرجة الماجستير في الأ
 .48المرجع نفسو ، ص -3
 .126، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، صشسعيد عمك  -4
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 يفِ  مكتُ ة وسَ افَ ي المسَ بِ  رتْ ، وسَ لُ ا الميْ دجَ  أنْ  ة بعدَ يَ الثانِ  

 .1ة"حَ وْ ا دَ إذَ  الزادُ  وشحَّ  الماءُ  دَ ى نفحتَّ  ،رةعِ وَ  الكَ تي مسَ ياحَ سِ  

 كىك الراكم كىك ،اسـ عمـ ظاىر" علبء"يظير أف  ؿ(حدثنا علبء الراكية قا)في ىذه الجممة 

، أم أف الشاعر ىك "علبء"الشاعر/ كىذا الاسـ يعكد عمى اسـ الكاتب ،الذم يتحدث ىنا 
 -تائيا -كالألفاظ )كنت ،كعف كؿ ما يقاؿ كما يحدث فيياالمسؤكؿ الأكؿ عف ىذه القصة 

سياحتي( كميا تحيمنا إلى الضمير المتكمـ " أنا" كىذا يعني أنو ىك الشخصية  -سفرتي -بي
 .الرئيسية التي تقكـ بسرد ىذه القصة

 ،الركائية مف الزمف الحاضر ةالضمير الذم تركل مف خلبلو الشخصي "فضمير "الأنا" ىك 
، زمف السرد عف أحداث كشخصيات تقع في الزمف الماضي الذم ىك زمف الحكايةالذم ىك 

، خاصة عندما كاف 2مما يكىـ القارئ بأف الركاية كالحاؿ ىذه ضرب مف السيرة الذاتية "
"علبء" ىك الراكم كىك الذم قاؿ فينا يعيدنا الشاعر إلى الزمف الجميؿ زمف الطفكلة كزمف 

انت تركل  شفاىة عف طريؽ الجدات للؤطفاؿ أثناء النكـ أك عف التي ك،المركيات الحكائية 
طريؽ الركاة كالحفظة للؤحداث لنقؿ الأخبار أك لممسامرة، فبداية القصة الشعرية كانت بداية 

 مقامية.

أك يقصد قارئا معينا مف ذلؾ كىك ،نتباه ككأنو يريد قكؿ شيء ما لفت الإ الشاعر كىنا يحاكؿ
حيث صعب الحاؿ عميو كفرغ الزاد كأصبح يظف أنو ىالؾ لا  ،يةيتحدث عف سفرتو الثان

 ؛في كسط ظمماء حالكة مخيفة حتى طؿ عميو كجو منير يريد منو المساعدة ، محالة 

 فيقكؿ:

                                                           
 ، النشيدة، )د.ص(.علبء عبد اليادم -1
 ، 2ـ، ط2015آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف،  -2

 .   54ص 
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 1"جبْ تُ  ، فممْ نوُ مِ  خرجُ أَ  ي وكيفَ كانِ مَ  يا عنْ ألتُ ، فسَ قفتْ ى وَ " حتَّ 

 ؛فبدأ يتسامر معيا ككأنو يعرفيا 

 :في قكلو 

 ييا فِ أيتُ رَ  رأةٍ بامْ  بوِ الشَّ  ديدةَ شَ  كانتْ  تي، فقدْ راسَ فِ  ربُ " أجَ 

 2" نتِ ة أَ يَّ ميَ خْ ى الأَ يمَ لَ  ، أنتِ أيتُ ا رَ مَ  بتُ ما كذَ  اللهِ وَ  قمتُ ا فَ وافييَ قَ  

كعمى ىيأتو  ،فقد عرفيا مف قكافييا ككيؼ يستطيع المرء أف يتعرؼ عمى شخص ما
الشخصية كشكمو مف خلبؿ القكافي الشعرية التي كانت تقكليا، فالشاعر يبعدنا بخيالو 

فيك مكسكعة خيالية تصكيرية فينا يكشؼ  ؛الفياض إلى أف الإنساف يمكنو تصكر ذلؾ إذف
حضار الشخكص الماضية غير المكجكدة في  لنا عف قكة إبداعو في الخمؽ كالتصكر كا 

 ضر نفسو كتحريكيا كالدمى في خيالو الكاسع. الحاضر إلى الحا

الميـ فييا  التي كاف ىك الشخص ،استخدـ الشاعر خيالو كنفسو داخؿ جميع ىذه الحكايات
ىي حكايات ىجينة بيف ؛كمشاركا في أحداثيا، فيك مف كلدىا مف خيالو فيي ليست حقيقية 

العصر المعاصر الذم نعيشو كالعصكر القديمة كحتى الجاىمية أم بيف الشاعر الشخصية 
التي تسرد كتصؼ كتقدـ كتؤخر كبيف التي جمعت ىؤلاء السيدات العاشقات في ،الرئيسية 

كىك عصر المشاعر كىف مف عصكر غابرة قديمة مثؿ: ليمى الأخيمة كلبنى ،عصر كاحد 
 يس كغيرىا.صاحبة ق

 يقكؿ:

 يذا لِ  وكانَ  ،يادي إليْ يَ  ي منْ خذتنِ أَ  ميوِ عَ  تبَ ا كُ يا مَ جبَ ا أعْ " ولمَّ 

                                                           
 ص(.،علبء عبد اليادم، النشيدة، )د -1
 ص(.،المصدر نفسو، )د -2
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 قالتْ فَ  ،روجِ خُ ال طريقِ  يا عنْ ألتُ سَ  باحِ ي الصَّ وفِ  ،ىرَ أخْ  ةٌ كايَ حِ 

 ي جرتِ ى شَ ا إلَ يا ذاىبً كانَ مَ  ادرتْ فغَ  ،خيرِ الأَ  ي اليومِ فِ  خبركَ أُ  

 أنْ  ، بعدَ أيامٍ  عةَ سبْ  احةِ لمرَّ  تغاءً ابْ  قاءِ ى البَ عمَ  العزمَ  دتُ وعقَ 

 .1وار"الجِ  تكشفُ ىا اسْ بعدَ  قمتُ ، فوةٍ ي غَ ذتنِ يا فأخَ بِ  رتُ تبشَ اسْ  

فبقى الشاعر يتحدث مع ليمى الأخيمة كيأمؿ أف تخرجو مف ىذا المكاف الذم تاه فيو لكنيا 
عمى المككث ىناؾ تحت قررت أف تخبره في اليكـ الأخير أم اليكـ السابع لأنو عقد العزـ 

 .أخريات تشجرتو سبعة أياـ ليكتشؼ عاشقا

يحاكؿ الشاعر إقناع القارئ أنو ذىب لمعيش في مدينة العاشقيف ككأنو يريد مف القارئ أف  
حصؿ لو مع ما ليعيده إلى زمف الحب العذرم كيحكي لو ع ،يككف مف صنؼ العشاؽ

ذم يعيشو الشاعر في حياتو كالظركؼ لميركب مف الكاقع المرير ال ،العاشقات المخمصات
 الحياتية الصعبة الاجتماعية كالسياسية لكطنو.

كحكايتو مع ىؤلاء العاشقات بطريقتو الخاصة ككأنو يحكي حكايتو مع ىؤلاء النسكة، ككأنيا 
ىي فف الحديث عف الذات مف  "سيرتو الذاتية حصمت لو في فترة مف حياتو، فالسيرة الذاتية

حسناتيا كتأثرىا بالبيئة كالكسط الذم تعيش فيو كأثره فييا حيث عيكبيا ك ب جميع أطرافيا
 .2" يتجو الكاتب فييا بالحديث عف نفسو ببكاعث كطرؽ مختمفة

فجعؿ خيالو يأخذه لفترة  مف الزمف  ،ككأنيا حديث عنالحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر
لمعيش في مدينة العاشقات لمكشؼ عف أىمية ىاتو القصص الحادثة في كقت ما في بيئتنا 

ىذه القصص محظكرة في تراثنا العربي، كلكف الشعر أراد أف يحطـ  ؿالتي تعتبر مث،العربية 

                                                           
 ص(.، علبء عبد اليادم، النشيدة، )د -1
نبيؿ مزكار، الحداثة النقدية في دراسة العقاد لمشخصية العقاد أنمكذجا، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه في الأدب  -2
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لأنيا ،ذف القارئ كؿ القكاعد القديمة  عمى الحب العذرم ليجعميا قصصا مألكفة عمى أ
مف الجكانب الشخصية كالنفسية  اكجانب ،اىتمت بناحية مف نكاحي الحياة العربية قديما

الداخمية ليؤلاء العشاؽ كعذابيـ كألميـ الذم لـ يتكممكا عميو الكتاب إلا نادرا، حيث أصبح 
 قكلو: في ىك العاشؽ الكحيد ليف 

 1تى"شَ  ي أمورٍ فِ  حثُ نتبا الميمةَ  ا تمكَ ينا معً وقضَ  متْ تسَ " فابْ 

 كيقكؿ أيضا:، كقضى ليمتو معيا

 ا ليَ  يرتُ فأظْ  حيلَ ي الرَّ منّْ  ، وطمبتْ متْ ي فوجِ حالِ  غيرَ " تَ 

 .2يد"لِ الوَ  م بنُ سمِ لمُ  شدتُ ي وأنْ ي قمبِ فِ  قعتْ وَ  قدْ  انتْ كَ  قَ العشْ 

التي مضت ،الكلياف الذم يقكـ باستحضار كؿ ىذه الشخصيات الشاعر كالمميـ  كصار
أك أنو يحكي قصة عشقو ،كجعميا في قصة حقيقية ككأنو يتحدث إلييا في عصرنا الحالي 

ة ىجينة كمستنسخة قصفقاـ بفكرة خمؽ  ،التي يحف إلييا كلـ يستطع البكح بيا أك استرجاعيا
كفؽ رؤيتو الخاصة  ،بيف الماضي كالحاضر لتفرج عف ىمكـ كآلاـ القمب الخبيئة منذ زمف

بداؿ صكرة العاشؽ الحقيقية بصكرة عاشؽ مزيفة يحيا مع عاشقات غير مكجكدات فعميا،  كا 
 فقاـ بصب التراث القديـ في قالب علبئي متيف أساسو العشؽ كمصدره الخياؿ.

 الشخصية الثانوية:/4-1-2-2 

صية المسطحة/ فالشخ ،"ك ميمة في البناء السردم ،ىي شخصية مساعدة في الحكاية    
الثابتة ىي شخصية أحادية البعد تتميز بمدل ضيؽ كمقيد مف أنماط الكلبـ كالفعؿ 

                                                           
  علبء عبد اليادم، النشيدة، )د.ص(. -1
 المصدر نفسو، )د.ص(. -2
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فيي شخصية فعميا  ؛1"كالشخصية المسطحة لا تتطكر في سياؽ الفعؿ كيمكف اختزاليا 
 ،كيمكف أف يختزؿ أم فعؿ أك قكؿ ليا كىذا بإرادة السارد أك المؤلؼ .محدد مف طرؼ السارد

لـ تكف كرقية يييمف  ،"  في الخطاب الشعرم التي استخدميا السارد/ الراكمكالشخصيات 
لتقكـ بمياـ محددة ليا مف قبمو لكنيا لا تحمؿ مخزكنا دلاليا في  ،عمييا السارد/ الركائي

. فيذه الشخصيات ىي 2" الكعي الجمعي، إذا ارتبط لديو بزماف ما كمكاف ما كمعطيات ما
لزمف الطكيؿ فقاـ الشاعر باستدعائيا لأنو يعمـ أف القارئ يممؾ شخصيات تراثية مر عمييا ا

 عنيا. معرفيارصيدا 

لجمعية، لأنيا اكتسبت جماليات اكىذه الشخصيات بقيت خالدة في الذاكرة العربية المكركثة 
فقاـ الشاعر باستحضارىا لإعادة الحياة لياتو  ،إبداعية في الشعر كالنقد عمى حد سكاء

 القصص كفؽ رؤل خاصة بو.

 ككانت ىذه الشخصيات الثانكية ىي شخصيات النساء العاشقات

 ككانت بينيما قصة حب 3" صاحبة توبة بن الحمير": كىي التي كانت ليمى الأخيمة-1

  كغراـ، يقكؿ الشاعر:

 عمَ نِ  كانَ  ، بلْ مكَ مثْ  النظراتِ  وقحَ  العينينِ  جرئَ  يكنْ  لمْ  "واللهِ 

 وأنشأتْ  حبُّ المُ 

 4"رِ ادخَ  فانِ بخُ  ليثٍ  منْ  وأشجعَ        ةٍ ييحَ  فتاةٍ  نْ م أحياَ  وبةَ وتَ 

                                                           
، تر: أماني أبك رحمة، دار نينكم لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، (لى نظرية السردإد)مدخؿ يد، عمـ السر ر اف مانفي -1

 .140، ص1ـ ، ط2011سكريا، 
 . 88، صالشعر العربي المعاصرعبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في  -2
 علبء عبد اليادم، النشيدة، )د.ص(. -3
 ص(.، ، )دالمصدر نفسو -4
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اف يستحي منيا فيك نعـ المحب المحبة، كرغـ شجاعتو كقكتو إلا أنو ك نفس فكاف يبادليا
الذم كاجييا  ،كىكذا صارت تدافع عف حبو كعف حيائو كشجاعتو أماـ الشاعر/ الراكم ،ليا

 ميا.د عمييا كلـ تتقبٌ بكقاحة كجرأة لـ تتعكٌ 

 ليمى صاحبة قيس بن ذريح: -2

 يقكؿ الشاعر:

 1" عمتْ وجَ  متْ تسَ ، فابْ يسٍ قَ  بةَ احِ صَ  . . . أنتِ  تيملاً مُ  " فقمتُ 

مؿ أك في اليكـ الثالث كدار بينيما حديث كمسامرة حتىلتقى بيا اكلقد عرفيا مف ىي حيث 
حيث تكالت الأياـ عمي بقائو في الدكحة كؿ يكـ مع يكمو معيا كجاء اليكـ التالي كىكذا، 

 كاحدة منيف ، فيقكؿ مايمي :

 سألتيا عن طريق ،وكما انقضى صباح اليوم الرابع معيا" 

 2"حيلِ لمرَّ  ييأتُ نا، فتَ ىُ  لكَ  يومٍ  ي آخرِ فِ  خبركَ : أُ فقالتْ  الخروجِ  

فبعد انقضاء كؿ صباح يتييأ فيو لمرحيؿ، فيمتقي مع عاشقة أخرل مف ىؤلاء النسكة فيبقى 
 معيا إلى صباح يكـ جديد كىكذا...

في زمف كاحد كمكاف كاحد رغـ الاختلبؼ الزماني  يففتتلبحؽ النسكة العاشقات ليجمع
يكضح فييا التشابو الكبير بيف ىاتو القصص ككأنو يكجو رسالة  ،كالمكاني لكؿ كاحدة منيف

القديمة )قصص العشؽ( كالمعاناة الرىيبة التي لحقت بيؤلاء العشاؽ كمصيرىـ المأساكم 
 كالمؤلـ الذم تعرضكا لو ككأف نياية الحب العذرم كالعفيؼ دائما غير سعيدة.

                                                           
 ص(.، ، )دالنشيدةعلبء عبد اليادم،  -1
 ص(.، المصدر نفسو، )د -2
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الشخصيات  فييا كف ئياللب ،كىكذا كانت حكايتو مع ىؤلاء النسكة في ىذه القصة العجيبة
 كبالإضافة إليالثانكية 

عماف بف المنذر دة امرأة النُّ تجرِّ المي -5عزة صاحبة كثير،-4، ةمَّ ا صاحبة ذم الرِّ ميَّ  -3
كعبمة صاحبة -8ح ،ليمي صاحبة قيس بف الممكِّ -7زاـ،ة بف حى ركى صاحبة عي  فراءي عى -6

 عنترة .

ككانت ىذه الشخصيات الثانكية ميمة في  ،ات العاشقةحكايفكانت ىذه الميالي مميئة بال
المسار الحكائي لمقصة، فيف اللبتي أليمف الشاعر/ الراكم لمدخكؿ في ىذا الحكي العجيب 

جمعيف في حكاية كاحدة، كيستطيع القارئ أف يتخيؿ معو  فيبسبب خيالو الكاسع ك  ،الغريب
 ت في ىذا العصر.كؿ ىذا ككػأنيا )قصة( مسرحية تعرض أمامو أك قصة سينمائية حصم

كؿ يكـ  –لتقيف بو إلبتي مف عصر مختمؼ ككاف ىك البطؿ الخارؽ ليف جميعا ال يفٌ كلكنٌ 
فيذه حكاية مستحيمة بالنسبة لجمعيف  ،حتى صباح يكـ الغد كىكذا – تمتقي بو كاحدة منيفٌ 

رؽ الزماني كالمكاني ليذه القصص خفي مكاف كاحد كزمف كاحد، فينا يحاكؿ الشاعر ال
كىذا ىك طبع الشاعر /الراكم لإعادة التشكيؿ  ،القديمة )قصص العشؽ كالحب العذرم(

 التجريبي.

الدلائؿ ليا تدؿ عمى كجكد "  حيث أف ،الحب العذرم الذم طكت منابره منذ زمف طكيؿ
الحب العذرم منذ الجاىمية يجمع عمى ذلؾ الحس المرىؼ الذم تمتع بو الرجؿ العربي في 

أم أف كجكد ىذا الحب العذرم منذ أزماف بعيدة أم منذ الجاىمية، كلقد  ؛1" أكاخر الجاىمية
دفع بعض الكتاب إلى تدكيف بعض الكتب عنيـ، مثؿ ،" فكثر الحديث عنو كعف عشاقو

 .2" كالييثـ بف عدم كغيرىـ ،كىشاـ بف محمد الكمبي ،اميقطكالشرقي بف ال ،عيسى بف دأب

                                                           
 .288، ص1ـ ، ط2001حسيف نصار، في الشعر العربي، مكتبة الثقافة الدينية، مصر،  -1
 .286المرجع نفسو ، ص -2
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دكر في ىذه  في الشعر العربي القديـ كصار ليفٌ تي كف شائعات كىذه الشخصيات اللبَّ 
ئي جعمت الشاعر/ كذلؾ بأقكاليا كأفعاليا اللبٌ  ،التي تكضح شخصية كؿ كاحدة منيفٌ  ،القصة

، كاكتشافو مف لتككف ىنالؾ مغامرة جديدة مع إحداىفٌ  ،الراكم ينتظر كؿ يكـ إلى اليكـ التالي
في قمبيا بحب عفيؼ لعاشقيا ، فالشاعر ىي كما اسميا بيد أنيا كانت فيما مضى تحتفظ 

شخصيتيا ككأنو أعادىا لمحياة العصرية الجديدة، كىي تقبمت ىذا التغيير دكف ر ملبمح غيَّ 
 أم رد فعؿ منيا لتحافظ عمي عفتيا كشرفيا؛

 في قكلو: 

 تُّ ، وبِ نتْ تى لاَ رىا حَ سامِ أُ  عمتُ ئيم، فجَ لَ  ياَ  وْ صَ  قائمةً  متْ " فابتسَ 

 نْ مِ  خيرُ وَ  أيتُ ما رَ  ،ىرأَ  ا قدْ ثيرً كُ  أنَّ  ولا أظنُّ  مةَ ىا الميْ ندَ عِ  

 .1"لوْ  رُ ثيْ كُ  حالُ  يكونُ  ي كيفَ نفسِ  ألتُ ، فسَ برتُ يا ما خَ جِ نَ غَ  

الذم استطاع أف يقضي معيا ليمة،  ،يتحدث في ىذه الأبيات الشاعر عف عزة صاحبة كثير
 كقد رأل كؿ ما تمناه كثير منيا كلـ يره.

مستحيلب فيما سبؽ، فكاف يتغمب العفاؼ عمى المرأة كمحافظتيا عمى شرفيا  فكاف ىذا الفعؿ
يتقرب إلى  "زاعيخرغـ كؿ العذاب كالألـ الذم تلبقيو، فكاف محبيا كثير بف عبد الرحمف ال

بكعدىا ملؤ الدنيا  بمة منيا، كلما لـ تؼً عزه بنت جميؿ كمداكرتيا حتى كعدتو أف تيديو قي 
أـ البنيف  "ر فيبمة حتى أثٌ يبكي كيشكي كيتألـ مف حبيا طمعا في قي ، فظؿ 2" شككل كأنينا

 بنت عبد العزيز بف مركاف إلى أف تقكؿ ليا فيما يركم الركاة:

 .3يا"إثمي  كعميَّ  ،أنجزييا لو

                                                           
 ص(.، علبء عبد اليادم، النشيدة ، )د -1
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كلـ تفعميا رغـ كؿ ىذا فكيؼ ليا أف تقضي ليمة مع الشاعر "علبء" كىذا فعؿ مستحيؿ فيك 
فربما كانت أمنيتو في ،الأعراؼ التي تربت عمييا المرأة العربية التقاليد ك  ك خرؽ حاكؿ كسر

لأف الحب بيذه الصكرة ما عاد مكجكدا في  ،الكاقع المعاش التي لـ يستطع الكصكؿ إلييا
 زمننا ىذا.

ليقضي ليمتو في  ،كاستطاع الشاعر أف يغرم جميع ىؤلاء النسكة كيخدعيف بطرقو الخاصة
 جادلنو كيسامرنو أيضا.كؿ يكـ مع كاحدة منيف كىف ي

 بفضؿ ىذه الشخصيات كاف خيط السرد محبككا كمتسمسلب في ىذه القصص المتتالية.

 نية لمقصة:االبنية الزم /4-1-3

 عبد الممك "كعمى حد قكؿ ،يعد الزمف مف العناصر الميمة في البناء السردم لمحكاية    
غير  ،ضيو الكىمياالأحياء كالأشياء فتتأثر بم ي يزمنفالزمف مظير كىم "أف: "مرتاض
كفي كؿ  ،ف حياتناميعايشنا في كؿ لحظة  كالزمف كالأكسجيف . غير المحسكس ،المرئي

، فالزمف شئ 1حركاتنا ؛غير أننا لانحس بو، كلانستطيع أف نتممسو كلا أف نراه " مكاف مف
كلو أىمية كبيرة في سير الأحداث التي نعيشيا،  غير محسكس كلا يرل بالعيف المجردة ،

تظعانا، كصبا  ليلب كنيارا كمقاما ك يخامرنا فالكجكد ىك الزمف الذم "فكجكدنا مرىكف بو،
فيك  ،2كشيخكخة: دكف أف يغادرنا لحظة مف المحظات ، أكيسيك عنا ثانية مف الثكاني"

حظة مف حياتنا دكف أف يتخمى عنا متعمؽ بحياة الإنساف ككؿ الكائنات، فيك يساير في كؿ ل
 أك عف تمسكو بنا فيك محيط بنا في كؿ مكاف.

                                                           
كيت ، مرتاض ، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ، الكعبد الممؾ  -1

 .173 ،172 ـ ، )د،ط( ، ص1998
 . 171، صالمرجع نفسو -2
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يساعدنا عمى تطكر الأحداث كىك يقكـ بتكضيح السببية التي  "كتحرؾ الزمف في الحكاية
تحرؾ الأحداث كتدفع بيا إلى الأماـ كيسمح بتغير الشخصيات كالأماكف مف خلبؿ حركتو 

 .1"داخؿ القصة 

نا كيفية تحرؾ الأحداث كتغير الشخصيات كالأماكف في الحكاية أم أف لو فالزمف يكشؼ ل
 ارتباط كمي بالقصة كبمجراىا السردم.

زمف القصة كزمف الخطاب، إذ ؛  كفي قامكس السرديات فيك يضع الزمف بيف زمنيف سردييف
ف الفترة أك الفترات التي تقع فييا المكاقؼ كالأحداث المقدمة )زم TIMEالزمف  "يككف
( كالفترة كالفترات Erzahlt zelt ; narrated time( زمف المركم )Time storyالقصة

/ زمف السرد  discoure timeالتي يستغرقيا عرض ىذه المكاقؼ كالأحداث )زمف الخطاب 
erzhalt zelt - narrating) "2. 

الحكاية في الحكاية يمكننا أف نميز بيف زمنيف سردييف يتدخلبف في ثنائية الخطاب/ 
 )السرد/الحكاية( أك القصة.

بيف خطيف زمنيف: خط الخطاب التخيمي )الذم  "أف مقكلة الزمف ليا علبقة تودوروفيرل 
يصكر لنا بكاسطة التسمسؿ الخطي لمحركؼ عمى الصفحة كالصفحات في المجمد( كخط 

كىذا  ،كاحدتعدد فيسمح بكقكع أكثر مف حدث في آف مكىك زمف الحكاية ال 3" لـ التخيمياالع
نيكف الركس، كما ىنالؾ مف مارس عمى غرار لبما كاف تصكره عمى حسب ما اتبعو الشك

 تقسيـ بيف  " الشكلبنييف عدة تنظيرات في الزمف أمثاؿ " ميشيؿ بكتكر" ك "تكما شفسكي" في

                                                           
عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؼ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر ناشركف كمكزعكف ، عماف ،  -1

 .139، ص 1ـ ، ط2008ة الأردنية الياشمية ، المممك
، ص 1ـ ، ط2003جيرالد برنس، قامكس السرديات، تر: السيد إماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة ، مصر،  -2

201. 
كدكركؼ، الشعرية ، تر: شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، طتزيفطاف  -3
 .45ـ ، ص1990/ 2ـ، ط 1/1987ط
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 1" (، إف الزمف الأكؿ يشمؿ ما ىك ككنيnaration( كزمف السرد)la fictionزمف القصة )
كمركر أكقاتيا لحظة بمحظة فيك  ،ا ىك مكجكد فعميا كمعاشا في حياتنا الزمنيةأم كؿ م

 ساعة كتحركاتيا في كؿ كقت لما نحسو كنشعر بو أيضا.لمضبط 

فيبدك مف التتابع المنظـ لمكصؼ، كمف التداخؿ المتنامي ك الحقبي  ؛"أما الزمف الثاني
كالتي اعتمد عمييا  ،2" كافز التيميةالح المتتاليات الزمنية، بالإضافة إلى تحكير لمختمؼ
الشعرية أثناء رحمتو  صو قصس إنبناء لكأسا ،حيث جعؿ تيمة العشؽ تيمة كاضحة ،الشاعر
 ،كالتي كضعيا في  )مقاـ العشؽ( .الثانية 

التيف ،" تودوروفما كانت العلبقة بيف زمف القصة كزمف الخطاب ليا أىمية كبيرة لدل "كك 
 "لذا قاـ بتحديد ثلبثة محاكر: ، كزمف الحكاية،تسميا بزمف السرد/ الحكي" نيتي"جكانتا عند 

كيكضح استحالة التكازم بيف الزمنيف لاختلبؼ طبيعتيما (: ordreمحور النظام ) -1
ستقباؿ ( كالإanalepseسترجاع )مف الخطاب غالبا ما يعتمد عمى الإف ز أخاصة ك 

(prolepse.) 

فينتج عف ذلؾ مفارقات زمنية  ،التي قد تتسع أك تتقمص (:(Dureéمحور المدة  -2
( كالخلبصة scéne( كالمشيد )l’ellipse( كالحذؼ )pauseيصعب قياسيا، الكقفة )

(sommaine.) 

كيخص طريقة الحكي التي يختارىا المؤلؼ لسرد (: Fréquenceمحور الترتيب ) -3
 ر(السرد المتكات –السرد المكرر  -قصتو ) السرد المنفرد

                                                           
التبئير(، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  -السرد -سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف -1

 .79، ص3ـ، ط1997بيركت، لبناف، 
 .74المرجع نفسو ، ص  -2
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 .1" ك ىي محاكر تناكلتيا جيرار جينيت بشيء مف التفصيؿ

"مف أىـ المنظريف ليذه المفارقات الزمنية كتحديد جميع مستكياتيا كحاكؿ جينيتحيث كاف " 
" كخصص ليا جزء كبير بروستتطبيقيا عمى ركاية "البحث عف الزمف الضائع" لمكاتب " 

 في دراستو.

 :القصة عمى النحك التاليسنقكـ بعرض الأمثمة البارزة في 

  المفارقة الزمنية ودلالتيا في القصة: /4-1-3-1

لى إتبنى القصة عمى نظاـ سردم منفرد، فأحيانا يسير عمى تراتبية الأحداث لمكصكؿ 
ترتيب الكقد يتخمؿ ىذا النمط القصصي  تقاطعا في الأحداث تسبب خملب في  ،نيايتيا
 لمقصة . السردم

تعني دراسة الترتيب الزمني حكاية ما  "يعرؼ المفارقة الزمنية بأنيا:" جينيتكحسب رأم "
 مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه 

 .2" الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في القصة

أحيانا يستعيد لقد كاف مسار التشكيؿ السردم متميز مف خلبؿ تنكعو في مساره السردم، ف
 :3كيتذكر كأحيانا يقبؿ ك يستشرؼ أحداثا جديدة كما ىك مكضح في الرسـ البياني الآتي

 

                                                           
عند عبد الرحمف منيؼ ثلبثية أرض السكاد،  عبد الغني بف الشيخ، آليات اشتغاؿ السرد في الخطاب الركائي الحداثي -1

 -2007دب العربي الحديث، جامعة منتكرم قسنطينة، الجزائر، قدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه في الأنمكذجا، أطركحة م
 . 130ـ ، ص 2008

عمى ، المجمس الأيعتصـ كعبد الجميؿ الأزدم كعمر حمنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد مجيرار ج -2
 .47، ص2ـ، ط 1997لمثقافة، )د.ب(، 

 .126شتغاؿ السرد، صاعبد الغني بف الشيخ، آليات  -3
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 التذكر                     )المحظة الآنية(                        التكقع             

 بؿالماضي                     الحاضر                           المستق        

 

       .........................................................................     ... 

 ىي" anachrony فيذا ىك الشكؿ السردم عادة في الحقيقة أك التخيؿ كالمفارقة الزمنية 
نمطاف الأساسياف ىما: المقطات عف التتابع الميقاتي الصارـ في القصة كال إنحراؼ

 .flash forvards"1ستباقية كالمقطات الإ flashbacksسترجاعية الإ

 :flashbackسترجاع الا /1

 prendre )ىك استعادة لذكريات مضى عمييا زمف "يعد مف أىـ التقنيات لتشكيؿ السرد     
      apres coup Anaplse )   يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض

 .2لحدكثو "الأحداث الماضية كيركييا في لحظة لاحقة 

 "كىناؾ نكعاف منو:

 سترجاع خارجي: يعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية.إ -1

 .نص سترجاع داخمي: يعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقدمو في الإ -2

 .3" ما يجمع بيف النكعيف: كىك مزجي سترجاع إ -3

 الشاعر: قكؿ فيالشعرية  اتالخطاب ىذه في "سترجاع الخارجيالإ "مثالا عمىككنجد 

                                                           
 .116، صياف مانفريد، عمـ السرد -1
 .58، )د.ط(، ص ـ2004، مصر، ، مكتبة الأسرة، ( سيزا قاسـ، بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ -2
 .58، صالمرجع نفسو -3
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 "حدثنا علاء الراوية قائلا: بينما كنت تائيا في سفرتي

 الثانية، بعد أن دجا الميل وسرت بي المسافة وسمكت في 

 ةحالماء وشح الزاد، إذا دو  دحتى نف،سياحتي مسالك وعرة  

 تتظير لي من بعيد بعدما تيقنت اليلاك فشكرت الله وقم 

 .1" آكل من الثمر أحسنو، مصطفيا شجرة كانت أمام النبع 

سترجاع الخارجي عف ما حصؿ لو قبؿ دخكلو في تطاع أف يخبرنا الشاعر في ىذا الإاس
بتدائي كاف إ، فيك حدث المسار الزمني لقصتو كالتقائو بالنسكة العاشقات كحكايتو معيفٌ 

لسرد، حيث كاف يعيشو الشاعر قبؿ دخكلو في الأحداث الرئيسية التي انبنى عمييا مسار ا
التي كادت تفقده الأمؿ في العيش كاستمرار الحياة  (سفرتو الثانية )يحكي عف رحمة كىي 

بضياعو كسط الصحراء، كما لبث أف رجعت لو الآماؿ كالفرحة بعد عثكره عمى كاحة 
لتككف البداية الحقيقية لمقصة  ،فاختار شجرة يستظؿ بظميا كيأكؿ مف ثمرىا ،خضراء مثمرة

 . مع ىؤلاء النسكة

فيي تحمؿ حمكلات عديدة حيث يأخذنا الشاعر ىنا مف  (حدثنا علبء الراكية)كأما جممة 
الخطاب الكتابي إلى الخطاب الشفكم المحكي ككأنو يدخمنا في متاىة سردية بيف المركيات 

، أك بيف القديمة  التي كانت يحكييا الركاة لممسامرة كالسير أك الجدات للؤطفاؿ أثناء النكـ
كبيف ىاتيف المتاىتيف نجدنا أماـ خطابيف  ،رحلبت المقامات التي كانت في العيكد السالفة

 متعاكسيف متمازجيف خطاب شفكم )مركم( كخطاب كتابي.

كعدـ الصحة كىذا  ،كصفة الشفاىة تبرز لنا مظيرا قيميا في القصة كىك عدـ الكثكؽ بيا 
فيك يأخذنا  (علبء الراكية)كلكف الاسـ  ،بالطبع لاختلبؼ الركاة كطرؽ حديثيـ كحكييـ

                                                           
 ص(.، عبد اليادم، النشيدة، )دعلبء  -1
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ىك المسؤكؿ الأكؿ عف ىذه القصة ككأنو يريد ؛  مباشرة إلى التأكيد أف الشاعر/ الكاتب
 ،كىك يحبذ استعادتيا مف جديد فيستخدـ اسمو لافتخاره بيا ،ذكريات اختفتطلبعنا عمى إ

كيككف سببا في دخكلو إلى كعي القارئ ليعيش معو في  ،لأنو يحاكؿ إعادة بعثيا مف جديد
 سى.نيا لأنيا لا تبالمحظات الأخيرة كيذكره 

عنصر مف لإعطاء معمكمات عف ماضي  "سترجاع )الخارجي(كلقد كظؼ ىذا النكع مف الإ
كليجعؿ القارئ متكافقا معو عمى المستكل  ،1" عقدة( -إطار –عناصر الحكاية ) شخصية 

لمؿء فراغات زمنية تساعد عمى فيـ  "قاـ بتقديـ بعض الأحداث السابقة ،السردم كيفيمو
التي سنقدميا لاحقا، ككأنو يقكـ بعممية ربط سردم للؤحداث السابقة  ،2" مسار الأحداث

 كاللبحقة.

 مايمي:"سترجاع الداخمي الا"مثمة أمف ك 

 يقكؿ الشاعر:

 ى أكثرَ عمَ  تقدمتِ  ، لقدْ لفظا، منكِ  يا، ولا أحسنَ " أجمل وجْ 

 كلَّ  مرورِ  بعدَ ،يا حدتِ وِ  ني عنْ برتْ لي، وأخْ  تْ فيشَّ  ، الفحولِ  

 .3واتيم"ا من خَ يا خاتمً عطيتُ أَ  ،صالالوِ  يقنتُ ا تَ فممَّ  ،نىذا الزمَ  

التي كانت تعيش في العصكر الغابرة في  ،المرأة تتقدـ عمى أكثر الفحكؿ فالشاعر يجعؿ ىذه
حيث ذكرتو بيـ كأما ىي بدكرىا استرجعت حياتيا كما عاشتو منذ زمف  ،عصكر الجاىمية

 بعيد.

                                                           
ـ ، 2013براىيـ جبرا، تمكز ) طباعة كنشر كتكزيع (، دمشؽ، سكريا، إرم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جندا -1
 .119، ص1ط
 .119، ص المرجع نفسو -2
 ص(.،علبء عبد اليادم، النشيدة، )د -3
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أم اثنيف في كاحد فيك يتذكر صفات  ؛فينا نجد تشكؿ استرجاعيف داخؿ استرجاع كاحد
كأما ىي فتذكرت ما ،التي برزت في الجاىمية بقكتيا كشجاعتيا كأخلبقيا كفصاحتيا ،الفحكلة 

 عانتو مف كحدة كشكؽ كأخبرتو عنيا.

 كفي قكلو أيضا:

 في أمرِ  رُ أفكّْ  تعبا وأخذتُ جرة مُ الشَّ  كاني تحتَ إلى مَ  متُ رحَ  " ثمَّ 

 .1ي"منّْ  قريبةٍ  ركةٍ فإذا حَ  ي النومُ تغرقنِ ى اسْ ة حتَّ أيامي الخمسَ  

ليسترجع  ،تفكير فييالمكتعبو أخذه  ،يستذكر الكاتب في ىذا المقطع أيامو الخمسة التي سبقت
ككأنو يريد  ،النكـ بؿكيستمتع بمحظات مؤثرة في نفسو ق ،مدل فرحتو كتأثره بيؤلاء النسكة

كمف ىنا يقكـ الشاعر  ،غتناـ الفرصة كعدـ تضييع كلك لحظة كاحدة بعيدة عف التفكير فييفإ
ما مضى مف  رجاعفحبو لاست ،لكشؼ عف حقيقة مشاعره المخبأة إزاء النسكة العاشقاتبا

لأنو يريد أف يمرر بيا  ،تبرز أىمية ىذه القصص القديمة كأىميتيا عنده ،الأياـ كتذكرىا
 رسالة.

 :(flash formard- proleprisستقبال)ستباق أو الاالا /2

عرض  ىكإذ " ؛كاستشراؼ أحداث لـ تقع بعد ،ىي تقنية مف تقنيات السرد القصصي     
 .2" الأحداث المستقبمية قبؿ مكعدىا الصحيح

لمدلالة عمى كؿ مقطع حكائي يركم أك يثير  "" فمقد عرفو بأنو يستعمؿحسن بحراويأما "
 .3" أحداثا سابقة عف أكانيا أك يمكف تكقع حدكثيا

                                                           
 ،)د،ص(.علبء عبد اليادم، النشيدة -1
 .117مانفريد، عمـ السرد، صاف ي -2
الشخصية( ، المركز الثقافي العربي، بيركت/الدار البيضاء،  -الزمف -حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء -3

 .132، ص1ـ ، ط1990لبناف/المغرب، 
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أك يتنبأ ىك نفسو لإخباره بيا، كيجعؿ  ،يعني ىذا حدث محتمؿ الكقكع يريد لمقارئ التنبؤ بو
 .1"أف ىذه الظاىرة نادرة في الركاية الحقيقية كفي النص التقميدم عمكما " "سماق سيزا"

 ستشراؼ إلى نكعيف ىما الذاتي كالمكضكعي.الا جيرار جينيتـ كقس

الحدث ستباؽ إستباقية الذاتية أك المقطة الا "أك ما تسمى أيضا ستشراف الذاتي:الا/ 2-1
 .2" غير المؤكد أكثر مف رؤية الشخصية لحدث مستقبمي محتمؿ

ستباؽ الحدث إالاستباقية المكضكعية أك  المقطة" أكستشراف الموضوعي: الا/ 2-2
 .3" ستشراؼ الحدث( المتيقف فإنيا تعرض حدثا سكؼ يحدث فعلبإ)

 .الآتيةمثمة نكضحيا في الأستباؽ في ىذه القصة الشعرية كلاستعراض الا

 :يقكؿ الشاعر

 اللهشاء تندمي إنْ  .. لنْ  ، فقمتُ ما تقولُ  تفيمُ  لي وىلْ  " فقالتْ 

 

 .4"افييَ  الطيرُ  يعرفْ  لمْ  يمة ليلاءَ لَ  يا وكانتْ بنا إلى مكانِ فذىَ 

لأنو كاف  ،لأنو طمب منيا الرحيؿ معيا كلف تندـ عمى فعؿ ذلؾ ،ستشراؼ مكضكعيكىذا الا
متيقنا بأنو سيقضي معيا ليمة ستعجبيا كلف تندـ عمييا، فيك استبؽ حدكث ىذه الميمة الرائعة 

كفعلب حدث ما  ،بإذف الله سيحدث ما تريده لله(؛ ف شاء ا)إمعو، كقاؿ ليا  يامعيا قبؿ ذىاب
ىنا  لندـ افتمناه، كتكظيؼ الأداة "لف" كاف سببا لمتأكيد عف كقكع الحدث فعلب "لف تندمي" 

 ستحيؿ. ي
                                                           

  .65سيزا قاسـ، بناء الركاية، ص -1
 .117ياف مانفريد، عمـ السرد، ص -2
 117، صالمرجع نفسو  -3
 ص(.،علبء عبد اليادم، النشيدة، )د -4
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 كفي قكؿ آخر لمشاعر:

  فُ ا أعر مَ  عرفُ ي أَ أنّْ  ا رأتْ دري إلى ىنا، فممَّ اء بي قَ وجَ "

 اا كمَ فأنَ  ! اليحَ  ي منْ صمحِ أن تُ  لكِ  وىلْ  ،فقمتُ  ،معي اىمتْ تسَ  

 1"امَ  ضلُ دني أفْ نشَ : أن تُ : ماذا، قالتْ ، فقمتُ بشرطٍ  فقالتْ  ،رأيتِ  

ستشراؼ ذاتي، فيك طمب منيا أف إستباقية كىي عبارة عف الحالة الإكاستعرض الشاعر ىذه 
صلبح الحاؿ قد يتطمب شيكرا أك سنينا  ،تصمح حالو  أبدالا يصمح  أككقد يصمح حالو ،كا 

لأف  نيائيا، رغـ مكافقتيا عمى طمبو بشركط ، إلا أف ىذا الفعؿ محتمؿ الكقكع كقد لا يحدث
 صبر ك كعمى مدل ،ىذه الأفعاؿ تتكقؼ عمى مدل قدرة العاشقة عمى فعمو كتأثيرىا عميو

 حتماؿ لإصلبح حالو.الراكم عمى التقبؿ ك الإ قدرة

 سترجاع ىناؾ تقنيات أخرل تسيـ في بناء حركة السرد.ستباؽ كالإالإضافة إلى تقنيتي الإب

 الحركة السردية وتقنياتيا:/4-1-3-2

تتدخؿ في كظيفة  ،" بتحديدىاجيرار جينيتتخص كتيرة السرد فقاـ " لتقنيات أخر ىناؾ 
تتـ عبر: التي  في حركة التسريع السردم ؛تسريع السرد أك تعطيمو أك تكقيفو كىي تتمثؿ

 أما حركة التعطيؿ أك الإبطاء السردم فتتـ عبر: الكقفة كالمشيد. ،الخلبصة كالحذؼ

 
 
 
 
 

                                                           
 ص(.،، )دعلبء عبد اليادم، النشيدة -1
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 كىي تتمثؿ في: ريع السردي:سحركة الت/1

 :sommaireة  الخلاص/ 1-1  

التمخيص كيحدث عندما يقدـ المؤلؼ خلبصة مكجزة لأحداث عديدة  كىي تقنية تعني "      
 .1" أك فترات طكيمة

يعني أف تككف فترة زمنية كبيرة نمخصيا بإيجاز كبير عمى صفحة أك صفحات الحكاية 
 كتعطي دفعا للؤحداث لتسريع السرد.

 يقاع الزمف، لإختزاؿ إالحركة السردية تقكـ بتقميص أك  كىذه

 كتتمثؿ في قكؿ الشاعر:

 كل رورِ يا بعد مُ حدتِ وِ  ني عنْ رتْ لي، وأخبَ  شتْ " الفحول دىَ 

 2"خواتيمِ  منْ  -ايا خاتمً أعطيتُ  صالَ الوِ  فمما تيقنتُ  ،ىذا الزمنِ  

تعني أنو قد مر كقت طكيؿ عمى كحدتيا، ىذا  (بعد مركر كؿ ىذا الزمف)نلبحظ أف جممة 
في  لمرأةليذه اكقد قاـ الشاعر باختزاؿ ما جرل  ،سنكات(، شيكر ، الزمف غير محدد )أياـ

 ،ك ما حدث ليا  أثناء ىذا الزمف الذم تعكدت فيو عمى العيش في كحدة ك شقاءىذا الزمف ،
التي عاشتيا  ،ك تقميص ىذه الحياةفيذا الزمف متشابؾ ك متفرع استدعى الشاعر إلى اختزاؿ 

ك لـ يقدـ أم تفصيؿ عنيا ، كما " يقكؿ  ،( ىذا الزمففي جممة كاحدة ) بعد مركر كؿ 
 .3"رجينيت عف الخلبصة التي يسمييا المكجز : إنيا أقصى انتقاؿ مف مشيد إلى آخ

                                                           
مرسؿ فالح العجمي ،الكاقع ك التخييؿ)أبحاث في السرد:تنظيرا كتطبيقا(،المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، )د،  -1

 .40ـ ،)د، ط(، ص 2014ب(،
 .لبء عبد اليادم، النشيدة، )د، ص(ع -2
 .145الجندارم ، الفضاء الركائي ، ص إبراىيـ  -3
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، ـ بتخميصومشيد الآخر، فأجاز في ىذا المشيد كقانتقاؿ إلى الللئك ىذا ما فعمو الشاعر  
أصبحت  (الكحدة  )لأف ،كذلؾ لعدـ اتساع كحدات السرد لمتفصيؿ فييا ك شرحيا ك معالجتيا

 أم ليذه المرأة . كفي قكلو أيضا :  ؛ييادعادة ل

  ، فجعمتُ  سمتْ ة قيس ، فابتَ ى صاحبَ لبنَ  .. أنتِ  يملاً متَ  " فقمتُ 

 1ا "ر.. و عندمَ تسامَ عمنا نَ جَ  اءىا ، ثمَّ يَ حَ  ا حتى خمعتْ وي ليَ أرْ  

في ىذا المقطع بدأ الشاعر يركم لمبنى بعدما اكتشؼ شخصيتيا ، كلـ يعرض ما حكاه ك 
ركاه ليا مف حكايات ك ركايات ، كما تسامرا فيما بينيما أيضا، ك لـ يعرض عدة صفحات ، 
 ك ىك جعمو في كممة؛ )أركم ، ك نتسامر(، فيك لـ يقدـ أم شرح ك تفصيؿ طبيعة ك نكعية 

كيفية ىذه المسامرة، فينا قد قاـ الشاعر بعممية تمخيص لمشيد يمكف أف يشغؿ صفحة أك ك  
 .عدة صفحات لما ركاه ليا ك تسامرا فيو ، فقاـ باختزالو ك تقميصو

 : Le llipseالحذف  / 2 -1

 كىي تقنية مف تقنيات التسريع السردم كىك     

السككت التاـ عف التطرؽ إلى ما حدث " يعرؼ بالقطع ك الإسقاط ك في حالة الحذؼ يتـ 
أم يقكـ المؤلؼ بقطع الأحداث مف الحكاية، ك ذلؾ لأسباب تخصو أك كما ؛ 2في الحكاية "

 يستدعييا الخطاب .

 " عمى نكعيف :  جيرار جينيتفأما الحذؼ فيجعمو "  -

 حذؼ محدد ، ك حذؼ غير محدد .

                                                           
 ص (.  ،علبء عبد اليادم ، النشيدة، ) د -1
 .41مرسؿ فالح  العجمي ، الكاقع ك التخييؿ ، ص  -2
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لبف الفترة الزمانية المحذكفة : ك ىك " حذؼ معمف : المقصكد ىك إعالحذف المحدد  -1
 .1عمى نحك صريح "

" الحذؼ المحدد ك ىك" الحذؼ الصريح، حيث يشكؿ الحذؼ بما ىك  جينيتك عند " 
 .2مقطع نصي لا يساكم عندئذ الصفر تماما "

: فيذا النكع " لا تستدؿ عميو بمظير معمكـ ك إلا سيصبح غير المحدد الحذف  -2
ك يقكؿ أف ىذه " الحذكؼ   جينيت "، ىك حذؼ ضمني كما أسماه " 3حذفا معمنا "

؛ فيي حذكؼ غير معمنو ك غير 4الضمنية التي لا يصرح في النص بكجكدىا بالذات"
معركفة مدتيا ، لكف يمكف أف تتضمف إشارات زمنية يستعيف بيا القارئ ، ليستخمص 

 ىذه المدة المحذكفة ك استكشافيا .

 مة في ذلؾ .ك سنستخرج بعض الأمث

 كقكؿ الشاعر : 

 امَ الله ع استغفرُ  مستُ جرة و جَ الشَّ  عي تحتَ لموضِ  " و رجعتُ 

 5" ضّْ و لفَ  جوالِ لمتّْ  ية ، ثم قمتُ ة الماضِ الأربعَ  ى في الأيامِ منّْ  بدرَ  

ك ىنا نجد ىذه الجممة ) الأياـ الأربعة الماضية (؛ ك تعني أربعة أياـ مضت، ك ىي  
مدة زمنية محددة كاضحة، يتأسؼ عنيا الشاعر ك يستغفر ك لـ يذكر ما حدث فييا 

 ،كيمكف ملؤىا في عدة صفحات  ، فيك يقمص مف كتيرة إيقاع السرد ك سرعتو .

                                                           
 . 159حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي ، ص  -1
 .119نيت : خطاب الحكاية ، ص ججيرار  -2
 . 162حسف بحراكم : بنية االشكؿ الركائي ، ص  -3
 . 118نيت : خطاب الحكاية ، ص جيرار ج -4
 ص( .  علبء عبد اليادم، النشيدة، )د، -5
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 ك يقكؿ أيضا :  

 اءَ ا جَ ، ولمَّ  وِ لاوتِ حَ   يان عن وصفِ البَ  قُ طيما لا يَ  حتوُ نَ " مَ 

باحُ طَمبتْ منّْى الرَّحيلَ و الكِتمَانا   1ا "يننَ بَ  يان ما كانَ سْ ، و نِ لصَّ

في ىذا المقطع ، نجد لفظة ) الصباح (  فيي مدة محددة ككاضحة ، حيث في ذالؾ 
 الصباح طمبت منو الرحيؿ ك الكتماف .

 ك في قكؿ الشاعر أيضا : 

 فوعدتيا و سألتيا عن طريق الخروج ، فقالت أخبرك في آخر" 

 2يوم لك ىنا ، فأعطيتيا خاتما كتبت عميو : " 

كظؼ الشاعر في ىذا المثاؿ: الحذؼ الغير محدد؛ "الحذؼ الضمني"ك يظير في ) آخر 
يكـ (، ك ىذا اليكـ الأخير التي تقصده ىذه المراة ىك غير معمكـ بالنسبة ليا ، فمتى سيجئ 

؟ ، فالحؿ فقط في الانتظار ،فيذا الكقت غير محدد ك لا معمكـ .  ىذا اليكـ

 فقاـ الشاعر بتمخيص مسار السرد بزيادة السرعة في إيقاع  زمنو . 

 ك في مثاؿ آخر نجده يقكؿ : 

 " فقمت نعم أنت من  تخمفت من معرفتك ، و الأنس بك ،أنت

 3ت لم يميمني، "عبمة ، و بدأت الرواية و المسامرة ، ولكن الوق 

                                                           
 علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د،ص( . -1
 (.ص ،) د، المصدر نفسو -2
  ص (. ،د) ،المصدر نفسو -3
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" يستظير الشاعر ىنا، في ىذه الكممة ) الكقت ( "الحذؼ الضمني" لأف كممة الكقت  
غير محددة بزمف معيف أك كاضح ، حيث حاكؿ الشاعر بكساطة ىذه الكممة اختزاؿ 
الكثير مف الأحداث في ىذا ) الكقت(، لتسريع حركة الزمف في القصة فيي إشارة زمنية 

كاف الحذؼ غير المحدد قميلب في ىذه القصة ، أما الحذؼ المحدد فقد  غير محددة . لقد
كاف يملؤ القصة منذ البداية ، ك ىذا بسبب أف الشاعر يكتسب مصداقية أثناء سرده ، ك 

 لفرض الثقة بينو ك بيف القارئ ليعيش معو كؿ الأحداث برتابة  زمنية كاضحة .

السرد ، أيضا ىناؾ تباطؤ الزمف أك ك كما شغؿ تشريع الزمف مكانة ميمة في حركة 
 تعطيمو ، التي تساىـ بفعالية لإثراء القصة .

 إبطاء أو تعطيل السرد :   /2 

 ك يكمف في تقنيتي المشيد ك الكقفة .        

 : Scèneالمشيد   / 2-1   

ىي تقنية تساىـ في إبطاء الحكي ، ك ىي " صيغة إظيار تعرض تيار مستمرا مف       
مجأ إلييا الشاعر، ك ح الحذؼ كاضحا بكؿ تفاصيمو التي يك يصب 1التفاصيؿ الفعمية لمحدث "

متناكبة   repliques" يقكـ المشيد أساسا عمى الحكار المعبر عنو لغكيا ك المكزع إلى ردكد 
"كما ىك مألكؼ في ا ؛ أم يعتمد المشيد عمى تقنية الحكار بيف 2لنصكص الدرامية 

 .3ة في الفعؿ "شخصيات القصة ك ىذا يعطي " القارئ إحساسا بالمشاركة الجادٌ 

ؿ الشفاىي يتضمف " عرض ) درامي الطابع ( لمتبادفي قامكس السرديات الحكار يعني: ك
  4بالطريقة،التي يفترض نطقيـ بيا "ك في الحكار تقدـ أقكاؿ الشخصيات شخصيف أك أكثر ،

                                                           
 . 123ياف مانفريد ، عمـ السرد ، ص  -1
 .166حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي ، ص  -2
 . 94قاسـ ، بناء الركاية ، ص سيزا  -3
  .45قامكس السرديات ، صجيرالد برنس ،  -4



 التجريب علي مستىي الفضاء النصي و الطباعي                                    الفصل الثاني
 

231 
 

كيمكف لمراكم أف يككف طرفا فييا ، ك قد يستطيع القارئ  مف ىذه الحكارات كشؼ معالـ 
جتماعية ، ك استخراج معالميا النفسية ك الا شخصيات الحكاية، ك مشاركتيا كؿ الأحداث

فتصبح  1حرؾ "حيث تصبح ىذه الأحداث، ك كأنيا " مسرح يتتبع عميو الشخصيات ك ىي تت
 رؤية القارئ لمقصة مباشرة ك يتتبعيا بكؿ قابمية ك متعة .

 ك نجد المشيد في الأمثمة الآتية : 

 يقكؿ الشاعر : 

 قيل فييا : بل أنا منْ  " فقالتْ 

  الطرفِ  لذيذةَ  العناقِ   وعَ طَ     يا رفِ ضيض طَ عَ  ةٍ دار لآنسَ 

 ، أنتِ  بكِ  و الأنسُ  كِ عن معرفتِ  من تخمفتُ  أنتِ  عمْ نَ  فقمتُ  

 مني، إذميِ لم يُ  الوقتَ  ، و لكنَّ و المسامرةُ  الروايةُ  عبمة، وبدأتْ 

 2يا "مفِ خَ  نْ جرتي، و مِ إلى شَ  دة، قادمةً تجرّْ المُ  بعيدٍ  منْ  رأيتُ  

مع عبمة التي أطربتو بيتا مف الشعر لكي يكتشؼ  -في ىذا المقطع  -يتحاكر الشاعر
 لتقى بيفَّ كما فعؿ مع جميع النسكة اللبتي إ بينيماشخصيتيا ، ك بدأت الركاية ك المسامرة 

قبميا ، كلـ يكفيو  الكقت لممككث معيا ، حتى أقبمف عميو النسكة الأخريات ، ليحضر نفسو 
لمرحيؿ ، كقد كضع لنا في ىذا المشيد الحكارم ، مقابمتو لعبمة صاحبة عنترة ، ك صارا 

) قالت ، فقمت ( ، ليتعرفا عمى بعضيما  يتبدلاف الحكار فيما بينيما كيظير ذلؾ مف خلبؿ
حتى كاف التعارؼ ، ك تـ ذلؾ كجيا لكجو بينيما، ك كانت ىي آخر ىؤلاء النسكة العاشقات، 

 كلكف الكقت لـ يكفو لممككث معيا مدة أطكؿ بسبب الكصكؿ المفاجئ ليؤلاء النسكة . 

                                                           
 . 94سيزا قاسـ ، بناء الركاية ، ص  -1
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 ك يقكؿ الشاعر أيضا : 

 فأنا من أدب أييا الغريبُ ت ، ثم قالتْ  إليَّ  و نظرتْ  " فانتبيتْ 

 قيل فييا :  

 بين الجوانحِ  ما خميتُ  عني حين لا لي ممجأ  و خميتُ  تباعدتْ 

 ر : ثيْ عزة التي قال فييا كُ  ا .. أنتِ صائحً  تُ فقم

 موبلابِ   ه الواشي لفرتْ رضي من نوالك بالذي   لو أبصرَ و إني لَأ 

 ريرتيا  ثمسَ   حتى ىدأتْ  يا عن العشاقِ مُ كمّْ أُ  ، فأخذتُ  فبكتْ  

 يا قول " إمرئ القيس " : تُ أنشدْ  

 بسيميك في أعشار قمب مقتل  و ما ذرفت عيناك إلا لتضربي 

 1"  تُّ و بِ  امرىا  حتى لانتْ أسَ   يا لئيم و جعمتُ   وْ قائمة صَ  فابتسمتْ 

قدـ لنا الشاعر ىذا المشيد الحكارم الذم يعد طكيلب نكعا ما ، فقد ساىـ ىذا الحدث في 
تبطيء المسار الزمني حيث أطاؿ في حكاره معيا ، حتى ترضى بو ك تتسامر معو ، كما 
فعمت مف قمبيا النسكة الأخريات، لأنو كاف يغرييا بحمك الكلبـ ك ما قيؿ مف خير شعر 
العشاؽ ك أحسنو ، ك حتى تنبيت لو ك لا نت كردت عميو ك طمبت منو التأدب لأنو غريب 

تطاع بذكائو ك كلبمو الحمك مرة أخرل جذبيا إليو ، حتى جعميا عمى تمؾ المنطقة لكنو اس
تميف ك صارا يتسامراف ، حتى استطاع الكصكؿ إلى رغبتو؛ التي كانت المبيت عندىا تمؾ 

 الميمية ك لقد ناؿ مراده .

                                                           
 ص( .،شيدة ، ) دنعلبء عبد اليادم ، ال - 1
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كلكف ما حصؿ كاف بعد ما دار بينيما حكار ، ك كاف الحكار ثنائيا صريحا ك مباشرا بيف  
التي رفضتو منذ البداية كاستطاع في -عزة صاحبة كثير –طؿ ، ك الشخصية الراكم / الب

 نياية الأمر البمكغ إلى مراده)المبيت عندىا( حتى الميمة القادمة ، ليسأليا عف طريؽ العكدة .

ك لقد أفردت ىذه المشاىد الحكارية مساحة كاسعة لإبراز التصميـ الحكائي الذم انصرؼ إليو 
في إقناع القارئ في ىذه الحكارات الخارجية ،ك ىناؾ حكارات أخرل تجعؿ الراكم ، ك غايتو 

الراكم ىك المتحدث الكحيد بصكتو، ك غياب صكت الشخصيات الأخرل التي كانت تشاركو 
 الحكي ك الحكار الثنائي .

،  1: " ىك عرض ) دارماتيكي في طبيعتو ( لتبادؿ شفاىي بيف شخصيف أك أكثر"فالحوار 
الحكارات التي يشغميا الراكم كحده؛ فيي عبارة عف مكنكلكج داخمي ، فيك "  ك لكننا نجد

 .2يعرض الحياة الداخمية لمشخصية التي تعرض بصكرة مباشرة ك دكف تكسط "

ك في معجـ المصطمحات نجد لو عدة أسماء " الحكار الذاتي أك الخطاب المباشر أك  
( 1949-1861)   رد دي جاردنإدوا  Autonomous Monologueالمكنكلكج الداخمي 

، ك قد كضفو الشاعر في 3ك ىك مخترع المكنكلكج الداخمي أك ما يعرؼ أحيانا تيار الكعي "
خطابو الشعرم في عده مشاىد سرديو ، ك المكنكلكج الداخمي" ىك بالفعؿ فف يصعب جدا 
ر استخدامو بصكرة ناجحة ، إذ ىك ينحك إلى فرض إيقاع بطيء عمى السرد ، ك إضجا

التي يمكنيا أف تساعد القارئ عمى كشؼ بعض المعمكمات  ،4القارئ  بالكثير مف التفاصيؿ "
 أك التفاصيؿ الغير معركفو عف الشخصيات الحكائية داخؿ القصة .

                                                           
كتؽ : محمد بريرم ، المجمس الأعمى  جبرالد برنس ، المصطمح السردم)معجـ المصطمحات(، تر: عابد خزندار، مرا -1

 . 59، ص 1ـ ، ط2003مصر،  لمثقافة ، القاىرة ،
  . 68 ص المرجع نفسو ، -2
 . 36، ص المرجع نفسو  -3
 ، 1ـ، ط 2002ديفيد لكدج ، الفف الركائي ، تر: ماىر البطكطي ، المجمس الأعمى لمثقافة ،القاىرة ، مصر ، -4

  . 57ص 
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 ك مف أىـ الأمثمة عمى الحكار الداخمي مايمي :  

 ك يقكؿ الشاعر : 

 ماذا  لو" وفي صباح اليوم الثامن .. يوم الرحيل قمت لنفسي 

 عادت الحكايات .. وجاءت الأخميمية و تكرر ما حدث.. ولكن

 لم لا تأخر يوما أو يومين ، عمني أروي عنيا ! لم تزل عبمة 

 1بعد أن أصاب  روايتي ىذه  رتابة العشق و ممل الصبابة  " 

في ىذا المقطع يظير حديث النفس ) قمت لنفسي ( ، إذ يتحدث الراكم مع نفسو ، ك يكشؼ 
ف أمنيتو في ملبقاة عبمة، التي لـ يمتقي بيا بعد ، فكاف يتمنى لك يبقى يكما أك يكميف ع

–ليقابميا ك يركم حكايتيا معو ، كما استطاع أف يقدـ لمقارئ بكساطة حديثو ىذا مع نفسو 
 الذم لا يسمعو إلا ىك ، كشفا لمحقيقة التي أحس بيا داخمو ؛ -الداخمي

ىك أف ركايتو كصمت لمنياية، فخاؼ أف يصاب القارئ بالممؿ مف ىذه الركايات، التي كاف  
، فقرر التكقؼ ك ىذا يعتبر يركييا عمى مدل سبعة أياـ عمى العاشقات اللبئي قابميفٌ 

عتيادم ، لأنو عادة ما يترؾ لمقارئ ع الإاعتراؼ مف طرؼ الراكم/ الشاعر، الذم كسر التكق
يكجد في دكاخؿ ك مقاصد المؤلؼ، لكف شاعرنا كاف صريحا لدرجة أنو  فرصة التكقع ما

القارئ بالممؿ أك اقترب منو مف ىذه الحكايات المتشابية،  كما أحسٌ  –بنسبة كبيرة  – أحسٌ 
ك كأنو يكررىا في كؿ مرة ، فكاف انتقاده لنفسو بنفسو ليجعؿ نفسو محؿ ثقة بالنسبة لمقارئ ، 
ليعطيو نفسا جديدا لمتابعة القراءة بأريحية ، ك كاف الراكم يقرأ ك يتماشى معو في طريقو 

 لمقراءة .

 ك يقكؿ أيضا : 

                                                           
 ص ( . النشيدة ، )د، علبء عبد اليادم ، -1
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 يذنِ ا أخَ ي ، و بينمَ جرتِ شَ  جميعاً  يعرفنَ  فينَّ  ! ادل الرشَ سبي" 

 غيبُ اذا يَ ائل نفسي لمَ سَ ، و أنا أُ  أخذٍ الي  كل مَ ل في حَ التأمُّ  

ذا إمرأةٍ ىذه الدوحَ  عنْ  جالُ الر     1"  ناءَ ، حسْ  وشٍ ، بشُ  ، خودٍ  ة ، وا 

في حالي ، أسائؿ نفسي (  أحيانا يبقى الراكم يتأمؿ ىذه الدكحة ، لما يصبح كحيدا ) التأمؿ
كيسأؿ نفسو ك ىذا حديث داخمي ، يختمج  النفس المتأممة ، حيث يتساءؿ الراكم عف غياب 
الرجاؿ عف ىذه الدكحة الغناء، التي لـ يجد فييا سكل النساء ، كلـ يقابؿ فييا رجؿ قط منذ 

 دخكلو إلييا ، فبقي في حيرة مف  أمره أيف ذىبكا ىؤلاء الرجاؿ ؟ ،

 ىناؾ الرجاؿ أصلب في ىذه الكاحة ؟ . ك ىؿ

فحديثو الداخمي أخذه في جداؿ مع نفسو كحيرتو مف ىذا الكضع ، فيذا شعكر ك إحساس 
نفسي إنساني يشعر بو الإنساف، عندما يككف أماـ كضع مختمؼ أك غريب لـ يسبؽ لو أف 

العيش كحدىف في رآه سابقا ، فيذه الدكحة لـ يقابؿ فييا سكل النساء ، ككيؼ لمنساء فقط 
كسط كاحة كيذه ، فصار التساءؿ مع النفس في حكارات داخمية بيف أخذ كرد ليساىـ في 

 تعطيؿ زمف السرد ، ك كأنو يكقفو لميمة  للئستراحة مف مقابلبت العشؽ كالعاشقات .

 :     PAUSEالوقفة /2-2       

السردم ك يمكف تسميتيا أيضا ك ىي مف تقنيات تعطيؿ الحكي ، ك تساىـ في إبطاء الزمف 
. ك يستخدميا 2بالاستراحة ، " ك تبدل في الحالات التي يككف فييا قص الراكم كصفا "

الراكم أثناء قصو حيث يستغؿ زمف الخطاب في الكصؼ ك التعميؽ بينما يتكقؼ زمف القصة 

                                                           
 ص ( .، عبد االيادم، النشيدة . ) دعلبء  - 1
ـ، 1/1990يمنى العيد ، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفرابي، بيركت ، لبناف، ط - 2
 . 126ـ ، ص 3/2010ـ، ط2/1999ط
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لمكقفات فيكقؼ الراكم حركة السرد ، ليعطى مجالا أكسع  1حيث لا فعؿ يحصؿ في الكاقع "
الكصفية ك يقدـ " عرض ك تقديـ للؤشياء ك الكائنات ك الكقائع ك الحكادث ) المجردة مف 
الغاية ك القصد ( ، في كجكدىا المكاني عكضا عف الزمني ك أرضيتيا بدلا مف كظيفتيا 

 .2الرمزية ، كراىنتييا بدلا مف تتابعيا "

لحكائية ك الأمكنة بعيدا عف الزمف فيقكـ الراكم بإعطاء تقارير أك معمكمات عف الشخكص ا
السردم ، " ك يعتبر بمزاؾ مقتف ىذه التقنية لذلؾ اشتير بيا ك تعتبر ىذه التقنية امتداد 

 .3لمكصؼ في الممحمة الإغريقية "

؛" ىك  DESCRIPTIONكيعتبر الكصؼ كظيفة ىامة عمى مستكل التمقي فالكصؼ 
الظركؼ الزمكانية لمحدث ك مظير  صيغة إخبار يقدـ فييا السارد الشخصية أك يصؼ

، ك ىك يساعد المتمقي / القارئ عمى اكتشاؼ الملبمح الشخصية ك الأبعاد 4الديمكمة "
 المكانية لمحكاية.

يحفؿ النص بالعديد مف الكقفات الكصفية التي يستعيف بيا الراكم عمى تقديـ ككصؼ 
 .الشخصيات ك الأمكنة 

 مثلب في قكلو : 

 الجوار بعدىا استكشفُ  ة ، قمتُ ني غفوَ ذتْ بيا فأخَ  " استبشرتُ 

 ةفيفَ ، خَ  با ، زىراءَ كاعِ  ، كانتْ  النبعِ  بجانبِ  ختالُ تَ  فإذا امرأةٍ  

                                                           
 . 121ياف مانفريد ، عمـ السرد ، ص  - 1
 . 58السردم ، ص جيرالد برنس ، المصطمح  - 2
 . 92سيزا قاسـ ، بناء الركاية ، ص  - 3
 . 125ياف مانفريد ، عمـ السرد ، ص  - 4
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 1لابن مقبل." في قمبي ، فأنشدتُ  رعوفة ، فوقعتْ ، سُ  المحمِ   

صؼ ك يقدـ لنا الراكم ىذه الكقفة الكصفية ، حيث رأل امرأة كانت قريبة مف النبع ، فصار ي
يمدح في جماليا ، ك مفاتنيا مف الجانب المادم بمغة تصكيرية دقيقة )أخذىا مف المعجـ 
القديـ مثؿ سرعكفة (، إذ جذبتو أكصافيا ما جعميا تقع في قمبو ك تغريو، فأنشد فييا الشعر 
ليؤثر فييا ك تعجب بو ، ىذه الكقفة الكصفية كاف ليا دكرا في إغراء ىذه المرأة لمراكم 

ليا ك شكميا الخارجي الجذاب ك المميز، الذم أكقعو في حبيا  ك إغكائيا لقضاء الميمة بجما
 معيا .

عمى الرغـ مف ازدحاـ القصة بالشخصيات الحكائية ، إلا أف الراكم تأثر بالمكاف الذم ذىب 
 إليو ك مكث فيو ، ك قابؿ العاشقات فراح يصؼ أفعالو .

 حيث يقكؿ : 

 تُ يْ مش ، ثمَّ  ريقِ الطَّ  ؤالي عنْ سُ  يتُ ، ونسِ  أرادتْ ا يا كمَ متُ " و قبِّ 

 ثم وأكمتُ  ربتُ ابع فشَ ي السَّ ومِ دأ يَ و بَ  جرةِ إلى الشَّ  صمتُ ى وَ حتّ  

 عمى وسط السماء ، قمتُ  الشمسُ  داعبَ تُ  أنْ  قبلَ  ، وَ  فوتُ غَ  

 2:" ينشدُ  جميلٍ  وتٌ صَ  

أف ىذه الشخصيات ك المكاف  ، كأنو يقكؿفي ىذا المقطع بكصؼ أفعالو بنفسوتدخؿ الراكم 
الذم أعيش فيو جعمني أتغنى بذاتي المخفية ك أنا أصؼ نفسي، ك كأنو يتمتع في ىذه 

مة ، الكقفات الكصفية بكؿ أفعالو ك كؿ ما حدث لو ،كحتى بعض الأفعاؿ المشينة ك المحرٌ 
ا كما أرادت ( ك متيإذ تمنعو التقاليد ك الأعراؼ الدينية مف ذلؾ مثؿ ، التقبيؿ في قكلو ) قبٌ 

                                                           
 ص(. علبء عبد اليمدم ، النشيدة ، )د، -1
 ص( .، ) دالمصدر نفسو،  -2
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ىذا حراـ بالنسبة لرجؿ غريب عمى امرأة غريبة ، رغـ ىذا صرح بيذا الفعؿ ك اعترؼ بو .  
كأنو يخرؽ القكاعد ك القكانيف العربية ك الدينية ، إضافة إلى كسر لمتقاليد كالأعراؼ القديمة، 

 رتباط بيف الرجؿ ك المرأة ،كانت تضعيا القبائؿ في الحدكد للئالتي 

الراكم كاف ييرب مف الكاقع ليفعؿ كؿ ما يريده عمى أرضية خيالو، ك يأخذ كؿ كقتو في لعؿ 
ذلؾ ليستمتع أكثر ، ك حتى كصفو لأفعالو الإعتيادية ) مشيت ، كصمت شربت ، أكمت ، 
قمت ، غفكت ( ، كاف ليا الاثر الكاضح في إبطاء الزمف الحكائي ليساعد القارئ عمى 

ف يستكمؿ الرحمة مع الراكم ، ك التييؤ لاكتشاؼ عاشقة أخرل في التكقؼ قميلب ، مف أجؿ أ
 .السردية المستكيات في جماليا،كميما يحيزا المكاف البناء أخذ القصة، فمقد

  :القصة فيي المكان التشكيل /4-1-4      

 التصنيفات كاختلبؼ تنكع بسبب المكاف بناء في مكحدة معرفية نظرية كجكد عدـ    
 ك المكاقؼ مكاف) المكاقؼ ك الكقائع فييا تقدـ التي الأمكنة أك المكاف"  فنجد المكانية،
 مف ليايؿ بد لا فالأحداث ، 1" السردية المحظة فيو نتحدث الذم ك( القصة مكاف زمانيا،
 المككنات مثؿ الركائي، المكاف فلأ الكقائع، فيو ليستقبؿ كفضاء فيو تحدث مكاني كجكد

نما مجردة حقيقة ليس"  ككى لمسرد، الأخرل  الفراغ تشغؿ التي الأشياء خلبؿ مف يظير ىك كا 
 كأسمكب( الأحداث) بالأفعاؿ الزمف يرتبط بينما الكصؼ ىك الأشياء تقديـ كأسمكب ز،الحيٌ  أك

 شياكيتما بالزمف، كبير ارتباط لو المكاف فأ نجد ىنا كمف ،2" السرد ىك الأحداث عرض
 تابعا اصر عن المكاف، يجيء فأ يمكف الزمنية، الكصؼ بتقنية المكاف، لارتباط اكنظر " معا،
 عدة تشكمت كلقد ،3"-شيء في -أىميتو مف يقمؿ لا ذلؾ فأ عمى. الركائي لمزمف

                                                           
 .214جيرالد برنس ،المصطمح السردم ، ص  - 1
 . 106سيزا قاسـ ، بناء الركاية ، ص  - 2
 .32تقنيات السرد، ص آمنة يكسؼ،  - 3
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 الأمكنة مجمكع: الفني مفيكمو في"  يعني الذم ،الركائي ضاءالف منيا لممكاف مصطمحات
 .1" الشامؿ ، الكاسع فضاءىا -بذلؾ– مككنة الركاية  بنية امتداد عمى تظير التي

 فنجد – النقاد بعض قكؿ حد عمى -الحيز أك الفضاء أك المكاف مفاىيـ تختمؼ أف يمكف ك 
 المغامرة فيو تجرل الذم المكاف ىك فقط ليس "بككنو يتميز عريكفشال درسو الذم الفضاء" 

 ىك المكاف جعؿ كىنا ،2" فسيان المغامرة تمؾ في الفاعمة العناصر أحد أيضا كلكف المحكية
 . القصة سير في الأساسي ك المحفز العامؿ

زىا عمي الشخصية كتحفٌ  تؤثر المكصكفة البيئة " بأنو المكاف يصؼ"  ىامون فيميب"  فنجد 
 كصؼ ىك البيئة كصؼ بأف القكؿ يمكف أنو حتى الفعؿ إلىعمي القياـ بالأحداث كتدفع بيا 

 لمقياـ لمشخصية دافعا يعطي المكاف حيث بالأحداث ىامكف يربطو، 3" الشخصية مستقبؿ
 ك الشخصية ك المكاف بيف -ثلبثية– مترابطة علبقة ىناؾ يصبح بيذا ك ،معينة بأفعاؿ

 . لمحكاية السردم السياؽ في ميـ دكر ذك المكاف أف ىذا يعني ، الأحداث

 : القصة في المكان اطأنم-1    

 ك ، فسيحة ك شاسعة فضاءات محدكدة غير أم ،المفتكحة الأمكنة تصكر القصة ىذه  
 فيو تجرل ك  الشخصيات فيو تتحرؾ الذم الرئيسي المكاف ىك الذم العاـ الإطارم المكاف

  : الشاعر يقكؿ ذلؾ عمى كمثاؿ ك ، الخلببة الجغرافية البيعة ؛ كاحد مكاف ىك الأحداث

  وحةٍ دَ  ذْ إِ ، الزادُ  حَّ شَ  و اءُ المَ  نفذَ  ىحتَّ  ، ةعرَ وَ  الكٌ سَ مَ  يتِ ياحَ " سِ 

 قمتُ  وَ  اللهَ  فشكرتُ  ، اليلاكَ   نتُ قَّ تيَ  اعدمَ بَ  ، بعيدٍ  منْ  يلِ  ظيرُ تَ 

  – بعِ النَّ  أمامَ  كانتْ   - شجرةً  طفياصْ مُ  ، سنوُ أحْ  مرِ الثَّ  منَ  أكلُ  

                                                           
 .33 ص ،آمنة يكسؼ، تقنيات السرد - 1
 . 28 ص ، الركائي الشكؿ بنية ، بحراكم حسف - 2
 . 30 ص ،نفسو المرجع - 3
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  مسُ الشَّ  وافتِ  افممَّ  ، الرملَ  ادتوسّْ مُ  ، اليجيرِ  لفحِ  من بيا يقظُ أتَ 

 1" لونِ  عنْ  السماءُ  تِ شقَّ  و ، رارهِ بأسْ  الميل باحَ  و ، غروبيا

 المشيد ىذا صكرة أك سفرتو في إليو كصؿ الذمالمكاف،  المقطع ىذا في الراكم لنا يصكر 
 ك الماء نفذ أف بعد إليو يأكم مكاف عف يبحث كاف حيث ، أحداث أم مف مجرد ، الكصفي

 بعيد .مف  دكحة لو تظير إذ ، يمفح بأمؿ إذا ك ، الزاد شح

 مكاف ىك الذم الطبيعي المكاف الراكم ؼفيص ، لمعيش يريده ما بكؿ غناء  جميمة كاحة 
 مف المتككف ،الكصفي المشيد ىذا تككف التي الطبيعة عناصر مف ، فيو ما بكؿ مفتكح

  بامتياز طبيعية أماكف فيي ،( دكحة – الميؿ – السماء – الشمس – الرمؿ – نبع – شجرة)
 يناـ ك النبع مف يشرب فكجكده في ىذا المكاف حيث اصطناعية، عناصر أم فييا تدخؿ لا
 القارئ تسحر التي الخلببة المكحات ىذه الراكم فرسـ ،  الشجرة بيذه يتظمؿ ك الرمؿ ؽفك 

 يبحث الذم الخيالي عالمو ، الخاص عالمو كأنو ك ، الكاقع في نجدىا قمما التي االبيئة بيذه
 المرير الذم تعيشو بلبده .  الكاقع في عنو

 فيو يعيش الذم  الأبعاد المتعدد المكاني الكضع شكمت ، المختمفة الطبيعية المظاىر ىذه ك 
 لتنظيـ حقيقية فكرة ليككف التفاصيؿ ىذه بكصؼ الراكم فقاـ ، الأحداث بقية ،كسيضـ الراكم
 لسير المكاني نمكذجو المكاف ىذا يجعؿ ك القارئ الممتقي/ لدل القصة في السردم المسار

 البيئة في تعيش كانت الشخصيات لأف ، مغامرتو تنفيذ ك شخصياتو تعايش ك الأحداث ىذه
 . البدك حياة فيي لمعيش الطبيعية العناصر جميع عمى تعتمد كانت التي ، القديمة العربية

 لمراكم المجاؿ فتح الذم الكحيد أك الديككر الخمفية ىك الطبيعي الفسيح المجاؿ ىذا أف إذف
 يشعر أخر،لأنو مكاف الى التنقؿ أك تبديمو أك تغييره دكف ، القصة أحداث جميع لسرد

 كأنو ك مكبكتاتو كامؿ بإخراج الفسيح الكسط ىذا في لخيالو العناف أطمؽ ك ، فيو بالحرية

                                                           
 . (ص.د)،  النشيدة ، اليادم عبد علبء -  1
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 قكة بكؿ رهيتغي أك منو الخركج يتمنى ك ، فيو يعيش الذم الضيؽ ك المظمـ الكاقع مف ييرب
يعيش الكاتب في خيالو الخلبؽ كالشاسع بسبب تأثره بالسريالية فيستحضر عكالمو  ،إصرار ك

المكانية الزمانية الخاصة بو التي تجعمو يؤسمبيا بطرؽ جديدة ، كمميزة لمتنفيس عف ذاتو 
 لتشعره بالطمأنينة كالراحة بعيدا عف فكضى الحياة كآلاـ الكاقع .

  .السردية الرؤية بدراسة قكـن السردم فالزما ك المكاف دراسة بعد 
 : السردية الرؤية /4-1-5          

 الشخصيات بيف ك بينو السردية العلبقة تكضح ك ، الراكم عمى أساسا تتركز سردية تقنية
 اختلبؼ ك تعدد في الكاضح ختلبؼالا رغـ ك خاصة ك معينة رؤية كفؽ الحكائية

"  العيد يمنى"  فنجد ،(  غيرىا ك المنظكر التبئير،،  سردية رؤية نظر كجية)  المصطمحات
 ذلؾ تفسير ك  القص" "ىيئة مقكلة بدؿ"  الرؤية زاكية"  مصطمح البعض يستعمؿ" أنو تقكؿ
 بينو المسافة ليقيـ أك يرل ما إلى منو ليرل الراكم فيو يقؼ الذم"  المكاف"  أك المكضع، أف
 . معينة بمسافة تتحدد المركم ك الراكم بيف ، فالعلبقة1" مركيو بيف ك

 التي الحقائؽ ك بالكقائع إحاطتو مدل ك بالشخصيات الراكم العلبقة "طبيعة في تكمف 
 بو يحيط ما تطابؽ مدل ك العلبقة ىذه بتحديد النقاد اىتـ فقد ، التخيمي العالـ منيا يتككف
 في متساكية السرد عناصر ، فتصبح2" الركاية بشخصيات مقارنا تمايزه أك الراكم عمـ

 ، الراكم مكقع إلى بالنظر ك ،" الشخصيات ك الراكم بيف العلبقة لتحديد ، كاحد مستكل
 أك ، تعددىا تحدد لا تمييزا الركائي السردم العمؿ في الأصكات مجمكع بيف التمييز يمكف

 كبرل أىمية لو الراكم مكقع ،3" الراكم بمكقع علبقتيا ك مكاقعيا يحدد بؿ التعددم، اختلبفيا
 لمشخصية. بالنسبة زاكية الرؤية تحديد في

                                                           
 . 172 ص ، الركائي السرد تقنيات ، العيد يمنى - 1
 . 184 ص ، الركاية بناء ، قاسـ سيزا - 2
 . 180، 179ص   يمنى العيد ، تقنيات السرد الركائي ، - 3
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 المنظكر– السردم الجانب ىذا حكؿ دراسة تقديـ في الركائييف ك النقاد مف العديد أسيـ لقد 
 عمى جعمكىا ك بكيكف جكف ك ، جينيت  ، تكدكركؼ أمثاؿ -النظر،أك زاكية الرؤية زاكية أك

 . متعددة أقساـ

 دية :السر الرؤية أقسام-1

 ثلبثة الشخصية ك الراكم بيف العلبقة تقسيـ يمكف أقساـ،حيث عدة السردية الرؤية التبئير أك
  : "بويون جان" الفرنسي الناقد لتقسيـ طبقا أقساـ

 الشخصية( مف أكثر يعمـ الراكم)  الشخصية  - الراكم -1

 ( الشخصية تعممو ما يعمـ الراكم)  الشخصية – الراكم -2

 1( " الشخصية مف أقؿ يعمـ الراكم)  الشخصية – الراكم -3

 ليبيف"  الخارج مف الرؤية" ،" مع الرؤية"  الكراء" مف الرؤية"  تسمية "بويون جان "أطمؽ ك
 الراكم معرفة فييا تككف التي الرؤية ىي الخمؼ(. ك )أك كراء مف الرؤية ": يجد العلبقة ىذه
  الركائية. الشخصيات معرفة مف أكثر

 الشخصيات بمعرفة الراكم معرفة تتصاحب(، أك فييا) تتساكل التي الرؤية ىي ك مع. الرؤية
  الركائية.

 الشخصيات معرفة مف أقؿ الراكم معرفة فييا، تككف التي الرؤية كىي  الخارج. مف الرؤية
 .2الركائية "

 . القصة في الشخصية ك الراكم بيف العلبقة معرفة يمكننا الثلبث ىذه التبئيرات بكساطة ك
 الكاتب : قكؿ في ذلؾ كمثاؿ

                                                           
  . 185، 184ص  سيزا قاسـ ،بناء الركاية ،  -1
 . 48، 47ص ، في النظرية التطبيؽ السرد تقنيات ، آمنة يكسؼ -2
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  ياحيمَ رَ  فتُ خِ  افممَّ  ي،معنِ تسْ  تكنْ  لم ياوكأنَّ  ،سيرىاَ  تأنفتْ اسْ  يا" لكنَّ 

 أن قررتُ  ة، وحَ الدَّ  ذهِ ىَ  يفِ   رأيتُ   منْ  لَ أوَّ  كانتْ  أن بعدَ  ي،عنّْ 

 في يا رأيتُ   مرأةٍ باِ   بوِ الشَّ   شديدةَ   كانتْ  فقد ، تيفراسَ   بَ أجرّْ  

  أنتِ  ةميَّ يمي الأخيَ لَ  ،أنتِ أيتُ رَ  امَ  كذبتُ  ا،ومَ  واللهِ  فقمتُ  وافييا،قَ  

  1":  قالتْ  و تبيتْ فانْ  ، يرِ مّْ الحُ  بنُ  وبةَ تَ  يجرتِ ىَ  منْ 

 ، رأيت ، عني خفت، تسمعني، الكممات) ىذه ك"  الأنا"  بضمير يحضر ىنا الراكم نجد
 أفعاؿ عف سكاء الخاصة ذاتو عف يتكمـ أنو عمى تدؿ كذبت(، ، فقمت ، أجرب ، قررت
دكف أف  ىي مف عرفيا لكنو عميو، غريبة امرأة مع يتحاكر كاف حيث ، معنكية أك مادية

(  كالله)  بقكلو  متأكدا مف تعرفو عمييا، شخصيا، كرغـ ذلؾ كاف عف تعرؼ تذكر اسميا أك
 عمى ك الداخمية ىكيتيا بالكشؼ عف قاـ  أيضا ك مف ذلؾ، تأكده عمى زيادة حمفانا يقدـ ؛أم
شخصية  المعمكمة ، فيذه الحمير( بف تكبة ىجرتي مف أنت)  شبابيا في سابقا فعمتو ما

 ، كشفيا ك استطاع جدا كدقيقة

 كشؼ ك شخصيتيا عمى تعرؼ فكيؼ غريب فعؿ ىذا لأف ، الرؤية حقؿ في تكسيعا فكاف 
 ك الراكم فيك الشخصية ىذه عف شيء كؿ يعمـ راك بفعؿ ىذا إلا يككف لا ، ك ؟ ىكيتيا
  .( الكراء)  الخمؼ مف التبئير ىذا فيصبح الشخصية معرفة مف أكثر يعرؼ لأنو البطؿ،

 : الشاعر يقكؿ أخر مثاؿ كفي

 إليَّ  نَ ظرْ نَ  افممَّ  ، ولد طالبُ  ىذا.. اشقا عَ  ماىذا: فقالتْ  "

 ثم ، يميجَ   فرانَ غُ  ألتينَّ سَ  و ةَ المُوافق عتُ تصنَّ   بغضبٍ  

                                                           
 علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د،ص( . - 1
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  1" ثمَّ  جاةَ النَّ  تطعتُ ي اسْ أننِ  اللهَ  مدتُ و حَ  قريبٍ  بمقاءٍ  ينَّ عتُ ودَّ  

 مفى يتكمَّ  النسكة، اللبتي ىؤلاء مع العشؽ أمر في يتجادؿ الراكم كاف ، المقطع ىذا في 
 تعمـ التي"  الأنا"  بضمير يحضر الراكم أما ،( كدعتيفٌ  – سألتيفٌ " ) ىفَّ " الغائب بضمير

 تبديو ما حتى ك إحساسو، يخفي أف يستطيع أنو يعني ، ىذا(  المكافقة تصنعت)  شيء كؿ
   في ، ليفٌ  خداعو كشؼ يستطعف لـ اللبتي النسكة مف رعب أك خكؼ مف كجيو ملبمح
 كىكذا(  النجاة استطعت)  جممة كفي ، رجعة دكف الخركج ينكم كاف كىك قريب(، )لقاء

 ، ىفَّ  مف النجاة استطاع

 شيء أم يعرفف لا النسكة لكف ، لصالحو إيجابا فَّ فعميً  ردة يستغؿ كيؼ عرؼ أم الراكم 
 مف نطلبقاإ ، الشخصيات ىذه مف أكثر يعرؼ فيك الراكم إذف ؛ خداعو عف كلا عنو

 الخمؼ مف التبئير ىذا فيككف ، السرد في مسار المتحكـ لأنو ىك عنيف يمتمكو الذم التصكر
 . الصفر الدرجة عند بالتبئير"  جينيت جيرار" عنو يعبر الذم ،

 المقطع؛ نفس فيحضر في  الخارج  مف التبئير أما

 : في قكلو

 2 " جَيمِي غُفرانَ  سَألتُينَّ  و" 

 ، بذلؾ )جيمي( صرح كقد ، العشؽ الحقيقي عف النساء ىؤلاء تعممو ما يجيؿ الراكم نجد أف
 يعمـ لا تجعمو لمشخصيات الكمية معرفتو ك لمسارد/الراكم، بالنسبة الرؤية حقؿ فينا يضيؽ

 أف زاكية الرؤية)النظر( ،ىذا يعني تقؿ بيا فمعرفتو ، الحكائية الشخصيات تعممو ما أحيانا
 أصبحت مف الخارج ؛ أم الشخصية الحكائية تعمـ أكثر مف الراكم)تبئير مف الخارج(. 

                                                           
 المصدر نفسو ، )د،ص ( . - 1
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الراكم/السارد، الذم يعمـ عمـ  تتبع  فيي  القصة ىذه أغمب في الرؤية زاكية أف إلى نخمص 
 كىك ، لو ىي الركاية بأف يعترؼ كؿ شيء عف الشخصيات الحكائية، فيك راك عميـ، لأنو

 شخصياتيا. ك أفعاؿ أحداثيا كؿ عف المسؤكؿ

 :  قكلو ك في

 1" عمييا روايتي تقوم "

 مسارىا في الكحيد ك الأكؿ المتحكـ كىك إعداده القصة مف بأف صريحا تأكيدا فيذا 
 . السردم،لأنو ىك الذم نسج كؿ خيكطيا الحائية

 المقامة: /5          

تعد خاصية مزج النصكص كاختلبليا داخؿ سلبلة نص كاحد أصبحت مف متطمبات        
 العصر،كمف التقنيات التجريبية التي يمارسيا المبدعكف في نصكصيـ المختمفة.

التنكير، كتأثر الأدباء بالآداب  الغربية لقد زاد الكعي لظاىرة مزج الأجناس منذ عصر 
الأخرل خاصة، كأف القصيدة العربية قديما تعرضت لتغيرات عدة مف ناحية الشكؿ 
كالمضمكف، كمع عصرنا الحالي زادت الحاجة لمزج النصكص بمختمؼ الأنكاع الأدبية ، 

 ختلبؼ .ح يميؿ إلي التنكع  ك الإذلؾ أف نفس المتمقي أصب

لـ يعد المتمقي يميؿ لجنس أدبي كاحد كما كاف مف قبؿ، كأصبحنا نجد علبكة عمي ىذا 
داخؿ النص الشعرم العديد مف الفنكف النثرية، فأصبحت القصيدة: قصة، رسالة، مسرحية، 

 سيرة، كأصبح النثر : شعرا، مقامة كأسطكرة ....الخ

                                                           
 علبء عبد اليادم،  النشيدة ، )د، ص ( . - 1
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اعر ينتمي إلي " باعتباره شعلاء عبد الياديعتمد الشاعر" إ: تعريف المقامة / 5-1    
التيار التجريبي عمي آلية تداخؿ الأجناس في أعمالو الشعرية، مما أضاؼ إلييا جمالية 

 كأبعاد دلالية أكثر إيحاء كرمزا. 

كلعؿ أىـ التنكيعات في قصائد الشاعر، ك منيا ما لفت نظرنا في ديكانو"النشيدة" استعارتو 
سقاطيا عمي  ديكانو، حيث راىف الشاعر عمي إعطاء لمجانب الشكمي كالمضمكف لممقامات كا 

ديكانو شكلب جديدا، كمغايرا كفي نفس الكقت مستميما مف تراثنا القديـ، الذم يعد مرجعا في 
 إنتاج ديكانو. 

لكف قبؿ الحديث عف ىذه الأسس)مقكمات المقامة( كنظيرىا المكظؼ في الديكاف، عمينا أف 
 نتطرؽ إلي تعريؼ فف المقامة ك نشأتيا. 

 المقامة في المغة :/5-1-1

خيَْرٌ   ٱلْفرَيِقيَْنِ   ي  أَ ﴿:كردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ في سكرة مريـ، يقكؿ الله عز كجؿ

 ،إنيا تدؿ عمي المكضع كالمكاف كالمنزلة. 1" ﴾وأَحَْسَنُ نَدِي ًّامَّقَ امًا  

 في المعاجـ العربية فنجدىا تعرؼ كممة مقامة عمي أنيا "حكاية قصيرة في نثر مسجكع  أما

.فالمقامة 2قصير الفقرات حافؿ بالصناعة المفظية كالمحسنات البديعية، كالصكر البيانية "
تعتمد عمي الحس الفني في الكتابة الأدبية لجذب المتمقي للبستماع إلي القصة المحكية، 

صؿ المغة، كالمقاـ اسـ مكضع القياـ، ثـ اتسعكا فييا كاستعممكىا لممجمس كالمقامة في أ
؛ أم الكجكد لممقامة دكف حضكر لمناس ك جمعيـ في مكاف كاحد 3كالقكـ لممجتمعيف "

لسماعيـ ما يحكى فييا مف مكاعظ كتشكيؽ ، حيث " ظمت المقامة اسما لممجمس كالمجتمع، 
                                                           

 .249سكرة مريـ ،الآية  -1
 . 199، ص 1ـ، ط 2007،)د،ب( ، ةنصار نكاؼ، المعجـ الأدبي، دار كرد لمطباع -2
، )د،ط(، ص ـ1943محمد جميؿ سمطاف، فف القصة كالمقامة، منشكرات جمعية التمدف الإسلبمي، دمشؽ، سكريا، -3

13. 
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حيف؛ أكلئؾ الذيف لـ يككنكا يطمعكف بغير تنبيو الغافميف، يستمع فيو الخميفة إلي الزىدة الصال
، كىذا ما يدؿ عمي أف ركاتيا يشيد ليـ بالصلبح ، لأنيا كانت 1ك إرشاد المسترشديف "

 كسيمة للئرشاد ك التعمـ . 

 صطلاحي:الجانب ال /5-1-2

العصر العباسي، المقامة مف الفنكف النثرية الحكائية التي ظيرت في القرف الرابع لميجرة في 
تحكى في كسط جماعة مف الناس بغية الكدية كالمسامرة كىي أسمكب ىجيف يتككف مف 
امتزاج الشعر بالنثر، لذا نجد نكعا مف الالتباس في أصميا طالما يتكفر فييا مقكمات الشعر 

 ككجكد مقاطع شعرية ذلؾ النغـ المكسيقي الذم تطرب لو الآذاف عند سماعيا .

كد إلي منشأىا اليمذاني،" فيك أكؿ مف صاغ ىذا المصطمح كأطمقو عمي كممة مقامة تع
 . 2مقاماتو المعركفة ،كىي عنده كممة قريبة مف مصطمح الحديث"

متازت المقامات في العصر العباسي بالأسمكب البميغ الذم تبنى عميو إضافة إلي جمالية إ
عجابا مف قبؿ الدارسيف ك القراء ك أسمكب السجع ك تنكع ألكاف البديع مما زادىا قكة كجمالا ك   ا 

 .3" بأف ىذا الفف " جنس أدبي عربي قح "عبد الممك مرتاضبذلؾ يعترؼ "

جتماعية ، كالكعظ نما تعالج العديد مف المكاضيع الإلا تحمؿ المقامة مكضكعا كاحدا ك إ
الناس  ،المدح ، الكصؼ ، الكدية ك الجانب التعميمي ،كالدعابة ، كالفكاىة ،كبياف أحكاؿ

كتعرؼ عمي أنيا " نكع مف القصص القصيرة * يكدعيا الكاتب ما يشاء مف فكرة أدبية 
كفمسفية أك خطكة كجدانية أك لمحة مف لمحات الدعابة ك المجكف . ك كاف معركفا أف بديع 

                                                           
 . 13، ص المرجع نفسو -1
 . 8، ص 3مجمكعة مؤلفيف، المقامة ، دار المعارؼ ، القاىرة ، مصر ، )د،ت(، ط - 2
 . 146عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الركاية ، ص  - 3

ة ، تقكـ عمى سرد أم متابعة ، عدد نيص معقكائي قائـ عمى سرد أحداث بتقنية القصة القصيرة : ىي فف قكلي ح -* 
 حداث .مف الأ
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، ك ىذا ما جعؿ منيا مفيكما لدل العامة 1الزماف اليمذاني ىك أكؿ مف أنشأ فف المقامات "
 لج قضايا مرتبطة بالحياة الكاقعية ، فمف الطبيعي استعماؿ لغة بسيطة .ككنيا تعا

إنيا فف أدبي يقترب مف جنس القصص كالحكايات القديمة، إذ تعتمد عمي أدبية ؛ كالسرد ك 
عتماد عمي راك خيالي ،كشخصية خيالية ، كما الأحداث ، الحبكة ، العقدة ، الإ الحكار ،

 ، حيث" تقكـ عمي راكم كاحد كىي شخصية عيسىنجد ذلؾ في مقامات اليمذاني 

بف ىشاـ كما نجد ليا بطلب كاحدا أبك الفتح الإسكندرم الذم يصكره عمي ىيئة أديب يتميز 
 .2بالفصاحة كطلبقة لسانو ليحتاؿ عمي الناس "

 كما أف ىناؾ مف يعرؼ المقامة بأنيا حديث بميغ كىي أدنى مف الحيمة منيا إلي القصة

 فميس فييا مف القصة إلا ظاىر فقط، أما في مقدمتيا فحيمة يطرفنا بيا بديع الزماف 

 اليمذاني ك غيره لنطمع مف جية عمي حادثة معينة كمف جية ثانية عمي أساليب أنيقة 

 .3ممتازة "

 فالكاضح أف ىذا التعريؼ يرفض الإقرار بأف المقامة قريبة مف القصص، ك مف خلبؿ

 يف نجد أف الآراء تتضارب حكؿ تعريؼ ىذا الجنس الأدبي، فمف جيةالتعريفيف السابق

ثانية ىناؾ فريقا يرل أنيا تنتمي إلي  القصص ك الحكايات التي تستيكم المتمقي ك يدفعو 
للئصغاء كالإستماع إليو ، ككف القصة كانت مف أشير الفنكف عند العرب قديما ك في 

يعتبر المقامة فنا قائما بذاتو لو مقكماتو ك مرتكزاتو المقابؿ نجد فريقا آخر يفند ىذا الطرح ك 
 التي تميزىا عف سائر الفنكف الأخرل فيي في نظرىـ ظاىرة أدبية جديدة .

                                                           
 . 200، 199ص  قاىرة ، مصر ،)د، ت(،)د، ط( ،زكي مبارؾ ، النثر الفني في القرف الرابع ، مؤسسة ىنداكم ، ال - 1
 . 8مجمكعة مؤلفيف، المقامة، ص  - 2
 . 9، ص المرجع نفسو - 3
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 فيي"نمط جديد في الأدب العربي أك بناء جميؿ يقكـ عمي دعامتيف أصميتيف: أكلاىما 

 نية المعركفة التيحادث كاقع أك مخترع ؛ كالثانية أسمكب مزيف مصقكؿ لو خصائصو الف

، فالمقامة تقكـ عمي ىذيف الدعامتيف المتيف يجعلبنيا ذات كقع 1انتيى إلييا تطكر الكتابة " 
 خاص عند المتمقي/المستمع لمتأثير فيو .

كما اعتبرت المقامات " عمى أنيا نكع مف المسامرات كالحكايات التي كاف العرب يتناكلكنيا 
 .2ليقضكا بيا أكقات فراغيـ"

ي الأخير لا يسعنا القكؿ أف المقامة ىي تمؾ القطعة الأدبية التي استطاع اليمذاني أف كف
يؤسس لجماليتيا الخاصة التي تعمى مف شأف البلبغة كالشعر ك النثر ،" كتؤكد عمى أناقة 
الشكؿ المسجكع المنمؽ بألكاف البديع كاستخداـ المغة السطحية المفيكمة لدل العامة حتى 

 .3لمطمكب مف تأليفيا "تؤدم الغرض ا

 نشأة المقامة : /5-2

أما إذا تطرقنا لمحديث عف أصؿ فف المقامات كنشأتو فكذلؾ سكؼ نصطدـ بكجكد  
 آراء متعددة حكؿ أصميا:

كىناؾ مف يرل أف ىذا الجنس يعكد إلى ما  اليمذانيفيناؾ مف يرجع أصميا إلى  
 ، ابن دريدقبؿ ذلؾ أم يرجع إلى 

الرأييف ظمت الآراء تتضارب كتتجاذب، فمسألة الريادة حكؿ ىذا الجنس مازالت ك بيف ىذيف 
 محؿ خلبؼ بيف العديد مف الدارسيف.

                                                           
 . 15محمد جميؿ سمطاف ، فف القصة ك المقامة ، ص  -1
 . 200زكي مبارؾ ، النثر الفني في القرف الرابع ، ص -2
 . 9مقامة ، ص المجمكعة مؤلفيف ،  -3
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ذاني ىك مؤسس ىذا الفف ، كمف الذيف اعترفكا بفضمو كساركا عمى ميلقد كاف معركفا أف ال
بعد كانتيج  نيجو نجد الحريرم؛ كىك يثني كيمدح بديع الزماف اليمذاني الذم تأثر بو فيما

نيجو كسار عمى خطاه، يقكؿ في ذلؾ :" فإنو جرل ببعض أندية الأدب التي ركدت في ىذا 
 -العصر ريحو ، كجنت مصابيحو، ذكر المقامات التي ابتدعيا بديع الزماف كعلبمة ىمذاف

 .1"-رحمو الله تعالى

اليمذاني قاـ أما بالنسبة لمرأم المعارض عمى فكرة الريادة نجد الحصرم، الذم يرل أف 
بمحاكاة كمعارضة ابف دريد في أحادية الأربعيف؛ المكجكدة في كتاب"الأمالي لأبي عمي 
القالي" فيك يرل أنو اغترؼ منيا خاصة شكؿ الأسمكب إضافة إلى الألفاظ كالعبارات 
المسجكعة يقكؿ في ذلؾ : إف اليمذاني إنما استنبط مقاماتو مف عند ابف دريد ، حيث قاـ 

 يا كالنسج عمى منكاليا في ما يقارب أربع مئة مقامة.بمحاكات

" ، القالي الأمالي لأبي عميؿ العكدة بكتاب" كلعؿ ىذا التشابو الكبير نجده كاضحا ىذا خلب
" لكف ىذه الأحاديث لا تدكر مكاصفتيا حكؿ الكذبة ، كما جاء مع اليمذاني ، لكف صمة 

 .2يرجعكف أصؿ كنشأت المقامة ابف دريد"الكصؿ شديد بينيما كىذا ما جعؿ الباحثيف 

لا يعد متأثر بيذا الفف، حيث أعجب بمظاىر السجع  الحصريفاليمذاني حسب رأم  
 ك البديع ك الألفاظ ، فأراد أف يتبع خطاه كينسج عمى منكالو.

يعتبر فف المقامة مف الفنكف التراثية المتجذرة عف الأدب العربي، كما أنيا مف الفنكف 
 ىتماـ مف طرؼ الباحثيف كالدارسيف.ظا كبيرا مف الإت حالتي نال

ىتماـ نجده عند شاعرنا الذم اتخذ مف شكؿ المقامة نيجا ك أسمكبا يسير عميو في ىذا الإ
بناء ديكانو" النشيدة" ، كىذا أمر طبيعي فكؿ عمؿ يفرض عمى صاحبو أف يشكؿ لو رسما 

                                                           
 .                                     200، ص  مجمكعة مؤلفيف ، المقامة -1
 . 17المرجع نفسو ، ص  -2
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عممو ، كىذا ما كجدناه عند"عبد اليادم" إذ جعؿ مف تصميـ ىندسيا حتى يتخذه لبناء 
 المقامات شكلب كطريقة لكتابة" النشيدة".

ب المقامة كمف ىنا جعؿ ديكانو يتحكؿ مف قصيدة شعرية إلى قصيدة سردية تقكـ عمى أسمك 
كمقكماتيا ككجكد البطؿ ، الراكم  الزمف ، المكاف ، الحكار ، التضميف ، أسمكب الحكي ، 

 الكصؼ ....الخ.

كبيذه النماذج يككف الشاعر قد حقؽ عنصر تداخؿ الأجناس التي نقصد بيا" كجكد أشكاؿ 
كأنماط خاصة ، بجنس معيف في جنس أدبي آخر بحيث نستطيع أف نكتشؼ ىذا الجنس 

 .1كنكعو مف خلبؿ مظاىره ك أماراتو"

عتماد الشاعر عمى ىذا الجنس بالتحديد كتميزه عف غيره مف الأنكاع الأخرل ناتج عف إف إ
حياء ىذا  عجابو بيذا المكركث الزاخر كربما يرجع الأمر إلي رغبتو في تخميد كا  تأثره كا 

 ندثار.كالإالجنس كالمحافظة عميو مف الضياع 

لقد جعؿ" النشيدة" كالمقامات حيث قسميا إلى خمس مقامات كأعطى لكؿ كاحدة عنكاف، 
كبجمع ىذه المقامات ينتج لنا الدقائؽ الخمس، التي كانت تمر عمى الكاتب أثناء قيامو 

مقاـ  -2مقاـ الحرؼ/ مقاـ الحمـ،  -1بعممية كتابة الديكاف؛ كىذه المقامات ىي كالأتي : 
مقاـ القصيد، ك ىي تعبر عف المراحؿ  -5مقاـ البلبد،  -4كتابة، مقاـ ال -3العشؽ، 

الحياتية، التي يمر بيا الإنساف مف مرحمة الطفكلة إلى مرحمة الصبا ، ك إلى مرحمة الشباب 
إلى مرحمة الكيكلة إلى مرحمة الشيخكخة، كما يفعمو في كؿ مرحمة تمر عميو جعميا في 

 دقيقة كاحدة . 

 2" دقائق خمس ... فقط " كنجد ذلؾ في قكلو :

                                                           
 .147، ص 1ـ، ط2010نتشار العربي ، )د.ب( ، جناس الأدبية ، الإبسمة عركس ، التفاعؿ في الأ - 1
 علبء عبد اليادم ، النشيدة ، ) د، ص ( . -2
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ك ىذا يعني أف ىذه الدقائؽ تكفيو لكتابة الشعر)الديكاف(، فالمركر عمي كؿ المراحؿ  
التأسيسية لمقصيدة منذ بدايتيا حتى نيايتيا، كالمراحؿ العمرية التي يمر بيا كؿ شخص 

 أثناء حياتو .

ف كانت لدل البعض فف قريف مف القصص  القصيرة إلا أنيا في يمكف القكؿ أف المقامات كا 
نظرنا فف أدبي لو مقكماتو كركائزه ، فمف جية نجدىا تقترب مف فف القصص كالحكايات 

سكندرم( كالأحداث ، الزماف بف ىشاـ ( كالبطؿ ) أبك الفتح الإككجكد السارد ) عيسى 
 كالمكاف.

بعيدة كؿ  أما بالنسبة لمجزء الذم تختمؼ فيو عف فف القصص نجعميا في الحبكة، فالمقامات
البعد عف التعقيد كالتعارض بيف الشخصيات، إضافة إلى الأسمكب المتصنع البعيد عف فف 

 القصص.

 الأسموب القصصي: /5-3

 لحكي، نجد أسمكبيا المقامة ككنيا فف نثرم قكامو اكىك ىذا أىـ الخصائص التي تمتاز ب  

عتماد "بالنشيدة" كذلؾ مف خلبؿ الإعنكف كالم "عبد اليادي"السرد كاضح كجمي في ديكاف  
ف كجدنا مقاطع شعرية فإف ىذا النكع ينتمي لما يسميو  عمى النظاـ الييكمي لممقامة، كحتى كا 

" بالشعر السردم ، أك السرد في الشعر ، فيك " استخداـ بنية نثرية متكاممة عبد اليادي"
بذاتيا مع بنية شعرية متكاممة بذاتيا ، تككف مجاكرة ليا أك متداخمة معيا بكعي جمالي ، 

نكعيف مختمفيف ،  –يفصؿ فيو الشاعر بيف النثر كالشعر كيكضعيما في كعي الجمالي 
 .1فيصبح فييا مركب مف عنصريف "

                                                           
ـ ،  ) 2008عبد الرحماف عبد السلبـ ، السرد الشعرم ك شعرية ما بعد الحداثة ، مركز الحضارة العربية ، مصر ،  - 1

 . 34د،ط( ،  ص 
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"، الذم تفاعمت نصكصو أك مقاماتو  كتمازجت في علاء عبد الياديىذا عمى حد قكؿ "  
العديد مف الألفاظ كلعؿ أىميا الجانب الحكائي أك القصصي، الذم يظير لنا مف الكىمة 
الأكلى متمثلب في العبارة الاستفتاحية التي يبدأ بيا الشاعر كؿ مقاطعو ، ىذا المقطع 

ه" ممتصقا بالسرد كأدؿ عمى كياف الأنا كأقدر عمى إحالة عمى الداخؿ كأكفأ الحكائي الذم نجد
 . 1في التكغؿ في أعماؽ الذات فتفجر مكامنيا ك تعرية مخابئيا "

كلقد اعتاد العرب قديما تكظيؼ ىذه العبارة في حكاياتيـ كذلؾ قصد تبميغ المستمع كتييئتو 
 لمسمع كالإصغاء يقكؿ الشاعر:

 ي فرتِ ا في  سَ تائيً   :  بينما كنتُ  ة  قالَ االراويَّ  لاءُ دثنا عَ " حَ 

 في افة، وسمكتُ بي المسَ  تْ رَ ، وسَ  دجا الميلُ  أنْ  ، بعدَ الثانيةِ 

ذا دوحةٍ  الزادَ  ،وشحَّ الماءَ  فدَ ، حتى نَ عرة ٍ الك وَ احتي مسَ يسِ    ، وا 

 2"الله وقُمتُ  ، فشكرتُ اليلاكَ  نتُ ، بعدما تيقَّ لي من بعيدٍ  تظيرُ  

الشكؿ يكحي بكجكد الطابع السردم القصصي الذم يتمثؿ في سرد أحداث السفر ك ىذا 
تتابعيا، حتى كصكؿ الشاعر إلى السفر الأخير أك المقامة الأخيرة، كالتي تكصؿ فييا 

 الشاعر إلي فيـ حقيقة الشعر كنضجو كتطكره.

ؿ اليمذاني في لحكي، كمثؿ ذلؾ يقك لمستمع للئصغاء كالإستماع لمنطؽ اإنيا عبارة تييئ ا
 المقامة البغدادية:

" حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ :اشتييت الأزاد ، كأنا ببغداد كليس عندم عقد عمى نقد فخرجت 
 1ني الكرخ "أنتيز محالو ، حتى أحمٌ 

                                                           
 . 147عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الركاية ، ص  - 1
 علبء عبد اليادم ، النشيدة ، ) د، ص ( . - 2
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إف عبارة )حدثني فلبف ، قاؿ( كالتي اعتاد العرب قديما بدء الحكايات ك الأحاديث بيا ، إنيا 
المستمع عمى أف ما سكؼ يسمعو ىك حكاية كليس جنسا أخر ، كما عبارات سردية تحضر 

أف ىذه العبارة تلبئـ طبيعة السرد كالحكايات،ك ىي ما اعتمد عمييا اليمذاني في كؿ مقاماتو 
ليجعؿ منيا شكلب يميزىا ، كلعؿ ىذا الأمر يرجع لتأثر الشاعر بما كاف يركل قديما مف 

كدمنة اعتمدت كذلؾ عمى ىذا النمط أك الطراز حكايات كأحاجي ، كما أف قصص كميمة 
 لتشكيؿ ركاياتيا.

فاتباع الشاعر ليذا الأسمكب كذاؾ المكجكد في مقامات اليمذاني ك الذم يبدأ بيذه "الصيغة 
الثابتة ) حدثني عيسى بف ىشاـ قاؿ :( كىي التي تدؿ دلالة قاطعة عمى أنو حيف حاكؿ 

 .2يقمد الركاة "تأليؼ ىذه المقامات كاف في ذىنو أف 

أما بالنسبة لمراكم فيك شخصية خيالية مف صنع الكاتب نفسو كابتكاره، إذ المتصفح لديكاف 
"النشيدة " يرل أف الشاعر قد اعتمد في بداية كؿ مقاـ منيا عمى ىذه العبارة، كىذا يعني أنو  

في كؿ مقامة  قاـ بإدخاؿ جنس المقامة في ديكانو، لكف الأمر الذم يختمؼ ىك أف اليمذاني
 كاف يكظؼ ىذه العبارة؛ أم يميد لمدخكؿ في مكضكع جديد.

لكف عند الشاعر فاحتكاء المقاطع عمى ىذه العبارة ما كاف إلا محاكاة لممقامات، فالمقاطع  
 ،تابعة لممكضكع العاـ لمديكاف كليس إلا أجزاء منو، فيي لا تنفرد بمكضكعيا 

 حيث يقكؿ الشاعر: 

 اوية : قال : بينما أنا في موسم " حدثنا علاء الر 

 1من مواسم السفر... في أول خروج لي من أجل الرواية ..."

                                                                                                                                                                                     
، 1ىجرية، مطبعة السعادة ، القاىرة ، مصر،)د،ت(،  ط 398محمد محمكد الرافعي ، مقامات بديع الزماف اليمذاني  -1

 . 41المقامة البغدادية ، ص 
 . 24مجمكعة مؤلفيف ، المقامة ، ص  -2
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 كذلؾ يقكؿ في مقطع آخر متخذا نفس البداية:

 " حدثنا علاء الراوية : قال : بينما نحن في السفر الرابع

 2إذا موكب الوزير يمر بجانبي، فوقف وسألني عن حالي"  

مقاطع، فالشاعر لـ يتخؿ عف العبارات الأكلى التي تستفتح بيا كىكذا الأمر مع بقية ال
المقامات كتميزىا عف الأجناس الأخرل، كما تبقى ىذه البداية المقامية المميزة لنصكصو في 

 كامؿ الديكاف حتى نيايتو.

 كما يبقى الشاعر محتفظا دكما بنفس الراكم إذ يقكؿ :

 في السفر الأخير " حدثنا علاء الراوية  قال : بينما نحن  

 3في مجتمع لنا نتحدث انظمت إليو رفقة من صفوة رجال الأدب" 

يمخص لنا ىذا المقطع حديث" علبء الراكية" مع الشعراء القدامى : كالخميؿ ، الجرجاني ، 
الجاحظ ، أبك العتاىية ، الأصفياني... ،كحديثيـ عف قضية الأكزاف ك المكسيقى الشعرية ، 

نيايتو أم كصكؿ الشاعر إلى المرحمة الأخيرة مف كتابة القصيدة  ) ككصكؿ الشعر إلى 
 كتابة ديكاف النشيدة(.

لقد جعؿ الشاعر الراكم ىك الذم يقكـ بفعؿ السرد ك القص الأحداث السفر، كالرحلبت 
 كالأحداث التي كاجيتو طكاؿ رحمتو.

أف يتمتع بيا المبدع  اعتمد الشاعر في ديكانو عمى مكضكع كاحد ألا كىك الثقافة التي يجب
لأجؿ الكتابة ، أما المقامات فنجد أف مكاضيعيا مختمفة ككؿ كاحدة تتميز بقصة تدكر 
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الأحداث حكليا كالمقامات البغدادية ، الكندية ، الأسدية ، القبطية ، الفردية ، الككفية، 
 الجاحظية.

ف الأقكاـ ، حيف دار كذلؾ نجد الكاتب يسرد لنا الأحداث التي كقعت أثناء سيره مع قكـ م
حديث حكؿ قضية الكتابة ك البلبغة ، ك إذا كانت البلبغة تكمف في النطؽ أـ السمع ، إذ 

 أخذ كؿ كاحد يعرض رأيو حكؿ ىذه القضية ، كحسب معرفتو كدرايتو .

 فيعرض عمينا الشاعر ىذه القضية يقكؿ:

 " سفرت القصة عن                                       

 تآلفوا فيو ضد الكتابة، واصمين البلاغة بالنطق والسمع  رأي

 لا بالكتابة، و قال سيدىم" سميت البلاغة بلاغة لأنيا تنيي

 المعنى إلى قمب السامع فيفيمو"، فأتى عمى قولو محمد بن 

 الحنفية قائلا" نعم .. البلاغة  قول تضطر العقول إلي فيمو 

 1بأسيل العبارة "

يظير لنا الأسمكب القصصي، كذلؾ مف  -في باقي المقاطع الأخرل كما -في ىذا المقطع
خلبؿ استرساؿ الحديث كتشكيؽ كحيكية في تبادؿ الأقكاؿ كالآراء حكؿ قضية معينة ، إضافة 

 إلى التتابع ك التراتب في الحديث.

كلعؿ الأمر الذم جعؿ ديكاف" النشيدة" يقترب مف الجانب القصصي؛ ىك اعتماد الشاعر 
مة ، ارات دالة عمى القص ك الحكي، كذلؾ كما عيدناه كألفناه في الحكايات القديعمى عب

 عبدنتقاؿ بيف الضمائر كالتعدد بيف الضمائر كذلؾ كما يرل كذلؾ الإعتماد عمى خاصية الإ
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: " أف اصطناع الضمائر يتداخؿ إجرائيا مع الزمف مف كجية كمع الخطاب  الممك مرتاض
 1السردم مف كجية ثانية ، كمع الشخصية ك بنائيا كحركتيا مف كجية أخرل."

ؿ التنكع بيف الشخصيات، كعدـ حيث يقكـ الضمير بحذؼ مساحة سردية ك ذلؾ مف خلب
 عتماد عمى شخصية كاحدة في السرد.الإ

إلى تعدد الشخصيات فكؿ مقامة تحتكم عمى عدد مف الشخصيات كالتي بالإضافة كذلؾ 
 تساىـ في تحريؾ الأحداث كتطكرىا ، كمثاؿ ذلؾ ما جاء في الديكاف، 

 قكؿ الشاعر كذلؾ في سفرتو الثالثة :

" فأثني عمى قكلو محمد بف الحنفية)...( فأيده شخص يدعى إبراىيـ بف الإماـ)...(  فقاؿ 
حساف)...( فيب أحدىـ ككاف مف أصؿ يكناني)...( أرسطك)...( قاؿ رفيقيـ اسحؽ بف إ

سقراط)...( فرفع أحدىـ صكتو ناقلب عف الجاحظ)...( كاف أحؽ الخمؽ بيا رسكؿ الله صمى 
 2الله عميو كسمـ)...( ككاف معيـ طبيب مصرم اسمو عمي بف رضكاف،"

قضية الكتابة ، اختمفت ىذا الحديث دار بيف مجمكعة مف الشخصيات اختمفت آرائيـ حكؿ 
الآراء تتجاكب كتتعارض فمكؿ كاحد كجية نظره كمرجعياتو التي ينطمؽ منيا ، ىذا المقطع 
يدؿ عمى كجكد شخصيات متنكعة كليا مكانة مميزة مع التنكع الكبير في نكع الشخصية منيا 

 الدينية كالعممية كالفمسفية كغيرىا. 

الكاتب فسكؼ نجد شخصية "علبء الراكية"يتكرر في  نتقمنا لمحديث عف بطؿ مقاماتأما إذا إ
المقاطع الخمس لمديكاف، لا يتغير ك ثابت يسافر في كؿ مرة ليستفيد مف مختمؼ المعارؼ 

عتماد عمى بطؿ كاحد اليمذاني في في قضية الإ لا شؾ أف الشاعر حاكىكالعمكـ ، ك 
 مقاماتو.
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بأسمكب جديد جعؿ فييا المتمقي في إصغاء، كاستماع ليا حتى  والكاتب صاغ مقامات
النياية، كفي ىذا الفصؿ سكؼ نقكـ بعممية استخراج لأىـ المقكمات التي استفاد منيا  

 الكاتب في كتابة ديكانو "النشيدة".

لعؿ النظرة الأكلى لمنص مف الخارج تسقط مباشرة عمى التخطيط اليندسي الشكمي، الذم 
ة و الشاعر كالذم استقاه مف أسمكب المقامات ، فالشاعر بداية لـ يتخؿ عف العبار اعتمد عمي

التي تبنى عمييا المقامات، كالتي تعتبر بمثابة الفاتحة  الأكلى  )حدثنا علبء الراكية قاؿ(
 النصية لدخكؿ نص المقامة، حيث يرل" عبد الممؾ مرتاض" أف ىذه العبارة

اة الحديث النبكم كركاة المغة المذيف سمككا مسمكيـ في تدكيف إنما ىي" مستقاة مف تقاليد رك  
ثبات الركايات كالتشدد في تقبؿ النصكص كتصحيحيا كغربمتيا ، ككانت ىذه  الأخبار كا 
العبارات في أصميا إذف دالة عمى كاقع مف التاريخ ، أك عمى تاريخ مف الكاقع ، فانقمبت 

 .1ؿ كصرؼ ك إبداع"سيرتيا في السركد المقاماتية إلى محض خيا

كالشاعر أطمؽ العناف لخيالو لتحقيؽ مقامات معاصرة للئبقاء عمى الممحة الشكمية لمتراث 
حيائيا.  كا 

 / الحوار: 5-4      

لقد تطرقنا سابقا لمحديث عف ىذا العنصر كالإضفاء في تعريفو ، لذا سكؼ نقكـ بعرض 
الأمثمة التكضيحية التي تدؿ عمى كجكد الحكار في ديكاف النشيدة ، كالذم استقاه الشاعر مف 

 أسمكب المقامة 

 نجد الحكار في قكؿ الشاعر:

 " قال بعض الخبثاء بعد ذلك ليتو ما 
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 لي ما يقال  في ىذا المقام ؟ قمت ولكن فعل ثم أمرني : إرو

 قال:إن شاء الله، فقمت: أبدأ بقول!ىل يحتمل سيدي النصيحة

 1ابن عباس حين سألو معاوية " 

كىك حكار دار بيف علبء الراكية كالسمطاف، كذلؾ حينما قاـ الكزير بدعكتو ليذا المجمس أيف 
السمطاف كلبما لعلبء كأمره في  أخذكا في الحديث عف الفقو كالبلبغة كالشعر، حيث كجو

 إبداء رأيو حكؿ ىذا المكضكع.

 كذلؾ نجد الحكار في قكؿ الشاعر:

 " فاستغربت أن يصدر ىذا الكلام من                     

 الجاحظ فقمت لكنني حفظت عنو  أنو  قال :"الكتاب وعاء  

 ممئ عمما)...(  ينطق عن الموتى، ويترجم  كلام الأحياء" 

 إلي  نظرة  "المندس"، و كان معيم  طبيب  مصري فنظروا

 اسمو عمي بن رضوان، فمما رأى منيم ذلك، رق لي قائلا"..

 2وصول المعاني من النسيب إلى النسيب خاف وصوليا من " 

ىذا الحكار دار بيف الكاتب/ الراكم، كمجمكعة مف القكـ العالميف بالبلبغة، فنجد أسمكب 
الديكاف، إذ عرض العديد مف القضايا الميمة حكؿ مكاضيع أدبية الحكار يظير بكثرة في 

 كشعرية، كمناقشتيا بطريقة غير مباشرة لإقناع القارئ بيا لفيميا كاستيعابيا.

                                                           
 علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د،ص(.  -1
 ص(. )د،المصدر نفسو،  - 2



 التجريب علي مستىي الفضاء النصي و الطباعي                                    الفصل الثاني
 

260 
 

الحكار؛ خاصية تعبيرية تجعؿ المتمقي يحس بنكع مف المتعة لمشاىدة مثؿ ىذه الحكارات ،  
 .1مف الدراما "لأنيا تعبر عف كاقعو ، كما " أنيا تخمؽ نكعا 

"، لأف الحكار مف أىـ الأساليب علاء عبد الياديفيك مف التقنيات التي استفاد منيا الشاعر"
حديث لعؿ أىـ التي تعتمد عمييا المقامة ، فيك يدكر بيف شخصيف أك أكثر لتبادؿ أطراؼ ال

لؾ كذى بشكؿ كاضح مف خلبؿ ىذه الأمثمة، ىك الحكار الذم يتجمٌ  ما يميز أسمكب القص؛
( الدالة عمى تبادؿ أطراؼ عتماد عمى مفردات دالة عمى ذلؾ ) قاؿ ، قمتمف خلبؿ الإ

حركة بيف الشخصيات لذا لقد استفاد الشاعر مف ىذه التقنية التي تخمؽ التفاعؿ كالالحديث، ك 
زاد مف حيكية الألفاظ كالعبارات كساعد عمى سجع الكممات،  فقد كثرت في الديكاف، حيث

 يكية كحركة كتشكيقا في الديكاف.كما أضاؼ ح

مف خلبؿ عرض ىذه الأمثمة يتبيف لنا أف الشاعر قاـ بالسير عمى خطى الأسبقيف، كاتخذ 
دخاؿ عناصره في ديكانو "النشيدة" ،  مف المقامات جنسا أدبيا لمحاكاتو، كالنسج عمى منكالو كا 

بداعية كالفنية، حيث لأساليب الإنكف النثرية الغنية بالقد اختار الشاعر المقامات ككنيا مف الف
 أبدع في الألفاظ كالعبارات كالمغة الرفيعة كالمدىشة. 

 :  التناص " التضمين" /5-5         

فالتضميف إنو مف التقنيات التي كانت معركفة منذ القديـ ، أما حديثا فقد عرفت في    
العمؿ الابداعي ضركرة لما يخمقو الساحة الأدبية باسـ التناص ، إذ أصبح الاعتماد عميو في 

مف جمالية، كفنية تجعؿ القارئ يتكقؼ في كؿ مرة ليرجع ليذه النصكص سكاء كانت قديمة 
 أـ جديدة ، كذلؾ تجعؿ مف النص منفتحا عمى العديد مف الدلالات كالتأكيلبت.

كانطلبقا مف فكرة أف كؿ نص كليد نصكص سابقة، فاليكـ أصبح العثكر عمى نص مستقؿ 
كمنفرد أمر يكاد يككف مستحيلب، لأف تقنية التناص تسمح لمنصكص الدخيمة بالتفاعؿ 
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كالتقاطع ك التحكؿ، كتعيد إنتاج ذاتيا مف خلبؿ تكظيفيا في نصكص جديدة ، أم أف 
إحضار نصكص غائبة ما ىك إلا بعث الحياة فييا، كجعميا أكثر ديناميكية كحيكية، ىذه 

متداكلة كبالطبع فالشاع استفاد منيا ككنيا تجعؿ النص أكثر التقنية مكجكدة منذ القديـ ك 
 انفتاحا،عمي النصكص الأخرل.

ساىـ كذلؾ في  ،كما نلبحظو أف مصطمح التناص كبانفتاحو عمى العديد مف النصكص
 خرل .انفتاح الأدب عمى الفنكف الأ

كما تعمؽ   كمف ىنا تكلدت قضية تداخؿ الأجناس الأدبية كالاستفادة مف بعضيا البعض، 
بيا مف قكاعد كأساليب كانكا يعتمدكف عمييا في كتابة أشعارىـ ، لأف الديكاف يعالج قضية 
تتعمؽ بالمعرفة كقضايا العركض كمكسيقى الشعر كالأكزاف الشعرية، كذلؾ أمكر الفقو كالمغة 

رد كما ينبغي أف يتسمح بو المبدع مف عمكـ كمعارؼ أخرل، حتى يتمكف مف كتابة أعماؿ تنف
بطابع التميز كالأصالة ، لقد مزج الشاعر النثر بالشعر كجعؿ مف كمييما أداة لمتعبير كىك 

 في ذلؾ يحاكي اليمذاني في ىذا الأسمكب.                      

 لقد كظؼ الشاعر تقنية التناص في كؿ المقاطع كفي كؿ سفرة يمر بيا، ليتعمـ منيا عمما 

راء كأقكاؿ النفرم كذلؾ في المقطع الأكؿ أثناء النصيحة التي قتباس تمثؿ في آنافعا ىذا الإ
 قدميا لأىؿ المعرفة حتى يسيركا عمى نيجيا فيقكؿ:

 إذا النفري يقول لمكيل، "الباطل                                                                

 يستعير الألسنة ولا  يوردىا موردىا كالسيم تستعيره ولا 

 نصيب بو، رأس الأمر تعمم من أنت، خاص أم عام، فإن 

 لم يعمم الخاص أنو خاص ىمك، ىذه عبارتي وأنت تكتب 
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 1، فكيف وأنت لا تكتب. فقيمة كل امرئ حديث قمبو" 

أما المقطع الثاني الذم تميز باقتباسات أشعار كثيرة لمشعراء القدامى لأمثاؿ : ابف مقبؿ ، 
بني الحسحاس ، امرؤ القيس ، النابغة ، أبي كىب ، الفرزدؽ ،  ذم الرمة ، المتنبي ، عبد

 بو قيس بف معاذ ، ابف أبي زرعة الدمشقي.....كغيرىـ مف شعراء العشؽ الذيف ىامكا
كتصكفكا ، حيث كاف يقكؿ مف شعر ىؤلاء ك يكرده بيف طيات السرد ، كىي أشعار غزلية 

 الألفاظ كالبياف؛ يقكؿ :تصكر حالة عشؽ"علبء الراكية" لمحركؼ كالمعاني ك 

 فقمت متيملا عرفتك، وأنشدت لذي الرمة: 

 زارىا   ي مَ ترا خِ  سني مياَّ ينْ  ولمْ 

 2وصرف الميالي مرىا وانفتاليا"                           

كذلؾ نجده يقكؿ في مكضكع آخر كىك ينشد فيو امرئ القيس كأفضؿ ما قيؿ في حالات 
 العشؽ؛ يقكؿ: 

  قد طرقت ومرضع"فمثمك حبمي 

 فألييتيا عن ذي تمائم محول                                

  إذا ما بكى من حمفيا انصرفت لو 

 3بشق، وتحتي ثقيا لم يحول "                                

علاء عبد ككذلؾ الأمر مع بقية المقاطع الأخرل التي تعكس كبصكرة كاضحة اعتماد"
قتباسات شتى لشعراء الفحكؿ، كفي أغراض عدة: كالمدح، النصح كالحكمة ، "عمى إاليادي
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المعرفة كالعمـ الغزؿ.... كسير الشاعر عمى نيجيـ كتتبع خطاىـ في كتابة الشعر كالقصائد 
، ىذه الأشعار ما ىي إلا رحمة عبر الزمف قاـ الشاعر بتتبعيا كبتسمسميا تحكي لنا عف حاؿ 

 نا العمـ كالمعرفة التي يجب أف يتحمى بيا الشاعر الفحؿ.كما تعكس ل ،الشعر قديما

كبما أف ىذه التقنية كذلؾ مكظفة في المقامة فالشاعر اتخذ مف المنيج الشكمي لتشكيؿ 
قتباسات الشعرية لشعراء قدامى ، قامكا حيث قاـ بالاستفادة مف أسمكب الإ ديكانو" النشيدة "،

يع النكاحي الأدبية المغكية ...الخ ، قاـ بعرض أرائيـ بالتأصيؿ لمغة العربية كتقعيدىا مف جم
 ك كجيات نظرىـ في مختمؼ الدراسات التي قامكا بيا.

 / الوصف الخارجي :5-6

ىذه التقنية التي كجدنا آثارىا كاضحة في ديكاف "النشيدة" ، إذ يقكـ علبء الراكية أثناء سفره 
الثالث في مقاـ العشؽ ك ىك يصؼ لنا الشاعر النساء اللبتي كانت تتكافد عميو في كؿ مرة، 

 يقكؿ الشاعر : 

 " فمما وافت الشمس                                 

 لون بأسراره، وشقت السماء عن غروبيا، وباح الميل

 بردتيا، إذا وجو يطل لإمراة وضيئة جميمة الأنف، حسنة 

 1العينين دعجاء ىضيم، " 

 ك يقكؿ في مكضع آخر في مجاؿ الكصؼ : 

 ابينمَ وَ  الثالثِ  اليومِ  صرُ عَ  حتى حلَّ  متُ ي، ونِ كانِ إلى مَ  رجعتُ وَ "

 طبولٍ ، عُ  بوبةٍ ، رعْ  سيمةٍ اء وَ لفَّ  إذا امرأةٍ  ا حدثَ فيمَ  فكرُ أنا أتَ  

                                                           
 ص ( .، اليادم ، النشيدة ، ) دعلبء عبد  -1
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 1أمامي" 

ك غيرىا مف مقاطع الكصؼ التي كجدناىا أثناء دراستنا ليذا الديكاف خاصة في مقطع  )مقاـ 
العشؽ( ؟ إذ يصؼ"علبء الركاية" النساء ك يركز عمي الكصؼ الخارجي، ليذه الشخصيات 

الكصؼ مع السرد (،" يقكم التي كانت تظير لو في كؿ مرة في ىيئة مغايرة ىذا االدمج ) 
 .2الكظيفة التأثيرية ك يعزز الإيياـ بكاقعية ما يرل "

 كذلؾ نجده في مكضع أخر يقكـ بكصؼ الحرؼ فيقكؿ: 

 " الحرف لغات و تصريف، تفرقة وتأليف  ومقطوع  و منيم و

 معجم، وأشكال وىيئات، والذي أظير الحرف في لغة ىو الذي 

 3فرقو"صرفو ، والذي صرفو ىو الذي  

 أيضا نجد الكصؼ بصفتو آلية تعمؿ عمى إبطاء حركة السرد في قكلو :

 ذلك المعنى ىو معنى                                

 واحد، ذلك النور ىو نور واحد ذلك الواحد ىو الواحد 

 4الأحد " 

مـ ىذا الكصؼ يتجمى في كصؼ "النفرم" الذم سمعو"علبء الراكية"، حيث أخذ"النفرم" يتك
 مع كيؿ حكؿ المعرفة ، كذلؾ نجده يقكؿ في مجاؿ الكصؼ:

 " الحرف ناري ، الحرف قدري ، الحرف حتمي من         

                                                           
 . ص (، ، )دالمصدر نفسو  -1
 . 312بسمة عركس ، التفاعؿ في الأجناس الأدبية ، ص -2
 ص ( .، علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د -3
 ص ( .، علبء عبد اليادم ، النشيدة ، )د -4
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 أمري، الحرف  خزانة سري، الحرف  حجاب، وكمية الحرف

 حجاب، وفوعية الحرف حجاب.اخرج من بين الحروف تنتج 

 1بميس"رف فج إمن السحر، فالح

الطابع السردم بالشعرم إذ عدىا تقنية كخاصية لبناء ديكانو لقد تفنف الشاعر في مزج 
النشيدة ، حتى يحقؽ فعؿ التجريب فانتقى أسمكب المقامة الشكمي في ديكانو، ليخمؽ لنا 
الشاعر جمالية كفنية تجعؿ المبدع يخرج مف الطابع القديـ المألكؼ نحك استراتيجية مزج 

نما كانكا يقصدكنيا  كتداخؿ الأجناس،ىذه الطرائؽ التي استخدمت مف قبؿ ىؤلاء الشعراء"كا 
 2قصدا كاعتمدكىا مكضكعات كصفية لنصكصيـ "

بالنسبة لو استراحة  الكصؼ مف الآليات التي يجنح إلييا الشاعر داخؿ النص ككنيا تمثؿ 
كىك مف الأنكاع التي سيتخذىما ليبطئ بيا حركة الحكي داخؿ النص ، "،  كاسترخاء لمحكي

الكصؼ دكرا آخر يتمثؿ في تكضيح كتفسير كبياف شكؿ الأحداث كبياف سياؽ كذلؾ يمعب 
 .3"الحكي

" قار عمى التجاكز ك التخطي  عتماد عمى مثؿ ىذه التقنيات جعؿ ديكاف" النشيدةإف الإ
نفتاح عمى أجناس أخرل ، إذ يستطيع النص أف يحتكم عؿ أكثر مف جنس أدبي كىك كالإ

ئ يحس بالمتعة أثناء القراءة كشمكلية كحركة تجعؿ القار  الأمر الذم يجعمو أكثر كثافة
 الخ.نتقاؿ بيف الأجناس مف شعر إلى نثر إلى قصة مسرحية.....كالإ

لكف ما يمكف قكلو أف الشاعر عندما يعتمد مثؿ ىذه الخاصية : تداخؿ الأجناس الأدبية ، 
نما ىذه الأجناس تتداخؿ كتتفاع ؿ مع النص، فلب  تفقده فيذا الأمر يجعؿ مف عممو خميطا كا 

                                                           
 .،)د،ص (المصدر نفسو  -1
 . 173زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع ، ص   -2
 .135عبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ص  -3
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خصكصية، " حيث يصبح النص أصلب كاحدا لتنكيعات مختمفة ، كبذلؾ نجد أف التفكير 
النقدم كاف يحاكؿ إرجاع المتعدد إلى الكاحد ، كالمختمؼ إلى المؤتمؼ ، كالجمع إلى الفرد 

نقاد رغـ إقرار المف خلبؿ البحث عف جكامع مشتركة بيف مختمؼ الأجناس ، رغـ اختلبفيـ ك 
 1ختلبؼ"أنفسيـ بيذا الإ

كىذا لأف المتمقي / القارئ أصبح يحس بالضجر مف النمكذج الكاحد أم التقميد التاـ ليذا 
ابتكر الكاتب/ المبدع شكلب جديدا لخطاباتو، لكي يدخؿ المجاؿ الإبداعي في الكتابة الجديدة 

 الجديدة. ، كبيذا يككف تعدد القراءات المبدعة التي تنفتح عمي ىذه النصكص

 / القصيدة التفاعمية:6    

" عمى العديد مف المياديف علاء عبد الياديانفتحت النصكص الإبداعية التجريبية لمشاعر"
متجاكزا بذلؾ التقاليد كالأشكاؿ السائدة المتعارؼ عمييا ، كأصبح يؤسس لنص يجمع فيو بيف 

الحكار ، الرمكز .... كمنو  الأجناس الأدبية المختمفة : كالمسرح ، الأسطكرة ، السرد ،
 يؤسس لعلبقة كطيدة تربط بيف الشاعر كالقارئ.

اعتمد الشاعر عمى تقنية تجريبية أخرل ظيرت مؤخرا في الساحة الأدبية ، كأصبحت تطبؽ 
عمى العديد مف النصكص الحداثية كمف خلبليا انفتح النص الشعرم عمى محطات أخرل ، 

يبحر في مجاؿ التجديد كالمغامرة ،ألا كىي تقنية مزج أخرجتو مف قيكده القديمة لتجعمو 
نما ىي آلية تجعؿ النص  كتداخؿ الأجناس في بنية النص إنيا ليست تقصيرا مف الشاعر، كا 

 منفردا بجماليتو الخاصة.

لقد اتخذ الشعر التجريبي مسارا جديدا في مجاؿ الكتابة كالتأليؼ، إذ أصبح الشاعر يمزج 
 داخؿ نصو ليجعمو خميطا متجانسا مف البنيات المتنكعة.بيف الأجناس الأدبية 

                                                           
 . 155بسمة عركس ، التفاعؿ في الأجناس الأدبية ، ص  -1
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" بتطبيقيا عمى الديكاف نجد علاء عبد الياديكلعؿ ىذه السمات التجريبية التي قاـ "
استخدامو لتقنية جديدة كىي: القصيدة التفاعمية أك الرقمية، ، فالقصيدة التفاعمية ىي نكع مف 

" إنيا ذلؾ النمط مف الكتابة الشعرية الذم لا النصكص التي يمكف أف نجعميا عمى الكرؽ : 
لحديثة ، يتجمى إلا في الكسيط الإلكتركني ، معتمدا عمى تقنيات التي تنتجيا التكنكلكجيا ا

لكتركنية المتعددة في ابتكار أنكاع مختمفة مف النصكص الشعرية كمستفيدا مف الكسائط الإ
المستخدـ الذم لا يستطيع أف يجدىا إلا  تتنكع في أسمكب عرضيا كطريقة تقديميا لممتمقي /

مف خلبؿ الشاشة الزرقاء ، كأف يتعامؿ معيا إلكتركنيا كأف يتفاعؿ معيا ك يضيؼ إلييا 
 1كيككف عنصرا مشاركا فييا "

إذف ىذا النكع مف القصائد لا يعد سكل نمط متجدد لما اقتضاه العصر مف تطكرات كظيكر 
 التأقمـ مع متطكرات العصر. الشاشة الزرقاء، كضركرة التفاعؿ ك 

إف القصائد قديما كانت تقدـ عمى الكرؽ كحتى المتمقي يمقى متعة عند ملبمسة الكتاب  
نفتاح كالتغيير. إذ أصبحت عصر الحديث فرض عمينا نكعا مف الإكالتعامؿ معو، لكف ال

ى ، القصائد تجسد عمى شاشة الحاسكب إضافة لاحتكائيا عمى مميزات كالرسـ ، المكسيق
الصكر ، الحركة ، تمكج الأبيات ، الألكاف ، الركابط ... إنيا نكع مف الأشكاؿ الإبداعية 

 التي تمنح المبدع الفنية كالمعرفية.

ستجابتو ليذه ا عمى المتمقي حيث تزيد مف قدرة إك لاشؾ أف ليذه التطبيقات تأثير  
 النصكص.

خلبؿ خركجو مف القكاعد القديمة اعر أف يغامر في التجريب كذلؾ مف لقد استطاع الش
ليشكؿ خركقات في مجاؿ الشكؿ كالمضمكف، كىي الصفة المميزة لمنص الحداثي التجريبي، 
لقد تمكف الشاعر مف جعؿ القصيدة التفاعمية مقدمة عمى الكرؽ . كذلؾ خرؽ قاعدة مف 

                                                           
، 1ـ ،  ط2006رب ، فاطمة البريكي ، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغ - 1

 .77ص 
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كضح ذلؾ قكاعدىا التي تكمف في قصر طكليا . كديكانو "إيكاركس أك في تدبير العتمة" ي
 ككنو ينتمي لمشعر القصصي.

كىي كذلؾ نصكص تعتمد  Flachpoetryما يسمى بقصيدة الكمضة لقد إستفاد الكاتب م
عمى الكسيط الإلكتركني؛ إنيا نكع مف القصائد التي تزيد التشكيؽ ك الإثارة ك الإعجاب في 

 نفس المتمقي.

مختزلة كلدت نتيجة تزاكج قصيدة الكمضة " أنيا قصيدة مكثفة ك  فاطمة البريكيكتعرؼ 
الشعر بالتكنكلكجيا ، يثير ىذا النكع الدىشة كالإعجاب لدل المتمقي ، يعتمد بصفة مباشرة 

 ، كأيضا نجد أنيا:1"ي إنيا نتاج تطكر الشعر التفاعميعمى الكسيط الإلكتركن

رد بخصائص كمميزات لقصر طكليا، مف المقاطع الشعرية الإبداعية التي تنفنكع  "
عتمادىا عمى المكسيقى ، الإيجاز ، عدـ التقيد بالزماف كالمكاف ، كىذا ما يجعميا أماـ كا  

تصالية أنيا ذلؾ النص المترابط عبر عقد إمدكنة متشعبة المظاىر كمتداخمة الأبعاد ، ك
 ا القصائد التفاعمية، حيث نجد الشاعر تبنى عميي ،كما تعددت المميزات التي2متشبعة"

تقنيات قصيدة الكمضة كالمتمثمة في شكؿ المقطع الممكج ، السكاد  كظؼ العديد مف
كالبياض ، الحذؼ الذم يجعؿ القارئ  يييـ كيفتح لو باب التأكيلبت ، إنو الأسمكب 

 المناسب، الذم أبدع الشاعر في تكظيفو ككنو يكاكب تطكرات العصر.

دبير العتمة، حيث استعممو تخذ الشاعر كسيمة في نقؿ مكضكع ديكانو" إيكاركس أك في تلقد إ
الصكر ك الحركؼ لغرض التعبير عف قضايا مجتمعو مصر كتصكير كؿ أنكاع المظاىرات ك 

بتزاز التي عاناىا شعبو، كذلؾ ىذه التقنية أتاحت لمشاعر فرصة جعؿ كمظاىر الظمـ كالإ

                                                           
 .87فاطمة البريكي ، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي ، ص   -1
حسيف عبد الغني الأسدم ، المدكنة الرقمية الشعرية ، التفاعؿ المجاؿ التعالؽ ، مكتبة الشعر التفاعمي الرقمي ،   -2

 .34ـ ، ص 2009العربي ، بغداد ، العراؽ ، 
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تي القارئ يعكد ليذه الركابط*  كيطمع عمييا بشكؿ أدؽ كيستمع حتى لبعض الخطابات، ال
 تمقى لمشعب في تمؾ الفترة .

لقد جعؿ الشاعر القارئ يقكـ بتكظيؼ جميع حكاسو لقراءة كفيـ ديكانو" إيكاركس أك في 
تدبير العتمة" ،إذ جعؿ الركابط تقكـ بتصكير كشرح ما جاء في ثنايا الفصكؿ كالعناصر التي 

ديكاف كجعميا تحتكل عمييا، حيث قاـ الكاتب بجعؿ ركابط الحكايات في آخر صفحات ال
 متسمسمة حسب ما جاء في عناصر الديكاف، مما سيؿ عممية العكدة إلييا،

 .1كقاـ بعنكنة ىذه الركابط تحت مسمى: "ركابط الحكايات " 

إذ تمثؿ مرجعا بؿ مصدرا لما جاء في مضمكف الحكايات الكاردة في الديكاف، إنيا حكايات 
 ستبداد.تضحياتو كصمكده أماـ الظمـ كالإر كاقعية تعبر عف كاقع المجتمع المصرم ك تصك 

كؿ فصؿ في الديكاف أكرده الشاعر بعنكاف، ك جعؿ باقي الحكايات التي تنضكم تحتو تحمؿ 
 كؿ كاحدة منيا رابطا كمثاؿ ذلؾ ما يمي:

 بداية حكاية: عنوان الفصل -1

youtube.com/watch?v:x.Aqfq-http://wwwhiLT8 

  عنكاف الحكاية : المطارد       2" 68مف ذاكرة نكسة   

كصكر  1968أثناء إدخاؿ الرابط عمى صفحة اليكتكب كالتي تصكر لنا ذكريات مف نكسة 
الشيداء كالمكتى؛ إنيا صكر مؤلمة تعبر عف تضحيات الشعب كخضكعو للبحتلبؿ 

 النيار". عبد الحميـ حافظ بعنكاف:" عدٌل  د مع ىذا الفيديك أغنيةالغاضب، كذلؾ نج

                                                           

مكر الغامضة ، كما أنيا قمي ، غرضيا تكضح لممتمقى بعض الأدىا في النص الر الرابط : ىي إشارات ك كممات نج *
 د الشاعر نقميا لمقارئ .يتختزؿ العديد مف الأشياء التي ير 

 . 243ص العتمة ،  علبء عبد اليادم ، إبكاركس أك في تدبير - 1
 . 243، ص المصدر نفسو -2

http://www-youtube.com/watch?v:x.Aqfq
http://www-youtube.com/watch?v:x.Aqfq
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 روابط حكايات العطب ومواريث الفساد : عنوان الفصل -2 

html-http://arabic.people.com.cn/31662/3056275 

 عنكاف الحكاية : طفؿ شكارع         1تفاقية " الككبز" تكقيع إ

يقضي بتصدير منتجات معفاة مف  *ىي عبارة عف عقد لشراكة بيف مصر كالك .ـ .أ
نتاجيا في مناطؽ صناعية  الجمارؾ، بشرط كجكد مككنات مف إسرائيؿ في ىذه المنتجات كا 

 معينة.

http://www.adelamer.com/vb/showthread.php?t :13665 

 عنكاف الحكاية : سيدة الظلبؿ ... الحبيسة      2الفساد المنيجي في نظاـ مبارؾ "

" كتأثير نظامو الفاسد حسني مباركتحكي ىذه المقاطع عف الفساد الذم بناه الرئيس الراحؿ"
مر كخرج مشكلب لحراؾ كبير يعبر عف عمى الشعب المصرم، الذم كعى فييا بعد حقيقة الأ

 رفضو لرئيسو كالمطالبة بتنحيو مف الحكـ.

 روابط حكايات الصيد والحيوان : عنوان الفصل -3

http :www.youtube.com/watch ? V=hbbyoxKLMxg 

 عنكاف الحكاية : المدياف 3" 2011يناير المصرية  25شيداء ثكرة 

 كضحايا الحربي ىي صكرة لمكت                    

 

                                                           
 )* ك.ـ.أ: تعني الكلايات المتحدة الأمريكية.(. 244، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1
  . 245، ص  المصدر نفسو -2
 .                                                             253ص  ،  المصدر نفسو -3

http://arabic.people.com.cn/31662/3056275-html
http://arabic.people.com.cn/31662/3056275-html
http://www.adelamer.com/vb/showthread.php?t
http://www.adelamer.com/vb/showthread.php?t
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  روابط حكايات الثورة والعاشقين : عنوان الفصل-4

http:/arabic.cnn.com/2011/egypt.2011/12/18 egypt.clashes 

latest/index.html "1                        "عنكاف الحكاية 

 أحداث مجمس الكزراء                       رمادم أخضر المكف

اشتباكات التي كقعت بيف قكات عسكرية كمجمكعة مف المعتصميف أماـ ىي مجمكعة مف 
مجمس الكزراء المصرم، كذلؾ بسبب فض كمحاكلة القكات العسكرية إيقاؼ الحراؾ 

عتصاـ الذم قاـ بو الشعب في كجو الرئيس، مما أدل إعتدائيـ عمى المعتصميف الإك 
 كضربيـ .

  والحيوان : عنوان الفصل الصيد روابط حكايات -5

 ابف بريح -1
http://www.youtube.com/watch?V=zHDsthofNAQ2 

feature=related                    عنكاف الحكاية : ابف بريح 
 2" 2011-12-17تعرية فتاة ك سحميا في                                  

عتداء عمييا، شرطة مصر بتعريتيا في الشارع كالإكىي حادثة كقعت لفتاة مصرية حيث قاـ 
ىذه الحادثة التي أحدثت ضجة في مصر عارمة مما خرج نسكة مصر في حراؾ مييب 

 تضامنا معيا.
يساىـ في إضاءة المتف كتكضيحو أكثر خاصة، كأف المتف إف ىذا النكع مف التكظيؼ 

يحتكم عمى مظاىر الغمكض، التي تصعب الفيـ كتجعؿ الكصكؿ إلى الفكرة العامة أمر 
طلبع أكثر عمى ما جاء في ذلؾ مقارئ بالعكدة ليا كالإصعب، ىذه الركابط تمنح الفرصة ل

                                                           
 . 247، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة -1
 . 250المصدر نفسو ، ص  -2

http://www.youtube.com/watch?V=zHDsthofNAQ2
http://www.youtube.com/watch?V=zHDsthofNAQ2
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غتصاب كالظمـ كالمكت كالقصؼ كالإالعنصر،أك تمؾ الحكاية ليرل القارئ مظاىر الحراؾ 
 ".حسني مبارك،التي عاشيا الشعب المصرم أثناء ثكرتو ضد الرئيس الراحؿ"  الخك...

جتماعية، التي أكردىا الشاعر مجمكعة مف الحكايات الكاقعية الإ الديكاف ىك عبارة عف
 . 2011يناير  25بأسمكب شعرم تحمؿ في طياتيا يكميات مف ثكرة 

" مف تقنية الركابط المكظفة في القصيدة التفاعمية الالكتركنية، عبد اليادي علاءستفاد "إ
 كجعميا في ديكانو الكرقي حيف كاف تكظيفو ليا مختمفا نكعا ما .

إذ جعؿ الركابط في نياية صفحات الديكاف بشكؿ متسمسؿ كمتتابع ليذه الركابط، كأثناء 
ة في مضمكف ما جاء في فصكؿ الديكاف، العكدة ليا نجدىا تصكر الأحداث كالمكاقؼ الكاقع

إذ قاـ الشاعر بعممية إسقاط كتحكيؿ لما جاء في ىذه الفيديكىات، كجعميا ممثمة في شكؿ 
 كتابة ككممات تنطؽ كتصكر ك تسرد لنا الأكجاع ك الآلاـ اليكمية لمشعب المصرم.
يف المتف إف ىذه الركابط تحمؿ المتمقي عمى فيـ المكضكع كما أنو يمثؿ صمة كصؿ ب

كالعالـ الخارجي الكاقعي ، بالنسبة"لإيكاركس أك في تدبير العتمة" إنو نكع مف الإبداع مارسو 
 الشاعر، كذلؾ قصد تحكيؿ ديكانو إلى فصائد شعرية تفاعمية.

ىذه الركابط تمثؿ في الديكاف قصائد قصيرة إذ أننا ك بالرجكع إلييا نكتشؼ المغزل العاـ أك  
 القصة التي أراد الشاعر إيصاليا لممتمقي.

لقد جعؿ الكاتب الركابط تتحدث لأف الألفاظ لـ تكفي حؽ الحكادث التي عالجيا الشاعر، إذ 
بؽ برائحة الأنمكذج القديـ، ك جمع فييا جعؿ الحكايات الشعرية تمبس ثكبا جديدا معاصرا يع

 بيف الشكؿ القديـ لمقصيدة مع الاستفادة مف تقنية الركابط.

 / قصيدة الومضة:7          

قاـ الشاعر كذلؾ باستخداـ تقنيات التعبير المكجكدة في قصيدة الكمضة، كاشتغؿ عمييا      
 ر : في ديكانو"  إيكاركس أك في تدبير العتمة " يقكؿ الشاع

    "وبعض الظلام العفيف الذي .... 
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......... 
 1لا يطيل الزيارة "

لقد جعؿ علبء القارئ يفتح باب التأكيؿ حكؿ ىذه العبارة، إنيا استعارة بحيث أنو جعؿ 
 الظلبـ كالصدؽ الذم لا يطيؿ الزيارة.

العتمة  لقد جعؿ الشاعر القارئ يسبح ببصره أثناء تصفحو لديكاف" إيكاركس أك في تدبير
"كذلؾ مف خلبؿ المعب الحر بالعبارات كتشكيميا عمى الصفحة، كالاعتماد عمى خصائص 
قصيدة الكمضة التي تعتمد عمى الحرية كالحركة في التصرؼ بالعبارات كبعثرتيا لتخمؽ في 
النص العديد مف التأكيلبت، كذلؾ تقنية السكاد كالبياض كما تضفيو مف قدرة ايجابية تفتح 

 رئ قراءات متعددة، كما تجعمو متشكقا أكثر لمعرفة النص.لدل القا
 يقكؿ الشاعر:

 "حقائب جمد تسير..... حقائب جمد تسير...... ... حقائب
 جمد تسير .... حقائب جمد تسير ......... حقائب جمد تسير ...

 حقائب جمد تسير ..... حقائب جمد تسير ...... حقائب جمد 
 ..... حقائب جمد تسير .....تسير .... حقائب جمد تسير 

 2حقائب جمد تسير ..... حقائب جمد تسير ........"
ىذه المقاطع التي أكردىا الشاعر بصيغة التكرار الدالة عمى التأكيد، لكف ما نلبحظو أف 
الشاعر في ىذه المقاطع فضؿ السككت بمعنى أف العبارات أصبحت عاجزة، كقاصرة أف 

ر يشعر بيا، ىذه المقاطع تعكس نغما مكسيقيا تأنس لو الأذاف تعكس الحالة التي كاف الشاع
 كترتاح لو أذف السامع كتجعؿ عقمو يبحث عف سبب تكرار الشاعر ليذه العبارة،

                                                           
 . 35عبد اليادم ، إبكاركس أك في تدبير العتمة ، ص علبء  -1
 . 76، ص المصدر نفسو  -2
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إف ىذا التكرار الذم يقارب عدده الست مرات، ما ىك إلا تأكيد مف الشاعر عمى مرارة 
كالسماح لمعدك بالسيطرة عمى  "مباركحسني "الأحداث التي عاشيا المصريكف في فترة حكـ 

تعمارىـ بطريقة غير مباشرة. ليذ كاس عمى ممتمكات الشعب أماـ أعينيـ، ستيلبءبلبدىـ كالإ
فضؿ الشاعر التكرار ككتـ الكممات العاجزة عف التعبير كراء تمؾ نقاط الحذؼ، كترؾ ميمة أ

ىذه الفراغات بما يجده مناسبا لفؾ  القراءة العميقة كالتفسير كالتأكيؿ لمقارئ، الذم يمكنو مؿء
 شفرتيا ك دلالاتيا الممغزة.

كما نجده كذلؾ اعتمد عمى تقنية الحركة كالحرية في التصرؼ عمى الكرقة، ك كضع الكممات 
 بأشكاؿ ىندسية، في قكلو: 

 !"وكل نافع .... ميمل
 عمى .. وشك..

 1الرحيق"
استفاد مف علبمات الترقيـ )علبمة استعمؿ الشاعر كممات مضمرة في ىذا المقطع كما 

التعجب كنقاط الحذؼ، كنقطتي التكاتر( في نصو الشعرم التي ىي مف التقنيات الحديثة، 
 لعؿ الشاعر كظؼ الحذؼ ىركبا مف إكماؿ الكصؼ كالتعبير كسرد الأحداث.

مقارئ إنيا تقنية تخمؽ العديد مف التأكيلبت، ك نجدىا كثيرة في الديكاف ككأف الشاعر ترؾ ل 
 حرية إكماؿ القصة كتكقع أحداث العنؼ كالألـ كالعذاب كالمكت.

لقد جعؿ الشاعر مقاطع الحذؼ في ديكانو كلبـ سرم، فبالعكدة إلى الركابط نجد ىذه 
 الفراغات تمتمئ بمعاناة الشعب المصرم ككفاحو .

نقطاع عف الكلبـ لينكب عنو الطابع ي إلا إبداع مف الشاعر، أساسو الإىذه التقنية ما ى
 التصكيرم، الذم يجعؿ القارئ يكقظ ذىنو لتشكيؿ مجمكعة مف الدلالات كالتأكيلبت.   

 

                                                           
 . 117ص  ، علبء عبد اليادم ،إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1
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 ظاىرة التشكيل البصري  التجريب وثانيا:               

 / مفيوم التشكيل البصري:1 

التغيير الذم مس التمقي المعاصر ساىـ في إدراج البصر في عممية التكاصؿ بيف      
التمقي ف ،القارئ كالنص. ىذا الأخير الذم أصبح تأثيره عمى القارئ مف الداخؿ إلى الخارج

نما أصبح  اليكـ أصبح يعتمد عمى العيف لا عمى السمع لأف الخطاب لـ يعد مجردكممات، كا 
 مكف الكصكؿ إلييا إلا عف طريؽ البصر.يخدـ عناصر أخرل لا ي

لقد استثمر الشعراء المعاصركف العديد مف التقنيات كالأدكات مف بينيا نجد تقنية التشكيؿ 
البصرم، الذم فتح الأبكابميـ حتى يحققكا بنصكصيـ الإبداع ،ك منو تحكلت القصيدة مف 

 قصيدة تقرأ.الطابع الشفيي إلى الطابع البصرم لتتحكؿ إلى قصيدة ترل لا 

 /المفيوم المغوي :1-1 

 تعرؼ المعاجـ الحديثة التشكيؿ البصرم كما يمي: 

في مادة ) ش.ؾ.ؿ( ما يمي ،" شكؿ ،  "لأحمد مختار عمر"جاء في معجـ المغة العربية 
يشكؿ ، تشكيلب ، فيك مشكؿ كالمفعكؿ مشكؿ كشكؿ الفناف الشيء صكره عالجو بغية إعطاء 

 شكؿ معيف.

 .1شكؿ خطرا : تسبب في كقكع ضرر"كيقاؿ : 

ما يمكف ملبحظتو أف ىذه المفظة اتخذت العديد مف المفاىيـ كالمصطمحات كارتبطت بمجاؿ 
الرسـ كالصكرة كاليندسة ، كىذا ما يؤكد" أنيا مف مصطمحات الفنكف البصرية ، الفنكف 

                                                           
، ص  1، مجمد  1ـ ، ط2008أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، مصر،  -1

1227. 
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، 1يندسة المعمارية"التشكيمية ، فنكف تصكر الأشياء تمثميا ، كالرسـ كالتصكير كالنحت، كال
 كىذا ما يدؿ أف المفظة لـ تخرج مف معناىا الذم كظفت لأجمو.

 صطلاحي:المفيوم الإ   2-1/

ا في ىي مجمكعة مف التقنيات التي أفرزىا التجريب ، يقكـ الشاعر بالاستفادة مني
استخلبص نتاج كالتمقي ، ىذه العلبمات تدفع المتمقي فكر بدء التعامؿ معيا إلى عممية الإ

لية تعكد، بمعنى أف ىذه الدلالات تمثميا ىذه التقنيات  دلالات مرتبطة بالنص منو تنطمؽ كا 
 البصرية التي يجسدىا النص.

كالتشكيؿ ىك تمؾ الثقافة التي تشتغؿ عمى الصكرة كالأشكاؿ تتضمف معاني الصكغ كالتحكيؿ 
ييتـ بالمنظر الشكمي البصرم كالتركيب أك التأليؼ بحثا عف ذلؾ الشكؿ الذم لـ ير مف قبؿ 

 2في العمؿ باعتبار عممية الإدراؾ الأكلى تتجو نحك البصر.

ىذه الحرية في التصرؼ مع القصيدة إنما يعكد إلى الرغبة في كسر المألكؼ، كالقفز 
 بالشعكب قفزة عالية حتى يعكد كما كاف مف قبؿ ديكاف العرب.

: لوتماننتقاؿ الشعر مف الكاحدية إلى التعددية جمب معو تغيرات عديدة" فكما يقكؿ إف ا
الثناء ليس ىك التجاكبات المثالية لأشكاؿ نيائية في السابؽ ، بؿ ىك ابتداع تجاكبات 

، كمنو نجد ىذا القكؿ الذم يدعك إلى مكاكبة العصر كالسير في طريؽ التطكر 3جديدة"
ب الأخرل ، حتى تكتسب النصكص تمؾ الحيكية كالدينامية التي تجعميا كالتقدـ كالتأثر بالآدا

 حية دكما في ذىف المتمقي ، كتكسبو المتعة البصرية كالقرائية.

                                                           
 .1228، ص عجـ المغة العربية المعاصرةأحمد مختار عمر، م - 1

ـ ،النادم الأدبي كالمركز 2004-1950بتصرؼ، محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث  -2
 . 21، ص 1ـ ، ط2008الثقافي العربي، بيركت، لبناف، 

ـ، ص 1999،  1تكبقاؿ،المغرب، طبدالاتو ) الشعر المعاصر (، دار ا  يس،الشعر العربي الحديث بنياتو ك محمد بن -3
113. 
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" التشكيؿ البصرم بقكلو :" منظكمة متكاممة مف الرمكز كالأشكاؿ كالعلبقات "الصفرانيكيعرؼ
الحضارم ك تتصؼ بسماتيا ،  كالمضاميف ك التشكيلبت التي تحمؿ خبرات كرصيد الشعكب

 .1كىي نامية كمتجددة كذاتية كدينامية "

تعد ظاىرة التشكيؿ البصرم مف الظكاىر البارزة في النص الشعرم، يعكد سبب ظيكر مثؿ 
حتكاؾ بالعديد مف فو الأدب في الآكنة الأخيرة، كالإىذه التقنية لمتطكر ك التجدد الذم عر 

يصاؿ الدلالات كالأفكار.العمكـ كالثقافات الأخرل التي ت  ممؾ خاصية التكاصؿ كا 

ية في النص ، لا تعرؼ ىتماـ الشعراء الحداثيكف بيذه الظاىرة لأنيا تمنحيـ الحر كيرجع إ
و الأخر كمنو ستقرار ، كما تعطى لأعماليـ سمة التميز كالتفرد ، فكؿ عمؿ لا يشبالثبات كالإ

البصرم ككنيا تستخدـ في إنتاج دلالات لانيائية ىتماـ بظاىرة التشكيؿ نجد أنيـ سارعكا للئ
 2"كتمارس قمعا كتسمطا عمى المضمكف الذم يريد أف يتشكؿ".

ىتماـ بالصكرة البصرية المتشكمة في الأعماؿ ستنتج أف التشكيؿ البصرم يعني الإإذف ن
عدة " شتغاؿ عمييا يككف عبر العديد مف الآليات المساشعرية ، كمحاكلة تأكيميا  كأف الإال

كبناء عمى ىذا فالتشكيؿ ىك كؿ ما يمنحو النص لمرؤية سكاء أ كانت عمى مستكل البصر/ 
 .3العيف المجردة ، أـ عمى مستكل البصيرة / عيف الخياؿ "

نما ىك عبارة عف تشكيلبت مختمفة،  مف ىذا القكؿ نرل أف التشكيؿ ليس تقنية كاحدة كا 
ت نفعية أـ جمالية أك فنية إبداعية كذلؾ تستيدؼ العديد مف جكانب القارئ تحمؿ دلالا

 حسب النكع الذم استثمر في النص.

                                                           
 .21محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص  -1
 . 20المرجع نفسو، ص  -2
 .18، ص محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث  -3
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لمتشكيؿ العديد مف التقنيات منيا ما يككف عمى مستكل الرسـ الذم يشتغؿ عمى الجانب 
الشكمي ) كخط اليد ، الأشكاؿ اليندسية أك فنية (، ىذه التقنية ليا دكر فعاؿ في إحداث 

ثارة   رغبتو في مكاصمة القراءة.التكاصؿ مع القارئ كا 

إضافة إلى ذلؾ نجد أيضا جانب الطباعة كالتأليؼ الذم يخدـ جانب ) العتبات، تقسيـ 
الصفحة، إضافة إلى لعبة السكاد كالبياض( " كما تختزلو مف إيقاع جسدم يحرؾ النص 
 كينقمو مف جمكده لحيكيتو، كمف جسد ميت لجسد حي ما ينفطر بيف صمب النص كتراثية لذة

 .1كمتعة"

فضلب عف الجانب السينمائي كما يميزه مف خصائص متمثمة في ) المكنتاج كالمقطة 
اليادم" بالاستفادة منيا في خمؽ  السينمائية(، فكميا تشكيلبت بصرية قاـ الشاعر" علبء عبد

 حيكية بصرية كمتعة لا نيائية ، منذ فتح الديكاف كتصفحو حتى نيايتو.

مككنات التشكيؿ مف خلبؿ الرسـ المكضح في الشكؿ الذم  كفي الأخير يمكف استخلبص
 2خصو الصفراني في كتابو:"

 الكتابة )المكاف(                                  

 التشكيؿ                          العيف

 التشكيؿ البصرم                                 

 تجميات التشكيل البصري بالرسم :/2  

" عمى كؿ المظاىر الحداثية التجريبية ، مف علاء عبد الياديركز الإبداع الشعرم عند"   
 بينيا ظاىرة التشكيؿ البصرم كالخركج مف الطابع السمعي القديـ ، ليصبح التعبير بالصكرة

                                                           
بدالاتومحمد بنيس، الشعر العربي الحديث بني -1  . 114، ص  اتو كا 
 . 91 ص ، الحديث العربي الشعر في البصرم التشكيؿ صفراني،المحمد  -2
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 كالرسكمات يعكض التعبير بالألفاظ كالعبارات. كالألكاف

بمفردات النص رسكما معينة مف أجؿ تكليد دلالة نعنى بالرسـ بالشعر " أف يرسـ الشاعر 
 1بصرية."

كيركز  م ،لقد أصبح المبدع فنانا يشتغؿ في بناء قصيدتو عمى الفضاء الشكمي التصكير 
ىتماـ بيندسة الكرقة، كلعبة السكاد كالبياض، كبيذا صار النص عمى تنظيـ الأبيات كالا

 منفتحا عمى العديد مف القراءات كالتأكيلبت.

عتمد الشاعر في أعمالو الشعرية عمى ىذه التقنية ، حيث ساىـ في كسر رتابة المنيج ا لقد
القديـ الذم ييتـ بالصكرة السمعية ، معتمدا في ذلؾ عمى الصكرة البصرية التي تصنع 

التميز كالمتعة، ككذلؾ لتحقيؽ قضية تداخؿ الأجناس، كذلؾ مف خلبؿ مزج الرسـ مع الشعر 
علبمات تؤدم دكرا في إيصاؿ ما يريد الشاعر البكح بو ، كمف ىنا يككف قد ، كاعتبارىما 

شراؾ حاسة البصر في التمقي.  ساىـ في تشكيؿ قراءة جديدة كتكليد معاني كا 

ينقسـ ىذا النكع الذم يشترؾ مع النص الشعرم في تحقيؽ دلالات كمعاني إلى ثلبثة أنكاع  
كع يتميز بمجمكعة مف المعطيات التي ينفرد : رسـ خطي ، رسـ ىندسي ، رسـ فني، ككؿ ن

بيا سكاء أ كانت دلالية أـ جمالية ، إنيا علبمات غير لغكية يعتمد عمييا المبدع لتكليد 
دلالات بصرية مرتبطة بالنص الشعرم كمكممة لو في الكقت نفسو ، فالصكرة الشعرية تكمؿ 

 ية التكاصؿ بيف النص كالقارئ.النص كالنص بدكره  مكمؿ لمصكرة الشعرية ، كبيذا تتـ عمم

لقد كظؼ الشاعر ىذه التقنية حتى يسير في ركب التطكر، كيكاكب الجديد كالمتغير كلغرض 
تكليد دلالات بصرية، لأف الشعر اليكـ أصبح يعتمد عمى المتعة البصرية التي ترتبط 

ف الأخرل ، بالمضمكف كمنو أصبح الشعر اليكـ فنا يسعى لتحقيؽ النماذج بيف مختمؼ الفنك 
كبما أف الرسـ أداة تسيـ في إيصاؿ المعاني كالدلالات فيي قريبة مف الشعر ، كأكثر 

                                                           
  .65، ص  المرجع نفسو -1
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لتصاقا بو ، كما تسيـ في منح النصكص بعدا ماديا متجاكزا بذلؾ المغة، كمف ىنا" أصبح إ
التمقي يعتمد عمى البصر متجاكزا بذلؾ الكممات كالأفكار ليشمؿ عناصر أخرل لا يمكف 

 .1لييا إلا عف طريؽ البصر"الكصكؿ إ

كما تأخذ الرسكـ إف الرسـ يعتمد بشكؿ أساسي عمى الصكرة التي يتـ تأكيميا إلى كممات ، " 
ة لمنصكص دلالات أخرل عمى اعتبار أنيا ترجمة خطية لمنصكص كسيمة مساعدة قفر الم
بحيث يشترؾ الرسـ مع المغة في عممية التمقي، كيساىـ في تشكيؿ قراءة  أعمؽ لمنص، لفيـ

 .2" بإشراؾ حاسة البصرفي التمقيجديدة ،كفي تكليد معاف أخرل 

شكاؿ تستيدؼ البصر مباشرة إنيا عبارة عف ترجمة لما جاء كمنو نستطيع القكؿ أف ىذه الأ
 في الكممات ، كبالتالي يتـ تأكيميا انطلبقا مف النص.

" أف العلبمات لا تخرج الماكريإف الرسـ أصبح عاملب مساعدا في تشكيؿ الدلالة، فكما أكد 
عف نطاؽ الدلالة المغكية كبمجرد ما يباشر القارئ اتصالو بالنص المكتكب، تحتكم عينة 

 3النص في ىيئتو البصرية تمؾ كفي كميتو التي يظبطيا تكزعو الفضائي".

لمعاصرة عمى العديد مف الممارسات الجديدة ، كمثاؿ لقد اتكأت التجربة الشعرية ا 
ذلؾ الاشتغاؿ عمى الفضاء التشكيمي البصرم،" ىذه التقنية لا تكضع اعتباطا إنما ىي عمؿ 
مؤسس كمنيج يحمؿ رؤيا معينة ، اليدؼ منيا ليس التجريب فقط كمسايرة طرؽ الكتابة 

ع نما ىي إشراؾ أكثر مف مبدع في إنتاجو كا  طاء النص فرص التجدد كالتعدد الحديثة، كا 

                                                           
سعيد بنكراد، سيميائيات الصكرة الإشيارية الإشيار ك التمثلبت الثقافية، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب،  - 1

 . 32ـ ، ص 2006
سيمياء ال الممتقى الكطني الرابع المعاصر ،، سيميائيات الفضاء النصي في الشعر الجزائرم خرفي محمد الصالح -2

 .06، ص ـ2006، نكفمبر الجزائر ،محمد خيضر، بسكرةكالنص الأدبي، جامعة 
محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب) مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، بيركت/الدار البيضاء،  -3

 . 179، ص  1ـ، ط1991لمغرب، لبناف/ا
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كترسيخو في ذاكرة القارئ عف طريؽ تميزه المغكم الكتابي كالفني، فالنص لا يخرج عف ككنو 
 .1مكعدا ثنائيا لمبدعيف ىما القارئ كالشاعر"

إذف ىذه الظاىرة ما ىي إلا اشتراؾ لمقارئ في عممية التحرير كالكتابة، كمشاركة الشاعر في 
الأيقكنات كالعلبمات، التي يكظفيا الشاعر في عممو لا بد ليا أف تككف  أفكاره كآراءه ىذه

مزكدة بعناصر دلالية كتأكيمية تشد القارئ كتجذبو إليو، كمنو يتحكؿ النص مف ككنو سمعي 
إلى بصرم ، فأصبح الشاعر يستحدث العديد مف الأشكاؿ الإبداعية ميما كاف نكعيا بغية 

 اؿ حاسة البصر في التمقي كالتأكيؿ.يا في ذلؾ إلى إدختكليد معاني مرتبطة بالنص ساع

 اليندسية:/الأشكال 2-1

لقد ساىـ الشاعر في أعمالو الشعرية عمى كسر رتابة المنيج القديـ الذم ييتـ بالصكرة     
 السمعية متجيا في ذلؾ عمى التركيز عمى الصكرة البصرية حتى يصنع التميز.

استخدامو للؤشكاؿ اليندسية، كالتي تضفي العديد مف المفاىيـ كلعؿ أىـ ىذه التقنيات نجد 
كالدلالات في النص الشعرم، فعبر عف مختمؼ ىذه الأيقكنات ) مربع ، مستطيؿ ، مثمث، 
دائرة....( ليمرر عبرىا لمقارئ شفرات تعبر عف الحالة النفسية، كتعكس الدفقات الشعكرية 

 لمشاعر ليكتشفيا.
، كىي عبارة عف علبمات أك -الأشكاؿ اليندسية -ة الرسـ اليندسياعتمد الشاعر عمى تقني

المعاصر لمشعر " التمقي  نجد أف أنساؽ سيميائية مرتبطة بالمضمكف كتحيؿ إليو، حيث
العربي أصبح يعتمد عمى العيف المجردة، لا عمى السمع، لأف الخطاب الشعرم لـ يعد 

طريؽ لا يمكف الكصكؿ إلييا إلا عف كممات كأفكارا فقط ، بؿ أصبح يشمؿ عناصر أخرل 

                                                           
 . 9ص،  لمعاصرم االجزائر  الشعر في النصي الفضاء ،سيميائيات، خرفي محمد الصالح -1
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، ك تعرؼ ىذه التقنية بأنيا مجمكعة مف "الشككؾ أك الرمكز التي تنتيي إلى عممي 1البصر"
 .2اليندسة كالرياضيات"

يقكـ القارئ بفتح الديكاف كتمقي الأشكاؿ اليندسية باعتبارىا علبمات بصرية، كيؤكليا إلى 
فيو تحمؿ ىذه الأشكاؿ العديد مف الدلالات كىذا دلالات كذلؾ حسب المضمكف الذم كجدت 

ىك جكىر التجريب، الذم يدعك لمخركج مف النمطية كالتكاضع ، كبما أف الأشكاؿ في 
الأساس متنكعة كمتعددة فإنيا تتكافؽ مع ركح التجريب، الذم يدعك إلى كسر أفؽ تكقع 

 القارئ ليصدمو بمفاجآت.
ديد مف الأشكاؿ اليندسية الشكمية ، كذلؾ قصد " الععلاء عبد اليادياستثمر الشاعر" 

التعبير كمشاركة المتمقي في آلامو كأكجاعو،لأف كجكد ىذه الأشكاؿ يؤدم إلى اختزاؿ العديد 
مف العبارات التي لا بد لمقارئ مف الكقكؼ عندىا كمحاكلة تأكيميا كشرحيا حتى يتمكف مف 

ناكليا الشاعر في ديكانو" إيكاركس أك في إكماؿ القراءة . مف أىـ الأشكاؿ اليندسية التي ت
أك في تدبير العتمة" ما يمي: شكؿ المثمث، شكؿ الدائرة، ثـ شكؿ المستطيؿ التي سندرسيا 

 ترتيبا كمايمي: 
ىذا الشكؿ اليندسي مف أكثر الشككؿ المكظفة في الديكاف بأنكاعو، فعمي  يعد :المثمث-1

" يككف تعبير عف الأرض عندما يككف رأس " أف تكظيؼ ىذا الشكؿ الصفرانيحد تعبير "
المثمث إلى الأعمى ، أك يمثؿ السماء يككف رأس المثمث إلى أدنى ، كتصالبيما يمثؿ الأرض 

 3كالسماء أم الككف"
لقد زاكج الشاعر بيف النصكص الشعرية كالأشكاؿ الفنية كالتي برزت في الأمثمة التالية؛ 

 حيث يقكؿ:           
               

                                                           
 . 11، ص خرفي محمد الصالح، سيميائيات الفضاء النصي في الشعر الجزائرم المعاصر -1
  . 33محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص  -2
 .44،  43ص ، الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث محمد -3
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كم كان يحب الأقلام القديمة                                                              
ليتو يرى العالم ،                 

 كما كان يراه من قبل              
                                                                                                                                                                                                                                          أسود...وأبيض..                                                                                                                     

 1"ا     فحسب        

نلبحظ أنو مف خلبؿ الاعتماد عمى طريقة شكؿ المثمث في الكتابة ، كالتي تلبئـ طريقة 
طريقة القراءة كتجسيد الكممات إذ  النطؽ كتشكيؿ المقاطع، كبالتالي تشكيؿ النص دلاليا كفؽ

 يعكس لنا ىذا المقطع شكؿ مثمث ذم قاعدة عمكية.

تكظيؼ الشاعر لتقنية الأشكاؿ اليندسية حتى يكضح لمقارئ دلاليا، معنى ىذه الإيقكنات 
حتى تقكـ بمساعدتو عمى تكفير الدلالات كتسييؿ عممية الفيـ ، ىذا النكع " يعتمد عمى 

صرم مادة لمبناء ، كلكف يختمؼ عنو في ككف الأشكاؿ التي ينتجيا تتميز المغة في بعدىا الب
 2بطبيعتيا الأيقكنية."

مف بيف ىذه الأشكاؿ نجد المثمث بأنكاعو المختمفة، كبعد معاينة ديكاف" إيكاركس أك في 
 تدبير العتمة" كجدنا المثمث القائـ ذم القاعدة السفمية ، مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:

 

 امحَ الزّْ  وأنَّ   

 ى..نَ عْ المَ كَ    

 3" يةاسِ افة   قَ سَ مَ    

                                                           
 . 173علبء عبد اليادم، إيكاركس أكفي تدبير العتمة، ،ص  -1
 . 244محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب ، ص  -2
 . 130علبء عبد اليادم،إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص   -3
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جسد لنا ىذا المقطع تلبؤـ شكؿ الكتابة مع كيفية النطؽ التي تتلبءـ مع النص، كبالتالي تـ 
تشكيمو دلاليا كفؽ طريقة القراءة ك تجسيد الكممات بطريقة صحيحة ، أكصؿ ىذا الشكؿ 

المشارؾ في المظاىرات الداعية لإسقاط حكـ لمقارئ بصريا حجـ الزحاـ كالشعب الغفير 
مبارؾ لتتكسع رقعة المظاىرات عبر مسافات الكطف كيككف الشعب فييا متحدا ينادم 
بمطمب كاحد ك كحيد ، كبالفعؿ تكسعت ىذه الاحتجاجات حتى يتـ الضغط عمى الرئيس 

 بالتنحي كالسقكط.

، فاقد لكظيفتو الصحيحة )  علبكة عمى ذلؾ تـ العثكر عمى نفس ىذا الشكؿ مثمث قائـ
ف دؿ فإنما يدؿ عمى ثقافة الشاعر كرغبتو في إحداث التغير ك الانقلبب  مقمكب( كىذا كا 
عمي الكضع الذم يعيشو شعبو، لمكصكؿ إلي عالـ آمف، كقد شكؿ ىذا الطابع اليندسي 

 المتميز مف خلبؿ الجمع بيف المغة كالشكؿ الرياضي اليندسي.

 نجد قكؿ الشاعر: مف أمثمة ىذا النكع 

 ا..بيَ   ..  تعودُ   ة تأمنكَ ورقَ 

 و..م تألفُ الَ إلى عَ 

 1خوف" ونَ دُ 

 

 ؛نجد نفس النمكذج إضافة إلى ىذا المثاؿ

 في قكؿ الشاعر: 

 

                                                           
 .40عتمة، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير ال -1
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  ىكذا .  رتينِ مَ   الساعاتُ   و ظمتِ      

  طى:كالخُ  يدانِ في المَ  تدقُ      

 .يرة تارةً شِ ة..والعَ ومً لأمٌ ل    

 .ة..تارةً ريسَ ولمفَ     

 1راخ..ولمصُ    

 

بداع فني قائـ عمى الزخرفة المكجية لمبصر ، حتى يتـ  أضافت ىذه الرسكمات جمالية كا 
التأثير في القارئ، متخذا مف ىذه النماذج مساحة لمتأمؿ كالمشاىدة كالمتعة، قبؿ القراءة 

الشعب المصرم جسدت ىذه الأمثمة لمقارئ دلالات تكمف في كصؼ ميداف التحرير كصمكد 
 في كجو الظمـ كالفساد، ىذه الثكرة التي خرج فييا الشعب في مسيرات مميكنية.

كما ساعدت ىذه الأشكاؿ الشاعر عمى تفتيت الكممات، ك منحتو الحرية في التصرؼ في 
 العبارات كاختزاليا كالتحكـ بطكليا كقصرىا مف سطر لأخر.  

رسـ كالشعر، حتى يساعد القارئ عمى الفيـ كمنو نستطيع القكؿ أف الشاعر زاكج بيف ال
 إضافة إلى إشراكو في عممية التمقي كتكليد المعاني المرتبطة بالمتف.

كىي مف الأشكاؿ التي تعتمد في تشكيميا عمى المادة المغكية، أم" أف ىذه  :الدائرة-2
إدراكيا الأيقكنات مجردة تشكميا الجمؿ كالكممات لتصنع لنا مجمكعة مف الصكر التي يتـ 

 2بصريا."

                                                           
 . 226، صالمصدر نفسو -1
 . 243،  242ص  محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب ،  بتصرؼ ، -2
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" العديد مف الأشكاؿ الإبداعية الجديدة كالمتمثمة في شكؿ علاء عبد الياديلقد استحدث "
 الدائرة كاستغؿ الدكر الفعاؿ الذم تمعبو في إعطاء دلالات بصرية.

   كمف أمثمة ذلؾ النماذج التالية: فيقكؿ الشاعر:

 قد تنام الفؤوس     

 وتصفي البلاد..     

 1بلادا...كبيرة ."     

جسد ىذا المثاؿ استمرارية الحراؾ ككذلؾ تكسع رقعة الثكرة كالمظاىرات لتشمؿ جميع بمداف 
مصر، حتى يككف صكت كاحد يجمعيـ صكت الرفض كالسقكط، كذلؾ نجده في مكضكع 

 .                   آخر مجسدا نفس الدلالة

 كي تطعم النور                          يقول:

 2"تجعمو جميلا.                                

 

، مف حسني مباركجسد ىذا الشكؿ اليندسي استمرارية الحراؾ كالصمكد في كجو الرئيس 
خلبؿ ) جمعة الغضب( كؿ ىذه الأمثمة كاف اليدؼ مف تكظيفيا كتشكيميا داخؿ ىذا الشكؿ 

كالصمكد، كمنو أصبح القارئ يكجو اليندسي مجسدا لدلالة كاحدة ىي الاستمرارية في الحراؾ 
 نحك نص ناطؽ كنص صامت، لتأسيس علبقة بيف الشعر كالرسـ.

 أما بالنسبة لممستطيؿ كالتي كاف لو نصيب في الديكاف، في قكؿ الشاعر:المستطيل: -3

                                                           
 .178علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص  -1
 .100ص ، المصدر نفسو -2
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 كان  ثقيلا .. ثقيلا  .. كم  

 أن يحمل كل ىؤلاء.. ويحيا.. 

 ىو النزيل الذي .. 

 عاش بالموت. 

 1مات. بالحياة."أو  

 كيقكؿ في مثاؿ آخر:

 ربما لم تكونوا ، وكانوا..    

 أو ربما لم يكونوا..    

 2ككل شيء ىنا .. "    

في ىذيف المثاليف تجسدت لنا تساكم المقاطع الصكتية مع تشكيميا اليندسي ) نبرة الصكت( 
الشاعر عمى كطنو كحبو ، كذلؾ نجد ىذا الشكؿ الذم تلبئـ مع الأليات ، حيف تبدك غيرة 

 لو، إذف ىذه الأشكاؿ حققت التكافؽ بيف الحالة النفسية ك أشكاليا بصريا.

سترساؿ فيو، كىذه ليعكس لنا دلالة طكؿ الخطاب كالإ أما المستطيؿ في المثاؿ التالي جاء
 ميزة ، ىذا الشكؿ الذم يمتاز بالطكؿ كالمركنة ،

 يقكؿ الشاعر: 

 

 الخطى لمربيعوكان اليقطين يمد   
                                                           

 .68ص ،علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة  -1
 .76المصدر نفسو ، ص -2
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 يولع س عر شر،من خان ىان ، والنوق  

  شكك لم يشأ، لكن، إن شاء شك ،رُ الأعْ بِ   

 فالثرى يسعى إليك. ..ولأن تك الأبار تروى  

 إليك ، بر ىعَ من يسْ  يجاءِ و اليَ ا أخُ دحً كَ   

 1ديم. ىو خير بر"قمبك لمع  

 

للبىتماـ أكثر بالنص مف خلبؿ خمؽ حيث تيدؼ ىذه الأشكاؿ لإذكاء خياؿ القارئ كتدعكه 
تأكيلبت عديدة، كذلؾ بغية الكصكؿ إلى معرفة علبقاتيا بالمتف" فالمتمقي في النص 
التشكيمي يكتسب ميزة إنتاج الدلالة مف خلبؿ سمات الأداء الشخصي التي يجسدىا لو 

 2التشكيؿ البصرم حيث لا تكجد في مقاـ التمقي القرائي سكل النص كالمتمقي."

ذف كؿ ىذه الأشكاؿ جسدت علبقة الداؿ المساني بالسيمكلكجي كما ساىمت في تقكية إ
الخطاب الشعرم، كبيذا صار النص خطابا متعدد الدلالات ، ليشكؿ لنا منظكمة مف 
الأشكاؿ اليندسية، التي تعمف عف تجاكز المرحمة الشفاىية نحك تكظيؼ أشكاؿ بصرية كخمؽ 

 رة البصرية سابقة لمصكرة الشعرية.مفاىيـ جديدة؛ كبالتالي فالصك 

أما الرسـ الفني فيك الذم يعبر عف الكثير مف الأشكاؿ الفنية المرسكمة  الرسم الفني:/ 3
ك قد يعبر الرسـ الفني  ،يدكيا أك المصكرة آليا، كىك عادة ما يحاكي الكاقع الذم نعيش فيو

برسكماتو كألكانو أك تعابيره الصامتة، عما يختمج النفس دكف أم تعبير شفكم أك حركي 
 مباشر.  

                                                           
 . 143، ص علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة -1
 . 20التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص  اني،ر محمد الصف -2
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 الصورة الفوتوغرافية:/ 3-1

انفتحت القصيدة البصرية عمى جميع الأشكاؿ البصرية، كمنيا الصكرة بأنكاعيا، فالصكرة 
كيتشكؿ فضاءه بشتى أشكاليا ، كيكتمؿ معنى النص البصرية " ىي تقنية يتجمى بيا النص 

بكاسطتيا يتكصؿ المتمقي إلى رؤل الأديب كمشاعره مف خلبؿ مشاىدة الصكر الظاىرة في 
 .1فضاء النص"

كقد كاف ظيكر الصكرة قديما محلب لمتكاصؿ الإنساني حيث " اجتازت عدة مراحؿ حتى  
لصكرة أكجيا كازدىارىا إباف مرحمة كصمت إلى ما نراه في عصرنا الحالي، كقد بمغت ا

التصكير في نياية القرف التاسع عشر كبدايات القرف العشريف، إذ ظيرت الصكرة الشمسية، 
، 2كالصكرة السينمائية، كالصكرة التمفزيكنية ... كفي العقكد الأخيرة انتشرت الصكرة الرقمية "

ير مف ألؼ كممة عمى مستكل كبإمكاف ىذه الصكرة أف تككف فنية كجمالية حيث تعتبر " خ
يحاء كاختصار ، كقد تنقمو لنا  يجاز كا  التبميغ كالتكاصؿ كالإفياـ ، فيي تنقؿ لنا العالـ كا 

 .3مفصلب كاضحا كجميا" 

كقد أصبح الشاعر المعاصر يمجأ إلى ىذه الآلية التعبيرية المنفتحة عمى الفنكف البصرية  
كخرؽ الطرؽ المألكفة ، لخمؽ دىشة كانبيار لدل المتمقي كىذا ما فعمو الشاعر في ديكانو " 

الذم استخدـ  -الذم أعرفو –شجف" ، حيث يصرح في قكلو: " فيك العمؿ الشعرم الأكؿ 
غرافية مع النص المغكم الكتابي ليشكلب معا قصيدة شديدة التكتر ، تقكـ عمى الصكرة الفكتك 

                                                           
عمي خضرم ك رسكؿ بلبكم كعذراء دريس، سميكطيقا الصكرة البصرية في شعر مجيد البديرم ،الممارسات المغكية،  -1

 . 131،ص  ـ2019، إيراف، 2،ع 10مج 
 . 135، ص المرجع نفسو  -2
 . 10ـ ، ) د،ط ( ،ص 2016تحاد الكتاب العرب، سكريا، إالسيمائية، جميؿ حمداكم، سيميكطيقا الصكرة  -3
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ى رتؽ العلبقة المتكفرة بيف عالـ بصرم فكتكغرافي كعالـ آخر كتابي يبدكاف منفصميف عم
 .1فيو" الرغـ مف تلبحميما 

لعالـ ك قد كانت نصكصو الشعرية في ىذا الديكاف ، تشكؿ جانبا تجريبيا جديدا ك منفردا في ا
 –أف يخمؽ إنصاتا بصريا  –العربي ، إذا استطاع " مف خلبؿ مزجو بيف الصكرة ك النص 

كمعناه أف ينصت القارئ بصريا إلى أحد النصيف ك ىك يطالع الآخر في آف كاحد ، كفي 
 .2ىذه الحالة يمارس إلتفاتا ، فلب كجكد لأحدىما بعيدا عف الآخر "

 رة كاحدة، فلب استغناء عف أحدىما في حضكر الأخر.أم أف النص كالصكرة يحيلبف عمى فك

كيتجمى ىذا التشكيؿ النص / الصكرة في ديكاف " شجف" كمو مف بدايتو إلى نيايتو، دكف 
كضع صفحات لمديكاف: كىذا ما يميز ىذا الديكاف عف غيره بفضؿ ىذه الاختراقات التي 

ارئ/ المشاىد، كمف أمثمة ذلؾ ما يدخؿ فييا الشاعر، لكسر أفؽ التمقي كالتكقع بالنسبة لمق
 يمي :

 المثال الأول: -1

 
 ا..يَ جُ وْ .. زَ  اتَ ا مَ مَ دَ عْ " بَ 

 اخِ رَ الصُّ ا بِ يَ تيْ فَ شَ  تْ طَّ غَ 
  راً اضِ حَ  يقُ شِ العَ  انَ كَ  قدْ فَ 

 ي..وىِ 
 ،ةً يرَ زِ ا غَ رً طاَ مْ ي أَ دعِ تَ سْ تَ 

                                                           
عبد الناصر ىلبؿ، الالتفات البصرم مف النص إلى الخطاب ) قراءة في تشكيؿ القراءة الجديدة ( ،العمـ كالإيماف لمنشر  -1

 .174، ص  1ـ ، ط2009ك التكزيع، كفر الشيخ، مصر، 
 .176المرجع نفسو، ص  -2
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 1ا"يَ حَ رَ ي فَ فِ خْ تُ  كيْ 
المتمقي/ المشاىد أماـ إطاريف دلالييف ىما : مف خلبؿ ىذا النص / الصكرة يضع الشاعر 

طار نص الصكرة كيجعميما " محمد الصفراني" ضمف النصكص  إطار نص الشعر ، كا 
المتناظرة كتعني " النص الذم يناظر الصكرة بكصؼ مككناتيا في بنية لغكية تساكم بنيتيا 

 .2التخطيطية"
ؽ كؼ ليد امرأة، ك تقع في : كتمثؿ الصكرة كؼ ليد طفؿ صغير فك إطار نص الصورة-1

أعمى الصفحة لمديكاف الشعرم؛ أم الجزء العمكم لمصفحة الطباعية، كىذا ما ينجذب لو 
القارئ/ المشاىد لمقراءة البصرية) لمصكرة (، لعميا تكضح مدل تقارب ىذا الطفؿ مف ىذه 

ؾ أمر يدعكىا المرأة ليذا كانا كفييما فكؽ بعض ، كدعكة لمحب كالحناف كالاستقرار ككأف ىنا
 للؤخذ بيده ك كضعيا فكؽ كفيا لتشعره بالأماف كالطمأنينة كالدؼء )كما تكضحو  الصكرة(.

: كيككف النص الذم مادتو المغة يناظر الصكرة ، الذم يعبر عف امرأة  إطار نص الشعر-2
مف تنتظره ليعكض فراغيا  –شخص بديؿ  –مات زكجيا بقيت كحيدة كلكنيا تخفي أف ىناؾ 

ى في مكاف زكجيا ، ككأف " النص يطرح فكرة الخيانة الزكجية ىذه الدلالة تتجمى في كيبق
، كلكف الصكرة 3الإشارة المغكية " العشؽ" الذم يختزؿ فعؿ / زمف الخيانة ) كاف ...حاظرا("

الفكتكغرافية تعارض ذلؾ حيث أنيا تشير غمى أف ىذا العشيؽ المنتظر ىك ابنيا الذم تعيش 
 لا يزاؿ صغيرا ك يحتاج لرعايتيا.   مف أجمو، كىك

فعبر مككنات النص المفظي كالفكتكغرافي، يتغير معنى الخيانة كيعكض بمعنى " الأمكمة 
 .4التي تطرحيا الصكرة التي اعتمدت عمى الإيحاء غير المباشر"

                                                           
 ص (.،، ) د2/طـ1،2004طـ/2003ة، مصر ،علبء عبد اليادم، شجف، مركز الحضارة العربي -1
 .76اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -2
 .179لتفات البصرم مف النص إلى الخطاب، ص عبد الناصر ىلبؿ، الإ -3
 .179، ص  الناصر ىلبؿ، الالتفات البصرم مف النص إلى الخطاب عبد -4
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كفي الأخير بعد القراءة البصرية المدمجة نص / صكرة يجد القارئ /المشاىد أف الصكرة 
يككنا كجياف لعممة كاحدة فالأكؿ دليؿ عمى الثاني كالثاني دليؿ  -بادمجيا–كالنص المغكم 

 عمى الأكؿ : يحيلبف عمى بعضيما البعض بالتناظر.

 :المثال الثاني-2

 
 ةَ ذَ افِ النَّ  لْ فِ قْ " إِ 
 ،ةِ ينَ دِ لمَ اْ  اءِ وَ ي ىَ فِ  وضٌ ضُ رُ 

 .. ونَ سُ رِ شَ  اءُ بَ رَ وغُ 
 ..ونَ رُ اثَ كَ تَ يَ 
 1" ي. تِ ادَ سَ وِ  تَ حْ تَ 

 ىذا المقطع يحيمنا إلى :
: الصكرة تعرض عينا كاحدة لإنساف ما، ملبمح كجيو الأخرل غير  إطار نص الصورة-1

عمى  –معركفة كلا مكجكدة في الشكؿ، فقط تكجد العيف برمكشيا كحاجبيا تملؤ الكادر كمو 
تركز عمى شيء ما، ككأنيا تتكمـ لتؤثر في المتمقي / المشاىد عند قراءتو  -جميع مساحتو

 الحساسة كالمثيرة لمتساءؿ.البصرية ليا كالمتمعف في ىذه النظرة 
يريد الشاعر أف يتكجو لمقارئ/ لممشاىد كيطمب منو إغلبؽ النافذة  : إطار نص الشعر-2

بإحكاـ ، رغـ أنيا تعد البؤرة الأكلى لإدخاؿ الضكء كاليكاء لمغرفة لكنو يقكؿ لو : " اقفؿ 
بعادىـ عنو النافذة" ، أم اجعؿ ليا قفلب ، لعؿ ىناؾ مف لا يريده أف يدخؿ إلى ال مكاف ، كا 

                                                           
 ص (.، ، ) د اليادم، شجف عبد علبء -1
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قدر المستطاع ، فيؤلاء ىـ الغرباء الذيف يحتمكف كؿ الأماكف شئت أـ أبيت، فيـ " غرباء 
ثكا ىكاءىا ، فيـ " يتكاثركف" كالفيركسات الفتاكة شرسكف" يقتحمكف كؿ البيكت الآمنة ليمكٌ 

 ييا.ثتو كأدخمت عميو أضرارا كثيرة ، لا يمكف التحكـ فالتي إذا دخمت مكاف لكٌ 

فيجعؿ الشاعر التلبحـ الكاضح بيف النصييف الشعر / الصكرة إذ يصباف في نفس القالب 
فالنافذة تقابؿ العيف ، النافذة تدخؿ اليكاء لمغرفة كالعيف ترل الغرباء في كؿ مكاف، ككأنيا 

سترل لعبة التكازف تأخذؾ تارة ىنا ، كتارة ىناؾ بيف العيف كالنافذة، فإذا كقفت أماـ النافذة ف
كؿ شيء أماـ عينيؾ ، كقد جعؿ الشاعر عينا كاحدة في الصكرة ككأنو يخفي شيئا ما كراء 

 العيف الأخرل لا يريد التصريح بو .

تخفي غرباء  -الثانية –كىذا ما يدعك المتمقي / المشاىد لمحيرة كالقمؽ ، لأف العيف الأخرل  
مقي عند الشاعر صعبة فيك يجعؿ آخركف في مكاف آخر ، فيك لا يريد رؤيتيـ ، فمعبة الت

القارئ / المشاىد دائما يفسر كيؤكؿ بطرؽ جديدة في كؿ مرة ، فالشاعر في ىذا النص / 
الصكرة جعؿ تناظرا حادا بيف النافذة كالعيف ، لأف كمييما مصدرا لمرؤية ، فيك يريد إقفاؿ 

ف الغرباء الذيف يقتحمكف النافذة؛ إغلبقيا بإحكاـ شديد ، لكي يناـ في ىدكء كسكينة ، خكفا م
 المكاف بقكة كيجعمكنو غير آمف.

إذف فالشاعر يبحث عف السلبـ كالأماف الذم لـ يجده في كاقعو كىذا ما يجعمو يعبر عف  
الجزء الكحيد الذم يأخذؾ إلى عالـ  -جزء مف الإنساف –مكبكتاتو كيضع صكرة العيف 

حساسا مف كؿ الح كاس الأخرل، لأنيا تؤثر تأثيرا كبيرا عمى الأحلبـ ، فالعيف أكثر تعبيرا كا 
مف يراىا كيتمعف فييا النظر ، كبيذا فإف الشاعر قد كسر كؿ أفؽ لمتمقي كتكقع القارئ / 
المشاىد، الذم يتركو في حالة جدؿ بيف النص / الصكرة ، كمحاكلة الإنصات البصرم ليا 

في قصدية الشاعر غير الكاضحة بكؿ طاقتو القرائية كالمرئية لتفسير ذلؾ ، فالصعكبة تكمف 
 ، لأف نصكصو جديدة عمى القارئ / المتمقي العربي.
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 تجميات التشكيل البصري بالطباعة:3 / 

بما أف الشاعر المعاصر أصبح يركز اىتمامو بالجانب البصرم أكثر مف السمعي ، كاف    
الركيزة الأساسية في ميداف إلزاما عميو أف ييتـ بالناحية الطباعية الشكمية لمديكاف باعتبارىا 

النشر كالتأليؼ كذلؾ حتى يكاكب الثقافة المعاصرة التي أصبحت تيتـ بالجانب الطباعي 
 الذم ييدؼ إلى جذب المتمقي كالتأثير فيو.

عؿ القراءة كىذا ما اشتغؿ عميو الشاعر الذم كجو المتمقي إلى الملبحظة كالتأمؿ قبؿ القياـ بف
باعي يشتغؿ عمى بنية الخطاب الشعرم بتشكيلبت بصرية تركـ لطكالتحميؿ " فالإخراج ا

مف بكابة العيف ، كبذلؾ  تكجيو القكل القرائية نحك محفزات التمقي ك الاندغاـ في عالـ النص
 .1خراج الطباعي جزءا أساسيا في بنية الخطاب الشعرم نفسو"يصبح الإ

ليذا كانت تشكيلبتو عمى إف ىذه التقنية تشتغؿ عمى حاسة البصر دكف أم حاسة أخرل 
يـ بأنكاعيا ، المستكل الخارجي خاصة ، كالعينات النصية ، السطر الشعرم ، علبمات الترق

تجاه السطرم.... كغيرىا ، كميا تشكيلبت يكصفيا الشاعر حتى تؤدم كتقسيـ الصفحة..الإ
غرض معيف يكمف في التأثير عمى بصر المتمقي كلفت انتباىو كلغرض خدمة مضمكف 

" مكلد لممعاني كالدلالات في النص -الفضاء النصي –لديكاف، كبذلؾ يصبح ىذا الجانب ا
لأنو ليس بالعنصر الصامت حتى في النصكص التي لـ تتحكـ في إنتاجيا مقصدية تكظيؼ 

 .2ك تقصيد عنصر الفضاء" 

جمالية تسيـ في إضفاء عمى الرغـ مف أنو يمنح لبصر المتمقي علبمات غير لسانية إلا أنيا 
ستفادة مف التقنيات الطباعية، ككذلؾ عنصرا مساعدا في استنطاؽ دلالات مف خلبؿ الإ

 النص كتحكؿ ىذه العلبمات إلى كممات مكتكبة تخدـ مضمكف النص.

                                                           
 . 120محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص -1
 .5محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب ، ص  -2
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يساىـ التمقي الطباعي بإدراكو بصريا بمعنى أنو معطى بصرم بالدرجة الأكلى . كذلؾ أف 
ستعانة بيذه الخاصية استيداؼ القارئ كالتأثير فيو الغرض الأساسي كالمقصكد مف خلبؿ الا

" كممارسة الضغط عمى الدلالة البصرية لتككف سندا لمدلالة المضمكنية / الداخؿ كليس 
نما ىك نص رديؼ أك محيط بالنص  معيبا ليا ، فيك ليس حمبة شكمية كما يتكقع البعض ، كا 

إلى العديد مف الأقساـ كاف أىميا ما  ، ينقسـ ىذا النكع 1الأساسي يؤثر كيتأثر بيما حكلو"
 يمي :

 / تقسيم الصفحة:3-1

مف خلبؿ ىذا العنكاف نستطيع القكؿ أف المقصكد منو يدكر حكؿ اشتغاؿ الشاعر أك المبدع 
عمى صفحات الديكاف كالتصرؼ بحرية معيا ، إنيا المكاف أك الحيز الذم يمارس فيو المبدع 

نخمص مف كؿ القيكد كالأكزاف التي تتحكـ في بناء  حريتو المطمقة ذلؾ أف الشعر اليكـ
 القصيدة .

ىذا النكع يقكـ عمى تكظيؼ تقنية السكاد كالبياض كما تمنحو مف دلالات تستخدـ في إضاءة 
ىذه  ككتابة ما بجكؿ في خاطره حتى يملؤالمتف كما يشعر القارئ بإشراكو في التحرير 

 الفراغات.

 

 

 البياض والسواد: يقاعإ/ 3-2

                                                           
 . 131صاني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ر محمد الصف -1
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أصبحت كتابة الشعر الحداثي كالمعاصر تعبر عف صراعات الكاقع كأزماتو برؤيا  
الكاتب الخاصة التي تحطـ الثكابت الجاىزة ، ككسر أشكاليا القديمة لمغايرة المألكؼ 

 بكضع

، فانساؽ الشعراء خركج عف النمط التقميدم المستيمؾ، كالشكؿ جديد لمكتابة الشعرية
كداؿ جمالي لو أىمية مميزة لدل القراء، الذيف أصبحكا يتأثركف للئجماع أكثر بالشكؿ 

بصريا بالتقنيات الفنية في الفضاء النصي عمى صفحات الكتابة مف إشارات كعلبمات 
 كفراغات كغيرىا ،

 ،لا مف خلبؿ كرقتيف أك صفحتيف" فإف ىذا التكزيع داخؿ إطار مساحة الكرقة الكاحدة  
 1"رنقؼ عميو مف خلبؿ المشاىدة كالنظأم ما سبصرم،كذلؾ يككف عف طريؽ الرصد ال

، لأف الصراع صار بيف الكتابة كالفضاء المحيط بيا ، فنرل الكرقة تتشكؿ مف مساحات 
 مكتكبة كمساحات فارغة .

تككيني إذ ىك حيث " يعد تشكيؿ الفراغ المكاني جزء لا يتجزأ مف إيقاع القصيدة ال 
الداخمية كيتسـ بالصراع بيف ما تمثمو الكتابة "  ف حركة الذاتمستكل إيقاعي يفصح ع

ىذا الصراع لا يمكف أف المساحة السكداء المحبرة" كما يمثمو الفراغ " مساحة البياض" ، ك 
نعكاسا مباشرا أك غير مباشر لمصراع الداخمي الذم يعانيو الشاعر ، فيقيـ يككف إلا إ

مقي / القارئ يقؼ أماـ ىذه المكحة ، كىذا ما يجعؿ المت 2حكار بيف الكتابة كالبياض" 
البيضاء ) الكرقة( لتشكؿ نصا حاضرا في المكتكب ، كنصا مغيبا في الفراغ أك البياض 

 المحيط بيذا الفضاء.

                                                           
فضيمة بكلجمر، ىندسة الفضاء في ركاية الأمير لكاسيني الأعرج ، مذكرة مقدمة لنيؿ درجة الماجستير في الآداب،  -1

 . 216ـ، ص 2010-2009جامعة منتكرم ، قسنطينة، الجزائر، 
راسات في رسكؿ بلبكم كعمي خضرم كآمنو آبككف، جماليات الأساليب البصرية في شعر عدناف الصائغ ، مجمة د -2

 . 37ـ ، ص 2015،  21المغة العربية كآدابيا ،ع :
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 " : " الصفرانيفيقكؿ 

" إف الصفحة في الأصؿ بياض لا قيمة لو، كلا تكتسب الصفحة أىميتيا إلا مف خلبؿ 
فمف إيقاع البياض / الصفحة، كالسكاد / النص تتجمى  تشكيؿ النص الشعرم عمى أديميا،

 ، لاستقطاب القارئ/ المتمقي لقراءة عصرية حديثة .1أىمية كؿ منيما"

" كمع ظيكر المتغيرات الإيقاعية التي أثرت في الشكؿ الكتابي لمنص الشعرم الحديث  
تكالي الأسطر اختفى نير البياض بيف الأسطر ، لتصبح القصيدة الجديدة المعتمدة عمى 

الشعرية غير متساكية ، حرة مف أم نظاـ قالبي؛ كعمى ىذا؛ فإف مساحة البياض أحاطت 
بالقصيدة الجديدة ، مما أىاب بالمتمقي الكشؼ عف تمؾ المتغيرات لمعرفة مدل تمكنيا مف 

 .2تحقيؽ جمالية النص كشاعريتو"

ناكب البصرم " بيف ) حيث أصبح الفضاء الطباعي بمثابة لعبة بصرية قائمة عمى الت
الكتابة / البياض( مستنطقا الفراغ كمساحتو المتاحة بحيث تعبر عف نفسية الشاعر المندفعة 

 .3أك اليادئة عمى المستكل البصرم"

لأف الشاعر المتحكـ الكحيد في كضع ىذا الفضاء البصرم ، كلو الحرية المطمقة في ذلؾ ،" 
 ليس محض  –في النص  الشعرم الحديث  –سكاد فالتكزيع التقني لتشكيلبت البياض / كال

نما نحف أماـ تشكيؿ ىندسي يشترؾ كؿ مف المبدع كالمتمقي في تأسيس جماليتو "  مصادفة كا 
دكر المتمقي في تأكيؿ دلالتو الكامنة ، التي كزعيا المبدع عمى كامؿ  -ىنا –، كيكمف  1

 الفضاء النصي.

                                                           
 .160اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، صر محمد الصف - 1
عصاـ شرتح ، المغة ك الفف في شعر يحي السماكم، دار الخميج لمصحافة ك النشر،عماف ، المممكة الأردنية الياشمية،  -2

 .180، ص  2ـ، ط2018
رب " دراسة جمالية في الأساليب الشعرية ، دار الخميج لمصحافة حفتنة الخطاب الشعرم عند " جكزيؼ شرتح ، عصاـ  -3

 . 150، ص  1ـ، ط2017ك النشر،عماف، المممكة الأردنية  الياشمية، 
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 الشعرية لمكاتب، حيث يقكؿ :كتتميز ىذه التقنية البصرية في النصكص 

  فحُّ يَ   رودِ السُّ  جرُ شَ   " كانَ 

 ي ..حكِ ي تَ وىِ 

 

......................... ( 

........................... 

)............... 

 

 يح ..الرّْ  اربَ شَ  وتتركُ 

 2..."  الكلامِ  جمدَ  يحكُّ 

المحددة التي يشغميا عمى  نجد أف ىذا الفضاء الطباعي يكضح لنا ىذه المساحة المكانية
 فضاء الصفحة ، التي تكاد تككف فارغة مف السكاد / النص ،

حيث كانت الأسطر الشعرية قميمة كقصيرة تتشكؿ ما بيف كممتيف إلى أربع كممات ، كعدد  
الأسطر كاف أربعة أسطر مكتكبة تنقميا حركة العيف أثناء القراءة، كعمكديا مف أعمى إلى 

كف البداية بسطريف شعرييف كتنتيي بسطريف شعرييف آخريف، كما بينيما أسفؿ الصفحة لتك
بياض / فراغ ، شاسع لعمو يشغؿ مساحة خمسة أسطر أخرل لكنيا فارغة تعبر عف صمتيا 

مساحة  –لإعطاء الحرية لممتمقي عف كشؼ مغاليقيا، خاصة كأف ىناؾ سطريف فارغيف 

                                                                                                                                                                                     
 .183عصاـ شرتح ، المغة ك الفف في شعر يحي السماكم، ص  -1
 ص(. علبء عبد اليادم، الرغاـ ، )د، -2
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كف الأسطر الثلبثة الأخرل التي يضعيا لا يؤكدىا الكاتب بأم علبمة أخرل ، ل -بيضاء
 عبارة عف  مد نقطي محصكر بيف ىلبييف ،

في ىذا  -تكزيع الصمت ىنا حيث يعمد الكاتب إلى ىذا التشكيؿ البصرم الذم يجعؿ 
ليعبر عف صمتو  ،بطريقتيف كأنو يعطي الفرصة لذاتو في ىذه التجربة الشعرية –المقطع

اما، ليأخذ كقتو لمتمعف في سرد الحكاية كتتبعيا المستقؿ مف خلبؿ سطريف فارغيف تم
بصمت كاستغراؽ ، أما الأسطر الأخرل التي يتمثميا في بياض / صمت ، فيك يتركيا 
لممتمقي / القارئ الذم يجيؿ الحكاية ليعيش في خيالو الصامت لمشاركتو دكف قصد في 

ا يعكس نفسيتو صمتو الطكيؿ ، الذم يشغؿ مساحة الكسط مف الأسطر الشعرية ، كىذ
 كدفقاتو الشعكرية التي تكضح أف الكاتب يتكمـ . 

كبعد ذلؾ يأخذ كقتو في التفكير كالتركيز كالصمت / البياض ، حتى ينطمؽ مرة أخرل في 
دفقات شعكرية جديدة كما يثبتو في المقاطع الأتية : ) كىي تحكي .. ، تترؾ شارب الريح .. 

بعد؛ الحكاية ، الريح ، الكلبـ؛ فكؿ ىذه الألفاظ ، يحؾ جمد الكلبـ..( كضع نقاط حذؼ 
يجب أف تستغرؽ كقتا محددا لتتحقؽ في الكاقع ، كىذا المقطع يعبر عف التجربة الجديدة 
كالمميزة لمكاتب في التشكيؿ البصرم، الذم يجعؿ تكزيع السكاد كالبياض ىذه التقنية الميمة 

التحكـ فييا لإثراء صفحاتو بدلالات جديدة في الكتابة الشعرية الحديثة لعبة سيمة يستطيع 
قحاـ القارئ / المتمقي فييا.  كا 

 كفي مثاؿ آخر يقكؿ : 

 .. ةً رَّ مَ  ونَ سُ مْ وخَ  تّّ " سِ 

 ، تْ رَّ .. تَعَــ    

 ..ياَ بِ مْ قَ  منْ  فُ تِ نْ تَ  ىيّ وَ 

 ة،ثَ لاَ ثَ  لٍ جاَ ى رِ رَ كْ ذِ 
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 احدة.وَ  حظةٍ ي لَ .. فِ  يورَ ا الطُّ يَ ميْ ا عَ وْ مَ رَ 

 !ونائرُ يم غَ ا.. أنَّ ميعً وا جَ ظنُّ  كيفَ 

 وا...جَاءَ  ينَ موا  حِ رحَ  وكمْ 

 ين،نِ حَ  منْ  رةً سْ كِ   يمْ ركت لَ تَ  ىلَاَّ 

 1ى."مَّ دَ .. المُ  بيذِ النَّ  عضَ وبَ 

كظؼ الشاعر مساحة السكاد كالبياض في ىذا المقطع ليعبر عف عمؽ جراحو ك آلامو، التي 
تمثمت في مأساة حقيقية أصابت الأمة العربية جمعاء، كىي الحرب التي شنيا العدكاف 

 بريطانيا عمى مصر. –فرنسا  –الثلبثي إسرائيؿ 

الجكم عمى مصر ككاف ىذا الذم عبر الشاعر عنيـ ) بثلبثة طيكر( لأنيـ قامكا بالقصؼ  
ـ بقكلو " ست كخمسكف مرة.."، كىاتاف نقطتا التكتر كضعيما في نياية  1956سنة 
تعبر عف الحذؼ الذم لـ يتكمـ عنو الشاعر  –نقطتاف كضعا في الشعر الحديث  -الجممة

لأف ىذه الكاقعة تمثؿ جرحا عميقا داخؿ كطنو ، لا أحد ينساه كتأثره الكبير بيا جعمو 
ت، كيكاصؿ صمتو إلى السطر الثاني منذ بدايتو إلى أف ينييو بػ كممة ".. تعثرت"، يصم

حيث كضع نقطتا التكتر مرة أخرل قبؿ الكلبـ ككأنيا تعبر عف خطأ كقع في التخطيط لـ 
يستطيع كطنو التحكـ بو حينيا فتعثر إثر ذلؾ ، لكنو يمكف أف يستأنؼ حياتو بعده مف جديد 

 و مف أراضي كحدكد.، كيستعيد ما أخذ من

كتشكؿ مساحة السكاد أكبر مف مساحة الفراغ / البياض، الذم برزت مف خلبؿ سطريف 
شعرييف فارغيف دكف أم علبمة حذؼ تعبر عف ذلؾ ككأنو يعجز لسانو عف قكؿ ذلؾ ، أم 

                                                           
 لبء عبد اليادم، الرغاـ، )د، ص(.ع -1
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ما حصؿ لكطنو كخسارتيا المادية كالمعنكية في قكلو : " رمكا عمييا الطيكر .. لحظة 
 كاحدة."

ه العبارة تعد تاريخية، كالشاعر يتألـ مف ىذا الكضع الصعب الذم مر عمي كطنو، ىذ
لأنيـ)الأعداء( رمكا عمييا كؿ ما لدييـ مف ذخيرة مرة كاحدة ، سببت الخراب كالدمار كالمكت 
كسيلبف الدماء في البلبد ، فبعد ىذا يصمت الكاتب بنحك سطريف شعرييف فارغيف يعبر عف 

عمى ما حصؿ لكطنو لعميا ترحما عمى مف ضحكا بأنفسيـ لأجؿ أرضيـ  سككنو كخيبة أممو
، لكنيـ)ىؤلاء الطيكر( كما جاءكا في البداية غدرا كظمما ، رحمكا دكف أف يحققكا ما كانكا 
يطمحكف إليو كىك احتلبؿ كاستنزاؼ الأراضي المصرية كخيراتيا، كما تحصمكا عميو سكل " 

كانت دماء الشيداء ىي الشاىدة عمى ذلؾ، كىذا حؽ بعض النبيذ.. المدمى" ، أم فقط 
 الكطف عمى كؿ شخص ) مكاطف( يعيش فييا ، لنيؿ شرفو ككرامتو بيف كؿ الأكطاف.

 / السطر الشعري:3-3

كمية القكؿ الشعرم المكتكب في سطر كاحد سكاء كاف القكؿ تاـ مف  يقصد بو "      
 .1"لالية أـ غير تاـالناحية التركيبية أـ الد

إنو نكع آخر مف الأنكاع التي يمتاز بيا الشاعر المعاصر، تكمف في الحرية في تشكيؿ 
السطر الشعرم، أم مقدار الكممات التي يحتكييا السطر ىذا ما ينتج لنا في الديكاف عدد مف 
الأسطر المتنكعة التي تساىـ في تشكيؿ القصائد بصريا بغية إنتاج دلالات تعيف المتمقي 

 عمى الفيـ .

 ىذا النكع تتحكـ فيو قاعدتاف حسب الصفراني:

 / قانون المسافة السطرية:3-3-1

                                                           
 .171اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -1
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 1نطلبقو إلى نقطة تكقفو."تي يقطعيا السطر الشعرم مف نقطة إكىي "المسافة ال        

أم أطكاؿ السطر الشعرية ) تفاكت، تساكم(، ساىـ في ظيكر ىذه التقنية انتقاؿ النظاـ 
 الصدر كالعجز إلى نظاـ السطر الشعرم الكاحد.البيني لمقصيدة مف نظاـ 

كبالبحث عف ىذه التقنية التي نجد أثارىا  "علاء عبد اليادي"بالعكدة إلى أعماؿ الشاعر 
بادية في ديكانو "إيكاركس أك في تدبير العتمة" ىذه التقنية التي تشتغؿ عمى الأسطر 

الأخير الذم ينعكس عمى بصر الشعرية المكجكدة في الديكاف كمدل طكليا كقصرىا ، ىذا 
المتمقي كالذم يؤثر فيو كيدفعو إلى البحث عف أسباب ىذا التبايف كالتفاكت ليتـ تأكيميا 

 كصكلا إلى الدلالات المقصكدة.

كلعؿ السبب الذم يدعك إلى الجنكح لمثؿ ىذه الخاصية تذبذب الدفقة الشعكرية لمشاعر 
ا يدؿ عمى تغير مستكل التمقي مف السمعي كانعكاسيا عمى حركة الأسطر الشعرية كىذا م

 إلى المرئي البصرم.

كبالعكدة لمديكاف كمحاكلة تقصي أثار ىذه التقنية التي كجدناىا بكثرة ، حيث استثمر الشاعر 
 الأطكاؿ السطرية المختمفة لمتأثير عمى نظر القارئ كمخاطبة شعكره كبصره كفيمو .

 ية: متساو الأسطر ال /3-3-1-1

يقاعيا"        2كنعني بو " تساكم طكؿ سطريف شعرييف متكالييف أك أكثر تساكيا تركيبيا كا 
ليتحقؽ ىذا التساكم السطرم مف حيث التركيب كالإيقاع ، " إف جنكح الشاعر إلى ىذا 

                                                           
 .171محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص  -1
 .176ص  ، المرجع نفسو -2
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، كذلؾ أنو يحكي لنا  1التشكيؿ إنما ناتج عف تكافؽ المعاني مع الحالة الشعكرية لمشاعر"
 عف أكجاعو كمرارة ىذه الأياـ العصيبة كاجترار المآسي المؤلمة.

لقد تنكعت تشكيلبت السطر الشعر في القصيدة المعاصرة ، كذلؾ مف خلبؿ الانتقاؿ مف 
المحدكدية التي فرضيا البيت الشعرم إلى رحابة السطر الشعرم ، ىذا الأخير الذم أصبح 

عاصرة أىميا تركيز الشاعر عمى خمؽ شعرية بصرية تنقؿ القارئ مف يعتمد عمى تقنيات م
 التمقي السمعي إلى البصرم.

 –الأسطر الشعرية  -التشكيؿ البصرم –مف أىـ النماذج التي يمكف تقديميا في ىذا المجاؿ 
 ما أنجزه علبء عبد اليادم في ديكانو" إيكاركس أك في تدبير العتمة" كمثاؿ ذلؾ قكلو : 

 !عاءالدُ  ةوح رائحَ م البَ ى الكلَا بث عمَ تَ  إن لمْ 

 2بي .تَ عتَ  ينوف عَ دور والجَ يروا بين الصُ  إن لمْ 

مف خلبؿ التمعف في ىذا المثاؿ الذم يعكس لنا حالة التساكم بيف ىذيف البيتيف كالذم شكمو 
استيلبؿ كؿ منيما، كردت الأسطر متساكية مف الناحية عدد الكممات المكجكدة. ىذا 

عكس لنا مرارة الحراؾ كالخيانة التي قاـ بيا الرئيس الذم طعف شعبو في ظيره  التساكم
 كىذم الكعكد الكاذبة.

يقاعي تأنس لو الأذف، يقكؿ الشاعر:  كذلؾ المثاؿ التالي الذم حقؽ لنا نغـ مكسيقي كا 

 ولقُ حٌ  يفِ  رجُ ، النيل يأْ  كَ ىمَ  فو منْ والنيل يجْ 

 يحج النيل ا لمطيي ىج النيل يجيز كيجئَ لاَ  
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 يفيض النيل يوجع أويجور...النيل جاد كيْ  جشعُ يَ  

 ييِ حزننا ، النيل يُ ة في حُ رحَ فَ  دجُ يحْ  النيلُ 

 لا  وايةِ بالغِ  ، النيل ينجحُ  الِ جَ كالرِ  يَجمحَ  النيلُ  !مكتَ  أْ مَ 

 1اج..."ميم النيل مَ لمحَ  حبةِ لنيل يجنح في المَ ، ا نديدَ 

لممتمقي بصريا حالة التساكم بالرغـ مف اختلبؼ مفردات المقطع الأكؿ  تعكس ىذه الأبيات
عف الثاني ، عكست ىذه المقاطع الفرحة التي عاشيا الشاعر كالشعب المصرم عندما قاـ 
الرئيس بالتنحي عف الحكـ كانسحابو ، حيث شبو الشاعر النيؿ بالشعب المصرم فقكة 

.كصمكد الشعب كالبلبد  تكمف في النيؿ الب  راؽ ، النيؿ الذم يعد مركز القكة كالعزـ

 المثاؿ التالي الذم جسد التساكم في قكؿ الشاعر: 

 حقائب جمد تسير.. حقائب جمد تسير..

 حقائب جمد تسير.. حقائب جمد تسير..

 حقائب جمد تسير.. حقائب جمد تسير..

 حقائب جمد تسير.. حقائب جمد تسير..

 حقائب جمد تسير.. حقائب جمد تسير..

 2حقائب جمد تسير.. حقائب جمد تسير..."

عكس ىذا المثاؿ تساكم إيقاعي كدلالي كذلؾ مف خلبؿ التكرار ىذا التكرار، الذم عكس 
لممتمقي نغـ مكسيقي ك تكافؽ تركيبيا جسد الكلبـ تجسيدا بصريا كما ساىـ في ممارسة 
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ذه العبارة المتكررة التأثير عمى القارئ كتحقيؽ تفاعؿ داخؿ النص، ليتكقؼ القارئ عند ى
متأملب كمستغرقا ، ليكتشؼ أف الشاعر أراد مف خلبؿ تكظيفيا تصكير مظاىر الفساد التي 

 أصابت السمطة كالحكـ ، ككيؼ تكاصؿ ىذا النحك  ليمس كؿ المجلبت.

 كىناؾ نكع ثاني يشتغؿ عمى الأسطر الشعرية كيختمؼ عف سابقيو ىك :

 /الأسطر المتفاوتة :3-3-1-2

ذلؾ النمط الذم يعتمد عمى تفاكت الأسطر مف ناحية الطكؿ كالقصر ) مف جممة كيقصد 
إلى كممة أك العكس( كبيذا تككف المسافة بيف ىذه الأسطر متفاكتة كغير متساكية مف ناحية 

 البداية ك النياية.

ة، كيعتمد الشاعر عمى ىذا النمط أك ىذه التقنية لمدلالة عمى حالتو النفسية القمقة كالمضطرب
 لأنيا تعكس حالات الاضطراب كالقمؽ كالتكتر كعدـ الاستقرار التي تعالج نفسو.

مف خلبؿ معاينة أعماؿ الشاعر صادفنا كجكد ىذه التقنية ، ككجكدىا خاصة في ديكاف 
"إيكاركس.." يعد أمر طبيعي ككنو يتكمـ عف أكضاع كطنو مصر غير المستقرة كالتي تكاجو 

نعكست لنا الحالة الشعكرية لديو في العديد مف المقاطع لعؿ أىميا المكت كؿ يكـ ، كبالفعؿ ا
 ما يمي :

 ) كم كان النيل نيلا...

 كم كانوا....

 1شيئا يشبو الإنسان ("

عمد الشاعر ليذا التفاكت حتى يؤكد لمقارئ أف مف كانت لو مسؤكلية حكـ مصر كانكاشيئا 
أبصارىـ لدرجة أىممكا الشعب، ك أجبركه يشبو الإنساف، بمعنى أف الطمع كالجشع أعمى 
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عمى عيشة الذؿ كالفقر كالبطالة، فيـ لـ يعكدكا يتمتعكا بالإنسانية كالرحمة كالشفقة كالغيرة 
 عمى الكطف.

لقد استطاع الشاعر أف ينقؿ لممتمقي بصريا حالتو النفسية ليجعمو يحس بيا عبر ىذه 
اعر كالكقكؼ مع أبناء كطنو كدعمو ليـ حتى المقاطع المتفاكتة، كالتي تصكر لنا ثكرية الش

يكاصمكا الكفاح، كما عكست لنا قمقو عمى أكضاع كطنو كأم مصير سكؼ تكاجيو ىذه 
الأخيرة ، لقد جعؿ الشاعر مقاطع ديكانو متفاكتة كىذا راجع لتحكـ المكجات الشعكرية في 

 طكليا.

 يقكؿ الشاعر في مكضع آخر:

 بمةِ القِ  عمى ، وقسٌ  يخٌ الرب شَ  ذبحِ عمى مَ 

 يرس بغَ ء..يحِ ة..فميس عمى الأفق دفْ صَ خِ االشَ  

 الصلاة.. 

 صلاة، لاةِ يا في الصَ ولكنِ 

 1كغير الصلاة.."

نلبحظ في ىذا المثاؿ التفاكت في الأسطر الشعرية كالذم يعكس لنا أحداث المكت كالشيادة 
التي كاف كؿ يكـ يمكت فييا المتظاىركف فداء لكطنيـ، كىـ صامدكف في كجو الظمـ كالفساد 

 كفي ىذا المقطع تـ تصكير حكادث المكت كالاستشياد للؤبطاؿ.        

اعد الأسطر كاختلبفيا إنما ناتج عف رغبة الشاعر في عتماد عمى خاصية تبكما أف الا
 التأثير ببصر المتمقي كالتحكـ فيو.
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 يقكؿ الشاعر أيضا:

 ويونَ عُ  ركفْ الذي ... يَ  ويطِ اح الغَ ؤرقني ىذا الصبَ ويَ  

 ي...امِ أمَ  

 وأصَابِعي بوس.حْ ة المَ يكَ اح الدِ يؤرقني صِي

 ،ءناَ الغِ ممة بِ المُب 

 ةالمُخمصَات ، والغانِيَ رقُني الصَديقات ؤ تُ 

 يممِ عِ  ونَ يؤرقني ميدان ...غشني ، دُ 

 1فمن يصدع بما؟ 

مف خلبؿ تكظيؼ ىذا التفاكت الذم يعكس لنا حالة الشاعر المتأزمة الثائرة، كالتي تدعك إلى 
الصمكد كالكقكؼ في كجو العدك كحتى يناؿ الشعب الحرية حتى يتحصؿ عمى مراده 

"يؤرقني " مظاىر الأسؼ كالخذلاف التي أحسيا الشاعر عندما   كاستقراره، إذ جسدت عبارة
ظاىر التعذيب  الذيف مارسكا معيـ كؿ م رجاؿ الشرطة في كجو أبناء كطنو، كقؼ الأمفأ

 غتصاب.كالقتؿ كالضرب كالا

لتزاميا لا ببحر شعرية كخاصة في الشعر الحر بعدـ إترتبط قضية عدـ تساكم الأسطر ال
 كاحدة كلا حتى بتفعيمة كاحدة .كاحد، كلا بقافية 

ف كىذا ما أكدتو كىذا كمو راجع أك مرتبط بالحالة النفسية لمشاعر كتذبذبيا مع مكضكع الديكا
إف تغير المقاطع في كؿ مرة مف الطكيمة إلى القصيرة كالعكس،"إنما الأمثمة السابقة، حيث 

مع الحالة  ا،كتكافقي المعنيناتج عف تكافؽ الدلالة المكجكدة في النص كالصكت الذم يعكس 
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، ليككف التنكع 1الشعكرية رؤية الشاعر ك منو ينتج لنا أسطر شعرية، متفاكتة كمتقاربة"
 الدلالي.

 تجاه السطري:/ قانون الإ 3-3-2

تجاىات مختمفة لتكليد دلالات بصرية تغير إتجاه السطر الشعرم بتكجيو في إكيقصد بو " 
 .2معينة"

الأسطر مف العمكدم إلى الأفقي أك العكس ىذه النفسية مساعدة في إنو التلبعب باتجاه 
إنتاج دلالات مرتبطة بالنص، كلعؿ جنكح الشاعر لتكظيؼ ىذه الخاصية راجع لتغير بنبرة 

 الصكت كانعكاس الحالات النفسية التي يمر بيا الشاعر.

 مف أىـ الأمثمة التي نستطيع ذكرىا في ىذا المقاـ نجد:

 السطر:/ إتجاه 3-2-1

السطر الشعرم يقصد بو " كىك مف التقنيات التي تندرج ضمف ىذا القانكف المتحكـ في 
 تجاه الأفقي لمسطر الشعرم لتككيف بنية تشكيميو تسجؿ سمات الأداء الشفيي أك تغيير الإ

 3تجسد دلالة الفعؿ بصريا".

 كلقد تـ التلبعب بالأسطر الشعرية كيظير ذلؾ جميا في قكؿ الشاعر: 
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 وىذي العصافير ... كم لونتيا الحضيرة

 ىناك جميعا كانت

 يبدل أحواليا.

 1"ثم تعوي.

يعكس لنا ىذا المقطع حالة تغير اتجاه السطر الشعرم كالذم صكر لنا أحداث العنؼ 
كالمكت التي عاشيا الشعب المصرم أثناء تكلي المجمس العسكرم الحكـ ، لقد عبر عف 

عصافير( التي جسدت لمقارئ حب الشاعر لكطنو، ليتمكث ىذا الجماؿ جماؿ كطنو بكممة ) 
 ، فيقكؿ:كىذه الركعة كالطمأنينة مف قبؿ المجمس العسكرم الذم ذؿ شعبو كأىانو

 كي أجفف لك  المسافة . أىيئ  لك

 فة.منتصبا بين العراجين..العاصِ 

 ر ظل صغير..ريثَما يُثمِ 

 2وينشق قمر."

الكيفية الصحيحة التي تتـ بيا قراءة ىذه العبارات فالشاعر في البداية، يعكس لنا ىذا المقطع 
نلبحظ حدة نبرة الصكت التي خاطب بيا القارئ ككأف عاصفة سكؼ تيب عمى المكاطف 
المصرم ، ككأف الشاعر كاف ينتظر خبرا ما أك يتكقع حدكث شيء فيك كاف منتصبا بيف 

 رية كالاستقرار.العراجيف حتى ينشؽ القمر ، كتشرؽ شمس الح

 :يقكؿ الشاعر في مثاؿ آخر
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 أدفق فيو المعاني . وألم الغبار الذي لايريد 

 ،الخروج

 أفك إيقاعو . الذي لا يدق..

 لأنو

 محشو

....... 

1بالغناء."
 

ىذه التقنية تمكف الشاعر مف المعب بصريا كتشكيؿ دلالات معينة تتكافؽ كطبيعة التجربة 
نكعا مف الانسجاـ كالتكافؽ بيف التشكيؿ كالمضمكف لتقكية شعرية  الشعرية .كما تخمؽ لنا

 الديكاف.

لقد أضاؼ ىذا التكظيؼ أبعاد جمالية لمديكاف ككما يرل "الماكرم" أف المعب بالسطر 
الشعرية كتغير مسارىا " ينتج عنو مباشرة تغيير لمسار حركة العيف عمى المسند تغيرا يخرؽ 

ذا كاف تكظيؼ الشكؿ الخطية المألكفة في تقديـ  اسطر الفضاء النصي ، كفي قراءتيا كا 
الخطي غير قابؿ عمى مستكل دلالة النص بشكؿ قطعي ، فإف تكسير مسار السطر الشعرم 

 .2عمى العكس مف ذلؾ مرتبط بالسياؽ النصي" 

إذف ىذه التقنية بمثابة عدكؿ بصرم عف طريؽ السطر الشعرية القديمة، كما ينبغي فعمو 
جكد مثؿ ىذه الخاصية ىك محاكلة معرفة سبب ىذا التغيير كربطو بالمضمكف لتفسير أثناء ك 

 الدلالة التي يرمي إلييا الشاعر.
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 يقكؿ الشاعر في نمكذج يعكس ىذه التقنية:

 شيء لم أعد أعتني بنظافة  شرفتي .  بأي

 صالحة لأن  سوى..نافذة جياز..وأيام،لم تعد 

 اتنا تخبئ فييا أو قَ 

 أصبحت فندقا..بعد أن 

 لمرعاة،

 1والبقر "

جسد لنا ىذا المثاؿ التناقض التدريجي في الكممات كالعبارات التي شكمت لنا ىذا المقطع ، 
ىذا النكع يتـ إدراكو عف طريؽ الملبحظة كالبصر قبؿ القراءة ، في ىذا المثاؿ أراد الشاعر 

 المرفؽ في المثاؿ مف جممة إلى كممات.لمقارئ أف يقرأ المقطع بالشكؿ السميـ بحسب التدرج 

إلى العمكدم إلى المائؿ،  تجاه الأسطر في ىذه المقاطع مف السطر الأفقيإختمؼ إ لقد
 ستطاع علبء عبد اليادم الخركج عف المألكؼ.كبذلؾ إ

ىذا النمط زاد مف حلبكة النغـ المكسيقي أثناء القراءة، كما تمت عممية تكزيع الكممات بطريقة 
اعدت في تغيير حتى في طبيعة الصكت، كأف تقرأ المقطع بسرعة أك ببطء أك خاصة س

بحدة ...، كذلؾ بما يلبئـ المضمكف، إذف مف الممكف أف سبب التغيير في اتجاه الأسطر 
إنما ناتج عف رغبة الشاعر في تمقيف القارئ الكيفية الصحيحة لنطؽ العبارات لتكافؽ 

 كالمضمكف.

 يؼ ناتج عف رغبة في تحقيؽ نغـ مكسيقي معيف لممحافظة عمىأك ربما يككف ىذا التكظ
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الديكاف ، ىذا الإيقاع الذم يتشكؿ بصريا كمنو نستطيع القكؿ أف " النص يقدـ حركة  اعإيق
 .1متنكعة للؤسطر الشعرية يقكـ في أغمب الأحياف عمى تكسير خطية السطر المقدـ لمقراءة "

الشاعر مف خلبؿ تكظيفيا رسـ كتكليد دلالات  إضافة إلى كجكد بعض الأمثمة التي أراد
ىندسية مشكمة بصريا ىذه الأشكاؿ تعكس حالة النص الشعرم ذم الأسطر الغير منتظمة 

 في طكليا كقصرىا، جاء في قكؿ الشاعر ما يمي :

 حميبا لم أعتقد يوما أن حميب الرماد لم يعد

 لمرماد 

 وأن فحم المساء الحزين ، لم يعد فحما لممساء

 2!وأن لقمة العيش لم تعد .. لقمة لمعيش

كظؼ الشاعر ىذه الأمثمة كتمت كتابتيا بطريقة أفقية، إلا أف الاتجاه العمكدم ىك السميـ 
 كنكتبيا بيذه الطريقة:–مثلب  -لمثؿ ىذه الكتابة، كأف تككف

 لـ أعتقد يكما أف حميب الرماد

 لـ يعد حميبا لمرماد

 كأف فحـ المساء الحزيف

 فحما لممساءلـ يعد 

 كأف لقمة العيش 

 لـ تعد لقمة العيش.

                                                           
 .257محمد الماكرم، الشكؿ ك الخطاب، ص  -1
 .49علبء عبد اليادم، إيكاركس أك في تدبير العتمة، ص  -2
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في ىذا المثاؿ جسد الشاعر لمقارئ دلالة الخذلاف، فيك لـ يعد يكف يعتقد أف كؿ ىذه الأمكر 
عمى كشؾ الكقكع كأف كؿ ىذه الانزياحات تأثرت بالكاقع المعاش،أم أف كؿ شيء  تغير 

بو كتأثره الكاضح بمشاكؿ بمده كأف مذاقو كتبدلت حقيقتو، فيك يعبر عف اليأس الذم أصا
 أحداث الربيع العربي كاف لمصر نصيب منيا.

غالبا ما يجذب المتمقي لقراءة الديكاف شككلو البصرية، التي تعد بمثابة رسائؿ مشفرة مف 
 طرؼ الكاتب؛ مف أىميا علبمات الترقيـ.

 / علامات الترقيم: 4

العلبمات، كجعمكىا بمثابة مشيرا بصريا  لقد استعاف شعراء الحداثة المعاصريف بيذه    
لمقارئ / المتمقي ، فيي تعني " كضع علبمات اصطلبحية معينة بيف أجزاء الكلبـ أك الجمؿ 

 . 1أك الكممات لإيضاح مكاضع الكقؼ ، تيسير عممية الفيـ كالإحكاـ" 

كلقد كاف مف أىـ مف تنبو ليذه العلبمات كأىميتيا ىك سعادة النابغة " أحمد حشمت باشا"  
بعد أف تقمد زماـ الإشراؼ عمى إحياء الآداب العربية ، كبعد تحريو بشكؿ كاسع أشار " 
بتدارؾ النقص الحاصؿ في تلبكة الكتابة العربية ، كطمب استنباط طريقة لكضع العلبمات 

ى فيـ الكلبـ بفضؿ أجزائو بعضيا عف بعض ، ليتمكف القارئ مف تنكيع التي تساعد عم
 .2صكتو ، تبعا لأغراض الكاتب "

ك لإنجاز ىذا اعتمدكا عمى كتب السمؼ لكضع الاصطلبح بطريقة منطقية كمضبكطة  
مبنية عمى أسس كقكاعد كأصكؿ ، كمف أىـ ىذه الكتب : " القكؿ المفيد في عمـ التجكيد " ك 

كغيرىا مف  3لئماـ السجاكندم " لليدل في الكقؼ كالابتدا " ككتاب " الكقؼ كالابتدا" " منار ا
الكتب القيمة في ىذا الخصكص ، كىذا ما يميز قيمتيا في المغة العربية ، لأنيا تكضع في 

                                                           
 .199، ص  الحديث  محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي -1
 . 9ط(، ص ، ـ،)د2013الثقافة ، مصر، أحمد زكي، الترقيـ كعلبماتو في المغة العربية، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ ك  -2
 .9، ص  المرجع نفسو -3
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مكاقؼ كحالات معينة كمحددة تبعا لأىميتيا كمكانتيا ، حيث أصبحت تؤثر عمى استنباط 
" كتحقيؽ غرض المغة مف الاتصاؿ الفكرم بيف الكاتب كالقارئ ، ككأف المعنى كالدلالة 

الكاتب يصطحب القارئ شعكر أك حسا، فيعممو أنو يستفيـ ىنا ، كبتعجب ىناؾ ، كيستفيـ 
" .... كىكذا ، حيث صارت ىذه 1متعجبا في ىذه العبارة ، كيتابع حديثو عمى طكلو 

لتسييؿ عممية القراءة كالفيـ ، كأفادت الشعرية العلبمات ضركرة حتمية لمتكاصؿ الإنساني ، 
ثارتو بصريا فشعكريا ، كىذا بفضؿ الثكرة العكلمية الكبرل ،  المعاصرة في استفزاز القارئ كا 

 التي استغمت الكسائؿ البصرية كمؤثراتيا كاستخداـ العيف كالبصر بدؿ السمع كالأذف.

 كتتجمى علبمات الترقيـ في محكريف ىاميف ىما :

 ر علبمات الكقؼمحك  -1
 محكر علبمات الحصر -2

 / محور علامات الوقف:4-1

كتعد ىذه الرمكز كالعلبمات بمثابة محطات يقؼ عندىا القارئ / المتمقي، أثناء عممية      
القراءة مع تغير نبرتو الصكتية الملبئمة لكؿ علبمة كىي " تكضع لضبط معاني الجمؿ 

، لتعبر عف دلالات خاصة يقصدىا الكاتب كىي " تضـ :  2بفصؿ بعضيا عف بعض " 
نفعاؿ ، نقطتا التفسير ، الإ ستفياـ ، علبمةة الإالنقطة ، الفاصمة ، النقطة الفاصمة ، علبم

 3نقط الحذؼ." 

كىذه العلبمات ميمة في المغة العربية لاستغناء عنيا أثناء كضع الكتابة لتكجيو المتمقي أثناء 
 طريقة صحيحة إلى دلالتيا الكظيفية .عممية القراءة، ب

                                                           
ـ، )د، ط(، 2003لعزيز أحمد، الكافي في الإملبء كالترقيـ، كمية دار العمكـ جامعة القاىرة، سمطنة عماف، ا جماؿ عبد -1

 . 46ص 
 .201محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص  -2
 .201، ص المرجع نفسو  -3
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 كمف أمثمة علبمات الكقؼ التي تظير في الدكاكيف كالآتي :

 /الفاصمة: )  صورتيا البصرية ،(4-1-1

مف علبمات الكقؼ التي كظفيا الكاتب بكثرة في شعره ، كىي " علبمة سميكلكجية      
، كىي علبمة  1تحيؿ عمى الفضاء الفاصؿ بيف الذات كالأشياء كالعناصر كالمكاضيع" 

 تكضع بيف الجمؿ القصيرة كغير المنتيية ، كقد تعبر عف فكرة غير مكتممة دلاليا.

 كمثاؿ ذلؾ في قكؿ الشاعر: 

 بز الحقيقة ،" أنا خ

 جمد الأرض طمي ،

 والماء داري ،

 أنا العطار الفريد ، 

 حسبي منطق الطير ،

 2ونسي ورد الكلام ، "   

كضع الشاعر الفاصمة في ىذا المقطع كمو؛ أم مف أكلو لآخره ، في مكضعيا المحدد ليا ك 
إلى استكماؿ  ىك يدعك المتمقي / القارئ إلى الكقؼ القميؿ ، ليأخذ استراحة بسيطة لمرجكع

القراءة ، لفيـ المراد تكصيمو مف طرؼ الشاعر ، لأف ىذه الجمؿ القصيرة كالمتسمسمة ، 

                                                           
عامر بف أمحمد، الخطاب الشعرم العربي المعاصر مف التشكيؿ السمعي إلى التشكيؿ البصرم ) قراءة في الممارسة  -1

د العربي المعاصر، جامعة سيدم بمعباس،الجزائر، النصية ك تحكيلبتيا (، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه في النق
 . 191ـ، ص 2015-2016

 ص( .، علبء عبد اليادم، الرغاـ، ) د -2
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بفضؿ تكظيفو لمفاصمة ، كأنيا تعبر عف أجزاء جممية مترابطة تككف في الأخير دلالة كاحدة 
 ، ككما أنيا تشكؿ أجزاء لجممة كاحدة.

شكؿ الأرض كالماء ، كداخؿ الكلبـ الذم فالشاعر دائما يبحث عف الحقيقة المخفية التي ت
يخفي الكثير مف الأسرار كالحقائؽ عند الإنساف، كليس كما فعؿ" فريد الديف العطار" الذم 
اىتـ بمنطؽ الطير ، كنسي منطؽ الإنساف كىك الكلبـ الذم يعني لو كؿ شيء في معاملبتو 

ذ نفس قصير بيف جممة كمحاكراتو، كتحيؿ ىذه الفكاصؿ القارئ عمى التكقؼ لبرىة لأخ
كأخرل ، كمحاكلتو الربط بينيما لاكتشاؼ المعنى الدلالي المقصكد مف طرؼ الكاتب ، فيي 

 جمؿ سردية قصيرة بربطيا ببعض البعض تؤدم إلى دلالة مكتممة.

 ( ,/ الفاصمة في المغة الأجنبية: )صورتيا البصرية4-1-2

كىي الفاصمة التي تكضع في المغة  يأخذنا الكاتب إلى نكع آخر مف الفاصمة؛ ألا    
( كنجد  ,( كصكرتيا البصرية ىي ) 9الأجنبية كىي عبارة عف شكؿ مصغر لمرقـ تسعة )

الشاعر يكظفيا في العديد مف المساحات النصية كيضعيا بيف الجمؿ عكضا عف الفاصمة 
 المكضكعة في المغة العربية التي تعكدنا عمي حضكرىا في جميع النصكص.

 عمي ذلؾ يبرز في قكؿ الشاعر: كمثالنا

 ومداي يشبك فرحتي

 الفاصمة المقموبة                 ,بل يصطفى الفردوس متكأ

 , وتبدأ رحمتي

كظؼ الكاتب ىنا في ىذا المقطع الفاصمة المقمكبة ، كىي تكضع في المغة الأجنبية ، لا 
 الأشكاؿ الأيقكنية التي تؤثرالمغة العربية ، ككأنو يقكؿ لمقارئ قبؿ أف تقرأ تمعف في ىذه 



 التجريب علي مستىي الفضاء النصي و الطباعي                                    الفصل الثاني
 

317 
 

عمى دلالة الكتابة كالمعاني ، كبعد القراءة نجد أف ىذه الفكاصؿ تقمب حاؿ الكاتب مف حاؿ 
إلى حاؿ أخرل ، فيك يريد القياـ برحمة جديدة ، كىي بداية رحمتو إلى عالـ جديد كمغاير، 

أصبحت –إذ استطعنا قكؿ ىذا  –كىك الفردكس المكجكد في خيالو ، فيذه الفاصمة الجديدة 
تشكؿ مرحمة مميزة كجديدة لدل الشاعر ، فيي أصبحت تعد الحد الفاصؿ بيف ما كاف 

 يعيشو كما سيعيشو بعد الفاصمة المقمكبة؛ كىي حياة أخرل في رحمة جديدة.

ككؿ ىذا لو علبقة بالتجريب المغكم ، الذم حممنا دائما عمى كتابة فاصمة كاحدة في المغة 
بية، التي ليا مرتكزات خاصة كىذا التمازج الذم كضعنا فيو الكاتب يحيمنا عمى مدل العر 

تأثره بالمغة الأجنبية، كخركجو عف السائد الذم اقتحـ بو مجاؿ الكتابة العربية،كىذا يدؿ عمي 
قكتو في قكلبة ىذه العلبمة بطريقتة الخاصة كالمميزة التي تشكؿ دلالة ميمة في نصكصو 

 الشعرية.

 (!نفعال(: ) وصورتيا البصرية / علامة التعجب ) الا 4-1-3

كىذه العلبمة يكظفيا الكاتب لتعكس مدل تأثره كانفعالو مف مكقؼ معيف ، " كىي تدؿ     
، كتظير في حالة القكؿ أك  1عمى التعجب كالحيرة كالقسـ كالنداء كالتحذير كنحك ذلؾ" 

يقاعية يفيـ منيا  الكتابة ، ففي " حالة المشافية تصدر ىذه العلبمة كفؽ نبرة صكتية ، كا 
، أما في الحالة الكتابية فيي  2انفعاؿ الحيرة أك القسـ أك النداء أك التحذير كغير ذلؾ" 

 و.مؤشر أيقكني يلبحظو القارئ بالعيف بصريا قبؿ قراءة النص أك تحميم

كىذه التقنية الكتابية سجمت حضكرىا بكثرة في ىذه النصكص الشعرية حيث كظفيا الكاتب 
 في الأمثمة الآتية:

 : الشاعر يقكؿ

                                                           
 .211، ص العربي الحديث اني، التشكيؿ البصرم في الشعر ر محمد الصف -1
 .192عامر بف أمحمد، الخطاب الشعرم العربي المعاصر، ص  -2
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 " كيما تمضي إلى حائطي .. وتختار؛

 أن تدخل برد الرسوم،

 أو حر شيقتي،

 1"  !أو .. زفيري 

لأنو كضع الذات الشاعرة في لقد كظؼ الكاتب علبمة التعجب ، دلالة عمى انفعالو ، كتأثره 
حالة مضطربة تييـ في كاقع الحيرة كالاختيار غير المحدد ، فيذه العلبمة الأيقكنية تستدعي 
القارئ / المتمقي إلى إدراكيا بصريا ، ثـ عبر الأداء الصكتي كالحركي بإمكانو الكصكؿ إلى 

اب البصرم الذم " يعكؿ الحالة الشعكرية كالنفسية التي يعيشيا الشاعر ، فيفضؿ ىذا الخط
 .2عمى المشاىدة كالقراءة في آف كاحد"

ليتمكف القارئ / المتمقي مف إدراؾ مدل انفعاؿ كحيرة الشاعر في نصو، الذم يكضح 
جتماعي بسبب الثكارت، التي طبعت الكاقع المصرم التناقض في الاختيار السياسي كالا

 أنذاؾ.

 البصرية ؟(ستفيام: ) صورتيا / علامة الإ4-1-4

د الجممة تكظؼ ىذه العلبمة لمدلالة عمى معنى الاستفياـ كالسؤاؿ : " كتكضع بع    
، كىذه العلبمة ليا 3ستفيامية سكاء أكانت أداة الاستفياـ مذككرة في الجممة أـ محذكفة " الإ

القارئ مف خلبلو كضعية الكاتب كقع خاص كمؤثر أثناء الأداء الشفكم ، الذم يفيـ 
ستفيامية لمبحث عف جكاب أك استفسار مقنع  ك كاضح ، كظيرت جمية في النصكص الإ

 الشعرية الآتية : 

                                                           
 ص( .،علبء عبد اليادم، الرغاـ، ) د -1
 .193عامر بف أمحمد، الخطاب الشعرم العربي المعاصر، ص -2
 .102عبد العميـ إبراىيـ، الإملبء كالترقيـ في الكتابة العربية، مكتبة غريب، مصر، ) د،ت( ، ) د،ط( ، ص  -3
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 يقكؿ الشاعر :

 د..شاىِ يني مَ اذاة عَ محَ ركت بِ تَ  " لمَ 

 1يون ؟" يا العُ ونتْ لَ  قدْ 

 كيقكؿ أيضا :

 2س؟" م تقترفي التوجُّ اذا لَ " لمَ 

 كيقكؿ في مكضع آخر:

 اشقكعَ  را يمزمُ جسْ  " كمْ 

 3؟ " ادعتمَ والإِ  صلِ ديو بالوَ تمُ  كيْ 

ستفيامية ، الذم مثميا الشاعر في كتابتو بشكؿ أيقكنيا  ككظفيا في كنجد ىذه العلبمة الإ
، كبإمكاف ستفياـ ، لمحاكلة كشؼ الحقائؽ لطبيعي الذم يحمؿ عمى السؤاؿ كالإمكانيا ا

القراءة بمجرد رؤيتو ليذه العلبمات نفعالات النفسية، كالصكتية قبؿ القارئ أف يكشؼ تمؾ الإ
بصريا ككثرة استعماليا ، تكضح لنا التساؤلات المحيرة التي يقع فييا الكاتب بسبب كاقعة 

قناعو بيا.  المعاش المؤلـ ، لإثارة انفعاؿ القارئ كا 

 / علامات الحصر:4-2

لمنصكص كىي مف العلبمات الميمة ، التي تشكؿ جزءا تاما مف الفضاء الطباعي     
الشعرية : كتعني " علبمات الترقيـ التي تستعمؿ لحصر جزء مف النص الشعرم ، كىي مف 
 الكسائؿ الميمة التي تساىـ في تنظيـ المكتكب كتساعد عمى فيمو كىي تشمؿ العارضتاف

                                                           
 ص( .،علبء عبد اليادم، الرغاـ، ) د. -1
 ص( .، ، ) دالمصدر نفسو  -2
 ص( .، ، ) دالمصدر نفسو -3
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" كالمزدكجتاف، ، كبفضؿ التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث اكتسبت 1اليلبليف
 كجديدة ، كيتجمى مكاضعيا في النصكص الشعرية كالآتي :دلالات خاصة 

 ( »«) كصكرتيا البصرية   / المزدوجتان :4-2-1

المزدكجتاف كتسميا أيضا علبمتا التشخيص أك التنصيب كىي " تحصر بيا النصكص     
، 3، كما تكضع ىذه العلبمة" بيف الكلبـ المنقكؿ  بنصو دكف تدخؿ مف الناقؿ"  2المقتبسة"

الاقتباس الحرفي لمكلبـ أك لمنص المنقكؿ مع مراعاة عدـ التدخؿ ) فيما نقمو( فيو ، كىذه أم 
التقنية كجدت في نصكص الكاتب الشعرية ، لكنيا لـ تسجؿ إلا نادرا ، في الفضاء الطباعي 

 في قكلو :

 " لم يسمح بيا الأقدمون من قبل ، ولم يتبع نصيحة أىل العمم

 4والمعرفة " اتبعوا ولا تبتدعوا ، فقد كفيتم" ، فأجيدت سمعي "  

كقد استعمؿ الكاتب في ىذا المقطع الشكلتيف في مكانيما المخصص لأف الكلبـ المكضكع 
بينيما مقتبسا مف غيره، ليذا كاف الكاتب أمينا في نقمو ك كضعو بيف علبمتي التنصيص، 

أثناء  -الكاتب مف غيره ، فمزيد ثقتو في الكاتبليكضح الأمر لمقارئ ، ليميز بيف كلبـ 
 القراءة كالتفيـ.

كىذه العبارة المحصكرة بيف مزدكجتيف ، كىي فعلب مقتبسة كليست لمكاتب ، حيث نقميا حرفيا 
بن  عبد اللهكلـ يتصرؼ فييا ، ك كضعيا كما جاءت عمى لساف صاحبيا الذم ىك " 

، عف بعض  - صمى الله عميو وسمم -للهمف أتباع رسكؿ ا -رضي الله عنو –" مسعود

                                                           
 .217حمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص م -1
، ص 2ـ، ط2008عبد الرحماف الياشمي، تعمـ النحك كالإملبء ك الترقيـ، دار المناىج لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  -2

246 . 
 .40جماؿ عبد العزيز أحمد، الكافي في الإملبء ك الترقيـ، ص  -3
 النشيدة، )د، ص(. علبء عبد اليادم، -4
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الركاة الأخبار كالأئمة مف السمؼ يقاؿ : " حدثنا عبد الرحماف بف عثماف ، قاؿ : حدثنا قاسـ 
بف أصبغ ، قاؿ : حدثنا أحمد بف زىير قاؿ : حدثنا أبي ، قاؿ : حدثنا جرير عف العلبء بف 

 1اتبعكا كلا تبتدعكا فقد كفيتـ "المسيب عف حماد بف إبراىيـ ، قاؿ : قاؿ عبد الله : " 

 كفي حديث آخر يقاؿ :

" حدثنا يكسؼ بف أيكب بف زكريا ، قاؿ : حدثنا الحسف بف رشيؽ ، قاؿ : حدثنا العباس بف 
محمد ، قاؿ : حدثنا أبك عاصـ الفزارم ، قاؿ : حدثنا يعمى بف عبيد ، قاؿ : حدثنا الأعمش 
عف حبيب بف أبي ثابت عف أبي عبد الرحماف السممي ، قاؿ : قاؿ عبد الله بف مسعكد : 

، فقد لخص لنا " منيج الإتباع" في ىذه العبارة ، لأنؾ "  2بتدعكا فقد كفيتـ " اتبعكا كلا ت
كفاؾ الله !حيف تتبع نكر الله الذم جاء بو، فأنت قد كصمت مف فكرؾ إلى الله ، كقد كفاؾ 

، فالكاتب يقؼ كقكفا صريحا في ىذه المكاقؼ كيساندىا ، تأكيد ليكيتو 3كؿ ما سكاه." 
 عمي الكلبـ كما جاء.المسممة، لأنو أبقي 

 ا البصرية ] [ (منان ) وصورتي/ المعكوفتان أو المركّ 4-2-2

كيسميا القكساف المككفاف أك المعقكقاف ، " تكضع بينيما الزيادة التي ليست بالأصؿ ،     
،كىذا ما يكضح أف مكانيما 4كغالبا ما يستخدميا محققكا التراث، كىدفيا تفادم الخمط "

الأصمي ليس بالشعر ، لأنيما كثيرا ما تستعملب في الأبحاث العممية كالأكاديمية يقكؿ 
الدكتكر " محمد خاف" : أنيما " تكضع بينيما زيادة قد يدخميا الباحث في جممة اقتبسيا 

                                                           
: محمد صدكؽ الجزائرم، دار الكنب ي القراءات السبع المشيكرة، تحأبك عمر عثماف بف سعيد الدائي، جامع البياف ف -1

 . 38، ص  1ـ، ط2005العممية، بيركت، لبناف، 
 . 38المرجع نفسو، ص -2
في الأدب كالفمسفة كالتصكؼ كالسياسة مف  مجدم محمد إبراىيـ، رسالة الفكر في زمف العدكاف) رؤية نقدية معاصرة -3

 .80ـ، ) د،ط( ،ص 2018دار ركابط لمنشر كتقنية المعمكمات، القاىرة، مصر، ، أجؿ منظكمة قيـ عمكية كنبيمة(
كتع : محمد إبراىيـ سميـ كنبيؿ عبد السلبـ ىاركف، دار  ؽكاعد الإملبء كعلبمات الترقيـ، تعبدالسلبـ محمد ىاركف، ق -4

 .72ـ، )د، ط(،ص 2005الطلبئع لمنشر ك التكزيع ك التصدير لمطباعة، القاىرة ػ، مصر،
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كلكجي ، ، كىذا الشكؿ الايقكني أك السيمي 1لتكضيح النص أك تقكيمو أك الحذؼ منو " 
يتدخؿ في عممية تنظيـ الكتابة عمى الفضاء الطباعي، فالقارئ يلبحظو قبؿ القراءة لتحميؿ 

 كفيـ صكرتيا الدلالية.

فالكاتب كسر ىذا التقميد القديـ ، كاستغؿ الشكلتاف لصالح نصكصو الشعرية ، ليقدـ لمقارئ 
مف تكظيفيا ، خاصة في  الجديد كالمميز ، كشغؼ التتبع ليذه النصكص ، كلقد أكثر الكاتب

 ديكانو النشيدة ، حيث نجد ىذه العلبمة ) فيما يمي( حسب بعض الأمثمة، يقكؿ الشاعر : 

 " زمني انبرى ،

 يبتاع أزمنا في مسالكو ،

 ويربكو الثرى .. 

 2"   ![و وسواس من اليقين  ]

بيف ىذيف القكسيف المعككفتيف في   ![ك كسكاس مف اليقيف  ]كظؼ الكاتب في ىذا المقطع 
السطر الرابع ، حيث يبدك لمقارئ مف الكىمة الأكلى أف ىذه العبارة تعبر عف رسالة خاصة 
مف طرؼ الكاتب ، كما يميزىا ىما ىذاف القكساف المعككفتاف، فيذه العلبمة السيميكلكجية 

فلؤف الكاتب متأكد مف مؤشرا عمى مقصدية معينة لمكاتب ، لأنيا تحاصر الكسكاس اليقيف 
ىذا الكسكاس، الذم يعيش داخمو كيربكو فيك يريد محاصرتو، لإبعاده عف نفسو ، ليعيش حرا 

 في أرضو.

القكساف المعككفاف أك المعقكقاف، المذاف كانا ميميف لدل الكاتب الذم أعطاىما بعدا جماليا 
ة البصرية كالدلالية في كفنيا عمى المساحات الطباعية في نصكصو الشعرية ليصنع المفارق

                                                           
ـ  2011طباعة كالنشر، بسكرة، الجزائر، (، دار عمي بف زيد لم LMDمحمد خاف، منيجية البحث العممي ) كفؽ نظاـ -1

 .69، ص  1، ط
 ص ( . ،علبء عبد اليادم، النشيدة ، ) د -2
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الشعر الحديث كالمعاصر الذم أصبح بؤرة لمتجريب في الفضاءات الطباعية التي تشكؿ 
 الكتابة الشعرية كفي مثاؿ آخر يقكؿ الشاعر : 

 .[ة ام القرابَ حَ ة ، وأرْ الأحبَّ  ضانَ أحْ  ]" 

 في .. تي وَ فار ذاكرَ .. في الأسْ  غمتُ أوْ   

 !لاء دمي البَ قَ     

 أعمى       

 1"  العواصمَ  أختمسُ     

في بدايتو ، أم في  –القكساف المعككفاف  –الملبحظ في ىذا المقطع تكظيؼ ىذه العلبمة 
السطر الأكؿ حيث يرل القارئ مباشرة ىذه التقنية الفنية ليركز اىتمامو قكليا فيذه العبارة 
أحضاف الأحبة ، كأرحاـ القرابة ، بعد أف حصرىا ما بيف ىذيف القكسيف ك كضع نقطة ).( 

ا مف خلبؿ في آخر العبارة ، كبعد القكس الأخير ، أم أف الكاتب شكؿ فضاءا طباعيا رائع
ىذه العبارة، ككأنو يقكؿ لمقارئ أف أحضاف الأحبة كأرحاـ القرابة تأتي في المرتبة الأكلى  
قبؿ كؿ شيء، كأم شيء، كبعد أف قاـ بحصرىا ، ككأنو يحضنيا كيخاؼ عمييما ثـ كضع 
نقطة ).( ، أم نياية ىذه العبارة ككأنو يكجو رسالة خاصة لممتمقي الذم يكجو بصره بإمعاف 

يذا التشكيؿ البصرم المميز كالجديد ، ليفيـ مدل تأثره بعائمتو، كبأحبابو الذيف جعميـ في ل
يدا عف كؿ صراعاتو ميما كاف ، ليبقييما بع ، كلا يريد أم شيء يقترب منيما المقاـ الأكؿ

 جتماعية.النفسية أك الا

ء ب عنيما فيما الشيفكؿ أسفاره لف تبعده عف أقاربو كأحبابو ك لف تنسيو إياىـ، كميما تغر 
 قتراب منيما لأنو يعتبرىما مف خصكصياتو الشرعية .الكحيد، الذم لا يسمح لأحد بالا

                                                           
 ص ( . ،علبء عبد اليادم، النشيدة، ) د -1
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 السينما :يات التشكيل البصري و / تجم5 

تظؿ القصيدة الحديثة تبحث دائما عف فضاءات كمساحات بصرية لمتكاصؿ بيف الكاتب    
كالرقمية ، التي أصبحت تركز عمى ثقافة كالمتمقي ، كفي ظؿ ىذه التطكرات التكنكلكجية 

رقمية كبصرية ، فتح المجاؿ الكاسع لمممارسات الشعرية ك انفتاحيا عمى الفنكف الأخرل 
 كالرسـ كالمسرح كالسينما كغيرىا.

كالسينما مف أىـ ىاتو الفنكف التي اىتـ بيا الشاعر المعاصر ، أثناء تجربتو البصرية كربطيا 
كالمشاىديف ، " كالسينما كانت في البداية بصرية كأصبحت منذ  بنصكصو لإثارة القراء

ستماع كالاكتشاؼ ، يث كانت تدعك المشاىد لمفرجة كالإ، ح 1ـ سمعية بصرية " 1930
ستيعارم البصرم كاضحا في مف الكاقع، فكاف ىذا التأثير الإ بفضؿ عرضيا ) لمكاقع( لصكر

الشعر الحديث كالمعاصر، " كلعؿ الجانب الأىـ في العلبقة بيف الشعر كالسينما يتمثؿ في " 
الشعرية" ذلؾ الخيط السحرم الذم ينتظـ الفنكف كالسقؼ الذم تسعى كؿ الإبداعات بما فييا 

 . 2السينما إلى بمكغو " 

نيات السينما كجية تجريبية جديدة في الشعر كقد شكؿ ىذا التعالؽ المميز بيف الشعر كتق 
يجاد مؤثرات  المعاصر ، الذم أصبح يكاجو العصر لمسايرة الطراز التكنكلكجي الحديث ، كا 
خاصة تستغنى إمكانيات القارئ لاستخراج دلالات جديدة كمعبرة منيا فالسينما تخمؽ " حالة 

مـ ىك أيضا بمثابة حمـ بسبب مف التنكيـ المغناطيسي بيف مشاىدييا ، فإف مشاىدة  في
كاقعيتو : نحف نصدؽ ما نراه حتى عندما يقكؿ لنا المنطؽ إف ذلؾ مستحيؿ كلأف إنتاج 

، ليذا  3الأفلبـ ميكانيكيا بكاسطة التقنيات يسمح باستخداـ تأثيرات خاصة أكثر إقناعا "
كشعرية اختار الشاعر المعاصر الانغماس في ىذا المجاؿ الجديد ، لخمؽ لغة بصرية 

                                                           
 .228التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص  اني،ر لصفامحمد  -1
 .229المرجع نفسو، ص  -2
مة لمسينما، دمشؽ ، جاف كككتك، فف السينما، جمع كتح : أندريو برنار ك كمكدغكتك، تر: تماضر فاتح، المؤسسة العا -3

 ( . the art of cinéma yean Cocteau. )العنكاف الأصمي لمكتاب :  7ـ، ) د،ط ( ص 2012سكريا، 



 التجريب علي مستىي الفضاء النصي و الطباعي                                    الفصل الثاني
 

325 
 

خاصة تفكؽ كؿ التصكرات ، لأف " السينما بالنسبة ليـ ىي الفف السابع ، فف سيفرض 
، التي يتتبعيا المشاىد  1أشكاؿ المغة قكاعديا، فالمقطة ىي الكممة ، ك المشيد ىك الجممة " 

 " عف ىذا الفف : " دزيغافيرتوفبشغؼ ، كىذا ما يبرز جميا في قكؿ 

، كىذا بسبب مؤثراتيا الخاصة التي يمكف أف 2ىي أفيكف الشعب "" إف الدراما السينمائية 
تؤثر عمي أفعاؿ الأشخاص كأحاسيسيـ ) لقطات سينمائية ، مكنتاج ، سيناريك (، حيث نجد" 
أف فف تصكير الحياة في السينما يتقدـ إلى ما لا نياية ، كأف فف الصكر قد ازداد تعقيدا في 

تعد ميمة في تركيب المشاىد السينمائية بفضؿ ىذه  ، التي3تعاممو مع تككيف المقطة "
 التقنيات ، التي سنقكـ بدراستيا لإبراز آليات اشتغاليا في ىذه النصكص الشعرية مثؿ :

 التشكيؿ البصرم كالمقطة السينمائية. -1
 التشكيؿ البصرم كفف السيناريك. -2

 / التشكيل البصري والمقطة السينمائية:5-1

التقنيات السينمائية المعبرة في العممية البصرية كالتكاصمية " كنعني تعد المقطة مف أىـ     
بالمقطة السينمائية : الصكرة المفردة التي نراىا عمى الشاشة قبؿ القطع كالانتقاؿ إلى صكرة 

، الصكرة التي تؤثر مباشرة في المتمقي / المشاىد ، حيث ىي " التي تنقؿ لنا العالـ 4أخرل"
ما بطريقة فنية جمالية، أم تتمفظ الصكرة ما لو صمة بالكاقع، أك إما بطريقة حرفية م باشرة كا 

، أك بلبغية  5ما لو صمة بالممكف كالمستحيؿ، كمف ثـ فقد تككف الصكرة لغكية بيانية"

                                                           
ـ، ) د. 2012نمائي لغة الصكرة، تر:علبء شنانة، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، سكريا، فراف فينتكار،الخطاب السي -1

 .7ص  ط( ،
 . 7لمرجع نفسو، ص ا -2
، أحاديث حكؿ الإخراج السينمائي، تر:عدناف مدانات، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ميخائ -3 ، ص  1ـ، ط1981يؿ ركـ

51. 
 .231اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -4
 .10ـ ، ) د،ط( ، ص 2016جميؿ حمداكم، سيميكطيقا الصكرة السينمائية، إتحادالكتاب العرب، سكريا،  -5
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استعارية مجازية كما يمكف أف تككف أيقكنة بصرية ك غيرىا ، كما يمكف أف تتطابؽ مع " 
التي تعرؼ ، بأنيا أصغر كحدة تعبيرية يمكف أف تتككف منيا  مفيكـ الصكرة الشعرية المفردة

، فحيف ربط ىذه المقطات الشعرية بالصكر 1صكرة شعرية ممثمة لقطة فنية تصكيرية خاطفة "
 يتككف لدينا فيمما سينمائيا ، كتتمظير المقطة السينمائية في محكريف 

 محكر تشكيؿ المقطة المسافية. -1
 محكر تشكيؿ المقطة المتحرؾ -2

 / محور تشكيل المقطة المسافية:5-1-1

لا تأخذ ىذه المقطة معنى محدد إلا بعد تركيز الكاميرا عمى مكضكع التصكير ، كنعني    
بيا ، " المقطة التي تتخذ شكلب عمى أساس قرب كبعد المسافة بيف الكاميرا كمكضكع 

، كليا عدة أنكاع منيا المقطة القريبة ، المقطة القريبة جدا ، المقطة البعيدة ،  2التصكير"
المقطة البعيدة جدا ، المقطة المتكسطة ، كلا براز ذلؾ في شعر "علبء عبد اليادم" نجد ما 

 يمي :

 (اختصارىا ؿ ، ؽ ، ج)/ االمقطة القريبة جدا:5-1-1-1

لتي الذم تصكره عدسة الكاميرا كىي تعني " المقطة اكتككف المقطة قريبة جدا مف الكادر    
مثؿ محدد منو كأف " تبيف تفاصيؿ الرأستقترب مف الكادر بدرجة عالية جدا مركزة عمى جزء 

 مثلب العينيف ؛، كىذا يعني أف يتـ تركيز الكاميرا عمى جزء معيف مف الجسـ3العينيف "

 أك غيرىما مف الأطراؼ الجسدية الأخرل . 

 شاعر :يقكؿ ال

                                                           
 .231اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -1
 . 231المرجع نفسو، ص  -2
 .242المرجع نفسو، ص  -3
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 " كل ظفر قاطع ..

 لو ذكرى .. 

 لا تحتفظ اليد بيا ، 

 إن فتحت ..

 قبضتيا ..

 1لغريب. "

ىذا المقطع مف ديكاف " شجف " يعرض الشاعر / المصكر لنا لقطة قريبة جدا ،تعبر عف 
الأظافر التي ىي جزء مف الكادر العاـ الذم يمثؿ اليد بكؿ تفاصيميا " الكؼ ، الأصابع ، 

، الأنامؿ"، كلكف عدسة الكاميرا كانت قريبة جدا مف الأظافر لتعرض مدل قكتيا ، الأظافر 
كقسكتيا كحدتيا ،) كؿ ظفر قاطع(؛ كبإمكانيا أف تتحكؿ إلى مخالب حيكاف مفترس يستطيع 
القبض عمى فريستو) قبضتيا( ، لتقرب لممتمقي / المشاىد ىذا المشيد لاستكشاؼ الدلالات 

الأظافر مف قكة كشراسة كتجسيد ىا لو تجسيدا بصريا كاقعيا ، لتترؾ  كالمعاني التي تحمميا
خيالو يتأمؿ ىذه السمطة الكحشية التي يمتمكيا الظفر ، بفعؿ عدسة الكاميرا التي جعمتو قريبا 

 جدا منو.

 ( اختصارىا: ؿ، ب، ج)/ المقطة البعيدة جدا:5-1-1-2 

كىي عكس المقطة القريبة جدا،لأنيا تبتعد كثيرا عف الكادر الذم تصكره عدسة الكاميرا    
 لممتمقي / المشاىد، كليذه المقطة البعيدة جدا ثلبثة أغراض رئيسية: 

 : تكضيح المكاف العاـ لأحداث الفيمـ. الأول" 

                                                           
 علبء عبد اليادم، شجف، ) د، ص ( . -1
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يمزـ إدراؾ حجـ : إلقاء نظرة شاممة عمى ساحة الأحداث  أثناء الفيمـ خاصة حيف  الثانيك
 معركة معينة كمدل حدتيا.

: عندما يككف مف الضركرم عزؿ انساف عف بيئتو أم عرض مكقؼ فمسفي بصكرة  الثالثك
 ، كىذا عمى حد قكؿ"الصفراني" الذم جعؿ ليذه المقطة عدة أغراض ميمة. 1مرئية "

 يقكؿ الشاعر : 
 الغلامةُ  لاج ، ملأتْ العِ  مسةِ " في جِ 
 ،. بالجثثِ  المكانَ 

 ، تحنُّ  تزلْ  .. لمْ  باحتْ  لكنيا حينَ 
 امت، ىا الصَّ إلى بريدِ 

 ريرىا،إلى سَ  ملُ إلى رمادي .. يتسَ 
 .. ي  طرِ  إلى حجرٍ 
 الذي .. أبييا الخشنِ  إلى ظلّْ 
 2" !ازال ينبضُ ده ومَ فقد جسَ 

يقدـ لنا الشاعر/ المصكر في ىذا المقطع؛ الكادر في ىذا الفيمـ / النص كيحدده بإطاره 
العاـ ، كىك المكاف العاـ للؤحداث كىك قاعة العلبج ، " في جمسة العلبج" ، كما ألقى نظرة 
شاممة عمى ىذا المحيط العلبجي ، كالذم يكضح فييا المصكر / الشاعر أنيا ليست جمسة 
علبج عادية ، بؿ جمسة علبج نفسي تعيشيا الغلبمة بعدما فقدت كالدىا الذم كانت ترتكز 

ييا الأماف فيي دائما تتذكره كبقيت كحيدة تعيش بكؿ رعب كخكؼ ، لما مر عميو ككاف يعط
كجسدىا الشاعر / المصكر في ىذا  عمييا مف مجابيات نفسية قاسية أثرت عمى حياتيا ،

الكادر البصرم المؤثر بمفرداتو) الجثث ، الصامت ، حجر ، الخشف (، كميا تضع المتمقي 
 ،كخشكنة ىذىالتجربة النفسية الصعبة/ المشاىد يحس كيتأثر بمدل قساكة 

                                                           
 . 237اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -1
 ص ( .،علبء عبد اليادم، شجف، )د -2
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ك مدل الآلاـ كالصعكبات التي عاشتيا كعدـ  التي مرت بيا ىذه الغلبمة)الطفمة الصغيرة(
التخمص منيا ، لأنيا أصبحت مكقفا أك محطة لا بد مف علبجيا ، كالتخمص منيا قبؿ 

ه المقطة المركر إلى المحطات القادمة ، كقد استطاع الشاعر / المصكر أف يصكر ىذ
 البعيدة جدا بحرفية كاممة ، كتقنية سينمائية عالية.

 /  محور تشكيل المقطة المتحركة:5-1-2

بعدسة  ة الكاميرات حيث " يتتبع المصكرتأخذ ىذه المقطة شكميا البصرم مف حرك    
الكاميرا ، كؿ ما يتحرؾ كينتقؿ مف مكاف إلى آخر بإيقاع بطئ أك سريع ، كتشبو ىذه المقطة 

، أم أنيا غير ثابتة 1( "  Toravellingالكصفية ما يسمى في السينما بمقطة ) ترافمينغ / 
فنجدىا  " أثناء الحركة يمكف أف تككف أطكؿ بكثير مف المقطات الثابتة ، لأف الكاميرا يمكف 
 –أف تقترب مف الممثؿ ، أف تسير كراءه ، أف تمتفت أف تعبر الغرفة في كؿ الاتجاىات 

 ؛2كبكممة كاحدة ، يمكف أف تتبع الممثؿ" 

ا ، أعمى أك أسفؿ كىذه المقطة ليا أربعة أقساـ : المقطة أم في جميع الاتجاىات يمينا كيسار 
 التتبعية ، المقطة البانكرامية ، المقطة المنخفضة ، المقطة العالية. 

 :كمثالنا عمى ذلؾ كما يمي 

 / المقطة المنخفضة:5-1-2-1

منخفضة  تتركز عدسة الكاميرا إلى الأعمى، فيي تعني " المقطة التي تككف فييا الكاميرا     
، كىذه المقطة ليا دلالات كثيرة ، حيث إذا استخدمت " في 3كتتجو عدستيا إلى الأعمى "

                                                           
 . 29جميؿ حمداكم، سيميكطيقا الصكرة السينمائية، ص  -1
، أحاديث حكؿ الإخراج السينمائي، ص  -2  . 58ميخائيؿ ركـ
 . 243، ص محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث -3
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، كلقد كظفيا 1السياؽ الدرامي الصحيح فإنيا تخمؽ إحساسا بالرعب الذاتي داخؿ المتفرجيف "
 الشاعر في النص التالي إذ يقكؿ :

 السحابةُ ..

 أن تُيبطَ الأرضَ .. تريدُ 

 دوى..ون جَ دُ 

 !ابسةً يَ  ماءُ فالسَّ 

 2ل."عر بالخجَ ولا تشْ 

يقرب الشاعر / المصكر الكاميرا مف محؿ التصكير المناسب ليخفضيا كيصكب عدستيا 
ابة تحديدا كىي تتحرؾ في إلى الأعمى ، ليصكر السماء كمظيرىا الكئيب ليركز عمى السح

كىذا المنظر يدخؿ تجاىات بمنظرىا العاتـ المخيؼ دكف أم تساقط للؤمطار ، جميع الإ
 .الرعب كالخكؼ في قمب المشاىد / المتمقي ، الذم ينظر في كسط ىذه العتمة

سقكط قطرة غيث كاحدة عمى الأرض العطشى ، التي تنتظر بفارغ الصبر ىذه القطرات  " 
دكف جدكل" كيبقى المشاىد/ المتمقي ينتظر في ىذا الجك الدرامي الكئيب ، الذم جسده 

تجسيدا بصريا كمقنعا ، ليجذبو إلى ىذا الكادر الذم صكره لو تصكيرا  الشاعر / المصكر
 سينمائيا بكاسطة تقنية المقطة المنخفضة.

 / التشكيل البصري وفن السيناريو:5-2
يعد السيناريك مف أىـ التقنيات السينمائية ، ككممة سيناريك " لفظة إيطالية تدؿ عمى سرد    

أحد الأفلبـ كما يجرم فيو مف أحداث ، كقد ينطمؽ  في غاية الإيجاز كالتركيز لسياؽ

                                                           
 .243اني،التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -1
 )د، ص(.علبء عبد اليادم، شجف،  -2
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السيناريك مف ركاية مكضكعة أصلب لمقراءة فيتكقؼ عند الأقساـ التي يجب ابرازىا في الفيمـ " 
، كمف ىذا نجد أف الركاية أك القصة كانت ىي المصدر الأكؿ لكتابة السيناريك ، ككضع 1

 ا الفيمـ، مشاىده أك لقطاتو كحكاراتو التي سينبني عميي
فيك يعني " إعداد القصة للئنتاج الخيالي كالعمؿ عمى تحكيميا كتشكيميا كتقسيميا إلى 

 .2مناظر كفصكؿ، كتقسيـ الفصكؿ إلى مشاىد، كتقسيـ المشاىد إلى لقطات عديدة "
كلـ ينحصر ىذا عمى فف القصة أك الركاية أك المسرحية فقد انطمؽ إلى مجاؿ آخر كىك  

ـ الشاعر المعاصر نصكصو الشعرية التي " استعارت شكؿ السيناريك الشعر، حيث أقح
السينمائي كاتخذتو مرتكزا سرديا لتشييد عالـ المعنى كالربط بيف الفصكؿ كالمشاىد التي تتمتع 

، كىذا بسبب الدكر الياـ الذم تميزت بو السينما في استقطاب المتفرجيف 3باستقلبؿ خاص "
رة يتكافدكف إلييا بفضؿ إمكاناتيا التعبيرية كالتأثيرية المرئية / المشاىديف ، حيث أصبحت بؤ 

 الضخمة.
كلا تكمف الأىمية البالغة في فف السيناريك إلا بعد فكرتو الرئيسية التي يقدميا السيناريست 
لممشاىديف / المتفرجيف المكجكدة في نصيا الخاص بيا أثناء تقديـ الفيمـ، كيتحقؽ فف 

الشعرية،" التي تبنى صكرتيا الكمية مقطعيا مف خلبؿ تقسيـ النص السيناريك في النصكص 
إلى مقاطع أك كحدات متنكعة ذات كياف خاص بشكؿ ترتبط فيو ببعضيا ارتباطا كثيقا في 
كحدة متكاممة نفسية أك منطقية أك عضكية بحيث يشكؿ ىذا الترابط أساسا في بناء الصكرة 

 .، لتككف بينيما علبقة تكاممية4الكمية "

                                                           
 .143، ص  2/ط1984، 1/ط1979دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف،  دبي،جبكر عبد النكر،المعجـ الأ -1
 .267اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -2
ـ، 2010عربية السعكدية، حسف لشكر، الركاية العربية ك الفنكف السمعية البصرية، المجمة االعربية، الرياض، المممكة ال -3

 .39) د.ط ( ، ص 
 .267اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -4
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" *، جان كوكتوكمف أىـ الشعراء الذيف دخمكا إؿ عالـ السينما مف خلبؿ كتابتيـ الإبداعية "
" فإنو لـ يتكقؼ عف الرجكع كالاستشياد بأقلبمو : ثماف مرات مف " دـ شاعر"  كاثنتي عشرة 

، نشعر بأف " كككتك" بدأ يعيش مرحمة  1947مرة مف " الجميمة كالكحش" في كتابو ىذا سنة 
، مف أىـ أعمالو التي حكلت إلى أفلبـ : " 1كبيرة جديدة ، ىي مرحمة " الشعر السينمائي "

دـ شاعر "  " الجميمة كالكحش " ، " أكرفيكس " ، الأباء القساة " ، الباركف الشبح " ، العكدة 
 الأبدية " ... الخ.

مثؿ المخرج "  كىناؾ أيضا مخرجيف، كظفكا الشعر في الحصكؿ عمى أفلبـ سينمائية ناجحة
" حيث أننا لـ نجد " ىناؾ مخرج تناكؿ أفلبـ الرجاؿ كاستخدـ الشعر البصرم  جون فورد

" ، لقد صنع فكرد أفلبما عف الرجاؿ المشيكريف مثؿ  جون فوردبالطريقة التي قاـ بيا " 
أبراىـ لينككلف )في " مستر لينككلف الشاب"( ، ك كايات إيرب ) في عزيزتي كميمنتيف( ، 

كغيرىا مف الأفلبـ السينمائية.                   2الرجاؿ البسطاء مثؿ تكـ جككد ) في عناقيد الغضب( "ك 
:  كلو أنكاع عديدة كمف أىميا سيناريك تخطيط المشاىد، الذم /أنواع فن السيناريو5-2-1

 سنقكـ برصده في النصكص الشعرية التي بيف أيدينا.
 / سيناريو تخطيط المشاىد:5-2-1-1
كىذه المرحمة مف أىـ المراحؿ الأكلى لإعداد الفيمـ السينمائي " كنعني بالمشيد الجزء مف    

الشريط الذم يتضمف كيسرد جانبا مف أحداث القصة المصكرة كالمشيد الكاحد بسبب الفصؿ 
فبفضؿ المشاىد يتحكؿ النص إلى فيمـ ، حيث أف ىذه " المشاىد في السينما  3في الكتاب "

                                                                                                                                                                                     

بػميزكف لافاييت بباريس ،فرنسا ،كاتب مسرحي ،شاعر كناقد كركائي ،مصكر،  1889جكيمية  5جاف كككتك : كلد في  -*
 نحات، مكسيقي، مصمـ رقصات كديككرات .

ـ، ) 2000جيمسكف، جاف كككتك عمي شاشة السينما، تر كتؽ : فتحي العشرم،المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر،  وريني -1
 . 10د.ط ( ، ص 

خراج السينمائي ) كيؼ تككف مخرجا عظيما (، تر: أحمد يكسؼ ،المركز القكمي  لمترجمة، كيف دانسايجر، فكرة الإ -2
 . 185، ص  1ـ ، ط2009القاىرة، مصر، 

 .267مد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص مح -3
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ط عمى نحك كثيؽ ، كما أف نمك العرض متكاصؿ ، كمع ذلؾ فإف الفيمـ يتككف مف فيي ترتب
 ، 1مجمكعة مف المشاىد المحددة بكضكح "

كالتي تساىـ في تركيب مدار القصة المصكرة التي " يستطيع الكاتب أف يبقي في حالة  
مة كأف يخمؽ ختبارات اللبز جرم الإتركيز عمى عقد القصة كمفاصميا الدرامية كيستطيع أف ي

كىذا حسب ما تتطمبو التغيرات ك التقمبات الدرامية  2مشاىد كيحذؼ أخرل كيستبدؿ ثالثة " 
يتكصؿ في نيايتو إلى  3أك الفنية لمقصة ، " التي ييبني فييا العمؿ كفؽ تخطيط مستقيـ "

عمؿ سينمائي منظـ كمنفرد بفضؿ لقطاتو كمشاىدة المحكمة ، ك المتسمسمة ك المتصمة 
 ضيا البعض ، التي تككف الفيمـ. ببع

فيصبح " التشكيؿ الفضائي ليذا النص عبارة عف فصكؿ ) تحديدا مشاىد( مستقمة عف 
يتحكؿ بفضميا النص إلى" مشاىد ك صكر حية  4بعضيا البعض ، تصكغ لكحات حكائية"

مكاف ، كىكذا يتشكؿ لنا السيناريك الذم" يصؼ النص ذاتو زماف ك 5حافمة بالحياة كالحركة "
التي يجب  ،6التصكير إلى جانب كصؼ ىيئة المؤديف ك أكضاعيـ النفسية لإنجاز المقطة "

بكساطتيا تركيب الأحداث كالصكر كالمشاىد ، لمتأثير في المتمقي / المتفرج ، كبتقديـ لو كؿ 
 المعمكمات المحيطة بيذه المقاطع البصرية السينمائية.

في ديكاف " شجف " الذم يعد مف أبرز التجارب كتتجمى تقنية سيناريك تخطيط المشاىد 
العربية الإبداعية في الشعر المعاصر، التي انبير بيا الكثير مف الكتاب كالنقاد لما فيو مف 

، حيث استعار مف كؿ الفنكف ألفة تعكد عمييا القارئ التقميدمكسرت كؿ  ،يدةمميزات جد

                                                           
، أحاديث حكؿ الإخراج السينمائي، ص  -1  .180ميخائيؿ ركـ
ـ، ) د،ط( ، ص 2013فرانؾ ىارك، فف كتابة السيناريك، تر: رانيا قرداحي، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، سكريا،  -2

21 . 
، أحاديث حكؿ الإ -3  .185خراج السينمائي، ص ميخائيؿ ركـ
 .268حسف لشكر، الركاية العربية كالفنكف السمعية البصرية ، ص  -4
 . 40المرجع نفسو، ص  -5
 .268اني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ، ص ر محمد الصف -6
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لبصرية كالتقنيات الحديثة التكنكلكجية الأخرل، كخاصة البصرية التي أصبحت تكاجو الثقافة ا
 كالرقمية المسيرة ليذا العصر.

فنجده يصرح شخصيا ) الكاتب ( يقكؿ : " جاء ىذا الديكاف منقطعا عما سبقو مف أعمالي 
الذم أعرفو الذم استخدـ  –الشعرية عمى المستكل الجمالي ، فيك العمؿ الشعرم الأكؿ 

، يقصد  1م الكتابي ليشكلب معا قصيدة شديدة التكاتر" الصكرة الفكتكغرافية مع النص المغك 
 ك لفظة شجف الذم اختارىا ، بيذا ديكاف " شجف" ،

نىو   نىو الأمر كأشٍجى كننا حزف فيك شاجًف، شىجى نا كشيجي فٍ يىشٍجيفي شىجى تعني " شىجًفى  يشجًفي كشيجي
ع ىذا العنكاف، لأنو ،فالكاتب أحزنو استمرار العالـ في الشر كالطغياف بكؿ أنكاعو فكض2"

 يريد محك ىذا الحزف عف كؿ العالـ ليعيش في سلبـ كأماف. 
نستطيع أف نقكؿ أف الشاعر أك السيناريست* أنو استخدـ الكثير مف التقنيات الحداثية ، في 
كسابيا شعرية خاصة تحرؾ الكاقع مف حكلو  تشكيؿ نصكصو الشعرية في ىذا الديكاف ، كا 

 السياقية.عبر منعرجات نصكصو 
مف كجية نظرنا  –يمكننا أف نشكؿ سيناريك لتخطيط المشاىد مف خلبؿ ىذا الديكاف" شجف" 

، حيث نجد نصكصو منسجمة كمركبة يمكنيا أف تمثؿ عدة محاكر أىميا: –الخاصة 
 مشاكؿ الطفكلة، المرأة، الفقر، الميز العنصرم، اليـ الفمسطيني...الخ

 : )مف كجية نظرنا الخاصة ( سنقدمو كمايأتي: سيناريو تخطيط المشاىد
 صرخة امرأة فمسطينية "العنكاف : " 

لقد مر الشعب الفمسطيني بانتكاسات كثيرة لحد الساعة، كلا يزاؿ يعاني منيا، كىذا عامؿ 
مؤثر عمى الأمة العربية كميا ككأف الشاعر مف بيف الذيف استخدمكا طاقاتيـ الشعرية ك 

 عف ىذا الكاقع المر.الشعكرية لمتعبير 

                                                           
 .174لتفات البصرم مف النص إلى الخطاب ، ص عبد الناصر ىلبؿ ،الا -1
 . ) باب الشيف (.452حيط المحيط قامكس مطكؿ لمغة العربية، ، ص بطرس البستاني، م -2
 السيناريست:ىك مف يخطط لتصكير كجمع المشاىد مع بعضيا البعض في مكضكع كاحد. *
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حيث كضع الشاعر / السيناريست خمس مشاىد تصكيرية مرفقة بصكرىا كشخكصيا يربط 
 بينيا معاناة المرأة الفمسطينية ، كنجد كؿ مشيد لو نصو الخاص كصكرتو المعبرة عنو.

 المشيد الأول : -1
 يقكؿ الشاعر 

 ، ةٌ جَ اذَ سَ  اءٌ مَ " سَ 
 : رَ تَ  مْ لَ ، وَ  ونِ يُ العُ  هِ ذِ ىَ  لُّ ا كُ يَ تْ تَ واَ  فَ يْ كَ 
 .. رٌ ئِ طاَ  طَ قَ ا سَ مَ مَّ كُ 
 .. اءٌ ضَ فَ  اقَ ضَ 
 1. "  تْ فَ تَ خْ ى اِ تَّ حَ 

صكر لنا مشيدا مف مشاىد قرية فمسطينية أثناء القصؼ المريع ، كبعد ما أخذكا يالنص :
، زكجيا إلى المعتقؿ كبقيت كحيدة مع أبنائيا الصغار ، يأتي القصؼ الإسرائيمي الخائف 

ليسقط بيتيا كبيكت كؿ تمؾ القرية دكف رحمة ، بصكاريخيـ الفتاكة كمما سقط صاركخ ، 
لحؽ بو آخر ، ثـ آخر ، في ىذا الفضاء الصامت " كمما سقط طائر ، ضاؽ الفضاء" ، 

 حتى اختفت كؿ القرية كبناياتيا السكنية كأصبحت عبارة عف أنقاض.
 الصورة :

مشيد ، كىي المرأة المقيكرة التي تضع يدىا عمى جبينيا فيي تمثؿ الشخصية الرئيسية في ال
كىي تحمؿ كؿ ىـ الدنيا فكؽ رأسيا كتفكر في عذابيا كحياتيا دكف زكج ، كأطفاليا صغار 
يحتاجكف إلى كؿ العناية منيا ، فيي تجمس فكؽ أنقاض بيتيا الذم صار ترابا كتفكر ماذا 

 ى كجييا بحدة.ستفعؿ ؟؟؟.مع عبارات الحزف كالخكؼ البادية عم

 المشيد الثاني :-2

 يقكؿ الشاعر:

                                                           
 ص ( . ،علبء عبد اليادم، شجف، )د -1
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 .. بَغْتَةً  –" 

 .تْ    

 طَ   

 قَ 

 سَــ

 .. ةٌ اشَ رَ فَ 

 ، يضٌ بِ  اتٌ وَ عَ دَ  تْ رَ طاَ فَ 

 1ا ." يَ يفُ فِ حَ  يَّ تَ ئَ رِ  لَأَ مَ 

: تنقمنا الكاميرا إلى المشيد الثاني الذم ىك في نفس التتابع مع المشيد الأكؿ ، النص 
المفاجئ ليذه الصكاريخ ، التي أخذت معيا الكثير مف الأركاح ، دكف رحمة كلا رأفة فالسقكط 

 فمـ يبقى سكل الخضكع ليذا الدمار كالدعاء لأىميـ، بالصبر عمى ما أصابيـ .

 الصورة :

                                                           
 علبء عبد اليادم، شجف ، )د، ص ( . -1
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نجد في صكرة ىذا المشيد؛ المرأة الحزينة تمبس جمبابيا الأسكد كتقؼ مع أطفاليا أما 
الشائكة،كالمكيربة تتكمـ بصكت خافت جريح ، كيدييا عمى فميا كأنيا تدعك لشيء الأسكار 

ما، بيد أنيا كانت تسترحـ الضابط الإسرائيمي لإخراج زكجيا مف ىذه المعتقلبت المجحفة 
في حؽ كؿ الفمسطينييف ، فيي لدييا أطفاؿ صغار ، لكف الضابط رد بعنؼ كعنصرية 

 ت ينتقؿ بنا إلى المشيد الثالث.شديدة كىذا ما جعؿ مصكر المقطا

 المشيد الثالث :-3

 
 .. يرٌ غِ صَ  رٌ جَ حَ 
 .. وِ تِ يْ بَ  نْ مِ  جُ رُ خْ يَ 
 ،دٌ حَ أَ  وُ حَ مَ مْ يَ  نْ أَ  ونَ دُ 
 .مٍ وْ يَ  لَّ كُ  ةً قَ اشِ عَ  لَ صِ ي يَ كَ 

................ 
 1ين" يِ ائِ التَّ  ىاَ ادِ بَّ عُ بِ 

 النص :

يحممكف الحجر الصغير ، ليكاجيكف مصيرىـ تنتقؿ الكاميرا إلى حجر صغير، أطفاؿ صغار 
المحتـ كيعيشكف تائييف دكف أف يعرؼ سبيمو، كلكف المصير كاضح ىك المكت كالشيادة ، 

                                                           
 ص ( .،، )دشجف اليادم، عبد علبء -1
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فالعدك الإسرائيمي لا يضع أم قكاعد كلا قكانيف أثناء قتؿ الصغار الفمسطينييف دكف رحمة كلا 
 شفقة.

 الصورة :

صغار ينامكف ببراءة فكؽ دمائيـ النقية، الذيف يصكر المشيد لقطات مؤلمة كحزينة لأطفاؿ 
لـ يجدكا سكل الحجارة لمتعبير عف ألميـ كمعاناتيـ فالمكاجية كانت صعبة جدا ضد العدك 
الصييكني الغاشـ، الذم لـ يرحـ لا صغيرا كلا كبيرا ، فعندما رد الضابط بقكة عمى أميـ 

افعكف بو عف أنفسيـ ضد ىذا للببتعاد عف ىذا المكاف ، لـ يجدكا سكل حجر صغير يد
الضابط العنيد كالعنيؼ ، بيد أف الرد كاف رصاصيا مدكيا ، كقاتلب ليؤلاء الأطفاؿ الأبرياء 

 الذيف يعيشكف حياة الميانة فكؽ أرضيـ المحتمة.

كىذا المشيد كلقطاتو المؤلمة التي حممتيا لنا الكاميرا لمتأثير في القارئ / المتفرج ، بكؿ 
 ع.ينقمنا إلى المشيد الرابعاطفة جياشة 

 المشيد الرابع :

 
 ح .رَ فَ مْ لِ  دٍ عِ وْ مَ  نْ عَ  بُ قّْ نَ " أُ 

 !وّْ متَّ لِ  تْ قَ مِ خُ  ارٍ ثَ آ نْ عَ 

 ي..تِ ادَ جَّ سَ  جَ ارِ خَ  انٍ كَ مَ  نْ عَ 
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 .وُ تُ مَ حْ رَ  رُ خِ دَّ لا يَ 

 1" ةٍ وَ سْ قَ وَ  وءٍ دُ ي ىُ فِ  ئُ بِ تَ خْ لا يَ وَ 

 النص : 

يرفع الركح المعنكية لممرأة الحزينة التي فقدت أطفاليا ك  في ىذا المقطع أراد الشاعر أف
 ،  تريد تغيير المكاف كتخرج مف مسكنيا الذمتيا الذم أصبح ترابا كأنقاضا ىشةفقدت بي

ف مكاف .. خارج سجادتي" لتبحث عف أمؿ يعيد ليا تعيش فيو كحدىا كتنسى ىمكميا " ع
مفرح " ككأف ىذا المكعد لف يحيف مكعده بعد الطمأنينة كالفرحة إلى قمبيا " أنقب عف مكعد ل

 ، لأنو ما زاؿ يختبئ ما داـ ىذا العدك لف يفارؽ الأرض المحتمة.

 تأخذنا عيكف الكاميرا إلي  الصورة :

عض البنايات أك مأساة حقيقية ، عف قرية لـ يبقى فييا سكل ب تعبر الصكرة التي عفىذه  
الجك البارد   ؛، كالجك الكئيب احطام رالسكنات التي سقط بعضيا كصار بعضيا الآخ

عمى ىذه الأنقاض ، ىناؾ امرأة تمبس  غزيرة الحزيف ، جك الشتاء المعتـ بعد ىطكؿ أمطار
ككأنيا تبحث عف شيء مفقكد في ىذه الأجكاء العاتمة  ،جمبابا أبيضا لـ تحدد كجيتيا

ف كؿ عائمتيا كبقائيا كالمخيفة لكف دكف جدكل، لعميا كانت تريد أف تجد الفرحة بعد فقدا
 . كحيدة ، كلكنيا تظف أف الأمؿ لف يعكد ، بكجكد محتؿ غاشـ مثؿ العدك الإسرائيمي

 فقدان الأملالأخير : بعدىا الكاميرا إلى المشيد فتنقمنا 

 

 

 
                                                           

 ص ( .، شجف، )د علبءعبداليادم، -1
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  المشيد الخامس:

 
 ..تْ دَ سَ كْ أَ ا تَ يَ مِ دَ ة َ رَ مْ " حُ 

 ،طِ ائِ الحَ  ةَ اعَ ي .. سَ دِ جْ تَ سْ تَ  يَ وىِ 

 ،ءُ ناَ .. الإِ  ئَ مِ تَ مْ يَ  لاَ يْ كَ  يلاً مِ قَ  ئَ طِ بْ أن تُ 

 !اعً رِ سْ مُ هُ ر دَ .. غاَ  اءَ وَ يَ الْ  نَّ كِ لَ 

 !وِ يْ دَ ي يَ ا فِ يَ تُ اعَ فَ ي شَ دِ جْ تُ  مْ لَ وَ 

 ..لاً غِ شَ نْ مُ  اءُ وَ يَ الْ  انَ كَ 

 1" !ة ذَ فِ ناَ  ةِ ارَ تَ سِ بِ 

 النص:

فدميا تأكسد كتغير لكنو المقطع يصكر الحزف الذم تعيشو المرأة التي فقدت عزيزا عمييا 
كسجيف الذم تتنفسو ، لأف الإستشياد صار كاجب عمييـ ، فيـ يتنافسكف كاختمط مع الأ

                                                           
 علبء عبد اليادم، شجف، )د، ص ( . -1

 



 التجريب علي مستىي الفضاء النصي و الطباعي                                    الفصل الثاني
 

341 
 

دكف  م العدك الإسرائيمي الغاصب ، فيك يقتؿالقتؿ كالذبح سيؿ في يدلمكصكؿ إليو ، لأف 
ف إسترحمتو أك طمبت منو ال رحمة رحمة كلا شفقة " كلـ تجدم شفاعتيا في يديو" ، حتى كا 

س كؿ أرض فدكف جدكل ، لأنيا غير مكجكدة في قامكسو الحياتي الفمسطيني ، فيك يدنٌ 
 ككؿ إنساف يقؼ أمامو فيحرمو الحياة .

فيذه المرأة التعيسة ، أصبحت تحسب دقات الساعة لأف كحدتيا ملؤت المكاف " كىي  
تستجدم.. ساعة الحائط "، لأف الساعة ىي الكحيدة التي لـ تتركيا كبقيت معيا فمع كؿ 

 ثانية يخرج نفس مف رئتييا ينتظر النياية المحتكمة.

 الصورة :

المشاىد الذم يعرض صكرة النياية ،  تصكر لنا ىذه الصكرة عبر كاميرا سيناريك تخطيط
صكرة كئيبة ، صكرة المرأة  التي ستبقى كحيدة بعد فراؽ كؿ أحبابيا، كىذا الكضع مازاؿ 
قائما ك لف يزكؿ بسيكلة رغـ أنيا كانت تتألـ ك تتأمؿ في ضكء يثير حياتيا لكف دكف جدكل 

ة بجانب قبر ، كيضعت ، فالشاعر يضع صكرة المرأة الحزينة بجمباب أسكد تجمس في مقبر 
ف جاء يكما ما  تتذكره تبقى فيو علبمة ، قطعة قماش مربكطة عمى الشاىد لكي ، حتى كا 

ككبرت كنسيت ، فالعلبمة ستذكرىا في كؿ الذكريات المريرة التي عاشتيا ، لأف ىذا القبر 
 ىك مف يكاسييا في حياتيا المؤلمة.

لبعض بخيط شعكرم كاحد ، يجعؿ النص / فكؿ ىذه المشاىد التي نجدىا مرتبطة ببعضيا ا 
الفيمـ لو فكرة مكحدة جسدىا الكاتب تجسيدا بصريا ، لكؿ المقطات كالمشاىد بحرفية كاممة 
ككذلؾ كانت إضافتو المميزة ، الصكرة الفكتكغرافية التي تعبر عف الكضع المتأزـ في 

كة كصدؽ ليتأثر بكؿ فمسطيف ) المرأة خاصة(، كيحقؽ تأثيره عمى المتمقي / المتفرج بق
 المشاىد التي رصدتيا لنا الكاميرا.
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مف خلبؿ دراسة  ىذه الحصيمة المعرفية التي تزكدنا بيا ىذا الإرتحاؿ البحثي ككفي ختاـ 
"، لنتكصؿ إلي نتائج كانت خلبصة جيدعلاء عبد الياديالتجريب في أعماؿ الشاعر"   

 كعصارة بحث معرفي نرصدىا كالآتي:
 رتبط التجريب بالحداثة ك ىك ما يعني الحاجة الماسة لمتجديد ك التطكر ك تخطي ا

 تصكرات مختمفة كجديدة.نحك رؤل جمالية ك فمسفية ك  ،التقنيات القديمة
  سس جديدةأرساء معالـ ك إدبية ساىمت في الألقد ظيرت تأثيرات كبرل في الساحة 

تخمصو ثر البالغ في تحرير الشعر ك ليا الأ تىذه الظكاىر كان ،في الشعر العربي
لمقديـ حتى ظير ما يسمى الشعر المرسؿ ك الشعر  ةمف قيكد التبعية ك المحاكا

 ، قصيدة النثر...الخالتفعيمة
  الحرية ك المركنة  مف حيث " علاء عبد الياديالشاعر " ظاىرة التجريبأكسبت

الشعرم  وعمميصبح حتى  ،المغة ك تعدد الأصكات ك الانفتاح عمى مختمؼ المعارؼ
عماؿ الشاعر تتميز بالنضج أا جعؿ كىذا م ،نتاج حصيمة معرفية متطكرة ك منفتحة

فيي تتميز برؤيتو ك تتصبغ  الأخرلالأعماؿ عف كتختمؼ  الفنية  الأساليبك تطكر 
 .بتجربتو الخاصة

  نفتاح المغة ك عد ا، حيث سافي بناء النص الشعرم الأساسيةتشكؿ المغة الركيزة
ة ك التأثير في القراء ك ليذا تعددت المغات عند الشاعر )صكفي تعددىا في التطكر

ثراء عممو دلاليا ك جماليا ك جعؿ خطابو إذلؾ بغية  ، كعامية عربية فصحى (
كسر القامكس التقميدم لقتراب مف لغة الحياة اليكمية  الإ حاكؿ ،إذالشعرم مفيكما

 قضايا المغة البسيطة المألكفة ك عالج بيذه عمالوأفي  فعبر ،قرب لمقارئأككف لي
 التي يعيشيا. ك كؿ تفاصيؿ حياتو ةاليكمي مجتمعو
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 خلبؿ دكاكينو حيث اتجو مررىا مف  ييفيـ الخطابات التالقارئ  لغة الشاعر جعمت
لتو القدرة عمى تمرير رساك  التنكعك ة المتعك  جعميا تتميز بالقكة تو إلي لغ في الشاعر

 الخاصة.
  تفاعؿ كت جاءت نصكصو متناغمة الشاعر الشعرية تقنية التناص حيثعماؿ أعكست

تثبت تشبعو بالثقافة  يالت القرآنيةككجكد النصكص  مف النصكص الأخرل، مع العديد
المغة ك في عالـ الخياؿ جعميا تسبح  يالت ،الأساطيرالشعبية ك  الأمثاؿك  الإسلبمية
 .الأخرل الأجنبية الآدابالعديد مف ك  الصكفية

 لا يمكف  ينيا كنز مف الكنكز التأالعتبات  ىـ ما يمكف استخلبصو مف دراسةأ
فالعناكيف جاءت  ،نيا تخفي العديد مف الدلالات المستترة كراء تقنياتياغفاليا لأإ

ضمنو مف ما يندرج ك  الذم يجذب القارئ ،غرائيالفعؿ الإة مارسمممخصة لممتف 
ك العديد مف  ؼاسـ المؤل ،لمنص مف الفيـ الجزئيو رسكمات تقربك صكر ك لكاف أ

ضاؼ أكؿ ىذا  ،نتظارالإ أفؽفتح ك  تتسعى لتكليد الدلالا يالت الأخرل الآليات
، مما يبرز سعة ثقافة الشاعر كخبرتو صيغة جمالية ك دعائية مغرية تشد القارئ

 كىمكميا. بالحياة
  العلبقة التي تربط المتف بمحيطو تبيف  النصية ك رصدمف خلبؿ الغكص في العتبات

 دعكيالذم  تماـ الخطابإذ جعميا مدركا في إفمة بالعتبات عماؿ الشاعر حاأف ألنا 
 ،عالـ النص إليالقارئ  كجسر لعبكر افيي عبارة عف مفتاح لقراءة المتف  ،يوإل
 .العلبمات مف خلبؿ فؾ الدلالات ك يماك يقكم عممية التكاصؿ التي تتـ بين هيساعدل
 نفلبت ك الخركج مف القالب الشعرم، مف أجؿ البكح كقراءة جديدة يعمف الشاعر الإ

عددا  الشعرم الكاحد نجد داخؿ النص عبر الأجناس الأدبية كالفنية الأخرل، إذ
الذم  وعمالأىذا ما تـ استخلبصو مف خلبؿ ك  ،الفنكف المختمفةك  مختمفا مف الأنكاع

غيرىا مف ك  دب الرقمي ...ظاىرة الأك  البنية السرديةك امة تقنيات فف المق فييا جسد
 .دبيخرل التي جعمت الشاعر يصنع التنكع الأالفنية الأ الأساليب
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  قاـ الشاعر بالتركيز عمي فمسفية الكتابة عبر النكعية التجريبية لتشكيؿ رؤية شعرية
 التي آلية الحمـ كالتخيؿ في شعره متكقعة بإيقاع سردم حر، حيث أستند عمي غير

تبعث إلي التشكيؽ كالإيياـ كتجسيد الأبعاد الخفية لمشخصية كالمعاناة التي عاشيا 
 لتحقيؽ رغبتو الداخمية.

  ديكانو ر فيفمزج الشاع ،الأدبيةتجمع مختمؼ الفنكف  فأالشاعر  أعماؿاستطاعت 
يضا كجكد ، أمسمكا لمكتابك  المقامات طريقا سمكب المقامة فاتخذ مفأالنشيدة ب

في  سيـأىذا ما ، ك ك في تدبير العتمةأيكاركس ا ديكاف تقنيات القصيدة التفاعمية في
الذم جعؿ نصكصو تتميز  الأمرساليبيا في التعبير أك  تنكيع خطاباتوك  كتابتو ثراءإ

فنية ك  يا جميع الفنكف حتى تكتسب حيكيةرسـ لكحة مبدعة متمازجة فيك بالجماؿ 
 خاصة.

  التشكيؿ البصرم مف الظكاىر الفنية التي ساىمت في مكاكبة التطكر الحداثي
شكاؿ كسيمة خطابية الأك  علبمي متخذة مف الصكركر الإالتجريبي مستفيدة مف التط

بحت القصيدة مف ىنا بصرية المبدع فأصك  ـ مف خلبليا التكاصؿ بيف القارئيت
خضاع مضمكنيا لعمارة  ز، مف خلبؿ الذكؽ الجديد لمتعبير بالصكرةبامتيا البصرية كا 

 جديدة.
 القارئ يشعرك  رذه الظاىرة حتى يصنع التغيلي "علاء عبد اليادي"لجأ الشاعر 

الخركج عف ك  تحررىا مف كؿ القيكدك ا الجديد شكميك  ،بالمتعة مف حيث طريقة الكتابة
ة مرئية كصكت مسمكع لدل ،لإبراز جمالية الأساليب البصرية في صكر المألكؼ
 قحامو فييا لمتعبير عف الحالة النفسية لمشاعر.القارئ كا  

 ةالتقنيات البصري ، متمثمة في صرية مف ناحية الشكؿ ك البناءتجسدت ىذه التقنية الب 
 ...الخنمائييالسك  المستكل الطباعيك  عمى مستكل الرسـ
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  "معركة التغيير كالتجريب في فضاء الكتابة علاء عبد الياديخاض الشاعر "
المتفردة بمزج الصكرة كالقصيدة في إطار شعرم كاحد ك متميز في ديكانو"شجف"الأكؿ 

 في العالـ العربي بيذه الكتابة الشعرية الجديدة.



 

 

 
 

 حقمل
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 "علاء عبد اليادي "الدكتورنبذة عن حياة 
شاعر مف جيؿ السبعينيات ، كناقد أكاديمي ، كمفكر مصرم. دكتكراه الفمسفة في النقد 

 عنكاف الرسالة:  قارف ، أكاديمية العمكـ المجربة الأدبي ، تخصص أددب م

« Performative Manifestation in EarlyArabicHeritage, And the Theatri-
cal Genre 

لممفكر كالفيمسكؼ المجرم الكبير " جكرج  تلبمذةكأشرؼ عميو في رسالتو لمدكتكراه أنجب 
نينا ، ألماشي ميكموش، سيكي جيرجش" أحد أىـ فلبسفة القرف العشريف،كىـ الأساتذة: لككا

"، كىـ لجورج لوكاش، كيمكف أف نضيؼ أساتذة آخريف كىـ ليسكا تلبمذة مباشريف" كيرايي
، كنجد عدد منيـ في الصكرة في قاعة مبنى وفودور شاندور شيمون بيتر، بيشي تامش

 ".علاء عبد الياديأكاديمية العمكـ المجرية في أثناء مناقشة رسالة الدكتكراء لمكاتب "

، في النقد الأدبي كفي الأدب المقارف. د مف رسائؿ الماجستير كالدكتكراهشارؾ في مناقشة عد
 عممية في النقديف الأدبي كالمسرحي ، كفي الأدب المقارف.شارؾ في تحكيـ أبحاث الترقية ال

 :من داواوينو الشعرية

، القاىرة ، الييئة  1987،  1لؾ صفة الينابيع يكشفؾ العطش ،دار الكاحة ، ط .1
، كقد ضـ ىذا العمؿ مجمكعة مف قصائده  2005" ، 2المصرية العامة لمكتاب ، "ط

 المنشكرة في حقبة السبعينيات.
 .1994الرماد ، القاىرة : دار صاعد ، حميب  .2
 .1994مف حديث الدائرة ، دراما شعرية نثرية ، دار صاعد ،  .3
 .1996أسفار مف نبكءة المكت المخبأ ، القاىرة : الييئة العامة لقصكر الثقافة ،  .4
 ....إلخ 1998سيرة الماء ، القاىرة : مركز الحضارة العربية ،  .5
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 الجوائز العربية والدولية:

  " بالجائزة الدكلية لمشاعر المجرم الكبير " فكشت ميلبف" 1998/1999فاز عاـ "
« Fûst Milan ».أكادمية العمكـ المجربة 

  2008، قلبدة ميرجاف العنقاء الدكلي في دكرتو الثانية "  2008قمد في عاـ-
 " ، العراؽ.2012

  ئكية الشابي بتكنس.، بجائزة " أبك القاسـ الشابي " الشعرية في م 2009فاز في عاـ 

 : بعض الكتب التي كتبت عنو منفردا

  كتب عف أعمالو عدد كبير مف نقاد مصر ، كالعالـ العربي ، كانجز عف تجربتو
 الشعرية كالفكرية عدد مف الكتب النقدية كالفكرية ، أىميا :

الكتابة التجريبية في الشعر العربي المعاصر، علبء عبد اليادم المغة والشكل : .1
 .1999بية ، ر نمكذجا ، لمشاعر د. أمجد رياف ، مركز الحضارة الع

كتابة الأعماؽ في تجربة علبء اليادم الشعرية لمناقد التكنسي أ. د. شعر الاختلاف :  .2
 .2005مصطفى الكيلبني ، مركز الحضارة العربية ، 

 بعض عضويات الجمعيات والاتحاديات والمجان العربية والدولية:

 حاد كتاب مصر، حاز ثقة الجمعية العمكمية لمنقابة عمى مدل أربع رئيس نقابة ات
 (. 2019-2015) ،( 2015-2011)،( 2007-2003دكرات متعاقبة : )

 ف.حتى الآ 2015س الأعمى لمصحافة مف عضك المجم 
 العضك الاحتياطي لاتحاد كتاب مصر. -عضك لجنة الخمسيف لصياغة الدستكر 
 غة المكحد لمتنظيـ الصحافة كالاعلبـ.عضك لجنة الخمسيف الكطنية لصيا 
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 ( 2014رئيس الجمعية المصرية لدراسات النكع كالشعريات المقارنة ، كمؤسسيا-
 ( ، كىي أكؿ جمعية أنشئت في نكعيا كنشاطيا عمى المستكل الدكلي.2017

  المجمس الأعمى لمثقافة. –عضك لجنة الدراسات الأدبية 

 من أعمالو النقدية والفكرية:

 مف الأعماؿ النقدية كالفكرية بالعربية كبإنجميزية منيا : لو عدد 
 بداعي ، الشعر نمكذجا بلبغة اللبكعي الإ -1
 الشعرية المسرحية المعاصرة ، حكا اتجاىات ما بعد الحداثة في العرض المسرحي. -2

 نجميزية:من أعمالو البحثية بالعربية والأ 

 نجميزية منيا :ة بالمغتيف العربية كالأية المحكملو عشرات الأبحاث العممية النقدية كالفكر 

 ." بلبغة الصمت كشعرية المكاف ، قراءة أعماؿ ىاركلد بنتر الدرامية -1
 ." التعازم الشيعية مف منظكر الشعريات المقارنة " قراءة سيميائية" -2
 . خبرات الجسد الحميمة في الكتابة الأدبية" -3

" أنو سيد "علاء عبد الياديكفي الأخير نستطبع القكؿ أف الدكتكر الكاتب الشاعر كالناقد 
عمى العرش التجريبي في العالـ العربي كأنو مكسكعة شامخة في الكتابة عمكما شعرا أك نقدا 

 فيك:

. في العالم العربي يالشعر  ك التجريبمم                      



 

 
 

 
ق ائمة المصادر   

 والمراجع
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 برواية ورش عن نافع    القرآن الكريم. 
 قائمة المصادر
: علاء عبد اليادي  

الييئة العامة لمكتاب،  يكميات مف ثكرة يناير، إيكاركس أك تدبير العتمة،-1
ـ.2016مصر،   

  ـ.2000مصر،  عاىرة تصطفيني(، مركز الحضارة العربية، الرغاـ)أكراد-2
ـ،2003/2004، 2/ط1شجف، مركز الحضارة العربية، مصر، ط-3  
ـ، الييئة المصرية 2003، 1النشيدة، الييئة العامة لقصكر الثقافة، ط-4

ـ، مصر.2005، 2مكتبة الأسرة، ط العامة لمكتاب،  

:قائمة المراجع  

 بية:المراجع بالمغة العر  أولا/
إبراىيـ جندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، تمكز) طباعة كنشر كتكزيع( ،  (1

 ـ.2013، 1دمشؽ، سكريا، ط
أحمد المعداكم المجاطي، ظاىرة الشعر الحديث، شركة النشر كالتكزيع لمدارس، الدار  (2

 البيضاء، المغرب، )د،ط(، )د،ت(.
، 1ما بعد الحداثة، دار الفارابي، بيركت، لبناف، طأحمد عبد الحميـ عطية، نيتشو كجذكر  (3

 ـ.2010
 ـ.1997، 2مصر، طك المكف، عالـ الكتب، القاىرة،  أحمد مختار عمر، المغة (4

 ـ.1989، 2أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، لبناف، ط (5
 .، )د،ت(3طدار الساقي، )د،ب(،  أدكنيس، الصكفية كالسريالية، (6
تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، آمنة يكسؼ،  (7

 ـ.2015، 2بيركت، لبناف، ط
اصر، دار العمكـ ك الإيماف أيمف تعيمب ،منطؽ التجريب في الخطاب السردم المع (8

 ـ.2011، 1ط (،،)د،ب
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جدارات ب الحديث، ، عالـ الكتأكيؿ الشعر ك فمسفتو عند الصكفية، تأيمف يكسؼ عكدة (9
 ـ .  2008، 1لمكتاب العالمي، الأردف، ط

 ـ .2010، 1، طنتشار العربي، )د.ب(، الإالأجناس الأدبية التفاعؿ في، بسمة عركس (10
جماؿ شحيد ككليد قصاب، خطاب الحداثة في الأدب الأصكؿ كالمرجعية، دار الفكر،  (11

 ـ. 2005، 1دمشؽ ، سكريا، ط
جامعة القاىرة،  الكافي في الإملبء كالترقيـ، كمية دار العمكـ جماؿ عبد العزيز أحمد، (12

 ـ.2003سمطنة عماف، )د،ط(، 
في العربي، الشخصية( ،المركز الثقا-الزمف -حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء (13

 ـ.1990، 1، لبناف/المغرب، ط بيركت/الدار البيضاء
 ـ، 2010،  1حسف عمى المخمؼ، التراث كالسرد، كزارة الثقافة كالفنكف كالتراث، قطر، ط (14
، مكتبة الشعر التفاعؿ المجاؿ التعالؽ ، المدكنة الرقمية الشعريةسدمحسيف عبد الغني الأ (15

 ـ.2009، )د،ط( ، العراؽ،بي، بغدادالعر  التفاعمي الرقمي
 . ـ2001، 1ة الدينية، مصر، طالثقافحسيف نصار، في الشعر العربي، مكتبة  (16
معرفة العممية، عماف، حصة البادم، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنكز ال (17

 ـ . 2009 ،1الأردف، ط
جربة نادر ىدل قكاسمة الحداثة الشعرية كفاعمية الكتابة دراسات في ت ،حفناكم بعمي (18

 ـ.2007، 1الأردف، طعة كالنشر كالتكزيع، ، دار الكتاب الثقافي لمطباالشعرية
ي العربي نظكر النقد الأدبي، المركز الثقاف، بنية النص السردم مف محميد لحمداني (19

 ـ. 1991 ،1لدار البيضاء، لبناف/المغرب، طلمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت/ ا
، التجريب في فف الركاية العربية رفض الحدكد ك حدكد الرفض ، الدار كفيخميفة غيم (20

 ـ. 2012 ،1(، طتاب، )د،بسية لمكالتكن

خميؿ أبك جيجة، الحداثة الشعرية العربية بيف الإبداع كالتنظيـ كالنقد،  دار الفكر المبناني،  (21
 .ـ1995، 1لبناف، ط

رضا داكرم أردكاني، نحف كعكرة طريؽ الحداثة ، تر: عبد الرحماف العمكم، دار اليدل  (22
 ـ.2007، 1لمطباعة كالنشر، لبناف، ط
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 ،ت(.ىنداكم، القاىرة، مصر،)د،ط( ،)د ، مؤسسةالنثر الفني في القرف الرابع، زكي مبارؾ (23
سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم مف أجؿ كعي جديد بالتراث، رؤية لمنشر كالتكزيع،  (24

 ـ .2006، 1القاىرة، مصر،ط
التبئير(، المركز الثقافي العربي  -السرد -سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف (25

 ـ.1997، 3لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط

سعيد يقطيف، قاؿ الراكم، )البنياف الحكائي في السيرة الشعبية(، المركز الثقافي العربي،  (26
 ـ.1997، 1الدار البيضاء/ بيركف، المغرب/لبناف، ط

ؤسسة الجزائرييف ، م ، الفصحى ك العامية ك علبقتيما في استعمالات الناطقيفسياـ مادف (27
 ـ . 2011، الجزائر،)د،ط( ، كنكز الحكمة

دية(، دار غيداء ، ، عتبات الكتابة )بحث في مدكنة محمد صابر عبيد النقاتيسكسف البي (28
 ـ.  2014،  1، طالأردف، عماف

، مكتبة الأسرة ،  (ة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظسيزا قاسـ، بناء الركاية )دراس (29
 ـ .2004مصر،)د،ط(، 

،العمـ ك  2000- 1960التجريب في فف القصة القصيرة مف  ،الحكيـ محمدشعباف عبد  (30
 ـ.2010سكريا، )د،ط( ، ،لتكزيع، دمشؽكا الإيماف لمنشر

شكرم عزيز الماضي، في نظرية الأدب، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  (31
 ـ.2005، 1لبناف، ط

نجميزم المعاصر المسرح الأح دراسات ك مشاىدات في التجريب ك المسر  ،صبرم حافظ (32
 ـ.1984،الييئة المصرية العامة لمكتاب،) د،ب (،

 ـ.1997، 1ط مصر،، صلبح فضؿ، قراءة الصكرة ك صكرة القراءة، دار الشركؽ، القاىرة (33
 ،)د،ت(.1صلبح فضؿ، لذة التجريب الركائي،  مكتبة الساعي، القاىرة، مصر، ط (34
، التفسير لمنشر ك الإعلبف، الذكر الصكفيف ك ، دلالة المكف في القرآمظير صالحضادم  (35

 ـ.2012 ،1طسكريا، 
دار الحامد، عماف،  ،ستيلبؿ في مكاقؼ النفرم، العنكاف ك الاعامر جميؿ شامي الراشدم (36

 ـ. 2012، 1ط ،الأردف
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: سعيد يقطيف، نيت مف النص إلى المناص(، تؽيعبد الحؽ بمعابد ، عتبات ) جيرار ج (37
 ـ.2008، 1، طمنشكرات الاختلبؼ، الجزائر

الحكاية(، إفريقيا الشرؽ،  -الإنصات -عبد الحؽ منصؼ، أبعاد التجربة الصكفية )الحب (38
 ـ.2007المغرب، )د،ط(، 

، السرد الشعرم ك شعرية ما بعد الحداثة قراءة في "ميمؿ.." علبء عبد الرحماف عبد السلبـ (39
 ـ.2008، ركز الحضارة العربية، مصر،)د،ط(عبد اليادم، م

الرحماف الياشمي، تعمـ النحك كالإملبء كالترقيـ، دار المناىج لمنشر كالتكزيع،عماف، عبد  (40
 ـ.2008 ،2الأردف، ط

فريقيا بي(، أ، مدخؿ الى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العر عبد الرزاؽ بلبؿ (41
 ـ.2000، )د،ط( ،الشرؽ، الدار البيضاء/بيركت، المغرب/لبناف

إبراىيـ سميـ  قكاعد الإملبء كعلبمات الترقيـ، تؽ كتع : محمدعبد السلبـ محمد ىاركف،  (42
كنبيؿ عبد السلبـ ىاركف، دار الطلبئع لمنشر كالتكزيع كالتصدير لمطباعة، القاىرة، 

  ـ. 2005مصر،)د،ط(، 

تحاد كتاب العرب، دمشؽ، سكريا، شعرية الحداثة )دراسة(، منشكرات إعبد العزيز إبراىيـ،  (43
 ـ.2005)د،ط( ، 

قصيدة ك صكرة )الشعر ك التصكير عبر العصكر(، المجمس الكطني  ،الغفار مكاكم عبد (44
 ـ.1987 )د،ط(،،ثقافة ك الفنكف ك الآداب، الككيتلم

، إشكالية تأصيؿ الحداثة في الخطاب النقدم العربي المعاصر، الييئة عبد الغني بارة (45
 .ـ 2005 )د،ط(، المصرية العامة لمكتاب، مصر،

شريفة كحسيف لافي قزؼ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر عبد القادر أبك  (46
 . ـ2008، 1، المممكة الأردنية الياشمية، طعكف، عمافناشركف كمكز 

ية  كتطبيقية، تؽ: عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي دراسة نظر  (47
 . ـ 2007، المغرب، )د،ط( ،محمد العمرم، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء

الكطني لمثقافة  ، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، المجمسعبد الممؾ مرتاض (48
 .ـ1998، )د،ط( كالفنكف كالآداب، الككيت،
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ت السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، ، آلياعبد الناصر ىلبؿ (49
 ـ.2006، 1، مصر، طالقاىرة

لتفات البصرم مف النص إلى الخطاب ) قراءة في تشكيؿ القراءة ىلبؿ، الا صرعبد النا (50
 .ـ 2009 ،1ط الجديدة ( ،العمـ كالإيماف لمنشر ك التكزيع، كفر الشيخ، مصر،

دار  ،اياه ك ظكاىره الفنية ك المعنكيةالشعر العربي المعاصر قض ،عز الديف إسماعيؿ (51
 )د،ت(.،3الفكر العربي،) د،ب(، ط

أحمد، انييار دعاكم الحداثة ) الحداثة ضركرة تاريخية لا خيار سياسي(، دار  عزت السيد (52
 ـ .1995، 1الثقافة لمطباعة كالنشر، دمشؽ، سكريا، ط

علبء عبد اليادم، قصيدة النثر كالتفات النكع، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، دمشؽ،  (53
 ـ.    2009، 1سكريا، ط

النكع النككم نحك مدخؿ تكحيدم إلى حقؿ الشعريات  علبء عبد اليادم، مقدمة إلى نمكذج (54
 .ـ2008، 1"، مركز الحضارة العربية، مصر،  ط المقارنة " المسرح نمكذجا

أبك عمر عثماف بف سعيد الدائي، جامع البياف في القراءات السبع المشيكرة، تح: محمد  (55
 ـ.1،2005دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طصدكؽ الجزائرم، 

ية العالمية، دار بنك ىاشـ، التجريب في الركاية المغاربية الرىاف عمى منجزات الركاعمرم  (56
 ـ.2015)د،ط(،  ،الأماف، الرباط ،المغرب

، ى الأدب التفاعمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، مدخؿ إلفاطمة البريكي (57
 ـ.2006، 1ط المغرب،

، مركز الإنماء القكمي، بيركت، لبناف، فتحي التريكي كرشيدة التريكي، فمسفة الحداثة (58
 ـ. 1992)د،ط(، 

 . ـ1،1881، طالفرج قدامة بف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجكانب، قسطنطينية كأب (59
في الأدب كالفمسفة مجدم محمد إبراىيـ، رسالة الفكر في زمف العدكاف)رؤية نقدية معاصرة  (60

دار ركابط لمنشر كتقنية المعمكمات، كالتصكؼ كالسياسة مف أجؿ منظكمة قيـ عمكية نبيمة(، 
 ـ.2018القاىرة ، مصر،)د،ط(، 
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 ، )د،ت( .3ط ، مصر،عة مؤلفيف، المقامة، دار المعارؼ، القاىرةمجمك  (61
محمد الأسعد، بحثا عف الحداثة نقد الكعي النقدم في تجربة الشعر العربي المعاصر،  (62

 ـ. 1986، 1مؤسسة الأبحاث العربية ش ـ ـ، لبناف، ط
(، النادم 2004-1980، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث )الصفرانيمحمد  (63

 ـ. 2008، 1الأدبي بالرياض ،المركز الثقافي العربي بالرياض  المغرب  ط 
، تي، المركز الثقافي العربي، بيركتمحمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب مدخؿ لتحميؿ ظاىرا (64

 ـ. 1991، 1لبناف، ط

القصة كالمقامة، منشكرات جمعية التمدف الإسلبمي، دمشؽ، محمد جميؿ سمطاف، فف  (65
 ـ. 1943سكريا،)د،ط(، 

 .2012محمد حسيف ىيكؿ، ثكرة الأدب، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة ، مصر،)د،ط(،  (66
  ـ.2000محمد رضكاف الداية ، في الأدب الأندلسي ،دار الفكر، دمشؽ، سكريا، )د،ط(،  (67

محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية،  (68
 ـ.  2004، 1مصر،ط

 . ـ1،2013ثقافة، القاىرة، مصر، طالمجمس الأعمى لمد عبد المطمب، القراءة الثقافية،محم (69
في  محمد عركس، التجريب في الشعر الجزائرم المعاصر نصكص مف دس خؼ سبكيو (70

 ـ. 2012، 1،ط )ب ،د (لعبد الرزاؽ بككبة، دار الألمعية، الرمؿ
 محمد عزاـ، النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي(، منشكرات الكتاب العرب،  (71

 ـ.  2011دمشؽ، )د،ط(، (72
محمد عمي الفرا، الييكد.. الإسرائيميكف..العبرانيكف..الصياينة  )أساطيرىـ كحقيقتيـ  (73

 ـ. 2010،  1، الأردف، طمجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف اركمصيرىـ ك دكلتيـ(، د
ة لمكتاب، ك سيميكطيقا الإتصاؿ الأدبي، المصرية العام محمد فكرم الجزار، العنكاف (74

 ـ.1998القاىرة، مصر،)د،ط(، 

ىجرية، مطبعة السعادة ،  398محمد محمكد الرافعي ، مقامات بديع الزماف اليمذاني  (75
 .،)د،ت( 1القاىرة ، مصر، ط



 قائمت المصادر والمراجع
  

358 
 

محمد مرتاض ، التجربة الصكفية عند شعراء المغرب العربي في الخمسية اليجرية الثانية ،  (76
 ـ .  2009ديكاف المطبكعات الجامعية ، الجزائر،) د، ط(، 

ستراتيجية ال (77 اص، المركز الثقافي العربي، بيركت، تنمحمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم كا 
 ـ.1992، 3لبناف، ط

 ـ.1997ك النقاد المعاصركف، نيضة مصر،القاىرة، مصر،محمد مندكر، النقد  (78
محمكد إبراىيـ الضبع، قصيدة النثر كالتحكلات الشعرية العربية، الييئة العامة لقصكر  (79

 ـ.2003، 1الثقافة، مصر، ط

الكطني  ، المجمس)أبحاث في السرد: تنظيرا كتطبيقا (مرسؿ فالح العجمي، الكاقع كالتخييؿ (80
 ـ.2014، )د،ب(،)د،ط(، دابلمثقافة كالفنكف كالآ

 ، بيركت،دار العمكـ العربية ،حديثدراسات في الأدب العربي ال ،مصطفى محمد ىدارة (81
 ـ.1990،  1لبناف، ط

، 1، طمعجب العدكاني ، تشكيؿ المكاف ك ظلبؿ العتبات ، نادم جدة الأدبي ،) د، ب( (82
  ـ.2002

الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب  (83
 ـ. 2011لمكتاب، دمشؽ، سكريا،)د،ط(، 

ناجي عمكش، مف قضايا التجديد كالإلتزاـ في الأدب العربي، الدار العربية لمكتاب، ليبيا/  (84
 ـ.1978تكنس،)د،ط(، 

، 1ط ،لمكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، دار تكبقاؿ، المغرب، الخطاب ارنبيؿ منص (85
 ـ.2007

محمد بف عبد الجبار بف الحسيف، المكاقؼ كالمخاطبات، تص : أرثر يكحنا أربرم،  النفرم: (86
 ،)د، ت(.1مكتبة المتنبي، ط

بي الحديث، دار الفارابي، نكرا مصطفى مرعي، تنكع الدلالات الرمزية في الشعر العر  (87
 .ـ 2016، 1بيركت، لبناف، ط

 ـ. 1،1988،)د،ب(، طالمستنصرية  ،الجامعةجتماعي عند العرب،عمـ المغة الاىادم نير (88
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جتماع، دار الراية، عماف، افة كالأسطكرة في عمـ الايا الخر ىاني محمكد الكايد، ميثكلكج (89
 ـ. 2010 ،1ط الأردف،

لكتركنية لعربي الإسرائيمي )في المكاقع الإىبة الله نصر حسف مصطفى، قضايا الصراع ا (90
 ـ.2015، 1العربي، القاىرة، مصر، طلمصحؼ الإسرائيمية(، دار العالـ 

ىشاـ الدركاكم، التفكيكية التأسيس كالمراس ، تؽ ك مرا: الرحالي الرضكاني، دار الحكار  (91
 ـ. 2011، 1لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط

(، دار النيضة العربية، بيركت ، 1982-1948كداد الديؾ، الحركب العربية الإسرائيمية )  (92
 ـ. 2011، 1لبناف، ط

رابي، بيركت ، لبناف، االعيد ، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفيمنى  (93
 ـ .3/2010ـ، ط2/1999ـ، ط1/1990ط
يكسؼ الإدريسي ، عتبات النص في التراث العربي ك الخطاب النقدم المعاصر ،الدار  (94

 ـ.2015، 1ط لبناف، ،بيركت ،العربية لمعمكـ
 المراجع المترجمة:  /يانثا

أرسطك، فف الشعر، تر كتؽ ك تع: إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك مصرية، مصر   )د،ط(،  (1
 )د.ت(،

 ـ.1997ألاف تكريف، نقد الحداثة، تر: أنكر معيث، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر،)د،ط( ،  (2
أمبرتك إيكك ، تأملبت في السرد الركائي، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار  (3

 ـ.2015، 2بيضاء، المغرب، طال
محمد الزكراكم، مرا: حسف حمزة، المنظمة العربية  تر: إيؼ ستالكني، الأجناس الأدبية، (4

 ـ.2014، 1لمترجمة، لبناف، ط
بكؿ ريككر، الكجكد كالزماف كالسرد، تر ك تؽ: سعيد الغانمي ، المركز الثقافي العربي، الدار  (5

 ـ .1999، 1بيركت، لمغرب/لبناف، ط البيضاء/

تزيفتاف تكدكركؼ، شعرية النثر )مختارات( تمييا أبحاث جديدة حكؿ المسركد، تر: عدناف  (6
محمكد محمد، مرا، جماؿ شحيد، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، سكريا، 

 ـ. 2011)د،ط(، 



 قائمت المصادر والمراجع
  

360 
 

 كدكركؼ، الشعرية ، تر: شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنشر،تزيفطاف ط (7
 ـ1990/ 2ـ، ط 1/1987الدار البيضاء، المغرب، ط

جاف مارم شيفير ، مالجنس الأدبي تر :غساف السيد ، اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، سكربا ،  (8
 )د،ط( ، )د، ت(.

جكليا كريستيفا، عمـ النص، تر: فريد الزاىي، مرا: عبد الجميؿ ناظـ، دار تكبقاؿ،المغرب،  (9
 )د.ط(،)د.ت(.

ركسكـ غيكـ ك كريستياف  -فرنسكازؼ  -بكريس أكسبنسكي  -كايف بكث  -جيرار جينيت  (10
جاف إيرماف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفى،  –أنجمي 

 ـ.1989، 1منشكرات الحكار الأكاديمي كالجامعي، )د.ب(، ط
الأزدم  جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ كعبد الجميؿ (11

 ـ. 1997 ،2كعمر حمى، المجمس الأعمى لمثقافة، )د.ب(، ط
رالد برنس ، المصطمح السردم)معجـ المصطمحات(، تر: عابد خزندار، مرا ك تؽ : جي (12

 ـ2003، 1محمد بريرم ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، مصر،ط
كالمعمكمات ،القاىرة ، مصر، جيرالد برنس ، قامكس السرديات ، تر: السيد إماـ ،  لمنشر  (13

 ـ.2003، 1ط
ستعمار كالخياؿ السكسيكلكجي، ؾ بامبرا، إعادة التفكير في الحداثة نزعة مابعد الا مندرير ب (95

تر: ابتساـ سيد علبـ كحناف محمد حافظ ، مرا: أحمد زايد، المركز القكمي لمترجمة، 
 ـ. 2016، 1، طالقاىرة، مصر

مصر اء، الإسكندرية، تر: فؤاد زكريا، دار الكف دراسة جمالية ،، النقد الفني نزجيركـ ستكلي (14
 ـ.2006)د،ط( ، ،
لمثقافة ،القاىرة ، مصر ديفيد لكدج ، الفف الركائي ، تر: ماىر البطكطي ، المجمس الأعمى  (15

 ـ.  2002، 1، ط
رايمكند كيميامز، طرائؽ الحداثة ضد التكائميف الجدد ، تر: فاركؽ عبد القادر،  (16

 ـ.1999)د،ب(،)د،ط( ،
 ركلاف بارت، ماىي الكتابة دراسات نقميا الى العربية محمد برادة ، ) د، ت( ،) د، ب( , (17
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ي تشينغ إنجيؿ الحكمة التاكية في الصيف ، تؽ كتع: فرانسكا تسك ، كتاب التاك ت -لاك (18
 ـ.1998، 1السكاح ، دار علبء الديف ، سكريا ، ط

، تر: ىادم العمكم ، دار الكنكز الأدبية ، بيركت، لبناف  لاكتسو/تشكانغ تسو ، كتاب التاك (19
 ـ.1995، 1، ط

ىنرم لكفيفر، مالحداثة، تر: كاظـ جياد، دار ابف رشد لمطباعة كالنشر، بيركت ، لبناف،  (20
 ـ.1983، 1ط
ياف مانفريد، عمـ السرد،)مدخؿ إلى نظرية السرد( ، تر: أماني أبك رحمة، دار نينكم  (21

 ـ .2011، 1، سكريا، ط، دمشؽكالتكزيعلمدراسات كالنشر 

 
 / المعاجم والقواميس العربية: ثالثا

، دار الأفاؽ العربية، القاىرة، مصر، المحكـ في أصكؿ الكممات العامية ،أحمد عيسى بؾ (1
 ـ.2011، 1ط

بطرس البستاني، محيط المحيط قامكس مطكؿ لمغة العربية ، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف،  (2
 ـ. 1987)د،ط(، 

جبكر عبد النكر ك سييؿ إدريس ، المنيؿ )قامكس فرنسي عربي(، دار العمـ لمملبييف/ ك دار  (3
 .ـ1983،  7الآداب ، بيركت، لبناف ، ط

، 1ـ/ط1979جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف،  (4
 ـ. 2007، 1.  نصار نكاؼ، المعجـ الأدبي، دار كرد لمطباعة،)د،ب(،ط2ـ/ط1984

سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني/ سكشبريس،  (5
 ـ.1985، 1ط بيركت/الدار البيضاء، لبناف/المغرب،

 ـ,2003، مصر،)د،ط(، القاىرة ، مكتبة مدبكلي،عبد المنعـ الحفني، المكسكعة الصكفية (6
المحيط، دار الكتب العممية، لبناف ، مجد الديف محمد يعقكب أبادم الشيرازم، القامكس  (7

 ، )د، ت(.1بيركت، المجمد
 



 قائمت المصادر والمراجع
  

362 
 

 :قواميس المغة الأجنبيةرابعا /
1) Ox ford word power ،dictionary، new3rdedition:university ، paresmes,  

E :GerauvrierCdesirat،Thode، 

2) Oxford learner's  pocket dictionary, new edition . 
3) Dictionnaire des synonymes; couronné par    , La Rousse 

a. l'academie française, édition la Rousse, 2007 
4) Dictionnaire Français  Arabe, Alexandre Yaghi 

 .2016دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر، 

  :المجلات والدورياتسا / ماخ

 2ك1، كمية التربية، جامعة المكصؿ ، العدداف العميدإبراىيـ جندارم، الركاية كالتناص، مجمة  (1
 ـ.  2012، المجمد الأكؿ، كربلبء، العراؽ

أحمد محمد صالح رشيد كأيمف أحمد جاسـ، القصة الشعرية عند الحطيئة قصيدتو الميمية  (2
 ـ.2017، 3"أنمكذجا"، مجمة جامعة كرككؾ لمدراسات الإنسانية، )د،ب(،ع 

 ، 5نظرية المعرفة عند لكؾ، مجمة الآداب الفراىيدم، جامعة كرككؾ ،العدد ،حمد ناظـ داكدأ (3
 ـ2015ديسمبر، 

أمؿ أبك حنيش، تداخؿ السردم ك الشعرم في قصيدة "أحمد الزعتر" السرد القصصي لمتاريخ  (4
(، 3) 32"أنمكذجا" ، مجمة جامع النجاح للؤبحاث )االعمكـ الإنسانية(، نابمس، فمسطيف، مج '

 ـ.2018
مد محمكد محمد الدكخي ، العتبات النصية في شعر سعدم يكسؼ )قصيدة كيؼ كتب ح (5

، 10، العدد15الأخضر بف يكسؼ قصيدتو؟(، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية ، المجمد
 ـ.2008

الجزائر   21زكريا مخمكفي ،كاقع المغة العربية في عصر العكلمة ،مجمة الاثر ،العدد  (6
 ـ.2014ديسمبر، 
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لككاـ ، شعرية النص عند جيرار جنيت ) مف اطراس الى عتبات ( مجمة التكاصؿ ،  سميمة (7
 ـ.2009، جانفي 23المركز الجامعي ، الجزائر ، سكؽ أىراس ، العدد 

عبد الباسط محمد الزيكد ك طاىر محمد الزكاىرة ، دلالات المكف في شعر بدر شاكر السياب)  (8
دراسات العمكـ الإنسانية ك الاجتماعية ،الجامعة الياشمية ديكاف أنشكدة المطر نمكذجا( ،مجمة 

 ـ.2014، 2الزرقاء الاردف ،العدد
عبد الحميـ ميكر باشة، الحداثة الغربية كأنماط الكعي بيا في الفكر العربي المعاصر )دراسة  (9

 ، الجزائر، العدد2مقارنة بيف عبد الله العركم كطو عبد الرحمف(، مجمة تبايف، جامعة سطيؼ 
 ـ. 2018،  23/6

عقيؿ ميدم ، سيمياء الصكرة ك الخبر ، مجمة الباحث الإعلبمي ، جامعة بغداد ،  (10
 .33،34العدد 

فطيف أحمد فريد عمي، الضربة الجكية الإسرائيمية في حرب الخامس مف يكنيك  (11
ابع الر  ـ، المجمة التاريخية المصرية، مكتبة الدار العربية لمكتاب، القاىرة، مصر، المجمد1967

 ـ. 2006، نكفمبر كالأربعيف، العدد الثاني
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ص بالعربية:الممخ  
بترجمة كنقؿ الآداب  ، حيث اىتـ الشعراءالشعر العربيشغمت الحداثة جانبا ميما في  

، حيث أثمرت عنيا  تجارب فبدأت محاكلات التجديد في النصكص الشعريةالغربية، 
كظكاىر عديدة،  لكنيا لـ تقنع الشعراء المعاصريف الذيف قادكا ثكرة ضد القديـ ك حاكلكا 

مط المألكؼ إلي أفؽ جديد ك مفتكح، ليككف التجريب الذم مف الن ىذه النصكص إخراج
كىذا لظيكر الحاجة  ،لينتقؿ إلي المجاؿ الأدبي في بدايتو كاف يخص المجاؿ العممي

الماسة للببتكار كالتجديد كالإبداع، فتأثر الشعراء بالتجارب السريالية الصكفية، ككاف مف 
الذم علاء عبد اليادي"؛ "ريب الشاعرأىـ الشعراء الذيف خاضكا مجاؿ المغامرة كالتج

 كانت تجربتو ىي مصدر بحثنا مف خلبؿ دكاكينو الشعرية .
كاىتمت الدراسة برصد آليات التجريب التي كظفيا الشاعر في شعره المعاصر، مف خلبؿ 
تكليفة عجيبة غريبة عمي القارئ لإبراز كؿ جماليات التجريب مف جميع النكاحي المكتكبة 

فكاف تكظيفو للؤلفاظ المحكية كالعامية إلي جانب تأثره بالتجربة الصكفية كتداخمو كالشفيية 
النصي الذم كاف مؤثرا في المتمقي بقكة جذابة كمشكقة عند إقحامو التراث القديـ كأشكالو 
التقميدية كالمقامة، كما تقؼ عميو عتباتو النصية التي تقدـ مسارا جديدا جماليا في الشعر، 

ة الشعرية التي زاكج بفضميا الأجناس الأدبية لخمؽ رؤيا تجريبية بالكتابة؛ الأسمرافؽ شيكة 
علاء عبد يغمرىا القارئ بقراءاتو المميزة كالمتعددة، كلعؿ مف آثار المغامرة الشعرية ؿ"

الأكؿ عربيا الذم خمؽ كتابة متميزة ك كحيدة مف  ديوانو "شجن"المتفردة في  اليادي"
ة كالقصيدة كتغمغمو داخؿ الفضاء ألطباعي الذم جسد سمات الأداء خلبؿ الثنائية الصكر 

                                                              الشفيي.

SUMMURY :                                                                             Mo-
dernity was concerned with translation and transmission from Western litera-
ture, as it occupied an important aspect in Arabic poetry, so attempts to  
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regenerate poetic texts began, but they were not convincing to contemporary 
poets, who tried to take it out of the familiar style to a new and open hori-
zon, so that the experiment that was related to the scientific field in its in-
ception To move to the literary field, this is due to the emergence of an ur-
gent need for innovation, innovation and creativity. The poets were influ-
enced by the surrealist experiences of Sufism, and one of the most im-
portant poets who entered the field of adventure and experimentation was 
the poet “Alaa Abdel Hadi”, whose experience was the source of our re-
search through his poetry collections. 
   The study was concerned with monitoring the mechanisms of experimen-
tation that the poet employed in his contemporary poetry, through a strange 
combination that is strange to the reader to highlight all the aesthetics of ex-
perimentation from all written and oral aspects. The ancient heritage and its 
traditional forms such as the maqamah, and what its textual thresholds 
stand on, which present an aesthetic new path in poetry that accompanied 
the desire to write; The poetic stylization thanks to which he intermarried lit-
erary genres to create an experimental vision that envelops the reader with 
his distinctive and multiple readings, and perhaps one of the effects of the 
poetic adventure of “Alaa Abdel Hadi” unique in his first Arabic poem 
“Shagan” who created a unique and unique writing through the duality of 
the image and the poem and its penetration into the print space Which per-
sonified the features of the oral performance. 
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 /علبمات الكقؼ.....................................4-1
 لحصر...................................../علبممت ا4-2

.313.........................

.314.........................

.319......................... 

 

  .........................324. ................................السينماك التشكيؿ البصرم /5
  .........................325. ....................................المقطة السينمائية /5-1
  .........................326. /محكر المقطة السينمائية..................................1
 ............................................ السيناريك/5-2
 المشاىد........................./سيناريك تخطيط 5-2-1

.330.........................

.332......................... 
 

 ................................................... خاتمة
 ...................................................الممحق

.342.........................

.347....................... 
 

 .................................قائمة المصادر و المراجع
 .................................................الممخص

.351........................ 

.367......................... 
 

  .........................368. .................................................. الفيرس
   

 


