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 شكر و تقذير

 
الشكش بحقذم أعلى إوجاص هزا البحث  ًزي أعاوىبعذ الشكش لله عض و جل ال

مه وصائح  ًعلى كل ما أعذحه ل شهٍشة بشباسي والامخىان إلى الأعخارة الفاضلت 

إلى كل مه و  مشاحل البحث  وإسشاداث كاوج بمثابت الىبشاط المىٍش فً كل

 .عملفً اوجاص هزا ال وًعاعذ

 الطالبت جمٍلت خلٍفت
 

 

 

 



 

 

 

 
 مقذمة 



 مقذمة 
 

 
 أ

 اليو  ،طرق المستخدمة في العصر الحاليالكتابة العجائبية من أحدث ال يعد استخدام
 ريخنا الأدبي الطويل.جذور ممتدة عبر تا

تيا من قيمة ناعة فضاءاصتتأثر في  ؛مستحدثةأخذ ىذا الاستخدام طرقا جديدة و  وقد
اث التي جعمت من قيمة التر ، و المتعددةأنواعو ومستوياتالتناص بو  ،التجريب تيوأثر آلي
ار بتيتطور ىذا الاستخدام عبر الاستخدام المسمى و  ،قيمة أدبية مستحدثة تروج الأدبي
من الاستخدامات التي  الرواية الحديثة مال تقنية تيار الوعي في القصة و إذ يعد استع؛ الوعي

 مؤثرات التطور العممي ونتائج عمم النفس الحديث. أدت إلييا

لعجائبي بطرق ا ةد الاستفادة من تقنييتع ،ية خاصةأظيرت ىذا الإنتاج الأدبي برؤ  حيث
وبين ما حررتو النصوص  ،مال القديمتميزا من الاستعتجعل مفيومو أكثر تحديدا و  حديثة

متنوع نجد أنفسنا أمام كم ىائل و  ،تحرره النصوص الجديدة من نصوص عجائبيةما القديمة و 
ىذا عن طريق و  ؛الخيالغامرة و يا من خلال تعزيز روح الممن النصوص التي تظير أىميت

 .لمغاية اميمو  اأساسي اعنصر بوصفو مقي التي يبرز فييا دور المتمقي عممية الت

مجموعة يوسف السباعي  بمحاولة تطبيقو في قراءةوقد جاء اختيار موضوع العجائبي 
ي رغبة  من"الذي اخترتو مدونة تطبيقية ليذا الموضوع؛ خبايا الصدور-من العالم المجيول "

الخفية ما يدفع كل قارئ لمبحث  في الاطلاع عمى ىذا الموضوع الذي يممك من الجوانب
 .الاجتيادو 

يممك ، الكاتب يوسف السباعي "من العالم المجيول خبايا الصدور"أن العنوان خاصة 
 .الغرابة ما يجعل كل قارئ متحمس لمعرفة ىذا العالم المجيولمن جوانب الحيرة و 

معرفة ما يوجد بداخمو من الخبايا اخترت من و  ،ى ىذا العالمو لتسميط الضوء عم
التي  "عمميا عند ربي"و "قصة الحاج عمي"و "القبر قصة الحديث عمى"المجموعة القصصية 

موعة مع أن المج ،أدرجيا الكاتب في الجزء الأول من المجموعة المعنونة بالعالم المجيول



 مقذمة 
 

 
 ب

خبايا "جزءا ثانيا تحت عنوان و "،عالم المجيولال"تحت عنوان أولاالقصصية قد تضمنت جزءا 
لعجائبي بشكل ممحوظ القصص لأنيا توفرت عمى تقنية يذه ااختياري ل وقعقد و  "،وردالص

 .وواضح

 :أىميا مجموعة من الأسئمة من خلال ةلدراسلتتضح إشكالية ا

 ما مفيوم العجائبي؟ -1

 وظائفو؟ ما -2

 خبايا الصدور؟ ،صصية من العالم المجيولتجميات العجائبي في المجموعة الق ما -3

بحث إلى من خلاليا القسمت لإجابة عن ىذه الأسئمة وغيرىا حاولت بناء خطة؛ ول
، وظائفولفصل الأول إلى مفيوم العجائبي و حيث تطرقت في ا ؛خاتمةمقدمة وفصمين و 

في سرد مكونات الإلى بحث تجميات العجائبي، من خلال مقاربة وتطرقت في الفصل الثاني 
ما خمصت إليو بخاتمة جمعت فييا  بحثالتمت خو  ،لقصص التي اخترتيا من المجموعةا

 نتائج.من 

كونو الأنسب في ، آلية التحميلالمنيج الوصفي و وقد اعتمدت في ىذه المقاربة عمى 
مقاربة النصوص القصصية مقاربة عجائبية، من خلال بحث مظاىرىا وآلياتيا وطرق 

 توظيفيا.

 :أذكر منياالمراجع من المصادر و  لبحث عمى مجموعةقد قام او 

كتاب و ، Todorov) تان تودوروف)يمدخل إلى الأدب العجائبي لصاحبو تزفكتاب 
وكتاب العجائبية في أدب  ،العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد لكاتبو حسين علام

، ي الرواية الخميجيةكتاب مي السادة السرد العجائبي فو  ،الرحلات لــ: الخامسة علاوي
 وكتاب، تيار الوعي في الرواية الحديثة 'دراسة أسموبية' لمحمود غانيم.



 مقذمة 
 

 
 ج

 طبيعة موضوع العجائبي الذي يتميزالبحث من الصعوبات أبرزىا يتعمق ب ىذا ولم يخل
 بالاختلافات العديدة بين النقاد في الكثير من مواضيعو.

برباري عمى توجيياتيا ودعميا  شييرة المشرفةبالشكر الجزيل للأستاذة  أتقدم ختاموفي ال
 نجاز ىذا البحث.إالدائم لي في 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 انفصم الأول:

مصطهح انؼجائبية ن الإطار انىظري

 وانضرد انؼجائبي

 

 .العجائبٍت لغت واصطلاحا -1

 . العجائبٍت  صطلحمحعذد  تإشكالٍ -2

 .سوفوحىدللعجائبً عىذ  ًححذٌذ الاصطلاح -3

 أدبً؟.الأدب العجائبً جىظ  هل -4

 . وظائف الغشد العجائبً - 5

  

 

 



 

 

 تمييد:

تحديد  ةفي كيفي لوأو وضع مضطرب يتحدد  مأمايجعمنا  العجائبيةعالم  إلىالولوج  نإ
مع  طالتي تختم ،المتشابكةالعدد الكبير من المصطمحات  مأما العجائبيةتعيين لفظ  أو

سار بو الذي تحديد المصطمح  صعوبة أو، مصطمحال ةقدعما يشبو ببعضيا البعض لتشكل 
التي اقتضت  مةصالفاط ىناك بعض الخطو  تناك نا  و  ،آخر إلىالتعدد والتغير من مفيوم 

البعد  ةدرج اينزاح من خلالو المصطمح ليظير لن أو اختلافا واضحاتحديدا معينا 
 ...(.يامييالإ الأدب،يالغرائب،العجائبي،الخارق:)المتقاربةىذه المصطمحات  بين والاقتراب

 أوض ىو الخيال المح ؛تنيل من معين واحد" ىذه المصطمحات كميا  والملاحظ أن
 .)1("عن الواقع اخارج اخاص االمستحيل الذي يمتمك منطق

 نا  ىو بناء خيالي و  أدبيعمل  أيإن  إذ؛ "أدبيعمل  أيوىذا الخيال يكاد لا يبرح 
بين  ىآخر عندما يفك العر نوع  أي إلىال ينزع لكن ىذا الخيو اكتسب معطياتو من الواقع 

 .)2("اقعو الواقع واللا

 

 

 

 

                                                           
منامات ركن الدين الشييد الأندلسي و  لابنالزوابع شكميا السردي في رسالة التوابع و تفاطمة الزىراء عطية، العجائبية و  (1)

 ،4112/ 4112 المغة العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة،أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه العموم في الآداب و  الوىراني،
 . 14ص

 .20، ص1970، )دط(، الأردن الاجتماعي نادي الحسرة الثقافي و  العجائبي،السرد الغرائبي و  علان،سناء ش (2)



 

 

 :لغة واصطلبحا العجائبية-1 

 :العجيب في المعاجـ العربية  -أ

 :المعجمي وىي في التفسير (ب ،ج ،ع)العجيب من الجذر المغوي  ةتتكون لفظ 

 .)3("عجابي الإذ ر  ى  قال يا عجبا لمد   إعجابٌ  ،مايرد   كار  ن:إب  ج  و الع   ب  ج  ع  "

عجب منو  :بو أعجب:"العجيب بموقف معين يتخذه الشخص ونقول ةفظلنلاحظ تعمق 
 ترفع واستكبر. :بنفسو ب  ج  ع  وأ   ،ر  وس  

 السبب. فيخا ةيز ظاىر الم أمر استعظام(:في النحو)التعجب  

 .)4("لشيء عجاباىذا  ن"إالعجب وفي التنزيل العزيز إلى: ما يدعو (اب  ج  الع  ) 

 العادةتغير النفس بما خفي سببو وخرج عن :"وأنب العجب يانالجرجالشريف وقد عرف 
 .)5("مثمو

ولكن مدار المعنى يمكن  ،العجيب متغير بحسب تغير جذره المغوي أنومما سبق نجد 
ذلك  أو اختلاف موقف النفس اتجاهحصره في خروج الشيء عما ىو اعتيادي وتغير 

 الشيء.

                                                           
 .580،ص1981فصل العين الميممة،دار صادر بيروت، ،1لسان العرب، مج ابن منظور،(3)
 .584،ص2004ىـ،1425،مصر 4شوقي ضيف، المعجم الوسيط، باب العين، مكتبة الشروق الدولية،ط (4)
محمد الصديق  :تحقيق ودراسة مصطمحات،لبن محمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات قاموس ا عمي(5)

 . 123م، ص1413المنشاوي، دار الفضيمة، 



 

 

لا  ةعجيب شديد الغراب ،العجيب ىو مفرد عجب"نإف ةالحديث ةويفي المعاجم المغ أما
 فعال:انغريب أمريا لو من  :لمعجب يا أنمن المدىش  أن،لا غرابة من العجب :عجب

 .وينكره لغرابت أويستظرفو  أو أمرايستعظم  ماعند الإنساننفسي يصيب 

ة عجوبأة،غير عادي: عجيبةة"ذاكر ،"مؤنث عجيب :عجائب (:ج/مفردة:)عجيب - 
 .)6("شيء خارق ة،معجز 

ولا يوجد فرق كبير  ،متقارب ةالحديث أوة معنى العجيب في المعاجم القديم أننلاحظ 
مختمطا بمعنى  أوممتزجا  أصبحقد  ةمعنى العجيب في المعاجم الحديث أننلاحظ  ناأن إلا
  .يبلغر ا

 :ةالعجيب في المعاجـ الغربي -ب

 إلىويمتد بجذوره  ة،القديم ةيناالمفاىيم اليون إلى(Le Fantastique)يعود مصطمح  
تعريف  أقدمد ىذا التعريف وربما ع   ثةالعابالصور  إبداعة ممك"و أنالذي عرفو ب ،أرسطو

 Le)ومعنى العجيب،)7("بالخيالي والوىم( LeFantastiqueة )ل لصمصمؤ 

Merveilleuse) بمفظين ديتحد الفرنسيةالمعاجم في: 

 .المذىل أو بالروعةع الشيء الذي يتمت":أولا

 )8(("Surnaturelle)فوق الطبيعي أوالشيء غير العادي  ثانيا:

 .)9("والمدىش ،الخارق"وىو  آخرمعنى (merveilleux)"العجيب  ةكذلك تؤخذ لفظ -

                                                           
 .1458م،ص2008،القاىرة،1،معجم المغة العربية المعاصرة، ط1أحمد مختار عمر، مج (6)
 .31م،ص2006-2005جامعة منتوري، قسنطينة، الخامسة علاوي، العجائبية في أدب الرحلات، منشورات (7)

(3)LAROUSE، Dictionnaire De Français، Plus De 60000mots ، Définition Et Exemples Bordas 
1997، Pour La Première Edition ، P266.  



 

 

كما  ،خوارقي أوخارق  "لمعنى في المعاجم مقابلاً  (Le fantastique) مصطمح ويأخذ 
والتي تختمف بحسب تغير  المفظةمن ىذه  المشتقة أو القريبة يانالمعىناك الكثير من  أننجد 

 (:وخيال نزوي (fantasme)ىوام ،ومن ىذه المصطمحات استيام الكممةالجذر المغوي ليذه 

fantaisie
10(. 

يتحدد من خلال  الفرنسيةالعجيب في المعاجم  أننقول  أنومما سبق يمكننا 
، (le fantastique)ة ولفظ ،الخارق ىنمع تأخذالتي ، (le merveilleux) المصطمحين

  ،لفظ نإلفظ فكاإلى الاستعمال المتعدد  لنظربامعنى الخيال والوىم و  تأخذالتي 

   (lefantastique).كمصطمح  بيخاصة بعد تحديد لفظ العجائاستعمالا كبيرا  تأخذ
عطائو  .ي لمنصوصالأدبفي الاستعمال  ةوأىمي دور وا 

 جائبية:الع تعدد مصطمح إشكالية-2 

بسبب ؛ هو الوج متعدد ليإشكام طرح أما ايجعمن يمصطمح واحد لمعجائب جادإي ةلاو مح إن
: منو مثل ةأو مصطمحات قريبى خر أمفاىيم و  يالتداخل بين مفيوم العجائب أوتعدد المفيوم 

أو عدم اتفاق وكذلك بين تناقض  ...(،يالاستفيام الأدبتازيا،الفن ي،الغرائب ي،جائبالع )
ول في عمومو اقد تن يالمصطمحح أن الطر إذ نرى  ؛ ح محدد ليذا المفيومد عمى مصطمالنقا

ل موجود حتى في معاجم و اوىذا التن ،تعريف غربي أساسعمى  يموضوع العجائب
العجائبي بحسب ما عرفو "وشيعرف سعيد عم ة ؛ إذالمصطمحات الحديث

                                                                                                                                                                                       
(4)jarwansabek:alkanzeel wajize Dictionnaire Français-3arabe-1972-p470. 

 
 .382ص ،)دت(، )دط(، المصطمحات الخاصة بالمنظمة العربية لمترجمة،المنظمة العربية لمترجمة ،ىيثم الناىي(10)



 

 

فظا بتردد تحم الخارق والغريبوىو يقع بين  ،استيكتمفنل و المقابلأنب"Todorovدوروف"تو 
.(11)"البطل بين الاختيارين

 

 قابلامصطمحا معمى اعتباره  يوقد قام العديد من النقاد العرب في تعريفيم لمعجائب
باعتباره المنظر  "Todorov"تودوروفو وبالتالي اعتماد التعريف الذي جاء ب تيك،استلمفن

 الأدبفي  يفي كتابو العجائب ،حسين علامومن ىؤلاء النقاد  ،يالأدبجنس د ليذا الوالمحد
وقد برر حسين علام ىذا الاستعمال الاصطلاحي في تعريفو  .السرد ةمن منظور شعري

التي وقعت  ااستشرناىغمب المعاجم التي أ أن"إلىالسبب  بإرجاعدون غيره  يالعجائب للأدب
تزال تناقش تصنيفات  كميا لا ،ضاأيوالمقالات  إلييالجأنا طبعا والكتب التي  -بين يديو
ما  ةدبيأوتناقش مفيومو لمعجائبي من حيث مدى صلاحيتو ومدى "Todorov"تودوروف
التي وضعيا ىذا  الأسسعمى  خاصةيبني مفاىيمو ال نامنيا ما ك أنحتى  إليووصل 
 .(12)"الناقد

 ةسبقيأعمى  الخميجية ةايالرو في كتابيا السرد العجائبي في  السادةكذلك تؤكد مي 
الغرب في اكتساح  ةسبقيم أفرغ: "مفيوم العجائبي فتقول أوفي تحديد مصطمح  ربالغ

 ةيأولذلك لا ينفي وجود بذور  أن لاحظن العجائبيةبالنصوص  ةالمعاصر  ةيالأدبة الساح
 . (13)"في الموروث العربي يلمعجائب

                                                           
سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، سموسبريس الدار البيضاء، (11)

 .146،ص1985، 1 المغرب،ط
منشورات  الدار العربية لمعموم ناشرون، بيروت ، لبنان،  رد،حسين علام العجائبي في الأدب من منظور شعرية الس(12)

 .27، 26،ص 2009، 1الاختلاف، الجزائر،ط
 .24،ص 2014، 1مي السادة، السرد العجائبي في الرواية الخميجية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط (13)



 

 

فعل  ةومن حيث كونيا رد ،أدبياا بوصفيا مصطمح العجائبية إلىولعل النزوح : "وتقول
القرن  ةيافي بد إلا يةالأدب الساحةفمم تظير في  ؛الواقع وظممو ةلمتعبير عن رفض قسو  ةقوي

 .(14)"العشرين لدى الغرب

؛ فإننا نجد أن حجم النقاد مصطمح العجائبيل وليمتناالكثير من النقاد في  إلىوبالنظر 
اصرا نسبيا ظل ق"،"Fantastique"كمقابل لمصطمحالمذين تناولوا مصطمح العجائبي 

سعى  دقيقاىتمام  ءإبدا إلىمن المنظرين  ةبمجموع االذي دع الأمرالمفيوم  استضاح  عن
تقوم عمى  ةسردي ةاستيك كتقنيتالفنة أىميبمن ىؤلاء  اانمإي كياستتالفن خارطةترتيب  إلى
القارئ  ةالتي ىيمنت عمى ذائق الرتابةوتكسر  أخرىة ار ة تالمقمق ةوالغراب ةار توالتردد ة الحير 

وذلك عن   مرتبكةذرات  إلىوتفتيتيا  ةالشعور والذاكر  إلىذ افوالن ةمقمق ةخمق غراببطويلا 
 إلىالذي يدعو  الأمر،ما ىو فوق طبيعي وتقميص دور ما ىو طبيعي إبرازطريق 

 أخرىالتي بدونيا قد نسقط في فنون ، الأدبيليذا النوع  القراءةاستحضار نوع خاص من 
 .(15)والرمز عارةالاست أوكالشعر 

وربط ظيوره  ،وخلافا ليذا ظير من النقاد من ينتقد ىذا التصنيف والتعريف العجائبي 
والعالم  يديب في كتابو العجائبأبو كمال  تقادنالاوقد قدم ىذا  ،مصطمح الغربيالومفيومو ب

يق مالط زو االمتجفن الخيال  ،مألوفىو فن اللامحدود ولا :"وأنب ييعرف العجائب إذي؛الغرائب
 .(16)"وابتكار المتخيل الذي لا تحده حدود

                                                           
 .44، صالمرجع نفسو(14)
 39 ،38،ص 2006، 2005لرحلات، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، الخامسة علاوي، العجائبي في أدب ا(15)
أبوديب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة، وفن السرد العربي، دار السافي بالاشتراك مع دار  كمال(16)

 .09، ص1،2007اوركس لمنشر، بيروت، لبنان، ط



 

 

 المتضمنة أو الصريحةالادعاءات  ةويجمو ذلك عبثي: "وقد عبر عن ىذا النقد بقولو 
من يتعقبيم من   عبثيةو ، (todorov) ف تودورو تزفيتان التي يقوم عمييا عمل باحثين مثل 

 .(17)"البحث من العرب الذين يفتنيم كل غربي اةالباحثين وىو 

وتمثل  ،يالأدبالنوع  تثبيت وجود ىذااحتواء الموروث العربي عمى نصوص  أكدوقد  
 .ة"وليم ةليم وألفلممعري  انالغفر  ورسالة ينات الوىر مااومن العظمة كتاب "ذلك في

 

 روؼ:و لمعجائبي عند تود يصطلبحلإا تحديدال -3

واسع في  ،التاريخفيو ممتد عبر  ةالأدب العجائبي واسع لا تممكو لحظتاريخ  نإ
الفرق فيو ىي  ةمعادل نإلذلك ف ؛الحديثةاية الرو وموجود في  الأسطورةموجود في  ،تطوره

الوجود المصطمحي المحدد  إلىجو من الوجود العام خر أالتصنيف وىو الذي  أوديد حالت ايةبد
 ناالناقد الفرنسي تزفيت  في وضع مصطمح العجائبي أسيمواومن الباحثين الذين 

"، Introduction A La Littérature Fantastique" في كتابو((todorovوروفتود

 انينقو التردد الذي يحسو كائن لا يعرف غير :"وأنيعرف العجائبي بذ إ؛ 1641الصادر عام 
 .(18)"ىو يواجو حدثا فوق طبيعي حسب الظاىر مافي ةالطبيع

ين ىما آخر خلال مفيومين مفيوم الفنتاستك يتحدد من " أنبنقول  أنومما سبق يمكننا  
كما يبين ذلك الصديق بوعلام معمقا عمى تعريف الفنتاستك عند  ،الواقعي والمتخيل

لتعريفو  المميزةالأساسية انضمة  "Hésitation" الذي يشكل التردد،(Todorov)تودوروف
ما  نإىل  :التساؤل إلىيدعو  يرضنا الأفي عالم ةطبيعيعناصر فوق  حامإق أن، ذلك

 خروالآ حدىما عقميأيبقى مترددا بين تفسيرين فالبطل كالقارئ ؟ حقيقة أموىم يحدث 

                                                           
 .09، صالمرجع نفسو(17)
  .18، ص1،1993الصديق بوعلام، دار الكلام، الرباط، ط جمةإلى الأدب العجائبي،تر تزفتان تودوروف، مدخل  (18)



 

 

حد أليدخل في  يجائبيغادر الع ونإف ،كاذ أويختار القارئ ىذا التفسير ا وحالم،بييغ
"Todorov"ودوروفت العجيب والغريب عمى حد قول ،ورينالجنسين المجا

(19.) 

 ريب بقولو:بين العجيب والغ (Todorov)فرق تودوروف وقد

 يانعقلاتفسيرا  ةفوق طبيعي القصةالتي تبدو عمى طول  الأحداثى قوفيو تتم :الغريب" 
 .ةايالنيفي 

وتنتيي  ةفي قسم القصص التي تقدم نفسيا بصفتيا عجائبي ويتحدد حسب: فالعجيب" أما
ترح يق الأخيرىذا  نالخالص لأ يالعجائب إلى الأقربيا ىنا القصص أنبقبول لفوق الطبيعي 

فالحد بين  إذال فوق الطبيعي بالضبط من جراء بقائو غير مفسر وغير متعق وجودعمينا 
 .(20)"تيح دائما حسم ذلكيسة غياب تفاصيل معينو حضور  أنبيد  أكيديكون غير س ثنينالا

 :شروط ىي ثلاثة (Todorov)حدد تودوروف يولكي يتحقق العجائب 

 أشخاصيم أنتبار عالم الشخصيات كما لو يحمل النص القارئ عمى اع أنلابد "أولا: 
ويندرج ىذا  ،المروية حداثللأي وتفسير فوق طبيعي فسير طبيعن توعمى التردد بي أحياء،

والتي  مالأع المقولةمن  خاصةة حال يالعجائب عتباراب، الرؤى :الشرط في المظير المفظي
 (21)"الغامضة. الرؤيةىي 

 فيكون دور ةومن طرف شخصي ،بالمثل ،محسوساقد يكون ىذا التردد  الثاني:الشرط  "
ما يجعل ،مالأثريكون تردد واحد من موضوعات  أنذلك بويمكن  ا؛إلييا مفوضارئ الق

ويندرج ىذا الشرط في المظير ، )الشخصيةمع  ىيتماى ةجذساة قراء ةالقارئ في حال

                                                           
 .39،40، ص2005،2006الخامسة علاوي، العجائبي في أدب الرحلات، )دط(،  (19)
 .68،75تزفتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي،ص ينظر: (20)
 .18ص ،المرجع نفسور: ظين(21)



 

 

الشخصيات حكم  إلى الراجعة( ردود الفعل)وجود نمط شكمي لموحدات ،جيةالتركيبي من 
 ."الأحداث  عمى

وفي  المظير الدلالي من جية أخرى: حيث نجد الموضوع الممثمة المتعمقة بالإدراك و 
 تضمينو أو إيحاءه أو اقتضاءه .

 ،شكالة أن بين عدة مفي القراء خاصةقة اختيار القارئ لطري ضرورة:الشرط الثالث 
 ) المجازي(*)(غوريليالأن يميو أي التصنوعي يق موقف عن،تعبر أي الطريقة ، ومستويات
 .(**)والشعري

 (22)."الريب–المرجعي ويستغرق زمن التردد  أوغير التمثيمي  أي(؛الحرفيو)

صيا باعتباره شكلا قص ا؛نقديا جديد" عد مصطمح العجائبي مصطمحايمكن ومما سبق  
لحديث فقد في العصر ا أما،الأساطيرىي والمدون في افي الشبقديما معروفا في التراث العر 

وقد  ،الجديدة بالحساسيةعرف ىذا التحول  ،41الستينات من القرن  مرحمةشيدت تحولا في 
تيار الفنتازيا  أو"التيار الواقعي السحري:"أىميارات لعل تيا ةإلى عدصنفيا بعضيم 

وبين شطحات  ،الواقع العيني المرئي المحسوسة حيث تسقط الحدود بين ظاىري :ويلاوالتي
 .(23)"يا عمى السواءناجو  أويا ناج الواقع بر ينسب اانأحي،ةور فظيامات الميستلاواالخيال 

                                                           
ي لأحداث تحمل في ثناياىا ىذا يعني أنيا تمثيل مجاز ن تقول شيء وتعني بو شيء آخر".و وتعني كما يقول فمتشر " أ(*)

 .46،ص2005،2006في أدب الرحلات،  يةالخامسة علاوي، العجائب ىو غير المعنى الظاىر،ينظر:معنى و 

عناصر الواقع  يقصي تودوروف الشعر من مجال العجائبي لأن بنيتو تختمف عن بنية النص التخيمي الذي يستعمل(**)
عناصر تمثيمية لكن التعارض بينيما موجود، ينظر: حسين  يتضمنليأثث واقعا جديدا عمى الرغم من أن بعض الشعر 

 .34،35،ص 2009، 1العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، منشورات الاختلاف، الجزائر،ط علام،

 . 18،19 ص تزفتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي،(22)
أنموذجا، المجمة العممية  العجائبي في القصة القصيرة مجموعة) يحكى أن( لمصديق بودوارة ، محمد فيخرةاصفاء ينظر: (23)

  .161، ص 2017، العدد الثامن من يونيو 2لكمية  التربية، جامعو مصراتة، مج 



 

 

التفاعل  ةثار إ إلىا مما يؤدي ىذ ،معا في النص الواحد يوالعجائب يوقد يترابط الغرائب
 ميارة صعبا يحتاج إلى أمرا واضحةمنيما عند تخوم  كل إيقافويصبح "بين النص والقارئ 

وفيما  ،واقعات الظواىر والأحداث وردىا إلى الواقع واللاتوجمع ش عمى التأويل ةوقدر  ةودق
 .(24)"يمي رسم يوضح التصنيف المذكور قياسا إلى التردد

  انتردد 

 ػجائبي محض ػجائبي غرائبي غرائبي محض

 الحيرةالذي يميزه التردد القائم عمى  يالعجائب أنبنقول  أنومن الجدول السابق يمكننا 
قد يبقى النص  أوي محض عجائب أوحض م يغرائب ما؛ إحد النوعينأ إلىي والشك قد ينتي
 النص.  آخر إلىوالتردد  الحيرةمحافظا عمى 

 أدبي؟.الأدب العجائبي جنس  ىؿ -4 

قد و طرح أن إلا،أدبيو جنس أنب يقد صنف العجائب( Todorove) تودوروف أنرغم  
 الأدب إلىمدخل )كتاب ةفي مقدم ةيقول محمد براد إذ؛والنقد فضالكثير من الر  قىلا

ا بين جنسين ىم العجيب حدً  يالعجائب ناك ن"إ صديقالالذي ترجمو بوعلام  (؛العجائبي
ما يجعمنا م ،مستقل مما ىو جنس أكثرة أخرى فرعي أجناس إلىدورىما ان بيتفرعوالغريب 

 غيرىا من أو، التراجيديا أوة الممحم أو ةايالرو نا بصدد الحديث عن أنكنسميو جنسا و 
يولدىما  ةالعجائبي موضوع أنتدلنا عمى  ةمن قرين أكثرىناك  أنوالحال  متيازالأجناس با

 .(25)"يةالأدبواع ناس والأالأجنمن جنس ونوع من  أكثرفي  التخييل

                                                           
 .24،ص1970، الأردن، دط، سناء شعلان، السرد الغرائبي والعجائبي، نادي الحسرة الثقافي والاجتماعي(24)
  .20ص،تودوروف مدخل إلى الأدب العجائبي  تانيتزف(25)



 

 

عن  اتعبير  كثرالأو  ،استعمالا وأ ولااتد الأكثرالمصطمح  نإنقول  أنستطيع نومما سبق 
 :التي جعمتنا نقر بيذا الأسبابومن ئبية:العجااقع ىو مصطمح و اللا

 "الذي يرادف غالبا مصطمح، و استعمالا الشائعي مصطمح العجائب أن "
Fantastique    " آخر مصطمح أي حولو لا يوازيو  الاتفاقو ،  تشارهان أنيبدو واضحا

 .(26)"وخصب ةبكفاء يانالمععربي يستوعب كل  إطلاق بمثابةينظر لممصطمح فإنو كذلك 

 "الذي يقول في باب  العربيمن معجمنا  طلاقاان ة،عجائبي ةإلى تفضيل لفظتيي نن
الإنسان التي تثير في نفس  ثالحدو  النادرة الأمورمن  "استعظم و استكبر" ما ىو :العجيب
الناظر في تراثنا العربي يجده مميئا بيذا النوع من  أنذلك  إلى ف،أضوالاستغراب الدىشة
 .(27)"السرد

  أو تقاربو  تحرير العجائبي في مصطمحو العام ومنع اختلاطو اولةمح نأ والملاحظ
ي متحرر من الأدبالنص  أن خاصة؛يصبح مستحيلا خرىمصطمحات الأال أومع الحدود 

 التي لا تقبل التغيير. القاعدةأو الثبات  قاعدة

في  "طاقة جمالية تثير ياأنب يةالأدب الوظيفةتتميز    وظائؼ السرد العجائبي: -5 
 ،يماعجتمااأو يظن بعالمين لم يكن يعتقد  جتماعامن  تستثار التي أةالمفاج ةىز   يالممتق
 .(28)"حقيقيلاالالحقيقي مع  أول،حيالمستع عالم م لوفأالمعالم 

                                                           
العربية المعاصرة آليات السرد والتشكيل، أطروحة مقدمة لنيل شيادة قادر عواد، العجائبي في الرواية ينظر:عبد ال(26)

 .24،25، ص 2012، 2011الدكتوراه قسم المغة العربية وآدابيا جامعة وىران، 
منامات ركن الدين الشييد الأندلسي و  لابنالزوابع شكميا السردي في رسالة التوابع و تفاطمة الزىراء عطية، العجائبية و  (27)

المغة العربية، جامعة محمد خيضر أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه العموم في الآداب و  الوىراني،
 . 21،ص4112/4112بسكرة،

النظرية بين التمقي والنص، الدار العربية لمعموم ناشرون، بيروت، لبنان،  العربي، خميل، العجائبي والسرد لوئ عمى (28)
 .215، ص 2014، 1ط



 

 

خوف بإثارة  ماإمن الطرق  أكثر أو بواحدة"التي تحدث لمممتقى تكون  ارةثستالاوىذه 
وكمما  المعرفة أو المتعةلتحقيق  أوحب الاستطلاع  لىإ ميولو محاكاة أوتشويقو  أومتمقي ال

حين يستيدف  يفالعجائب وبين النص ومتمقي والتأثير،تحقق التواصل توأدبيحقق النص 
نو ي الحدث العجائب وظيفةالمتمقي يقودنا ليس لمسؤال عن  رد الفعل الذي  وظيفةعن  ماا 

 .(29)"يرهثيست

 أخرى وظيفةىناك  ،التردد لدى المتمقي إثارةمن خلال  النفسية الوظيفة إلىوبالإضافة 
 الاجتماعية الوظيفة؛ إنيا ذو المدلول العجائبي يالأدبيحققيا العمل  الأىميةفي  ةياغ

 الإنسانبلى ىي الارتقاء و الأ الأدب ميمةتعد  إذيل لتجميات الواقع أو ىي مجرد تالتي"
 (.30)"الأفضلوالمجتمع نحو 

 ظيفةبالو  الجمالية  الوظيفةىناك من يربط  ن:إلقولما سبق يمكننا ا إلى وبالنظر 
 الوظيفةب مرتبطة الجمالية الوظيفة أن يوينانس فر افر ترى  أخرى جيةمن ـ"فالاجتماعية 

  مياتجصيغ التمثيل ت ةمعتبر  اجتماعي، بالضرورةكل ما ىو جمالي ىو  أن أية، الاجتماعي
 وظيفةبوصفيا  إلييامكن النظر ي الجمالية الوظيفة نإ:تقول حيث،الاجتماعير متغييل

 .(31)"وتحول الواقع المعرفةمن صيغ  ةصيغو ة مخصوصة، اجتماعي

مختارات من  ةيتضح من خلال قراء"السرد العجائبي  وظيفة إلىومن خلال النظر 
نص  الأجنبيبين كل من النوعين فالنص  ةفاصم ةسمالعربية وجود و  العجائبيةالنصوص 

 المتعةجل أمن  ةئبياة العجكبوالح الأحداثفيو الكاتب عمى يركز  ،حد كبير إلىجمالي 
 (الأسودالقط (و كازوتل )العاشق انالشيطة يارو )فعمى سبيل المثال نجد نصوص  .الذوقية

                                                           
سرحان جفات سممان، زىير ىراد سممان، وظائف العجائبي في السرد الروائي العراقي جمعة اللامي، المجمة الدولية (29)

 .34،ص 2019سبتمبر  09القادسية، العراق، ع ةجامعلتربية،لمعموم الإنسانية والاجتماعية، قسم المغة العربية، كميو ا
 . 73مي السادة، السرد العجائبي في الرواية الخميجية،ص :ينظر (30)
 .77ص ،المرجع نفسو (31)



 

 

بالروح  مميئةالعجائبي  الإطارمن ضالتي تندرج edgar allan poe  بو فدغارالا إ ل 
عمى  ولكن من الصعب ،في النص ةل صفحأو منذ ئ ار قفاس الأنس بالتي تح العجائبية
عمى  ،والدىشةمن النص غير مشاعر الخوف  ةدلال أي وأ ى،ز غم أييجد  أنالدارس 

العجيب في المحكي الروائي لأجل أغراض  ظفيو ي الذ ، العربي العجائبيخلاف النص
 (.32)وأىداف معينة في قمب المبدع"

من المصطمحات الاشكالية و كخلاصة عامة يمكننا أن نقول أن مصطمح العجائبية ىو  -
التي كان ليا حضور يف التراث العربي القديم و حضور غربي يتحدد مع الظيور 
الاصطلاحي الذي أعطاه لو الناقد الفرنسي تزفتان تودوروف الذي أخرج مصطمح العجائبي 
من الاستعمال العام الغير محدد الى استعمال محدد و خاص يعطي لمعجائبي مظير 

 ظير في أنواع و ىي :خاص و الذي ي

 العجائبي . -

 العجيب . -

    الغريب .                                              -

وىذا ما أعطى لمنصوص العجائبية ظيور متنوع و ثري ترتبط منو الوظيفة الجمالية 
 . ىلمعجائبي مع بقية النصوص الأخر 

 

 

 

 

 
                                                           

 .77،78ص ، مي السادة، السرد العجائبي في الرواية الخميجية (32)



 

 

 

 

 انفصم انثاوي:
 قصصيةمجمىػة انانات انؼجائبي في تجهي

 خبايا انصذور' -'مه انؼانم انمجهىل 

 .عخبت العىىان -1

 .العجائبً فً المجمىعت القصصٍت مظاهشاث  -2

 .الشخصٍت العجائبٍت -3

 .اللغت العجائبٍت - 4

 .الغاسد العجائبً -5

.ه العجائبًالضمـــــ -6  

 .الفضاء المكاوً العجائبً -7
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 عتبة العنواف: -1

والخبيئة ما ، خبأه ستره"،ء المحتجب المختفي غير المعمومخبايا أو الخبيئة ىي الشي
 فالإنسان أعمم بما يوجد في نفسو ولا يمكن أن يعمم بو أحد. ؛ (1)وغاب" خبئ

وقد استقطع الكاتب ىذا ، ىو عالم واسع وغيبي غير معروف العالـ المجيوؿ""
جيول خبايا الصدور العالم ليجعل منو جزءا صغيرا لذلك فقد اختار عبارة من العالم الم

ارة ثلم المجيول ولكن الكاتب أراد استوأصل الجممة كميا ىي: خبايا الصدور من العا
"أنا لا القارئ وتحفيز فضولو اتجاه ىذا العالم الذي يعرفو الكاتب في مقدمة كتابو بقولو: 

 أومف بالأشباح والجف والعفاريت... أليس مف السخرية بعد كؿ ىذا أف أضع عف العالـ
 .(2)المجيوؿ كتابا"

: اثناف وثلبثوف عاما... لـ أصادؼ فييا شيئا عجيبا... ولا ىبط وحي ويقول أيضا
انبئني بنبوة أو اطمعني عمى سر ولا حممت حمما يعني شيئا أكثر مف ترديد لما أحسو 
في الحياة وافي لأسأؿ نفسي في بعض الأحياف لحقا ستحشد الأرواح مف عيد آدـ 

 (3)حتى القيامة؟."

 ونلاحظ مما سبق أن العالم المجيول ىو:

 كل ما خفي وتوارى وصعب فيمو. -

 سواء كان عالم الأشباح والجن.

 أو عالم الموت الغيبي.
                                                           

، ل الخاءصف، حيط تحقيق محمد نعيم العرقسوسيالقاموس الم، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي:ينظر (1)
 .38، ص 1998رسالة، دمشق، سوريا، مؤسسة ال

 .5ص مكتبة مصر، مصر، )د ط(،)د ت(،ر، ، من العالم المجيول خبايا الصدو يوسف السباعي (2)
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو (3)
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 أو عالم الحمم.

أو ىو عالم يخص أشخاصا غير عاديين ليم كرامات خاصة إنو عالم م ستفز محير 
 عنو يبعث في نفس الإنسان الحيرة. متسائل

 ة ىذا العالم بالنفس الإنسانية.ولكن ما علاق

 ولما يقول الكاتب من العالم المجيول خبايا الصدور.

 بدلا من قولو: خبايا الصدور من العالم المجيول.

غير ، ىل النفس ىي جزء صغير مما يحممو  ىذا العالم من أسرار غير مدركين ليا
 واعيين ليا؟ 

 يقول الكاتب أيضا في مقدمة كتابو:

، يتممكني إحساس بأف ىناؾ، التخبط في التفكير والجيؿ بالحقيقة"ومع كؿ ىذا 
أشياء خفية... أشياء لا شؾ في وجودىا ولكف أذىاننا البشرية أعجز مف أف 

:" ضمة للئنساف... ما جفؿ في ثم يعبر عن ىذا الشيء الذي نجيمو بقولو(1)»اتدركي
ولا يكاد يعمـ عف نفسو إلا  الحياة بشيء جيموُ بنفسو فيو ما زاؿ يتخبط في إدراؾ كنيو

المجيوؿ... فلب يكاد يعرؼ مف أسراره وألغازه  أنو شعاع يخبو يشرؼ عمى عالـ الفناء
 .(2)" إلا كما يعرؼ ذلؾ الجالس عمى شاطئ المحيط يدلي فيو بأطراؼ أصابعوُ 

 وكأنما يقول لنا أيضا إن ىذا العالم المجيول ىو عالم النفس كذلك.

 المميء بالخبايا.

                                                           
 .6ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور  (1)
 الصفحة نفسيا.، لمصدر نفسوا (2)
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 ما ىي خبايا النفس من العالم المجيول.ف

العالم المجيول ىو عالم غيبي والنفس بما تتصف بو من غموض ىي جزء من ىذا 
 العالم المجيول.

وىكذا يمكننا أن نقول أن عنوان المجموعة القصصية ىو بنية نصية أو عتبة 
ي الدلالة ويشير حميداني في بحثو إلى "المصطمحات التي يوجد بينيا تداخل ف، نصية

وبالتالي تكون بمثابة عتبة ، عمى مظاىر نصية قابمة لأن تمعب وظيفة الشروع في النص
، المدخل، التوطئة، التنبيو، المقدمة، الافتتاحية، المطمع، ومن ىذه المصطمحات، لو

ليشمل ذلك أيضا:العنوان ، بل يمكن أن نذىب بعيدا في فيم دور العتبة، الشكر، الإىداء
التي يفضل كثير من ، لغلاف وكل العبارات والأقوال الاستيلالية المقتبسةومحتويات ا

 (1)وتكون ليا علاقة مباشرة بموضوع النص وأبعاده".، الكتاب تصدير أعماليم بيا

ىداءه ىي عتبات نصية مؤثرة  وىكذا يمكننا أن نقول إن عنوان النص ومقدمتو وا 
 ومستأثرة لفضول القارئ.

رة الدخول إلى ىذا العالم المجيول إنو عالم الكتاب أو ومقنعة لو ليخوض مغام
 المجموعة القصصية.

 خبايا الصدور.-من العالم المجيول

 لكاتبيا يوسف السباعي.

 

 

                                                           
مخبر وحدة التكوين ، 2011مجمة قراءات عدد ، عتبات النص والمسكوت عنو قراءة في نص شعري، يربحافظ المغ (1)

 ) د ص(.، جامعة بسكرة، والبحث في نظريات القراءة ومناىجيا
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 حدود العجائبي في المجموعة القصصية: -2

تقول الخامسة علاوي: "العجائبي لا يستمر )...( إلا المدة التي يستغرقيا التردد: 
القارئ والشخصية المذين يجب أن يبثا فيما يريان إذا كان جزءا من تردد مشترك بين 

 (1)الواقع أم لا".

 :العجائبي -2-1

 في المقاطع التالية: )قصة حديث عمى القبر( ونممس العجائبي ونجده واضحا: في 

 ثـ قاؿ في صوت ممؤهُ القمؽ والتردد.، "وصمت الرجؿ برىة

 .شيئا ىاما..، لقد... لقد نسيت شيئا -

إف الرجؿ خير منا مائة مرة... ومع ذلؾ فإف ضميره غير قانع إنو يريد أف يكوف 
 (2)خيرا مما ىو... ترى ماذا بو ىذه المرة؟".

نلاحظ من القول السابق أن الصوت القمق والمتردد ىو تعبير عن حالة شعورية 
 تنتاب الشخصية والقارئ الذي لا يعمم سبب ىذا القمق والتردد.

 التساؤل الذي نقرأه في المقطع:كذلك يفرض 

وىذا أيضا تعبير عن العجائبي الذي ىو حالة من الشك ، استفسار وحيرة وعدم فيم
 وعدم الفيم.

"وتممكتني مف رؤيتيـ ثم نقرأ في مقطع آخر تعبير عن العجائبي )قصة الحاجعمي(:
ربو عمى ىذا فقد كنت أعمـ أف لدى الحاجعمي مف الأولاد ما ي، لا لكثرة عددىـ، الدىشة

                                                           
 .40ص ، 2006-2005 ،منشورات جامعة منتوري قسنطينة، العجائبية في أدب الرحلات، الخامسة علاوي (1)
 .14ص ، خبايا الصدور، من العالم المجيول، يوسف السباعي (2)
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ىو أني وجدتيـ جميعا البنات منيـ والبنيف قد ارتدو جلببيب  أدىشنيالعدد ولكف الذي 
 مف نفس القماش الأحمر والأخضر المخطط الذي يرتديو الخادـ.

مف يصدؽ أنني وجدت  لا... ىذا كثير!... لابد أف أىؿ الدار قد أصيبوا بموثة
 ؟بياضات الأرائؾ والكراسي مف نفس القماش

وعدت أتساءؿ عف حقيقة المسألة ىؿ ىو منذر مف الحاجعمي ، وازدادت حيرتي
يركبوف الرجؿ وأف « أسياد»أف يمبس ىذا القماش إذا ما توفى صاحبو؟ أـ أف ىناؾ 

 .(1)قد أشارت عميو بمبس ىذه الثياب لمحاولة إرضائيـ"« الكودية»

وعدم الفيم وىذا معنى وتعبر عن الحيرة  ،تبعث العبارات السابقة عمى التساؤل 
العجائبي أن يحتار القارئ وأن ترمز الكممات إلى مجيول ما؟ إلى شيء يدعو لمدىشة 

 والحيرة والاستغراب.

 ونقرأ العجائبي أيضا: في )قصة عمميا عند ربي( في المقاطع التالية:

لقد سكنا ذات مرة بجوار إحدى الدور ، وجود الأرواح والأشباح ... لا شؾ في"أجؿ
لمسكونة... التي قيؿ لنا أف صاحبيا مات محروقا... ولـ يكف الأنيف ينقطع طوؿ ا

 (2)الميؿ وكنا أحيانا نسمع عويلب وصراخا".

 عمى البعض الآخر. الحيرةوبدت ، وأمف البعض عمى أقوالو بيز الرؤوس"

 كيؼ؟ ومف تظف أنو صاحب الطرقات وصاحب الأقداـ التي تغدو وتروح؟

                                                           
 .73-72ص ، من العالم المجيول خبايا الصور، يوسف السباعي (1)
 .154ص ، المصدر نفسو (2)
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شيء سبب... ولو بحثنا عف أسباب ىذه الخزعبلبت جيدا  لابد أف يكوف لكؿ-
لاستطعنا أف نعثر عمييا... ولوجدناىا في منتيى التفاىة... لا تمت إلى الأرواح أو 

 (1)الأشباح بأية صمة".

ىو نوع من أنواع الشعور  ،الشك والحيرة اتجاه الأصوات والتساؤل عن مصدرىا-
 بالتيديد والشعور بالخوف.

جائبي أيضا أمام أي موقف مجيول يصعب تفسيره أو فيمو أو إدراك ويظير الع-
 أسبابو.

حينما تظير حيرة السارد وعدم قدرتو  ؛في قصة عمميا عند ربي ف عندهوىذا ما نق
فمجأ ، عمى تفسير أمر الدار التي اختفت فجأة من المكان الذي وجد فيو الفتاة المريضة

 ذا ما نقرأه في المقاطع التالية:السارد إلى اعتبار ما حدث مجرد حمم وى

 "كيؼ حدث ما حدث...؟ أيف ذىبت الدار...؟-

ىؿ كاف ما رأيت حمما طاؼ برأسي وأنا نائـ عمى مقعدي ثـ أيقضني منو وقوع -
 (2)الجواد وانقلبب العربة؟ ىؿ كانت الفتاة شبحا؟".

تي أظيرىا ال؛ والشك والحيرةومن كل ما سبق نجد أن العجائبي ىو حالة من التردد 
 .، الدىشة..الحيرة، "الشك :أولا من خلال الكممات مثل السارد 

أو طرح الأسئمة التي تعبر عن حالة شعورية تظير الغموض وغير الوضوح 
 والشعور بعدم الاستقرار.

 

                                                           
 .155-154ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور (1)
 .164ص ، المصدر نفسو (2)
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 العجيب:-2-2

وىو ذلك النوع من الأدب الذي يقدم لنا كائنات وظواىر فوق طبيعية تتدخل في 
 (1)ياة اليومية فتغير مجراه تماما".السير العادي لمح

 والعجيب في المجموعة القصصية يمكن أن نلاحظو  في مجموعة من المقاطع
 السردية، منيا:

 قصة )حديث عمى القبر(: -

"عصفت الريح فدفعت الباب دفعة قوية وتممكني مف صوت اندفاع يقوؿ الكاتب: 
ثـ سمعتو ، البا مني الصمتالباب خوؼ مفاجئ... ورفع الرجؿ سبابتو إلى شفتيو ط

ولـ يجبو أحد ولكف الريح أخذت تعبث بالباب ، )يقوؿ بصوت مرتفع: )السلبـ عميكـ
 (2)المفتوح فأحدثت بو عدة طرقات بدت كأنيا رد لمتحية".

"وأخذ الرجؿ يتمـ حديثو والريح تقرع الباب بيف أونة وأخرى... قرعات ويقوؿ: 
 ا بكؿ باب أو نافذة مفتوحة.عادية جدا... كما تفعؿ الريح دائم

ومع ذلؾ فقد بدت القرعات وقتذاؾ كأنيا إجابات لحديث الرجؿ... وكانت تبعث  
 (3)في جسدي قشعريرة خوؼ".

العجيب ىو ذلك التغير الذي ينقل أحداث القصة من المعتاد والواقعي إلى  -
 ظواىر أو حوادث غير مقبولة.

                                                           
 .32ص ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، حسين علام (1)
 .18ص ، من العالم المجيول خبايا الصدور، يوسف السباعي (2)
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو (3)
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الرئيسية أو أحمد بيو مع العجيب في القصة نلاحظو في حديث الشخصية  -
صديقو إبراىيم زوج الست شفيقة في قبره وسرده لو لكل الأخبار وقيام الريح 

 بإثارة صوت وكأنيا ترد عميو.

يوجو الحاجعمي في  بح، حينما بدأ الشونرى العجيب أيضا في قصة الحاجعمي
فؾ ، لعبة"وبدأ الرجؿ أو قؿ الشبح يرشدني في كؿ في المقطع: المعب وىذا ما نقرأه

سيب الحجر ده يا طور... لقد كاف الشبح ، الجوىار يا حمار... أحبس في الدوياتيس
 (1)قميؿ الأدب بعض الشيء ولكنني احتممتو في سبيؿ نصائحو".

لقد كان الشبح )روح معمقة( أو روح شاب مات منذ مدة وبقي ضميره يعذبو لأنو 
بتاع لحاجعمي صفقة القماش التي خسرىا كان السبب في خسارة أبيو لتجارتو وقد أراد أن ي

 :منذ عشرين عاما بسعر من زمن الحرب وىذا ما نقرأه في المقاطع التالية

وحممني رفاقي إلى القبر وسط النحيب والبكاء وانتظرت أف تصعد روحي إلى " 
فمقد حمت لي المعنة ووجدت نفسي أتجوؿ في الطرقات وأنا  ولكنيا لـ تصعد، السماء

ثواب أحاوؿ بيعيا فلب يراني أحد ولا يحس بي إنساف... عشروف عاما وأنا أحمؿ الأ 
أىيـ عمى وجيي في الطرقات محاولا بيع الأقمشة دوف جدوى وأخيرا عثرت عمى أوؿ 

 (2)شخص استطاع سماعي ورؤيتي وىو أنت".

دى تماسك "وىو نوع من الأدب يقدم لنا عالما يمكن التأكد من م الغريب: -2-3
تحكمو والقرار موكل لمقارئ مرة أخرى بحيث إذا ما قرر أن قوانين الواقع  التي القوانين

                                                           
 .74ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور  (1)
 .76ص ، المصدر نفسو (2)
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تظل عمى حاليا وأنو بإمكاننا تفسير الظواىر الموصوفة فإننا نبقى في الغريب الذي يبير 
 (1)لكن بمجرد إدراك أسبابو يصبح مألوفا".، أول الأمر

ن كان ىذا التفسير الغريب في قصة الحاجعمي يظير مع بداية التفسير حتى  وا 
 "لا تقؿ أنني كنت واىما وأف ما رأيتو لـ يكف سوى:مستبعدا ونممس ىذا مع قول حاجعمي

فالحمم ىو حالة واقع نستطيع تقبل ما نعيشو فيو لأن الإنسان يكون ؛ (2)أضغاث أحلبـ"
 نائما.

يمة "والعجائبي عرضة لمتحميل النفسي المتعمق بالأحلام حيث يكون ىذا التحميل وس
 (3)مساعدة وأداة طيعة لتفسير الغموض والمبس الموجود في بعض النصوص العجائبية".

"فلب أظف ىناؾ دليلب عمى أف الأمر وقد أثبت الحاجعمي خطأ ىذا الافتراض بقولو: 
 (4)كاف حقيقة واضحة أكثر مف ىاتو الجلببيب التي يرتدييا كؿ مف في الدار".

"وانتيى أو إيجاد معنى لما يحدث ىو الغريب فكيف يفسر ىذا العجيب؟ التفسير 
الحاجعمي مف قصتو وأخذت أفكر جيدا وتذكرت رجلب عرض عميا ذات ليمة عينة مف 

 (5)قماش لديو منو بضعة أثواب بسعر رخيص".

طرح يجمع   ما ىو إلا ،إن التساؤل الذي تعمد السارد أن يطرحو في نياية القصة
 المقطع التالي: العجيب والغريب وىذا ما نقرأه في

                                                           
 .33ص ، رية السردالعجائبي في الأدب من منظور شع، حسين علام (1)
 .76ص ، من العالم المجيول خبايا الصور، يوسف السباعي (2)
 .89ص ، السرد العجائبي  في الرواية الخميجية، مي السادة (3)
 . 76ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور (4)
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو(5)
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الحاجعمي الذي خدع الناس جميعا قد استطاع الرجؿ  "ترى ىؿ كاف الرجؿ شبحا أـ أف
ويبتاع الثلبثة أثواب المسروقة! عمـ ذلؾ عند ربي ، أف يخدعو أخيرا فجعمو )يطب(

 (1)يشد منيا نفسا بعد نفس".« الحاج»التي كاف « التعميرة»وعند 

جائبي في حالة مندمجة أو مركبة بين الغريب ومن الحالات التي يظير فييا الع
 :)قصة حديث عمى القبر (والعجيب معا ما نقرأه في

إذ تظير كل الأمور التي بدت عجيبة وغير مقبولة في نظر الرجل )الذي يرىقو  -
 ضميره( أمور طبيعية ويمكن لمعقل أن يتوقعيا وىذا ما نقرأه في المقطع التالي:

 ."أمر عجيب

عجيب... إف المسألة كميا لا تعدو أف تكوف طبيعية لا جريمة عجيب... وغير 
، فييا... إذا حاولنا أف نفحصيا مف الناحية المنطقية المعقولة... وىي مسألة عجيبة

 إذا ما حاولنا أف ننظر إلييا مف وجية النظر الأخرى وجية نظر الرجؿ نفسو.

تة و الزوج الراحؿ قد مات م فإذا حاولنا أف نفسرىا مف الناحية الأولى فإننا نجد أف
مصاب بمرض ، وىو كما قمت لؾ، ولكف صاحبنا الطبيب، طبيعية نتيجة لمرض عادي
الذيف يحسوف بندـ عمى كؿ ما يفعموف قد « عبيد الضمائر»أو مف النوع الذي نسميو 

تخيؿ لو أنو قصر في علبج الزوج وأف تقصيره ىذا قد سبب وفاتو... واستمر ضميره 
تى أصابو بنوع مف الجنوف... ىيأ لو أف يقتؿ المرأة ليبعث بيا إلى زوجيا يثقؿ عميو ح

 في الحياة الأخرى.

الزوجة في تمؾ الميمة موتة طبيعية.. ثـ مات ىو في الصباح  وصادؼ أف ماتت 
 .ونتيجة لتعرضو لمصقيع والمطر، نتيجة لذلؾ الجيد الذي بذلو

                                                           
 .76ص، الصدور  يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا (1)
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 .(1) ىذه ىي كؿ المسألة لا عجب فييا ولا غرابة"

 فالاضطرابيتميز الغريب بتفسير منطقي للأحداث أو محاولة إيجاد تفسير  -
الذي يتميز بو صاحب الشخصية الغريبة جعمو يتصرف تصرفات عجيبة فيو 
قداما عمى  عبد ضميره يرى في كل ما يفعمو خطأ يرىقو فتزداد نفسو ريبة وا 

بحالة نفسو  تصرفات لا يقبميا العقل ولكن مع نظرة صديقو للأمر ومعرفتو
المضطربة استطاع أن يجد بعض تفسيرات التي جعمت من الأحداث تبدو 

 عادية. 

 الشخصية العجائبية:-3

تتميز الشخصية العجائبية بميزة التفرد إذ أنيا إلى جانب مفارقتيا لممألوف تعتبر 
وقد ، لافقد تكون عبارة عن بشر أو ، لأنيا تجمع بين مختمف الكائنات ا"معقدة تعقيداٍّ كبير 

وقد ، ستيياماتا، أو مجرد فوق الطبيعي، ذات وجود حقيقي، تكون عبارة عن حي أولا
ذىب فاليري إلى حصر الحيرة التي ينبني عمييا الأدب العجائبي في الشخصيات التي 

 (2)تقوم بالأفعال".

الصفات النفسية ىي عبارة عن ؛و وتتميز الشخصية العجائبية بصفات نفسية وجسمية
رواية تيار الوعي  باسمداخمية النفس البشرية ويتميز ىذا النوع من الكتابة الأدبية تصوير ل

ككل فن روائي ، ورواية تيار الوعي ىي "محاولة لتقديم داخمية الشخصية عمى الورق
والاقتراب قدر المستطاع إلى محاكاة ىذه الداخمية اعتمادا عمى كشوفات عمم النفس 

                                                           
 . 25ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور (1)
 .108ص ، العجائبية في أدب الرحلات، الخامسة علاوي (2)
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ور عدم الانتظام في ىذه الداخمية واشتباكيا وفوضاىا الحديث وتأثرا بمفاىيمو فتص
 (1)وبدائيتيا".

 )قصة حديث عمى القبر(ا خصية العجائبية التي تتميز بيونلاحظ نفسية الش
الشفاؼ... لا تشوب  "فمقد كاف مف ذلؾ النوع مف الناس الذي يبدو لنا كالبمور: كالتالي

 (2)وء أو بغض أو رياء".نفسو شائبة ولا يعتـ بريقيا ضباب مف مكر أو س

نقي السريرة... حسف الظف ، طيب القمب، حمو الحديث، لطيؼ المعشر، "كاف رجلب
ف كنت أنا لا أرى فيو إلا سموا في الخمؽ  بالناس إلى حد قد يسميو البعض بميا... وا 

 (3)وعمو في التفكير".

لأن  ؛ت التعقيدفي النفس البشرية وىو نوع من أنواع ودرجا الاتزانإن الإفراط وعدم 
لما ىو طبيعي وىذا ما نراه  في  اوأصبح حاليا مفارق ،النفس بطبيعتيا إذا تطرفت تغيرت

ونقرأ ذلك  ،وصف الكاتب ليذه الشخصية التي تباين طبعيا عما ىو موجود في العادي
 : في المقاطع التالية

ب مفرطا في ح، "بؿ لقد وجدتو خيراً مما ظننت فقد كاف مفرطا في الطيبة
ويجعؿ ميمو لمخير مصدرا ، أنواع الشذوذالخير... إلى الحد الذي يجعؿ طيبتو نوعا مف 

لتوىمو أنو كاف يستطيع أف يفعؿ ، لمتاعبو... فيو أبدا قمؽ... لا يفتأ يوخزه ضميره
خيراً مما فعؿ... فيو مف ذلؾ النوع الذي نستطيع أف نسميو "عبد ضميره".... وىو نوع 

 لقمؽ.شديد ا، مجيد، متعب

                                                           
، 2ط ، القاىرة، دار اليدى، دار الجيل بيروت، دراسة أسموبية، تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة، محمود غانيم (1)

 .11ص ، 1993، 1414
 .11ص ، من العالم المجيول خبايا الصدور، يوسف السباعي (2)
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو(3)
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شؾ أف فعؿ الخير ىو واجب كؿ إنساف في ىذه الحياة ولكني اعتقد أف الإفراط لا 
والمبالغة في أي شيء... حتى في فعؿ الخير... يعتبر في المرء نقيصة... فيو يجعؿ 

لذلؾ الشيء الذي نسميو الضمير... والذي يملؤ نفوسنا بمركب « عبدا»مف الإنساف 
 (1)ؿ شيء فعمناه ونتحسر لأننا لـ نفعؿ خيرا مما فعمنا".الندـ... فيجعمنا نندـ عمى ك

الشذوذ والتطرف وعدم التوازن ىو المبالغة والإفراط الذي يجعل تصرفات الشخص 
فيكون فعميا مسببا لمعاناة نفسية عمى  ؛تخرج عن حد المعقول وتسرف في الأشياء

 ،ض أطرافا آخرينالصعيد النفسي الشخصي وعمى مستوى الأفعال الخارجية التي تفر 
وىكذا يمكننا أن نقول "أن ظاىرة تفرد الشخصيات أثارت نقاشا حول عصابية الشخصيات 

مثلا الدكتور شفيع السيد أن الشخصيات في ىذا النوع ، التي تقدميا رواية لمتيار. فيرى
 (2)الروائي عاطفية أو مضطربة أو شاذة".

 ؛الخارجي و الداخمي الفرديعاناة عمى الصعيد ىذا التطرف ىو حدث أيضا ىو م
لأن من طبيعة الشخصية الفعل الذي ينمو من خلالو الحدث القصصي الذي تحركو 

"فالشخصية  :يقول عبد المالك مرتاض في كتابو في نظرية الرواية ؛الشخصية وتبنيو
تسخر لإنجاز الحدث الذي وكل الكاتب إلييا إنجازه. وىي تخضع في ذلك لصرامة 

 (3)وتصوراتو وأيديولوجيتو: أي فمسفتو في الحياة".، إجراءاتو الكاتب وتقنيات

فالشخصية التي تعمد الكاتب رسم  ؛وىذا ما نجده في قصة حديث عمى القبر
"ففرط الطيبة" والميل إلى الخير  ؛جوانبيا النفسية تتميز بحالة من الشذوذ أو التطرف

ميا ذنب ا مع نفسو التي حم  بدرجة كبيرة جعل ىذا الشخص متطرفا بتصرفاتو قمقا صارم
ىؿ " ،موت صديقو إبراىيم الذي تولى علاجو وىذا ما نقرأه عندما يقول لصديقو الميت

                                                           
 .11،12ص ، السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور  يوسف (1)
، 2ط ، القاىرة، دار اليدى، دار الجيل بيروت، تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة دراسة أسموبية، غانيم محمود(2)

 .27ص ، م 1993، ه 1414
 .75،76ص، 1998، عالم المعرفة، بحث في تقنيات السرد، في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض(3)
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تذكر وفاتؾ؟ طبعا تذكرىا... لقد كانت عقب مرض طويؿ توليت أنا علبجؾ منو ولا شؾ 
ؿ أحم ينأنت... ولكنيا لـ تكف كذلؾ... أ أف وفاتؾ قد بدت طبيعية لكؿ الناس حتى لؾ

نفسي مسؤوليتيا... أنا لـ أقتمؾ بالطبع وأنت تعمـ ذلؾ... ولكني اعتبر نفسي مسؤولا 
 يع أف أمنع وفاتؾ أو عمى الأقؿ نفسي فقط... كنت أستط أماـعف موتؾ... أنني قاتؿ 

وجميا... كنت أستطيع أف أمنحؾ فترة حياة أخرى... ولكنني لـ أفعؿ... بؿ تركتؾ أ
ولكنني لـ أبذؿ... ، أبذؿ جيدا أكثر مما بذلتو مف أجمؾتموت... كنت أستطيع  أف 

 (1)لأنني كنت أريدؾ أف تموت قبمي ىؿ تدري لـ؟"

وتظير درجة التعقيد والغرابة في الشخصية أيضا في قصة الحاجعمي من خلال 
ربط بين اسميين ليشكل اسم واحد  الذي ؛مين أو الإدغامتوظيف الاسم المركب من اس

 ول الكاتب عن سبب ىذه التسمية بقولو:كما يق، الحاجعمي

"الحاج عمي أبو سريع" أو "الحاجعمي" كما تعودنا أف نسميو مدغميف الكممتيف 
ببعضيما كأنيما كممة واحدة ىو حاج رسمي... حصؿ عمى لقبو بتأدية فريضة الحج 

لـ  ناحية المقبفعلب ولـ أر ىناؾ فارقا كبير بيف "الحاج عمي" قبؿ الحج وبعده... فمف 
يحرؾ حباتيا ، فكؿ ما زاد عميو مف" سبحة "، يزد عميو شيئا... أما مف ناحية المظير

بيف أصابعو ودبمة  فضية حشرىا في بنصره السميف... أما مف ناحية المخبر أو 
 (2)كذاب خداع".، محتاؿ، فيو ىو نصاب، فمـ يتغير منو شيء البتة، الجوىر

م لديو دلالة خاصة ترتبط بظاىر ن توظيف الاس: إومن خلال ما سبق نقول
ولكن  ،أن كممة الحاج ليا دلالة ترتبط بصفات التدين والوقارخاصة  ،الشخصية وباطنيا

وىذا  ،شخصية "الحاج عمي" في مظيرىا الباطني وصفاتيا تتصرف عكس ىذه السمة
ىكذا يمكننا أن و ، يفرض وجو من وجوه التناقض والغموض الذي تتميز بو ىذه الشخصية

                                                           
 .21-20ص ، خبايا الصدور، من العالم المجيول، يوسف السباعي (1)
 .78، 77ص ، المصدر السابق (2)
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بل قد ، لا تمنح غالبا عبثا واعتباطا، في العمل الروائي تالشخصيا أسماء نأقول "ن
أخرى للإسيام وبقدر واضح في تحديد مدلوليا وعممية بنائيا  تنتخب من بين أسماء

ووظائفيا الفنية والاجتماعية والجمالية فالاسم الذي يرتبط بالشخصية يبدو حسب أحد 
طي وفي صوره الصوتية وفي مدلولو مع الطبيعة الخارجية الدارسين متماثلا في شكمو الخ

ومع موقعيا الاجتماعي ومع مجمل الوظائف المسندة إلييا في البناء ، والداخمية لمشخصية
 (1)الروائي".

وجعميا مرتبطة  ،وقد قام الكاتب برسم الملامح النفسية والصفات الجسمية لمحاجعمي
 يب ومعقد وىذا ما نقرأه في قولو:أي أنيا ذات طابع غر ، مع بعضيا البعض

"والحاجعمي رجؿ خفيؼ الدـ كغيره مف السماف الذيف يعوضيـ الله عف الثقؿ في 
فيو سريع النكتة... حاضر البديية... حمو الفكاىة... ولست ، ـأجساميـ خفة في دمي

أشؾ في أف ىذا ىو السبب الذي جعؿ عباد الله يغفروف لو ما يرتكبو معيـ مف غش 
 (2)".ونصب

اتضح لنا أنو بداية ذقف أو ، "فإذا أمعنا البصر في ذلؾ الشيء الذي ظنناه كرشا
وقد توسطيا طابع الحسف فإذا تجاوزف الفـ صادفنا ، )لغد( تعموه ذقف الرجؿ الأصمية

أما ، يبدو صغيرا نسبيا... بجوار كتمتي المحـ المتيف يتكوف منيما خدا الرجؿ أنفا
فيما تبدواف في ، كاف الرجؿ يبصر بيما مف فرط ضيقيماالعيناف فمست أدري كيؼ 

 (3)وجيو كأنيما ثقباف".

                                                           
، ليات السرد والتشكيل أطروحة دكتوراه في النقد المعاصرالعجائبي في الرواية العربية المعاصرة آ، عبد القادر عواد (1)

 .203-202ص ، جامعة وىران
 .69يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور، ص  (2)
 .70، 69ص ، المصدر نفسو (3)
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ومن الشخصيات العجائبية أيضا في قصة الحاجعمي: شخصية الشبح وىي 
فرغـ أنني –وىنا حدث أمر عجيب شخصية غير مرئية يظير ىذا في قول الحاجعمي "

ب... فقد بدأت أحس أف الشديد في المع كيانيماأجمس وحدي عمى الدكة ورغـ  كنت
وأنا منصرؼ إلى ، ىناؾ شخصا يجمس بجواري... شخصا أستطيع أف أراه بطرؼ عيني

 الطاولة.

 (1)وحولت بصري فجأة لأرى ىذا الشخص الذي جمس بجواري ولكني لـ أجد أحد".

ف مصيبتي كبرى لأف روحي ا" :ونجد تعريف آخر ليذه الشخصية في القول التالي
حي أسعى وأعيش مع الأحياء ولا أنا ميت فتصعد  والأرض فلب أنا معمقة بيف السماء

 (2)روحي إلى السماء مع بقية الأرواح".

ويبدو من كل ما سبق أن الكاتب قد أراد أن يرسم لنا ملامح شخصية تختمف عن 
وتخرج عن نطاق العادي والمعتاد إذ أن الشخصيات كمما كانت أكثر غموضا  ،غيرىا

 (3)البشري، كان من العسير أن يرى العالم كما تراه ىي".وبعدا عن النموذج 

وتظير غرابة ىذا العالم بوجود حدث غير طبيعي ومنافي لما تتوقعو لأن ىذه 
وىو  ماشالشخصية العجيبة أو ىذا الشبح قد استطاع أن يقنع "الحاجعمي" بشراء الق

 .التعجب والغرابة إلى بصيغة أخرى قد استطاع خداعو وىذا ما يدعو

 فالحاجعمي الذي تعود عمى خداع الناس استطاع أن يخدعو الشبح.

يجري  ؛ن توظيف شخصية الشبح وشخصية الحاجعميإومما سبق يمكننا أن نقول 
وفق إثارة أو افتعال الحدث الذي تتحرك من خلالو الشخصيات بطريقة تناسب رؤيتيا 

                                                           
 .73ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور (1)
 .75ص ، المصدر نفسو (2)
 . 44ص ، سرد الغرائبي والعجائبيال، نبيمة شعلان (3)
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وأخذت أفكر في قرة التالية: "ونقرأ ىذا من خلال الف ،وفكرتيا عن العالم الذي تعيش فيو
إذ أستطيع بشراء الأثواب ، قوؿ الشبح فرأيت أني أستطيع أف أصيب عصفوريف بحجر

مف ذا الذي يستطيع أف أف أنقذ روح الرجؿ... ثـ إف الصفقة نفسيا صفقة ىائمة ف
 .ف قماش بأسعار ما قبؿ الحربالآ يشتري

اف ما سممني الأثواب ولـ أتردد كثير ودسست النقود في يد الشيخ وسرع"
 (1)الثلبثة".

ويبدو من كل ما سبق أن الكاتب قد أراد أن يرسم لنا ملامح شخصية تختمف عن 
فإن الحدث العجائبي والشخصية  وىكذا، وتخرج عن نطاق العادي والمعتاد ،غيرىا

 . ببعضيماالعجائبية مرتبطين 

 المغة العجائبية:-4

وقد عبر عبد الممك ، م الحكي بمكوناتو المختمفةالمغة ىي المادة التي يقوم عمييا عال
مرتاض عن ذلك بقولو: "تكون المغة في الرواية ىي أىم ما ينيض عميو بناؤىا الفني 

مثميا مثل المكان أو ، أو تصف ىي بيا، أو توصف بيا، فالشخصية تستعمل المغة
لمشكلات في أو ا، الزمان والحدث )...(فما كان ليكون وجود ليذه العناصر و الحيز

 .(2)العمل الروائي لولا المغة"

ن كانت ىذه المغة التي يتكون منيا عالم الحكي فما نوع المغة التي تتميز بخاصية ، وا 
 العجائبية أو بخاصية اختراقيا لمعالم المألوف إلى ماىو غير مألوف؟

                                                           
 .76ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور (1)
ديسمبر ، ) د ط (، الكويت، والآداب ، المجمس الوطني لمثقافة والفنونفي نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض( 2)

 .108ص ، 1998
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يكون "يقول حسين علام في كتابو )العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد(:
يحركو الاستعمال المجازي للألفاظ ، اشتغال في نسق المغةفإنو لخطاب رؤية لمكون ا

 إنو اشتغال يبدأ من المغة ليكون التعبير عن العالم وذلك عبر تفجير إمكاناتيا، والعبارات
ويقول أيضا " فالمغة تولد الخيالي باستعمالاتيا المجازية ومن ثمة الفوق ، (1)" التخيمية
 .(2)طبيعي"

قول إن التخيل أو الاستعمال المجازي يخرج المغة من الاستعمال المما سبق يمكننا و 
وقد اختمفت النصوص العجائبية وتنوعت ، العادي ليجعميا ذات استعمال خاص ومميز
دراك يبرز من يستند إلى  ،فيما بينيا بعد أن أصبح استعمال العجائبي وعي عميق وا 

، بعاد أو حدود العجائبي من غريب أو عجيبتوظيف لغوي خاص"تتميز فيو أ "خلال
العام الغير محدد إلى معنى وىذا ىو المعنى الذي جعل العجائبي يخرج من الاستعمال 

 .لعجائبي معناه الخاصايعطي 

متخيل سائب إلى جنس تخيمي النصوص تنتقل من " وىذا التحول ىو الذي جعل 
وتوسع من دائرة الأدب لقد  يسنده وعي ولغة متميزين وموضوعات تستكشف المجيول

أصبح فيو العجائبي ، ( إلى توظيف آخرMerveilleuxتحول إذن النظر من العجيب )
 .(3)وسيمة وىدفا" 

وقد استعممت الرواية الحديثة أو رواية تيار الوعي العجائبي بطريقة مختمفة عن تمك 
ص من خلال ويظير ىذا الاستعمال الخا؛ يات الكلاسيكية أو القصص القديمةالروا

                                                           

 .43حسين علام في الأدب من منظور شعرية السرد، ص (1) 

 . 38حسين علام، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، ص (2) 

 .55ص ،المرجع نفسو (3)
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غير (**)المونولوج الداخمي، (*)استعمال بعض التقنيات وىي " المونولوج الداخمي المباشر
 .(1)" (****)عن طريق المعمومات المستفيضة ومناجاة النفس (***)الوصفالمباشر و 

 الحوار:-4-1

وقد استعمل الكاتب في مجموعتو القصصية الكثير من المشاىد الحوارية التي يبرز 
 تظير فييا تقنية الحوار الخارجي الحوار الداخمي والحوار الخارجي ومن الأمثمة التي فييا

 (.)قصة حديث عمى القبر ما نقرأه في الفقرة التالية:

فمـ أجد بو شيئا غريبا... وخاصة بالنسبة لطبيب مثمو اطمع عمى ، "وفكرت فيما قاؿ
أسرارىا وخفاياىا...وقمت لو كثير مف دخائؿ النفوس المريضة...وتكشؼ لو الكثير مف 

معمقا عمى قولو: ىذا كلبـ صحيح بالنسبة لمرضاؾ.. ولكني أرى فيو شيئا مف المبالغة 

                                                           
يوسف الأسدي نوعا ، أمينة تعبان، ويعود إلييا مباشرة ينظر عدنان آل طعمة، ىو الحوار الذي ينطمق من الذاتو :  )*(

 . 273ص ، 2017عدد الرابع و العشرون مجمة الباحث ال، الحوار في المقامات الحريرية و المزومية دراسة موازنة
فما يقدمو إلينا جوىريا سمسمة من ، ...بتدرج منطقي لا شائبة فيو.ويقصد بو عممية التعبير عن تداعي الأفكار:(**)

ا الحوار في المقامات يوسف الأسدي نوع، أمينة تعبان، عدنان آل طعمة: خارجي ينظر الذكريات لا يعترضيا مؤثر
 . 273ص ، 2017العشرون ، مجمة الباحث العدد الرابع و ومية دراسة موازنةالمز الحريرية و 

وير فيو ىو بذلك لون من ألوان التصل ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ويقدميا و ىو أسموب انشائي يتناو :(***)
الوصف في  جماليات، آمنة عبد الجميل سميمان القواسمة، ينظر، الألوانيخاطب العين )النظر( ويمثل الأشكال و 

، 2014الأردن ، جامعة مؤتة، دابياآ، قسم المغة العربية و أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه، روايات سميمان القوابعة
 .3ص

، أمينة تعبان، ينظر عدنان آل طعمة، بالفعل الفنيفكار المتصمة بالحبكة الفنية و الأ، و وىي توصيل المشاعر: (****)
العشرون ، مجمة الباحث العدد الرابع و المزومية دراسة موازنةالمقامات الحريرية و  ا الحوار فييوسف الأسدي نوع

 .  273ص ، 2017
، المركز القومي لمترجمة القاىرة، ترجمة وتقديم محمود الربيعي، تيار الوعي في الرواية الحديثة، روبرت ىمفري(1) 

 .58ص ، 2015
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والتعميـ.. فالإنساف لا يعدـ بعض الخمصاء ممف تشدىـ الحياة إليو برباط مف الثقة 
 .(1)والصدؽ...وتضمو و إياىـ أواصر المودة والإخلبص "

حوار داخمي  ؛أن الكاتب قد استعمل نوعين من الحوارنلاحظ من المقطع السابق 
فمـ ، وفكرت فيما قاؿىذا ما نلاحظو في قولو "و  ،الكاتب لمحديث بينو وبين نفسواستعممو 

اعو بما قالو لو صديقو الطبيب وىو حوار خارجي حدث بينو ثم اقتن،أجد بو شيئا غريبا"
ىذا  وقمت لو معمقا عمى قولو:" :لبين شخصية الطبيب النفساني وىذا عندما خاطبو فقاو 

 .كلبـ صحيح بالنسبة لمرضاؾ"

يظير في ىذا الحوار جانبان جانب نفسي يصحح فيو السارد فكرتو عن النفوس  إذ
البشرية بعد أن رأى أن فكرة الطبيب النفساني عن النفس البشرية ناشئة عن حكم تجربة 

ر كل ما بداخميا بل الجزء الصغير عمل فيو يعمم بحكم عممو أن النفوس البشرية لا تظي
 .والطفيف مما يعتمق بين أعماقيا

 أما الحوار الداخمي فنجده في المقاطع التالية: )قصة حديث عمى القبر(:

، " ترى ماذا كاف يستطيع أف يفعؿ... خير مما فعؿ ؟... لقد كاف جـ العطؼ عمييا
والأب ابنتو... ولست ، بف أمووالبر بيا...دائـ السؤاؿ عمييا... يرعاىا كما يرعى الإ
 .(2)أشؾ في أنيا لو كانت أختا لو لما فعؿ أكثر مما فعؿ "

نفسو لفقرة السابقة عمى شكل استغراب وحيرة بين السارد و يظير الحوار الداخمي في ا
حساسو الدائم بتأنيب  ،الذي ظل يموم نفسو ويؤنبيا طيمة حياتو ؛موقف صديقو من وا 

 زوجة صديقو. التقصير اتجاهالضمير و 

 رغم ذلك ظل يشعر بالتقصير اتجاىيا.و  ،العطاءالتي أغدقيا بكل أنواع الرعاية و 
                                                           

 .10ص ، صدورخبايا ال، من العالم المجيول، يوسف السباعي (1)
 .12ص ، المصدر نفسو (2)
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 في قولو: ، )قصة الحاج عمي)وكذلك في

 .(1)كثير!.. لابد أف أىؿ الدار قد أصيبوا بموثة !"  " لا..ىذا -

ه ط ما رآمستغربة من فر إذ تظير نفسو مندىشة و  نفسويظير الحوار ىنا بين السارد و 
مظير القماش المخطط الواحد عمى كل من ىم في الدار من السارد من انبساط لون و 

 خادم و أولاد الحاج عمي وحتى الحاجعمي نفسو.

 الوصؼ:-4-2

إذ تعد  ؛توظيف الوصف في المجموعة القصصية بطريقة واضحة ومحوريةيظير 
عمل لمتفاعل والخصبا  "المغة السردية مثميا مثل الوصف يتعاضدان معا ليكونا فضاء

ومن ثم يصبح الوصف في العمل الروائي ، النسيج السردي عمى تبئير البعد العجائبي في
 .(2)بوابة لمولوج إلى فضاءات العجائبي وتحويل المادي الواقعي إلى متخيل"

وكانت نقرأ "  )قصة حديث عمى القبر )ومن المقاطع التي تبرز تقنية الوصف في
الشديد القر التي تعصؼ ريحيا فيسمع لعصفيا صفير ليمة مف ليالي الشّتاء 

وفحيح... وقد جمس الرجؿ أمامي مدثرا جسده النحيؿ برداء مف صوؼ الجمؿ وتمفح ) 
، بكوفية ( أحاطت رأسو وعنقو و نصؼ وجيو ووضع عمي عينيو منظاره السميؾ

 .(3)وتيدؿ شاربو الأشيب مغطيا شفتيو "

ويبرزىا بصفة عجائبية تخرجيا من  ،د الكمماتوقد يوفر الوصف انزياحا لغويا يحد
إذ يعد العجائبي "سمة من  صيغة الألفاظ العادية إلى الألفاظ التي تصنع العجائبي

                                                           
 .72ص ،  خبايا الصدور، من العالم المجيول، يوسف السباعي (1)
 .163ص ، العجائبي في الرواية العربية المعاصرة آليات السرد والتشكيل، عبد القادر عواد (2)
 .13ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (3)
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عممو السارد لأغراض جمالية الممفوظ القصصي وىو خطاب بلاغي يستسمات 
 .(1)"خالصة

 التالي:وتظير ىذه الألفاظ المستخدمة في وصف ) الحاجعمي ( وىذا في المقطع 

وتربع فوقو بجسده السميف المنتفخ وقد تدلى )) كرشو ((  أمامو كأنو شيء "
منفصؿ عنو... وانبسط عمى جسده قفطاف حريري مخطط كشؼ ذيمو عف جزء مف 
ساقيو الضخمتيف كأف بيا )داء الفيؿ (...وقد لؼ حوؿ سمانتييما )) حمالة الشراب(( 

مة واللبستؾ يطؿ مف تحت أكداس المحـ وبدا طرؼ حذائو الأصفر ذي الرقبة الطوي
الحزاـ الكشميري وقد لؼ حوؿ ، فإذا صعدنا البصر إلى أعمى وجدنا، المحممة فوقو

)محيط الكرة الأرضية(... لا تكاد تبدو لو بداية ولا نياية فإذا تجاوزنا الحزاـ صادفنا 
أنو كرش صدر الرجؿ )) المتختخ (( كأنو صدر امرأة بدينة وقد تيدؿ فوقو شيء ك

 .(2)آخر"

عن طريق استعمال أسموب  ،ويقول الكاتب في مقطع آخر يصف فيو الحاجعمي
إذ تحمل  (3)التضاد الذي يرسم صفات الحاجعمي ويوضحيا:" يضحكيم ويضحك عمييم"

العلامات المغوية الذي يجعل " ؛ميح والتكثيف المغويىذه العبارة في مجمميا نوع من التم
وتعمل كذخيرة ذات اختيارات عديدة تنفرد كل علامة أو  ،محمولا خاصا لمتعامل

مجموعة من العلامات بوظيفة أو دلالة مكتسبة وىي لا تتعامل مع قوالب أو تعابير أو 
 .(4)"وتكسرىا وتبرمجيا في إطار مفاجئ بل )) تخيب (( التوقعات، مبان جاىزة

                                                           
 .40ص ، جائبي في الأدب من منظور شعرية السردالع، حسين علام (1)
 .69ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور(2)
 .70ص  يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور، (3)
.19ص ،  محمود غانيم ـ تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة دراسة أسموبية (4)  
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موس لغوي حديث وقد حظيت الرواية الحديثة باستعمال خاص يجمع الألفاظ من قا
ثراءىا  مأخوذ من العموم الحديثة التي كان ليا حظ كبير في تطوير النصوص العجائبية وا 

مما جعل نظريات التحميل النفسي تتقاطع بشكل كبير مع محاولات تفسير النصوص "
ي تعمل بيا نظرية حيث تستطيع أن تستكشف وتجس الواقع بالطريقة ذاتيا الت، العجائبية
 .(1)" فسيالتحميل الن

قصة حديث عمى )ومن ىذه الألفاظ التي ترتبط ارتباطا وثيقا بعمم النفس ما نجده في
وبدا لي الرجل في حالة )اضطراب ، )شديد القمق(، القبر( "طيبتو نوع من أنواع )الشذوذ(

 ".ميو( حتى أصابو بنوع )من الجنون(واستمر )ضميره يثقل ع، شديد(

عدم وجود حالة شعورية مستقرة حالة من التطرف و ، وشديد عمى شذوذتظير كممات )
 لدى الشخص الموصوف بيذه العبارات(.

الجنون( عمى أنيا حالات نفسية تعبر عن ، الاضطراب، القمقكذلك تظير كممة )
 عدم السواء النفسي لدى الشخص الموصوف بيذه الحالات النفسية.

ىذه  –كلبـ فارغ " بارة:ومن العبارات التي استخدميا في قصة عمميا عند ربي: ع
 .(2)"وىاـ وتصورات مبعثيا )ضعؼ أعصاب(كميا أ

ام يشعر فيو الشخص نفيم من العبارة السابقة أن ضعف الأعصاب ىو شعور ع
ىذا ما جعل الكاتب و  ،رة عمى تصور ما ىو صحيح وواقعيعدم القدو  ،بحالة اليأس

فلا يكون مرتبطا بالواقع يربط ضعف الأعصاب بحالة الأوىام التي قد يعيشيا الشخص 
 بل بالوىم الذي أساسو ضعف حالتو الصحية.

 التي تعبر عن المعاناة النفسية الناتجة عن إحساس أو شعور غريب لا يمكن تفسيره.
                                                           

 .89ص ، ئبي في الرواية الخميجيةالسرد العجا، مي السادة (1)
 .104ص ، يوسف السباعي من العالم المجيول خبايا الصدور (2)



 خبايا انصذور  -مه انؼانم انمجهىل تجهيات انؼجائبي في انمجمىػة انقصصية   انفصم انثاوي:

 

 43 

يستند  ،ومما سبق يمكننا القول إن توظيف الألفاظ والعبارات في النصوص العجائبية
المصطمحات العممية التي ليا علاقة إلى وعي عميق؛ فيي غالبا ما تكون نابعة من 

أو ىي أيضا مستعممة من قاموس خاص لو علاقة بعالم الكائنات ، بالنفس البشرية
 العجيبة مثل الأشباح والعفاريت وكل ىذا الاستعمال يزيد ثراء ىذه النصوص وتنوعيا.

 السخرية:      -4-3

صمة السخرية إذ تعد " ؛من التقنيات التي تصنع مفارقة العجائبي ىي تقنية السخرية
بشكل عام بالكتابة العجائبية مبعثيا الأساس الموقف الذي يعترف فيو بحالات التشابك 

لتصدي لتحديات ىذا فتكون حينئذ بمثابة الآلية التي يتم بيا ا، والتناقض الملازمة لمواقع
 .(1)"عن استيجانو بمغة إيحائية كنائيةوتصدعو والتعبير  باتوالواقع وغرا

ظيار و  ،لاحظ استعمال الكاتب ليذه التقنية في رسمو وتحديده لشخصية الحاجعميون ا 
وىذا ما نقرأه في المقاطع السردية ، فر بين صفاتو الظاىرية والباطنيةالتناقض والتنا

 التالية:

وىو لا ينسى )) الفرض (( ولكف الفرض عنده لا يتعدى ركوع وسجود وتحريؾ " 
ي بذلؾ أنو  ن.. ولا نعأف يعيو الذىف أو يفيمو. قو دوفشفاه بكلبـ تعود المساف نط

ولقد قاـ بو .. بؿ عف يقيف واعتقاد بأف ىذا ىو واجبو نحو الله .، يؤدي الصلبة تظاىرا
فيو يعتقد أنو شيء آخر لا صمة لو البتة بواجبو ، خير قياـ... أما واجبو نحو عباد الله

وأف ، أف الشغؿ شغؿ. وفمسفتو في ىذا .عمى ألا يخمط بينيما. نحو الله ولذلؾ يحرص
 أكؿ العيش يحب الحداقة... 
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لـ يغير فيو الحج شيئا بؿ لقد زاده تمسكا بو خاصة ، ... ولقد ظؿ مذىبو كما ىو
وغفر لو ، لبيت الله قد رفع شأنو عند الله وزاد مف رضا الله عميو وتقد أف حجوأنو يع

 ما تقدـ مف ذنوبو وما تأخر.

عمى عباد الله ولديو مف الغفراف رصيد كبير ويستطيع اعتمادا  ولذلؾ فيو مقبؿ
ويحتاؿ عمييـ دوف أف يخشى ، أف يغشيـأف يفعؿ بيـ ما يشاء و  عمى ىذا الرصيد

 .(1)غضب الله " 

إن الكاتب في ىذه الفقرة ينتقد أسموب أو فكرة )) الحاج عمي (( عن الدين فيو ينظر 
حج بأنيا أعمال ظاىرية يمكنيا أن تغفر لو أفعالو أي )) الحاج عمي (( إلى الصلاة وال

 الأخرى التي بينو وبين خمق الله.
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 السارد العجائبي: -5

إن السرد في عمومو يحتاج إلى السارد ولكن حضور السارد في القصة لو أشكال 
غير ، متعددة تختمف من قصة إلى أخرى " إذ لا وجود لممفوظ دون عممية تمفظ تنتجو

ارد الذي تسند إليو وظيفة الحكي داخل الرواية ليست لو رؤية واحدة أو موقع أن ىذا الس
، بل لديو زوايا ووضعيات عديدة  قد تتوحد كما قد تتعدد، واحد في سرد الأحداث

وىو ما يجعمو تارة حاضرا في ممفوظو المروي ، تقتضييا كل رؤية سردية لمنص الروائي
ار السردي مفسرا ومفصلا ومتأملا وتارة أخرى فيتدخل عمى امتداد المس، حضورا صريحا

 .(1)" التنسيق بين أقوال الشخصيات فحسبمؤثرا الغياب والتخفي ومكتفيا ب

وقد اختمفت النظرة إلى السارد أو الراوي في الرواية الكلاسيكية أو القديمة عن السارد 
لأمر يرسخ وىذا ا"، خدمو الرواية أو قصة تيار الوعيالذي أصبحت تست ،أو الراوي

الذي دعا إليو ىنري جيمس وشاركو ، ( Illusion Of Realityالإييام بالواقع ) 
فقد ، ورأوا فيو أحد مقومات الرواية التي تشاكل الواقع، آخرون الرأي كبيتش ولوبوك

( يضر في لعبة الإييام Omniscient Narratorادعوا أن الراوي العالم بكل شيء ) 
      د. صلاح فضل معتمدا عمى النقد البنائي بأن تيار الوعيويقول في ذلك ، بالواقع

)) يجنح (( إلى إلغاء دور الراوي في القصة ويسنده بأكممو إلى إحدى الشخصيات 
 .(2)ليقدميا في أعمق مستوياتيا الباطنية " 

تستخدم الراوي الشخصية أما السبب الذي جعل الرواية الحديثة أو القصة الحديثة 
بحيث أصبح معيا ، ىو " التطورات الثقافية الكبيرة التي تميز بيا العصر الحديث  بكثرة

بل يميل إلى التشعب ، العقل البشري لا يقتنع بالرؤية الواحدة للأشياء
وىذه النسبية سمة من سمات العصر الحديث ورؤية حياتية ، ((relativismeوالنسبية
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الذي ينقل السمطة إلى أيدي ، عامة في مختمف نشاطات الحياة ولذلك فالمنظور الذاتي
 .(1)انعكاس ليذا التشعب والنسبية"  ىو، الشخصيات

ومما سبق نخمص إلى أن السارد متصل بشكل وثيق بطبيعة الأحداث التي يجري 
ة فيو بوجوده غير طبيعي أو بوجوده الذي يفرض عميو تقديم أحداث عرضيا في القص

 غير طبيعية يسمى سارد عجائبي فما ىو السارد العجائبي ؟.

يقول حسين علام في كتابو العجائبي من منظور شعرية السرد بأنو ىناك " شرط ميم 
أيضا خاصية لأنو يعد ، في ظيور العجائبي ألا وىو السارد بضمير المتكمم أثناء الحكي

والحديث عن الراوي أساسي في ، أسموبية تساعد عمى إدراك الجنس الذي نحن بصدده
ىذا المقام لأنو المنتج لمخطاب ) داخل النص ( فكل الدارسات حول العجائبي تؤكد أن 

 ىذا النوع من الحكي يحتاج بشكل طبيعي إلى أن يكون الراوي الشخصية شاىدا.

لذا يجب عمى الراوي أن يبرىن ، ضي الإقناع بأنيا صادقةفالوقائع التي يسردىا تقت
، محددا الأسباب، لأنو سيعتمد الذاكرة ممتفتا إلى دقائق الأمور، عمى صحة ما يروي

ومن خلال خطابو يجب ألا نحتمل وجود الكذب فيو يروي ، ومعمقا عمى ما يحكيو
 ن أشكال الخداع.بنفسو ولذا يجب أن ينقطع التواصل باكتشاف المتمقي لأي شكل م

ذا تعمق الأمر بما ، إن لعبة الاحتمال ضرورية وليس احتمال الكذب بل الصدق وا 
فإن ذلك سيكون أفضل لأن ذلك سيجعل عممية التماىي المطموب ، يشبو السيرة الذاتية

 تامة.

المروي لو في عالم الخوف أو الرىبة عميو أن  –بضمير المتكمم  –ولكي يدخل الراوي 
ليناسب المجسد ا بجميع التفاصيل وىذا ما يؤكده " تودوروف: إن السارد يكون عارف

 .(1)العجائبي تمام المناسبة" 
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ا الذي يكون متكمم ؛ومما سبق فإن السارد العجائبي ىو الراوي أو السارد الشخصية
وتكون لو خاصية العمم بتفاصيل والقدرة لإعطاء حرية لمشخصيات لمتعبير '، أنا'بضمير 
وىذا السارد ىو نفسو التي تيدف رواية أو قصة تيار الوعي أو الرواية ، اعن نفسي

من أجل النيوض بعممية  اضروري اأو مكون اعنصر الحديثة إلى إظياره أو استخدامو 
وبقراءتنا لقصة حديث ، أو التي تتميز بميزة العجائبي ،السرد غير الواقعية )فوق طبيعية(
 دم السارد الشخصية منذ أول القصة في قولو:عمى القبر نجد أن الكاتب قد استخ

وكممة جمست ، (2)"الوقت بالحديث نقطعجمست وصديقي الطبيب النفساني ذات ليمة "
وىو كذلك سارد '، أناالمتكمم' بو الكاتب حديثو يتمثل بضميرتنبينا أن السارد الذي يبتدئ 

لذي عبر لو معترفا شخصية يؤدي في طريقة سرده حوارا بين صديقو الطبيب النفساني ا
 بأن النفس البشرية شديدة التعقيد وأنو ليس بالإمكان التنبؤ بما قد تخفيو من أسرار.، لو

، ومن خلال تناول طريقة الحوار وتمكن الكاتب من خمق شخصية السارد الشخصية
نجد أنفسنا أمام طريقة عرض الأحداث بطريقة رواية أو قصة تيار الوعي حيث يتم 

وب السردي ر الشخصيات بشكل حوار سردي " يتم فيو المزج بين الأسمالكشف عن دو 
الذي يكثر فيو الحوار اعتمادا عمى سرد الأفكار وأحاديث النفس ؛ والأسموب المباشر الحر

الأول ، بحيث يعتمد ىذا الأسموب عمى مستويين، والتأملات وفيضان الشعور وتيار الوعي
، ضي الذكريات والمخزون الفخم الذي يمتمئ بيايحتوي عمى أفعال ماضية فينطمق من ما

أما المستوى الثاني فيحتوي عمى أفعال الحاضر ويتكون من عنصرين: الأول عدد محدود 
من الشخصيات وبالتالي أحداث قميمة في فضاء زمكاني ضيق والعنصر الثاني ينطمق 
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دة من الحاضر من خلال حكي أقوال مختزنة ومتراكمة عبر تجربة مستخمصة ع
 .(1)سنوات"

ونقرأ الحوار في قصة حديث عمى القبر إذ يتبادل السارد الشخصية مع صديقو 
الطبيب النفساني أطراف الحديث حول أسرار النفوس البشرية وىذا من خلال المقطع 

 التالي:

 وقمت لو معمقا عمى قولو:

 عميـ."ىذا كلبـ صحيح بالنسبة لمرضاؾ...ولكني أرى فيو شيئا مف المبالغة والت
فالإنساف لا يعدـ بعض الخمصاء ممف تشدىـ الحياة إليو برباط مف الثقة 
والصدؽ...فتنكشؼ نفس كؿ منيـ للآخر...فتصبح النفوس وقت ذلؾ صحفا سيمة 

 مقروء ة بلب تعقيد.

 ولا تمويو وضحؾ الرجؿ ضحكة ساخرة وىز رأسو قائلب: -

يا قد تظير بعض ما بيا... إن، لا... لا... يا سيدي... إف النفوس لا تنكشؼ أبدا
 ولكف لا تظير كؿ ما بيا...

وشرد بو ذىنو كأنما يستجمع ، وصمت برىة وعاد يحممؽ ثانية في الدخاف المتصاعد
 ذكريات غابرة ثـ عاد يقوؿ:

أجؿ ... ما أشد جيمنا حتى بأقرب الناس إلينا... سأقص عميؾ قصة صديؽ...  -
صداقة خالصة...وما فكرت في يوـ ما  قصة صديؽ لا مريض...فقد كاف كؿ ما بيننا

 .(2)أف بنفسو مرضا حتى أتولى علبجو..."
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ومما سبق يمكننا أن نممس نوعا من أنواع التحول أو التغيير في استعمال السارد 
إذ أن عرض  ؛وىذا من أجل إكساب صفة سرد الأحداث صيغة المصداقية ،الشخصية

عدم المعقولية قد جاء سردىا عمى القصة التي تتضمن أحداث عجائبية تتصف بصفة 
لسان شخصية الطبيب النفساني مما بين أن سرد الأحداث العجائبية قد يأتي عمى لسان 

أن ىناك " نصوص تصبح فييا عدة  أي شخصية من شخصيات القصة وىذا يعني
 .(1)ع الأحداث وتشارك فييا "صننص واحد وىي من ت شخصيات رواة في

التي ؛ قد استخدم أيضا السارد الشخصية (( فإن الكاتب أما في قصة )) الحاج عمي
شخصية وصفو لىذا ما نقرأه في  'أناالمتكمم' يكون فييا السارد معبرا عنو بضمير

بقولو: " ىو حاج رسمي...حصؿ عمى لقبو بتأدية فريضة الحج فعلب،  ((الحاج عمي))
الغزاة الفاتحيف...   ومازلت أذكر كيؼ استقبؿ عند عودتو مف حجو المبرور...استقباؿ

 .(2)"الحاج عمي قبؿ الحج وبعده  ولـ أر ىناؾ فارقا كبيرا بيف

أما تقديم الأحداث العجائبية فقد أورده الكاتب عمى لسان  شخصية )) الحاج عمي (( 
مما يبين أن الكاتب قد استخدم الشخصيات في عرضو للأحداث مما يثبت أن الراوي أو 

ا ىو سارد الشخصية و بالمثل نجد أيضا قصة عمميا عند السارد في ىذه القصة أيض
" وجمست أنا ربي وجود سارد شخصية ممثل بضمير أنا ونقرأ ىذا في المقاطع التالية:

أماـ المذياع أنصت إلى بعض اليذر والمغو حتى ضقت بو ذرعا فاسكتو... والتفت إلى 
تمما بقية قوؿ لـ الصحبة السامرة اشترؾ معيا في الحديث فسمعت أحدىـ يقوؿ م

أسمع أولو:... واستمر الطرؽ عمى النافذة في نفس الموعد كؿ ليمة...وكنت أسمع 
وقع أقداـ فوؽ السطح تغدو وتروح...ثـ اسمع صوت ىبوط جسـ ثقيؿ و أؤكد لكـ 

 (.3)أني لـ أكف جبانا في يوـ مف الأياـ... "
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العجائبي الممثل  إن الكاتب قد استخدم في مجمل أو أغمب قصصو شخصية السارد
بضمير أنا وقد أبرز من خلالو أىمية كاممة لكافة الشخصيات من خلال تداوليا لمحوار 
وتحريكيا للأحداث بشكل متبادل مما يؤكد أن ىذه القصص تنتمي لمقصص تيار الوعي 

 أو القصة الحديثة التي تعطي أىمية لمشخصية عمى حساب السارد.



 

 

 الزمػػػػػػػاف العجائبي: -6

عرف عبد الممك مرتاض في كتابو نظرية الرواية الزمن من وجية نظر أندري لالاند ي
(A.Lalande) : "أنو  ضرب من الخيط المتحرك الذي يجر الأحداث عمى مرأى منب 

ويقول أيضا بأن الزمن عمى حسب غيو " لا  (1)" ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر
خط بحيث لا يكون إلا بعد واحد: ىو يتشكل إلا حين تكون الأشياء مييأة عمى 

 .(2)الطول

أن يسير بطبيعة زمن ماضي وحاضر ومستقبل ولكن فميزة الزمن ىي التسمسل و 
من مكان ، ببقية المكونات الأخرى اواضح ابالنظر إلى كونو مكونا سرديا يرتبط ارتباط

لي فالزمن ىو مسار متحرك ولا يمكن التحكم بوجوده عمى شكل طو  ؛وشخصية وحدث
ونممس ىذا الاختلاف ونميزه من خلال ما تعتمده الفمسفات الحديثة ورواية تيار الوعي في 

 .رؤيتيا لمزمن

نفسيا ولا عمل لعقارب " فمسفة ىنري برجسون التي ترى أن لمزمن بعدا : وأىميا 
ويمخص الباحث سمير الحاج ، وىو عبارة عن انسياب أو سيلان مستمر الساعة فيو

بما أن ، ؤية حول الزمن بالكممات التالية: " بما أن الزمن عنصر ذاتيشاىين ىذه الر 
الشخصية تتغير دون انقطاع بما أن الرواية تصوير ليا فإنيا يجب أن تعكس ىذه 

وأن ترفض الأساليب التقميدية الموضوعية وطرائق الوصف ، الفوضى واللامعقولية
 .(3)الخارجية الخاضعة لتوقيت أجيزة الضبط الآلية"
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بالنظر إلى قصة حديث عمى القبر نجد أن الزمن ليس خيطا واحدا ويممك ويعبر عن و 
القصة قد عبرت عن  ا عجائبيا لأننالعديد من المفارقات الزمنية التي تجعل منو زمن

 متعددة ومن الأزمنة التي عبرت عنيا القصة:أزمنة عديدة و 

ريد أف تخرج بالعربة توقد عبر الكاتب عن ىذه المحظة بقولو: "  الآف: -6-1
 (1)الآف...في ىذه الساعة المتأخرة وفي ىذا الجو المكفير ؟ " 

وقولو أيضا: " ولكف في ىذه الساعة ؟... كلب... إف ىذا جنوف...لـ لا تنتظر  -
 (2)حتى الصباح ؟"

في مثؿ ىذه الحالة مف  "ولكف مف الجنوف أف أدعؾ تقود العربية الآف وأنت
 (3)الاضطراب"

لإظيار مظاىر عدم الاستقرار  ؛)الآن( في المقاطع السابقة لفظ مل الكاتبلقد استع
يخرج في الميل وفي وقت غير مناسب ليذىب الى  إبراىيمالنفسي التي جعمت السيد 

ط بشعور نفسي صديقو الميت شعورا منو بالتقصير اتجاىو فالآن في ىذه المحظات مرتب
 لا يمتزم بيا.يكسر قواعد الوقت و 

بظروف  -وىو الميل  -الوقت ين الظروف السيئة مثل سوء الجو و الكاتب ب وقد ربط
 التي تجعمو متحديا ليذه الظروف ومصرا عمى رأيو في الخروج.؛ الشخص النفسية

 

 

                                                           
 .10ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي( 1)
 الصفحة نفسيا. ،المصدر نفسو(2)
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو(3)
 



 

 

 الاسترجاع العجائبي: -6-2

ويختمف الاستذكار بالمعنى العام السردي عن ، وىو تقنية تتمحور حول تجربة الذات"
ففي الروايات التناظرية لمواقع أعني بيا الروايات التي ليس ليا بعد  ؛بيالاستذكار العجائ

يكون الاستذكار بنوعيو الخارجي والداخمي فالأول ما قبل نقطة انطلاق الرواية  ،عجائبي
لكن أىميا سد الثغرات التي يخمفيا السرد ، والثاني ما بعد نقطة الانطلاق لو وظائف كثيرة

 الشخصيات. ضير الأحداث وكذلك إضاءة مامساالحاضر فيساعد عمى فيم 

، في حد ذاتو ايأتي عجائبي، إلا أن الاستذكار العجائبي يأتي منقوعا بالفنتازيا
 الاستذكار نفسو 

بل إن مجرد تموقعو في حاضر ، ) عجائبيا ( حتى و إن جاء بأحداث غير عجائبية
لمفيوم الاستذكار الطبيعي  الخطاب السردي يجعل من بنية زمنية ما بنية عجائبية مفارقة

فالاستذكار العجائبي ليست وظيفتو سد ثغرة يخمفيا ، الموجود في الكثير من الروايات
السرد ولا يضيء سوابق شخصية بل وظيفتو تعجيب النص السردي أما يجعل الشخصية 

 .(1)خارقة للأفق الزمني أو لإظيار بنية الزمن كبنية متخمخمة أو لا زمنية كما تقدم " 

 )وقد استخدم الكاتب تقنية الاسترجاع العجائبي ونقرأ ذلك في )قصة حديث عمى القبر
" أجؿ... ما أشد جيمنا حتى بأقرب حينما بدأ بسرد قصة صديقو في المقطع التالي:

يض فقد كاف ما بيننا الناس إلينا سأقص عميؾ قصة صديؽ... قصة صديؽ لا مر 
 .(2)"صداقة خالصة

                                                           
، مجمة جامعة التنمية البشرية، في الرواية العراقية ، الزمن العجائبيىيثم طاىر الموسوي، يضياء غني العبود (1)

 .148ص ، د ت، (2العدد)
 .10ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (2)



 

 

بيني وبيف صاحب القبر موعدا لمقاء في مثؿ ىذا اليوـ مف كؿ ف ا" ثم يقول أيضا:
وىو يوـ وفاتو وكؿ ما أرجوه ىو ألا يكوف قد قمؽ مف طوؿ الانتظار وظف أنني ، عاـ

 (1)قد نسيت الموعد فانصرؼ... ".

 وأخذ الرجؿ يخاطب صديقو صاحب القبر قائلب:

 ؼ ذو مروءة."إف معي اليوـ صديقا عزيزا... الدكتور محمود...رجؿ لطي -

أو أىلب وسيلب وعاد صاحبي يتابع  –تشرفنا  –وقرع الباب كأنما يحمؿ إجابة لمروح 
 حديثو قائلب: " سأبدأ في قراءة الأخبار... لقد دونتيا كعادتي حتى لا أنسى منيا شيئا".

ثـ خمع منظاره ومسحو بطرؼ ، ثـ أخرج مف جيبو ورقة مطوية ونشرىا أماـ عينيو
مسمطا ضوء البطارية عمى الكممات باليد ، قرأ ممسكا الورؽ بإحدى يديووبدأ ي، منديمو

 .(2)الأخرى..."

لقد قام السارد باستعمال الاسترجاع بطريقة تجعل من يوم الوفاة موعد لمقاء بين صديقو 
وىو بذلك يكشف لنا عن حالة اختراق لمعالم المجيول فالزمن  ،والسيد إبراىيم ) المتوفي (

 و الأحياء ليس ىو الزمن الذي يعيش فيو الموتى.الذي يعيش في

من أجل اختراق العالم  ،وقد استعمل الكاتب تقنية الاسترجاع في قصة الحاج عمي 
ولم تصعد  ،المجيول والتعبير عن حياة ماضية لروح ظمت معمقة بين السماء والأرض

 التالية: إلى السماء وىذا ما نقرأه في الفقرة

ثـ صمت برىة وبدأ يقص عميا حقيقة ، اد ييز رأسو بالنفيولكف )) الحاج (( ع" -
 الأمر قائلب:

                                                           
 .18ص ، خبايا الصدور -لم المجيول من العا، يوسف السباعي (1)
 .19، 18ص ، المصدر نفسو (2)



 

 

يا سيدي: المسألة بسيطة... ذىبت منذ بضعة أياـ لأقضي سيرتي في المقيى  -
 (1)واتخذت مجمسي عمى الدكة إياىا التي تعودت أف أجمس عمييا "

أسعى ... " إف مصيبتي كبرى لأف روحي معمقة بيف السماء والأرض فلب أنا حي 
 وأعيش مع الأحياء ولا أنا ميت فتصعد روحي إلى السماء مع بقية الأرواح .

ونظرت إليو في دىش وسألتو كيؼ يمكف أف يحدث ىذا فأجاب أف قصتي تبدأ منذ 
وكنا نتجر في ، الغورية عشريف عاما عندما كنت أعمؿ مع أبي في تجارتو في

واتيمني أبي ، ينا صفقة كبيرةوفي يوـ نحس أصابنا سوء الحظ فضاعت عم، الأقمشة
أني خائب لا أصمح لمتجارة...وأني سأعيش طوؿ عمري عالة ، و بأني أنا الذي أضعتيا

 عميو.

واندفعت في ثورتي إلى بعض أثواب مف القماش فحممتيا عمى كتفي وقمت لو أني 
سأسرح بالأثواب...ولكني لـ أكد أغادر الحانوت وأسير في الطريؽ بضع خطوات وأنا 

 .(2)مؿ الأثواب حتى دىمتني عربة فقتمت لساعتي " أح

حياتيم من طرف الأشخاص و  الخوض في الزمن الماضي لمموتى يكون بتذكر إن
طرف ) الميت نفسو( لأن عالم الموت مجيول و لا يمكن لمعقل أن يصدق  ليس من

ل ولكن استعمال الكاتب لعبارة " روح معمقة " جع، وجود ميت يحكي عن لحظات موتو
الوقت "الماضي حاضر" بصيغة " زمن مجيول"  وىذا ىو معنى الاسترجاع العجائبي 

 الذي عبر عنو الكاتب.

 

 

                                                           
 .73ص ،  خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (1)
 .75ص ،  المصدر نفسو (2)



 

 

 الاستباؽ العجائبي. -6-3

والاستباق ، من المواقف الزمنية التي عبر عنيا الكاتب تقنية الاستباق العجائبي
شعور الأكثر عمقا في وىو تقنية خاصة بتجميات اللا ؛التنبؤ أو الاستبصار"العجائبي ىو 

وسائل تأويمو كما أنو الإحساس بحوادث تجري بعيدا أو لمسافات قد تطول أو تقصر ويتم 
ما تنبؤات الدراويش فتدل عمى رغبة أ، إدراكيا من دون استعمال أعضاء حس معروفة

 .(1)جامحة في إشباع النزعة البشرية لمتعرف عمى المستقبل أو توقعو" 

 والاستبصار في قصة حديث عمى القبر في المقاطع التالية: نقرأ لحظات التنبؤ -

"... والشعب في وادي الفقر والبؤس والمرض والجيؿ.... الوزارة ىي... ىي... 
يقوؿ المعارضوف أنيا تموت غدا... وتقوؿ ىي أنيا تعيش أبدا... ذىبنا إلى مجمس 

ف أخييـ الأسد...وقمنا ليـ الأمف... وشكينا وبكينا... وتوسمنا إلى الذئاب أف ينقذونا م
 .(2)إنو شبع فينا عضا...ونيشا... "

ىذه ىي  ،عبر عن الحاضر والمستقبل الأبديمقطع السردي يونلاحظ مما سبق أن ال
 المفارقة في تجسيد الاستباق العجائبي وىي جعل الحدث غير محدود أو منتيي.

من خلال الخوض في  ؛وقد استعمل الكاتب الاسترجاع لمحديث عن الماضي المنتيي
 ،المجيول وىذا بإقحام شخصيات غير موجودة عمى أرض الواقع مثل شخصية الشبح

الذي ىو روح معمقة ما بين السماء والأرض توفيت منذ عشرين سنة وقصة الفتاة التي 
وىي مريضة ثم اختفى البيت بعد عودتو  ،توفيت منذ أربع سنوات والتي زار الطبيب بيتيا

 أن الفتاة توفيت منذ أربع سنوات بسبب تأخر وصول الطبيب إلييا. مرة أخرى فعرف

                                                           
العدد ، مية البشريةنمجمة جامعة الت، الزمن العجائبي في الرواية العراقية، ىيثم طاىر الموسوي، ضياء غني العبودي( 1)
 .144ص ، ) د ت (، (2)
 .19ص ، من العالم المجيول  خبايا الصدور، يوسف السباعي (2)



 

 

" النص العجائبي دائما يحمق في أزمنة المجيول كما إنومما سبق يمكننا أن نقول 
 .(1)يحاول الفكاك من القيود الزمنية التي تشده إلى عالم الواقع "

يقة جعمتنا نفيم أن ر بط ،والكاتب أظير لنا مفيوم الزمن في الرواية والقصة الحديثة
لأنو يستطيع أن يتخطى حدود  ؛يتعدى زمن الماضي والحاضر والمستقبلالزمن يفوق و 

إنو الزمن المجيول  ،الماضي بالخوض فيما ىو مجيول من الزمن وغائب عن تصوراتنا
 أحداث القصة لم يعد ليم وجود في واقع الحياة. الذي يتضمن وجود أرواح موتى داخل

 ؛حدود المستقبلو يتعدى حدود الماضي  ا،التي تجعل الزمن عجائبي فارقةوىذه ىي الم 
وما ىو متخطي حدود الأبد وىذا ما يثبت  ،بالحديث عما يمكنو أن يحدث في المستقبل

أن الرواية أو القصة الحديثة تممك رؤية أو فمسفة عن الزمن مختمفة عن رؤية الرواية 
قارئ أو إقناعو "بأن عممية القص تتم في نفس والقصة القديمة وىذا من خلال إييام ال

المحظة التي تدور فييا الأحداث وأن تسجيل  الوقائع يسير جنبا إلى جنب مع وقوعيا 
وىذه الميزة تساعد عمى تقبل القارئ و إقناعو بالأحداث غير الواضحة في الرواية فيو 

 .(2)القارئ والراوي والشخصية يتساوون في عدم المعرفة " 

المحظات الزمنية التي عبر عنيا الكاتب في القصص ىي لحظة القص أو ومن 
المحظة التي تفرض من أحداث الحكاية أحداث عجائبية فأظير بذلك و كأن زمن الحكاية 

ما نقرأه في قصة ) حديث عمى القبر (: من قول الكاتب عمى لسان ، ىو الزمن الحاضر
 السارد الطبيب النفساني:

                                                           
، الأردن، مؤسسة الوراق نبيل حميدي الشاىد لمنشر والتوزيع، العجائبي في السرد العربي القديم، نبيل حميدي الشاىد(1)
 .282ص ، 1ط
 .42ص ، تيار الوعي في الرواية الحديثة دراسة أسموبية، محمد غانيم( 2)



 

 

سأقص عميؾ قصة صديؽ لا ا حتى بأقرب الناس الينا....جيمن" أجؿ ما أشد 
فقد كاف كؿ ما بيننا صداقة خالصة وما فكرت في يوـ ما أف بنفسو مرضا ..مريض.

 (1)أسمميـ عقلب و نفسا و جسدا." ..و حتى أتولى علبجو...بؿ كنت أجده خير الناس.

رد قصتو مع قام الحاجعمي يس وقد أظير ذلك أيضا في ) قصة الحاج عمي(: عندما
لكف الحاج عاد ييز رأسو بالنفي ثـ صمت برىة و ىذا عندما قال الكاتب:" و  بحالش

 :(2)وبدأ يقص عمى حقيقة  الأمر قائلب " 

و لـ أفيـ بالضبط ما "  :نرى ذلك في قولو ننا(فإعمميما عند ربي)أما في قصة 
ير مفيوـ...فقد تناوؿ يقصده الطبيب  و كذلؾ بقية الرفاؽ و الظاىر أنو قد رأى قولو غ

 :ببطءوقاؿ و ىو ينفث دخانيا ، ثقابا و أشعؿ  سيجارتو

 .(3)ما أقصو عميكـ:" اإذف فاسمعو ..يبدو أنني لـ أستطع أف أوضح قولي جيدا.

 ،ترابطونقد مفيوم الزمن في خيط تتابعو و ن ىذه القصص تإومما سبق يمكننا أن نقول 
مفيوم ترابط الزمن أو تتابعو بل يظير فيو لا يظير فيو  ا،تصور موقفا زمنيا خاصو 

مفيوم الزمن عمى شكل خط معقد تختمط فيو كل الأزمنة مع بعضيا البعض حتى تصبح 
 .والآخر مستقبلا مجيولا اماضي

 

 

 

                                                           
 .10ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (1)
 .73ص ، المصدر نفسو (2)
 .155ص ، المصدر نفسو (3)
 



 

 

 الفضاء المكاني العجائبي: -7

إذ لا يجوز لأي " ؛عمييا البناء السردي قومء من المكونات الأساسية التي ييعد الفضا
أن يضطرب بمعزل عن الحيز  ،رواية... ( –قصة  –خرافة  –سردي ) حكاية عمل 

عنصر مركزي في تشكيل العمل الروائي حيث يمكن ربطو ، من ىذا الاعتبار، الذي ىو
 (1) "لشخصية والمغة والحدث ربطا عضويابا

ز وتبعا ليذه الأىمية التي يتميز بيا المكان أو الفضاء الروائي أو القصصي فإنو يتمي
ينجر  بتصنيفات كثيرة تظير عادة من خلال " الاستعانة بمفيومي الداخل والخارج وما

نستطيع القبض ، .. (وىكذا.، مضيء، معتم، مغمق، ) مفتوح: عنيما من ثنائيات ممكنة
 .(2)عند التعرض لمفضاء الروائي " ، عمى الدلالات المتاحة

المكان ، المكان النصي، المكان الجغرافيأو من "خلال أنواعو المعيودة )
 .(3)(..اليندسي.

ذا كان المكان الواقعي مختمف الذي يعمد فيو الكاتب الجمع بين  ،عن المكان المتخيل اوا 
فإن المكان العجائبي يبدو أنو مختمف اختلافا يرتبط  ، أي " الواقع والخيال" ؛الواقعين معا

التي تيدف إلى إحضاره  ،معنىليس فقط بتميزه عن التصنيفات التي قد تتنوع من خلال ال
يرى إذ " ؛ولكن من كون أن العجائبي موضوع خاص في حد ذاتو ومختمف ،في النص

أو أنيا ليس  ،أحد النقاد في حديثو عن الجغرافيا العجائبية أنيا لا توجد عمى أية خريطة
بيئة و ، والمكان يستمد عجائبيتو من كونو مسحا لتحرك الفواعل، ليا مقابل جغرافي واقعي

المجازي ، لخمق كون فني لو معنى فالكتابة العجائبية تتسم باللامعقول والاكتساح
فقد ، فكل الأمكنة قابمة لمتخطيب ومعرضة للأنسنة - إن صح التعبير- والاختراق المغوي

                                                           
 .125ص ، في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض(1)
 .161ص ، حسين علام في الأدب من منظور شعرية السرد(2)
 .169ص ، سردي في رسالة التوابع والزوابعالعجائبية وتشكميا ال، فاطمة الزىراء عطية  (3)



 

 

فالمكان المؤنسن في السياق ، تتشكل القصة في اللامكان لتمتئم بنسيج ذىني تجريدي
لأرض والصحراء والسماء لوجودي المتعمق بقضايا الوجود الكبرى كاالعجائبي ىو المكان ا

 .(1)والبحار "

من معقولة وغير  ،وقد يحتاج استعمال العجائبي مكانا تندمج فييا كل أنواع الأمكنة
فالمكان العجائبي مرتبط بموضوعو وفكرتو التي ينوي الكاتب إدراجيا في  ؛معقولة ومتخيمة
 مكون النص. 

عت فيو الأماكن وامتزجت لم المجيول في المجموعة القصصية قد تنو وموضوع العا
 ما ىو واقعي متخيل أو عجائبي.لتعبر ع

وقد استخدم الكاتب فضاءات متخيمة لا تخرج عن إطار المألوف بل ىي أماكن تعبر 
 عن الحياة العادية وىذا ما نقرأه في المقاطع التالية:

 قصة حديث عمى القبر(:( -1

في حديقة لدار الضيقة جالسا عمى مقعد خيزراني يتمتع  وقتو إما "وكاف يقضي جؿ
 بشمس الشتاء.

 وحيدا.... الدار(وكاف يعيش في )

وقد وضع كؿ منا )) روبا (( عمى كتفيو...وجمس في منزؿ صاحبو كأنو في 
 .(2)منزلو

 

                                                           
المجمة العممية ، العجائبي في القصة القصيرة مجموعة يحكى أن لمصديق بودوارة أنموذجا، صفاء امحمد فنيخرة (1)

 .164، 163ص ، 2017يونيو ، ليبيا، العدد الثامن من جامعة مصراتة، المجمد الثاني، لكمية التربية
 .11ص ، خبايا الصدور -عالم المجيول من ال، يوسف السباعي (2)



 

 

 قصة )) الحاج عمي  ((   -2

ة )الشارع( نميو عكاشة عمى ناصي يرا ما نقضي سيرتنا سويا في مقيىوكنا كث
وقرعت الباب ) بالسقاطة( الحديدية ، بمعب الطاولة والتدخيف والسمر وتوجيت إلى الدار

 .(1)المدلاة عميو ولـ تمض لحظة قصيرة حتى فتح الباب

 قصة عمميا عند ربي: -3

 .(2)"واستقر بي المقاـ في الدار القائمة بيف المزارع المترامية

دخمت الدار فوجدت ... و يمثؿ ىذه الفخامة و.أدىشني أف أجد في الريؼ بيتا "و  -
اعتذرت عف زكي بؾ ثـ اتخذت مجمسي في انتظاري مع ثمة مف الأصدقاء و صاحبيا 

 .(3)أخرىبالمعب تارة الحديث تارة و بينيـ.... متشاغلب ب

، الشارع، الدار)مثل:أماكن تدل عمى الحياة العادية  نلاحظ من المقاطع السابقة ذكر
 (.ميةالمزارع المترا

 وىي أماكن متخيمة ليا صمة بالواقع تعبر عن الحياة العادية لأشخاص القصة.

قد استخدم الكاتب إضافة إلى الأماكن المعتادة أو العادية أماكن تعبر عن الموضوع و 
 العجائبي العالم المجيول:

 )قصة حديث عمى القبر(: -1

                                                           
 .70ص ، المصدر السابق ،خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (1)
 .71ص ، المصدر نفسو (2)
 .157، 155ص ، المصدر نفسو ( 3)



 

 

أن و  ،انيةعبر الكاتب عن الاتجاه في الطريق لدلالة عمى الصفات الإنس -
مختمفة عن وأنيا حياة مجيولة و  ،الحياة الأخرى حياة تبنى عمى أعمال الإنسان

 حياة الدنيا فالجسد الحي حينما يموت الإنسان يصبح مجرد )مقمب الزبالة(.

 ىذا ما يعبر عنو المقطع الآتي:و 

 لكني سألتو في دىشة:طمب مني أف أتجو إلى اليسار... و ثـ 

 إلى اليسار؟ -

 أجؿ.... -

قرافة « لـ يكف الطريؽ إلى اليسار ليؤدي إلا إلى قمـ المرور، أو مقمب الزبالة...أوو 
ولـ أستطع أف أفيـ ماذا يمكف أف يكوف غرض الرجؿ مف الذىاب إلى أي  » ..الغفير.

 .(1)مف تمؾ الأماكف في ىذه الساعة مف الميؿ

يول من الأماكن وما ىو ما ىو مجالتي استعمميا الكاتب لمدلالة عومن الأماكن 
إذ تعد "المقبرة مفتوحة عمى الغياب عمى زمن آخر لا يمكن  ؛مجيول من الأزمنة المقبرة

تصوره إلا عبر المعطيات الدينية التي تجعل من القبر والإقبار انفتاحا عمى غائب ما 
 (2)عمى الرغم من أنو في الظاىر مغمق مظمم " 

جيول لا يمكن التنبؤ بمظاىر الحياة فيو لذلك فقد والمقبرة ىي تعبير عن مكان بعيد م
شعر السارد بالوحشة والظممة والخوف من ىذا المكان المجيول الذي تسكنو كائنات 

 غريبة عن عالمنا وىذا ما نقرأه في المقاطع التالية:

                                                           
 .16ص ، ، المصدر السابقخبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (1)
 .177ص ، من منظور شعرية السردحسين علام في الأدب (2)



 

 

العفاريت... ولا الرجؿ الذي يتوىـ وجود الأشباح و "أنا لست بالرجؿ الجباف... ولا ب
ذي يحس لمموت برىبة أو خشية...بؿ أنني أعتبره نياية حتمية لكؿ كائف... حتى بال

وعمى ىذا فميس لممقابر في نفسي أي أثر وىمي لأني لا أعتبرىا أكثر مف صناديؽ 
أو المخمفات الإنسانية أو الرمـ والعظاـ المختمطة بأديـ ، لمقمامات... القمامات البشرية

 اء " الأرض... ىي " وقمب الزبالة " سو 

المقابر ولكنني رغـ ذلؾ لـ أستطع أف أمنع رجفة سرت في بدني وأنا أجد نفسي بيف 
 .(1)وقد أحاطتني ظممة حالكة"

إلا مف شعاع مصباح العربة الذي يخترؽ طريقو في الظممة حتى يقع في النياية 
 .(2)القبور" عمى قائـ أحد

فيو مرتبط بشخصية )) ،(( أما العجائبي أو المكان العجائبي في قصة )) الحاج عمي
حاج عمي (( وقد عبر السارد عن ذلك حينما أراد صاحب القماش أو الروح المعمقة بين 

 السماء والأرض أن يبتاع لو قماشا من زمن أيام الحرب.

 وىذا ما نقرأه في المقطع التالي:

ف في يدؾ ا..رؤيتي وىو أنت.عثرت عمى أوؿ شخص استطاع سماعي و أخيرا " و 
كؿ ما أريده منؾ ىو أف تبتاع مني الأقمشة إف سعرىا رخيص جدا بالنسبة و  ،خلبصي

 .(3)لأسعار ىذه الأياـ...فيي "بالتراب".... إف الثوب لا يزيد ثمنو عف ثلبثة جنييات"

الأماكن التي تتضمن سر الأماكن العجائبية ىي من "  إنول ومم سبق يمكننا أن نق
في تحديد المعنة التي تمحق ، سيء تساىم أيضا الأزمنة الغابرة بما فييا من تأثير

                                                           
 .17، 16ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي( 1)
 .17ص ، المصدر نفسو( 2)
 .76ص ، المصدر نفسو (3)



 

 

بأصحابيا...بحيث أنو في كثير من القصص قد تصبح عنصرا أساسيا يبرز القوة 
التشخيصية لمعجائبي وبالإضافة إلى ذلك فإن وصف الدواخل واليندسات المكانية يعد 

 .(1)اليذيانية لمشخصية " استعارة حية عن الدخيمة المزيفة أو

لباس أفراد عائمتو وأطفالو ، الحاج عمي عمى كل أفراد عائمتو تأثير أفعالومما يثبت 
 من نفس القماش الذي باعو لو الشبح:

 وىذا ما تؤكده الفقرة التالية:

فقد كنت أعمـ أف لدى الحاجعمي مف ، "وتممكتني مف رؤيتيـ الدىشة لا لكثرة عددىـ
و أني وجدتيـ جميعا البنات منيـ الأولاد ما يربو عمى ىذا العدد ولكف الذي أدىشني ى

والبنيف قد ارتدوا جلببيب مف نفس القماش الأحمر والأخضر المخطط الذي يرتديو 
 .(2)"ادـالخ

" لا... ىذا كثير... لابد أف أىؿ الدار قد أصيبوا بموثة مف يصدؽ أنني وجدت 
 ؟الأرائؾ والكراسي مف نفس القماش بياضات

أجده مستمقيا عمى الفراش وقد تكور كرشو وبدا فإذا بي ، ودخمت عمى الحاج عمي
أما )) كرش الحاجعمي (( ، كأنو قبة جامع...لا فرؽ بينيما سوى أف قبة الجامع بيضاء

 فقد كاف مخططا بخطوط حمراء وخضراء.

 (3)"!أجؿ فقد كاف الرجؿ نفسو يرتدي جمبابا مف القماش إياه -

                                                           
 .161ص ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، حسين علام( 1)
 .71ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (2)
 .72ص ، المصدر نفسو (3)



 

 

ما استعمل الكاتب كممة الدور وتظير عجائبية المكان في قصة عمميا عند ربي عند
لمدلالة عن أماكن تسكنيا كائنات غريبة عن عالمنا مما جعل ىذه الأماكن  ؛المسكونة

 مصدر إزعاج لكل إنسان يعيش فييا نتيجة الأصوات غير معروفة المصدر.

 وقد عبر الكاتب عن ذلك في الفقرة التالية:

 (1)لقد سكنا، "أجؿ...لاشؾ في وجود الأرواح والأشباح -

ذات مرة بجوار إحدى الدور المسكونة... التي قيؿ لنا أف صاحبيا مات محروقا...و 
 .(2)لـ يكف الأنيف ينقطع طوؿ الميؿ وكنا أحيانا نسمع عويلب وصراخا

رواح مزىقة ؟ أم أحديد مصدر الأصوات ىل ىي الأشباحلقد اختمف الجمساء في ت
 ؟ بقيت تطوف حول المكان

ن المريبة مما يجعمنا نقول بأن ضاربت حول وجود ىذه الأماكلقد اختمفت الآراء وت
فيو ليس ، الفضاء المصطنع من خيال السارد مع إبراز الجوانب فوق الطبيعية بداخمو"

فضاء خياليا محضا كباقي الأماكن المتخيمة أو المرجعية التي ينضاف إلييا بعض 
 ك يفارق كل الأبعاد المرجعية.لذل، و مزيج من تداخل الخيالي مع الخرافي أنيا، الخيال

إن ىذه الفضاءات العجائبية بوجو عام تتجسد ، نو يمتاح من الخيال أقصى درجاتوإ
وغالبا ما تكون متفردة ، ىنالك ) البعيد ( أي بعيدا عن الفضاءات المرجعية المركزية

ييل إذا فالفضاء العجائبي يمثل أعمى درجات التخ، أي بعيدا عن العمران، وسط الخراب
 .(3)" مى طرف النقيض مع الفضاء المرجعيلأنو ع

                                                           
 .154ص ، خبايا الصدور -من العالم المجيول ، يوسف السباعي (1)
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو (2)
، 1ط ، عمان الأردن، والتوزيع لمنشرمؤسسة الوراق ، العجائبي في السرد العربي القديم، نبيل حمدي الشاىد (3)

 .297ص ، 2012



 

 

وقد أظير السارد خصوصية ىذه الأماكن وبعدىا عن الفضاء المرجعي حينما انحرفت 
ماتت لطريق فإذا بو يدخل بيتا لمريضة عربتو داخل المنازل والبيوت وظن أنو قد ظل ا

أو حقيقة وىذا ما نقرأه  منذ أربع سنوات فاستغرب ولم يستطع الجزم إن كان ما رآه حمما
 في المقطع التالي:

"وعدت إلى العربية دوف أف أتبيف مف حولي شيئا...وقمت لنفسي أنني قد أكوف 
 مخطئا في تقدير طوؿ المسافة التي قطعتيا وأف الساقية مازالت بعيدة.

حتى لاح لي طريؽ يتجو يسارا فدلفت فيو أملب أف أعبر ، وعاودت السير مرة أخرى
ة بعد حيف... ولكف السير طاؿ دوف أف أعثر عمى أي أثر... وأدركت أنني ضممت القنطر 
وقمت لنفسي أف خير ما أفعؿ ىو أف أعود لبيت شريؼ بؾ لأستعيف بأحد ، الطريؽ
 .(1)أو لأقضي الميمة معو حتى الصباح ، رجالو

ـ وبالنو ، "وسار الجواد متثاقلب يضرب الأرض ضرباتو المنتظمة...وأحسست بالتعب
 يثقؿ أجفاني.

ولست أدري بالضبط ىؿ نمت طويلب وأنا ممسؾ بالمجاـ أـ أف عيني لـ تغفلب سوى 
لحظة خاطفة...فالإنساف عندما يناـ في مثؿ ىذه الظروؼ لا يستطيع أف يعرؼ مدة 

 .(2)نومو بؿ لا يستطيع أف يعرؼ إف كاف قد ناـ أو لا "

منزل الذي بو الفتاة المريضة فإذا بو لم ليتأكد من وجود ال ،وقد عاد السارد إلى المكان
إلا أن أحد ، ؟ وىل رأى الفتاة فعلا أم لاوجودا ولم يدري قطعا ما الذي حدثيعد م

أربع  تي رآىا ىي ابنتو التي توفيت قبلالأشخاص قد أظير لو صورة تثبت أن الفتاة ال
بر عنو الكاتب وىذا ما ع ،بسبب عدم قدوم الطبيب لعلاجيا في الوقت المناسب ،سنوات

 بيذه المقاطع:
                                                           

 .158ص ، المجيول  خبايا الصدور من العالم، يوسف السباعي (1)
 .159ص ، المصدر نفسو (2)



 

 

"ولا أظنني في حاجة إلى أف أخبركـ مبمغ ذىولي وخجمي ونحف نجوب المنطقة  -
 .(1)شبرا شبرا... نبحث عف الدار المزعومة فلب نجد ليا أثرا "

 وقولو أيضا:

..وكنا نقطف إذ حدث ليا نزيؼ أودى بيا.، "أجؿ إنيا ابنتي...ماتت منذ أربعة أعواـ
قصر حيث كنت أعمؿ في سكة الحديد...وغبت عف الدار ذات ليمة في في الأوقتذاؾ 

 والأـ تردد في شبو ىذياف:، قد ماتت الابنةجولة مرور...وعدت في الصباح وجدت 

 (2)لو عاد الطبيب لما ماتت"...... -

ىي أماكن تعبر عن نظرة الشخصية الأماكن العجائبية  إنقول الومما سبق يمكننا 
الأماكن العجائبية قد ترتبط أيضا و  ،لذي يرتبط ببعض المشاكل النفسيةتفكيرىا المعقد او 

دراك الإنسان ومع ذلك يوعي و  الغائبة عنالمجيولة و بالأفكار  بقى عقل الإنسان محدود ا 
عاجز عن تفسير بعض الأمور التي ليا علاقة بأماكن معينة ليا تأثير خاص المعرفة و 
 في نفسو.

المجيول يمكننا القول أن مجموعة  قصص من العالم ما درسناه مة كخلافة عامو  -
ابة قصة تيار الوعي التي الى تصوير العجائبي بطريقة كتتنزع  –الصدور خبايا  –

تستثمر خواص الرؤية الجديدة التي تستخدم عمم النفس في تصوير النفس البشرية 
 شخصية (  فتنسج ليا عالما يوازي عالميا الذي أصبحت تعيش فيو .) ال

 

 

                                                           
 .163ص ، ، المصدر السابقمن العالم المجيول  خبايا الصدور، يوسف السباعي (1)
 .164ص ، المصدر نفسو (2)



 

 

 

خاتمةان
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رت حوليا الكثير من عجائبي من المصطمحات الإشكالية التي دامصطمح ال ديع 
أن المصطمح  خاصة ،كيفية "التحديد الاصطلاحي"التي يتمخص مجمميا في ؛ الاختلافات

 لو جذور قديمة في تاريخ التراث الأدبي العربي.

الذي  ،ما أظيره التحديد الاصطلاحيتراث في النصوص الأدبية مختمف عالووجود 
في كتابو مدخل إلى الأدب  Todorov)(الناقد الفرنسي تزفتان تودوروف  تحدث عنو
 .العجائبي

 ،انقساميمي كيفية النظر إلى ىذا المصطمح و رغم الاختلاف الكبير بين النقاد فو  
يأخذ اسم ، "ا" قديم اموضوع العجائبي موضوع عدإلا أن أغمب الأفكار قد اتجيت إلى 

مستحدث ظير مع التحديد الاصطلاحي و  ،دبية القديمةب في الكتابات الأمصطمح العجيو 
في كتابو مدخل إلى الأدب  (Todorov) تودوروفتان يالذي أظيره الناقد الفرنسي تزف

العجائبي، إذ يعد ىذا التحديد الاصطلاحي علامة فارقة في تاريخ الأدب العجائبي لأنو 
دد يخرج المغة من يطور المعنى و يخرجو من معنى العجيب الشامل إلى معنى مح

التوظيف العام إلى التوظيف المحدد الدقيق الذي تحدد فيو أىمية العجائبي من خلال 
 تحديد أنواعو المختمفة المتمثمة في العجيب و الغريب.

متعددة وظفت طرق التعامل مع ا معا الذي يتأكد بنصوص مختمفة و ومفيوميم 
 رق كتابة تيار الوعي.طق حديثة  توظف مفيوم عمم النفس و العجائبي بطر 

خاص لمعجائبي حددتو مجموعة قصصو التي تستخدم  أظير الكاتب استعمالا -
 نتائج عمم النفس. وطرق تقنية تيار الوعي 

حدد فيو مفيوم العجيب يت ؛وقد أظيرت لغة الكاتب استعمال خاص لمعجائبي -
 طرق المزج بينيما.والغريب و 

الأخص في مجموعة القصص ب، و وقد تحدث الكاتب في مجموعتو القصصية -
التي درسناىا عن النفس البشرية وما تتميز بو من خبايا عمى أساس أنيا عالم 

 الإدراك.صائص ما يجعميا بعيدة عن الفيم و مجيول قائم بذاتو يمتمك من الخ
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معظم وظائف  أما بالنسبة لوظائف العجائبي فقد حققت القصص التي درسناىا -
بل إن العجائبي قد بدا مرتبطا في أغمب  ،يةالاجتماعالعجائبي الجمالية و 

 وظائفو الجمالية بالوظيفة الاجتماعية.

ظيار و  ،ي بمحاولة إصلاح النفس البشريةتظير الوظيفة الاجتماعية لمعجائب - ا 
وتحديد  ،طرف والشذوذ التي قد تتميز بو وجانبو السمبي والإيجابيجوانب الت

ث حالة من الحيرة والتردد ذا عن طريق بعىو  ،جانب الاعتدال والتوازن
 القارئ عمى حد السواء.لمشخصية و 

 يظو الكاتب في مجموعتو ىو عالم متشإن العالم الزمني الذي يعبر عن -
زمنة ن تتداخل في تكوينو مجموعة من الأىو زم، و يخوض في المجيول

لزمن مفارقة عجيبة التي تجعل من اينة الترتيب المتداخمة المحظات؛ المتبا
 يدىا.يصعب تحد

فيي أماكن تعبر عن عالمين منفصمين عالم واقعي  ؛ما الأماكن العجائبيةأ -
 لا من خلال أفكار تصورىاوعالم آخر غيبي لا يمكننا أن نرتبط بو إ نعيش فيو

 .لنا حوادث العالم الذي نعيش فيو
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 التعريؼ بيوسؼ السباعي: 

ولد الأديب المصري يوسف  -
لعاشر من يونيو عام السباعي في ا

في حارة الروم بحي  م،1917
لأسرة ىو  ،الدرب الأحمر بالقاىرة

دخل مدرسة محمد ، أكبر أبناءىا
عمي الابتدائية بحي السيدة زينب 

و بعد أن أنيى دراستو ، بالقاىرة
الأساسية التحق بالمدرسة الخديوية 

وتفتحت عيناه منذ صغره ، الثانوية
حمد عمى مكتبة والده الأديب م

حيث كان والده يكتب المقال والقصة ويقوم بالترجمة والتعريب لعيون الأدب ، السباعي
ومن ىنا كان تأثره ، العالمي ليحمميا الابن يوسف إلى الصحف ودور النشر المختمفة

التحق يوسف السباعي بالكمية الحربية ، بوالده الذي كان أول من قرأ  لو من الرواد
 .م1937ليتخرج منيا عام 

اختتمت حياة يوسف السباعي بنياية أليمة حيث اغتيل عمى يد اثنين من  -
بنقوسيا  م1978فبراير من عام  18المتطرفين الفمسطينيين في يوم السبت الموافق لـ 

 (143)في قبرص

 

                                                           
بحث مقدم لنيل شيادة الماجستير في ، رؤية المكان في روايات يوسف السباعي، رضا السيد العشماوي محمد (1)

  21، 20، 19ص ، 2010، مصر، جامعة المنصورة، الآداب
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 ممخص الدراسة

ماليتو من خلال تحقيق قيمة و أثر يتميز الأثر الأدبي بأنو مكون بنائي خاص تظير ج
 تمقي الذي أصبح لو أىمية داخل و خارج نطاق الأثر الأدبي .ال

تفعيل قواعد جاذبيتيا و بعدىا الجمالي من خلال وعبر  إلىوقد تعمدت النصوص الأدبية 
موضوع دراستنا المعنون بالعجائبية في المجموعة الذي ىو تحديث خاصية التعجيب 

الم المجيول خبايا الصدور ليوسف السباعي و التي ينحصر ىدف الدراسة القصصية من الع
 .خمكان ال و الكشف عن مكونات السرد البنائية من لغة عجائبية زمان إلىفييا 

 .العجائبية ، المجموعة القصصية من العالم المجيول ، خبايا الصدورالكممات المفتاحية: 

Summary 

The literary effect is distinguished by being a special constructive component 

whose aesthetics appear through the realization of the value and effect of 

receiving which has become important inside and outside the scope of the 

literary effect. 

Literary texts have deliberately activated the rules of their attractiveness and 

their aesthetic dimension through and by updating the property of wonder which 

is the subject of this dissertation entitled « the fantastic in the anecdotal group of 

the unknown world in the mysteries of the chests » of Mr Yusuf al-Sebaei, in 

which the aim of the study is limited to uncovering the constructivist narrative 

components from the fantastic language ,Anytime and any where etc. 

Key words:The Fantastic, collection of stories from the unknown world, 

mysteries of the chests. 

 

 


