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 شكر وعرفان

 

 الحمد لله والشكر لله الذي بفضلو تتم الصالحات .

نَا بفيض علمها، وتفضلت بالإشراف على ىذا العمل الدكتورة  نتقدم بجزيل الشكر إلى مَنْ نَهلت ْ
 زادىا الله سمواً في العلم ورفعة. :"بوعجاجة سامية".

وعرفان نَ زُفُّ كل عبارات الشكر إلى الأستاذ المغربي الذي رغم البعد كان حاضرًا  وبكل إمتنان
 "السعيد بنفرحي "رعاه الله .

 كما نشكر أعضاء لجنة المناقشة ،وكل من ساعد في إنجاز ىذا البحث

 

 

 

 

 

 

 



 الإهداء 
 

. 

 إلى كلِّ مِنَ العائلتين الكريمتين: "دباخ وغريس".

 وباحث. إلى كلِّ طالب علم  

 إلى الوطن الحبيب الجزائر رعاىا الله.

 نهُدي ثمرة جهدنا
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الدغرب بأنو منبع الدتصوفين الزىاد الذين  عرفو وثيقا. لنزعة الصوفية بالأدب الدغربي ارتباطا ا ارتبطت 
انصرفوا عن الدنيا،وأقبلوا على النسك طلباً الثواب من الله تعالى.وقد انقسمت ىذه النزعة إلى تصوف 

الإمام الدالكي والحافظ الفقيو  ،ىذا الأخير الذي كان القاضي عياض أىم أعلامو،فكانسنِّي  فلسفي،وتصوف
والنحوي البارع.فهو يعتبر موسوعة أدبية وإسلامية عظيمة،وإلى جانب كل ىذا كان لو  والعالم المحديث،واللغوي

 .أدب توسُّلِي والذي يعد من أىم مضامين الصوفية
 .ى الله عليو وسل مالخلق لزمد صل  كما عُرِفَ بتوسلاتو وابتهالاتو لله تعالى ومدائحو لسييد 

 وسل في شعر القاضي عياض. موضوع بحثنا كالآتي :فن الت   وعليو كان
ية صلوات الله عليو لخير البرَ  ويعود سبب اختيارنا لذذا الدوضوع إعجاباً من ا لبعض قصائد الشاعر،وحباً 

 الذي كان موضوعو الأساسي.
شعر وىدفنا من ىذا البحث ىو دراسة فن التوسل ،مع إبراز أىم السمات الدوضوعية والفنية في 

ليل والوقوف على الدضامين،واللغة والأسلوب ،والتصوير الفنِّ والإبداعي لو. باعتبار ،وذلك من خلال التحعياض
أن لو أهمية كبيرة تكمن في قدرتو ،وتمكنو في صناعة الشعر ونظمو،وشهرتو الواسعة في الجانب الدينِّ .وكل ىذا 

 ى في قصائده .تجل  
 الإشكالية الآتية :               ومن ىذا الدنطلق نطرح

 ف كان التوسل في شعر القاضي عياض ؟كي
 وضمن ىذا الإشكال جملة من التساؤلات تمثلت فيما يلي :

 ما مفهوم التوسل؟ وماىي أنواعو التي وظفها الشاعر ؟ .1
 .فيما تمثلت مضامين شعره  ؟ .2
 ماىي الجوانب الفنية البارزة في شعره ؟ .3

لتاريخي لرصد ترجمة الشاعر الدنهج او  ،والنفسي الأسئلة اتبعنا كلًا من الدنهج التحليلي،وللإجابة عن ىذه 
 كما بنيت ىذه الدراسة على خطة تضمنت مدخلًا وفصلين،وكانت كالآتي :   وعصره،
 
:كان عبارة عن إضاءة تعلقت بحياة الشاعر وعصره وىو العصر الدرابطي، والذي تناولنا فيو أىم الددخل .1

لإشارة إلى العصر الدوحدي الذي أدركو الشاعر بشكل أحوالو الإجتماعية ،والسياسية،والثقافية ،مع ا
 موجز. 

تناولنا فيو التوسل الذي غلب على لرمل شعره ،وتطبيقا:وخصص للدراسة الدوضوعية تنظيراً الأول الفصل .2
 بو من مفاىيم.  طوما ارتب
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وأسلوب الشاعر والصور  ا في ذلك كل  من لغة،نً واقتصر ىذا على الجانب الفنِّ مضمي  الفصل الثاني: .3
 والإيقاع الشعري من وزن وقافية . ،الفنية

 تنا لإنجاز ىذا البحث ا  : لعديد من الكتب القيمة نذكر منهاكما كانت عُد 
 ،ويعد من أىم الدصادر الأساسية لذاتو الدراسة . الديوان الشعري للقاضي عياض 
 انيا السودان( للدكتور شوقي الدغرب الأقصى موريتالجزائر  ،)عصر الدول والإمارات،تاريخ الأدب العربي

 ضيف 
  مباحث في التاريخ الاجتماعي للمغرب والأندلس خلال عصر الدرابطين لإبراىيم القادري بوتشيش 
 .قاعدة جليلة في التوسل والوسيلة لابن تيمية 
 . أزىار الرياض في أخبار القاضي عياض للمقري التلمساني 
 ان الدين بن الخطيبسَ لِ لِ ة الإحاطة في أخبار غرناط 

وسل، وقد ،ولعل أىم صعوبة اعترضتنا :قلة الدصادر الأدبية التي تناولت فن الت  وباتولايخلو أي بحث من صع
تجاوزنا عقبات البحث بفضل توجيهات الدكتورة "بوعجاجة سامية "وفي إطار العرفان بالجميل، نتقدم لذا بجزيل 

 لنوفيها ،حقها حفظها الله ورعاىا .       الشكر وكل عبارات الشكر لا تكفي
 



 المدخل
 ترجمة الشاعر وعصره

 ترجمة الشاعر  .1

 عصر الشاعر  .2
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 : ترجمة الشاعر 1
 : مولده وتعلمو 1.1

رجاؿ الدغرب كاف لذم  أفكالتاريخ بذاتو يثبت ، التي أشرقت في صفحات التاريخ الأسماءمن  القاضي عياض
،فقد عكف على لل فرع من العكفي   إسهامان كبتَان  لذذا ، كالناس بعده،، كدنياه ينوماينفعو في أمور د تحصيلوـ
من ختَة الرجاؿ الذم فاض  ، باعتبارهكمكانتو في عصره، تواحي ا فيو أىم لزطاتنرصدجزء  لو قد خصصنا

،ككاف في السياسة قاضيان،كفي كناقدان فكاف في الدين إمامان كفقيهان كفي الأدب شاعران ، حبره في شتى المجالات
 رحمو الله . ، عن كطنو عان فداالجهاد م

 العلامة عالم الدغرب أبو الفضل اليحصبي ضالقاضي عياض بن موسى بن عياضبن عمر بن موسى بن عيا»ىو
 2.الدالكي1.«السبتي الحافظ

 .  معجمواد الألفضياض: بكسر العتُ الدهملة كفتح الياء الدثناة من تحتها كبعد كعِ 

كضم الصاد الدهملة كفتحها ككسرىا كبعدىا باء ،ثناة من تحتها كسكوف الحاء الدهملة : بفتح الياء الدبيكاليحص
 3" .موحدة ، ىذه النسبة إلى يحصب بن مالك من قبيلة حمتَ

 4.« 476سنة  كلدبسبتة في منتصف شعباف»نوأأما فيما يخص ميلاده فقد اتفقت كل الأخبار على 

جاء على قدر كسبق »اقاف خكنستأنس بما قالو عنو العلم معو،در كمن ىنا تبدأ حياة القاضي عياض كتبدأ بوا
كتلا من الدعارؼ ماأشكل كأقدـ على  ،كىم حياـ ماءىا نياـ ككرد كالناسا لذكاستيقظ  ك ابتدر،إلى نيل الدعالي 

 5.«عنو سواه  أحجمما 

 

                                                           
 .         470ص، 1،1983،طلبناف، ة،بتَكت،دار الكتب العلميتالحفاظاطبق، جلاؿ الدين عبد الرحماف -1
 .43ص،نافلبت، ،دارالكتب العلمية،بتَك 2ج لزيالدين،تهذيب الأسماء كاللغات،أبي زكريا  -2
 .485،ص1970،عباس،دار صادر،بتَكت  إحسافتحقيق: ،3كأنباء أبناء الزماف،ج  فلأعياكفيات اابن خلكاف، -3
 .06ص،1982 ،1،طالإسلاميدار الغرب غنية،تحقيق : ماىر زىتَ جرار،العياض، القاضي -4
 .232،ص 1320 ،1قلائد العقياف ،مطبعة التقدـ العلمية،مصر،ط ،فقااخالفتح بن  -5
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رحل إلى الأندلس »فكانت نفسو تتوؽ لطلب العلم ،كختَ دليل على على ىذا ما كرد عن صاحب الإحاطة 
 1«.سنة سبع كخمساية فأخذ بقرطبة كمرسية كغتَهما ثم عاد إلى سبتة ...كىو ابن ثلاثتُ سنة أك ينيف عليها 

كيعد من أكابر الحفاظ،كمن أعظم أئمة عصره في الحديث كفي فهم غريبو ،كمشكلو، كلستلفو بارعان في  
 2الأصوؿ كالكلاـ."

كلم يػُغْفَلْ عن ذكِره في تاريخ الفكر الأندلسي فقد خُصِّصَ لو 3ذكاء، كاليقظة."كىو من أىل التفنن في العلم،كال
كقد إمتاز عياض بعلم كاسع بالتاريخ كأنساب العرب كالنحو كاللغة «بضع أسطر،للإشارة على قدرتو العلمية 

 4«.كالصرؼ كالحديث

لشركط حافظان لدذىب مالك رحمو الله بصتَان بالأحكاـ كعاقدان ل:»كيصفو ابن فرحوف في ديباجو إذْ يقوؿ   
شاعران لريدان من رباف الأدب خطيبان صبوران حليمان جميل العشرة سمحا كثتَ الصدقة دؤكبان على العمل صلبان في 

 .5«الحق

إماـ الدذىب الدالكي » كلم يقتصر فكر عياض على الأدب كالفقو ،بل تعداىا إلى السياسة،حيث كاف    
 6«.كالددافع عنو كالدعرِّؼ برجالاتو  -الدكلة الدرابطية-مذىب 

في أكؿ صفر سنة إحدل 7«.استقضى ببلده مدة طويلة حمدت ستَتو فيها ثم نقل إلى قضاء غرناطة»لذلك 
 8ية ..... ثم كلى قضاء سبتة ثانية."كثلاثتُ كخمسما

 9إذف سبتة تولاىا مرتتُ ."

                                                           
 .223ص1977، 1لصي،القاىرة ،طامكتبة الخ،تحقيق: لزمد عبد الله عناف ، 4طيب،الإحاطة في أخبار غرناطة،جلساف الدين بن الخ -1
 .462ص،1990، 2دلس،مكتبة الخالصي،القاىرة ،طنفي الأ الإسلاـالله عناف،دكلة  لزمد عبد -2
 .429صالصلة،، شكواؿببو قاسم ابن أ نقلان عن:، 483،الدرجع السابق،ص3نباء أبناء الزماف،جأعياف ك ابن الخلكاف،كفيات الأ-3
 .283، 1955،القاىرة ،مكتبة الثقافة الدينية،سث بالنثيا، تاريخ الفكر الأندلسي،ترجمة :حستُ مؤنل جنثالآلط -4
 .47، دارالتًاث العربي،ص2ذىب ،ج معرفة أعياف علماء الدفي  الديباج الدذىب ،وفحابن فر -5
 . 156ص،1994، 1الوراقة الوطنية،مراكش،ط، سبعة رجاؿظاىرة الحركة الصوفية بمراكش حسن جلاب، 6
 .499،ص1973صور،الرباط،نمن الإعلاـ بمدينة فاس،دار الد جذكة الاقتباس في ذكر من حلأحمد بن القاضي الدكناسي،7
 .223،الدرجع السابق،ص4غرناطة،ج حاطة في أخبار بن الخطيب،الإ لساف الدين8
 .56ص،1982 ،1لدغرب،ط، االدار البيضاء، ينظر : لزمد بن تاكيت،تاريخ سبتة،دار الثقافة9
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كمن ىنا يتبتُ لنا كل ما كرد في صفحات الكتاب كالدؤرختُ،كفيلة لأف تشهد على أنو أفتٌ عمره كلو     
ا رحمو الله .   طالبان للعلم ،لرتهدان في أمور دينو،حَريصنا لُردن

 شيوخو :  1.1

 نوردكل مشايخو،كمنهم نذكر:كلا تسعنا الدراسة لأف 

 . الفقيو القاضي أبو عبد الله لزمد بن عيسى بن حستُ التميمي" 
 . أبو عبد الله لزمد بن علي بن لزمد بن عبد العزيز بن حمدين الثعلبي 
 . القاضي الشهيد أبو عبد الله لزمد بن أحمد بن إبراىيم النجسي ابن الحاج 
 د بن رشد الفقيو القاضي أبو الوليد لزمد بن أحم 
  القاضي أبوعبد الله لزمد بن عبد الله بن لزمد الأموم رحمو الله الأديب الراكية 
  أبوعبد الله لزمد بن سليماف النغزم الدعركؼ بابن أخت 
    الإماـ أبوبكر لزمد بن الوليد بن لزمد بن خلف بن سليماف بن أيوب الفهرم الدعركؼ

 1بالطرطوشي ."
  السيِّد البطليوسي"أبو لزمد عبد الله ابن. 
 َأبو لزمد بن عتاب الجذامي الإماـ الشهت. 
  عبد الرحماف بن لزمد السبتي ابن العجوز. 
  عبد الرحماف بن لزمد بن بقَِي. 
  2".علي بن أحمد الأنصارم بن الباذش 

 مصنفاتو : 1.1

كلعياض العديد من الدصنفات كانت انعكاسان لشخصيتو الفذة كالثقافة الواسعة الدتنوعة التي أحاطت بكل    
 المجالات ،لتكوف أثرا جميلان يتداركو الدارسوف كالباحثوف من بعده نذكر منها :

 

                                                           
 .62إلى28ص عياض،الغنية ،الدرجع السابق،ينظر: القاضي 1
مطبعة لجنة التأ ليف والترجمة والنشر، القاهرة ، تحقيق: مصطفى السقا كآخركف، 3جأزىار الرياض في أخبار القاضي عياض، ،شهاب الدين أحمد2

 .161ص1942
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 "كتاب الشفا بتعريف حقوؽ الدصطفى ستة أجزاء.

 جزءان.كتاب إكماؿ الدعلم في شرح مسلم تسعة كعشركف  -
 أجزاء.كتاب التنبيهات الدستنبطة على الكتب الددكنة الدختلطة عشرة  -
 يُسمِعو.كتاب ترتيب الددارؾ كتقريب الدسالك أعلاـ مذىب مالك خمسة أسفار كلم  -
 كتاب الإعلاـ بحدكد قواعد الإسلاـ. -
 السماع .كتاب الإلداع في ضبط الركاية كتقييد  -
 .ـ زرع من الفوائدكتاب بغية الرائد لدا تضمنو حديث أ -
 .الشيوخ ابن سكرةكتاب الدعجم في  -
 .1الغنية في شيوخو " -
 .2مشارؽ الأنوار على صحيح الآثار،ستة أجزاء ضخمة " -

 وفاتو : 1.1

ما دُكِّفَ كماقيل فيها من  ،كما علينا إلا أف نوردتو الدسألةأما فيما يخص كفاتو رحمو الله فقد أُخْتُلِفَ في ىا     
 أخبار .

 3«.توفي بفاس سنة ثلاث كأربعتُ كخمسمائة»كرد في كتاب خريدة القصر:أنو 

ثم دخلت سنة أربع كأربعتُ كخمسمائة فيما كانت »أما ما كرد عن الحافظ ابن كثتَ،يقوؿ في ىذا الصدد:    
 4«.كفاة القاضي عياض

 5«.أنو قتل بالرماح لكونو أنكر عصمة ابن تومرتبلغتٍ :»كجاء في ستَ أعلاـ النبلاء   

 6كقيل أنو مات مسمومان سمو يهودم كدفن رحموُ الله بباب إيلاف داخل الددينة." 

                                                           
 . 116-117، ص1982، 2،ططبعة فضالة،المحمديةم، لقاضي عياض،تحقيق:لزمدبن شريفةابالتعريف ، لزمد بن عياض1
حياء التراث، تحقيق:سعيد أحمد أعراب، لزمد بن تاكيت، 4جأزىار الرياض في أخبار القاضي عياض، ،شهاب الدين أحمد2 الإسلامي صندوق ا 

 .342ص، 1978 ربية كالإمارات العربية الدتحدة،الدشتًؾ بتُ الدملكة الدغ
 .501ص،1986 ،2التونسية،طر ،تحقيق :آذرتاش آذنوش،الدا2جريدة العصر،جخريدة القصر ك  العماد الأصفهاني،3
 .224، ص 1991الدعرؼ،بتَكت،لبناف،،12، جنهايةالالبداية ك  كثتَ،ابن  4
 .217ص ،السابق ع، الدرج20، جالنبلاء علاـأ لزمد، ستَشمس الدين 5
 .51ص ،السابق ع، الدرجعلماء الدذىب أعيافالدذىب في الدعرفة  جالديبا  ،رحوففابن 6
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ليلة الجمعة نصف  –عفا الله عنو  –ثم مات » كإلى جانب كل ىاتو الركايات،نكتفي بما خطو ابنو في التعريف
 1«.ربع كأربعتُ الليل التاسعة من جمادل الآخرة من عاـ أ

 عصر الشاعر : .2

في العصر الدرابطي بزغ نور يلوح في الأفق ،ألا كىو عياض ثبَّتَ الله في قلبو الدين كالعلم معنا ليحمل دكلتو 
يقودىا إلى بر الأماف ،ينجيها من جهلٍ حالكٍ ، فكاف نعم .على شريعة الله كسنة نبيِّو صلَّى الله عليو كسلم 

 سبتة،كابن الدغرب، كابن العالم الإسلامي .كقف لراىدان يحمل راية الإسلاـ . ابن، العلماء كالرجاؿ

ففي الدرحلة الأكلى عاصر عياض دكلة الدرابطتُ،ككاف »عايش القاضي مرحلتتُ كانتا لزور حدث في حياتو:   
اد للشرع كعناية لذا مواليا مطيعا،لدا تحقق لذا من الولاية الشرعية كما اتصف بها قادتها في عصره من الإنقي

بالعلم كتقديم لأىلو .كفي الدرحلة الثانية عاصر عياض دكلة الدوحدين ككاف لذا معارضان لراىدان لأسباب شرعية 
 2«.اقتضت ذلك

ككما سبقت الإشارة فالقاضي عياض إبن العصر ».إلا أف الجزء الكبتَ من حياتو كاف في الدكلة الدرابطية
كإف 3«.يان مع حياة ىذه الدكلة ....كتأخر بو الزمن فأدرؾ الانقلاب الدوحدم الدرابطي،فحياتو تكاد تنسق زمن

 4استقضى آخر عمره للموحدين فإنو يدثل العهد الدرابطي حق تدثيل كلا صلة لعلمو بغتَه."

إذف لطلص إلى أف القاضي قد شهد قياـ قوتتُ في تطورهما ،كأدرؾ إنهزاـ الدكلة الدرابطية ككاف آنذاؾ من أئمة 
 الذدل كمن العلماء الأجلاء الذين سخركا الأمة بذكرىم.

 ه(.111-ه 114العصر المرابطي :)الدولة المرابطية  1.1

إف أىل الدغرب لشن أنعم الله عليهم أف يتوسع الإسلاـ في بلادىم ،أسلموا لله قلبان كقالبان خرجوا مرابطتُ      
 لراىدين في مناكب الأرض يبتغوف فضلان من الله كرضواناَ. 

                                                           
 . 13ص،السابقالدرجع ن عياض،التعريفبالقاضي عياض،لزمد ب 1
 .15،صبقفي كقتو ،الدرجع السا القاضي عياض عالم الدغرب كإماـ اىل الحديث، شواظ بن لزمد تُالحس2
 .14ص،2001 ،1ناسن،سلا الدغرب،طز أبتٍ  عيناؽالقاضي عياض،تحقيق: لزمد  ديواف،القاصي عياض3
 .59صلزمد بن تاكيت،تاريخ سبتة،الدرجع السابق،4
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 بن دخل عبد الله»إذف كلشا لا شك فيو أف البداية الفعلية لدكلة الدرابطتُ كانت كليدة إصلاح ديتٍ ، حينما 
فوجد القوـ على جهل مطبق لايفرقوف بتُ ، ياستُ بلاد صنهاجة بقصد تعليمهم القراف،كتثقيفهم  في الدين

 1«.حلاؿ كحراـ

كأعُْجِبوا بو، »فنفض عنهم غبار الجهل،ككاف فيهم ختَ لراىدٍ ليُحْيي فيهم شرائع الله فلقي منهم إقبالا كبتَان 
كا عليو ما نهاىم عنو بعضالمحرماتوشعر باليأس فصمم على أف يتًكهم كالتفوا حولو أكؿ الأمر، كعادكا أنكر 

كشأنهم كيقصر نفسو على النسك كعبادة ربو. كأشار عليو يحي بن عمر أحد رؤساء لدتونة أف يتنسك معو في 
 2«.جزيرة قرب مصب نهر السنغاؿ،كنزلذا معو كأقاـ فيها رباطان 

يو كثتَكف .... فلما بلغت عدتهم ألفا قاؿ لذم :    " أخرجوا فأنتم أخذ يفد عل». كمن ىذا الدنبر كىذا الرباط 
طواؿ "متُ كبحق ظلت ىذه الدكلةالاسم : الدرابطتُ كغلب علىتسميتهم بالدلثبهذا الدرابطوف " ... كلذلك سمو

 3«.دكلة رباط كجهادفي سبيل الله "عهدىا

كباختيار » بناء ىذه الحركة الإصلاحية إذ يقوؿ : كيشتَ الدكتور حسن أحمد لزمود إلى من كاف لو الفضل في 
عبد الله بن ياستُ يبتدئ عهد جديدفي تاريخ شعوب الدلثمتُ،بل في تاريخ الإسلاـ في السوداف،كتاريخ الدغرب 

 4«.بل في تاريخ العالم الإسلامي .....فإليو يرجع الفضل في جمع كلمة الدلثمتُ كلم شعثهم

 الحالة الإجتماعية :  1.1.2

فيما يخص المجتمع الدرابطي فكاف ذُك قِيمةٍ تذُْكَرْ كَتاَريخٍ يدُْرَسْ فقد عُرؼَ بتنوع عناصره كقبائلو كتعدد سماتو     
 كأدكاره ك أكلى العناصر بالذكر : 

كينقسم البربر إلى قسمتُ كبتَين بحسب أسلوب الحياة كالطابع الحضارم : البربر البدك كيسموف  البربر:»
 5«.بر الحضر كالدسموف بالبرانسبالبتً كالبر 

                                                           
 .58ص،1960 ،2،ط1العربي،جالنبوغ الدغربي في الأدب ،نوف عبد الله ك1
 .275ص 1995،القاىرة،1،دار الدعارؼ،ط(السوداف الأقصىموريتانياالجزائر الدغرب )والإماراتالعربي،عصر الدكل الأدبتاريخ ، شوقي ضيف2
 .27الدرجع نفسو،ص 3

 .114-113،ص1956، القاىرةالدرابطتُ،دار الفكر العربي، قياـ دكلةحسن أحمد لزمود،4
 .28،،ص 2004،الأسرةمكتبة حستُ مؤنس،معالم تاريخ الدغرب كالأندلس، 5
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بقياـ دكلة الدرابطتُ » التي -عرب الدغرب الأقصى كعرب الأندلس -كإلى جانب العناصر البربرية العرب     
،تضافرت عدة عوامل لتجعل من الدغرب الأقصى مركزان للاستقطاب للعديد من المجموعات العربية .فمع شيوع 

تاشفتُ، كإدماج الأندلس  في حظتَة الدكلة الدركزية ،كانتعاش المجاؿ الحرفي الأمن كالاستقرار في عهد يوسف بن 
كالصناعي كالتجارم ،بدأ توافد الأسر العربية الأندلسية على الدغرب الأقصى ،التي استوطن معظمها في فاس 

 1«.لجودة مناخها كسلامة بيئتها

 *أما الفئة الأخرل التي كانت حاضرة ىي الدولدكف.

الأقليات كنقصد بها العناصر التي شكلت »كذلك فئة أخرل تواجدت إباف ىذه الحقبة الدرابطية أطلق عليها   
نسبة قليلة من لرموع السكاف، ككفدت من مناطق بعيدة كتتمثل أساسا في الصقالبِة كالسودانيتُ ،كالغر 

 2«.الأتراؾ

من البلاد العربية الإسلامية  كغتَه  ،الأقصىفي عصرىم سكن أىل الذمة،من نصارل ،كيهود الدغرب » كأيضا  
 3«.ككانت ىذه الطوائف تسكن أىم الددف مثل مراكش كفاس

 كننتقل بكل إيجاز عن الوضع الطبقي الذم تديز بو المجتمع الدرابطي فكاف كالآتي: 

 «: اف  الكبراء كالأعي الطبقة الخاصة 

تكونت ىذه الطبقة أصلا من الأمراء كعشتَتهم، كقادة الجند كرجاؿ الدكلة كالولاة كفقهاء السلطة ،كالأعياف    
كالقاضي عياض  من  4«.ككتاب الدكاكين ،فضلا عن بعض البيوتات الوجيهة الدرتبطة بجهازالسلطة

الدكلة الدرابطية ،كتشييد أسسها الدينية،  الشخصيات الدهمة في ىذه الطبقة فقد كانت لو اليد الطُولى في بناء
 فكاف حاضرا بعلمو كدينو ،يتلقى الدعم كالتشجيع من قبل أمرائها .  

                                                           
 . 38ص،1997ب كالأندلس خلاؿ عصر الدرابطتُ،دار الطليعة،بتَكت،مباحث في التاريخ الاجتماعي للمغر القادرم بوتشيش، إبراىيم1
 ختيارىم بعيدان عن أية ضغوط خارجية أكداخلية .برغبتهم كا الإسلاـقدموا على اعتناؽ أىم جزء كبتَ من الشعب الاسباني  الدولدكف:*

 2014،حزيراف 125، 126سات تاريخية،جامعة دمشق،العدداف الرلة در ربتُ في الدكلة العربية بالأندلس،ين كالدستععلي أحمد،دكر الدولد
 .95ص

 .45صعصرالدرابطتُ،الدرجع السابق،خلاؿ كالأندلسللمغرب  الاجتماعيمباحث في التاريخ إبراىيم القادرم بوتشيش،2
ق( 537ق /500وسف ) التعايش السلمي للمسلمتُ مع أىل الذمة في الدكلة الدرابطتُ في عصر علي بن يف عبد الرحماف حسن العثماف،إيدا3
 .  20،ص2014(،2/15،المجلد الثامن،العدد )الإسلاميةلرلة كلية العلوـ (،1106/1142)
 .131صخلاؿ عصر الدرابطتُ،الدرجع السابق، كالأندلسمباحث في تاريخ الاجتماعي للمغرب ، القادرم بوتشيش إبراىيم4
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 «: الطبقة الوسطى 

ضمت ىذه الطبقة شرائح اجتماعية متنوعة، من تجار كصيارفة يهود كأرباب أصحاب مهن حرة من مهندستُ 
 كأطباء فضلا عن أصحاب الوظائف الدتوسطة ك أىل العلم 

 «: الطبقة العامة 

حوت الطبقة العامة شرائح اجتماعية متنوعة ،شكل دخلها المحدكد القاسم الدشتًؾ بينهما فشملت الحرفيتُ، 
كصغار التجار، كالباعة الدتجولوف ،كالدستخدمتُ، كالأجراء ،كأصحاب الدهنالوضيعةكالدزارعتُ،كالرعاة كالدعلمتُ 

 1«.كالطلبة كأئمة الدساجد كغتَىم لشن تدفقوا على الددف بحثان عن العمل فضلان عن الدهمشتُ كالعبيد

 الحالة السياسية  1.1.1

الدرابطية ،تدؿ قطعان على الدكر السياسي التي لعبتو من خلاؿ ما تبتُ  إف الدرحلة الأكلى التي ظهرت فيها الدعوة
لنا من القادة الأكفاء ،الذين كاف لذم الفضل في توسيع الحركة ،كجهادىم في سبيل الله،في دفاعهم عن 

 عقيدتهم الإسلامية .

دعائم الإسلاـ في بلاد تثبيت » كإذا عدنا إلى نشاط الددبر الأكؿ عبد الله بن ياستُ لصده قد ساىم في 
كقاتل في مدينة تاركدانت »كبما أف دعوتو كانت دينية فقد تجند بركح الإسلاـ2«.صنهاجة أكلان ثم بقية البلاد

قومان من الركافض يقاؿ لذم البجلية منسوبتُ إلى عبد الله البجلي الرافضي..... ....كما قاتل برغواطة ببلاد 
لصح لصاحان عظيمان في تنفيذ مرحلة التعريف كالتكوين »رحمو الله بعد أف  . إلى أف توفي3«تامسنا الساحلية 

كالتنفيذ. كاستشهد في مرحلة التنفيذ كتولى القيادة في ىذه الدرحلة أبوبكر بن عمرالذم سار على نفس الدرجع 
 4«. الذم رسمو ابن ياستُ

                                                           
 .159صخلاؿ عصر الدرابطتُ،الدرجع السابق، كالأندلسمباحث في تاريخ الاجتماعي للمغرب ، القادرم بوتشيش إبراىيم1
 .59،الدرجع السابق،ص1، جلعربيعبد الله كنوف النبوغ الدغربي في الأدب ا2
 .59صالدرجع نفسو،3
 .67ص،2006 ،1،طالإفريقيشماؿ الكلتى الدرابطتُ كالدوحدين في يخ در علي لزمد الصلابي،تا4
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الجهاد في بلاد السوداف مع   كلم يلبث اف سلم سلطانو لابن عمو يوسف بن تاشفتُ كانقطع إلى»    
 1«.الاشراؼ على شؤكف الصحراء 

قاـ يوسف بن تاشفتُ لضو الشماؿ ينتزع من أيدم الزناتيتُ »، ككاف ختَ من إختار القوم الأمتُ فقد   
كاستخدـ من أجل ىذا الذدؼ الدنشود إرساؿ الجيوش للقضاء على جيوش الدخالفتُ . مستفيدان من الخلافات 

فحالف بعضها من أجل قتاؿ الباقي كاستطاع أف يدخل مدينة فاس صلحان عاـ ، تُ قادة الددفالسياسية ب
ق ،تم تدرد أىلها عليو إلا أنو استطاع إخماد كتجاكز كافة الثورات التي قامت ضد الدرابطتُ ،بجهاده 455

 2«.ق 1067ق/460،ككفاحو الدستمر،حتى تم لو فتح جميع البلاد من الريف إلى طنجة عاـ 

ا كمدافعا  شو القول بلاد الدغرب فقد أصبحكتجاكز جي   ا لراىدن حتُ استغاثت بو، فقد  عن الأندلسأمتَنا قائدن
 سببها:تقسمت كتفرقت قبائلها كالتي كاف 

 : ضعف العقيدة الإسلامية كالالضراؼ عن الدنهج الرباني ....أولا »

 3«.موالاة النصارل كالثقة بهم كالتحالف معم ثانيا:

ـ 1086ق 479تم لو بعد ذلك كقعة الزلاَّقة عاـ»كالعداء بجنود الله أىلكهم كىنا  الحرب كبهذا أعلن    
.تلك الواقعة التي أداؿ الله فيها الدسلمتُ بالأندلس ،كصارت بها الأندلس كلاية عربية تخضع لحكومة مراكش، 

 4ؼ"بعد أف كانت دكيلات متنابذة يسودىا الإلضلاؿ كيقضم أسسها التً 

يوسف معجزة حققها الإسلاـ إذْ استطاع » فالرجاؿ تصنع البطولة ،كالبطولة تصنع التاريخ ،كالتاريخ يشهد أف 
ذلك الدين أف يجعل من ىذا الرجل الصحراكم بطلا ظل النصر يػُقْتػَرَفُ باسمو مدل نصف قرف في معارؾ 

 5«.الدغرب كالأندلس

 

                                                           
 .59،الدرجع السابق،ص1عربي،جال بالأد كنوف،النبوغ الدغربي في عبد الله1
 .71صالدرجع السابق،  ،الإفريقيفي الشماؿ ن علي لزمد الصلابي،تاريخ دكلتي الدرابطتُ كالدوحدي2
 .84صالدرجع نفسو، 3
 .16، ص1997يحي اسماعيل دار الوفاء الدنصورة،: ،تحقيق1كماؿ الدعلم بفوائد مسلم،جإ القاضي عياض،4
 .324، صحمد لزمود ، قياـ دكلة الدرابطتُ، الدرجع السابقحسن أ5



 المدخل                                                                       ترجمة الشاعر وعصره

 

 
00 

كقد اعتمد على نظاـ  1«.الدرابطوف بقوة جيشهم كحسن تنظيمو امتاز الجنود»عن الوضع العسكرم فقد  اأمَّ 
التجنيد الشامل لكافة طبقات المجتمع ك أسلحتهم آنذاؾ ىي أسلحة بدكية تعتمد على الخيل  لكن سرعاف ما 

 2ؿ في ىذا النظاـ كاتخذ الخيل كدرب الفرساف ك استعاف بالفرساف الزناتيتُ  لدا يدلكونو من فنوف قتاؿ".عدَّ 

 الحالة الثقافية : 1.1.1

كانت الحركة الفكرية إباف العصر الدرابطي تحمل في طياتها مسحة دينية كبما أف الدين يحث على طلب العلم     
كاف أساس دعوة الدرابطتُ العلم » ،فالدرابطتُ كانوا السباقتُ في أخذه ،ملتزمتُ بتعاليم دينهم الحنيف لذا فقد 

التي تدخضت عن دخوؿ عبد الله بن ياستُ إلى كعليو قامت دكلتهم كإف رحلة يحي بن إبراىيم الكدالي 
الصحراء .الأعظم دليل على ذلك ككانت نزعة عبد الله إلى علم الفقو كالدين أقول منها إلى أم آخر بالطبع 

 3«.لأنو كاف عالدا دينيا

إف أىل الدغرب اعتنقوا الدين الحنيف من القديم كأخذكه بقسط من » كمن ىذا الدنبر يورد شوقي ضيف 
ارتو الإسلامية ككل ما اتصل بها من علوـ كآداب .....كقد فتح سلاطينهم أبوابهم في مراكش للعلماء حض

 4«.كالشعراء الأندلس

كللأمراء الدرابطتُ لرهودات جبارة في تشجيع كتنشيط الحركة الثقافية كختَ دليل على ىذا أفَّ يوسف بن  
ثقافيا متميزا من الجانب الأدبي كاللغوم،بما تشمل  كانت لو بعض الإسهامات لتكوف مراكش مركزا»تاشفتُ 

عليو من علوـ الدين كاللغة العربية كمنها أيضا أنو فتح أبواب الدغرب أماـ حضارة الأندلس ،فبعدما كحَّد 
الدغرب تبذؿ حمايتها للأندلس،كالأندلس تقدـ ثقافتها (البلدين ،كجعلهما كطنا كاحدا يتبادؿ الدصالح ،كالدنافع 

  5«.جعل مراكش حاضرة الدغرب كمقصد العلماء الأندلسيتُ كمطمح أنظار الدثقفتُ )رب .للمغ

كما تنوعت العلوـ فأزدىرت الدكلة الدرابطية كبلغت من التنقيح مايزيدىا رفعة فاستقت من كل علم كمن        
 كل منهل ككانت الثقافة حبلها الدتتُ كغدت أعظم دكلة بلغت ذركتها من النجاح 

                                                           
 .193ص،1686 ،2دار البيضاء،طال، في الدغرب،دار الثقافة الإسلاميةالحضارة الحسن السائح،1
 .382صكلة الدرابطتُ،الدرجع السابق،قياـ د،ودأحمد لزمينظر: حسن 2
 68،67ص،الدرجع السابق،1العربي،ج الأدبعبد الله كنوف ، النبوغ الدغربي في 3
 41، 40ص،1989،دار الدعارؼ،القاىرة،سالإمارات الأندلالعربي عصر الدكؿ  الأدبشوقي ضيف ،تاريخ 4
 .2010، 1ق، الذيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ، ط 670-484كالأدبي في عصر الدرابطتُ كالدوحدين فاتن كوكة، التصنيف اللغوم 5
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 1«.د ازدىرت .... العلوـ اللغوية كعلوـ الدراسات الإسلامية ككذلك الدراسات الفلسفيةكق»  

 ه(.664-111العصر الموحدي )الدولة الموحدية  1.1

كانتهى الحاؿ بالدكلة الدرابطية كالحديث عنها أماـ ظهور دكلة الدوحدين ،التي فرضت سلطتها ككاف على    
القاضي لزامان عليو طاعتها كبما أف عياض لم يدـ فيها طويلان كذلك لن نسهب في الحديث عنها بحكم أف جل 

 أكضاعها كظركفها لم يعايشها. 

لزمد »الحركة القوية قائد يرسي أسسها حريصنا على سقوط الدرابطتُ كىو كلا عجب في الأمر أف تكوف لذذه   
 2«.بن عبد الله بن تومرت من أىل سوس ينتمي إلى قبيلة ىرغة

"بدأ لزمد دعوتو آمران بالدعركؼ كناىينا عن الدنكر يستميل كثتَان من القبائل إليو كألف لذا عقيدة خاصة باللساف 
كعباىا تعبئة شاملة ضد دكلة الدرابطتُ كقد أطلق ابن تومرت على إتباعو ىولاء اسم  البربرم كربها تربية إسلامية

 3الدوحدين  تعريضا للمتونة في أخذىم بالعدكؿ عن التأكيل كميلهم إلى التجسيم".

"كلكن ابن تومرت إلى جانب ىذه الصفات الخلابة كاف يتسم بطائفة من الصفات الدثتَة فقد كاف شديد  
انتهز فرصة اضطراب الأحواؿ السياسية في أكاخر العهد الدرابطي 4التعصب صارـ النفس سفاكان لدماء".

 .  5ستبداد"لإستيلاء أكابر الدرابطتُ كدعواىم إلى الا ،كالاختلاؿ الشديد الذم مس بلادىم

فشن ىجومات على الدرابطتُ كمع أف الأجل لم يسعفو ليكمل ما بدأه فقد ترؾ لابنو كصية ضالدة لمحو الدكلة 
كما أفَّ " أف الأسس الفكرية كالعقدية لحركة ابن تومرت بعيدة عن الإسلاـ الصحيح لا ،  كطمسها من الوجود

 6الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ."تتفق مع منهج أىل السنة كالجماعة  الذم كاف عليو 

 

 

                                                           
 .41ص،الدرجع السابق ،لإماراتالأندلسالعربي عصر الدكلا الأدب،تاريخ شوقي ضيف1
 .136ص،2006 ،1ينظر : عبد الواحد الدراكشي،الدعجب في تلخيص أخبار الدغرب،الدكتبة العصرية،بتَكت،ط2
 .12ص،1984،الأردفعماف،، شفيق لزمد عبد الرحمن،شعر الجهاد في عصر الدوحدين،مكتبة الأقصى3
 .192ص،الدرجع السابق،الأندلسفي  الإسلاـدكلة لزمد عبد الله عناف،4
 .11صعصر الدوحدين،الدرجع السابق، فيمد عبد الرحمن،شعر الجهادينظر: شفيق لز5
 .37ص،دار البيارؽ عماف ،5ة الدوحدين،جسلامي دكلالتاريخ الإد الصلابي،صفحات من علي لزم6
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 كبالفعل كانت نهاية الدكلة الدلثمة على يدىم بعد معارؾ عديدة كتخطيطات كاسعة     

 كمن ىذه الاضاءات السابقة لطلص إلى :

أف يوسف بن تاشفتُ عُرؼ بتعلقو بالفقهاء »للقاضي عياض مكانة ىامة في العصر الدرابطتُ كما يؤكد ىذا 
م الأرزاؽ من بيت الداؿ طواؿ أيامو كما ابنو كاف شديد التعظيم كالإجلاؿ لذم يقربهم لذلك أجرل عليه

 1«.كيكرمهم

كمع سقوط الدكلة الدرابطية سرعاف ما تدنت مكانة عياض الذم تدرد على ىذه السياسة الباطلة )سياسة 
 الدوحدين (،كىذا ما جعل القائد الدوحدم يعلن الحرب عليو ك يغربو عن كطنو . 

كانت مهمة ابن تومرت صعبة جدان، حيث أنو استهدؼ دكلة عُرفت بجهادىا في الصحراء الكبرل كفي »
إسبانيا ككاف لذا الفضل بعد الله في توحيد الدغرب الأقصى مع الأندلس كاستقر حكامها بالصلاح كالعدؿ 

 2«.كالجهاد كحب الختَ لعموـ الأمة

كلتاهما قامت على أسس دينية كعلى يد فقيو كداعية متعصب »ف كالدتتبع في أخبار كل من الدكلتتُ يرل أ  
فكانت داعية الدكلة الدرابطية الفقيو عبد الله بن ياستُ ككاف داعية الدكلة الدوحدية الدهدم لزمد بن تومرت 
كتحولت كلتاهما إلى ملك سياسي على يد زعيم موىوب كقائد بارع فكاف زعيم الدكلة الدرابطية .... يوسف بن 

 3«.تاشفتُ ككاف قرينو عبد الدؤمن زعيم الدوحدين 

كلم يقتصر التشابو بينهما فقط من حيث الإنتماء أك النشأة بل تجاكز إلى الدكر الذم لعبتو كل منهما في صد 
ىي فوؽ ذلك تدثل معركة داخلية قومية تضطرـ بتُ فريقتُ » العدكاف على بلاد الأندلس ، كالنزعة التي بينهم 

 4«.ل البربرية .... تصطبغ في نفس الوقت بالصبغتتُ الدينية كالقومية من القبائ

إذف كل ىاتو الدواقف كالأحواؿ كالأكضاع خاصة الحساسة كفيلة لأف تنبت لنا شخصية فذة بذلت  
ة كدينية تتداكؿ بعده رحمة ككاف عياض مدين لذا لتخط أناملو موسوعة أدبي،بوسعها للدفاع عن الوطنكل ما 

 .الله
                                                           

 . 143صرجع السابق،الدندلس خلاؿ عصر الدرابطتُ،في التاريخ الاجتماعي للمغرب كالأمباحث ابراىيم القادرم بوتشيش،1
 . 78ص،الدرجع السابق ،5وحدين،جسلامي دكلة الدد الصلابي،صفحات من التاريخ الإعلي لزم2
 .26، صالسابق ع، الدرجالأندلسفي  الإسلاـ ةدكل ،الله عنافلزمد عبد 3
 .57نفسو، ص الدرجع4
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أعظم غاية من خلق الإنسان ىي عبادة الله والتقرب إليو لنيل مغفرتو ورحمتو ولتحصيل ىذا  إن

وَابْ تَ غُوا  ﴿فأمر عباده الدؤمنتُ بالتوسل و ابتغاء الوسيلة في قولو تعالى: للتقرب إليو، االدقصود جعل الله أسباب

 .[35]سورة الدائدة الآية  ﴾ إِليَْهِ الْوَسِيلَةَ 

إلى أنو  بالإضافة ،مة لإجابة الدعوات وقضاء الحاجاتمن القربات الده التوسللذلك جعل  افةبالإض

 ،لطلب الدغفرة والتعبتَ  عن ضعفهموحتى الشعراء نظموا قصائدىم  في التوسل  ،متنفس وملاذ لكل البشر

أحد رجالات الدغرب الذي نظم شعره في التوسل  القاضي عياضومن بتُ الشعراء لصد  ،والابتهال إلى الله

 .لعليو في ىذا الفص ما سنتعرفوىذا  ع بو،عليو الصلاة والسلام والتشف و ومدح وبالرسول  بالله

 

 

 

 

 

 

 

 

  



دراسة موضوعية لفن  التوسل عند عياض الفصل الأول                                           
 

 
17 

 تعريف التوسل: .1

 لقد تعددت وتنوعت تعريفات التوسل وجاءت كالآبٌ: 

 التعريف اللغوي: .1.1

يقال: وَسَلَ فلان إلى  والدرجة والقربة، الدلك، عند الوسيلة: الدنزلة»(:وَسَلَ جاء في لسان العرب في مادة )

 والواسل: الراغب إلى اللّو، كما قال لبيد:، ة، معناه: عمل عملا تقرب بو إليواللّو وسيل

 أرى الناسَ لا يدَرُونَ ما قَدرُ أمرىِمْ 

 

 ذي دين إلى اللّوِ وَاسِلُ  كل بل 

 .1«واحد وتوسل إليو بوسيلة أي تقرب إليو بعمل ،والجمع الوُسُلُ والوَسَائلُ و التَوسيلُ و التَوسُّلُ  

لَ فلان إلى اللّو رب، وَسقأي رغب وت ،لاَ يَسلُ وَسْ  ،لَ فلان إلى اللّو بالعملوَسَ » وفي الدعجم الوسيط:

الوسيلة :ىي الوصْلة و ، ، والواسلة مؤنث الواسلُ لراغباالوَاسلُ: و ، عَملَ عَمَلَا تقرب بو إليو :تعالى بمعتٌ

 2«والقربى والدرجة وجمعها وَسَائلُ وَ وُسُلُ 

والجمع الوَسيلُ والوَسَائلُ  بو إلى الغتَ، ما يتقربالوسيلة بمعتٌ » ورد في )لستار الصحاح (للرازي: اكم

 .3«التوسُّل واحدو والتّوسيلُ 

 

 

                                                           
 ،،مادة)وَسَلَ(11ه،مج:3،1414ط ،لبنان ،لسان العرب،دار صادر، بتَوت ،ه(711،أبو الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم )ت رابن منظو 1

 . 724،725ص ص
 .1032ص، ،مادة )وَسَلَ( 2ج:، ،تركيا،إسطنبولللطباعة والنشر والتوزيع سلاميةلإا الدكتبة الدعجم الوسيط،، مصطفى وآخرون إبراىيم2
 .455، مادة )وَسَلَ( ص م1990، 4ط دار الذدى،عتُ ميلة،الجزائر، ،ديب البغا ىمصطفتعليق: لستار الصحاح،، الرازي، لزمد بن أبي بكر3
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ما  :لأصلاىي في  ،اللهم آت لزمدا الوسيلة» حديث الآذان:وقال ابن الأثتَ في )النهاية(:في 

 .1«من الله وىي منزلة في الجنة كما في الحديث ، القربويتقرب بو والدراد بو في الحديث لى الشيءإبو  يتوصل

 التعريف الاصطلاحي: .1.1

ذي حق  ويعطي كل تبتُ أن لفظ ) الوسيلة(و)التوسُّل( فيو إجمال واشتباه يجب أن تعرف معانيو،

 ةىذا الذي قال شيخ لإسلام بن تيمية فلفظ الاشتًاك في الألفاظ ومعانيها، من ما وقعبسبب  حقو،

ياَ أَي ُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا ات َّقُوا اللَّ هَ وَابْ تَ غُوا إِليَْهِ :( مذكور في القرآن الكريم في قولو تعالىالوسيلة)

قُلِ ادعُوا الَّذينَ زَعَمتُم مِن دونهِِ فَلا يَملِكونَ كَشفَ الضُّرِّ عَنكُم وَلا  وفي قولو تعالى:،[35]الدائدة:الْوَسِيلَةَ 

أُول ئِكَ الَّذينَ يدَعونَ يبَتَغونَ إِلى ربَِّهِمُ الوَسيلَةَ أَي ُّهُم أَقرَبُ وَيرَجونَ رَحمَتَهُ وَيَخافونَ  ﴾٦٥﴿ تَحويلًا 

 [57،56الاسراء]﴾٦٥﴿ عَذابهَُ إِنَّ عَذابَ ربَِّكَ كانَ مَحذوراً

إليو من الواجبات  ما يتقربوىي  ،ئكتو وأنبيائو أن يبتغوهاا إليوالتي أمر الله أن تبتغي، إليو وأخبر ملا فالوسيلة»

   .2«والدستحبات

 

 

 

 

                                                           
ثري ،دار ابن الجوزي ، بن علي بن عبد الحميد الحلبي الأ ،أشرف عليو: علي بن حسن والأثرالنهاية في غريب الحديث ، الدين لردابن الاثتَ،1

 .972ه، مادة )وَسَلَ( ص 1،1421الدملكة العربية السعودية الدمام ، ط
 1ملكة العربية السعودية ط،الرياض ،الدارة العامة للطمعالإددر الأرناؤوط،قالتوسل والوسيلة ، تحقيق :عبد القاعدة جليلة في ا، ابن تيمية2
 .83م،ص 1999،ه1420،
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ل(أما لفظ    عند ابن تيمية فتَاد بو ثلاثة معان : )التوسُّ

 الإيدان إلا بو. لا يتمفرض  ، فهذابطاعة الرسول صل الله عليو وسلم : التوسلالأول

 .بدعائو وشفاعتو، وىذا كان في حياتو ويكون يوم القيامة يتوسلون بشفاعتو : التوسلالثاني

 وىذا الذي لم تكن  قسام على الله بذاتو والسؤال بذاتو،سول صلى الله عليو وسلم بمعتٌ الإبالر  : التوسلالثالث

 .1الصحابة يفعلونو لا في حياتو ولا بعد لشاتو

، وبكل وأنبيائو ورسل باع، وإتّْ التقرب إلى الله تعالى بطاعتو وعبادتو»:ووىناك تعريف آخر للتوسل وى

 .2«عمل يحيو الله و برضاه

 3.تعالىوفي الدفهوم العام للتوسل ىو اتخاذ الشيء قربة إلى الله 

عمل أو قول ينتهي بالإنسان للقرب من  وكذلك الدراد من التوسل،اتخاذ الوسائل للقرب من الله تعالى،فكل»

وسيلة وكان  ،لقول وسيلة من وسائل الوصول إلى الله تعالى لذلك كان الدعاءاالله تعالى فذلك الفعل أو 

وىكذا الطواف والسعي من وسائل القرب  ،الاستغفار وسيلة وكذلك العمل الصالح ومطلق أعمال البر والختَ

 .4«الإلذي

 

                                                           
 .85،قاعدة جليلة في التَّوسل والوسيلة، الدصدر السابق ،ص ابن تيميو1
 .20م،ص1979،ه1399، 3بتَوت، ط لزمد نسيب الرفاعي، التوصل إلى حقيقة التوسل الدشروع والدمنوع،دار لبنان،2

مي بنت أحمد بن لزمد حسن سكيك، شبهات الدتوسلتُ)عرض ونقذ(رسالة الداجستتَ في العقيدة، إشراف الأستاذ: جابر بن زايد بن عيد  3
 .12م، ص 2014-ه1435السمتَي، الجامعة الاسلامية، كلية أموال الدين، 

، 22/04/2020م، تاريخ الاطلاع:28/08/2005في  ،نشر الإسلاميةلزمد صنقور:فلسفة التوسل ودليل شرعيتو، مركز الذدى للدراسات 4
 .http:/www.addthis.comسا،19:37

http://addthis.com/
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ت بمعتٌ اتخاذ سبب مشروع يقرب إلى الله ءالاصطلاحي فجا االوسيلة في معناى أما بالنسبة  للفظة

، لنيل الدنزلة العالية عند وعبادة يراد ّٔا التوصل إلى رضوانو سبحانو وبما شرعو على لسان رسولو الكريم ،تعالى

 لآخرة.اأو للحصول على مرغوب في الدنيا و  ،ء الحاجات بجلب نفع أو دفع ضرأو لقضا ،الله

 لى، فالوسيلة مبناىا ثلاثة أمور:والتوسل إلى الله سبحانو لا يكون إلا بما شرعو تعا

 وىو الله سبحانو وتعالى ذو الفضل والكرم  المتوسل إليه:1-

 العبد الضعيف الراغب في حاجة لو أو الدتوسل: الواسل2-

 .1الوسيلة ىو العمل الصالح الدتقرب بو إلى الله وىو :المتوسل به3-

أن التوسل جاء بمعتٌ  وبالنظر في التعريفتُ اللغوي والاصطلاحي يتضح لنا: ذكره، لشا سبقانطلاقا 

التقرب إلى الله تعالى بالأعمال الصالحة التي يحبها ويرضاىا.واتخاذ الوسيلة الدناسبة التي تقربو من الله وتوصلو إلى 

 مبتغاه.

 

 

 

 

 

                                                           
، 22/05/2020الاطلاع:  دار ابن خزيدة ،بً ،التوسل الدشروع والدمنوع، بن عبد الحميد الأثري عبد الله 1

 .6،ص/http://www.ktibat.com،سا23:00

http://www.ktibat.com/
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 أهم المفاهيم المرتبطة بالتوسل:  .1

 ىناك عدة مفاىيم ترتبط بالتوسل:

 الاستغاثة: .1.2

طلب :النصر والاستغاثة كالاستنصار: طلب:وىو إزالة الشدة ،  ثطلب الغو  »تعرف الاستغاثة بأهاا 

العبادة التي لا كذلك ىي طلب الغوث من الله تعالى من جلب ختَ،أو دفع شر وىي نوع من أنواع ،العون

 .1«الله سبحانو وتعالى إلاتصح 

طلب من النبي عليو الصلاة والسلام قبل أو بعد وفاتو أن يدعو الله »وفي تعريف آخر للاستغاثة:ىي 

الصلاة والسلام الاستسقاء في حياتو وبعد  وفقد طلب الناس منو علي، اجة لصاحب الحاجةلحتعالى في تلبية 

 .2«لشاتو مع كون الدطر بيد الله كما ىو معلوم

 الشفاعة: 1.1

 .3الختَ من الغتَ" ىي:"سؤال

مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ ثمَُّ ﴿ وجاءت لفظة الشفاعة في قولو تعالى : فَاعَةُ جَمِيعًا لَّهُ مُلْكُ السَّ قُل لِّلَّ هِ الشَّ

 .[44]الزمر:﴾٤٤﴿ إِليَْهِ تُ رْجَعُونَ 

 

                                                           
 .23،24الدرجع السابق،ص ص شبهات الدتوسلتُ )عرض ونقد(،  ،مي بنت أحمد بن لزمد حستٌ سكيك1
 .9م،ص1434،20013، 4م النووين بتَوت،طبأدلة الاستغاثة ،دار الإما لإغاثةا، القرشي الذاشمي الحسيتٍ الشافعياف حسن بن علي السقَّ 2
 .353م، ص 1435،2014، 18 "رحمو الله" الجامعة ، العدد العظم الإمامسعيد:الشافعة ميزان الغيب، لرلة كلية سمتَ عمر 3
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بمعتٌ الدعاء جاءت الشفاعة و ، 1«وتعرف أيضا بأهاا التوسط وطلب الرحمة والدغفرة من قبل العبد لربو»

من الأدلة أن التوسل بفلان:  وثبت الشفاعة ىي دعاء وطلب وسؤال الغتَ أي أهاا بمعتٌ التوسل،ف» والتوسل

أو التوسل بو في حياتو ىو طلب الدعاء منو لتقضى حاجاتنا عند الله والاستشفاع بالنبي عليو الصلاة والسلام 

 .2«ىو طلب الدعاء منو

 لتبرك:ا .2.1

كة في القران والسنة ثبوت الختَ ودوامو أو  والبر  ،بواسطتوطلب البركة  بالشيءوالتبرك  ،ىو طلب البركة»

حصول الختَ بمقاربة ذلك ذلك فمعتٌ التبرك ىو طلب  ، ومنكثرة الختَ وزيادتو أو اجتماعهما معا

 ولقد جعل الله البركة في أمور عدة منها :.3«وملابستو

 فقد جاء الحث على ذكر اسمو تعالى في ابتداء الأمور والانتهاء منها،ومن  ذكر اسمه سبحانه وتعالى:

مَاءَ  ﴾٠١﴿ فَ قُلْتُ اسْتَ غْفِرُوا ربََّكُمْ إِنَّهُ كَانَ غَفَّاراًبركاتو ما أخبر الله عنها في سورة نوح:  يُ رْسِلِ السَّ

 [.11،10]نوح:الآية ﴾٠٠﴿ عَلَيْكُم مِّدْراَراً

 بركاتو أن حسناتو مضاعفة .: ومن ة القرانءقرا 

 من الختَ الذي يعطيهم ومن بركاتهم أن يصيب من جالسهم  طلابهو  التبرك بمجالسة حلقات أهل العلم

 الله إياه.

 4يضع فيو يده الشريفة ءشي:بأفعالو وذاتو فمن بركاتو أن يبارك كل التبرك بالنبي 

                                                           
-ه1426، 1وت،لبنان ،طالشفاعة في الحديث النبوي )دراسة وتخريج(،دار الكتب العلمية ،بتَ ، القادر مصطفى عبد الرزاق المحمديعبد 1

 .23م ص 2005
 .28الدرجع السابق، ص شبهات الدتوسلتُ )عرض ونقد(،  حستٌ سكيك ،مي بنت أحمد بن لزمد 2
 .39ه ،ص1411 و وأحكامو مكتبة الرشيد، الرياض،التبرك أنواع ،ن عبد الرحمان بن لزمد بن الجديعناصر ب3
بآثار النبي عليو الصلاة والسلام )دراسة عقدية( لرلة دراسات إسلامية ، تصدر عن وكالة الدطبوعات والبحث العلمي  فهد بن سعد الدقرن،التبرك4

 .19،20،21م، ص 2015،ه25،1432 العدد 
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 الرجاء: .3.1

لزبوب عنده، فالرجاء تعلق القلب بمطموع يحصل في الدستقبل مع  ما ىولانتصار  ىو ارتياح القلب»

 النوافل والختَات ليو بالجد والطاعة والدسارعة إلىفمن رجا أن يدرك النعيم الحسي،فع ،الأخذ بالعمل المحصل لو

على طاعة  والإقبالإحسان الظن بالله تعالى مع تقديم العمل الصالح  أيضا حمقا وغرورا. وىو رجاؤه وإلا كان

فَمَن كانَ يرَجو لِقاءَ ربَِّهِ فلَيَعمَل عَمَلًا صالِحًا وَلا يُشرِك ،لقولو تعالى : «1الله تعالى والتقرب إليو بالنوافل

 [.110:الآية الكهف]﴾٠٠١﴿ بعِِبادَةِ ربَِّهِ أَحَدًا

حسانو وعطائو إوفضلو والطمع في  الله بجودالاستبشار  فهو»لذلك فالرجاء عبادة وحسن ظن بالله 

القرب إليو  إليو: طلبفابتغاء الوسيلة  عظم العبادات،أالتوكل والرجاء عبادة قلبية من  مع بذل الجهد وحسن

وعمل  إصلاحوبالعبودية والمحبة، وكل مسلم يحتاج إلى الرجاء لأنو يدور بتُ ذنب يرجو غفرانو وعيب يرجو 

 .2«صالح يرجو قبولو 

 

 

 

 

 

                                                           
نية في نابلس، سهاد تحستُ، إلياس دولة ، الخوف والرجاء في القران الكريم، رسالة ماجستتَ، إشراف استاذ: حستُ نقيب، جامعة النجاح الوط1

 . 8م، ص2017فلسطتُ، كلية الدراسات العليا، قسم أصول الدين، 
 ، 27/05/2020، بً الاطلاع: 01/01/2017لصلاء جبروني، الرجاء عبادة قلبية، آفاق الشريعة، نشر في: 2
 /https://www.alukah.net،15:16سا 

https://www.alukah.net/
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 الدعاء: .5.2

، فالعبد ضعيف وقت الحاجة والدعاء وسيلتو لتقرب إلى الله كما أن 1"إظهار العبد الافتقار إلى اللهىو "

الصا الله ن يكون خأوالدعاء يجب  "،العبادة كما جاء في حديث الرسول صلى الله عليو وسلم"الدعاء ىو 

 2"الدعاء اذا تحققت شروطو بدون واسطة بإجابةوحده وصرفو لغتَه شرك والعياذ بالله وقد تكفل تعالى 

وَقاَلَ ربَُّكُمُ ادْعُونِي أَسْتَجِبْ لَكُمْ إِنَّ الَّذِينَ يَسْتَكْبِرُونَ عَنْ عِبَادَتِي ولصده في قولو تعالى  

 [.06الآية  ]غافر:﴾٥١﴿ سَيَدْخُلُونَ جَهَنَّمَ دَاخِريِنَ 

 

 
  

                                                           
 .15ه ، ص1421(،2جوامع الدعاء، تقديم :عبد الله بن عبد الرحمان الجبرين، سلسلة زاد الدؤمن ) ،خالد بن عبد الرحمان الجريسي 1
 .6،7، ص 1992-ه1413الدوحدين في حكم التوسل بالدخلوقتُ ، جامع الإسراء والدعراج ، فإتحا ،ضياء الدين عبد الله الصالح2
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 أنواع التوسل: .2

و وعجزه وتقصتَه في أداء واجباتو عر ندمافيو الشىو ذلك الشعر الديتٍ الذي يصب  شعر التوسل 

ولقد لجأ ، في ىذا الشعر التوسلي الدضطربة، والخوف من الله وعقابو فيصور حالتو النفسية والدنيويةالدينية 

، ضي عياضالقا، ومن بينهم شعري الديتٍ  في قصائدىم الشعريةكثتَ من الشعراء إلى ىذا الغرض ال

و التوسل بالرسول صلى الله عليو  ،عو في أغلب قصائده كالتوسل باللهنلمس التوسل بجميع أنواوالذي 

 وفيما يلي نماذج من شعره:، و ،والتوسل بالأولياء والصالحتُوسلم و التشفع ب
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 :التوسل بالله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته العليا .1.2

يما وحمدا وتقديساً في ذاتو العليا، واسمائو دعائك إلى ربك تدجيدا لو وتعظيدي وىو أن تقدم بتُ 

ليكون ىذا التقديس والتحميد وسيلة إليو سبحانو ليتقبل ويجيب  ٫وصفاتو العلى بٍ تدعو بما بدا لك  ٫الحستٌ

 .1دعاءك وتنال مطلوبك

الرحيم اللطيف الخبتَ أن  نااللهم إني أسألك بأنك أنت الرحم» وىو أيضا كقول الدسلم في دعائو:

 ن الحب من صفاتو تعالى،فإ ،«بك لمحمد صلى الله عليو و سلماللهم إني أسالك بح»يقول:  .أو« تعافيتٍ

بمعتٌ أدعو الله متوسلتُ إليو ، [180الآية ]الأعراف:﴾فادعوه ّٔا سماء الحستٌوالله الأ﴿وجاء في قولو تعالى 

 .2بأسمائو وصفاتو الحستٌ

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .25،ص السابق رجعالدإلى حقيقة التوسل الدشروع والدمنوع،  التوصل،لزمد نسيب الرفاعي1
-ه1،1421التوسل أنواعو وأحكامو، تحقيق: لزمد عيد العباسي، مكتبة الدعارف للنشر والتوزيع، الرياض، طلزمد ناصر الدين الألباني، 2

 .30،ص م2001
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 لصد الشاعر القاضي عياض في شعره يتوسل إلى الله تعالى متبتلا ،معتًفا بذنوبو ،راجيا غفران ربو ومنو

 ث[.تفيقول :]آّ

 بكِككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككذَنْبيي  ؤْتُ يكِكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك إلِيَْككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككَ 

 

 
  

 رَبيّْ  خَطاَيكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككاِيَّ  فكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككاِغْفِرْ  

 

 
 

 بلُِطكْككككككككككككككككككككككككككككككككككككككفٍ  عَلكِككككككككككككككككككككككككككككككككككككككيَّ  وَاِمْكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككنِنَّ 

 

 

 قكَلْككككككككككككككككككككككككككككككبي  صَكككككككككككككككككككككككككككككدعُْ  بكِكككككككككككككككككككككككككككككوِ  تُُْكككككككككككككككككككككككككككككبرُ  

 

 

بكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككتْ  فكَقَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككدْ   ذنوبككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككا ركََّ

 

 

هُنَّ  سَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككوَّدَتْ    كَتكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككبيّْي  مِكككككككككككككككككككككككككككككككككككككنكْ

 

 

 سَككككككككككككككككككككككككككككككككككككعِيّْي تكَقْصككككككككككككككككككككككككككككككككككككتَُ  وَطكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككالَ 

 

 

 وَنكَككككككككككككككككككككككككككككككككككدَبٍ  فكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككرْضٍ  كُكككككككككككككككككككككككككككككككككككلّْ  في  

 

 

 فأََحْسَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككنَ  أَسَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككأْتُ  وَقكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككدْ 

 

 

 بي  لُزْسِككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككنًا تكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككزُلْ  فكَلكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككمْ  

 

 

 

 بكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككاوِ تَ  اِطْلكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككبْ  وَجِئْكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككتُ 

 

 

 

 رَحْكككككككككككككككككككككككككككككككبيّّ  باِلكككككككككككككككككككككككككككككككذَّنْبِ  ضَكككككككككككككككككككككككككككككككاقَ  إِذَا 

 

 

 تكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككوْبيّّ  بفَِضْكككككككككككككككككككككككككككككككككككككلِكَ  فاَقُكْبكُكككككككككككككككككككككككككككككككككككلْ 

 

 

 ذَنكْككككككككككككككككككككككككككككككككككككككبيّّ  يرحمكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككاك وَاِغْفِكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككرْ  

 

 

 عَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككتٍَِّ  وَاعُْكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككفُ  تٍِ فَ اوَعَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك

 

 1حَسَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككبيّّ  يكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككارَبّْ  أنَكْككككككككككككككككككككككككككككككككككككتَ  

.  

دعو و أن يدن عليو آملا في أن يغفر لو خطاياه ،إنو غفار الذنوب ، وي مذنبفهو يعتًف لربو بأنو  »

نو جاء إويقول  ،ذنوبا كثتَة سودت كتبو ارتكبفي قلبو من صدع، فقد  ما حدث حتى يجبر، بلطفو الدعهود

ضارعا إلى ربو يطلب منو أن يقبل توبتو ، ويغفر ذنبو برحماه، فهو أرحم الراحمتُ ، ويسألو العافية والعفو عنو ، 

 .  « 2فإن ربو قابل التوب وغافر الذنب

 

 

 

                                                           
 .40، ص،ديوانال،القاضي عياض1
 
 .463،ص الدرجع السابق )لجزائر،  الدغرب الأقصى،  موريتانيا، السودان( ،الامارات و دولالعصر ،ب العربيدتاريخ الأ،شوقي ضيف2
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 :]السريع[، حيث يقول إليو والالتجاءبٍ مرة أخرى لصد الشاعر يواصل التوسل بالله تعالى 

 سَككككككككككككككككككككككككككيّْدِي يكَكككككككككككككككككككككككككا يككككككككككككككككككككككككككاالله يكَكككككككككككككككككككككككككارَبّْ 

 

 
  

 مُسْككككككككككككككككككككككككككككككككككتَتًٌ  الْغَيْككككككككككككككككككككككككككككككككككبَ  ويككككككككككككككككككككككككككككككككككاعليم 

 

 
 

 فِيكَكككككككككككككككككككككككككككككا بلُِطكْكككككككككككككككككككككككككككككفٍ  تكُكككككككككككككككككككككككككككككدَاركِِتٍَّ  لمَْ  إِنَّ 

 

 

 يَخْسَكككككككككككككككككككرُ  مَكككككككككككككككككككنْ  وياخيبكككككككككككككككككككة خَسَكككككككككككككككككككريِّّ، 

 

 

 كَككككككككككككككككككككاىِلِيّّ  أثَكْقَلكَكككككككككككككككككككتْ  ذُنكُكككككككككككككككككككوبُ  فلَكِكككككككككككككككككككي

 

 

 يكَغْفِكككككككككككككككككككرُ  مَكككككككككككككككككككنْ  تكَغْفِكككككككككككككككككككرُ، تَكُكككككككككككككككككككنْ  لمَْ  إِنَّ  

 

 

 الْمُبْتكَلّْكككككككككككككككككككككيّْ  دَعْكككككككككككككككككككككوَةِ  مُسْكككككككككككككككككككككتَجِيبَا يكَككككككككككككككككككككا

 

 

 يُجكَكككككككككككككككككككككككككككككارِ  إِنْ  الْمُضْككككككككككككككككككككككككككككككطَرّْ  وَدَعْككككككككككككككككككككككككككككككوَةَ  

 

 

 رَبَّكُككككككككككككككككككمْ  اِسْككككككككككككككككككتكَغْفَرُوا قكَلَّككككككككككككككككككتَ : فأَنَكْكككككككككككككككككتَ 

 

 1أَسَكككككككككككككككككككككككككككككككككككتكَغْفِرُ  جِئْتكُكككككككككككككككككككككككككككككككككككَ  إِنَّكككككككككككككككككككككككككككككككككككتٍِ  

.  

 ،ل الله بأسمائو وصفاتو وذلك من خلال قولو : يا ربئافهو سي ،اللهات توسل والتجاء إلى ففي الأبي

 .، لريب دعوة الدبتلى ودعوة الدضطر، وذلك لنيل مرغوبو ولتقضى حاجتوفر الذنباغ ،عليم الغيب
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 التوسل بالرسول صلى الله عليه وسلم : .1.2

القاضي  اء لصد الشعر  ومنبو وطلبوا شفاعة منو،  وتوسلوامدح الشعراء النبي الكريم في قصائدىم 

شغفا بالستَة النبوية حبا عياض الذي كان من أوائل شعراء الدغرب الأقصى في عصر الدرابطتُ 

فهو من الدؤلفات الدشهورة  ختَ دليل على ذلك ،  "المصطفى الشفا بتعريف حقوق"وكتابو 

 التوسل بالدصطفى صلى الله عليو وسلم التشفيع كما لصد لو أشعارا فيلعياض والتي أسلفنا ذكرىا،  

 بو ومدحو.
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 حيث يقول متوسلا بالرسول صلى الله عليو وسلم طامعا في رحمة الله وفضلو :]بحر الطويل[ 

 الْفَضْككككككلَا  أسْككككككتمطراَ الْكَككككككفَّ  مَككككككدَدْتُ  إلِيَْكككككككَ 
  

 الطُّكككككككولَا  سْكككككككتكَعْطِفُ اوَ  الْبكَلْكككككككوَى كشكككككككفتسا وَ  

 

 
 

 اجككككككككككككككككابتي فكَعَجَككككككككككككككككلَ  مُضْككككككككككككككككطَرِّا دَعَوْتكُككككككككككككككككَ 

 

 

 

 الْذكَككككككككككوْلَا  وَصْكككككككككككلُ  طاَلَمَكككككككككككا كَكككككككككككرِبَ، بتِكَفْكككككككككككريِجٍ  

يككككككككككعِ  في  اِعْتِمَككككككككككادِيُّ  عَلَيْكككككككككككَ    مَقَاصِككككككككككدِيّْ  جمَِ

 

 وَالْفِعْككككككككككلَا  وَالْقَككككككككككوْلَ  الْأَمْككككككككككرَ  رَفكَعَككككككككككتِ  وَإلِيَْكككككككككككَ  

 

 

 وَسَكككككككككككككيَدِي يكككككككككككككامرادي مَكككككككككككككلَاَذِيّّ، وَانُكْككككككككككككتُ 
 

 وَالْذكَكككككككزلَِا  الْحكَكككككككدُّ  جَككككككككتٌَ  قكَكككككككدْ  مُسِككككككككيئًا، فَسَككككككككامَحَ  

 

 

 النكَّككككككككككككوَى يافككككككككككككالق الْأَعْمَككككككككككككاقِ  مِككككككككككككنَ  نكِكككككككككككدَاءً 

 

 الْأعْلكَكككككككى ىُككككككككوَ  يكَكككككككامِنٌ  وَ  النَّجْككككككككوَى وياسككككككككامع 

 

 

كككككككككككي عَفْكككككككككككوَكَ  الطَّاعَكككككككككككاتِ  مِكككككككككككنَ  يكُتكَكككككككككككيّْمُ   يكَرْتَُِ

 

 الككككككككككذُّلاَّ  وَ  وَالْفَقْككككككككككدَ  وَالْإفكْكككككككككلَاَسَ، الْفَقْككككككككككرَ  قككككككككككو 

ككككككككككككْوَى لكَكككككككككككَ  إلَذكِككككككككككيّّ    تسكككككككككككربلوا بقَِكككككككككككوْمِ  الشَّ

 

 
 

 الكْككككككككككككوَيْلَا  بكِككككككككككككوِ  أذََاعكُككككككككككككو الْبكَلْكككككككككككككوَى مِكككككككككككككنَ  ردَِاءً  
 
 

 

 سألتك يالدختار

 تَضَككككككككككككككككككرُّعِيّّ  فكَككككككككككككككككارُْحُمْ  اللهِ  رَسُكككككككككككككككككولِ  بِجكَككككككككككككككككاهِ 

 

 والأصككككككككككككلا كلهككككككككككككاالفرع همككككككككككككومي وَنكَفْككككككككككككسُ  

 لفَِكككككككككككككككككككاقَتِي  الْكَكككككككككككككككككككريمِ  بكَككككككككككككككككككابِ  إِلَى  لجَّكككككككككككككككككككأَتْ  

 

 ولامككككككككككككككولى سِككككككككككككككوَاهُ  مُغكَكككككككككككككني  لنَكَكككككككككككككا فكَلكَكككككككككككككيْسَ  

 

 

 

عَةٍ  باِِفْتِقَككككككككككككككككككككككارِ  غَريِبكَكككككككككككككككككككككا كَئِيبكَكككككككككككككككككككككا  وَضَككككككككككككككككككككككيكْ

 

 وَالككككككككككنكَّفَلَا  الْفَككككككككككرْضُ  أَهْمكَكككككككككلَ  حَقِككككككككككتَاَ، ذَلككككككككككيلَا  

 

 

هُمْ  فكَكككككككككككككككككأنَكْزَلَ   صككككككككككككككككككواعقا مككككككككككككككككككنعلاك عَلكَكككككككككككككككككيكْ

 

لكَكككككككى أَخْبكَكككككككارَىُمْ  ارمككككككككالأع مُككككككككدَى تُصَككككككككيكّْرُ    تكُتكْ

كككككككككككككدٌ  الْوُجُكككككككككككككودِ  قُطكْككككككككككككبِ  عَلكَككككككككككككى وَصَكككككككككككككلَ    لُزَمَّ

 

 والأىكككككلا وَالصَّكككككحْبَ  الرَّسُكككككولُ، تكَعكُككككمُّ  صَكككككلَاةًَ  
هُمْ وَ جَككككككارىُِمْ      هُم،ْ  وَ اِرْضَ عَككككككنكْ  وَسَكككككككلَّمَعَلَيكْ

 

سْكككككككككلَامُ  وَعَكككككككككن عَنكَككككككككا   .1أوْلَى  بكِككككككككوِ  مَكككككككككاىَُمْ  الْإِ

 

 

 
  افهو يتوسل ضارعا إلى الرسول الكريم قائلا: إليك مدت كفي أستمطر و أستنزل الفضل  طالب»

قد دعوتك مضطرا فأجب دعائي عاجلا بتفريج  و البلوى مستعطفا الفضل الكريم ، ويقول  بي منما نزلكشف 

، فسالزتٍ: رسول الله ملاذي ومقصديىول، وأنت ياسيدي يا ما منوكرب طالدا شقيت بو وبلغ بي ىولا 

النوى سامح مسيئا ، ويستغيث بربو قائلا :أنو نداء من أعمق الأعماق في نفسي يافالق الحب عن النبات و 
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عن النخيل وسامع النجوى الخفية يارب لأعلى إنتٍ يتيم من الطاعات .والذنوب تثقل ظهري فارحم تضرعي 

بجاه رسول الله وفرج همومي وقد لجأت إلى بابك أيها الكريم لفاقتي وانك وحدك الدغتٍ وليس لنا مولى سواك ، 

 .1«وآلوربي صل على قطب الوجود ومداره وسيده صلاة تعم الرسل وصحبو 
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وفي زيارة لو إلى الدقام النبوي الشريف جاءت ىذه القصيدة الطويلة يناجي ويتوسل ّٔذا الدكان 

 الدقدس فيقول :]السريع[

كككككككككككككككككيّْدُ  ىَكككككككككككككككككذَا عَكككككككككككككككككتُُْ  يكَككككككككككككككككا  الْأكْبكَكككككككككككككككككرُ  السَّ

 

 وَالْمِنْبكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككرُ  الرَّوْضَكككككككككككككككككككككككككككككككككككةُ  وَىَكككككككككككككككككككككككككككككككككككذِهِ  
 الْمُصْكككككككككككككككككككككككطفََى حَكككككككككككككككككككككككرَمِ  في  فَشَكككككككككككككككككككككككاىِدِيّّ  

 
كككككككككككككككككاطِعِ  نككَككككككككككككككككوَّرهَُ  مَكككككككككككككككككنْ   هَكككككككككككككككككرُ  مَكككككككككككككككككا السَّ  يكَبكْ

 تكَبْغِيكَنَّكككككككككككككككككككككككككككككوُ  ماكنكككككككككككككككككككككككككككككت ذَا يكككككككككككككككككككككككككككككاعتُ، 
 

 تَدطَُّكككككككككككككككككككككككككككككككككرٌ  لَا  لِأَجْفَانكِكككككككككككككككككككككككككككككككككَ  فَمَكككككككككككككككككككككككككككككككككا 
 أَحَمكْكككككككككككككككككككككككككدٌ  آّتككككككككككككككككككككككككككبي مَقَككككككككككككككككككككككككككامِ  ىَككككككككككككككككككككككككككذَا 

 
 تكَنَظُّككككككككككككككككككككككككككككككككككرُ  لَا  الْأَعْككككككككككككككككككككككككككككككككككتَُُ  فَمِثكْلكُكككككككككككككككككككككككككككككككككوُ  

 يكَنْجَلكِككككككككككككككككككككككككككككي  لَا  فِيكككككككككككككككككككككككككككككوِ  فكَهْكككككككككككككككككككككككككككككمٍ  وَأَيَّ  
 

 يُجْككككككككككككككككككككككككككككككككككبرُ  لَا  فِيككككككككككككككككككككككككككككككككككوِ  كَسْككككككككككككككككككككككككككككككككككرٍ  وَأَيَّ  
 أنَكَّهَككككككككككككككككككككككا لكَكككككككككككككككككككككوْ  الْأفُكُكككككككككككككككككككككقِ  لُصكُكككككككككككككككككككككومُ  وَدَّتْ  

 
 تكُزْىِكككككككككككككككككككككككككرُ  بكِككككككككككككككككككككككككوِ  قكَنَادِيكككككككككككككككككككككككككلُ  كَانكَككككككككككككككككككككككككتْ  

 لِوَغكُكككككككككككككككككدَتْ  مُهْجَككككككككككككككككككتِي  أىَُنكَكككككككككككككككككا مَاكَككككككككككككككككككانِ  
 

 يَخْطكُككككككككككككككككككككككككرُ  لِمَكككككككككككككككككككككككككنْ  فِيكككككككككككككككككككككككككوِ  مَوْطكُككككككككككككككككككككككككوءَةَ  
 رهَُ قكَكككككككككككككككككككككككككدْ  قككككككككككككككككككككككككككدسماَ مَقَككككككككككككككككككككككككككامِ  كُككككككككككككككككككككككككككلَّ  

 
 مُسْتَصْككككككككككككككككككككككككككككغِرٌ  الحَْضْككككككككككككككككككككككككككككرةَِ  ىَككككككككككككككككككككككككككككذِهِ  في  

 وَالنَّكككككككككككككككككككككككدَى ِّٔكَكككككككككككككككككككككا الْفَضْككككككككككككككككككككككلُ  تَُْمَككككككككككككككككككككككعُ  
 
 

 .وَالْمَتْجَككككككككككككككككككككككككرَ  السّككككككككككككككككككككككككودَدُ  وَ   وَالْجكُكككككككككككككككككككككككودَ  
 

 

 الدنتهككككككككككككككككككككككككككككي الزَّعْفَككككككككككككككككككككككككككككراَنَ  ثكَراَِىَككككككككككككككككككككككككككككا إِلَى 
 

 وَالْعَنْبكَككككككككككككككككككرَ  الْمَسْكككككككككككككككككككَ  شَككككككككككككككككككذَاِىَا وَمِككككككككككككككككككنْ  
 الْمُنْتكَهَككككككككى سِككككككككدْرةَُ  حَسَككككككككدَتكْهَا قكَكككككككدْ  

 
كككككككككككككككككككككا   الْأنَكْكككككككككككككككككككككوَارَ  وَالْفَلكَكككككككككككككككككككككُ  حكككككككككككككككككككككوتٍ  لَمَّ

 الْمُنْحَكككككككككككككككككككككككككككككتٌَ  وَ  الْغكَككككككككككككككككككككككككككككرَّاءَ  وَالْكَعْبكَككككككككككككككككككككككككككككةَ  
 
 

 .1الْمَشْكككككككككككككككككككككعَرَ  وَالْأَسْكككككككككككككككككككككتَارَ، وَالحَْجَكككككككككككككككككككككرَ، 

  

قام النبوي الشريف وحرم دي مدى سعادتو وىو في ذلك الدبي، فالشاعر الأبيات هومن خلال ىذ

ك بر تتوق نفسو إليو و عينيو لرؤيتو ، ويت ما كانتن ىذا إريو ّٔذا الدكان الدقدس ويقول ظالدصطفى، فهو يدتع نا

 ار والدشعر، فهذا الدقام المحمود ىو جبر لكل كسرتالشريفة كالكعبة والحجر والأسره بآثا
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وسل إلى الله تعالى بالرسول بذكر صفاتو وطلب الشفاعة منو تيفي نفس القصيدة كذلك لصد الشاعر و 

 : والتي يقول فيها ،ةفي قصيدة طويل

 أُسَمّْكككككككككككككككككككككوِ  قَرنِكَككككككككككككككككككككتْ  رُبَّ  يكَككككككككككككككككككككا باَسِمكُكككككككككككككككككككككَ 
 

 تكَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككذكَُّرٍ  إِذْ  يكُكككككككككككككككككككككككككككككككككككككذكَّْرُ  فاَِنكْكككككككككككككككككككككككككككككككككككككوَ  
 الكْكككككككككككككككككككوَرَى كُككككككككككككككككككككلَّ  الْعَلْيكَكككككككككككككككككككاءَ، صَككككككككككككككككككككفَّاتوِِ  

 
 يَحْصُككككككككككككككككرُ  لَا  وَالْقُطكْككككككككككككككرَ  حَصْكككككككككككككككرىَِا، عَكككككككككككككككنْ  

 اِسْمكُككككككككككككككككككككوُ  تكَعَكككككككككككككككككككككالَى  الَله، خُصّْكككككككككككككككككككككوِ  مِكككككككككككككككككككككنْ  
 

 تككككككككككككككككككككككككومر بمكَكككككككككككككككككككككككا فأَُصَككككككككككككككككككككككككدّْعُ : بقَِوْلكِكككككككككككككككككككككككوِ  
 أَلَصْكككككككككككككككككككككمٌ  أَصْكككككككككككككككككككككحَابوَُ  دُجًكككككككككككككككككككككى، بكِككككككككككككككككككككدُرّْ  

 
 أَبِحكُكككككككككككككككككككككككككككري  أنََملُُّكككككككككككككككككككككككككككوُ  نكَككككككككككككككككككككككككككدًى، بِحكُككككككككككككككككككككككككككرّْ  

 وَمِكككككككككككككككككنْ  عَظِكككككككككككككككككيمُ، جَكككككككككككككككككاهُ  لكَككككككككككككككككوُ  يكَككككككككككككككككامِنٌ  
 

 وَالْكَكككككككككككككككككككككككككوْثرَِ  الحَْمْكككككككككككككككككككككككككدِ  لكِككككككككككككككككككككككككوَاءُ  لكَككككككككككككككككككككككككوُ  
 وَيكَكككككككككككككككككا مَقَامًككككككككككككككككككا، الْخلَْككككككككككككككككككقِ  أرََفكْكككككككككككككككككعَ  يكَكككككككككككككككككا 

 
 يكَكككككككككككككككأْمَرُ  وَمَككككككككككككككككنْ  يكُنْهِككككككككككككككككى، مَككككككككككككككككنْ  أَجَككككككككككككككككلْ  

 شَكككككككككككككككككككككككككافِعًا وَيكَكككككككككككككككككككككككا الِله، رَحْمكَكككككككككككككككككككككككةِ  يكَكككككككككككككككككككككككا 
 

ككككككككككككككككككككككككككككككرٌ  حَشْككككككككككككككككككككككككككككككرىِِمْ  في  وَالنَّككككككككككككككككككككككككككككككاسَ    خَيكْ
 يامصكككككككككككككككككككككككككككككطفى حُبَّككككككككككككككككككككككككككككككَ  ذَخككككككككككككككككككككككككككككتََبٌَ  

 
 مايكككككككككككككككككككككككككككككككككككككذخر أفْضَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككلُ  فإَِنَّكككككككككككككككككككككككككككككككككككككوُ  

 لَا و  مُقِكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككيمَ  دَاءَ  فبَالحَْشَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككا 
 

 أَخَبكَككككككككككككككككككككككككرٌ  بكِكككككككككككككككككككككككوِ  مِككككككككككككككككككككككككنْ  إِلاَّ  يَشْككككككككككككككككككككككككفِيوِ  
ككككككككككككككككزَتْ  قكَكككككككككككككككدْ    قكَكككككككككككككككدَّرْبٌ  طِبّْككككككككككككككككوِ  عَككككككككككككككككنْ  عَجَّ

 
رُ  لِمَككككككككككككككككككككنْ  شَكككككككككككككككككككككْوَاُي رَفكَعَككككككككككككككككككككتْ    يكُقَككككككككككككككككككككدّْ

ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككلَتْ  وَقكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككدْ    في  اللهِ  إِلَى  تكَوَسَّ
 

 يامنككككككككككككككككككككككككككككككككككذر بكِككككككككككككككككككككككككككككككككككَ  دَاءٍ  شِككككككككككككككككككككككككككككككككككفَاءَ  
 تشكككككككككككككككككككفعسم بكِكككككككككككككككككككَ  فكَككككككككككككككككككاني  فاَِشْكككككككككككككككككككفَعْ، 

 
 مُسْتكَنْصِككككككككككككككككككككرٌ  بكِككككككككككككككككككككَ  فكَكككككككككككككككككككاني  وَانُْصُكككككككككككككككككككرْ، 

 مسككككككككككككككككككككتًحم بكِككككككككككككككككككككَ  فكَكككككككككككككككككككاني  وَارُْحُككككككككككككككككككككمْ، 
 

 مسكككككككككككككككككككككتجبر بكِككككككككككككككككككككَ  فكَككككككككككككككككككككإنيْ  وَاجُْبكُككككككككككككككككككككرْ، 
 
 

 الَّككككككككذِي الْمُسِككككككككيءِ  الْعَبْككككككككدِ  عَلكَكككككككى وَاِعْطِككككككككفْ 
 

 يَسْككككككككككككككككككككككككككككككتَمْطِرُ  لإحسككككككككككككككككككككككككككككككانك تككككككككككككككككككككككككككككككىأَ  
 الْعكُككككككككككككككلَا  يكَكككككككككككككاذَا رُحْمكَككككككككككككككاِكَ  نكَكككككككككككككدَى يكَرْجُككككككككككككككو 

 
 

 تكَككككككككككككككككككككككككككككككككذْعَرُ  أىَْوَالكِككككككككككككككككككككككككككككككككوِ  مَوْقكِككككككككككككككككككككككككككككككككفِ  في  
 
 

 تأميلكككككككككككككككككككككككككو فِيككككككككككككككككككككككككككَ  تُخيَّْكككككككككككككككككككككككككبْ  فكَككككككككككككككككككككككككلَا 
 

ككككككككككككككككككككافِعَ  فِيككككككككككككككككككككوِ  فأَنَكْكككككككككككككككككككتَ    1الْأكْبكَككككككككككككككككككككرَ  الشَّ
  

القصيدة يصف فيها الشاعر الرسول صلي الله عليو و سلم معتًفا بذنوبو وضعفو وتقصتَه ويرجو رحمة  هوفي ىذ

، فيعبر عن حبو للرسول الله عليو و سلم ىو الشافع الأكبر يوم القيامةفالرسول صلى ، لكريمالله وشفاعة نبيو ا

 الكريم في شعره من خلال مدحو والتوسل بو.
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ويددحو في طلب الشفاعة منو لأنو يتوسل الشاعر بالرسول صلى الله عليو  ،و الطاىرةتوفي حضرة الدختار وروض

 ]البسيط[:فيقول شفيع الخلائق

كككككككككككككككراَكَ   الْأمَُكككككككككككككككمِ  سَكككككككككككككككيّْدُ  ىَكككككككككككككككذَا قكَلْكككككككككككككككبيُّ  بَشَّ
  

 الْحكَكككككككككككككككرَمِ  في  الْمُخْتكَكككككككككككككككارِ  حَضْككككككككككككككككرةَِ  وَىَكككككككككككككككذِهِ  
 طكَكككككككككككككككككككاىِرةًَ  الْغكَكككككككككككككككككككرَّاءِ  الرَّوْضَككككككككككككككككككككةِ  وَىَككككككككككككككككككككذِهِ  

 
 مِ لَ كَكككككككككككككككككككالعَ  الخَْضْكككككككككككككككككككراَءِ  الْقُبَّكككككككككككككككككككةِ  وَىَكككككككككككككككككككذِهِ  

 وَحَجَرَتكِكككككككككككوِ  الْذكَكككككككككككادّْيّْ  الْمُصْككككككككككككطفََى وَمِنْبكَككككككككككككرَ  
 

 ِّٔكُككككككككككككككككككككمْ  دَائكِككككككككككككككككككككر لبقيكككككككككككككككككككككعاو  وَصَكككككككككككككككككككككحِبَوُ، 
 تكَعَرُّفكَهَككككككا كُنْككككككتُ  همككككككوم عَككككككنْ  وَغِككككككبّّ  قُطكْكككككبٌ  

 
 كَكككككككرَمٍ  مِكككككككنْ  تكَرْجُكككككككوهُ  مَكككككككا كُكككككككلُّ  تكَنكُككككككلْ  وَسِكككككككلْ  

 بيِكَكككككككككككككدِيي  خُككككككككككككككذْ  اللهَ  ياَرَسُككككككككككككككولَ  ياسككككككككككككككيدي 
 

 يَضِككككككككككمْ  لمَْ  اللهِ  وَضَككككككككككيْفَ  ضَككككككككككيْفٌ، فاَلْعَبْككككككككككدَ  
 بيِكَكككككككككككككدِيي  خُككككككككككككككذْ  اللهَ  ياَرَسُككككككككككككككولَ  ياسككككككككككككككيدي 

 
 الكككككككككككككككنكّْقَمِ  مِكككككككككككككككنَ  أمَِككككككككككككككنْ  لقَِاصِكككككككككككككككدِهِ  يكَكككككككككككككامِنٌ  

 سَككككككككككاحَتِوِ  ضَككككككككككيْفِ  يكَكككككككككامِنَ  الرّْسْككككككككككلَ  ياسككككككككككيد 
 

 نكَعَككككككككككككككمْ  وَفي  خَككككككككككككككتٍَْ  في  الْأَمْككككككككككككككنِ  في  يبَِيكككككككككككككتُ  
 وَمُنْتَعكِكككككككككككلٍ  حَككككككككككككافٍ  مِككككككككككككنْ  الْخلَْككككككككككككقَ  يككككككككككككاأكرم 

 
 شِكككككككككككككككككيَمٍ  وَفي  ذَاتُ  في  النَّكككككككككككككككككاسَ  ياأفضكككككككككككككككككل 

 شَكككككككككككفَاعَتِوِ  امِنَ يكَكككككككككك ،الْأنَبِْيكَككككككككككاءِ  أَشْكككككككككككرَفَ  يكَككككككككككا 
 

 وَالْعَدَمِ  الْوجِْدَانِ  في  الْخلَْقِ  عَلَى عَمَّتْ  
 وَمَرْحَمكَككككككككككككككككككككككةٍ  عَفْكككككككككككككككككككككككوٍ  إِلَى  فَقِكككككككككككككككككككككككتََ  إِنكَككككككككككككككككككككككا
 

 الْأمَُككككككككككمَ  ياسككككككككككيدي الرّْضَككككككككككى أىْككككككككككلُ  وَأنَكْكككككككككتَ  
 مُكَرَّمَكككككككككككككةً  مِنْككككككككككككككَ  أرَْجُكككككككككككككو أتَكَيْتكُكككككككككككككَ  فكَقَكككككككككككككدْ  

 
 أَلمَْ  مِكككككككككككككنْ  الْقَلْكككككككككككككبِ  في  بمكَككككككككككككا أدََرَى وَأنَكْككككككككككككتَ  

كككككككْوَى عَككككككنِ  يكُغكَكككككتٍّْ  وَالْحكَكككككالَ    وَقكَكككككدْ  إلِيَْكككككككَ  الشَّ
 

 بفَِككككككككككككككمٍ  اِحْكِكككككككككككككوِ  لمَِ  وَإِنَّ  حَككككككككككككككاِ ّّ  عَرَّفكَككككككككككككتْ، 
 فكَلَكُككككككككككمْ  قكَلْبكَكككككككككوُ  وَاجُْبكُككككككككككرْ  لعَِبْككككككككككدِكَ، فاَِشْككككككككككفَعْ  

 
 1جُككككككككرْمٍ  مِكككككككنْ  نكَكككككككالَ  لشَّكككككككا الْكَسْككككككككرُ  بكِككككككوِ  أوَْدَى 

  
ذكر  ىو ينتقل إلى مدححضرة الدختار في الحرم وروضتو الطاىرة ، بٍ  القصيدة يذكر الشاعر يةابدفي 
يرجو و  يتوسل بوبٍ  ،شرف الأنبياءأالرسل وأكرم الخلق وأفضل الناس و ،فهو سيد  وخصالو الحميدة صفاتو

 .شفاعتو ليجبر قلبو ويأخذ بيده إلى بر الأمان
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 :توسل بالصحابة رضوان الله عليهم فيقوليوسلو بالنبي الكريم وصفاتو لصده في نفس القصيدة و إلى جانب تو 

كككككككككككدَ  يكَككككككككككا  عُمَكككككككككككرٍ  وَيكَككككككككككا بِكْكككككككككككرِ  أبَكَككككككككككا يكَككككككككككا أَحمَِ
 

 مضككككككككككككككككككمنه غَككككككككككككككككككتَِْ  أمَككككككككككككككككككانِ  في  نكُكككككككككككككككككزيِلُكُمْ  
 حَجَكككككككككككرَتِكُمْ  أبَكْكككككككككككوَابِ  إِلَى  سَكككككككككككعَيْتُ  قكَككككككككككدْ  وَ  

 
 الْقَككككككدَمِ  عَلكَكككككى لَاسِككككككعيا الككككككرَّأْسِ  عَلكَكككككى سَككككككعَيَا 

 الْقِكككككككككككرَي كَرَمًكككككككككككا يكَرْجُكككككككككككو الْقُكككككككككككرَى لِأمُّْ  أتَكَككككككككككى 
 

 وَالْكَككككككككرَمِ  الْفَضْككككككككلِ  بَحَّككككككككارُ  ىُككككككككمْ  سَككككككككادَةٍ  مِككككككككنْ  
 فكَككككككككككككككرحٍَ  بِكَكككككككككككككمْ  إنيْ  فِيهَككككككككككككككا قكَبكَّلكَككككككككككككتْ  فكَككككككككككككإِنْ  

 
 الْقِسْكككككككككككككككككككككككمِ  وَافكِككككككككككككككككككككككرِ  وَاِغْكككككككككككككككككككككككتًاَبيّْ  زُورَبٌ  في  

 قاَطِبكَككككككككككككككةً  الْأرْضِ  مُلكُككككككككككككككوكَ  أَجَكككككككككككككككلْ  يكَككككككككككككككامِنٌ  
 
 

 الْخكَكككككككككدَمِ  أَصْككككككككككغَرِ  مِككككككككككنْ  أفْضَككككككككككلِهِمْ  بكَكككككككككابِ  في  
 لقَِاصِككككككككككدكُِمْ  مِككككككككككنْكُمْ  نَظكَكككككككككرةٌَ  عَسَككككككككككى فكَهَككككككككككلْ  

 
يككككككككككعِ  عَككككككككككنْ  ِّٔكَكككككككككا يكُغكَكككككككككتٍّْ    كُلَّهُككككككككككمْ  الْخلَْككككككككككقِ  جمَِ

كككككككككككككككككككككدٌ    ِّٔكُككككككككككككككككككككمْ  الَّكككككككككككككككككككككذِينَ  وَصَكككككككككككككككككككككحِيبَاهُ  لُزَمَّ
 

 وَالنَّكككككككككككككككككدَمِ  الخَْسْكككككككككككككككككراَنِ  عَكككككككككككككككككنِ  طبناوغبنكككككككككككككككككا 
 عَرَّفكُكككككككككككككككككوا الكْكككككككككككككككككوَرَى في  بككككككككككككككككككثلاث ثَلَاثكَكككككككككككككككككةَ  

 
مَمِ  وَالْوَقكَككككككككككككككككاءِ  وَالْفَضْكككككككككككككككككلِ  بكِككككككككككككككككالْعَفْوِ    للِكككككككككككككككككذّْ

 في  عَبَّكككككككككككككككدَكَ  يكككككككككككككككامولاي يكَككككككككككككككارَبّْ  يكَككككككككككككككارَبّْ  
 

ككككككككككي الرجككككككككككا بكَككككككككابَ    الككككككككككنكّْقَمِ  مِككككككككككنَ  أمَْنكًكككككككككا يكَرْتَُِ
 مُضِكككككككككري  مِكككككككككنْ  الْمُخْتكَككككككككارِ  عَلكَككككككككى الصَّكككككككككلَاةَُ  بٍَُّ  

 
كككككككككرَ    عَجَكككككككككمٍ  وَمَكككككككككنْ  عكُككككككككرْبٍ  مِكككككككككنْ  الْبكَرّْيَّكككككككككةِ  خَيكْ

ككككككككككككككككككككدَ    عَلكَكككككككككككككككككككى بٍَُّ  والآل الْمُصْككككككككككككككككككككطفََى لُزَمَّ
 

كككككككككككككككبَ  ماسكككككككككككككككرى أَصْكككككككككككككككحَابوَُ    1لكِككككككككككككككربُعُِهِمْ  ركََّ
  

 ]الكامل [ :والدواعظ  في شعر القاضي عياض، من ذلك قولووأيضا لصد موضوع الحكم 

 أمَُكككرّْئُ  قكَكككوْلُ  اِسْكككتَمَعَ  الْعِلْكككمِ  بَ ككككككككِ طاَل اكككككككككككككككككككككككككككككيَ 
 

 الرَّاغِككككككككككككككككبِ  للِْمُريِككككككككككككككككدِ  النَّصِككككككككككككككككيحَةِ  لَزْكككككككككككككككك ِ  
 يكَعْككككككككككككككككككككككككككدُوهُماَ لَا  أَصْككككككككككككككككككككككككككلَتُِْ  في  الْعِلْككككككككككككككككككككككككككمُ  

 
حِككككككككككككككبَ  الطَّريِككككككككككككككقِ  عَككككككككككككككنّْ  الْمُضِككككككككككككككلُّ  إِلاَّ    اللاَّ

 الَّكككككككككككككتِي  الْآثكَككككككككككككارِ  وَعِلْكككككككككككككمُ  الْكِتكَككككككككككككابِ  عِلْكككككككككككككمُ  قَدْ أسُْنِدَتْ عَنْ تاَبِعٍ عَنْ صَاحِبِ  
 
 

 صَككككككككاحِبِ  عَككككككككنْ  تكَكككككككابِعٍ  عَككككككككنْ  أسُْككككككككنِدَتْ  قكَكككككككدْ  
 
 قَدْ أسُْنِدَتْ عَنْ تاَبِعٍ عَنْ صَاحِبِ  

هُمْ  الْأثكْبكَكككككككاتُ  ِّٔكَككككككككا جَككككككككاءَتْ   وَاِعْتكَنكَككككككككتْ  عَكككككككككنكْ
 

 2غَراَئكِكككككككككككككككككككككككبٌ  وَ  مَراَسِككككككككككككككككككككككككلٍ  وَ  بمسََككككككككككككككككككككككككاندٍِ  
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 لتوسل بالأولياء والصالحين:ا .2.2

بحقوق الله تعالى وعباده، والدستقيمة  الصالحون ىم الدؤمنون، أصحاب الأعمال الصالحة القائمون»
أحوالذم. وقد يسمى الصالحون بالأولياء، لأن أولياء الله ىم الذين آمنوا بو ووالوه فأحبوا ما يحب، وأبغضوا ما 

 1« .يبغ ، ورضوا بما يرضى، وسخطوا بما يسخط وأمروا بما يأمر، وهاو عما هاى

 :ث ّٔم فيقول في ىذه الابياتولصد عياض بتوسل بالأولياء والصالحتُ ويستغي

 مَككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككريِ ِ  إنيْ  اللهِ  أوَْليِكَكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككاءُ 
  

وَاءُ    لككككككككككككككككككككككككككككككككديكم والشككككككككككككككككككككككككككككككككفاء وَالككككككككككككككككككككككككككككككككدَّ
 عِلَاَجِككككككككككككككككككيي  في  بفَِضْككككككككككككككككككلِكُمْ  ِ   فكَكككككككككككككككككانُْظرُُوا 

 
 أَشَكككككككككككككككككككاءَ  مَكككككككككككككككككككا بفَِضْكككككككككككككككككككلِكُمْ  وَاِمْنَحُكككككككككككككككككككوني  

 سَكككككككككككككككقِيمِ  مِكككككككككككككككنْ  حمكككككككككككككككاكمو في  أرََى كَكككككككككككككككمْ  
 

ككككككككككككككككككككقَاءُ  وَ  بكِكككككككككككككككككككوِ  سُككككككككككككككككككككقْمٌ  عَنْككككككككككككككككككككوُ  زاَلَ    الشَّ
وَاءِ  عَلكَكككككككككككككى أغََثكْكككككككككككككتُم كَككككككككككككككمْ    مَريِضَككككككككككككككا الككككككككككككككدَّ

 
 

 النّْكككككككككككككككككككككدَاءُ  كَفَكككككككككككككككككككككاهُ  وَقكَككككككككككككككككككككدْ  فكِككككككككككككككككككككراَشٍ  في  
 كَكككككككككككككككككككككككريمٍ  الْإلكَككككككككككككككككككككككوُ  وَ  الْبكَككككككككككككككككككككككابُ  أنَكْكككككككككككككككككككككككتُمِ  

 
 .2الْذنَكَكككككككككككككاءُ  وَ  الْمُككككككككككككككتٌَ  لكَكككككككككككككوُ  أتَكَكككككككككككككاكُمْ  مَكككككككككككككنْ  
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 خلاصة الفصل:

وصفوة القول أن التوسل عبادة قلبيو، يعتٍ ّٔا التقرب إلى الله بما يرضاه من الأفعال والأقوال بغية 
 .تحقيق مرغوب في الدنيا أو الآخرة

هناك :التوسل بالله بأسمائو الحستٌ وصفاتو العلى، وىناك التوسل بالرسول فالتوسل  تتعدد أنواع و
والصالحتُ، وقد أصبح التوسل غرضا شعريا ودينيا نظم فيو العديد من صلى الله عليو وسلم والتوسل بالأولياء 
عن ضعفو وتقصتَه ومعتًفا بذنوبو مظهرا  معبرةجاءت قصائده توسليو  إذالشعراء ومن بينهم القاضي عياض 

 .غفران ربو  طالباالة الندم والعجز والانكسار ح



 
 

 
 
 
 
 

 

 
 الثانيالفصل 

 شعر القاضي عياض فنية في دراسة 
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 اللــــــــغــــة: .1

استطاعت اللغة أف تكتسي ألعية كبيرة في الساحة الأدبية ،لدا برملو من غاية تواصلية لػتاجها الإنساف ،في   
كجودان بأفكارىا كمعانيها كحقائق نفوسها ،ىي صورة كجود الأمة »علاقاتو أك في صناعتو الفنية، كبدا أف اللغة 

 1.«فهي قومية الفكر تتحد بها الأمة ،متميزان قائمان بخصائصو

، لى عدد معين من العوامل الجماليةكل لغة ىي في ذاتها فن جمعي في التعبير ، كتنطوم ع»كلشا لاشك فيو أف 
 2.«كالصوتية كالإيقاعية ، كالرمزية ، كالصرفية 

كبدا أننا بصدد دراسة شعر القاضي عياض كالاىتماـ بلغة الشعر باعتبار أف الشعر ىو المحرؾ الأساسي ،   
كالذم لو الفضل في توليد العديد من الدلالات التي يتحكم بها الشاعر. كىذا ما أفصح  كالعين النضاحة لذا،

خاصة بشيء من  ينبغي لذا أف تصل إلذ معافو لغة فنية  »عنو إبراىيم  السامرائي في حديثو عن لغة الشعر أنها
استطاعت .... التعبير بقدرة فائقة  »كبالتأمل في كظيفتها لغد أنها 3.«الرمز أك الإلؽاء أك الإشارة أك اللمحة

عما في العقل كالقلب كبدا في الطبيعة من أفكار كعواطف خلاؿ العصور الدتعددة دكف أف تستنفذ قوتها أك أف 
 4.«أك قصوريصيبها إعياء 

 كما نلتمسو من خلاؿ قراءتنا لأشعار القاضي من الوىلة الأكلذ، لصد أنها لغة سهلة سيبكىتٍ  فأيحٍكًمتٍ،  
الألفاظ كالتصوير كىنا يكوف قد أدل  اختيارأجاد صياغتها ،تعانقت ألفاظها مع حالتو النفسية ، برع في 

ير، كالإقناع ،إضافةن إلذ الصبغة الجمالية التي اكتستها ألفاظها كظيفة اللغة الحقيقية ، ألا كىي التعبير ككذا التأث
 كمعانيها . 

  

 

 

                                                           
 . 28صبيركت، اسيد ،الدكتبة العصرية،3كحي القلم،ج، مصطفى صادؽ الرافعي1
 . 18ص،2006الجزائر،،جامعة مستغالز ،06العدد  حوليات التراث،، علاقة اللغة بالأدب خدلغة بصالح،2
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 لا لػسين شًعره ؟ ف، فكيكسلم كمن الدعلوـ أف نظمو كلو في سيد الخلق لزمد صلَّى الله عليو

ا يكوف في مدح النبي كالبوح بحبو كالشوؽ  فكانت ألفاظو تناسب  لو.فإفَّ أجل ما يصرؼ الشاعر كقتو إلظَّ
 موضوعاتو الدطركحة. 

كالدعنى ىو الفكرة المجردة التي تفي  فاللفظ ىو الصياغة الشكلية كالذيكل التركيبي في العمل الأدبي،»
 1«.بالغرض

 كالشاعر قد أحسن استخداـ الألفاظ كتركيبها ،بكل دقة كخير دليل على ىذا مقطوعتو الآتية :

ػػػػػػػػػػلى عػػػػػػػػػػ   غػػػػػػػػػػيٍر مكػػػػػػػػػػتًرثو     يػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػنٍ برمَّ
  

ػػػػػػػػػػػػػػػقم أكٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػي بي    لكًنَّػػػػػػػػػػػػػػػوي للضَّػػػػػػػػػػػػػػػنىى كالسَّ
ىـ القلػػػػػػػػػػػػػػػػػب ذاىحػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ  ا  تػػػػػػػػػػػػػػػػػركٍتىً  ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتهى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل كتبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريحو كأكٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً    أخى

ػػػػػػنحً الػػػػػػديجىى سػػػػػػهران      أراقػػػػػػبي الػػػػػػنىامى في جي
 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنًَّ  راصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناٍم أكٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي  
كي   ػػػػػػػػػدتي لذيػػػػػػػػػذى النَّػػػػػػػػػوـ بعػػػػػػػػػد ى ػػػػػػػػػوكمػػػػػػػػػا كجى  مي

 
نٍظػػػػػػلو في الطيعػػػػػػم أكٍصىػػػػػػابً    2".إلاَّ جػػػػػػنى حى

  
.تيبرز براعتو في التحكم في الألفاظ كالدعاني  * أكصابي، أكصاب( ،أكصاب،أكصى بي)كتوظيفو لذاتو الكلمات

حيث تشابو ىاتو العبارات لايع  أنها أدت نفس الدعنى ، بل كل لفظة منها برمل دلالة معينة . كىنا الشاعر 
تلاعب باللفظة كمعناىا كالقارئ من خلاؿ قراءتو السريعة ، يتهيأ لو أف ىاتو القصيدة ماىي إلا تكرار لبعض 

دثي في النفس أثران كاضحان ، الكلمات ، ك ما لا لؼفي علينا أف الألفاظ التي إختارىا الشاعر ألفاظ قوية بره
 فحرؼ الصاد لو صدل ينتبو إليو كل قارئ أك سامع .  

 3«.الدقة في تركيب اللغة دليل على دقة الدلكات في أىلها :» كىذا لغعلنا نؤكد قوؿ الرافعي أف 

 

 
                                                           

  .42لبناف،ص،النقد العربي،دار الدؤرخ العربي،بيركت ة، نظريلزمد حسين1
 .42ص،الديواف،القاضي عياض2
أكصى بي:من الوصية، أكصاب: جمع كصب كىو الدرض كالوجع الدائم كلضوؿ الجسم، صابي:صابئ كاحد من الصابئة أك الصائبين كىي طائفة  *

،  الصاب الصبر كىو م  .42. الديواف، ص ردينية تعبد الناوـ
 .28،الدرجع السابق،ص3مصطفى صادؽ الرافعي،كحي القلم،ج3
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 كما اعتمد الشاعر على الألفاظ السهلة التي صاحبت كل مقطوعاتو كمثاؿ ذلك : 

 تىقاعىػػػػػػػػػدٍ عػػػػػػػػػن الأسػػػػػػػػػفارً إف كنٍػػػػػػػػػتى طالبًػػػػػػػػػان 
  

 لصىػػػػػػػػػػػػػاةن ففػػػػػػػػػػػػػي الأسٍػػػػػػػػػػػػػفارً سػػػػػػػػػػػػػبعي عوائػػػػػػػػػػػػػقً  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽي إخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافو كفقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي أحبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة   تشُّ

 
 كأعظىميهػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػاح سػػػػػػػػػػكنىى الفنػػػػػػػػػػادؽً  

 ككثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةي ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشو كقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤنس 
 

 كخًيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽو كتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيري أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿو  
كسػػػػػػػػبي معيشػػػػػػػػةو   ػػػػػػػػفار ً  فػػػػػػػػإفٍ قيػػػػػػػػلى في الأسى

 
ك دابو كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبةً كامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً    كعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم و

ىـ عصٍػػػػػػػػػػػريهي    فقػػػػػػػػػػػلٍ : كػػػػػػػػػػػاف ذىا دىػػػػػػػػػػػران تقػػػػػػػػػػػادى
 

 كأعقىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي دىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديدي الدضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايقً  
كمػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػدا      فهػػػػػػػػػػػػػػذا مقػػػػػػػػػػػػػػالر كالسػػػػػػػػػػػػػػلاـ ي

 
الحقػػػػػائقً "   1كجػػػػػر بٍ فقػػػػػي التاريػػػػػب علػػػػػم ي

  
فلفظة كل من )الأسفار ػػ طالبا ػػ معيشة ػػ علم ػػ  داب (كلمات كاضحة سهلة خالية من  التعقيد ، كمعناىا   

خاؿ من الغموض ،يفهمها العامة دكف الاستعانة بقاموس ، كلا برمل أم رمز أما عن الجانب الدوضوعي 
ىي إلا مر ة تعكس حياتو، ككل  لصد أف كل موضوعاتو كأشعاره التي نظمها ما الذم تطرؽ إليو الشاعر،

مواقفو كتقلباتو ،التي عايشها من ألد كفرح ،من غضب ،ككل انفعالاتو أعادىا بصبغة أدبية ، كبأفكار مرتبة ، 
 كمعاني منظمة . 

 يقوؿ في بذربتو : 

 أقيمٍريًَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الأدٍكاحً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًله طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارحًًي               
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىنو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنػَّوٍحً أكٍ بغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى  أخى
 فقػػػػػػػػػػػػػػػػد أرقتػػػػػػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػػػػػػن ىػػػػػػػػػػػػػػػػديلك رنػػػػػػػػػػػػػػػػة   

 
ػػػػػػػػػػػي   مػػػػػػػػػػػن برٍحًػػػػػػػػػػػي كمًػػػػػػػػػػػنٍ بيرحػػػػػػػػػػػائً "   2تهي

يـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًنيَّ    لعلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى مثٍلػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
1 

 " قػػػػػػػػػػد بليػػػػػػػػػػتي بػػػػػػػػػػداءً.   *غريػػػػػػػػػػبه "بػػػػػػػػػػدامو  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُّ الديًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهً بأرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها   ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذك ريني سى

 
 3دموعػػػػػػػػػػان أيريقػػػػػػػػػػتٍ يػىػػػػػػػػػػوٍىـ بنًٍػػػػػػػػػػتى كرائػًػػػػػػػػػي" 

  

                                                           
 .75،صالقاضي عياض،الديواف1
 .39الدصدر نفسو،ص2

في قرية ببادية تادلة ،غيرٍّبى عنها معاقبان في عهد الدوحدين .ينظر: الحسين لزمد بن شواظ، القاضي عياض عالد الدغرب كإماـ أىل الحديث دام:*
 .161كقتها.الدصدر السابق ،ص

 .39،صلديوافا القاضي عياض،ينظر :3
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فمركر الحماـ   حين غرب عن سبتة، ،خلانو كأصحابوفهو ىنا يفضح عن ألدو ألدَّ بو بذرع الشوؽ لفراؽ  
ظنان منو أنها برمل نفس  أقيمٍرية( قد أحدث في نفسو الشان، فنراه لؼاطبها كيشتكي إليها مرارة التغرب،)

كيستأنس بها كتشهد  الحية كالصامتة.معاناتو كما ينتقل في بيت الأخير من نفس القصيدة يستحضر الطبيعة 
كحسن التصوير في ىذا البيت ليصف الشوؽ الغلاب يوـ  فاجتمع كل من البراعة، ىي كذلك عن حيرقة قلبو،

 الفراؽ. 

ةً الحنين:   كيتادد الألد في مقطوعة أخرل يصف فيو حالو الذم  ؿ إليو من شًدَّ

ػػػػػػػػػػػػػدَّ اربًرػػػػػػػػػػػػػالر كغػػػػػػػػػػػػػرَّدىتٍ               أقيػػػػػػػػػػػػػوؿ كىقىػػػػػػػػػػػػػدٍ جى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداً  كزيمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ للفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽً ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبي    حي
ثػٍػػػػػرةً الػػػػػػدَّمعً ميقٍلػػػػػػتًي      كقػػػػػػدٍ غمصػػػػػػتٍ مًػػػػػػنء كى

 
 كصػػػػػػػػػػػػارىتٍ ىػػػػػػػػػػػػواءي مػػػػػػػػػػػػنٍ فػػػػػػػػػػػػؤادًم تػػػػػػػػػػػػرائبي  

 
 

 كلدٍ تبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى إلاَّ كقػٍفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه يسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىحثُّها    
 

بىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً    كداعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ل حٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً لا للحى
 
 

 رىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الله جيرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػان بقيرطبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى العىػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى 
 

ػػػػػػػػػػػواكًبً"كسػػػػػػػػػػػقى    1ريبىاىػػػػػػػػػػػا بالعًهػػػػػػػػػػػاىدً السَّ
 
 
 

 
دعى الله أف يرعى إخوانو بحفظو  ،بل جعل الدعاء ىو الدلاذ الوحيدكىنا لد لػاكي شاران كلا حاران ،    

 فالبرغم من البعد المحتم كإف حالت بينهم الدسافات ، بقي قلبو في ديارىم يىسٍكن . 

 ،قى لو ما لؼدمو من كلمات متاانسةككل ىاتو النكسات التي مر بها صراع داخلي، أعاد صياغتو كانت     
 رقيقة ، بكل صدؽ . 

من نقل حقائق الدنيا نقلان صحيحان إلذ الكتابة أك الشعر ىو انتزاعها » ، ما ىو إلاالتاربة الفنية كصدؽ     
ب يكوف أكفى كأدؽ كأجمل........كتلك ىي الصناعة الفنية في أسلوب كإظهارىا للحياة في أسلو  الحياة

 2«.الكاملة 

. كقد رصَّع لو، في مدحو عليو كسلم كصدؽ لزبتو كما نلحظ صدقو في إظهار شوقو للرسوؿ صلَّى الله     
قصيدتو الددحية بأسماء سور القر ف مرتبة الذ  خره، ككاف القر ف ىو الشاىد الأعظم على حبو لخير البريَّة .كىنا 

 يقوؿ عياض : الاختيارإختار أشرؼ الكلمات كأنصع الدعاني تناسب مقامو كقد أصاب  

                                                           

 .41القاضي عياض، الديواف، ص1

 . 09ص، بيركت، سيدا،، الدكتبة العصرية 1الرافعي، كحي القلم،جمصطفى صادؽ 2
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 في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  فابًرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو للقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ معٍتىبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىه                   
  

ػػػػػػػػػػػػقَّ ا   لثَّنػػػػػػػػػػػػاءي علػػػػػػػػػػػػى الدبعػػػػػػػػػػػػوثً بػػػػػػػػػػػػالبقرىهٍ حي
 في  ؿ عمػػػػػػػػػػػػػػػػرافى قػًػػػػػػػػػػػػػػػدٍمان شػػػػػػػػػػػػػػػػاعى مىبٍعثيػػػػػػػػػػػػػػػػوي  

 
بػىػػػػػػػػػػػػػرىهٍ    رجػػػػػػػػػػػػػالذم كالنسػػػػػػػػػػػػػاء استوضػػػػػػػػػػػػػحوا خى

 قىػػػػػػػػػػػدٍ مىػػػػػػػػػػػدَّ للنَّػػػػػػػػػػػاسً مػػػػػػػػػػػن نػيعٍمػػػػػػػػػػػاهي مائػًػػػػػػػػػػدىةن  
 

 عمػػػػػػػت فليسػػػػػػػت علػػػػػػػػى الأنعػػػػػػػاـ ميقٍتىصىػػػػػػػػرهٍ  
ػػػػػػػػػػػػػاءي بًهػػػػػػػػػػػػػا    أعٍػػػػػػػػػػػػػراؼي ر ػٍػػػػػػػػػػػػاهي ماحػػػػػػػػػػػػػل الرَّجى

 
 1مبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرىهٍ"إلاَّ كأنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي ذاؾ الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودً  

  
فمًمَّ لاشك فيو أف الدسحة كالثقافة الدينية كانت حاضرة في ثنايا مقطوعاتو ،  اعتمدىاأما عن الدصادر التي 

 كالقر ف ىو الدنهل الذم استمد منو عياض مورده.يقوؿ الشاعر : 

 أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوذ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربي َّ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 لؼيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس كالجنًَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأليوي ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن تقٍتضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة   عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارؼ توصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي بالجى

 فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا للخلائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارهً 
 

 2سػػػػػػػػػػػػػول فضػػػػػػػػػػػػػلً رٍ ػػػػػػػػػػػػػاهي مػػػػػػػػػػػػػن جينَّػػػػػػػػػػػػػة" 
  

قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ النَّاسِ  مَلِكِ }فها ىنا يعتصم برب الناس كيستاير بو ،كىذه الدقطوعة مصداقان لقولوً تعىالذى   
 .3{"الْخَنَّاسِ  الَّذِي يُـوَسْوِسُ فِي صُدُورِ النَّاسِ  مِنَ الْجِنَّةِ وَالنَّاسِ النَّاسِ  إِلَوِ النَّاسِ مِنْ شَرِّ الْوَسْوَاسِ 

كينتقل بنا إلذ قصيدة أخرل لينهل من القر ف في حضرة المحبوب صلَّى الله عليو كسلم يقوؿ الشاعر في ىذا   
 الصدد :

العىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى ، كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورل                    صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاتيو ي
  

 كالقىطػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػري لالػيٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  عػػػػػػػػػػػػػػػػػػن حصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىًىا 
 
 
 

 مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ خصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الله ، تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالذ اسميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي   
 

 "  4بقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو :فأصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىعي بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤٍمري
  

 5«.فاَصْدعَْ بِمَا تُـؤْمَرُ وَأَعْرِضْ عَنِ الْمُشْركِِينَ » كىذا اقتبسو من كلاـ الله تعالذ في سورة الحار: 

 

                                                           

 .56ص، الديوافالقاضي عياض، 1
 .45صالدصدر نفسو،  2

 . 6-1الآية سورة الناس، 3
 .51القاضي عياض، الديواف، ص4
 .94الآية سورة الحار، 5
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 كذلك يقوؿ الشاعر عياض :

 لخػػػالقًػػػػػػػػػػػػوًً ىػػػػػػػػػػذا الحبيػػػػػػػػػػػبي الػػػػػػػػػػػذم أسٍػػػػػػػػػػػرل 
  

 "  1لػػػػػػػػػػيلان كقػػػػػػػػػػد ضيػػػػػػػػػػربًىتٍ باللَّيٍػػػػػػػػػػلً أستػػػػػػػػػػػػػػاري
  

بْحَانَ الَّذِي أَسْرَى بعَِبْدِهِ ليَْلًً مِنَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى الْمَسْجِدِ الَْْقْصَى الَّذِي سُ »إشارة إلذ قوؿ الله تعالذ 
 2«. السَّمِيعُ الْبَصِيرُ  باَركَْنَا حَوْلَوُ لنُِريِوَُ مِنْ آياَتنَِا إِنَّوُ ىُوَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .54ص، الديوافالقاضي عياض، 1
 .1سورة الإسراء، الآية2
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 . الْسلـــــوب: .2

تعددت الأساليب كتنوعت الطرؽ في الكتابة من شاعر إلذ  خر ، كغدا الأسلوب كسيلة للتمييز بين الكتَّاب  
سواء في شعرىم أك نثرىم ،كقد اختلفت مفاىيم الأسلوب كتداخلت اجتهادات العلماء ،فمنهم من عرَّفوي 

كظيفة ألا كىي الإثارة كالتأثر كلفت  في الدفهوـ اتفقوا على أف لو الاختلاؼبالنظم كالآخر بالسلوؾ ، كرغم 
 الانتباه .

...أك ىو طابع ألفاظو.ىو الطريقة الكلامية التي يسلكها الدتكلم في تأليف كلامو كاختيار »إذف فالأسلوب  
 .1«ـ أك فنو الذم انفرد بو الدتكلمالكلا

ؿ الأسلوب كركعة البياف . كبناءنا على ىذا  يرل الدكتور لزمد مرتاض  أف القاضي قد عرؼ"باعتنائو بجما
فكاف يؤثر الزخرؼ بكل ألوانو ،كيفضل الأسلوب الدساوع على الدرسل ،كما كاف من أنصار الصنعة .لكن 

قواعد لا تتلائم مع الآخركف ،من  ابتدعوىذا لا يع  كلعو بالتكلف الدقيت كالآية على ذالك أنو لد لؽل إلذ ما 
كد على أفَّ من زعم عياض يتكلف أك يؤثر ىذا النوع على غيره فقد كالذكؽ السليم ،كما  أ ،الطبع الصافي

ظلم .فكاف القاضي ميالان للصنعة كلا يقصي الطبع لأفَّ الفن لػتاج إلذ قواعد تضبط كتوجو كليست قواعد 
 2تقيد حرية الفن ،أك تضيق على سعة برركو ،كفضاء جمالو."

 كلنعد إلذ أىم ما ميز أسلوب عياض لصد :

 الفصاحة  
 البلاغة 
  ركعة البياف 
   الفكر الدي 
  جماؿ التعبير 
 شرؼ الدعنى 

                                                           

 .239ص،1،1995،بيركت،طدار الكتاب العربي: فواز أ د زمرلر، برقيق،2العرفاف في علوـ القر ف،جلزمد الزرقاني، مناىل 1
 .95،94ص2000عربي نشأتو كتطوره دراسة كتطبيق إبراد الكتاب العرب، دمشق،،النقد الأدبي القديم في الدغرب الينظر: لزمد مرتاض2
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لصم )قناديل،  مثل:كلها برمل ألفاظ النور  َّ فحقيقة، لأفكانت كل قصائده نيرة كإف كصفناىا بالنور فهذه  
بالرسوؿ صلى الله عليو كسلم. كما كظف الشاعر في ديوانو  يتعلق الأمرحينما  ( كخاصة،بدر، قمر ....
     بكثرة.تنوعت كبسازحت فكانت  كالإنشائية، كالتيالأساليب الخبرية 

 كنشير بكل إلغاز عن مفهوـ أسلوب الخبر كالإنشاء . 

 1«.ىو كل كلاـ لػتمل الصدؽ كالكذب بذاتو الخبر:»

 ىو كلاـ لا لػتمل الصدؽ كالكذب لذاتو كالإنشاء قسماف : الإنشاء:»

الإنشاء الطلبي ، كىو مايستدعي مطلوب غير حاصل كقت الطلب كىو خمسة أنواع : الأمر، النهي ،  الأكؿ:
 الاستفهاـ ، التم  ، النداء .

 2«.: الإنشاء خير طلبي كىو مالا يستدعي مطلوبثانيال

 3الددح كالذـ كالقسم كأفعاؿ الرجاء ككذاؾ صيغ العقود.": التعاب ك كلو صيغ كثيرة منها

 كفي ىذا الباب نلاحظ تنوع أغراضها بحسب سياؽ الكلاـ كنذكر  منها  الْساليب الخبرية: .1.2
 يقوؿ الشاعر :  غرض الإفادة والنصح : . أ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػري مػػػػػػػػػػػػػػػػػػايقٍتى  اللَّبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػابه            يػٍ  خى
  

النَّقػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقىني   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ي  4التػَّقٍيًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً"لزيٍكى
 
 
 

 كأيضا:

يػٍريىػػػػػػػػػػػػػػػا         تٍػػػػػػػػػػػػػػػبي العيليػػػػػػػػػػػػػػػوًـ فخى  إذا ذيكػًػػػػػػػػػػػػػػرتٍ كي
  

وطَّأ منٍ تصانيًفً مالكً" 
ي
 .5كًتابي الد

 
 
 
 
 
 

 

 

                                                           

 .89، ص1979، 1ني، ككالة الدطبوعات، الكويت، طأ د مطلوب، أساليب بلاغية الفصاحة، البلاغة، الدعا1
 .107صالدرجع نفسو، 2
، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة، الدرجع السابق، 3  .170صعلي الجارـ
 .49ص، الديوافالقاضي عياض، 4
 .77صالدصدر نفسو، 5
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 غرض المدح : . ب

للقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ ميعٍتبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىهٍ             في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  فابرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة و
  

ػػػػػػػػقَّ الثَّنػػػػػػػػاىءي علػػػػػػػػى الدبعػػػػػػػػوثً بػػػػػػػػالبقىرىهٍ"   .1حي
 كأيضا: 

 سمَّػػػػػػػػػػػػػػاهي طىػػػػػػػػػػػػػػو كحػػػػػػػػػػػػػػضَّ الأنبيػػػػػػػػػػػػػػاءى علىػػػػػػػػػػػػػػى         
  

ػػػػػرَّهٍ"  ػػػػػ   الدكػػػػػافً الػػػػػذم مًػػػػػنٍ أجٍلػًػػػػوً عمى  .2حى
  

 غرض إظهار التحسر : . ج

 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافى لر في الل قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءٍ            
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعٍ    .3كأمنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ طواىى
 
 
 

 فلػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أجٍػػػػػػػػػػػػػػػنً منهػػػػػػػػػػػػػػػا سًػػػػػػػػػػػػػػػوىل حسٍػػػػػػػػػػػػػػػرىةو    
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاعٍ"   .4فوجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػده جميػػػػػػػػػػػػػػػػػػعه كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػس شى
 
 

 
 غرض الاسترحام : . د

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيره إلذ عفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوو كمر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو           
  

 5كأنت أىلي الرضى يا سيدَّ الأممً " 
 
 

 
 غرض إظهار الضعف : . ت

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ                الله يعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي أني  مينٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي لد أركي
  

 .6كطائرو خىانوي ريشي الجناحيًن" 
 
 

 
 كأيضا :    

 كإنيَّى أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدك في  النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادًم بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكٍرهًً           
  

في الغيصٍنً النَّظٍرً"   .7كما شىدىتً الورقىاء ي
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 كمن بين الأساليب الواردة نذكر :  الْساليب الإنشائية : .2.2
الذم ظل مصاحبان للشاعر فترصعت بو كل قصائده، كىذا التساؤؿ كاف  أسلوب الاستفهام : . أ

 نتياة الصراع النفسي الذم عايشو، فنراه في كل حين يبدل حيرتو كنأخذ على سبيل الدثالقولو :   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ ذا تنٍتىضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينىا  اذاتى الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً كى
  

يٍػػػػػػػػػػػػػكً انتضػػػػػػػػػػػػػػاءي"   .1علػػػػػػػػػػػػػى سيػػػػػػػػػػػػػيوؼى عينػٍ
  

 : تساؤلات الشاعر في كل حين يقوؿت كتوال، اء التعابكغرضو من ىذا إبد

ػػػػػػػى ككيػػػػػػػفى لر أنػػػػػػػا أنٍسػػػػػػػى؟             لسٍػػػػػػػتي أنسى
  

 حين ألقى الدَّجى عليها السُّديكلا ؟ 
 
 

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ إلذى نظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيل فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني       
 

 .2لسػػػػػػػػػػػػػػت أبٍغػًػػػػػػػػػػػػػي إلاَّ إليهػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػبيلان" 
  

 كىنا جاء استفهامو بغرض النف .

 كىنا في طلبة يتوجو إلذ الله بالدعاء كالاسترحاـ فيقوؿ :  أسلوب الْمر : . ب

 مستشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًعه               بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفاشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىعٍ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني 
  

 كانٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ميسٍتػىنٍصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  
 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترحًٍمه   كارٍحى
 

 كاجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني  لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم مسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىاًبري  
 كاعٍطًػػػػػػػػػػفٍ علػػػػػػػػػػى العبػػػػػػػػػػد الدسًػػػػػػػػػػيئً الػػػػػػػػػػذم 

 
 3"أتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لإحٍسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًكى يسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىمٍطًري  
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 كينتقل بنا إلذ غرض النصح كالإرشاد كيورد:  

ػػػػػػػػػػػػػػل مٍ علػػػػػػػػػػػػػػى أنػػػػػػػػػػػػػػوارً ركضىػػػػػػػػػػػػػػتًو                بػػػػػػػػػػػػػػادًرٍ كسى
  

 " ػػػػػػػػاتً فػػػػػػػػلا تشٍػػػػػػػػغىلٍكى أعػػػػػػػػذاري  .  1قبػػػػػػػػل الدمى
  

الوحيد كيسافر الشاعر بنا إلذ عالد لسيلتو كأمنياتو ،التي كانت القنديل كالأمل    أسلوب التمني : . ج
 الذم ينسيو مرارة الأياـ، كالشوؽ ،كالآلاـ يقوؿ : 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كدَّتٍ لصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ الأفػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً لوٍأنهَّ
  

 "  2كانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ قناديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تيزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري
  

 كأيضا :

 فلػػػػػػػػػػػػػو قىػػػػػػػػػػػػػدًرتي ركبٍػػػػػػػػػػػػػتي البحػػػػػػػػػػػػػرى لضػػػػػػػػػػػػػوكم
  

 .3فػػػػػػػػػػػػإفَّ بعػػػػػػػػػػػػدكم عػػػػػػػػػػػػ  جػػػػػػػػػػػػنى حيػػػػػػػػػػػػ " 
 كىنا يكوف قد بسنى أمر مستحيلان حدكثو . 

الحزف  كىذا النوع بذلى كبكثرة بحكم أف أشعاره كلها توسلية كيقوؿ ىنا لإظهار :النداءأسلوب  . د
 : كالشوؽ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػيد الأكػػػػػػػػػػػػػػػػػبري              يػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػيني ىػػػػػػػػػػػػػػػػػذا السَّ
  

 كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الرَّكضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي كالدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري  
 فشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًدم في حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ الدصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطفى 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطعً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىيػيبٍهًري    مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورهً السَّ

نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي    يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيني ذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاى كنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً تبٍغيػٍ
 

"فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لأ    .4جفانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً لا بٍسطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري
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 : يقوؿ : غرض التعظيم . ر

 يػػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػػنٍ لػػػػػػػػػػػػػػو جػػػػػػػػػػػػػػاهه عظػػػػػػػػػػػػػػيمه كمىػػػػػػػػػػػػػػن
  

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواءي الحمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً ك الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوثػىري  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أرفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى الخلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً مقامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 " ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأميري هى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ينػٍ  1أىجى

 
 

 
كذلك لذذا الأخير نصيب من شعر القاضي يقوؿ الشاعر في غرض يلتمس فيو   أسلوب النهي : . ق

 الدعاء :

ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تأٍميلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ي                     فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى بزي
  

 .2فأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافعي الأكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري  
  

كلطلص من ىنا أف ىذا التنوع كالتعدد في الأساليب ما ىو إلا من شاعر متمكن جعل لكل سياؽ كموضوع  
أسلوبان خاص بو، كمن خلاؿ قراءتنا لصد أف أسلوبو سهل كسلس صادؽ أثار انتباىنا كبالأخص مشاعرنا 

دبي كنظرة ثاقبة كلسيلة كانفعالاتنا سواء في مدحو أك شوقو أك ألدو ،فكل ىاتو الأحاسيس نساها بجماؿ أ
 كاسعة سواء من ناحية اللغة أك اللفظة أك الدعنى أك صدؽ التاربة.
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 :الفنية ةلصور ا .3

تعد الصورة الفنية كاحدة من أبرز الأدكات التي يستخدمها الشعراء في بناء قصائدىم، كبذسيد »
  .1«كالكوف كالحياةأحاسيسهم كمشاعرىم، كالتعبير عن أفكارىم كتصوراتهم للإنساف 

 كالاستعارةمن التشبيو  البيانية نيةلصور الشعرية الفاخدمعياض لصده است الشاعر إذا تأملنا في شعرك 
 لتالر:الصور الفنية كا ىذه كالكناية، لتصوير الدعنى كتقريبو لذىن الدتلقي كالتأثير فيو، كنذكر

  :الصورة التشبيهية .3.1

شبهت ىذا بذاؾ مثلتو بو كاصطلاحا بياف أف شيئا أك أشياء شاركت التشبيو في اللغة ىو التمثيل، »
، كأما عند «2غيرىا في صفة أك أكثر، بإحدل أدكات التشبيو الدذكورة أك الدقدرة الدفهومة من سياؽ الكلاـ

ء بدا التشبيو صفة الشي»بقولو:  ابن رشيقفيعرفو العلماء البلاغة التشبيو كثيرة باىتماـ كبير كتعريفات كثيرة 
ناسبة كلية لكاف إياه ألا قاربو كشاكلو من جهة كاحدة أك جهات كثيرة، لا من جميع جهاتو، لأنو لو ناسبو م

ذلك من صفرة كسطو  لة أكراؽ الورد كطراكتها لا من سو إلظا أرادكا  ر « خدك كالورد»قوؿ أحدىم  ترل أف
 .«3كخضرة كمائمو

 «.4الدلالة على مشاركة أمر لأمر في معنى التشبيو ىو: »فيعرفو القزويني الخطيب أماك 

 

 

 

                                                           
( 2+1، العدد)29زؾ الدلائكة ألظوذجان، لرلة جامعة دمشق، المجلد ارائد كليد جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعرم الحديث )الحر( ن1
 .551ـ، ص 2013،
 .143ص ـ 2003، 1لزمد أ د قاسم كلزي الدين دياب، علوـ البلاغة)البديع كالبياف كالدعاني( الدؤسسة الحديثة للكتاب، لبناف، ط2

، 5، برقيق: لزمد لزي الدين عزيز، دار الجيل، ط1ق(، العمدة في لزاسن الشعر ك دابو، كنقده، جزء 456-390ابن رشيق القيركاني، )3
 .286ـ، ص 1981ق،1401

 .62ص ـ،1985ق،،1405دار النهضة العربية، بيركت،  ،علم البيافعبد العزيز عتيق، 4
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شبو بو كيسمياف طرفي التشبيو، كأداة التشبيو، ككجو التشبيو أربعة ىي: الدشبو, كالد كأركاف
 ،كللتشبيو دكر مهم كفعاؿ في التعبير عن الافكار كالتأثير في نفوس السامعين كذىن الدتلقي.1الشبو

بير عن الدعاني كنقل الأفكار كامتلاء النفوس بالصور كالأخيلة كللصورة التشبيهية أثر عظيم في التع»
رج الدرء في ىذه الارتفاع  دالواقع إلذ فضاء الخياؿ، ككلما تأرض كماؿ إلذ الأذىاف كالسمو بو من كتقريب ال

فالتشبيو لغسد في صورة حسية الأفكار المجردة  ،كاف تصويره أبعد أثرا في القلب كأشد رسوخا في النفس
 .2«فيمثلها كأنها موجودة أمامنا

فالشاعر يسعى دائما في بناء صوره الشعرية إلذ إلغاد نوع من العلاقة بين الفن كالواقع كمن أجل ذلك يتوسل »
 .3«بالتشبيو لخلق ىذه العلاقة

التشبيو في تشكيل صوره الشعرية كمن  يستعملكبناء على ىذا لصد الشاعر الدغربي القاضي عياض 
 مثل ذلك لصد في قولو:

ػػػػػػػػػػػػػػػرىاؾى  ا قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػبيُّ  بىشَّ ػػػػػػػػػػػػػػػذى ػػػػػػػػػػػػػػػي دي  ىى  الٍأيمىػػػػػػػػػػػػػػػمً  سى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػذًهً   ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىةً  كىىى  الحىٍػػػػػػػػػػػػػػػػرى ًـ في  الٍميخٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػارً  حى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًهً    طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًرىةن  الٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّاءً  الرَّكٍضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً  كىىى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػذًهً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػالعى  الخىٍضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاءً  الٍقيبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػةً  كىىى  4مً لى كى

  
فشبو  ،التشبيوعر الدقاـ النبوم الشريف، كالأمكنة الدقدسة، فاستعاف باالأبيات يصف الشفي ىذه ف

(، الكافك أداة التشبيو ) الخضراء(، )القبةىذه الصورة تتكوف من الدشبو كىو  ،مِ لَ القبة الخضراء كالعَ 

"ما حذؼ منو كجو  (، أما كجو الشبو فمحذكؼ. لذلك فهو تشبيو لرمل كالذم ىو:مِ لَ العَ كالدشبو بو )

 .5الشبو"

                                                           
 .20دار الدعارؼ،ص،الواضعة )البياف، الدعاني، البديع( علي الجارـ كمصطفى أمين، البلاغة 1
 .228ـ، ص2016، 26، العددة الأثر، جامعة كرقلةجمالية الصورة الشعرية في قصيدة الدديح النبوم لرل مقاؿ، معاش حياة،2
 ،الإلبيرم، لرلة قراءات، جامعة لزمد خيضر بسكرة إسحاؽقراءة في  لية الصورة من خلاؿ شعر الزىد عند أبي  مقاؿ، عبد الحميد جودم،3

 .344، ص2010 ،العدد

 .93، الديواف، ص عياض القاضي4

 .90الدرجع السابق، ص، علم البياف ،عبد العزيز العتيق5
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 كفي مدح الرسوؿ صلى الله عليو ك سلم يقوؿ الشاعر: 

 ىػػػػػػذا الشػػػػػػريفي الػػػػػػذم سػػػػػػادتٍ بػػػػػػو مضػػػػػػره 
  

كالدسًٍػػػػػػػػػػػػػػكً مًعٍظػػػػػػػػػػػػػػارالػػػػػػػػػػػػػػذم ىذا  تػيرٍبيػػػػػػػػػػػػػػو ي
1 

  
(، كالذاء تعود إلذ التربكجاء ىذا التشبيو مفصلا كثاـ استوفى جميع أركانو الأربعة كىي الدشبو )

(، المسك) بو (، كالتي ربطت بين طرفي التشبيو، كالدشبوالكافكأداة التشبيو ) ،الشريف الدمدكح كىو الرسوؿ
ي صورة فنية جميلة، تعكس ىالفواح ك الرسوؿ الكريم بالدسك في عطره  ة( كبهذا يشبو تربمعطارككجو الشبو )

  .ن في كصفو كمدحوعياض، كحبو للرسوؿ الكريم كالتفنمشاعر القاضي 

 كيستخدـ الشاعر التشبيو التاـ الدفصل مرة أخرل في قولو: 

ػػػػػػػػػػػذٍ عًلٍميهػػػػػػػػػػػم إفٍ كنػػػػػػػػػػػتى ميتىبعنػػػػػػػػػػػا  كعىنٍػػػػػػػػػػػوي خي
  

 2زخػػػػػػػػػػػػػػارؼ كػػػػػػػػػػػػػػالأحلاـ في الوسػػػػػػػػػػػػػػنكدىع  
  

 (. في الوسن( ككجو الشبو ىو )الكاف( كالأداة) الْحلًم( كالدشبو بو )زخارففالدشبو )

  :مدحو للنبي الكريم، كمن ذلك قولوكلو أيضا مزيد من الصور التشبيهية الدتنوعة في 

 كػػػػػػػػػػػػػػالفار في الػػػػػػػػػػػػػػبلاد المحػػػػػػػػػػػػػػركس غرتػػػػػػػػػػػػػػو
  

 .. كالشػػػػػػمس مػػػػػػن نػػػػػػوره الوضػػػػػػاح لستصػػػػػػرة 
 ألد كالليػػػػػػػػػػل مثػػػػػػػػػػل الضػػػػػػػػػػحى إذا لاح فيػػػػػػػػػػو 

 
 3نشػػػػػػػػرح لػػػػػػػػك القػػػػػػػػوؿ في أخبػػػػػػػػاره العطػػػػػػػػرة 

  
الضحى إذا  فيشبو غرة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بالفار من شده نوره كبياض كجهو كإشراقو، كالليل مثل

لاح فيو، فأراد من خلالو أف يرسم صورة حية تعكس مدل جماؿ الرسوؿ الكريم كصفاتو الجليلة لتقوية الدعنى 
 كالتأثير في نفوس السامعين

 

 

                                                           
 .54، الديواف، ص عياض القاضي1

 .96،ص الدصدر نفسو2
 .63،64، ص الدصدر نفسو3
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 ، عبرت عن حنينو كأشواقو، فيقوؿ:أخرلكما لصد لو صورا تشبيهية 

 الله يعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم أني منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ لد أركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
  

 1كطػػػػػػػػػػػػػػػػػائر خانػػػػػػػػػػػػػػػػػو ريػػػػػػػػػػػػػػػػػش الجنػػػػػػػػػػػػػػػػػاحين 
فعقد  ،على الطيرافم خانتو جناحيو كلد يقدر فالشاعر يشبو حالتو كىو بعيد عن أىلو كالطائر الذ 

  .الدشابهة بينو كبين الطائر كربط بينهما بأداة كىي الكاؼ

 كنلمس أيضا من صوره التشبيهية قولو:

 أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيد أمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الرٌكاسي،صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحيحةه 
  

كرأمه كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنوارً النٌاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابك 
2 

  
 ،خلاؿ ىذا البيت الشعرم الأسانيد الدوجودة في كتاب الدوطأ بالركاسي الصحيحة كالثابتةفيشبو من 

كمن أركاف ىذه الصورة  .كفي الشطر الثاني يشبو الرأم بأنوار الناوـ الدتشابكة كربط بين أطراؼ التشبيو بالأداة
 (.ةبو )صحيحفناد الدشبو )أسانيد( كالأداة ىي )أمثاؿ( كالدشبو بو )الركاسي( ككجو الش

عياض أبدع في استخداـ الصور التشبهية التي عبرت لنا الشاعر  تبينكمن خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية 
 وكأحاسيسعن أفكاره 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .99ص  الديواف، ،القاضي عياض1
 .77، ص نفسوالدصدر 2
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 الصورة الاستعارية: .2.3

استعماؿ اللفظ في غير ما ىي »كفي اصطلاح البيانيين:ة من أىم الفنوف البيانية يتعد الصورة الاستعار 
رينة صارفة عند إرادة الدعنى قؿ عنو كالدعنى الدستعمل فيو، مع الدنقو  عنىعلاقة الدشابهة بين الد وجودكضع ل
 .1«الأصلي

أف "تريد تشبيو الشيء، بالشيء،فتدع اف تفصح بالتشبيو »كالاستعارة عند عبد القاىر الجرجاني ىي: 
 .2«كتظهره كبذئ إلذ اسم ، بو فتعيره الدشبو، كبذريو عليو

السكاكي أنها "تشبيو حذؼ منو الدشبو بو أك الدشبو، كلا بد اف تكوف العلاقة بينهما الدشابهة  كيعرفها
 ".3دائما كما لا بد من كجود قرينة لفظية، أك حالية مانعة من إرادة الدعنى الأصلي للمشبو بو اك الدشبو

الرائعة، كالعنصر الأصيل في كبناء على ذلك فالاستعارة ىي :" قمة الفن البياني كجوىر الصورة         
لذ التي يلحق بها الشعراء كأكلو الذكؽ الرفيع إلذ سماكات من الإبداع ما بعدىا أركع كلا ك الإعااز كالوسيلة الأ

أجمل كلاأحلى بالاستعارة ينقلب الدعقوؿ لزسوسا تكاد تلمسو اليد كتبصره العين كيشمو الأنف، بالاستعارات 
 . 4لأحاار كتسرم فيها  لاء الحياة"تتكلم  الجمادات، كتتنفس ا

ستعارية قيمتها لشا تتبعو من إمكانات جديدة للتعبير عن طريق بذاكز الدعنى الدوضعي للفظ فتستمد الصورة الإ»
ستعارة أكثر الا اعتباركإكسابو دلالات جديدة تلبي حاجة الدبدع إلذ التعبير عن بذاربو الدختلفة، كبذلك لؽكن 

 .5«مة للتصوير الشعرمءملاالأدكات الفنية 

التشبيو مهما تناىى في الدبالغة، فلا بد فيو من ذكر الدشبو »كلذلك فالاستعارة أبلغ من التشبيو لأف: 
بخلاؼ الاستعارة  ،كالدشبو بو، كىذا اعتراؼ بتبانيهما، كأف العلاقة ليس إلا التشابو، فلا تصل إلذ حد الابراد

 .«6معنى كاحدا اإف الدشبو كالدشبو بو صار لابراد كالامتزاج، ك لففيها دعوه 

                                                           
 .258أ د الذاشمي، جواىر البلاغة)في الدعاني كالبياف كالبديع( ضبط: يوسف الصميلي،الدكتبة العصرية، بيركت، ص 1

 .67:لزمود لزمد شاكر، ص ق( تعليق471بكر القاىر الجرجاني، دلائل الإعااز )ت أبو2
 .193الدرجع السابق، ص، كالدعانيعلوـ البلاغة)البديع كالبياف لزمد أ د قاسم كلزي الدين ديب، 3
 .165ـ، ص 2000إبراىيم أمين الزرزكمي، الصورة الفنية في شعر علي الجارـ دار قباء، مصر، 4
، المجموعة النبهانية في الددائح النبوية) دراسة أسلوبية(، أطركحة دكتوراه في اللغة، إشراؼ: أ د جلايلي جامعة أبي بكر بلقايد البار عبد القادر5
 .   438ـ،ص2011لمساف، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، ت
 ..193،صالدرجع السابق  علوـ البلاغة)البديع كالبياف كالدعانيلزمد أ د قاسم كلزي الدين ديب، 6
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 :كتنقسم الاستعارة إلذ قسمين

  .الاستعارة التصرلػية: كىي ما صرح فيو بلفظ الدشبو بو .1
 .1الاستعارة الدكنية: ما حذؼ فيهما الدشبو بو كرمز لو بشيء من لوازمو .2

 .كمن خصائص ىذه الصورة الاستعارية ككظائفها التشخيص كالتاسيد

يع  تقديم الدعنى في جسد شيئي أك نقل الدعنى من نطاؽ الدفاىيم إلذ الدادية الحسية  فالتاسيد»
كالتشخيص ىو الذم ترتفع فيو الأشياء إلذ مرتبة الإنساف مستعيرة صفاتو كمشاعره أك إحياء الدواد الحسية 

 .2«الجامدة كاكسابها إنسانية الإنساف كأفعالو

شعر القاضي عياض كجدناه يزخر بهذه الصور الاستعارية، حيث اعتمد الشاعر في ك إذا نظرنا في 
 كمن الصور الاستعارية لصده يقوؿ:تشكيل صوره الشعرية الاستعارية على التشخيص كالتاسيد، 

 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف المجػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت 
  

 3بيػػػػػػػػػػػوـ تعػػػػػػػػػػػاؿ أف يكػػػػػػػػػػػوف مػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػدىر 
   

فالشاعر ىنا يشبو المجد بالإنساف الذم لو عيوف فحذؼ الدشبو بو كىو "الإنساف" كترؾ لازمة من 
 .لتشخيص ا لغرضلوازمو "عيوف" على سبيل الاستعارة الدكنية 

 : أيضا في قولو يكتفكلد 

 مهتػػػػػػػػػػػػػػدم كػػػػػػػػػػػػػػف الظنانػػػػػػػػػػػػػػةكشػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػو  
  

 4فمػػػػػػػػػػن حػػػػػػػػػػاد عنػػػػػػػػػػو ىالػػػػػػػػػػك في الذوالػػػػػػػػػػك 
كف نشد فيها كحذؼ الدشبو بو كىو "الإنساف" كترؾ قرينة تدؿ عليو فشبو الظنانة بالإنساف الذم لو   

 لتقريب الدعنى كالتأثير على الذىن الدتلقي كنفوس السامعينف" على سبيل الاستعارة الدكنية، كىي "ك

 كمن قولو أيضا في كصف الزرع ك خاماتو:

                                                           
 .77الدرجع السابق ص ،البلاغة الواضعة )البياف، الدعاني، البديع(  علي الجارـ كمصطفى أمين،1
العزيز دمنهورم، الصورة الاستعارية في الشعر طاىر زلسشرم، إشراؼ: حامد بن صالح الربيعي، جامعة أـ القرل كلية اللغة العربية، غادة عبد 2

 .46،47ق، ص 1421
 .70عياض ، الديواف، ص  القاضي3
 .78ص،الدصدر نفسو4
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 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزرع كخاماتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوانظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر إلذ 
  

 1كقػػػػػػػػػػػػد ماسػػػػػػػػػػػػت أمػػػػػػػػػػػػاـ الريػػػػػػػػػػػػاح بركػػػػػػػػػػػػي 
  

ترؾ قرينة من قرائنو لتدؿ بو "الإنساف" ك ع كخاماتو كالرياح تهب تعانقها أنها بركي فحذؼ الدشبو فشبو الزر 
 أيضا. عليو "بركى" على سبيل الاستعارة الدكنية لغرض التشخيص

 الاستعارات أيضا لصده يقوؿ:من 

 أجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف جنانهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 2كالحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 
فااءت ىنا الاستعارة مكنية حذؼ فيو الدشبو بو كىو "الثمار" شبو الأماني بالثمار التي تقطف.  

 كترؾ قرينة تدؿ عليو كىي"القطف" لغرض التاسيد.

 كيقوؿ أيضا:

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل مهابتػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم  
  

 3حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين في إيوائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
  

كلضوه، فحذؼ الدشبو بو كىو  جشبو "الدهابة" بالشيء الذم يكسر كالزجا كفي ىذه البيت الشعرم 
كفي ىذا ،"الزجاج" كترؾ شيء يدؿ عليو كىو " الكسر" على سبيل الاستعارة الدكنية كلغرض التاسيد أيضا

 تصوير لذزلؽة كسرل الدعركة. 

 أيضا قولو:  الفنيةكمن صورة الاستعارية ك 

 فيناجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػك شخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػن قريػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
  

 4و مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكيناديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

الاستعارية تم تشخيص "نص الكتاب" كتصويره في صورة شخص ينادم من بعيد، كفي ىذه الصورة 
 .كىذه الصورة تظهر مدل حب الشاعر الكتب كحثو على الدطالعة

 
                                                           

 .47ص القاضي عياض، الديواف،1
 .71ص، الدصدر نفسو2
 .84الدصدر نفسو، ص3
 .49، صر نفسوالدصد4
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 الصورة الكنائية:   .3.3

أف تتكلم بالشيء كتريد غيره، كىي »الكناية ىي ركن من أركاف علم البياف، كفي معناىا اللغوم: 
كذا، من باب دعا يدعو، كفي اصطلاح البلاغين لفظ أطلق كأريد بو لازـ معناه مصدر كنيت بكذا عن  

 1. «.الحقيقي مع قرينة لا بسنع من إرادة الدعنى الأصلي من الدعنى الدراد

كالدراد من الكناية ىا ىنا أف يريد الدتكلم إثبات »كيعرفو عبد القاىر الجرجاني بدفهومها الدقيق بقولو: 
فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة، كلكن لغئ إلذ الدعنى ىو تاليو كردفو في الوجود، فيومئ معنى من الدعاني 

بو إليو كلغعلو دليلا عليو، مثاؿ ذلك قولذم: )ىو طويل النااد( يريدكف طويل القامو )ككثير رماد القدر( بعنوف  
، معنى ثم لد لذا من يكفيها أمرىا، فقد أرادكاكثير القرل، كفي الدرأة )نؤكـ الضحى( كالدراد أنها مترفة لسدكمو 

يذكركه بلفظو الخاص بو، كلكنهم تواصلوا إليو بذكر معنى  خر من شأنو أف يردفو في الوجود، كأف يكوف إذا  
كاف، أفلا ترل أف القامة إذا طالت طاؿ النااد، كإذ ا كثر القرل كثر رماد القدر، ك إذا كانت الدرأة مترفة لذا 

 «.2أمرىا، ردؼ ذلك أف تناـ إلذ الضحى ما يكفيها

فالكناية ىي ترؾ التصريح بذكر الشيء إلذ ذكر ما يلزمو لينتقل من الدذكور إلذ الدتركؾ، كما تقوؿ »
 3.«فلاف طويل النااد، لينتقل إلذ ما ىو ملزكـ كىو طوؿ القامو

 كتنقسم الكناية إلذ ثلاثة أقساـ:

ؼ بالنسبة إليو كلا يصرح بالصفة الدطلوب نسبتها كإثباتها، كلكن كالتي يصرح بالدوصو »الكناية عن صفة:  .1
ىتو كعفتو عما ليس ايذكر مكانها صفة تستلزمها، كمن ذلك ما تقولو: )فلاف نظيف اليد( كناية عن نز 

لو، فقد صرح فيو بالدوصوؼ كىو )فلاف( كصرح بالنسبة إليو كىو إسناد نظافة اليد إليو كلد يصرح بالصفة 
 .4«نسبتها كىي نظافة اليد، كلكن ذكرت صفة أخرل تستلزمها ىي نظافة اليدالدطلوب 

 

                                                           
 .21ـ،ص1998، دار قباء ،الثعالبي، الكناية كالتعريض، برقيق: عائشة حسين فريد1

 .66بكر عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعااز، ص  وأب2
درماف طراف رسالة الداجستير في البلاغة كالنقد، إشراؼ: بشير عباس بشير ،جامعة أـ مؽ، الصورة البيانية في شعر خليل لزمد مؤمن صاد3

 .106ـ ص2008-ق1429الإسلامية ،كلية اللغة العربية، 
 .22،23ص الدرجع السابق،الثعالبي، الكناية كالتعريض،4
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أف يصرح بالصفة كبالنسبة كلا يصرح بالدوصوؼ الدطلوب النسبة إليو، كلكن يذكر  :»الكناية عن موصوؼ .2
مكانو صفة أك أكصاؼ بزتص بو كما تقوؿ )فلاف صفا لر لرمع لبو( كناية عن قلبو، فقد صرح بالصفة 

مع اللب( كصرح بالنسبة كىي إسناد الصفاء إليو كلد يصرح بالدوصوؼ الدطلوب نسبة الصفاء إليو كىي )لر
 .1«كىو القلب

أف يريد الدتكلم إثبات صفة لدوصوؼ معين أك نفيها عنو، فيترؾ إثبات ىذه الصفة »الكناية عن نسبة:  .3
ثبوتها لدن يتصل بو دليلا على ثبوتها لدوصوفها، كيتثبتها لشيء  خر شديد الصلة ككثيق الارتباط بو فيكوف 

المجد بين توبيو كالكرـ بين برديو.. أرادكا نسبة المجد كالكرـ لو، فعدلوا عن التصريح بذلك إلذ  :لو كقولذم
 . 2«جعل المجد بين توبيو كالكرـ بين برديو ليفهم الدخاطب إثباتهما للممدكح

من الصور الكنائية، كقولو عند الاربراؿ عن  ابعض كانطلاقا من ذلك كبالنظر في شعر القاضي عياض لصد
 :قرطبة

 كقػػػػػػػد غمضػػػػػػػت مػػػػػػػن كثػػػػػػػرة الػػػػػػػدمع مقلػػػػػػػتي
  

 3كصارت ىواء من فؤادم ترائبي 
 

فهذه كناية عن الحزف كالتشوؽ كالحنين ككلها صفات فالكناية عن صفة، كما جاءت في ىذه الصورة 
 داخلو من حنين كحزف كبكاء كىو يودع قرطبةالكنائية رائعة، كلرسدة لحالتو النفسية كما لغيش في 

 :قولو في الغزؿ. كأيضا من الصور الكنائية 

 كمو.بعػػػػػػػػػػػػد  كمػػػػػػػػػػػا كجػػػػػػػػػػػػدت لذيػػػػػػػػػػػػذ النػػػػػػػػػػػػوـ
  

 نظػػػػػػػػػػػل في الطعػػػػػػػػػػػم أك صػػػػػػػػػػػابجإلا جػػػػػػػػػػػنى  
 4أكصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب

 
 

 

 

 

                                                           
 .31، صالدرجع السابقالكناية كالتعريض، الثعالبي، ا1

 .115الدرجع السابق، ص ،طرافمالصورة البيانية في شعر خليل لزمد مؤمن صادؽ، 2
 .41القاضي عياض، الديواف، ص 3
 .42، ص  الدصدر نفسو4
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فااءت  ،ففي ىذا البيت كناية عن طوؿ السهر كلوعة الاشتياؽ للمحبوبة، كالشكول من الفراؽ
تعبير صادؽ عن عواطفو الجياشة كمشاعره. كمن كناياتو الجميلة أيضا في مدح الرسوؿ صلى الله  في الكناية

 عليو كسلم قولو:

 حػػػػػػػػػػػػين أتػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػريعتو البيضػػػػػػػػػػػػاءعػػػػػػػػػػػػزت 
  

 1الله قػػػػػػػػػد حصػػػػػػػػػرأحقػػػػػػػػػاؼ بػػػػػػػػػدر كحبػػػػػػػػػذ  
  

 الرسوؿ صلى الله عليو كسلم الذم جاء بشريعة غراء كاضحة العاني كالاحكاـ. كناية عن

 كمن كناياتو أيضا قولو: 

 السػػػػػػػػػػػػػػػػػيد الأكػػػػػػػػػػػػػػػػػبريػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػين ىػػػػػػػػػػػػػػػػػذا 
  

 2كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الركضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كالدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر 
 كناية عن موصوؼ كىو "الرسوؿ صلى الله عليو كسلم" 

 كللشاعر أيضا صورة كنائية جميلة عبرت عن إحساسو الدرىف كمشاعره الجياشة قولو: 

 أذات الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ذا تنتضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينا
  

 3سػػػػػػػػػػػػػػػػػيوؼ عينيػػػػػػػػػػػػػػػػػك انتصػػػػػػػػػػػػػػػػػاءعلػػػػػػػػػػػػػػػػػي  
  

 عن المحبوبة. كناية

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .60ص  الديواف ،القاضي عياض1
 .50الدصدر نفسو، ص 2
 .38ص الدصدر نفسو، 3
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  :يقاع الشعريلإا .1

، كعنصر ضركرم من عناصره، كإذا كانت مساسي من مقومات الخطاب الشعر أالإيقاع مقوـ »
وماتو كالصورة مثلا، فإنها لد تترؾ الإيقاع أبدا، فالشعر عند الجاحظ غفلت بعض مقأقد  تعاريف الشعر القدلؽة
 .1«قوؿ موزكف مقفى»العناصر، كىو عند قدامة بن جعفر كغيره من « الوزف»متوقف على إقامة 

في الشعر كموسيقاه، كالقافية كذلك عنصر كركن مهم في البناء  وإيقاعية مهم كبذلك فالوزف بنية
  .كالقافية في شعر القاضي عياض ل كزافكالإيقاع، كسنوضح ذلك من خلاؿ دراستنا 

 لإيقاع الخارجي:ا .1.4
 الوزن: .1.1.4

ىو الإيقاع الحاصل من التفعيلات النابذة من كتابة البيت الشعرم كتابة عركضية، أك ىو الدوسيقى »
الداخلية الدتولدة من الحركات كالسكنات في البيت الشعرم، كالوزف ىو القياس الذم يعتمده الشعراء في تأليف 

زنا، ك للوزف أثر مهم في تأدية الدعنى، أبياتهم، كمقطوعاتهم كقصائدىم كالأكزاف الشعرية التقليدية ستة عشر ك 
فلكل كاحد من الأكزاف الشعرية الدعركفة نغم خاص يوافق لونا من ألواف العواطف الإنسانية كالدعاني التي يريد 

مو تو في القصيدة الواحدة أساس التز الشاعر التعبير عنها، كدكف الوزف يفتقد الشعر ركنا مهما من أركانو، ككحد
 .2«صائدىم التقليديةالشعراء في ق

ككشفت الدراسة العركضية لشعر الشاعر القاضي عياض اعتماده كاستخدامو لتسعو بحور شعرية 
 :ة كالآ عو كجاءت موز يخليل

مرات(،  3مرات(، الوافر )5مرات(، بحر الدتقارب ) 9مرات(، بحر البسيط ) 10طويل استعملو )البحر 
مرات(، لرزكء الكامل)مرة كاحدة(، المجتث نفس الشيء)مرة كاحدة(، السريع 4مرات(،الكامل)4الخفيف)
 )مرتين(. 

                                                           
ة في لزمد لزي الدين، الشعر الأندلسي في عصر الدوحدين) مقاربة لفنونو كخصائصو في الفترة الأكلذ(، رسالة للحصوؿ على شهادة دكتوراه الدكل1

 .490ـ،ص 1989،ـ1997جامعة تلمساف معهد اللغة العربية ك دابها، الأدب العربي، إشراؼ: لزمد عباس، 
 .458ـ، ص1991،ق1411 1يعقوب، الدعام الدفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط بديع2
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بحور ة ثلاثف الشاعر كتب شعره مستخدما أاتضح لنا  الشعريةحصاء للبحور كمن خلاؿ ىذا الإ
 : الدتقارب كقمنا بدراستها كالآ ،البسيط ،كىي الطويل ةكبير   ةبنسب

 :بحر الطويل .1

يكاد يكوف ربع الشعر العربي مكتوبا على »كالعربية الأكثر شيوعا حيث، ىو من البحور الخليلية  
فػىعيولينٍ مىفىاعًيلينٍ فػىعيولينٍ مىفىاعًيلينٍ  فػىعيولينٍ مىفىاعًيلينٍ فػىعيولينٍ مىفىاعًيلينٍ ، كالطويل يكوف كزنو: «1ميزاف الطويل

2 

يقع على الأذف كقعان بطيئان متأنيان لأف كل شطر فيو يتكوف من أربعة مقاطع » عند النويهيكىو »
 «.3قصيرة كعشرة طويلة كمن ىنا كاف في مرتبة كسطى من حيث السرعة بعد اعتبار زحافاتو كعللو

الشاعر عياض في الدرتبة الأكلذ من بين كل البحور، فناؿ حصة كقد كرد توظيف ىذا البحر عند 
 الأسد من شعره فغرض التشوؽ ك الحنين الذم ظل مصاحبا للشاعر استدعى حضور البحر الطويل.

 كمن ذلك قوؿ الشاعر:

ػػػػػػػػػػػدَّ  كىقىػػػػػػػػػػػدٍ  أىقػىػػػػػػػػػػػوٍؿه   دىتٍ كىغىػػػػػػػػػػػرٌ  اًرٍبًرىػػػػػػػػػػػالر  جى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػػػػػػػائًبي  للًٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؽً  تٍ كىزىلشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا ي حى رىكى
4 

  

 
 
 
 
 

                                                           
 .59ـ، ص1998،ق1418، 1مصطفى حركات، أكزاف الشعر، الدار الثقافية، القاىرة ط1
 .54الدرجع نفسو، ص 2
 .46ـ، ص1993سيد البحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،3
 .41، ص،الديوافعياضالقاضي 4

 أىقػىوٍؿه 
//0/ 

 فعوؿي 

 جىدٍدىرٍ  كىقىدٍ 
//0/0/0 
 مفىاعًيلينٍ  

 بًرىالر 
//0/0 

 فػىعيولينٍ 

 كىغىػػػػػػػردًىتٍ  
//0//0 

 مىفىاعًلينٍ 

 ا ي حىد 
//0/0 

 فػىعيولينٍ 

  كىزيمٍتلًلٍ  
//0/0/0 
 مفىاعًيلينٍ  

 فًرىاؽً 
//0/ 

 فعوؿ

 رىكىائًبي 
//0//0 

 مىفىاعًلينٍ 
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ثػٍػػػػػػػػػػػرىهً  مىػػػػػػػػنٍ  كىقىدٍغمًضىػػػػػػػتٍ   مقلػػػػػػػػتي الػػػػػػػػدمعٌ  كى
  

ػػػػػػػػػػوىاءهفٍ مًػػػػػػػػػػنٍ فػيػػػػػػػػػػؤىادًم كىصىػػػػػػػػػػارىتٍ    تػىػػػػػػػػػػرىائًبي  ىى
  
 
 

 

( تفعيلات في حشو البيت أصابها زحاؼ 3( تفعيلة منها )16كىذه الأبيات التي تم تقطيعها تضم )
  :، حيث برولت1"حذؼ الخامس الساكن"القبض الذم ىو 

كىو زحاؼ جائز كثير الوركد في بحر الطويل أما عركضو كضربو فااءت   /(0( إلذ)فػىعيوٍؿي //0/0//)فػىعيوٍلينٍ 
كىو زحاؼ جرم لررل العلة، كقد  (0//0//إلذ )مىفىاعلينٍ  ( 0/0/0//مقبوضة أيضا برولت فيو)مفىاًعيلننٍ 

 كأيضا صب الشاعر عاطفتو كحنينو في ىذا البحر الطويل.الإيقاع،  تنوين  سالعت ىذه الزحافات في
 :البسيطبحر  .2

الطويل في نسبة الشيوع  دالذم يأ  في الدرتبة الثانية بع، ك ةالبحور الشعرية العربية كالخليل ىو من أشهر 
البسيط يقرب من الطويل كلكنو لا يتسع مثلو لاستيعاب » في الشعر العربي، كيرل البستاني )سليماف( أف:

جزاء البحرين، كىو من كجو  خر يفوقو رقو أتساكم  لفاظ معو للتصرؼ بالتراكيب كالأالدعاني، كلا يلين لين
م على كزنو عاني الدختلفة، كقد أكثر من النظاستيعابا ل غراض كالد»كما أنو من أكثر البحور «. 2كجزالة

ميسٍتػىفٍعًلينٍ ، ككزف البحر البسيط ىو: «3الشعراء العباسيوف كأصحاب البديعات كالددائح النبوية كالأناشيد الدينية
ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىاٍعًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىاٍعًلينٍ  عًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىاٍعًلينٍ فىاٍ 

4. 

يقوؿ كذلك لأنو الأنسب لذذا الدوضوع  كأيضا أكثر من استخدامو شعراء الددح في مدائحهم النبوية،
جدر أب لذا القلوب، ك لذا النفوس كتضطر أما الددائح فليس من الدوضوعات التي تنفعل »ابراىيم أنيس في ذلك 

                                                           
1

 .252بديع يعقوب، معجم المفصل في علم العروب والقافية وفنون الشعر،المرجع السابق ، ص 
 .64ـ، ص1992، 2دار الفكر اللبناني طغازم لؽوت، بحور الشعر العربي عركض الخليل، 2
 .47ـ، ص 1991،ق1416، 1لزمد علي الذاشمي، العركض الواضح كعلم القافية، دار القلم، دمشق، ط3
 .65،ص،الدرجع السابق غازم لؽوت، بحور الشعر العربي عركض الخليل4
 

 كىقىدغٍى 
//0/ 

 فعوؿ

ثػٍػػػػ مىنٍ  مًضىتٍ   كى
//0/0/0 
 مفاعيلن 

 ٍـ رىهً   دٍدى
//0/0 

 فعولن

 ميقًلَّتيي ع
//0//0 

  مفاعلن

 كىصىارىتٍ  
//0/0 

 فعولن

  ىىوىاءهفٍ مًنٍ  
//0/0/0 

 مفاعيلن

 فػيؤىادًم
//0/0 

  فعولن

 تػىرىائًبي 
//0//0 

 مفاعلن
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كالكامل مثل ىذا لؽكن أف يقاؿ في  البسيطبو أف تكوف في قصائد طويلة كبحور كثيرة الدقاطع، كالطويل ك
 «.1الوصف بوجو عاـ 

كمع ذلك كلو فيرد توظيف الشاعر عياض للبحر البسيط في الدرتبة الثانية بعد الطويل، فقد استخدمو 
كفي الوصف  ،الدناسب لأغراضو الجليلة كمدحو لدصطفى صلى الله عليو كسلممرات( في قصائده فهو البحر 9)

 كأيضا لدا لؼدمو من ايقاع شعرم .

 في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم: ايقوؿ الشاعر في ىذا الصدد أبيات

ا بًلي  لىوي  شىوٍقنا تٍ كىخىذ الَّذًم ىىذى  الٍإً
  

ا  بىدىؿي  لر  مامنو الَّذًم الحىٍبيبي  ىىذى
2 

 

 
ا ػػػػػػػػػػػػػػذى عىػػػػػػػػػػػػػػتٍ  كىلاى  عىػػػػػػػػػػػػػػيٍنى  مػػػػػػػػػػػػػػارأت الَّػػػػػػػػػػػػػػذًم ىى  سمىً

  
فًيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ  بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكٍرى ًـ أيذٍفه   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىليوا افَّ  وي كى  سى

 

 
في حشو البيت  (/0//0( تفعيلة، كترد )فاعلن16كقد اشتملت ىذه الأبيات التي تم تقطيعها على )

( /0//0( في الحشو أربع مرات، حيث برولت )فاعلن ///0مرتين صحيحة سالدة من الزحاؼ، كترد )فعلن 
، كما جاءت أيضا العركض 3"اكنكىو حذؼ ثاني التفعيلة الس"لخبن ت زحافاالفأصابها  (///0إلذ )فعلن

                                                           
 .176ـ، ص 1952، 2ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الألصلو الدصرية، ط1

 80، صالديواف، عياض القاضي2
3

 .621محمد هلي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافية، المرجع السابق ،ص

 لَّذًم ىىاذى 
0/ 0//0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

  تٍ كىخىذ
0/// 

 نً عىلي فً 

 لذىيلن شىوٍق
0/ 0//0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 إًبلًيو
0/// 

 نً عىلي فً 

  لحىٍبيػػػػػػػػػػ ىىاذى  
 0//0/0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

  بي لٍلىذًم
0//0/ 
 فىايعٍلًنَّ 

 لر  مامنو
0//0/0/ 
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

لي   وبىدى
0/// 

 نً عىلي فً 

 لَّلذًم ىىاذى 
 0//0/0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 مىارىأىتٍ 
0/// 
 فىايعٍلًنَّ 

 كىلاى  عىيٍنى 
 0//0/0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

عىتٍ   سمىً
0/// 

 عىلٍنى فً 

 بأًكٍػػ أيذٍننٍ  
 0//0/0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

  مىنٍ  رى ًـ
0/// 

 عىلٍنى فً 

 إفٍ  فًيوي كى 
 0//0/0/ 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 سىأىليوا
0/// 

 عىلٍنى فً 
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طرأت على تفعيلات شعر عياض زادت من  التي كىذا التغيراتكالضرب كذلك لسبوف على كزف)فعلن(،  لسبوف
 ثراء الدوسيقى الشعرية.

 :بالمتقار حر ب .3

نغماتػػػػو مػػػػن أيسػػػػر النغمػػػػات كأقػػػل مػػػػا يقػػػػاؿ فيػػػػو أنػػػػو بحػػػر بسػػػػيط الػػػػنعم مضػػػػطرد التفاعيػػػػل : »يػػػل أفكق
رنػػة كاضػػحة، كنغمػػة خماسػػية مطربػػة لزبيػػة، كىػػو بإيقاعػػو ىػػذا يصػػلح لدوضػػوعات »، فللبحػػر الدتقػػارب «1منسػػاب

واطػػػػف الجياشػػػػة في  ف  عػػػػن العللسػػػػرد كالتعبػػػػير»، فهػػػػو بػػػػذلك يصػػػػلح أيضػػػػا «2العنػػػػف ذات الطػػػػابع الحماسػػػػي
فعػػػػػػػػولن  فػىعىػػػػػػػػو لًنَّ  فػىعىػػػػػػػػو لًنَّ  فػىعىػػػػػػػػو لًنَّ  كزنػػػػػػػػو:، كيتكػػػػػػػػوف ىػػػػػػػػذا البحػػػػػػػػر مػػػػػػػػن تفعػػػػػػػػيلات متماثلػػػػػػػػة ليكػػػػػػػػوف «3كاحػػػػػػػػد
 4.فػىعىو لًنَّ  فػىعىو لًنَّ  فػىعىو لًنَّ  فعولن

كبالنسبة القاضي عياض فورد توظيفو لذذا البحر في الدرتبة الثالثة بعد الطويل كالبسيط، حيث 
 مرات( في شعره .5استخدمو)

 ر:كمن ذلك يقوؿ الشاع

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ : فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليوا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىا نػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؾى بريً  الشَّ
  

الٍميصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىفىى عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً  فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  كىبزىٍبػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  
5 

  
 فػىقىاليو

0/0// 
 فعولن

 نػىرىاؾى 
 /0// 

 فعوؿ

بُّ شٍ   بريً
0/0// 
 فعولن

 فىاش
0// 
 فعلٍ 

 كىبزىٍبػػػػػػػػ 
 /0// 

 فعوؿ

 ريفيهًي
0/0// 
 فعولن

 لٍميصٍ عنً 
0/0// 
 فعولن

 طفىى
0// 
 فعلٍ 

 
 
 
 

                                                           
 .39سيد البحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي، ص 1
 .39ص  الدرجع السابق ، لزمد علي الذاشيمي، العركض الواضح كعلم القافية،2
 .121ـ، ص 2004-ق 1425، 1دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط كالقوافي،لزمد بن حسن بن عثماف، الدرشد الوافي في العركض 3
 .119الدرجع نفسو، ص4
 .73القاضي عياض، الديواف، ص5
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 الٍفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤىادً  عىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله  لًأىنيٌ : فػىقيلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ  عىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كىكي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىا لػيً  الشَّ
  

كالعلة ففي  ات( تفعيلة، منها ما أصابها الزحاف16كإذا تأملنا في ىذه الأبيات بذد أنها تتكوف من )
( إلذ)فعوؿ( كىذا ما يسمى زحاؼ القبض الذم أسلفنا ذكره فهو //0/0حشو البيت الشعرم برولت)فعولن 

إسقاط سبب خفيف من  خر "حذؼ الخامس الساكن، أما عركض البيت فأصابتها علة الحذؼ كىو 
 :حيث برولت1"،التفعيلة

 ( كضرب البيت أيضا جاء لزذكؼ.//0( كنقلت إلذ) فػىعىلٍ //0( إلذ )فعو//0/0)فعولن

كالعلل أدخلت تلوينا كتغييرا على التفعيلة لشا ساىم في سرعة الإيقاع بسبب الحذؼ، كما أف  اتكىذه الزحاف
 الشاعر كفق لاستخداـ ىذا البحر الدتقارب فهو الأنسب للتعبير عن مشاعره كأحاسيسو أك للسرد أيضا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .33محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي،المرجع السابق ، ص 

 فػىقيلٍتي 
 /0// 

 فعوؿ

  لًأىني 
0/0// 
 فعولن

 له عىلًيلى 
0/0// 
 فعولن

 فػيؤىادًم
0/0// 
 فعولن

  كىكليل 
 /0// 

 فعوؿ

  عىلًيلًنٍ 
0/0// 
 فعولن

ب  ش بلػيً
0/0// 
 فعولن

 فىاش
 0// 

 فعوؿ
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 القافية : .2.1.4

من العناصر الدكملة للإيقاع الخارجي »بناء القصيدة كىي إلذ جانب الوزف تأ  القافية كالتي لذا ألعية كبيرة في 
 1«.متطورة عن نهايات الأسااع في النثر-غالب الظن  -)الدوسيقى الخارجية (للشعر العربي كىي في

ىي الحركؼ التي يلتزمها الشاعر في  خر كل بيت من أبيات القصيدة  كتبدأ امن  خر »كفي أدؽ تعريف لذا 
 2« .لذ أكؿ ساكن سبقو مع الحرؼ الدتحرؾ الذم قبل  الساكن حرؼ ساكن في البيت إ

 كالقوافي قسماف : 

 مطلقة : كىي ما كاف ركيها متحركان. "

"  . 3مقيدة : كىي ما كاف ركيها ساكنا ن

( 0//0( كالدتداركة )/0/0( كالدتواترة )//00أما عن ألقاب القوافي في الشعر العربي خمسة كىي الدترادفة )"
 .    4("0////0الدتكاكسة )/ ( ك0///0ة )/كالدتراكب

 

 

 

 

 

 

                                                                                                    

                                                           

 .  70، ص  1989،  1ط، دمشق ع في الشعر العربي ، دار الحصاد ،ي  ، الإيقا عبد الر ن الوج1
 .135، ص 1991،  1، ط قلزمد علي ىاشمي ، العركض الواضح كعلم القافية ، دار القلم ، دمش2
 .141الدرجع نفسو ، ص 3
 . 153، ص2007العلوـ الانسانية ، العدد الحادم عشر ، جامعة لزمد خيضر بسكرة ، دقياني  ، القافية في شعر بلقاسم خمار لرلةعبد المجيد 4
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 أما عن حركفها فهي ستة : 

  الركم : كىو الحرؼ الذم تبنى عليو القصيدة ، كتنسب إليو فيقاؿ قصيدة بػائية أك دالية ....كجميع
الحرؼ الذاائية تصلح أف تكوف ركيان ماعدا الأحرؼ التي ليست من أصل الكلمة بل ىي زائدة عن 

 بنية الكلمة . 
  كمن ثم كانت حركؼ الوصل الوصل : كىو حرؼ مد أك ىاء ساكنة أك متحركة يتلواف الركم الدتحرؾ

 كالذاء.  أربعة ىي :الألف كالواك ، كالياء

ن ثم كانت حركؼ الخركج ثلاثة كىي: الخركج : كىو حرؼ مد يلي ىاء الوصل ناشئ عن إشباع حركتها كم
 ، كالياء.الألف كالواك

 1: ألف أك كاك أك أكباء سواكن قبل الركم بلا فاصل "لردؼا. 
 كبين الركم حرؼ متحرؾ يسمى )الدخيل(.: كىو ألف بينهما التأسيس 
 2: كىو الحرؼ الدتحرؾ الواقع بين التأسيس كالركم"الدخيل. 

 د التزـ الشاعر بالقافية إذ يقوؿ:كق

ي"   3يىتًيمه من الطَّاعاتً عفٍوىؾى يرٍبذىً
  

 يىتًيمينٍ 
//0/0 

 فػىعيولينٍ 

 مًنىطٍطىاٍعىاٍتً 
//0/0/0 

 مىفىاعًيلينٍ 

 عىفٍويؾى 
//0/ 

 فػىعيوٍؿي 

ي  يػىرٍبذىً
//0//0 

 مىفىاٍعًلينٍ 
 

 قػًػػػػػػوً الفىقٍػػػػػػػرى كىالًإفػٍػػػػػػلاىسى كىالفىقٍػػػػػػػدى 
 كىالزَّلاى 
 
 

 قًهًلٍفىقٍرى 
//0/0 

 كلإفلاس
//0/0/0 

 كلفقد
//0/ 

 كززلا
//0//0 

                                                           

 137-136لزمد علي الذاشمي ، العركض الواضح كعلم القافية ، الدرجع السابق ، ص1
 . 138الدرجع نفسو ، ص2
 87القاضي عياض ،الديواف ، ص3
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 مىفىاٍعًلينٍ  فػىعيوٍؿي  مىفىاعًيلينٍ  فػىعيولينٍ 
 

الركم )اللاـ( ككصلها  رىززلا كأىم حركفها(في لفظة 0//0جاءت القافية في ىذا البيت مطلقة متداركة )/
 )الألف(. 

 1كيقوؿ الشاعر في بحر السريع :" 

ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاءى  مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍزيكمىةن  تًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن خى  كى
  نب

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  فيهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىاًئقي النػُّعٍمى  شى
 
 
 

 

 ٍ تًيبىتى  كى
//0//0 

 ميتػىفٍعًلينٍ 

 خىضٍرىاءى 
/0/0//0 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 ٍ  مىهٍزيكمىتى
/0//0 

 فىاٍعًلينٍ 

 شىقىائًقي  
//0//0 

 ميتػىفٍعًلينٍ 

 نػٍنػيعٍمىافً 
/0/0//0 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 فيهىا جًرىاحٍ 
/0//0 

 فىاٍعًلينٍ 
 
 (00: )راح()/قافية ىنا مقيدة مترادفة في كلمةكال

 : )الألف (.كركيها )الحاء( كردفها

 2:"كيورد من بحر الوافر

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرىةه بذيىالًسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً  نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراى   لىمًحى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ    إًلرَّ مًػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أينػٍػػػػػػػػػػػػػػػسً  الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػدًيقً  أىحى
  

 لىمًحىبرىةه 
//0///0   

 ٍ  ميفىاعىلىتي

 بذيىالًسيً  
//0///0   

 ٍ  ميفىاعىلىتي

 نهاراى 
//0/0 

 فػىعيولينٍ 

 أىحىبُّ  إًلرَّ  
//0///0   

 ٍ  ميفىاعىلىتي

 مًنٍ أينٍسً 
//0///0   

 ٍ  ميفىاعىلىتي

 الصٌدًيقً 
//0/0 

 فػىعيولينٍ 
 

كصلها ) الياء( كردفها (كركيها حرؼ )القاؼ (ك 0/0مطلقة متواترة بسثلت في كلمة )ديقى()/كىقافية ىذا الدقطع 
 )الياء(. 

                                                           

 .47، صالقاضي عياض ، الديواف  1
 .76ص الدصدر نفسو ،2
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 1كلو في البسيط "

 في كل  فابًرةو للقوؿ معٍتىبػىرىه  
  

 حيقَّ الثَّناءي على الدبعوثً بالبقرىهٍ  
  

 
 كركيها ) الراء( ككصلها )الذاء(.( 0///0كىذه الأخيرة فقافيتها مطلقة متراكبة : )بلبقرة()/

 
كمن ىنا نلاحظ أف الشاعر أكثر من استعماؿ القوافي الدطلقة الدتواترة، لكنو لد يهمش الأخرل بل   

أما عن حركؼ القافية الدستعملة فقد لجأ إلذ الحركؼ الأكثر تداكلان ألا كىي   ،كاف لذا نصيب أيضا في شعره
ؼ لرهورة كأكثر حرؼ ناؿ الرتبة في أشعاره ىو اللاـ كلا لػفى عن أم النوف ( كىي أحر  –اللاـ  –)الراء 

(كيليو حرؼ الراء " فلو لا صوت ا مرتبط بدوضوعو الأساسي)التوسلباحث أنو لػمل دلالة طلب الر ة كىذ
ا رشاقتها كمن مقومات ذكقهالراء لفقدت لغتنا الكثير من مركنتها كحيويتها كقدرتها الحركية كلفقدت الكثير 

" كيأ  حرؼ النوف الذم طالدا ارتبط بالحزف كالأسى رافق الشاعر في توسلاتو كإظهار ضعفو كتقصيره 2الأدبي
كانكساراتو كإلذ جانب كل ىذه الحركؼ المجهورة كاف  للمهموسة أيضا حضوران متميزان فرغم قلتها إلا أنها 

 الداخلي إذف ينبثق من ىذا البناء شهدت على كل ما   عاشو الشاعر من مشاعر سالعت في إيصاؿ صوتو
 الانسااـ كالتوافق .

 

 

 

 

                                                           

 .56ص ي عياض الديواف ،القاض1

 .84ص 1998حسن عباس خصائص الحركؼ العربية كمعانيها ابراد كتاب العرب 2

 في كيلٍلً 
/0/0//0    

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 ٍ  فىابًرىتي
///0  
 فىعًلينٍ 

 للًٍقىوٍؿً 

/0/0//0    
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 

هٍ   ميعٍتىبرى
///0  
 فىعًلينٍ 

 حيقٍقى  
/0/0//0    

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 
 

 ثػٍثػىنىاءي  
///0  
 فىعًلينٍ 

 
 

بػٍعيوثً   عىلىلٍمى
/0/0//0    

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 بلًٍبػىقىرىهٍ 
///0  
 فىعًلينٍ 
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 الإيقاع الداخلي : .2.4

كيعد أىم جانب يرتكز عليو الشعر، لدا لو لػملو من كظيفة تأثيرية خاصة على الدستول الصو ، كينصب ىذا 
كالدوسيقى الداخلية ىي ذلك الإيقاع »الجانب على الألفاظ، كنستأنس بتعريف الدكتور عبد الر ن الوجي: 

ككقع حسن كبدا لذا من رىافة، كدقة الذامس الذم يصدر عن الكلمة الواحدة ،بدا برمل في تأليفها من صدل 
فصاحة (تأليف، كانسااـ حركؼ ،كبعد عن التنافر  كتقارب الدخارج ، كىو عند البلاغيين يندرج في باب 

 1«.)اللفظ

 كمن أىم مظاىر الدوسيقى الداخلية عند الشاعر عياض :

 الطباؽ بين الشيء كضده في الكلاـ كىو نوعاف : » الطباق : . أ

 طباؽ الإلغاب كىو مالد لؼتلف فيو الضداف إلغابا كسلبان .              

 2«.كطباؽ السلب كىو ما أختلف فيو الضداف إلغابا كسلبان              

 كمن أمثلة ىذا النوع : 

 كىطىارى لكى الص يتي فأير خىتٍ 
  

 "  3مآثريهي مابيٍنى غربو كمشرؽو
  

 حصوؿ الطباؽ ىنا في كلمة غربو كمشرؽو كيسمى الطباؽ الإلغاب 

 كذلك:  

 ىػػػػػػػػػذا ابػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػرةو : الحيلٍػػػػػػػػػوي النَّػػػػػػػػػدل كرىمػػػػػػػػػان 
  

 4كالدػػػػػػػػػػرُّ بأٍسػػػػػػػػػػان كنػػػػػػػػػػاري الحػػػػػػػػػػرٍبً تشٍػػػػػػػػػػتىعًلي" 
 طباؽ الإلغاب: في الحلو كالدر.  

 كأيضا : 

                                                           

 .74عبد الر اف الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، الدرجع السايق،ص1

2 ،  .281ص، الدرجع السابق،البلاغة الواضحة،مصطفى أمين علي الجارـ

 .74صالقاضي عياض، الديواف،3
 .49صالدصدر نفسو،4
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 خىطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًؼه نىبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله كعانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 1بالتَّسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًيدً"قي فىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَّ التَّبٍيػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضي  
  

 طباؽ الإلغاب :في التبيض كالتسويد .

 كيرد الطباؽ أيضنا في قولو :

ػػػػػػػػػػػػػعيتي إلذ أبػػػػػػػػػػػػػواب حاػػػػػػػػػػػػػرتكم  كقػػػػػػػػػػػػػدٍ سى
  

 2سػػػعيان علػػػى الػػػرأس لا سػػػعيان علػػػى القػػػدًـ " 
  

 كالطباؽ السلب :ىنا في كلمة سعيان لا سعيا.

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورىل كي  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاتو العىلٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء ى
  

  " عػػػػػػػػػػػػػن حىصػػػػػػػػػػػػػرىًىا كالقىطػٍػػػػػػػػػػػػري لا لػيصىػػػػػػػػػػػػػري
3 

 
 
 

 
 الطباؽ السلب : حصر لاحصر. 

إذف ىذه الدطابقة تدفعنا إلذ القوؿ أف الشاعر رغم معاناتو كرغم تعبو إلا أف ىناؾ دائمان أمل فكل كلماتو  
 توحي على تفاؤلو فرغم السواد سيعم البياض كتشرؽ الشمس التي غربت كلػلو مر الحياة .

 كىو أف يتشابو اللفظاف في النطق كلؼتلفاف في الدعنى كىو نوعاف : : الجناس" . ب

 تػػػاـ: كىو ما اتفق فيو اللفظاف في أمور أربعة كىي نوع الحركؼ كشكلها كعددىا كترتيبها .

 4غير تػػاـ: كىو ما اختلف فيو اللفظاف في كاحد من الأمور الدتقدمة ".

 

 

 كجاء الجناس في قولو:

                                                           

 .82صالقاضي عياض، الديواف،1

 .94الدصدر نفسو، ص2
 .51،صالدصدر نفسو 3
 .265لاغة الواضحة،الدرجع السابق،صالبمصطفى أمين،،علي الجارـ 4



ية في شعر القاضي عياضالفصل الثاني                                                           دراسة فن  
 

 
73 

 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابيوي ألصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمه بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدري ديجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
  

  ". بٍحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل ألظيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي أىبحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري
1 

 ندل. –الجناس غير التاـ : بحر   
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكيمٍ في ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كٍمٍ بتًحيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو 
  

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػػػػػػػوداعً قتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ   
 إف البخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى بلحظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو أك لفظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو  

 
أك عطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو أك كقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو لبىخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ" 

2 
  

 لفظة (. –ضنكم / لحظة  -)ضركمكذلك تسقط شركط الجناس ليصبح غير تاـ في كلمة 
 كيرد الجناس غير التاـ في كل من الأبيات الآتية :

 لىعلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى مٍثٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإن             
  

 3غريػػػػػػػػػػػػبه بػػػػػػػػػػػػدامو قػػػػػػػػػػػػد بليػػػػػػػػػػػػتي بػػػػػػػػػػػػػداءً" 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   لػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادًم كالأعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم زرتهي

 
نىػػػػػػػػػاتً"  ػػػػػػػػػحٍبان علػػػػػػػػػى الوىجى ا كلػػػػػػػػػو سى  .4ابػػػػػػػػػدن

 لعييػػػػػػػػػػػػػػو أكدعيػػػػػػػػػػػػػػوا قلٍػػػػػػػػػػػػػػبي تبػػػػػػػػػػػػػػاريحى لوٍعىػػػػػػػػػػػػػػةو   
 

ػػػػػػػى مًػػػػػػػنى الجىمٍػػػػػػػرً"   ػػػػػػػى كأنٍكى  5فنػػػػػػػأيػيهيميو أذكى
ػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ ميؤىم ػػػػػػػػػػػػػػػػلً    لإتيػػػػػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػػػػػاؿو مػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى كي

  
 .6كلكنَّهػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػبٍله صًػػػػػػػػػػػعابي الدسػػػػػػػػػػػالًكً" 

 
 

اختلاؼ في فالجناس ىنا في البيت الأكؿ )بدام بداء(كالبيت الثاني )العوادم كالأعادم(كالثالث)أذكى كانكى( 
(اختلاؼ في الشكل   .الحركؼ كالرابع)ماؿى كماؿو

 كنذكر منو:  7ىو توافق الفاصلتين في الحرؼ الأخير". السجع: . ج

 نػػػػػػػػداءنا مػػػػػػػػن الأعمػػػػػػػػاؽً: يػػػػػػػػا فػػػػػػػػالًقى النػػػػػػػػول
  

 8كيػا سػػامعى النَّاٍػول كيػػا مىػنٍ ىػػو الأعٍلىػػى"  
8 
 

 كالساع ىنا في كلمة )النول، الناول، الشكول، البلول ( .

 كيرد أيضا في قولو : 

                                                           
 .51القاضي عياض،الديواف،ص1
 .86صالدصدر نفسو، 2
 . 39صالدصدر نفسو،3
 .44صالدصدر نفسو، 4
 . 68ص، الدصدر نفسو5
 . 79صالدصدر نفسو،6
 204صواىر البلاغة في الدعاني كالبديع، الدرجع السابق، جأ د الذاشمي، 7
 .87صالقاضي عياض، الديواف،8
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 كبزيصُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي بزىكىاكػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىواتً 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً."   1كنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوامًي  التَّسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيمً كالبرىكى
  

 الساع ، )زكاكي ، نوامي ، الصلوات ، البركات .(.
 لزوم مالا يلزم :  . د

"يعد لزكـ مالا يلزـ في الشعر العربي فنا ن من فنوف البديع عند القدماء كقد كصفو النقاد بأنو نوع من   
كىو أف لغيء قبل 2الإعنات الذم يلاأ إليو الشاعر للدلالة على القدرة كالتوسع في القوؿ كإظهار الدهارة".

التزاـ حرؼ كحركة أك إحدالعا لػصل الركم حرؼ الركم إما في معناه من الفاصلة ما ليس بلازـ في التقفية ك
 3أك الساع بدكنو."

 كيبرز اللزكـ في قوؿ الشاعر :   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطى إنبًٍسى  إذا مىانشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت بسى
  

 4فعنػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػديتك فػػػػػػػػػػػػػػػػػاطو الدزاحػػػػػػػػػػػػػػػػػا " 
  

 ك يرد في كلمة بساط كانبساط . 
 التصريع : . ه

"ىو استواء  خر جزء في الصدر ، ك خر جزء في العاز في الوزف الإعراب كالتقفية ، كلا يعتبر بعد ذلك أمر    
 خر ، كىو في الأشعار كثير لاسيما في أكؿ القصائد ، ككثير ما يأ  في أثناء قصائد القدماء كينذر لريئة في 

مادة الشاعر كحكمو في الكثرة كالقلة حكم بقية أثناء قصائد المحدثين، ككقوعو في الإشعار دليل على غزر 
 .5أنواع البديع"

 يورد الشاعر التصريع في الأبيات الآتية : 

                                                           

 .44صالقاضي عياض، الديواف، 1

لشريعة كاللغة العربية ك دابها، ج ـ القول لعلوـ ايل الف  ،لرلة جامعة أشكتاللزكميات في الشعر العربي الحديث الرؤية كال ،عبد الله بن سليم الرشيد2
 .  01صىػ، 41،1428، العدد19ج 
 . 333 ،332صغة في الدعاني كالبياف كالبديع، الدرجع السابق، جواىر البلاأ د الذاشمي، 3
 . 46القاضي عياض،الديواف،ص4

مد شرؼ، لجنة إحياء التراث الإسلامي، ا لقاىرة : حف  لزبرقيق، عااز القر فثر كبياف إنلير في صناعة الشعر كاابن أبي الإصبع، بررير التح5
 . 305ص 1963،
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػيدُّ الأكٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػري                    يػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػيني ىػػػػػػػػػػػػػػػػػذا السَّ
  

 1كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًهً الرَّكٍضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي كالدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري"  
اري   ا الرَّبػٍػػػػػػػػػػػعي كالػػػػػػػػػػػػدَّ ػػػػػػػػػػػػذى  قػًػػػػػػػػػػػفٍ بالر كػػػػػػػػػػػػابً فػىهى

 
ػػػػػػػتٍ علىيٍنػػػػػػػا مًػػػػػػػنى الأح   2بىػػػػػػػابً أنػٍػػػػػػواري "لاحى

اؾ الن ػػػػػػػػػػػػػػزاعٍ   ػػػػػػػػػػػػػػري عنٍػػػػػػػػػػػػػػدم لػػػػػػػػػػػػػػذى  لػػػػػػػػػػػػػػك الخىيػٍ
 

 3فعىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله يىهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمي كقػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبه ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراعٍ " 
 قيػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ ل ماجًػػػػػػػػػػػػػػػػدً كالحػػػػػػػػػػػػػػػػديثي شيػػػػػػػػػػػػػػػػايوفي  

 
 4ماضػػػػػػػػػػػػػرَّ أف شػػػػػػػػػػػػػاىب الوقػػػػػػػػػػػػػارى لرييػػػػػػػػػػػػػوفي " 

 إليػػػػػػكى مػػػػػػدىدتي الكػػػػػػفَّ اسػػػػػػتمٍطًري الفىضٍػػػػػػلاى  
 

 5" لطىػػػػػوٍلاى  كاستكشػػػػػفي البلٍػػػػػول كاسػػػػػعطفيا 
 
 

 
إذف فالثراء البلاغي كاللوف البديعي الذم كظفو الشاعر قد أضفى على قصائده جمالان موسيقيان زاد في قوة    

(كاف  تأثيرىا على الدتلقي، فكل من الظواىر السابق ذكرىا )الطباؽ، الجناس؛ الساع التصريع، كلزكـ ما لا يلزـ
 لذا حضورا لشيزا في كل موضوعاتو .

القاضي ،لصده أنو ثركة فنية تستحق صب الاىتماـ سواء من ناحية اللغة التي اتسمت  كبعد استقراءنا لشعر 
عنده بالوضوح كالسهولة ،كارتقت إلذ الجماؿ التعبيرم التأثيرم، كالأسلوب الفصيح البليغ الدستقى من القر ف 

ة لرازية كخياؿ كاسع الكريم .أما عن الصور الفنية التي تضافرت على شعره لتترجم كاقعو ككل أحاسيسو بلمس
أما فيما لؼص الجانب الدوسيقي يتبن لنا قدرة الشاعر في التحكم في الإيقاع الشعرم سواء من الناحية الخارجية 
أك الداخلية ، كتنوعو في البحور كالقوافي اللذاف يعتبراف عنصر أساسي في بناء القصيدة ما ىو إلا إلتزاـ منو 

ا صب فيض إبداعو على الألفاظ من الناحية الصرفية كالصوتية في ،أضفى على نظمو تكامل جمالر .كم
استعمالو  للتصريع كالجناس كالطباؽ ...الخ.، كىم أركاف لايستغنى عنهم أم شاعر كتوظيفهم لػقق التوازف 

 كالانسااـ كالتماسك .

                                                           

 .50الديواف ،صالقاضي عياض، 1
 . 53ص الدصدر نفسو، 2
 .72صالدصدر نفسو،3
 .95ص  ،الدصدر نفسو4
 .87الدصدر نفسو، ص5
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الإلقاء الضوء على موضوع "فن التوسل في شعر  اوختاما لدا سبق، كانت ىذه الدراسة محاولة من
باعتبار التوسل ىو موضوع ديني وأدبي في نفس الوقت، كما أن القاضي عياض ىو من خنًة  ،القاضي عياض"

بأنواعو، وأغراض شعرية في التوسل رجال الدغرب والذي كان لو شأن كبنً آنذاك، كما وجدنا لو شعرا حسن 
 أخرى.

 ، توصلنا إلى جملة من النتائج أهمها:ومن خلال ىذه الدراسة 

 عنى التقرب إلى الله تعالى بكل عمل أو قول يحبو ويرضاه، ونعني بو أيضا التماس للتوسل، فجاء بم أن
 رغوب في الدنيا أو اآخخرة.الدصوول للتقرب من الله لح الدناسبة الوسيلة

  ل )العبد الضعيف والمحتاج(، والدتوسل بو أمور: الدتوسل إليو)الله تعالى(، والواس الوسيلة مبناىا ثلاثةو
 تقرب بو إلى الله(.الد)العمل الصوالح 

 .إرتبطت بالتوسل مفاىيم عديدة كالإستغاثة والشفاء والتبرك والرجاء والدعاء 
  غرض شعري ديني، ىو ذلك الشعر الذي يصوب فيو الشاعر ندمو ويظهر فيو عجزه شعر التوسل

 .وتقصونًه في واجباتو الدينية والدنيوية، فيتوسل إلى الله ويناجيو ويطلب الغفران منو
 اعترف من خلالو بذنوبو التي أثقلت كاىلو  ،شاعر الدغربي القاضي عياض شعر حسن في التوسللل

 .وسودت كتبو، وأظهر ندمو الشديد على ما اقترفو من خطايا
 لكي يغفر  ويتضرع إليو ويدعوه بحرقة كبنًة ،ايناجي ويتوسل إلى الله تعالى بأسمائو الحسنى وصفاتو العلي

 .ويتجاوز عنولو ذنوبو ويتوب عليو 
  وتارة أخرى يتوسل بالرسول الكريم صلى الله عليو وسلم ويتخذه وسيلة إلى الله، ويطلب الشفاعة منو

 .ويصولي ويسلم عليوالله ويسرد سنًتو العطرة ثم يتوسل  فيمدحو ويذكر خصوالو ونعوتو الحميدة
 . كما أيضا يتوسل بكل الأولياء والصوالحنٌ ويستغيث بهم 
 غتو الشعرية، فتميزت بالسهولة والبساطة استطاع عياض بواسطتها خلق الإبداع أما فيما يخص ل

 والتميز.
 براعتو في اختيار الألفاظ وعمق الدعاني كلها أدت الوظيفة التعبنًية والتأثنًية. 
 وكان مصودرىا القرآن الكريم ،شبعت لغتو بالدسحة الدينيةت. 
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 والإنشاء وأىم ما ميز أسلوبو البلاغة والفصواحة، وروعة ساليب ونوع بنٌ الخبر مازج الشاعر في الأ
 .البيان وشرف الدعاني وجمال التعبنً

 . أضفت الصوور الفنية البيانية والبديعية على أشعاره لدسة جمالية وتعبنًية 
  ام الشاعر بالأوزان والبحور الشعرية الخليلية الدعروفة، كما نوع في استعمال القوافي فشكل انسجامالتز 

 .اموسيقى اتناغمو 

زعم تمام ىذه الدراسة الدتواضعة فلا ند الله حمدا كثنًا طيبا مباركا لأنو أعاننا ووفقنا على ا، نحموأخنًا
 .الكمال فالكمال لله وحده
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 يقول عبد الله بن هارون الفقيه المحدث الراوية :

ااااااااااااااااا   ا لم ااااااااااااااااااَ   ااااااااااااااااااَ   جَااااااااااااااااااََّا الله ال لميَا لم
  

اااااااااا  بااااااااااهلم ا  ااَااااااااار    اااااااااا    اااااااااان     يََااااااااا م بااااااااااهَ 
ااااااا فََ  ا ا  اََ قَااااااا     لمااااااارلم الر  اااااااوللم ا     أناااااااوار  الم

 
ااااااااااار  تََ  اااااااااااو   م  اااااااااااا اَ    ااااااااااا   ال  ه  َ   لم ياَجلم  الاااااااااااد 

ااااااان  ناااااااورلم لم وَ  َ   ااااااارََ     لم شَاااااااَ   أَن   شََ اااااااح  ال
 

اااااااا لم ال هَاااااااار    اااااااان  عَاااااااار للم رو شلم الاااااااارشَ  للم م انلم   لم
ياااااااد  ال لم  ااااااا لم وانَ َ َ ااااااا     ااااااا   ا بلماااااااهلم اَّ َ انَ جلم   لم

                       
اَ لم لمااااااااااااااااااااهلم الياَاااااااااااااااااااا و   والاااااااااااااااااااادشرَر     فيااااااااااااااااااااهلم  لم

لماااااااااااا   للم  َ ياَاااااااااااا َ اااااااااااا     بلمااااااااااااهلم الاااااااااااادشرَر    أرَ وَ   ظلمَ اءَ الوَرَا عن الغََ ا لم به   بوَا
م ااااااااه  عَ اَااااااا   ر   لم  َ  جَدلمياااااااد   لاَاااااااي حَ يا با  اَااااااا  الاااااااا  

 
اااااااااا اََ    لااااااااااه ال  اااااااااااوَر      اااااااااار ا دياااااااااادين َ   

اَااااااااااااا لم َ  َ   هَااااااااااااااا   غَااااااااااااالى ياَ اَاااااااااااا ش عَ اااااااااااااا  اَ   
 

اااااااااااااار ور  ااا َ ا  اَااااااااااااا  لاَاااااااااااااه   ااااااااااااااوَر    م ااااااااااااااه  ال ش   لم
 لله   رش ا لباَاااااااااااااااااااااااا لم  ااااااااااااااااااااااااد عََ اااااااااااااااااااااااارو أل    

 
م ااااااااااااااااااااه   اااااااااااااااااااااَ  اَاااااااااااااااااااد  ب ااااااااااااااااااااورلم َ    أعَ  ااااااااااااااااااااارَ  لم

اَاااااااااااااا لم  ااااااااااااااا  اَاااااااااااااارَ  ا   يا اااااااااااااارَ لم  ونَ عَ اَااااااااااااا  اَ   
 

نا يَا بلمااااااااااااااااهلم عََ اااااااااااااااار وا  م ااااااااااااااااه  فيااااااااااااااااان   الاااااااااااااااادش   لم
ااااااا   ََ اااااارلم  اااااا  َ  اااااا ش الفلم   اااااا  ر نَاااااااحَ وَ   ال ش 

 
 

ااااااا  ر    ااااااابَا لم وَنَااااااااَ  الااااااار أ    والش  ااااااار  الش   عَ  
اااااااااااااا  اايَااااااااااااااا   وأبا ماَااااااااااااااء  ال   ااااااااااااااانلم بلمااااااااااااااه  لَم  تََ

 
ااااااااااارلم َ ااااااااااا نَاااااااااااَ ر وا  ااااااااااراَ لم ال      في غَف  اَاااااااااةلم بلمان  لم

ااااااااااااااانَ البشَااااااااااااااارلم جَ  ااااااااااااااا   ا ن اااااااااااااااو        إن اااااااااااااااا لَ لم
 

اااااااااااا  اَااااااااااد  جَاااااااااااَ  الب شَاااااااااااار    ْ  ع   ااااااااااافَ  والله يَ  
 
 

اااااااااااااي   لاَااااااااااااه   ااااااااااااا   والَ ااااااااااااارَ   ا اَاااااااااااا ش الَ  لم  َ  الفَ
 

جاااااااااااااء   بااااااااااااهلم للمَ بلمياااااااااااادلم أاَ ناَب ااااااااااااو البلمشَاااااااااااار   
1 

  

  

                         

                         

                       

                                                           
حياء إلترإث مح د بن َاوي ،   يد أحمد أعرا ، تحقي : ،4ج   ،عياش لقا   اخبار الرياش في أ أَّهار ،حمدأا  الدين ن  1  صندوق إ 

  .392،394،ص8791ربية وا  ارا  ال ربية ا   د ،ا  لا   ا شتر  ب  ا    ة ا غ
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 القران الكريم :برواية ورش بن نافع
 :قائمة المصادر والمراجع

 . يم السامرائي ،في لغة الشعر ،دار الفكر عمانىإبرا1.

 عصرإبراىيم القادري بوتشيش ، مباحث في التاريخ الاجتماعي للمغرب والاندلس خلال 2.
 1997المرابطين، دار الطليعة ،بيروت ،.

 .م2000إبراىيم أمين الزرزومي، الصورة الفنية في شعر علي الجارم دار قباء، مصر، 3.

 .1952، 2ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، ط4.

 ،تحقيق: حفني ابن أبي الإصبع ، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن5.
 1963محمد شرف ،لجنة إحياء التراث الإسلامي ،القاىرة 

 ابن الآبَّار ،المعجم في أصحاب القاضي الإمام أبى علي الصدفي ،مطبع روخس، مجريد،6.
.1885 

 ابن تيمية، قاعدة جليلة في التوسل والوسيلة : تحقيق عبد القادر الأرنؤوط الادارة العامة7.
 . 1999.  1لكة العربية السعودية طللطبع ،الرياض المم

 تحقيق :إحسان عباس دار صادر3ابن خلكان ، وفيات الأعيان وإنباء أبناء الزمان ،ج، 8.
 1970بيروت ،

 1ه،( العمدة في محاسن الشعر وآدابو، ونقده، جزء ،390-456ابن رشيق القيرواني، )9.
 .م1981-ه5، 1401، 5تحقيق : محمد محي الدين عزيز، دار الجيل، ط

 . دار التراث العربي2ابن فرحون، الديباج المذىب في معرفة أعيان علماء المذىب ،ج،10.

 1991المعارف ،بيروت، لبنان، . 12ابن كثير، البداية والنهاية ،ج،11.

 .أبو بكر القاىر الجرجاني ،دلائل الاعجاز تعليقك محمود محمد شاكر12.

 .دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان2واللغات، ج ، أبي زكريا محي الدين، تهذيب الأسماء13.

 . أحمد الهاشمي ،جواىر البلاغة في المعاني والبديع ،المكتبة العصرية ،سيدا بيروت14.

 أحمد بن القاضي المكناسي ، جذوة الاقتباس في ذكر من حل من الأعلام بمدينة فاس ،15.
 1973دار المنصور ، الرباط ، 

 
 1ب بلاغية الفصاحة البلاغة المعاني ،وكالة المطبوعات الكويت طأحمد مطلوب ،أسالي .
 ،ط1979،



 قائمة المراجع
 

 
83 

 انخل جنثالث بالنثيا،تاريخ الفكر الأندلسي ، ترجمة : مؤنس ،مكتبة الثقافة الدينية .
 1955،القاىرة ،.

  م1998الثعالبي، الكناية والتعريض، تحقيق: عائشة حسين فريد، دار قباء،  .
 2السائح، الحضارة الإسلامية في المغرب، دار الثقافة، الدار البيضاء ط،الحسن     22. .

                                                                                                            
 1ق،طالحسين بن شواظ، القاضي عياض عالم وإمام أىل الحديث في وقتو، دار القلم، دمش  1986.

.1999  
 تحقيق :آذرتاش آذرنوش ،الدار2العماد الأصفهاني خريدة القصر وجريدة العصر، ج،

 ، 1986التونسة ،ط.
  1320، 1الفتح بن خاقان ، قلائد العقيان ،مطبعة التقدم العلمية ،مصر،ط .

 القاضي عياض:
 2001،  1الديوان ، تحقيق : محمد عيناق، بني  ازناسن ، سلا المغرب ط. 
 تحقيق: يحي اسماعيل ،دار الوفاء المنصورة ،  1اكمال المعلم بفوائد مسلم،ج،

1997. 
 1982،  1الغنية ، تحقيق : ماىر زىير جرار ، دار الغرب الإسلامي  ط 

 بديع يعقوب، معجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العلمية،
 ، 1991، 1بيروت لبنان،ط

 ،1جلال الدين عبد الرحمان، طبقات الحفاظ، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط .
.1983 

 19حسن أحمد محمود ،قيام دولة المرابطين ،دار الفكر العربي ، القاىرة ،.ص
 ، 1303، 4حسن بن علي السقاف، الاغاثة بأدلة الاستغاثة ،دار الإمام النووين بيروت،ط

 1ية بمراكش ظاىرة سبعة رجال ، الوراقة الوطنية مراكش،ط،حسن جلاب ،الحركة الصوف .
.1994 

 1998حسن عباس خصائص الحروف العربية ومعانيها اتحاد كتاب العرب
 .حسين مؤنس، معالم تاريخ المغرب والاندلس، مكتبة الاسرة ، 
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 خالد عبد الرحمان الجريسي ،جوامع الدعاء، تقديم عبد الرحمان الجبرينة سلسلة زاد .
 . 1421، .2المؤمن ط 

 1993سيد البحراوي ،العروض وإيقاع الشعر العربي ،الهيئة المصرية العامة للكتاب . .
 شفيق محمد عبد الرحمان ، شعر الجهاد في عصر الموحدين ،مكتبة الأقصى عمان،

 1984الأردن ،
 تحقيق شعيب الأرنؤوط ،محمد نعيم20شمس الدين محمد ، سير أعلام النبلاء ،ج، .

 ، 1985. 1العرقسوسي ، مؤسسة الرسالة، بيروت ط
 شهاب الدين أحمد ،أزىار الرياض في أخبار القاضي عياض :

  ،أعراب ، محمد بن تاويت ، صندوق إحياء التراث  تحقيق : سعيد أحمد4ج
 الإسلامي المشترك بين  المملكة المغربية

  1978والإمارات العربية المتحدة ،.
 السقا وآخرون،مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر،القاهرة ،تحقيق : مصطفى 3ج

  .262ص2491
 شوقي ضيف-
 تاريخ الأدب العربي ، عصر الدول والإمارات الجزائر المغرب الأقصى موريتانيا 

 ، 1995،. 1السودان ، دار المعارف ، القاىرة ، ط
 1القاىرة ط تاريخ الادب العربي عصر دول الإمارات الأندلس، دار المعارف 

.1989 
 ضياء الدين عبد الله الصالح :إتحاف الموحدين في حكم التوسل بالمخلوقين ، جامع .

 199.-ه1413الإسراء والمعراج ،
 1989.  1عبد الرحمان الوجي ، الإيقاع في الشعر العربي ، دار الحصاد ، دمشق، ط

 . ه1405عبد العزيز عتيق ،علم البيان ، دار النهضة العربية ،بيروت ،
 عبد القادر مصطفى عبد الرزاق المحمدي ،الشفاعة في الحديث النبوي دراسة وتخريج

 . 1426،2005. 1،دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان،ط
 1960ط،.1عبد الله كنون ، النبوغ المغربي في الأدب العربي ،ج .
 1عصرية بيروت طعبد الواحد المراكشي ، المعجب في تلخيص أخبار المغرب ،المكتبة ال .

.2006 ، 
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 .علي الجارم، ومصطفى أمين ، البلاغة الواضحة ، دار المعارف
 علي محمد الصلابي .

   دار البيارق ،عمان    5صفحات من التاريخ الإسلامي دولة الموحدين ، ج 
  .2تاريخ دولتي المرابطين والموحدين في الشمال الإفريقي ط 

 1992، 2غازي يموت ،بحور الشعر العربي عروض الخليل ،دار الفكر اللبناني ط    
 ه484_670فاتن كوكة، التصنيف اللغوي والأدبي في عصر المرابطين والموحدين  .

 ، 2010. 1،الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق، ط
 حمد عبد الله عنانتحقيق: م4لسان الدين بن الخطيب ،الإحاطة في أخبار غرناطة ،ج ، .

 . 1977،. 1مكتبة الخانجي ، القاىرة ،ط
 محمد أحمد قاسم ،ومحي الدين دياب ،علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني المؤسسة

 . 2013. 1التونسية الحديثة للكتاب، لبنان ط
 تحقيق فواز أحمد زمرلي ، دار2محمد الزرقاني ،مناىل العرفان في علوم القرآن ،ج، .

 . 1995. 1تاب العربي بيروت لبنان طالك
 
 محمد بن حسين بن عثمان المرشد ،الوافي في العروض والقوافي ، دار الكتب العلمية .

 . 2004. 1بيروت ،لبنان ،ط
 محمد بن عياض ،التعريف بالقاضي عياض ، تحقيق : محمد بن شريفة مطبعة فضالة ، .

 ، 1982، 2المحمدية ،ط
 حسين ، نظرية النقد العربي ،دار المؤرخ العربي بيروت لبنانمحمد حسين، نظرية محمد 

 . 1991. 1محمد علي الهاشمي ،العروض الواضح وعلم القافية ،دار القلم ،دمشق ،ط
 محمد مرتاض ،النقد الأدبي القديم في المغرب العربي نشأتو وتطوره دراسة وتطبيق، إتحاد .

 2000كتاب العرب ،دمشق، .
 ن الألباني ،التوسل أنواعو أحكامو ،تحقيق :محمد عيد العباسي مكتبةمحمد ناصرالدي . -

 . 2001.  1المعارف ،الرياض ط
 محمد نسيب الرفاعي ، التوصل إلى حقيقة التوسل المشروع والممنوع، دار لبنان، .

 ،1979. 3بيروت، ط
  .1998. 1مصطفى حركات، أوزان الشعر االدار الثقافية ،القاىرة ،ط
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 . المكتبة العصرية ، سيدا، بيروت3وج ،1، وحي القلم ، ج مصطفى صادق
 .ه1411ناصر بن عبد الرحمان ،التبرك أنواعو وأحكامو، مكتبة الرشيد ،الرياض 

 وليد محمد مراد ، نظرية النظم وقيمتها العلمية في الدرسات اللغوية عند عبد القاىر .
 ، 1983الجرجاني ، دار الفكر، دمشق ، ط. 

 :المعاجم
 ابراىيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع،1.

 مادة َ) وَسَلَ(2، :إسطنبول، تركيا، ج
 ابن الاثير، مجد الدين، النهاية في غريب الحديث والاثر ،أشرف عليو: علي بن حسن بن2.

 العربية السعودية الدمام ، علي بن عبد الحميد الحلبي الاثري ،دار ابن الجوزي ، المملكة
 ه، مادة َ) وَسَلَ(1،1421ط
 ه،( لسان العرب، دار صادر،711ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم )ت 3.

 مادةَ) وسَلَ(11ه، مج: ،3،1414بيروت، لبنان، ط
 الرازي، محمد بن أبي بكر، مختار الصحاح، تعليق: مصطفى ديب البغا، دار الهدى، عين4.
 

 :الرسائل الجامعية
 سهاد تحسين إلياس ،دولة الخوف والرجاء في القرآن الكريم ،رسالة ماجستير إشراف1.

 الاستاذ حسين النقيب، جامعة النجاح الوطنية في نابلس، فلسطين،كلية الدراسات العليا:
 2017،قسم أصول الدين،..

 النبوية دراسة أسلوبية أطروحة دكتوراه فيعبد القادر البار، المجموعة النبهانية في المدائح 2.
 اللغة ، إشراف: أحمد جلابلي ،جامعة أبي بكر بلقائد تلمسان، كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 201والاجتماعية .
 منهوري ،الصورة الاستعمارية في شعر طاىرزمخشري رسالة الماجستر في غادة عبد العزيزد3.

 صالح الربيعي ،جامعة أم القرى ،كلية اللغة العربية البلاغة والنقد ،إشراف :حامد بن
 1421ه.

 محمد مؤمن صادق ،الصورة البيانية في شعر خليل مطران ،رسالة ماجستر في البلاغة والنقد4.
 2008،إشراف بشير:بشير جامعة أم درمان الإسلامية، كلية اللغة العربية .

 ربة لفنونو وخصائصو في الفترة الأولىمحي الدين ،الشعر الأندلسي في عصر الموحدين مقا5.
 ،رسالة للحصول على شهادة دكتوراه في الأدب العربي إشراف :محمد عباس جامعة تلمسان
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 1997،1998معهد اللغة العربية وآدابها،.
 مي بنت أحمد بن محمد حسن سكيك ،شبهات المتوسلين)عرض ونقد(،رسالة الماجستير6.

 ر بن زايد بن عيد السميري الجامعة الإسلامية، كلية أصولفي العقيدة، إشراف .الأستاذ جاب
 

 :المجلات والمقالات
 إيمان عبد الرحمان حسن العثمان ، التعايش السلمي للمسلمين مع أىل الذمة في الدولة1.

 مجلة كلية1142/1106ه( ) ، (537ه /500المرابطين في عصر علي بن يوسف ) 
 15/2، ( 2014العدد ). العلوم الإسلامية ، المجلد الثامن ،

 2006جامعة مستغانم .6خديجة بصالح ،علاقة اللغة بالأدب مجلة حوليات التراث العدد 2.

 رائد وليد جرادات ،بنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث الحر نازك الملائكة3.
 .م1+2،( 2013العدد)29أنموذجا، مجلة جامعة دمشق ،المجلد ،

 سمير ،عمر الشفاعة ميزان الغيب، مجلة كلية الإمام الأعظم " الجامعة ،سمير عمر سعيد 4.
 العدد 18، 1435ه-2014م.

 عبد الحميد جودي، مقال بعنوان :قراءة في آلية الصورة من خلال شعر الزىد عند أبي5.
 2010إسحاق الألبيري ،مجلة قراءات ،جامعة محمد خيضر بسكرة ، العدد .

شيد ، اللزوميات في الشعر العربي الحديث الرؤية والتشكيل الفني ،مجلةجامعة أم عبد الله بن سليم الر 6.
 41، 1428العدد .19القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابها ج،

 جامعة11عبد المجيد دقياني ، القافية في شعر بلقاسم خمار ،مجلة العلوم الإنسانية العدد ،7.
 2007محمد خيضر بسكرة ،.

 مد علي ، دور المولدين والمستعربين في الدولة العربية بالأندلس العربية، مجلةعلي أح8.
 2014حزيران .126دراسات تاريخية، جامعة دمشق، العددان ،

 فهد عمر سعيد المقرن ،التبرك بآثار النبي عليو الصلاة والسلام )دراسة عقدية( مجلة9.
 -ه25، 1432العلمي العدد دراسات إسلامية ، تصدرعن وكالة المطبوعات والبحث 

 2015م.
 معاش حياة ،مقال بعنوان :جمالية الصورة الشعرية في قصيدة المديح النبوي ،مجلة الأثر،10.

 26، 2016جامعة ورقلة ،العدد
 : المواقع الالكترونية

 عبد الله بن عبد الحميد الأثري :التوسل المشروع والممنوع دار ابن خزيمة ،تم الإطلاع1. -
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. http://www.ktibat.com/2020/05/22، 23:00، سا: 
 محمد صقور :فلسفة التوسل ودليل شرعيتو، مركز الهدى للدراسات الإسلامية ،نشر في2.
 2005/08/28:م،تاريخ الاطلاع2020/04/22 19:37سا

 2001/01/17نجلاء جبروني ،الرجاء عبادة قلبية ،أفاق الشريعة، نشر في 3. -
https://www.alukah.net/ 
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 الملخص

عياض بعدة  يعد التَّوسل من أهم مضامين الصوفية ويرتبط هذا الفن عند الشاعر المغربي القاضي
 ،والتبرك،والرجاء. ،والدعاء كالاستغاثةمفاهيم:  

ى الله عليه وسلم، أمَّا أنواعه التي وظفها وهي:التوسل بالله وبأسمائه الحسنى، التوسل بالرسول صلَّ 
 الصالحين.التوسل بالأولياء 

 عِياض-الصُوفِية-الكلمات المفتاحية :التَّوسُل

 

ABSTRACT 

Supplicationis one of the most essential themes in the Sufism believe 
in which it was mainly attached with the Moroccan poetry Ayyad 
with different subjects such as: pry for ،blessing, wishes, and help. 
Therefore, different kinds of supplication were presented in his 

works: supplying to God as to prophet Mohamed (peace upon him) 
as well as to the righteous people. 
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Supplication, Sufism, Ayyad, prophet Mohamed (peace upon him) 

 




