
 
 
 

 

ببسكرةجامعة محمد خيضر    

 كلية الآداب واللغات

 قسم الآداب واللغة العربية

 

 

 

 

 
 

 

نقد حديث و معاصر :  تخصص  

 
 

 

 :  تينإعداد الطالب

 خمار رميساء

 ناجي علية
 

 :يوم                                                      
  

في رواية يةشعرية السردال  

 "بقايا أوجاع سماهر" لعبد المنعم بن السايح
 

 

 لجنة المناقشة:

 

 

 2020 – 2019 السنة الجامعية:
 

 

 سليم مكرام أ. مح أ جامعة محمد خيضر بسكرة رئيسا

 صليحة سبقاق أ. مح ب جامعة محمد خيضر بسكرة مشرفا

 ربيعة بدري أ. مس أ جامعة محمد خيضر بسكرة مناقشا

 مذكرة ماستر



 

 

 

 

 



 

1      2 

 

 دُونَ  لَهُ  مُنتهَى لا دائمًا حمدًا الحَمدُ  ولكَ  خُلودِكَ  معَ  خَالدًا حمدًا الحَمدُ  لكَ  للَهُمفا

  : النبي لقول امتثالا و نفس وتنفس عين طُرفة كُلِ  وعِندَ  مشيئتكَ 

 

 لقبُولهَا  سبقَاق" صليحَة " الدُكتورَة الفَاضلة لأستَاذتِنَا والتقدِير الشُكرِ  بثَرِ  نتقَدَمُ 
 إرشادها وَ  وتوجيهَات نصَائِح من لنَا متهُ قَدَ  ولمَا الرِسالَة، هَذِهِ  على الإشراف
 إعانتِنَا. في لحظة تتراخى لم وانشغالاتها وَقتِها ضيق رُغمَ  لَنَا الدَائِم وتَشجيعهَا

   لكُلِ  والشُكر مُذَكِرَتِنَا مُنَاقَشَة لقُبُولِهِم المُنَاقِشِين للأسَاتِذَة موصول   والشُكرُ 

وأصدقاء. أساتذة من هذا عملنَا في أعاننا من

                                                                 

 .7سورة إبراهيم، الآية  )1( 

(، الرسالة للطباعة والنشر 7938،)حديث 13أحمد بن حنبل، مسند الإمام أحمد، تحق: شعيب الأرنؤوط، جزء  )2( 
 .322م، ص1997والتوزيع، بيروت، 



 

 

 

 

 

ـــــــــــــةقدم  م    

 

 



 مُقدَِمَــــة

 

 

 أ

الأدبية منذ لم تعد نظرية الأنواع الأدبية ذات مكانة في حقل الدراسات        
الفترة التي طرح فيها  بذلك و ربما قبل ذلك و نعنيمنتصف القرن الماضي 

الفيلسوف الإيطالي كروتشه هجوما عنيفا على مفهوم الأنواع ثم جاء مصطلح  
على ما تبقى من فواصل بين الأنواع الأدبية  ي"جامع النص" عند جيرار جنيت ليقض

ليفتح المجال مع ظهور الرواية الجديدة في فرنسا لظهور نظريات و آليات جديدة 
عن فكرة العمل الأدبي الصارمة بتقليديته و كلاسيكيته  لقراءة النص منعزلا

كالنصوصية و التناص و الشعرية و تفاقم الأمر عندما بدأ رولان بارت يضع فروقا 
ل الثاني بين العمل الأدبي و النص ليصير الأول مغلقا و أحادي الدلالة بينما يظ

 ة الدلالة مع تعدد القراءات.ثريا منفتحا على تعددي

أرضدية لتشددكيل البندداء هدذا الأخيددر  فيكددون ،بالشدعر أن يتوسّددل لسدردقدد أمكددن لو       
حدق فدي السدعي نحدو يدة الافأصدبح للرو ، ية لترتدي ثوب ) شدعرية السدرد (الجمالي للروا

الشعرية من خدلال الندزوع لجمالياتهدا التشدكيلية و فنونهدا المختلفدة  ىالوصول إلي مستو 
كددل مدا سددبق ، ا الرحبددة و إيقاعاتهدا المختلفدةفضداءاته و انزياحاتهدا اللغويدة المغددامرة و

. مددن هددذه التجددارب الناجحددة عرية السددرد فددي الروايددة العربيددة (شددكل مددا يسددمي بددد ) شدد
التددي انفتحددت فيهددا الروايددة علددى الشددعرية و جعلتهددا فددي صددميم سددردها روايددة  الروائددي 

" و التددي اعتمددددت يح الموسددومة " بقايددا أوجدداع سددماهرالجزائددري عبددد المددنعم بددن السددا
 جسددددهاالسدددردية التدددي  آلياتهددداانصدددبت دراسدددتنا علدددى  و فدددي بنائهدددا السدددرديالشدددعرية 

نددا كددان موضددوع بحثنددا ومددن ه، ه والتنقيددب عددن الشددعرية مددن خلالهدداالكاتدب فددي روايتدد
 .هر " لعبد المنعم بن السايح(شعرية السرد في رواية " بقايا أوجاع سماموسوما بدد )

ولعل من بين أهم الأسباب التي دفعتنا لاختيدار هدذا الموضدوع هدو أن الروايدة جديددة   
فدى كشدف عدالم روائدي مخبدوء وراءه بنيدة نوعا مدا لدم تتعدرد لدراسدات سدابقة ورغبتندا 

سردية متماسكة حقا و جديرة بالقراءة و إعادة إنتاج الدنص نفسده مدن خدلال التحليدل و 
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لمددا خلفتدده فينددا مددن أثددر فنددي  لهددا الشخصددي ناانجددذابالوصددف و الفحددص إلددى جانددب 
هددو النافدذة التددي اخترنددا مدن خلالهددا الولددوج اختيارنددا للشدعرية السددردية كددان  ووجمدالي. 

 إلى عالم الرواية. 

 عن التساؤلات التالية: الإجابةولخود غمار هذه الدراسة حاولنا 

 الشعرية؟  ا مفهومم 

 هي شعرية السرد ؟  وما 

  في روايته ؟ السّردتجلّت شعرية وكيف 

 هددي الآليدات السددردية التددي اسدتعملها الروائددي مددن أجدل بددثّ روح الشددعرية  ومدا
 ؟في روايته

و تمثل هدفنا من دراسة شعرية السرد كون الأخير أصبح يمثل أهمية في نظرتنا 
الحداثية للنص التي تعتمد مقولة آلان تورين في كتابة الهام " نقد الحداثة " من أنه ) 

جد خطاب يحتكر المعنى ( و نزيد على مقولته أنه لا يوجد نوع أدبي بعينه لا يو 
يحتكر جماليات اللغة فليست الآداب فقط تغرف من بعضها بل حاولنا إثبات أن كل 
الفنون أيضا تنهل من بعضها من خلال استدعاء الخطاب الروائي لشعرية اللغة 

عن اشكاليات هذا البحث  جابةوللإ  بجمالياتها و مرواغاتها من الخطاب الشعري.
اتبعنا خطة بحث مكونة من مقدمة وفصل تمهيدي يليهما فصلين اثنين ثم خاتمة. 

بعنوان ) الشعرية والشعرية السردية( وتناولنا فيه مفهوم  الفصل التمهيديوقد جاء 
 النقاد فيها مع مفهوم السرد ثم لمحة عامة مختصرة عن شعرية السرد. وأراءالشعرية 

سدماهر(  العندوان والزمدان" فدي بقايدا أوجداع: حمدل عندوان ) شدعرية " الفصـل اوولأمدا 
وسددبيل القددار  تطرقندا فيدده لشدعرية السددرد مدن خددلال العندوان الددذي يعتبدر هويددة الروايدة 

 .اية وعمودها الفقري جوهر الرو  يمثلالذي شعرية الزمن له تعرضنا بعد ، ثمّ إليها 
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ــانيثددم  دددد )شددعرية المكددان والشخصدديات فددي روايددة بقايددا أوجدداع والموسددوم ب الفصــل الن
ثددم  السددرد مدن خدلال حضدور الشخصديات وتنوعهدا،تناولندا فيده شدعرية  فإننداسدماهر ( 

التددي تضددمنت أهددم النتددائ  التددي  الخاتمــةداخددل الروايددة، وفددي الأخيددر المكددان شددعرية 
 توصلنا إليها من خلال دراسة الشعرية السردية داخل الرواية.

ومعتمدين خلال " مع آلية التحليلالمنه  الوصفي على " ذهاعتمدنا في دراستنا هوقد 

ذلك على ما تمنحه لنا نظرية التلقي من سلطة في القراءة وا عادة إنتاج النص و هذا 

و  يةمع موضوع بحثنا ويتناسب مع الكشف والوصف في دراسة الروا يتلاءمما 

 معللين ذلك بسبب مرونته.

جملة من المصدادر والمراجدع التدي لهدا علاقدة ببحثندا مدن  حثنا هذا علىو استندنا في ب
بنيدددة الشدددكل الروائدددي لدددد حسدددين البحدددراوي، قضدددايا الشدددعرية لددددد رومدددان  أهمهدددا ندددذكر:

جاكبسدون، خطدداب الحكايددة لدددد جيددرار جينيدت، بنيددة الددنص السددردي لحميددد الحميددداني، 
 جماليا المكان لغاستون باشلار.

بلغددت درجتدده العلميددة ومهمددا بلدد  مددن العلددم لا يمكددن أن يكددون إن كددل باحددث مهمددا  
بمنددأى عددن عثددرات تعتددرد طريقدده مددن الصددعوبات التددي واجهتنددا أثندداء إعدددادنا لهددذا 

 البحث:

ددددد وجدنا  د د انجداز  لورقية لعدم توفرها وتدزامن مرحلدةالحصول على المراجع ا في صعوبةد
ل سددير بحثنددا وتوجهنددا للمكتبددات، والحظددر الددذي عطدد 19الكوفيددد المددذكرة مددع جائحددة 

 دارة معنا تجاوزنا ذلك.عز وجل وبفضل تعاون الأستاذة والإلكننا وبفضل الله 
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رب العالمين الذي جعل لكل شيء قددراً، وجعدل لكدل قددر أجدلًا، نحمد الله  وفي الأخير
ضدلة الفا دكتورةنتقددم بكامدل الحدب والعرفدان والتقددير للد ، أما بعددوجعل لكل أجل كتاباً 

لة ولددم تبخددل شددراف علددى هددذه الرسددايحة " التددي تفضددلت علينددا بقبددول الإ"سددبقاق صددل
، كمدا نتقددم بخددالص الشدكر والتقدددير لكدل مدن أمدددنا بيدد العددون عليندا بنصدح أو توجيدده

ن أخطأنددا فمدن أنفسددنا قريددب أو بعيددوسداعدنا مدن  ن أصددبنا فمدن الله عددز وجدل، وا  ، وا 
 والشيطان.



 

 

 

 
 يـــــد  يــــــــــــه  م  ـــــــــــــــــــــل ت  ص  ف  

 ةي  رد  ة الس  ي  عر  الش  ة و  ي  ر  ع  الش  
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ـــد ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تمهيـ
أثنددداء مواجهتددده للنقدددد الحدددداثي أو فدددي نظريدددة الأدب بشدددكل عدددام فدددرد علدددى الباحدددث     

صددطلح هددذا الم، لعددل أبرزهددا مصددطلح " الشددعرية " الاصدطدام بعدددة قضددايا و مصددطلحات 
فمدددازال النقددداد و  ، القدددديم الجديدددد الدددذي اسدددتجلب و وضدددع أسدددفل بدددؤر الضدددوء مدددرة أخدددرى

حة مثيدرا للجددل و يتخدذ لنفسده مسدافهدو مدازال ، ا و شرقا يولونه اهتماما كبيراالمنظرون غرب
 .لا بأس بها من التفكير النقدي

فدددي  "طــالي  أرســـطو"إذن فالشددعرية كمصدددطلح أرسددى قواعدددده و لبناتدده الأولدددى الفيلسددوف 
بجدنس واحددد مددن  لكدن مصددطلح الشددعرية لدم يددرتبط بعدد ذلددك ، "فـن الشــعرمؤلفده الشددهير " 

بعدددد بددده المنظدددرون عدددن أصدددله فقدددد اتسدددعت دلالات المصدددطلح و  ر، الأدب و هدددو الشدددع
الأمددر الددذي  ،دب و الكتابددات الأدبيددة بشددكل عددامالأرسددطي فأصددبح يشددمل كافددة أجندداس الأ

نهايددة المطدداف لملاحقددة قددوانين الكتابدة و الإبددداع نفسددها  بددل إن الباحددث أينمددا  يأدى بده فدد
اتجده فدي كشدوفه تدردد أمامده مصدطلح الشددعرية سدواء تحدت هدذا المسدمى نفسده أو مسددميات 
بديلدة عنده كالأدبيدة و الإنشدائية و غيرهدا مددن المصدطلحات و بددأت تتدردد مصدطلحات مددن 

 .سرد , شعرية السينما ... و غيرهاقبيل " شعرية السيرة , شعرية القصة , شعرية ال

أصدددبح مدددن أكثدددر المصدددطلحات تجليدددا فدددي أرد المشدددهد  "الشدددعرية"لا شدددك أن مصدددطلح 
غربيدددة و  ،و الدراسددة أعمددال أدبيدددة و نقديددة النقدددي الددراهن فقدددد تناولتدده بالبحددث و التنقيدددب

عربيدددة مندددذ القددددم و حتدددى عصدددرنا الحاضدددر و أسدددهبت فدددي توضددديح جهدددازه المفددداهيمي و 
لقليدل مدن التعريفدات وهدذا مدا حاولندا أيضدا الكشدف عدن طدرف با محاولة استجلاء إشدكالياته

  التي ورد فيها هذا المصطلح.
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 أولا: الشعرية:

 أ /لغةً : 

فدي اللغدة العربيدة تددل « رشدع»"شدعر" و مدادة تعود في أصلها إلى الكلمدة  إن كلمة "شعرية"
أعلمده « : أشدعره بده»و « أشدعره الأمدر»أي علدم، و « شدعر بده»على العلم والفطندة، يقدال: 

شدددعر »وتطلددق علددى الكددلام المخصددوص بددالوزن والقافيددة، يقددال: عقلدده « شددعر بدده»إيدداه، 
 .(1)أي: قال الشعر«ّ الرجل

: شعر مدن شدعرًا وشَدعرًا و شدعري ... وشدعوره: أي علدم بده، وفطدن لده،  الفيروزبادييقول 
ددعرُ: غلددب علددى  وعقلددهُ، وليددت شِددعري فلانددا أي ليتنددي شَددعَرتُ، وأشددعرهُ الأمددر: أعلمدده، والشِّ

 .(2) منظوم القول، لشرفه بالوزن والقافية

ان، الشين والعين والراء أصلان معروف»كما وردت لفظة "شعر" في مقاييس اللغة: 
    .)3(«يدل أحدهما على ثباتٍ، والآخر على عِلمٍ وعَلَم

عرًا أي : قدددال : شددعر فدددلان  شِدد "معجددم الوسددديط"فقدددد ورد فددي  "المعددداجم الحديثددة"أمددا فددي  
، فكدل هدذه التعريفدات تصدب فدي مصدب واحدد ألا وهدو (4): أحس به وعلمالشعر، وبه شعورًا

 والذي يعني العلم.العلم والفطنة فالشعرية في اللغة من شعر 

 ب/ اصطلاحا: 

على اللفظة الفرنسية  صناعي وُضِع للدلالة في أصلها مصدر   "الشعريةإن "     
(Poétique ) و( باللغة الإنجليزيةPoetic والشعرية ،)جاء به جاكبسون ذات  حسب ما

                                                                 

 .23)د.ط(، صم، 1989، 40، م3، مجلة المجمع العلمي العراقي، جالشعريةأحمد مطلوب،  (1)
 .868-866م، )د.ط(، )مادة شعر(، ص2008، دار الحديث، القاهرة، القامو  المحيطالفيروز أبادي،  (2)
، تحق: عبد السلام هارون، دار الفكر للطباعة والنشر، )د.ت(، )د.ط(، )باب الشين مقايي  اللغةابن فارس،  (3)

 .193، ص3والعين وما يثلثهما(، ج
 .484، دار الدعوة، )د.ت(، )د.ط(، ص2، م المعجم الوسيطوآخرون، إبراهيم الزيات  (4)
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ما  تسعى لتعرف البحث عما يجعل من الرسالة اللفظية أثرًا فنيا؟ هو:ألا و موضوع مهم 
ما الفن في  :المتفرعة منه لتتوالى الإشكاليات وتبحث عن إجابات لهاقضايا وال الأدب؟

ومالذي يميز أسلوب أدبيًا عن غيره ومالذي يرسم اللغة؟ ما هي أشكال الأدب وأنواعه؟ 
لتبحث عما يجعل منه  أي أنها تغوص في الأدب (1)حدود هذا الجنس من أشكال وقوانين

 .أدبا وفنا مميزا عن غيره من الفنون
فددي  ديمدةالشدعرية ليعتبرهدا مصددطلحًا حدديثًا ذو جددذور ق مجددالفدي  حسـن نــا مويخدود   

محاولدة وضدع نظريدة عامدة ومجدردة و محايثدة لدلأدب، بوصدفه »: أنهدابالوقت ذاتده ويقدول 
، (2)«فنًددا لفظيدداً، إنهددا تسددتنبط القددوانين التددي يتوجدده الخطدداب اللغددوي بموجبهددا وجهددة أدبيددة 

مجموع المباد  الجماليدة التدي توجده كاتبداً مدا فدي عملده، أي مجموعدة مدن » :ويضيف بأنها
 (3).«ل كاتب معينل مدرسة ما، أو من قبالقواعد المتبناة من قب

الشدعرية غايتهددا الجمدال والإبددداع فدي الأدب، فهددي  :نسدتطيع القددول مدن خددلال مدا سددبق أن 
 تنطلق من الأدب لتعود إليه أي تتخذ من اللغة وسيلة لها.

راء النقدداد لآ نتعددرداللغددوي والاصددطلاحي لابددد لنددا أن  "الشددعرية"معنددى  عرضددناو بعددد أن 
موضددوع الشدعرية دون إسددهاب فهددو موضدوع طويددل ومتشددعب المحددثين الغددرب والعدرب فددي 

 .لشعرية الحديثةابالحديث خصصنا أو 

                                                                 

 .24، ص1م، ط1988البيضاء، المغرب،  ر، دار توبقال للنشر، الداقضايا الشعريةرومان جاكبسون،  (1)
(، المركز الثقافي العربي، بيروت، دراسة مقارنة في الأصول والمنه  والمفاهيم) مفاهيم الشعريةحسن ناظم،  (2)

 .09، ص1م، ط1994
 .17، ص1م، ط2013(، محاكاة للدراسات والنشر والتوزيع،  ) مساءلات نصية السردي والشعريجمال بوطيب،  (3)
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 عند النقاد المحدنين:الشعرية ج/

 :عند الغرب 

و يكداد يجمدع  (Aristotle)أرسـطويعدود نسدبه إلدى " من المعروف أن مصطلح " الشدعرية 
ارتبطدت الشدعرية فدي القدديم بأرسدطو : »حسنا البنا عز الـدينالنقاد على ذلك يقول الدكتور 

ه الانجليزيدددة و هددو نفددس العندددوان الددذي أطلددق علددى نسددخت "Poetics"و كتابدده فددن الشددعر 
مطلدددع النهضدددة » أول ظهدددور لهدددذا المصدددطلح حدددديثا كدددان فدددي و  .(1)« "الشدددعريةالأولدددى "

لكدن المصدطلح ذاع و انتشدر فدي  (2)«اللسانية الحديثة مع الفكدر البنيدوي فدي طدوره الشدكلاني
القددرن العشددرين مددن خددلال إسددهامات اثنددين مددن أهددم مددن ذيددع اسددمهما شددرقا و غربددا و همددا 

ــون ــ ــ ــان جا بســ ــ ــ ــتزيفو  ( Roman.Jakobson) رومــ ــ ــ ــودرو طــ ــ ــ  Tzvetan) ان تــ
Todorov .) 

السباقين في هذا »الذي كان من  رومان جا بسونضمن أبحاث الشعرية برزت 
رؤيته للشعرية من نظرية الاتصال وعناصرها الستة: المرسل المجال، وينطلق في 

والمرسل إليه والرسالة والسياق والشفرة وقناة الاتصال، إذ يوجه المرسل رسالة إلى المرسل 
ي شفرة مشتركة ضسياقاً تحيل عليه، كما تقت إليه، ولكي تكون الرسالة فاعلة فإنها تقتضي

اً قناة اتصال، ويولدّ كل عنصر من العناصر بين المرسل والمرسل إليه، وتقتضي أيض
 .(3)«الستة وظيفة لسانية مختلفة، وتعنى الشعرية بالوظيفة الأدبية التي تولدها الرسالة

ربط الشعرية بالاتصال وعناصره من خلال ما تولده الرسالة وأطرافها الستة  فجا بسون
 وتسليط الضوء على ما تحملهُ تلك الرسالة وخاصة أدبيتها.

                                                                 

 .27، ص1م، ط2003، الدار البيضاء، المغرب، الشعرية والنقافةحسن البنا عز الدين،  (1)
، منشورات مخبر السرد العربي، د والمفاهيم()قراءة اصطلاحية في الحدو الشعريات والسرديات يوسف وغاليسي،  (2)

 .10م، ص2006قسنطينة، )د.ط(، 
 .98م، )د.ط(، ص1999، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، اتجاهات نقد الشعر العربي في العراقمرشد الزبيدي،  (3)
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إن تحليدل الدنظم يعدود كليدا إلدى كفداءة » :حيث يقول الشعرية باللسانيات جا بسون بطر  وقد
الشددعرية، ويمكددن تحديددد الشددعرية باعتبارهددا ذلددك الفددرع مددن اللسددانيات الددذي يعددال  الوظيفددة 
الشددعرية فددي علاقتهددا مددع الوظددائف الأخددرى للغددة. وتهددتم الشددعرية بددالمعنى الواسددع للكلمددة، 

ية لا فدي الشددعر فحسدب حيددث تهدديمن هدذه الوظيفددة علدى الوظددائف الأخددرى بالوظيفدة الشددعر 
نمدا تهددتم بهدا أيضددا خدارج الشددعر حيدث تعطدي الأولويددة لهدذه الوظيفددة أو تلدك علددى  للغدة، وا 

لا تخددتص بالشددعر وحددده بددل تشددمل  جا بســونأي أن شددعرية  (1)«يفددة الشددعريةحسدداب الوظ
جميدع أندواع الخطداب الأدبيددة لكدن اهتمامده الأكبدر كددان بالوظيفدة الشدعرية باعتبارهدا الوظيفددة 

 السائدة في الخطاب الأدبي و المميزة له.

فدي كدون الكلمددة تددرك بوصددفها كلمدة بحددد  جا بســونوتتجلدى الوظيفدة الشددعرية حسدب رأي 
تهددف لوصدف الكلمدة ككلمدة ذات قيمددة  هديف (2)ذاتهدا لا الشديء المسدمى أو انبثداق لانفعدال

 ووزن لا كإشارة لشيء أو علامة.

ــودورو أمددددا     كددددل الأدب فتتسددددع عنددددده الشددددعرية لتددددرتبط ب (Tzvetan Todorov) تــ
 : الشعر والنثر، حيث يقول

فددي حددد ذاتدده هددو موضددوع الشددعرية فمددا تسددتنطقه هددو خصددائص هددذا  لديس العمددل الأدبددي»
فدإن هدذا العلدم )الشدعرية( لا يعندى بدالأدب  [...] الخطاب النوعي الدذي هدو الخطداب الأدبدي

الحقيقدي بدل بددالأدب الممكدن... وبعبدارة أخددرى يعندى بتلدك الخصددائص المجدردة التدي تصددنع 
، أي أن الشدعرية فدي رأيده تصدب اهتمامهدا بخصدائص (3)«فرادة الحدث الأدبدي، أي الأدبيدة 

 التدديخصائصدده ب بددلالأدب التددي تميددزه عددن غيددره مددن الأعمددال الإبداعيددة ولا تهددتم بددالأدب 
 تكسبه صفة الأدبية وتمنحه الوجود.

                                                                 

 .35، صقضايا الشعريةرومان جاكبسون،  (1)
 .33المرجع نفسه، ص (2)
 .23، ص2م، ط1990، تر: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال، الشعرية، تزفيطان تودوروف (3)
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علم : »في قوله بالشعر الشعرية Jean Cohen)) جون  وهينربط بينما 
صفت شعريته بأنها الشعرية على الشعر وقد وُ  جونأي اقتصر  (1)«رموضوعه الشع

النظم ليس مختلفا عن » :بقوله تشبه الشعرية العربية القديمة. إذ ميز بين الشعر والنثر
النثر فحسب بل هو معارد له وليس شأنه أن يكون مما ليس نثرا، بل هو نقيد النثر، 

تقل من فكرة إلى فالخطاب النثري يعبر عن الفكر الذي هو نفسه استطرادي أي ين
فهو من خلال رأيه هذا لم يقارن بين الشعر والنثر بل فصل بينهما كليا وجعل  .(2)«أخرى

 من الأول نقيضًا للثاني.
ثلاثة مستويات »  :على مبدأ الانزياح اللغوي الذي يقوم على  وهنوتقوم شعرية  

كبرى المستوى التركيبي الصوتي والدلالي، مع حرصه الشديد على تضافر المستويين 
الصوتي والدلالي في الحكم على شعرية النصوص حيث لم يكن التمييز بين الشعر والنثر 

أي أنه جعل من المستويين الصوتي والدلالي  (3)«إلا من خلال تضافر هذين المستويين 
 يا للتفريق والحكم على النصوص الأدبية وشعريتها.شرطًا أول

»  :الشدددعرية بالأسدددلوب فدددي حددددّ ذاتددده حيدددت يتعدددرد للانزيددداح بقولددده  ـــوهن بينمدددا ربدددط  
والانزيداح يعنددي وجددود تقليددد شددعري يحدددده العدرف العددام، ويقتضددي الشددعر أن يكددون انحرافددا 

ــونوانزياحدددا عددددن هددددذا التقليددددد الشدددعري لددددذلك تبحددددث الشددددعرية عندددد  ــوهن جــ فددددي تميددددز   ــ
 .فالشعرية حسب رأيه تختص بالشعر وتقوم على مبدأ الانزياحإذن  ،(4)«الأساليب

 :عند العرب 

                                                                 

، 1، تر: محمد عبد الولي، محمد العمري، دار توبقال، المغرب، )د.ت(، طبنية اللغة الشعريةجون كوهين،  (1)
 .09ص

 .112، صمفاهيم الشعريةحسن ناظم،  (2)
(، قسم الآداب والعلوم تابات النقاد المحترفين والشعراء المعاصرين) في ك، رحيق الشعرية الحدانيةبشير تاوريريت (3)

 .71م، )د.ط(، ص2006الإنسانية والاجتماعية جامعة محمد خيضر، الجزائر، بسكرة، 
 .104م، )د.ط(، ص1999، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، اتجاهات نقد الشعر العربي في العراقمرشد الزبيدي،  (4)
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لقدد اختلددف النقدداد العدرب فددي ترجمددة مصدطلح الشددعرية كوندده مصدطلح غربددي الأصددل، فقددد 
أي اسددتخدم  الغــمامي( إلددى الشدداعرية، وأيددد هددذه الترجمددة poetics) وشعلــســعيد ترجمدده 

وترجمددت أيضددا إلددى  ( إلددى الإنشددائية،poeticsالترجمددة نفسددها "الشدداعرية". كمددا ترجمددت )
( poeticsنظريدة الشدعر أو فددن الشدعر وفددن الدنظم أو الفددن الإبدداعي، والترجمددة الأخيدرة لددد )

 ونلحظ هنا أن الترجمات احتفظت بنفس جذر الكلمة في الغالب. (1)كانت الشعرية

أولوها اهتماما و ومن بين أهم النقاد العرب المحدثين اللذين تحدثوا عن الشعرية   
 ويظهر ذلك في كتابه الشعريةأدوني   بالغا وخصصوا لها ركنا أساسا في مؤلفاتهم

خطاب حصر القول الشعري في قاعدة نظمية معينة » :العربية، حيث يعرفها على أنها
علية الإبداعية، فالشعرية عنده هي التي تعتمد على بدلا من أن يضل حرا ومرتبطا بالفا

 أدوني والشاعر حسب  (2).«ختلاف والرؤيا فهي تتسم بالتعددالغمود والفجائية والا
هو الذي يُقدم للقار  كل شيء إلا الشعر أي يتلاعب باللغة لتكتسي ومن خلال الشعرية 

اللغة والثاني اللغة من بزي متلاون، وقد ميز بين نوعين من الشعراء الأول يكتب 
 التماهي في اللغة. ختلاف في طرائق الكتابة عن طريقأي أن الشعرية هي الا، (3)تكتبه
الددوزن فددي عمليددة التفريددق بددين الشددعر والنثددر واعتبددره مقياسددا غيددر  أدونــي كمددا همدد      

عددن كدداف للتمييددز بينهمددا، واعتبددر اللغددة فددي كيفيددة اسددتخدامها هددي المعيددار الوحيددد للكشددف 
الددوزن لددديس مقياسدددا وافيددا أو حاسدددما للتمييددز بدددين الشدددعر »،  ويوضدددح هددذا بقولددده: (4)ذلددك

                                                                 

(، جامعة مؤتة دراسة في النظرية والتطبيق)  الشعرية في النقد العربي الحديثينظر: حامد سالم دروي  الرواشدة،  (1)
 .45م، )د.ط(،  ص2006قسم اللغة العربية وآدابها، 

) دراسة في الأصول  الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والن ريات الشعريةبشير تاوريريت،  (2)
 .401، ص1م، ط2010والمفاهيم (، عالم الكتب الحديث، الأردن، 

 .166، دار الآداب، بيروت، لبنان، )د.ت(، )د.ط(، ص لام البداياتأدونيس،  ينظر: (3)
(، مجلة الأثر،  ) مساءلة نصية ومسألة نقدية بين المفهوم والاشكالية الشعرية الحدانيةينظر: بالعجال عبد السلام،  (4)
 .14م، ص2016، الجزائر، 2016، 24ع
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، أو كيفيددة اسدتخدام اللغددة، أي رس كدامن بدالأحرى، فددي طريقدة التعبيدوالنثدر، وأن هدذا المقيددا
 .2«تكشف عن اللامحدود لعالم النص الشعري»فالشعرية  .(1)«في الشعرية

مدن خدلال قولدده  جـون  ـوهينثرا بشدعرية يتضدح أنده كددان متدأ أدونـي ومدن خدلال شدعرية  
: وهدي جـون  ـوهينالذي سدبق ذكدره ومدن خدلال الأنمداط التعبيريدة الأربعدة التدي حدددها مدع 

التعبيدددر نثريدددا بدددالنثر، والتعبيدددر نثريدددا بدددالوزن، ثدددم التعبيدددر شدددعريا بدددالنثر، والتعبيدددر شدددعريا »
تمثلدت فدي الدوزن والنثدر بددلا مدن الخاصديتين  أدونـي بالوزن غير أن السمات الشعرية عند 

 .(3)«جون  وهينالصوتية والدلالية عند 

فددي تنظيرهمدا للشددعرية، لكددن وفددق و فددي تدأثره بددالغرب  أدونــي مثدل   مـال أبــو ديــب و   
خصيصدة علائقيدة، أي أنهدا تجسدد فدي الدنص لشدبكة مدن » :منظور جديد إذ اعتبر الشدعرية

العلاقددات التددي تنمددو بددين مكونددات أوليددة سددمتها الأساسددية أن كددلا منهددا يمكددن أن يقددع فددي 
سددياق آخددر دون أن يكددون شددعريا، لكندده فددي السدددياق الددذي تنشددأ فيدده هددذه العلاقددات وفدددي 

يتحدول إلددى فاعليددة خلددق حركتده المتواشددجة مددع مكوندات أخددرى لهددا السدمة الأساسددية ذاتهددا، 
فهددو يركددز علددى أهميددة العلاقددات بددين مكونددات العمدددل  (4)«للشددعرية ومؤشددر علددى وجودهددا

الأدبدي فددي إضددفاء الشددعرية عليده، فالشددعرية تكمددن فددي الدنص كبنيددة كاملددة مترابطددة لا فددي 
 اللفظة مفردة. 

التدددوتر، تلدددك التضددداد و الفجدددوة أي مسددافة » الشدددعرية تكمدددن فددي:  مـــال أبـــو ديــب واعتبددر
المسافة الناتجة عدن العلاقدة بدين اللغدة المترسدبة واللغدة المبتكدرة مدن حيدث صدورها الشدعرية، 

أي أن الشدعرية مدن منظدوره تكمدن فدي خدروج الإبدداع الأدبددي  (5)«ومكوناتهدا الأوليدة وتركيبهدا

                                                                 

 .25، ص2م، ط1996(، دار الآداب، بيروت، ) دراسات في الشعرية العربية المعاصرةسياسة الشعرأدونيس،  (1)
 .410صالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والن ريات الشعرية، بشير تاوريريت،   (2)
 .14، صالشعرية الحدانيةبالعجال عبد السلام،  (3)
 .27، مطبعة الأبحاث العربية، لبنان، )د.ت(، )د.ط(، صفي الشعريةكمال أبو ديب،  (4)
 .21المرجع نفسه، ص (5)
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) كسدددر أفددق التوقددع للمتلقددي( وتجدداوز طبيعدددة دمددا يسددمى بدد عددن كددل مددا هددو متوقدددع وخلددق
ات العاديدددة إلدددى طبيعدددة غيدددر عاديدددة وهنددا يكمدددن سدددر جماليدددة العمدددل الأدبدددي وتتولدددد الكلمدد

 الشعرية.
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 : مفهوم السردنانيا

موجددودة منددذ الخلددق،  الإنسددانعمليددة فطريددة إنسددانية بالدرجددة الأولددى خلقددت مددع  "السددرد"إن 
والقصددص القديمدددة والحكايددا الشدددعبية وقصدددص  ، بطبيعتددده ميددال للحكدددي والكدددلام فالإنسددان

                                          الأولين خير دليل على تناقل الكلام عبر سرده وحفظه فهو يمثل جوهر الوجود وحافظه.                                  

 : لغةً أ/

تقدمدة شديء إلدى شديء تددأتي »من باب سَرَدَ ومن معانيه ما جاء فدي لسدان العدرب : "السرد"
بدده متسقددداً بدددعضهُ فدددي أثدددددر بعدددد متتابعدداً، وسَددرِدَ الحددديث ونحدددوه يسَددردُه سَددرداً إذا تابعددهُ 

 (1)«كدددان جيد السياق له ،وفلان يسْرُد الحددديث سَرداً إذا

، و مسّدددردة درع مسدددرودة [س ر د]»: جددداءت بمعنددى فقددد مختـــار الصـــحا أمددا فدددي منجددد 
بالتشديد ، فقيل سردها: نسدجها  وهدو تدداخل حلدق بعضدها فدي بعدد  وقيدل السدرْدْ: النقدب 

وفدلان يسدرد الحدديث إذا كدان جيدد السدياق لده ، وسدرد الصدوم ، تابعده  والمسرودة لمثقوبة ،
لحجددة و محددرم ، وتدولهم فددي الأشدهر الحددرم ثلاثددة سدرد أي متتابعددة وهددي ذي القعددة ، ذي ا

 . (2)«وواحد فرد هو رجب

أن السدددرد فدددي اللغدددة جددداء بمعنددى التتدددابع والانسدددجام وهدددذا مدددا اجتمدددع عليددده  ونتوصددل إلدددى
 التعريفين السابقين لكلمة "سرد".

المصددطلح العدددام الدددذي يشددتمل علدددى قدددص  »: وهدددو :  يدددرتبط السددرد بدددالحكياصــطلاحًاب/
و خبدددر أو أخبدددار سدددواء أكدددان ذلدددك مدددن صدددميم الحقيقدددة أم مدددن ابتكدددار  أحدددداثاحددددث أو 

                                                                 

 .1987، )مادة سرد(،  ص1، دار المعارف، القاهرة، ) د.ت(، ط لسان العرب ابن منظور، (1)
 . 195-194م، )د.ط(، ص1987، دار الجيل ، بيروت ،  مختار الصحا محمد بن أبي بكر بن عبد القادر،  (2)
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فارتباط السدرد بدالحكي لديس بالضدرورة أن يكدون مددعاة للخيدال بدل إنده قدد يكدون  (1)«الخيال
 في مجالات الحكي الواقعي.

ــت"ويددذهب  ــرار جيني فدددي الددذي تأصددل علددى يددده المصددطلح  ( Gerard.Genette)" جي
 narration [أو الددراوي]التددي يقددوم بهددا السددارد أو الحدداكي العمليددة»: تعريفدده للسددرد علددى أندده

أي الخطددداب ]حيدددث عرفددده  السدددرد ويندددت  عنددده الدددنص القصصدددي المشدددتمل علدددى اللفظدددة 
فالسدددرد إذا هددددو الإطددددار العددددام الددددذي   [أي الملفددددوظ القصصددددي]أو الحكددددائي   [القصصدددي

يتشددكل فيدده الددنص الروائددي، و مددن خلالدده يظهددر الهيكددل الروائددي، ويضددمن البنيددة اللغويددة 
والبنيددة الحكائيدددة وهدددو الكيفيدددة التددي تدددروى بهدددا الروايدددة والطريقددة التدددي يتبعهدددا المؤلدددف مدددن 

والمكدان ، وترتيبهدا اختياره لكيفية السرد وتنسيق الأحدداث وبنداء ووصدف الشخصدية والزمدان 
فدي تمهيدده لمفهدوم السدرد باعتبداره الطريقدة أو الكيفيدة  جينيـتفقدد اكتفدى  (2)«بجذب القدار  

 التي تروى بها الأحداث ويتشكل بها النص الحكائي.

، بقيددام وسديط بددين الشخصدديات يل القصددة إلددى المددستمع أو القددار توصدلوسدديلة »فهدو بهددذا 
ل الواقعدة الحقيقيدة قدوم علدى إعدادة تشدكيتهر العمليدة السدردية جدو و . (3)«لمتلقي وهو الدراوي وا

 الكيفية التي يتم بها نقل الواقِعَةُ.                                                                                        أي أن السرد هو، الساردمن طرف 

يصددور بهددا الكاتددب جددزء مددن الحدددث أو الطريقددة التددي يصددف أو » :بأندده طــو واديويعرفده 
أو ملمحدداً مددن الملامددح الخارجيدددة  زمددان أو المكددان الددذي يدددور فيهمدداجانددب مددن جوانددب ال

ويصف عالمهدا الدداخلي ومدا يددور فيده مدن خدواطر  ،للشخصيات أو قد يتوغل في الأعماق

                                                                 

، ص 2م، ط1984، مكتبة لبنان، بيروت، معجم المصطلحات العربية في اللغة واودبمجدي وهبة وكامل وجدي،  (1)
198. 

، مؤسسة الوراقة للنشر والتوزيع من القرن العشرينن رية الرواية العربية في النص  الناني علا السعيد حسان،  (2)
 .49، ص1م، ط2013 ،عمان،

، منشورات الهيئه العامة السورية للكتاب، البنية السردية في  تاب الإمتاع والمؤانسةميساء سليمان الابراهيم،  (3)
 .13، )د.ط(، ص 2011دمشق، 
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الأحدداث ك لدتاعتبدر السدرد تصدوير الكاتدب ل فطـو وادي  (1)«نفسية أو حديث خاص بالدذات
 لشخصية ما وما يدور في أعماقها.                       الخارجية أو هو وصف

التدي تبحدث فدي مكوندات » :مصطلحات أخرى، مثدل السدردية( )السردم عن هذا المفهو اْ ونش
سدديجًا  ، ولمددا كانددت بنيددة الخطدداب السددردي نلسددردية للخطدداب مددن راوي و مددروي لددهالبنيددة ا

: أنّ السددردية هدددي العلددم الدددذي يعنددى بمظددداهر ندددات، أمكنددت تأكيددددقوامدده تفاعدددل تلددك المكو 
 لعلددم الددذي موضدددوعهلددذلك يعتبددر السددرد هددو ا  (2)«ندداءً ودلالددةَ الخطدداب السددري أسددلوبا و ب

 .البنية السردية عناصر

وهدي مداهمدة اللامتواصدل المنقطدع » :(Greimas)غريمـا ونجد أيضا السدردية عندد     
للطدرد المسددتمر حيدداة تداريخ أو شددخص أو ثقافددة إذ نعمدد إلددى تفكيددك وحددة هددذه الحيدداة إلددى 

ويسدمح هدذا بتحديدد هدذه الملفوظدات فدي مرحلدة  [...]مفاصل مميزة تدرج ضمنها التحدولات 
فالسدردية هددي  .(3)«فعددل تصديب ملفوظددات حدال فتدؤثر فيهدداأولدى مدن حيددث هيدا ملفوظدات 

مكوندددا موازيددا للدددنص الروائدددي »جملددة الملفوظدددات التددي تعترضدددنا. حيدددث أن السددرد يشدددكل: 
سددابه إلدى الخطدداب أو ومددن ثدم انت ياته وأحداثدده وأزمنتده وفضداءاته،فهدو الدذي يددنظم شخصد،

، بمددا هددو صددياغة فنيددة وفددق قواعددد الددنص وأشددكاله المتباينددة ، وهكددذا ينطلددق السددرد المبنددى
الحكايدددددة ليعيددددد تشددددكيلها عبدددددر آليددددات داخليددددة تنفدددددرد بوظائفهددددا ومكوناتهدددددا الروائددددي مددددن 

                                                                 

م، 2006، مكتبة الآداب، القاهرة، رجل الذي فقد ظله نموذجًا () ال السرد في الرواية المعاصرةعبد الرحيم الكردي،  (1)
 .112، ص1ط
(، دار الفارس للنشر و  بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي)السردية الشعرية ، إبراهيمعبد الله  (2)

 . 17، ص2م، ط2006التوزيع، الأردن، 
م، )د.ط(، 1993، الدار العربية للكتاب، )نظرية غريماس( في الخطاب السرديينظر: محمد ناصر العجيمي،  (3)

 .56ص
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اتهددا ليعطيندا نددص حكددائي ذو وتنظدديم بني ،بندداء النصددوص الروائيدةالسدرد  فدددور (1)«وأزمنتهدا
 .جمالية

                                                                                السرد عند المحدنينج/

 الغرب: عند 

 ايخنبـاوموذلدك مدن خدلال دراسدة  » الشـ لانيين الـرو  لقي السرد اهتماما كبيرا عندد     
(Eichenbaum )ــو لـودفيج، فقد أشار إلى رنظرية النثل وكيدف أنده فدرق بدين شدكلين  اوت

من السرد: الأول السرد بدالمعنى الحرفدي للكلمدة، وفيده يتوجده الكاتدب أو الدراوي المتخيدل إلدى 
المسدددتمعين، فدددالحكي يكدددون أحدددد العناصدددر التدددي تحددددد شدددكل الأثدددر الأدبدددي وفدددي بعدددد 

و الثددداني السددرد المشدددهدي، وفيددده يكددون  لتعليدددق يحددديط  الأحيددان يكدددون العنصددر الأسددداس،
narrtive  حدددوار بددددين الشخصددديات فددددي الصدددددارة، ويكتفدددي مددددن القسدددم الحكددددائي بددددالحوار

ويشددرحه، بمعنددى أندده يقتصددر عمليددا علددى الإشددارة المتعلقددة بالمشددهد وهددذا النددوع مددن السددرد 
: النددوع قسددم السددرد إلددى شددكلينقدمدده قددد  فهددو مددن خددلال مددا.  (2)«يددذكر بالشددكل المسددرحي

ا مددن خددلال الددراوي الددذي يقددوم بمهمددة السددرد، وذلددك الأول موجددود فددي الروايددة ويتجسددد لندد
بواسدددطة الحكدددي الدددذي يعتبدددر العنصدددر الأهدددم فدددي الروايدددة أمدددا الشدددكل الثددداني فهدددو السدددرد 
المشدهدي الددذي تخدتص بدده المسدرحية فقددط ويقدددم لندا عددن طريدق التمثيددل ويدأتي علددى شددكل 

  .حوار يسرد لنا الأحداث

ــارتيشدددبه     تغيراتهدددا وتطوراتهدددا حيدددث السدددرد بالحيددداة ب( Roland.Barthes) رولان بـ
السدرد فعدل » :أنويدرى  (3)«لتاريخ و الثقافدةإنه مثل الحياة نفسها عالم متطور من ا»يقول: 

                                                                 

(، دراسة فنية لنماذج من الرواية السعودية) البنية السردية في الرواية السعوديةنوره بنت محمد بن ناصر المري،  (1)
 .10م، ص 2008رسالة دوكتوراه، جامعة ام القرى، كلية اللغة العربية، السعودية، 

)التحفيز نموذجا تطبيقيا(، دار  آليات المنهج الش لي في نقد الرواية العربية المعاصرةرحمان مبروك، مراد عبد ال (2)
 . 29-28، ص1م، ط2002الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 

 . 13، ص3م، ط2005، مكتبة الأدب، البنية السردية للقصة القصيرةعبد الرحيم الكردي،  (3)
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صدور ثابتًدا أو لا جدوى له فالكلام الملفوظ يمكدن أن يددعم السدرد الشدفوي أو مكتدوب عبدر ال
صدددديرة ، القصددددة، القالحكايددددةرد حاضددددرًا فددددي الأسددددطورة الخرافيددددة، المثددددل، ، فالسددددمتحركًددددا

أي أن السدددرد موجدددود  (1)«، المسدددرح الألمدددانيالتراجيددددي، المأسددداة، الملهددداة الملحمددة،التاريخ،
   في كل زمان ومكان في كل الثقافات و المجتمعات ولكل شعب سارد خاص به ويمثله.                                                     

الأحدداث، عدرد  يحددث أو متواليدة مدن » :Gérard.Genette))جيـرار جينيـته واعتبدر 
أي  (2)«{ بواسددطة اللغددة أو بصدفة خاصددة بواسددطة لغددة مكتوبددة حقيقيدة ،أو خياليددة ضعددرد

الخيدال، فهدو هندا تحددث عدن السدرد  أيربط السدرد باللغدة وفدي حدين أنده يتحقدق بغيدر اللغدة 
 بالإشارة للرواية و القصة. 

 عند العرب  : 

ذين بددذلوا جهدددا كبيددرا فددي مددن أهددم المنظددرين لعلددم السددرد ومددن الدد ســعيد يقطــين يعتبددر     
أن العددرب قدددد » :ث يقدددول فددي مقدمتدده للسدددرد العربدديتأصدديل هدددذا المصددطلح، حيددمحاولددة 

مارسدوا السدرد والحكدي، شددأنهم فدي ذلدك شددأن الأمدم الأخدرى، فددي أي مكدان بأشدكال وصددور 
عد بالشدكل الملائدم، ولدم يدتم الندزوع فدي اسدتعماله متعددة لكن السرد كمفهوم جديد لم يتبلور ب

اهتمددام البدداحثين إلا مدؤخرا لددذلك فهددو يعتبددر واحددد مددن القضددايا والظددواهر التددي بدددأت تجلددب 
ندده كمفهدددوم سددلط عليددده يقددر بدددأن السددرد موجدددود منددذ القددددم إلا أفهدددو  (3)«والدارسددين العددرب

 .الضوء حديثا

                                                                 

 .89، ص1م، ط1988، تر: أنطوان بوزيد، بيروت، لنقد البنيوي للح ايةارولان بارت،  (1)
، تر: محمد معتصم عبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، منشورات الاختلاف، الجزائر، خطاب الح ايةجيرار جينيت،  (2)

 .45م، )د.ط(، ص 2000
العربي للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر،  ، دار القدس تحليل الخطاب السردي وقضايا النصعبد القادر شرشار،  (3)

 .146، ص 1م، ط2009
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ــى العيــد بينمددا مجموعددة مددن الأحددداث التددي تقددع أو التددي يقددوم بهددا » :علددى أندده عرفتدده يمن
 أي (1)«حدوافز تدددفعهم إلدى فعددل مدا يفعلددون الأشدخاص تدرتبط فيمددا بيدنهم علاقددات وتحفدزهم

 . ة الأحداث التي يقوم بها الأشخاصربطت السرد بمجموع

دى بهدا هدذه القصدة حيدث لتدي تدؤ فالسدرد عندده بمعندى القصدة والكيفيدة ا حميد لحميدانيأما 
وفدي  (2)«وتسدمى هدذه الطريقدة سدردًا. القصدة تلك  التي تحكى بها ةالطريقأن يعين : »يقول

بيهددا القصددة عددن طريددق القندداة نفسددها، ومددا روى هددو الكيفيددة التددي تدُد» :تعريددف آخددر يقددول
، والدبعد الآخدر متعلدق بالقصدة بدالراوي والمدروي لده ، بعضها متعلدقتخضع له من مؤثرات

أي هدددو الطريقدددة التدددي تدددروى بهدددا القصدددة مدددع خضدددوعها لدددبعد المدددؤثرات مدددن  (3)«ذاتهدددا
 .المرسل والمرسل إليه

هدو » :طابدات الأدبيدة إذ تقدولخميدع الاعتبدرت السدرد فعدل إبدداعي يشدمل ج نبيلة إبـراهيم و
ا الإنسدان أينمدا يشمل مختلف الخطابدات سدواء كاندت أدبيدة يبددعهليتسع  وفعل لا حدود له 

، كمددا يددرتبط السددرد بددأي نظددام لسدداني و غيددر لسدداني وتختلددف تحليلاتدده كددانوجددد وحيثمددا 
 . أي أنه يشمل كل القضايا وهو من إبداع الإنسان.(4)«باختلاف النظم الذي استعمل فيه 

ــ  ويقدددول   نشدددط بداخلددده أربعدددة مصدددطلحات يقضدددي ميثاقدددا ت: »السدددردمرتـــا  عبـــد المالـ
صدر الأربعدة يدنقص عنصدر واحدد مدن العنا ، الشخصدية و اللغدة وبمجدرد أنالمؤلدف، القدار 

. والعمددل السددردي ينشددأ عددن فددن الثقددة أي أن الميثدداق يخددرق ويددنقص ، وتنعدددميختددل النظددام
السددرد الددذي هددوا انجدداز اللغددة فددي شددريط محكددي يعددال  أحددداث خياليددة أو واقعيددة فددي زمددان 

                                                                 

 .28، ص1م، ط1990(، دار الفارابي، بيروت، في ضوء  المنه  البنيوي) تقنيات السرد الروائييمنى العيد،  (1)
نشر والتوزيع ، المركز الثقافي العربي للطباعة وال) من منظور النقد الأدبي ( بنية النص السرديحميد الحميداني ،  (2)

 .45، ص1م، ط1991، بيروت، 
 .45المرجع نفسه، ص (3)
 .9، مكتبة الغريب، الأردن، )د.ت(، )د.ط(، صفن القصة في الن رية والتطبيقنبيلة إبراهيم،  (4)
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يقددر  .(1)«معدين وغيددر محددد تتضددمن بتمثيلده عدددة شخصديات يصددمم هندسدتها مؤلددف أدبدي
اللغدة  المؤلدف، القدار  ،الشخصدية و  :في مقولته أن السدرد يحقدق وجدوده ضدمن أربدع مرتا 

كدل تعريفدات النقداد الغدربيين والعددرب  ونصددل إلدى أنّ . ذه العناصدر تبندى العمليدة السدرديةوبهد
التدددي أدرجناهدددا للسدددرد معظمهدددا ينصدددب فدددي ضدددرورة حضدددور الحكدددي والدددزمن والمدددروي لددده 

 وطريقة الحكي.

 :شعرية السرد نالنا:

تطورت الدراسات النقدية واتسدعت لتفدتح الأبدواب للنظريدة الشدعرية فتنطلدق مدن الخداص      
إلددى العددام وتحتضددن الكددل بعددد أن كانددت تتمركددز حددول الجددزء فلددم تعددد الشددعرية حكددرا علددى 
الشددعر وحددده كمددا جدداء فددي كتابددات القدددماء بددل تجاوزتدده لددتل  إلددى جميددع أنددواع الخطابددات 

عليده بعدد الدارسددين )شدعرنة السدرد( أو تشددعير  نعندي بشدعرية السدرد مددا اصدطلحو  الأدبيدة
و يقصدد بدذلك حضدور ، هدي شدعرية السدردر بجملدة أخدرى و غالبا ما يقترن هذا التعبيدالسرد و 

و إذا كانددت الشددعرية فددي المجددرى السددابق »السددرد فددي الشددعر حيددث يختددرق كلاهمددا الأخددر 
القددوانين البنيويددة التددي تسددتنبط مددن الخطابددات السددردية فإندده فددي مرادفددة للمبدداد  الأدبيددة أو 

تمهيدددا لحددديث ، د علددى سددطح اللغددةر هددذا المجددري لا تتعدددى تقدداطع الشددعر و النثددر و السدد
ادوار و هدددو مدددا عرفددده  (2)«س الأدبيدددة أو الكتابدددة ضدددد التجندديسلاحددق عدددن تدددداخل الأجنددا

ئددة فدي مجدال فدي أعمالده الروائيدة الرابالكتابات عبر النوعية و تخصص في كتابتهدا  الخراط
 .شعرية السرد الروائي

عبددر »حيددث يددرى أن الشددعرية تبددرز  صــلا  فضــلو نلمددس هددذا الاتجدداه مددن الشددعرية عنددد 
الأخددرى تبدددو فددي مسددتوى تتمثددل فددي شددعرية الأسددلوب اللغددوي و لددونين مددن الأدوات إحددداهما 

                                                                 

م، )د.ط(، 1998(، عالم المعرفة، الكويت، )بحث في تقنيات السرد في ن رية الروايةعبد المالك مرتاد،  (1)
 .256ص

 .201، ص2، منشورات دار الأديب، )د.ت(، طشعرية الخطاب السردي سردية الخبرعمي  عبد القادر،  (2)
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صــلا   هالسدرد يعتبدر و  و هددذا التدداخل بدين الشدعر (1)«يتصدل بالوسدائل التقنيدة الروائيدة أعمدق
 .(2)«عر و حسدهتثير غيرة الش» :عملية   فضل

ــامحلعدددل الالتبددداس و الغمدددود الدددذي يكتندددف مصددددطلح الشدددعرية هدددو الدددذي دفدددع و      ســ
" فدددي دراسدددته  أي "الشدددعرية" و لددديس "شدددعرية إلدددى اسدددتخدام المصدددطلح بدددالتعريف الرواشـــدة

الإمسداك بعددد مددن هدو والقصدد هندا واضدح و ( ليددوم)أندت مندذ االشدعرية فدي السدرد فدي روايدة 
. إن هدددذا (3)العناصددر الشددعرية التددي تددداخلت مددع الفدددن الروائددي أو جعلتدده قريبددا مددن الشددعر

لا يلغددي خصوصددية ذلددك  الرواشــدةالتدداخل بددين الشددعري و السددردي حسددب مددا فهمنداه مددن 
الشددعر هددي فددي نظددره تددأثير الجددنس أو يحيلدده نصددا هلاميددا لا ينتمددي لجددنس محدددد فسددردية 

السددرد فددي الشددعر باعتبارهمددا جنسددين أدبيددين ينمدداز كددل واحددد منهمددا عددن الأخددر و كددذلك 
 الأمر يخص شعرية السرد.

فقددد ، ا بدده فددي النقددد العربددي المعاصددرلقددد أضددحت شددعرية السددرد الآن مجددالا خصددبا مرحبدد
بشددعرية السددرد أو اجتددذب الكثيددر مددن البحددوث و الدراسددات  التددي أصددبحت تدددب  عناوينهددا 

شددعرية الخطدداب السددردي و غدددا مصددطلح الشددعرية مضددافا إلددي السددرد أو الخطدداب السددردي 
المصدطلح الأثيدر عنددد الشدعراء الددذين كلمدا اتجهددوا إلدى دراسددة قصدة أو روايددة أو غيرهدا مددن 

مقددولات و إجددراءات الأجندداس السددردية و محدداولين تجسدديد مددا توصددلت إليدده السددرديات مددن 
 .نهعلى ما يدرسو 

الددذي يدورد مصددطلح الشدعرية مضددافا إلدي مددا لدديس »بددأن هدذا الاتجدداه  أحمــد الجـوةقدد و يعت
ددددداب  دددددور كتدد دددددا ظهدد دددددداخلين : أولهمدد دددددرين متدد دددددى أمدد دددددع إلدد دددددعر بالاصدددددددطلاح يرجدد دددددن الشدد مدد

ميخائيــل و كتدداب  "poeotique de la 1971 prose  (Todorov)تـودرو 
                                                                 

، 1م، ط1999(، دار الأدب، بيروت، دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد)شفرات النصصلاح فضل،  (1)
 .203ص

 .203المرجع نفسه، ص (2)
 .83، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، صالرواية العربيةمنازل الح اية دراسات في سامح الرواشدة،  (3)
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بالروسدية  و "   poetique de dostoivski 1969 " (mikhail.Bakhtin)نبـاختي
و أمددا الأمدر الثدداني فهددو حدرص المسددتعملين  لهددذا  ،"" شدعرية دوستويفسددكيتده بعنددوان ترجم

المصددطلح علددى إضدددافة القيمددة الإبداعيدددة علددى مدددا يدرسددونه مدددن نصددوص الأدب التدددي لا 
يبددو مدن خدلال هدذا الدرأي أن هدذا الفدرع مدن الشدعرية و هددو و   (1)«تنتمدي للشدعر بالأصدالة 

 أحمـد الجـوةدنا " و لدذلك وجد poeotique"  شعرية السرد يطرح بشددة إشدكالية المصدطلح 
عرية " و يسدتعمل بدلدده بحدوث فدي الشددعريات يعتدرد علدى مصدطلح " شد فدي بحثده المتميدز

 .الدراسةلي هذا الاتجاه بالبحث و الإنشائية و يتحاشى التعرد إ

و أخدذت مجراهددا  ،سددردية قدد لقيدت رواجددا عندد النقددادفددإن الشدعرية ال، و مهمدا يكدن مددن أمدر
 .دليل علي ذلك إلا ما تدافع الدراسات في هذا الحقل و ربي المعاصرفي النقد الع

يصدب أولهدا فدي نهددر »: عرية السدردية بدين ثدلاث اتجاهددات فدي الشدد يوسـ  وغليسـييميدز 
يقتصدددر ثانيهدددا علدددى و ، ة مولدددودا علميدددا خارجدددا مدددن صدددلبهاالشدددعري السدددرديات التدددي تبنتهدددا

بينمددا يتجدداوز ثالثهمددا الظددداهر ، يددة عمومدداحضددور لغددة الشددعر فددي الكتابددة السددردية و النثر 
الشدعري فدي اللغددة السدردية إلددى بداطن الخطدداب السدردي الددذي يهتدز بفعددل الحضدور الشددعري 

مختلفتدددين ا موحددددا لهددويتين جنسدديتين يجعلهددا موطنددو الصددار , ممددا يخلخددل البنيدددة السددردية 
 .ا النقاد للشعريةفقد جمع يوسف وغليسي كل الزوايا التي نظر منه .(2)«السرد(الشعر و )

ذا مداالتدي تناولدت مفهدوم الشدعرية  الآراءلذلك نسدتنت  وممدا سدبق مدن  أردندا تطبيقهدا علدى  وا 
فددي السدددرد  تتوغددلالتددي  السددرد كجددنس أدبددي فالشددعرية السددردية هددي ذلدددك العلددم أو النظريددة

أدبًدا وفنًدا مميدزًا ليسدتخرج مدن لبُده اللغدة الشدعرية ويُسدلط منظدار النقدد  يجعل منه مالتبحث ع
 على الحضور الشعري في طياته.

                                                                 

م، )د.ط(، 2004، مطبعة التفسير الفني، صفاقس، تونس، بحوث في الشعريات مفاهيم واتجاهاتأحمد الجوة،  (1)
 .25ص

لاختلاف، ، الدار اللبنانية للعلوم، منشورات اإش الية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي،  (2)
 .319، ص1م، ط2008
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 ةملخص الرواي

" صدرت الطبعة الأولى منها عن مديرية الثقافة بولاية ورقلة بقايا أوجاع سماهررواية "   

، حصدت هذه الرواية العديد من الجوائز لعل عبد المنعم بن السايحللكاتب  2016سنة 

 .2017أهمها جائزة الرئيس الجمهورية للمبدعين الشباب علي معاشي عام 

تعي  حياتين: حياة رواية ذات وجهين )نفسي/اجتماعي( بطلتها سماهر التي بدورها  

الماضي وذكرياته الذين يلاحقانها، وحياة الحاضر الرمادي الذي عجزت عن عيشه كما 

 ينبغي.     

انب تدور أحداث الرواية في فلسطين وتحديدا في غزة،  تتحدث عن جانب من جو   

ية طلة الروامعاناة أهلها، أو لنقل تصور لنا جزءا صغيرا من بؤسهم، والبداية كانت مع ب

ها الصغيرين سماهر الشابة الفتية كبيرة عائلتها المتكونة من والدتها وأخيها مجد وأخوي

ين يغادر معاناتها حين يتوفى والدها وتزداد بؤرة الحزن اتساعا ح تبدأرين وأمجد يش

راءة الكتب صديقها زياد أرد فلسطين،  فتقرر العي  في عزلة وتقضي أيامها في ق

ا تتمسك لماضي كان أقوى من كتاب وعزلة، حب سماهر لغزة جعلهمحاولة للنسيان لكن ا

ادرها الحق بأسوارها وتزدري كل من يغادرها فهي لم تعطي لصديقها زياد أو لكل من يغ

معاناة كما فعلت تقتنع هيا ذاتها بوجوب بقائهم وتحملهم ال أنبذلك الهجر كما لم تستطع 

 ها فيغدراتخذت البحر أنيسا تشكيه ألم هي باد  الأمر، ولتخفف من حزنها وانطواءها

ها هو الآخر لاحقا ويسلبها أخيها مجد إلى مصير مجهول.ب  
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يقتها رواء  والتي نبدأ شيئا فشيئا نتعرف على الحارة والجيران، بعد ذلك نتعرف على صد 

دة ومرارة فراق تشاركها بؤسها كونها ليست أكثر منها حظا فهي الأخرى تصارع حزن الوح

المطل على  أنيسا لها المتمثل في سطح بيتهم أيضاالأب وحرمان الفقر، فتختار رواء 

سلام داخلي النعمان الساحرة التي تضفي على روحها لمسة صفاء و حقول القمح وشقائق 

ر الشاب وتلعب الصدفة دورها  لتعرفها على عمر بين حقول القمح وأزهار الحنون عم

فوف لص الانضمامالذي درس الهندسة لكن لم يجد عمل مناسب بعد تخرجه فيختار 

ية واختياره لمرحلة الثانو المجاهدين صحبة طيف الطفل الشهيد الذي رافقه مذ تخطيه ا

حياته لكن  الهندسة بدل الطب الذي لم يكن له حظ في دراسته، اختار عمر رواء لتشاركه

مله الجهادي.فرحتهم لم تستمر ولم يحظى بفرصة حمل طفله فيستشهد وهو يقوم بع  

تختلف حياة وظروف كل من شخصيات الرواية، لكنهم يتشاركون نفس المصير ألا وهو   

فسماهر التي فقدت والدها تفقد أخيها القطعة التي كانت تسد ثغرة الذكرى كحبة  الحزن

مسكن، أما رواء التي ظنت نفسها وجدت فارس أحلامها ومسكت بزمام الفرح فقدته على 

غفلة لينتفد قلبها بالحزن فتعود إلى قوقعة الوحدة مع جنين يتوسط رحمها لتهديه اسم 

ختارت كل من سماهر ورواء الخروج من غزة و الهروب من والده. و في نهاية الرواية ا

 مواجعهم التي قطنت هناك.

 .﴿هنا  ح مة ملهمة في الرواية : " العالم ينت ر من الإنسان أن يبحث عنو "﴾
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 المبحث اوول
 [ريتو في رواية بقايا أوجاع سماهرالعنوان وشع] 

 وأهميته : مفهوم العنوانأولا. 
 أنواع العنواننانيا :. 
 وظائف العنواننالنا :. 
 العنوان في رواية بقايا أوجاع سماهر.رابعًا : 
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 :وأهميتو ولا: مفهوم العنوانأ

بنية دلالية كبرى، » :وهوأول ما يقابل القار   هالعنوان أهمية كبرى باعتبار  يكتسب
بوابة النص وجسر  فالعنوان، (1)«لأنه بطاقة تعريف للنص، وهويته التي تشكل وجوده

ثارة فضولهم.ه، القار  نحو   ووسيلة الكاتب المثلى لجذب انتباه القراء وا 
علامة لغوية عبارة عن  همقاربة تعريفية للعنوان مفادها أن خالد حسينوقد قدم 

فهو . (2)هتوتداولي وظائف تخص النص ومحتواه ويؤدي العنوان، تتوسط واجهة الكتاب
م ثلاثة نقاط خاصة بالعنوان أولها طبيعة العنوان اللغوية، موقعه قدّ  ه المقاربة قدبهذ

 الكتابي ثم الوظائف التي يؤديها.
في تحديده لمفهوم  خالد حسينرأي فرأيه لا يختلف عن  الجزار ف ريمحمد أما 

العنوان » :بأنأورد في معرد دراسته )العنوان سيميوطيقا الاتصال الأدبي( العنوان فقد 
به عليه، يحمل وسم  ويدل ،للكتاب كالاسم للشيء به يعرف وبفضله يتداول، يشار به إليه

علامة ليست من الكتاب  -بإيجاز يناسب البداية-كتابه وفي الوقت نفسه يسمه، العنوان 
من خلال تعريفه للعنوان قدم وظائفه التي يؤديها مع  الجزارف (3)«جعلت لكي تدل عليه

 طبيعته اللغوية.
هو » :فيقولالعنوان ليشير إلى قصديته في سير كلامه عن ماهية  الجزارثم ينتقل  

مرسلة، ثمة إذن ن طرفيه يجمع بينهما على قاعدة كل فعل اتصال ينطوي على "قصد" م
قصد للبث من طرف المرسل، وقصد لتلقي هذا البث من طرف المستقبل، هذا في 

                                                                 

 .41م، ص2007، جدة، 61، مجلة علامات، ععتبات النصباسمة درم ،  (1)
 .77(، )د.ت(، )د.ط(، صمغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية)في ن رية العنوانينظر: خالد حسين حسين،  (2)
م، )د.ط(، 1998الهيئة المصرية العامة للكتاب، ، العنوان وسيميوطيقا الاتصال اودبيالجزار محمد فكري،  (3)

 .15ص
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ذو  -بالنظر لخصوصية وظيفته–المرسلة ذاتها أي العمل، أما عنوان هذا العمل فانه 
 يتوجه إلى المستقبل حاملا مرسليته في دلاليته، وهذا الحملوضعية أكثر تعقيدا، إذ 

المستقبل بجماع المرسلة، إما على مستوى  إبلاغ" إرادته"هو "قصد" المرسل و -تحديدا–
الجنس أو على مستوى الموضوع أو حتى على مستوى موقف المرسلة من خطابها الذي 

ة بين المرسل والمرسل إليه يحمل أي أن العنوان يقوم على علاقة قصدي (1)«تتأسس داخله
 في طياته وظيفة ما.

ما، والعنوان  حيث هو مؤشر تعريفي، وتحديدي لنصمن » ة العنوانتنبثق أهميو 
هو الحد الفاصل بين العدم والوجود، لأنه كينونة هذا النص واسمه وهو في هذا يضاهي 

فهو العتبة الأساسية التي يقف  (2)«الذي لابد أن يمتلك اسما يتميز به عن غيره الإنسان
نحو أي جنس أدبي فيه تتجمع هوية النص ومنه نلتمس  الأولىعندها القار  ووجهته 

 .صفاته
وقد حظي العنوان بأهمية كبيرة خاصة في الدراسات النقدية المعاصرة باعتباره سمة 

مفتاحا » :العنوانالقار  وتشويقه، ويعتبر ثلى لجذب ته، وهو وسيلة الكاتب المُ فَ النص وصِ 
... ا ذا دلالة ليس على مستوى البناء الخارجي للعمل، بل يمتد حتى البنية العميقة، منتجً 

المتلقي( إلى إعادة إنتاج تتيح لعوامل النص -النص-ويدفع السلطة الثلاثية )المبدع
لذلك فالعنوان أصبح من ضروريات البناء الأدبي  .(3)«الانفتاح على أكثر من قراءة

 للنصوص ولا يمكن الاستغناء عنه باعتباره يمثل هوية لها وأداة تعريف تتقدم النص.
يستطيع القار   إذعتبة مهمة ليس من السهل تجاهلها » العنوان وقد رأى النقاد في

فهو يفتح  وان على النصمن خلالها دخول عالم النص دونما تردد مادام استعان بالعن

                                                                 

 .21، صالعنوان وسيميوطيقا الاتصال اودبيالجزار محمد فكري، (1)
، ماي 298(، مجلة أدب ونقد، عمن العنوان إلى النص) قراءة في قصيدة "يطير الحمام"خالد حسين حسين،  (2)

 .25م، ص2010
، الدار التونسية للناشر، تونس، الشعرية والإطلالة على مدار الرعب لح ة الم اشفةمحمد لطفي اليوسفي،  (3)

 .18، ص1م، ط1992
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خلال تراكم علامات الاستفهام في ذهنه والتي سببها شهية القار  للقراءة أكثر من 
فهو بهذا يلعب دور المغناطيس  (1).«لتساؤلاته إجاباتالعنوان، فيدخل للنص بحثا عن 

الاكتشاف فهو الدافع التشويق وحب  بذرة الذي يشد به الكاتب القراء إلى كتابه ويزرع فيهم
 .النص للولوج إلى عالم 

 :نانيا: أنواع العنوان

مرسلة لغوية تتصل في لحظة ميلادها بحبل سري » :رإن العنوان في تركيبه يعتب
يربطها بالنص لحظة الكتابة والقراءة معان فتكون للنص بمثابة الرأس للجسد نظرا لما 

ن للعملة الواحدة إن غاب يفالعنوان والنص كالوجه (2)«يتمتع به العنوان من خصائص
 ن بخصائصه الجمالية والتعبيرية يتفرع إلى أنواع عديدة منها:واحد بُتَر رأس الثاني، والعنوا

 وهو  (3)«ههو العنوان الأصلي، بطاقة تعريف تمنح للنص هويت» :العنوان الحقيقي
كعنوان رواية "طوق الياسمين" لواسيني الأعرج  واجهته تمركزت لكتابلالعنوان الرئيسي 

 فدهو يُعتبر العنوان الحقيقي للرواية والأصلي الذي يبرز متوسطا غلافها.

 يعمل كمستخلف للعنوان  (4)«بعد العنوان الرئيسي لتكملة المعنى: »يالعنوان الفرع
 النموذج، ونبقى مع نفس الرواية له إضافةككمكمل له ولمعناه و الحقيقي ويأتي بعده 

لهذا العنوان الحقيقي للرواية نجد  فبالإضافة للكاتب واسيني الأعرج، "طوق الياسمين"
عنوانا فرعيا لها يبرز بخط أصغر من الخط الذي كُتب به العنوان الأصلي: "رسائل 

قيقي وعمل هذا العنوان على تكملة معنى العنوان الحفي الشوق والصبابة والحنين" 
 ليتضح للقار  بأن الكتاب عبارة عن رسائل شوق وحب.

                                                                 

 .10، ص-أهميته وأنواعه-عبد القادر رحيم، العنوان في النص الابداعي (1)
-الأدبي(، الملتقى الأول لسيمياء النص في ديوان مقام البوح لعبد الله العشي) سيمياء العنوانشادية شقرو ،  (2)
 .271الجزائر، ص -بسكرة –جامعة محمد خيضر  -م2000 –نوفمبر 8و7،
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (3)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (4)
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  :أو  العنوانتكملة  إماودوره  (1)«يوجد بين الغلاف والصفحة الرئيسية»العنوان المزيف
، وهذا أيضا ما اعتمد عليه واسيني الأعرج في رواياته بعد الفقرات وهو ثانويعنونة 

" التي الرواية المثال "طوق الياسمينوفي كتاباته عموما، وما برز أيضا في نفس 
وسَمُ بها فصول الرواية فالفصل الأول مثلا اسمه: سحر احتوت على عناوين فرعية تت

الحكاية، بينما الفصل الثاني: الطفل والمدينة وقد كان دور هذه العناوين عنونة 
 الفصول وبعد الفقرات والرسائل.

  :ذو وظيفة  إشهاريموضوعه غالبا  (2)«يتعلق بالصحف والمجلات»العنوان التجاري
علانيةتجارية  والتي تمزج بين المحتوى التثقيفي الخاص  الإعلانية، مثل مجلة "مزايا" وا 

بما يهم المرأة والحياة اليومية وما يخدِم الشركات الخاصة و المبيعات والتروي  لسلعة 
 أسبوعية أو شهرية. إماأو محتوى أو حتى منتوج، وتكون 

 :و يفة العنواننالنا: 
خر ومن جنس أدبي لغيره من الأجناس، كتاب لآللعنوان وظائف عديدة تختلف من 

 تي: في كتابه العتبات وحدد وظائف العنوان حسب الآ جينيت جيراروهذا ما حدده 
 أي وضع له  عننوالفعل عنوان كلمة والتعنين من  :(3))التعيينية("أو "الوظيفة التعنينية

وهي سمة الكتاب وهذه الوظيفة تعمل على تحديد هوية الكتاب وتمييزه عن  عنوانًا،
 .من خلال عنوان الذي يختلف من كتابٍ لآخر باقي الكتب

  :الموضوعاتي  تجمع بين النمطين الإيحائيةيسميها جينيت الوظيفة »الوظيفة الوصفية
 إلااتية والثانية خبرية والخبري لا يحددان لنا التقابل موازيا بين وظيفتين الأولى موضوع

أنهما يتبادلان نفس الوظيفة ألا وهي وصف النص بأحد مميزاته وموضوعاته )هذا 

                                                                 

 .271صسيمياء العنوان، شادية شقرو ،  (1)
 المرجع نفسه، الصفحة  نفسها. (2)
م، 2008(، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، ناصجيرار جينيت من النص إلى الم) عتباتعبد الحق بالعابد،  (3)

 .78، ص1ط
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فالوظيفة  (1)«خبرية تعلق على هذا الكتاب )هذا الكتاب هو( إماالكتاب يتحدث عن( 
الوصفية تعمل على وصف الكتاب سواء من ناحية محتواه وموضوعه أو شكله عن 

أي وصف محتواه من خلال ما يتحدث عنه أو من خلال وصف  عنه الإخبارطريق 
 .شكله لون الكتاب وحجمه بالإخبار عنه

 ان رغم صعوبة القبد عليهاتعد من الوظائف المهمة للعنو »غرائية: الوظيفة الإ 

فهي بذلك تعد أول وظائف العنوان المختارة  (2)«فهي تحرك فضول القراءة لدى المستهلك
زرع الفضول والتشويق لدى القار  لتحفزه على الغوص أكثر في  تعمل على إذبعناية 

 العنوان. خلف ختبئلذي يا الكتاب ومعرفة ما

  وهي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية والكاتب لا يستطيع التخلي : »الإيحائيةالوظيفة
لشيء ما  إيحاءفالعنوان قد يكون  (3)«عنها، فهي كل ملفوظ لها طريقتها في الوجود

وهذا ما اعتمد  فهي تلجأ للوصف لتحقيق عملها ،في نفس الوقت عن طريقه إياهواصفا 
للقارى بأنه رواية "بقايا أوجاع سماهر" ليتبيّن عليه كاتب روايتنا في اختياره لعنوان ال
 .على مشارف رواية حزينة ملطخةٍ بالوجع

التي يتفرع إليها  والأنواعبعد أن تعرفنا على العنوان من الناحية التعريفية والوظيفية 
سنتطرق إلى عنوان روايتنا كمركب لغوي يتميز بشعرية تكسوه تم اختياره ليشغل الرواية 

 ويعلوها ونتعرد إلى ماهيته من حيث وضعه وكيف تم اختياره.

 
 
 
 
 

                                                                 

 .82، صعتباتعبد الحق بالعابد، (1)
 .85المرجع نفسه، ص (2)
 .87المرجع نفسه، ص (3)
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 :بقايا أوجاع سماهرخامسا: شعرية العنوان في رواية 
دلالاته ما بين السطحية  تتمظهر ،العنوان هو ذلك الصرح الذي يتصدر واجهة النص يعدّ 

 ع جل وأحيانا الخفية وربما كانت له دلالات مجهولة يحاول فيها الباحث وض يقةوالعم
 فيب الكات يتحكم جسور بالنص تربطه حيث ،العنوان هذا شفرات فك أجل من قدراته
  .المتلقي شغف على حفاظًا وقربها بعدها

للرواية  ىعلى أساس أنه العتبة الأول ،بقايا أوجاع سماهر()عند وقوفنا أمام العنوانو  
تقرب القار  فسية بآلام نر عالم زاخلالقار   قد هيّأ (بقايا أوجاع سماهر)روايةنجد الكاتب لد

و تشغله بالأبعاد السيكولوجية والسوسيولوجية للبطل بل سيجد الراوي لنفسه مرتعا 
 للحكايات القاسية له. 

ذا ماعدنا للعنوان وتمعنا فيه كمركب لغوي ثلاثي فقد جاء جملة اسمية إخبارية إ
أ بها فبقايا التي ابتد ،تنقل إلينا بعضا مما سنشهده داخل قلعة النسي  القصصي هذا

ي من الشيء، وجاء في لسان العرب العنوان من الفعل بقي ومفردها بقية وهي ما بق
معنى بقية إذا قلت: فلان  بقية  فمعناه فيهِ فضل  فيما يمدح به، وجمع البقية بقايا، وقال »

 .(1)«، إذا كانت بهم مشكلة وفيهم خيرالقتَُيبِي: أولو بقيةٍ من دين قوم لهم بقية
مخلفات الشيء والبعد منه وهي تمثل رحلة الأبطال من القاتم إلى  والبقايا هي

 أو ربما مخلفات الماضي وبقاياه التي احتلت الرواية. منه، الأفتح
وجاء في  ،لام النفسية والجسدية وكل الاحتقانات المؤذيةأما أوجاع فهي كل الآ

وقد وجع فلان يوجع الوجع: اسم جامع  لكل مرد مؤلم، والجمع أوجاع ، »لسان العرب: 
 .(2)«ووجاعى ووجعين ووجاع وأوجاع ى، من قومٍ وجعوياجع، فهو وجع وييجع

الألم والحزن وكل ماهو مثير للرهبة النفسية والرجفة الجسدية بأوجاع كلمة توحي 
وهذا ماقصده الكاتب من توظيف كلمة أوجاع سماهر والذي يعتبر أخر كلمة في عنواننا 

                                                                 

 .331، صلسان العربابن منظور،  (1)
 4772.المصدر نفسه، ص (2)
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هل اختار الكاتب العنوان ووضع واسم البطلة التي تصدر اسمها روايتنا لكن السؤال هنا: 
سماهر( تم معالجته من )سم امقصد وبعيد عن الشعرية؟ ولو كان الاسم عفويا دون 

في  لة الاسم مغزىلاع الكاتب توظيف الاسم جيدا فهل لداخلال صاحبته فقد استط
 ؟ الرواية

يلة القادمة عن السؤالين بإجابة تختصر الحديث الذي هو سنجيب في السطور القل
مؤداه أن وظيفة الأدب أو أدبية الأدب في العنوان أو ما يطلقون عليها الشعرية جاء 

فسماهر هذا الاسم  ،سم سماهر دون ارتداد لهامتكاملا مما يعني أن الكاتب لم يختر 
مهري: الرمح الصلب هر السسم»المشرق وسماهر في لسان العرب: الغريب نسب لبلاد 

: وتر سمهري شديد، كالسمهري من الرماح، واسمهر الشوك: يبس وصلب، العُودِ. يقال
ولم يكن اختياره له قصده الكاتب  اسم "سماهر" أنلا شك  (1)«والمسمهر أيضا المعتدل

عبثيًا دون مقصد منه فمعناه مرادف لاسم البطلة ولمقصدية العنوان المصاحب للرواية، 
تها و صرامة دّ حِ وذكره لعات الراوي في الراوية امن خلال استرج ة سماهرظهر صلابت

هذا يعود بنا  قليلا إلى فكرة دلالة أعلام الأسماء في النص فقد  تستند أسماء مواقفها 
Ferdinand de )"دىسوسير فرديناندالأعلام في النص الأدبي إلى ثنائية " 

Saussure)  فهناك بعد الكتاب يستخدمون  (/ المقصديةالاعتباطية)المعروفة بد
أسماء شخصياتهم دون سبب واضح و هو ما يسمى بالطريقة الاعتباطية وهناك من 
يستخدم اسم علم تكون العلاقة بينه و بين مدلوله قائمة على السببية و الاصطناعية لذلك 

ن تكون مناسبة يسعى الكاتب وهو يضع الأسماء لشخصياته أ» :يقول حسن بحراوي
ومنسجمة بحيث تحقق للنص مقروئيته، وللشخصية احتماليتها ووجودها. ومن هنا، 
مصدر ذلك التنوع والاختلاف الذي يطبع أسماء الشخصيات. وهذه المقصدية التي تضبط 
اختيار المؤلف لاسم الشخصية ليست دائماً من دون خلفية نظرية، كما أنها لا تنفي 

ذاً، فهو القاعدة اللسانية حو  ل اعتباطية العلامة، فالاسم الشخصي علامة لغوية بامتياز. وا 
                                                                 

 .2106، صلسان العربابن منظور، (1)
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يتحدد بكونه اعتباطياً، إلا أننا نعلم أيضاً أن درجة اعتباطية علامة ما أو درجة مقصديتها 
يمكن أن تكون متغايرة ومتفاوتة. ولذلك، فمن المهم أن نبحث في الحوافز التي تتحكم في 

دنا لرواية بقايا أوجاع يعي وهذا ما .(1)«ء على شخصياتهالمؤلف، وهو يخلع الأسما
علاقة المقصدية المفتعلة بين الاسم ومدلوله والشخصية الحاملة لهذا الاسم: سماهر و 

سماهر التي واجهت من الصعاب والحزن ما يكسر ظهرها ويفتت ثباتها لكنها ورغم كل 
 .هاصمودفي ة كالعود معتدلة الهيبة ممشوقة ذلك بقيت ثابت

ذا سنرى وبأنه يمثل القطرة من  سماهر" أوجاع"بقايا ما عدنا إلى العنوان كاملا  وا 
 سبنحو باب الرواية ليبعد بعد اللُ  البحر التي لخصت طعمه، فقد شكل للقار  مفتاحا

على  د من خلالهة عن شيء من ملامحها فقد كان يعموالغمود عنها ويرفع طرف الستار 
 فك الاستغلاق وتوضيح الرؤية.

فالعنوان ظهر كمنجز لغوي مضغوط يحمل في طياته سمات القصة التي تليه 
فيعكس لدينا نظرة أولية وفكرة مسبقة حول مضمون الرواية وهذا ما شكل شعريته من 
خلال براعة الكاتب في تقليص الرواية كاملة وضغطها في ثلاث كلمات لتبدو بصورة 

 رة وكأنه مولود لأم يحمل بعد صفاتها وملامحها.مشرقة مصغ
 
 

 
 
 

 

                                                                 

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ) الفضاء ، الزمن ، الشخصيات (، الروائيبنية الش ل حسين بحراوي،  (1)
 .247ص، 1م، ط1999
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 :المبحث الناني

 [الزمن وشعريتو في رواية  بقايا أوجاع سماهر بنية] 
 الزمن الروائي وأهميتهأولا :. 
 زمن القصةنانيا :. 
 زمن الخطابنالنا :. 
 تشكلات الزمن في رواية بقايا أوجاع سماهر: رابعا. 
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 :وأهميتو الزمن الروائيأولا: 
 حدث دون زمن صورة ارتباطا بالزمن إذ لا يمكن تتعد الرواية من أكثر الأجناس الأدبي  

بين الاثنين، إذ يعتبر  والرواية هي مزي  ،ثمقابل لا يمكن تخيل زمن بلا أحداوبال يُؤطره
 الوسيلة المثلى لتحديد معالم الرواية. الزمن

حركة شخوصها وأحداثها وبناءها ومن لبالنسبة و ة للرواية فالزمن ذو أهمية مزدوجة بالنسب
من أركان القصة الذي » :فالزمن (1)ناحية أخرى ذو أهمية بالغة بالنسبة لصمودها في الزمن.

الأخرى للقصص بوصفه حقيقة مجردة لا تظهر إلا من خلال مفعولها يُؤثر ويتأثر بالأركان 
بالحقيقة على حد تعبير  أحد أهم ركائزها وقلبها النابد ووه، (2)«مع العناصر الأخرى

نه ليس شكلا أو صفة أعبارة عن مصطلح آخر للنبد الكامن وراء كل شيء و »و: مندلا 
ليصبح كل شيء  ئاأنه تجاوز أن يكون شيأي . (3)«مميزة للحقيقة بل هو الحقيقة نفسها

 .وتوسط الزمن عر  الحقيقة ليمتلك زمام الرواية والأمور فيها
 لينكر مرتا  عبد المال زمن جاء الالذي قدس  (Mendelau)مندلاووعلى عكس  

مظهر وهمي، يزمنن الأحياء والأشياء، فتتأثر »: ن ويجعله وهميا شفافا فهو عندهالزم
 .(4)«غير المرئي، غير المحسوس )....(، إنما نتوهم أو نتحقق أننا نراهضيه الوهمي ابم

ويذهب معظم الباحثين والنقاد إلى أن الزمن عنصر أساسي في الرواية، فهو يشكل 
 .مها القصرواي على حد قولوعمودها الفقري  معالم الرواية ويحددها وهو جوهرها

 
 

                                                                 

، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ايقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرةينظر: أحمد حمد النعيمي،  (1)
 .18، ص1م، ط2004

م، 2004(، جمعية الرعاية المتكاملة المركزية، مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظدراسة ، )بناء الروايةسيزا قاسم،  (2)
 .34)د.ط(،ص

حسان عباس، دار صادر، بيروت، الزمن والرواية، مندلاو (3)  .181، ص1م، ط1997، تر: بكر عباس وا 
  .173-172، صفي ن رية الروايةعبد المالك مرتاد،  (4)
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 بين مستويين للزمن:  واوقد ميز 
 .زمن القصة -

 .زمن السرد -

 زمن القصة في رواية بقايا أوجاع سماهر: نانيا: 
يجد نفسه ضائعا أمام وقائعها حائرا في زمن وقوع  "بقايا أوجاع سماهر " إن القار  لرواية

أحداثها وذلك راجع إلى التداخل الكبير بين الزمنين: الماضي والحاضر، فما تكاد تنهي 
تنهمر دموع الماضي من ذاكرته ليعود بنا إلى مشهدا من الحاضر لإحدى الشخصيات حتى 

 زمن مضى.
نفسها وحاضرها البائس والقانط  "سماهر"من  "بقايا أوجاع سماهر"ينطلق الحاضر في رواية 

الذي تعيشه بلون رمادي باهت وسط أسرة متكونة من أربعة أشخاص هي خامستهم لكنها لا 
الذي خلف غيابه حفرة في روحها محشوة  ىالمتوفتشعر بوجود أي منهم إلا بغياب والدها 

 ان »بالحزن، وقد كان الحزن فاتحة الرواية وبدايتها إذ يفتتح الروائي عالمه الحكائي بقوله: 
الحلم في مل  الشتاء طفلا عابنا لاهيا يرضع أيامها حزنا، يلهو بتفاصيل جسد لياليها 

ها إلى أحضان الصبا  الآخر وجوربها الشفا ، ويصنع من أوراق مم راتها قاربا ليغادر 
فهذا المقطع يمثل رسالة من الروائي للقار  يلمح له من بداية  (1)«دون أقل وداع يقال

الرواية بأنه سيشهد رحلة من الدموع والذكريات ليشد حزام قلبه، ووضعنا من خلال هذه 
دايتها غير الفاتحة في الصورة من الكلمات الأولى، لم يحدد الكاتب زمن وقوع الأحداث فب

لمشهد لكن يكفينا من ا معلومة التاريخ ولا وجود لأي إشارات زمنية أو وقائع تدلنا على ذلك
لمركبة هي الأقرب بجمل من الصور الفنية و الجمالية ا شعرية الزمن من خلال توصيفه

 .للشعر من السرد

                                                                 

 .13، ص1م، ط2016، مديرية الثقافة ولاية ورقلة، الجزائر، ورقلة، اع سماهربقايا أوجعبد المنعم بن السايح،  (1)
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وعائلتها ومحاولتهم للتأقلم  "سماهر"إن الحيز الزمني للحاضر في الرواية هو حياة 
: "سماهر"وهو يحاور أخته  "مجد"مع النسيان واعتياد فراق والدهم ومجاراة الفرح يقول 

مضت أشهر، أشهر ب املها أنا هربت إلى البحر وعمل وأنسى لغز موت أبي ولم »
أن  ول ني أناضل  ي أ ون حيًا فلماما تستسلمين ه ما؟ لماما ياسماهر؟ ألا ي فينا 

. فمن خلال هذا المشهد بين لنا السارد حالة (1)« ل هؤلاء المي يستسلمون حولنا
روايتنا سماهر وعائلتها، هروب مجد للبحر كي تأخذ  بطلةيها عانت تالصراع التي كان

الأمواج أوجاعه وانصياع سماهر للوجع وضعفها أمام ماحدث لها وعجزها عن التجاوز 
 أي أن الحاضر كان عبارة عن محاولة للفرار من رصاصات الذكريات الطائشة.

دادات أما الزمن الماضي في الرواية فقد تمثل في مجموع الاسترجاعات والارت 
لوالدها والغرق في التفاصيل  "سماهر"للماضي التي كانت تشغل الرواية بإفراط، تذكر 

المضنية، فهي كانت أسيرة الأماكن المهجورة والوجوه المغادرة، فقد تولى الروائي مهمة 
دخلت سماهر المنزل القديم، والمي »إمدادنا بكل المعلومات عن طريق سرده إذ يقول: 

عى وتحمل معها حتى أنناء تهال ها  ل ضح اتهم وصورهم حيث  انوا  ان  قلعة تتدا
خوتها استعادت ر ضهم إلى المراجيح وقت » :وأيضا حين قال (2)«معا هي ووالدها وا 

العصر، وسرعة عودتهم إلى بيت جدها فور سماعهم آمان المغرب استعادت  ل شيء 
عبر  طريقارجاعية وكأنه يفتح . فالسارد عن طريق المقاطع الاست(3)«في تل  اللح ة

 العبارات فنتعرف على ماضي الشخصيات وكل ماكانوا يعيشونه ويعانون منه. ذهه
إن عملية إمساك الزمن في رواية بقايا أوجاع سماهر تكاد تكون شبه مستحيلة، فالقار  
يلاحظ بناءً سرديا متخلخلا، إذ تتأرجح أحداثها بين الماضي تارة والحاضر تارة أخرى 
ولأنها استذكارية بامتياز حيث تعيد معظم المقاطع الاستذكارية في الرواية الشخصيات 

                                                                 

 .39الرواية، ص (1)
 .48المصدر نفسه، ص (2)
 .49المصدر نفسه، ص (3)
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 تقوقعا داخلماهر من أكثر الشخصيات م بالأسى، وسإلى ماضي يلطخ حاضره
الماضي فهو يخنق صوتها لتعجز بحضوره عن مخاطبة الحاضر والمستقبل، وقد جاء 

 على لسان الراوي: هذا 
تبتسم سماهر وتعد لهما البي  بسرعة، رائحة البي  المقلي في المطبخ »

فخاري على قلبها، هو لا تم رها ب ل الصباحات التي لن تعود، ونها تربعت  هي ل 
فسماهر تتأرجح بين ما  (1)«ين سر ول نو يجمد إحساسها ب ل ما هو لي  فخاريا

مضى وما هو سيمضي وعالقة في الأول بوحشية وكأنها تمسك عقارب الساعة بأنامل 
 الذاكرة. 

نلاحظ من خلال أحداث الرواية أنها ما تكاد تنتهي حادثة من حاضرهم إلا وتعقبها 
واية من الماضي ليستعيدوا القليل من ذكراها والكثير من أوجاعها. لذلك قلنا بأنها ر أخرى 

 .زاستذكارية بامتيا
 زمن الخطاب: نالنا: 
الزمن الذي تعطي فيه القصة زمنيتها الخاصة من »بأنه:  سعيد يقطينيعرفه 

 .(2)«خلال الخطاب في إطار العلاقة بين الراوي والمروي له
نحن بصدد دراسة تقنياتها الزمنية هي رواية تهدف إلى تكسير  إن الرواية التي

الزمن ومزج الأحداث عن طريق دم  الحاضر بالماضي عبر تداخل الحكي بين الزمنين 
 ونلمس ذلك في جميع فصولها التي يتواجد الماضي وذكرياته في جميع مشاهدها،

لولوج داخل الحيز النفسي الذي فالكاتب كما ذكرنا آنفًا افتتح روايته بمقدمة تسمح لنا با
سيشغل كامل الرواية ألا وهو الحزن العميق الذي تمرد على حياة سماهر، ثم يستطرد 
الراوي ليصف حالة البطلة وهي تطل من سطح منزلها تعد أيامها التي مرت كخنجر 

العالي المطل على مدينتها الحزينة وقفت تن ر إلى  نمن مل  الم ا»داخل حلقها: 
                                                                 

 .20الرواية، ص (1)
 .49، ص2م، ط2001، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ، انفتا  النص الروائيسعيد يقطين (2)
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 (1)«الشم  الوحيد المي انعقد بينو وبين السماء اتفاق ضمني منم قديم الزمانقرص 
والتي يسيرها التكرار  ماهر الروتينية الرتيبة بشكل مؤذٍ فهنا كانت البداية ألا وهي حياة س

ثم ينتقل مباشرة من حاضرها إلى ماضيها ليسترسل في استرجاع ذكرياتها التي كانت 
سماهر تتم ر المرة اوولى التي قابلت »لى شبابها فيقول: السبب في إضفاء السواد ع

 (2)«مخيم المغازي»فيها عمها سليم عندما  ان في غزة، فقد مهبت مع أبيها مرة إلى 
فهنا حدثت أول خلخلة زمنية أحدثت مفارقة ألا وهي الاسترجاع وحالات الرجوع للماضي 

أن زمن » :حميد الحميداني يحدد لذاالذي وسم الرواية وأحداثها، المتكررة، الماضي 
القصة يخضع بالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع 

وبهذا الاختلاف بين هذين الزمنين وعدم التطابق بينهما تتولد المفارقات  .(3)«المنطقي
الزمنية في الرواية التي تعمد إلى كسر أفق توقع القار  وخلخلة لحالة الزمن المستقيم 

 .يلزمن لم يأت يقفزما لزمن ولى أو ليعرج إ
ل ما وسنتعرد من هذا المنطلق إلى معنى المفارقات الزمنية وأشكالها من خلا

 برزت به في رواية بقايا أوجاع سماهر مع التطرق لشعريتها.
 تش لات الزمن في رواية بقايا أوجاع سماهر رابعا: 

 الزمنية:  المفارقات-1
مختلف أشكال التنافر بين ترتيب القصة وترتيب »: بأنها جينيت جيراريعتبرها 

الصفر التي قد تكون حالة الحكاية وقياسهما، يسلمان ضمنيا بوجود نوع من الدرجة 
يقول ف (Gerald prince) جيرالد برن ، أما (4)«توافق زمني تام بين الحكاية والقصة

الكرونولوجي( سلسلة من )اللحظة التي يتم فيها اعتراد السرد التتابعي الزمني » :بأنها
                                                                 

 .15الرواية، ص (1)
 .17، صالمصدر نفسه (2)
 .73، صبنية النص السرديحميد الحميداني،  (3)
 .47، صخطاب الح ايةجيرار جينيت،  (4)
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. أي (1)«الأحداث لإتاحة الفرص لتقييم الأحداث السابقة عليها أو الأحداث اللاحقة لها
هي اختراق زمن السرد وانحرافه عن الحكي بالتوقف عند نقطة ما والقفز منها إلى نقطة 

 أخرى لاحقة أو سابقة.
فكما قلنا سابقا المفارقة الزمنية هي نتاج لعدم تطابق بين زمن القصة وزمن 

 في هذا جيرار جينيتالخطاب جراء التلاعب الروائي بنظام الرواية الزمني، يقول 
تذهب في الماضي أو في المستقبل بعيدا كثيرا أو قليلا »الموضع أن المفارقة يمكن أن: 

عن اللحظة الحاضرة، أي أن لحظة القصة التي تتوقف فيها الحكاية لتخلي المكان 
للمفارقة الزمنية سنسمي هذه المسافة الزمنية مدى المفارقة الزمنية ويمكن المفارقة الزمنية 

. (2)«يضا مدة قصصية طويلة كثيرا أو قليلا، وهذا ما نسميه سعتهانفسها أن تشمل أ
فالسارد يتوقف عن الحكي وينتقل بالسرد إلى مرحلة أخرى متجاوزا النقطة التي توقف 
عندها وهذا التجاوز يكون إما بالرجوع إلى الماضي أو القفز للمستقبل باسترجاع حدث 

 أو الاستشراف لحدث ما أي استباقه. 
 الاسترجاع:  1-1

استذكار وهو  اويسمى أيضً  (3)«حكىحدث سابق عن الحدث الذي يُ »: ويمثل الاسترجاع
حدث كان قبل نقطة الحكي ى سردية تتمثل في تقديم حدث سابق والعودة بالحكي إل تقنية

لملئ الفجوات التي يخلفها السرد وراءه سواء بإعطائنا »الحاضر ويلجأ إليه الروائي 
سوابق شخصية جديدة دخلت عالم القصة، أو باطلاعنا على حاضر معلومات حول 

 .(4)«شخصية اختفت عن مسرح الأحداث ثم عادت للظهور من جديد
سترجاعات للماضي التي كانت كقنديل أضاء لنا مساحة الغمود وقد زخرت الرواية بالا

                                                                 

 .15، ص1م، ط2003، تر: السيد إمام، مريت للنشر والمعلومات، القاهرة، قامو  السردياتجيرالد برنس،  (1)
 .59، صخطاب الح ايةجيرار جينيت،  (2)
 .20، ص4م، ط2005(، المركز الثقافي العربي، لبنان، زمن، السرد التبئير) تحليل الخطاب الروائيسعيد يقطين،  (3)
 .139، صبنية الش ل الروائيحسين البحراوي،  (4)
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على فك الاستغلاق، وقد فقد عملت  تلك الارتدادات لبس الأحداث لولاتالتي كانت ست
ارتبطت سماهر بالماضي أشد ارتباط لأنه يمثل الجزء الذي لا يتجزأ منها والذي لم 
تتمكن من التملص من قبضته ومثال ذلك من الرواية حالة الاشتياق التي كانت تعيشها 

شعرت بأنها تخون موتو، وهي تجل  هنا  »لوالدها والتي لم تفارقها يومًا يقول السارد: 
تتابع البحر المي أحبو وطالما مهب مع عم إليا  في جولات الصيد ليخف  من وطأة 

في  في رواية بقايا أوجاع سماهرالاسترجاع ونستطيع أن نحدّد . (1)«المدينة وضوضائها
 :يننوع

 أ/ الاسترجاع الخارجي: 
 لطي يمثل وقائع حدثت قبل بدء الحاضر السردي يستعيدها الراوي وهو يسرد، يعرفه  

فيرى بأنه  جيرار جينيتأما ، (2)«يستعيد أحداثا تعود إلى ما قبل الحكاية» :بأنه زيتوني
أي أنه استرجاع يعود  (3)«ذلك الاسترجاع الذي تظل سعته كلها خارج سعة الحكاية الأولى»

 إلى ما قبل البداية والذي لا ينتمي إلى السرد الأول.
وتعد روايتنا "بقايا أوجاع سماهر" من الروايات المشتتة زمنيا والتي طغى ماضيها على 
حاضرها فالبطلة مسلوبة الحاضر غارقة في متاهات الماضي الذي أصبح خليلها ورفيقها 

 الدائم. 
سماهر تتم ر المرة اوولى التي »ومثال ذلك من الرواية ما جاء على لسان الراوي: 

، «مخيم المغازي»عمها سليم عندما  ان في غزة، فقد مهبت مع أبيها مرة إلى قابلت فيها 
مع أنها لم ت ن قط أرضًا « الخلاء»حيث  ان يسهل الوصول من هنا  إلى مايعر  بـ

هذا المقطع يمثل استعادة سماهر لأول مرة قابلت فيها صديق والدها المقرب ، (4)«خالية
                                                                 

 .143الرواية، ص (1)
، 1م، ط2002لبنان، (، مكتبة لبنان الناشرون، معجم عربي عربي) معجم المصطلحات نقد الروايةعبد لطيف زيتوني،  (2)

 .19ص
 .60، صخطاب الح ايةجيرار جينيت،  (3)
 .13الرواية، ص (4)
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ولى التي قابلت فيها عمها سليم" وتستعيد معه كل ما ومؤشر ذلك "سماهر تتذكر المرة الأ
كان يسعدها في الماضي ليحزنها ويخنق حاضرها ويزداد حنينها واشتياقها لوالدها وقد تمثلت 

وسبب حب سماهر له وشدة  وتعريفنا عليه العم سليم ه لناتصوير وظيفة هذا الاسترجاع في 
 قربها منه لأنه يذكرها بوالدها كثيرا.

ا آخر لأم سماهر التي تذكرت وسط جمعة أولادها زوجها لتحن يضا استرجاعً ونجد أ
فتأتيها صورة زوجها صافية  الزجاج وهو » :لأيام كانت حياتهم بوجوده لا يعكرها شيء

يوق  سيارة في الشارع لتقلهم إلى البحر أو المتنزه أو إلى أي م ان  ان الصي  مليئا 
فأم سماهر كانت كدأي أم إذا ما  (1)«الصي  مليئا باولوانباولعاب والسير والقفز  ان 

فقدت عزوتها وعونها في الحياة تشعر في غيابه بالخواء والخوف وبأنها محاطة بالذئاب من 
كل جهة يستهدفون أولادها، فظهرت وظيفة الاسترجاع هنا في كونه كشف لنا عن سبب 

يضا رفع ستارة الصمود والقوة عن داخل حب مجد للبحر وتعلقه به الذي كان سببه والده وأ
 بالخوف. متهرئةأمهم لتبدو متصدعة العمق بالذكرى 

و نجد استرجاعا أخر لها حين تذكرت لحظات ولادتها لبكرها والتي تعتبر ذكرى لا 
لقد ولدت  ياسماهر خلال منع التجول، خرجنا بالإسعا  بعد أن »في حياة أي أم   تنسى

حن الشيء الوحيد المي يتحر  في الشارع المهجور في  لمة الليل نسق اليهود لنا،  نا ن
بين الألم و الفرح الترقب والقلق تولد حياة جديدة هكذا هي ذكرى ولادة  (2)« ل هما لتأتي ..

ن سنة وتروي لنا تفاصيل خروجها للعالم يتي تعيدنا بها أمها لأكثر من عشر سماهر ال
معلومات حول اسم سماهر بطلتنا ومن سماها بهذا  بإمدادهوظهرت وظيفة الاستذكار هنا 

 الاسم الفريد من نوعه والذي اختاره لها والدها.
 
 

                                                                 

 .33الرواية، ص (1)
 .94، صالمصدر نفسه (2)
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 ب/ الاسترجاع الداخلي: 
العودة إلى ماضي لاحق لبداية الرواية تأخر تقديمه في »بأنه يتمثل في  سيزا قاسمتعرفه 
وهو عكس الخارجي إذ يتقاطع مع السرد الأول ويعود إلى أحداث حصلت داخل  (1)«النص

إن حقلها الزمني متضمن في الحقل » :بقوله جيرار جينيتالحكاية وتابعة لها وهذا ما يؤكده 
 .(2)«الزمني للحكاية الأولى

بعد الاسترجاعات الداخلية منها ما جاء على  "بقايا أوجاع سماهر"وقد ورد في رواية 
وهي تعد الشاي جاءتها »لسان الراوي حول تذكر رواء لهيئة عمر وهو يقف أمام منزلهم: 

صورتو بمعطفو اوسود الطويل، وبشرتو التي احمرت بفعل البرد، وحزن عينيو 
أنها  الدفين، انت قبل تل  اللح ة تش  في مشاعرها نحوه، أما الآن فقد أدر ت

في هذا المقطع استرجاع قريب المدى تمثل في استحضار رواء صورة عمر ،  (3)«تحبو..
وهو يحدق بها وسط ضياعه ووسط التيه الذي كان يغزو عينيه، وتمثلت وظيفته في إعلامنا 

 بحب رواء له وفتح المجال لعمر ليصبح بعد ذلك شخصية رئيسية أيضا.
ع آخر تمثل في تذكر حسن في يوم زفاف أخته وفي سياق آخر من السرد نجد استرجا
يتم ر حزن رواء العميق و ي  أنها حملت »كم أهملها سابقا وخنقه تأنيب الضمير: 

المسؤولية البيت على أ تافها منم رحلت أمها عاودتو دموعها المحبوسة في عينيها وهي 
الاسترجاع نقل إلينا فمن خلال هذا  (4)«تعد الشاي لو ولرفاقو وعتابها لو بعد رحيلهم..

السارد الصراع الذي كان يقاومه حسن تلك اللحظة بين حقده على عمر الذي سرق أخته 
 ومابين لومه لنفسه لأنه أهملها وفضل سهراته ورحلاته عليها.

 ومن خلال الاسترجاع الذي تقاوم فيه سماهر كلام زياد وتذكرها لدخلته عليها:

                                                                 

 .40، صبناء الروايةسيزا قاسم،  (1)
 .61، صخطاب الح ايةجيرار جينيت، (2)
 .113الرواية، ص (3)
 .281، صالمصدر نفسه (4)
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زياد عندما دخل إليها )....( عندما توقفت أمام  تم رت الن ارة التي  ان يرتديها»
 .(1)«منزلها تم رت  لام زياد حول الاختلا ، أصابتها الف رة بأسى غير مفهوم

ابن غزة الذي نهشه  يرأسهافقد كانت تنتظر من مجيء زياد إليها الرجل الذي كان 
ن أوروبا بفلسطين الحنين إليها وصديق طفولتها لا الرجل الذي يركد وراء المظاهر ويقار 

 فقد جسد لنا هذا الاسترجاع حالة الخيبة التي كانت تتخبط وسطها سماهر في هذا المقطع.
تتذكر هي مجموع الاسترجاعات الداخلية فها وقد شغلت رواء أيضا حيزا كبيرا من

وكيف كان الهواء ملوثا بالحزن وكيف كان الضوء عدو  ةلحظات غسل والدتها المتوفا
ووجدت رواء نفسها تنسى وجود سماهر مجددًا، وتستعيد تل  اللح ة التي »اللحظة: 

دخلت فيها المشفى لغسل أمها،  ان صباحًا م لمًا جافا تنهش فيو الريح بمخالبها، 
أو تل  التي فتحت  الآخرينقوتها أب ر من  فتجر  تل  الوجوه التي خرجت للبحث عن

ويتواصل استرجاعها لصورة  (2)«ا ينام العالمنوافم روحها مب را مشرعة على الحقيقة بينم
تستعيد في مخيلتها صورة والدتها وهي تعد لهم الفطور في »لوالدتها وهي بكامل صحتها 

ساعات ممانلة من النهار قبل أعوام عديدة.  انت تستيق  مب را فتشتم رائحة الشاي المي 
 .(3)«المجهد الإنسانينفث مع بخاره شيئا من رو  ودودة تتغلغل في رو  

نفقده، لكن رواء كانت تشعر  ماهناك مثل يقول بأننا لا نشعر بقيمة الشيء إلا حين 
سيكون الشعور مضاعفا، كانت رواء تشتم في بعد الفراق بقيمة والدتها قبل الفقد أكيد 

الصباحات رائحة الشاي المختلط بعبق والدتها الحنون والآن ستكون الرائحة الوحيدة التي 
ا بعد وفاتها هي رائحة قلبها المحترق فالكاتب يصف لنا حالة رواء التي فقدت رئتها ستشتمه

الثانية لتكمل مشوارها بعطب في الحياة فهو اختار كلمة الصباح والشاي ليعطفه على والدتها 
 لأن الصباحات تستمد نورها من حضور أمهاتنا فعلا.

                                                                 

 .246الرواية، ص (1)
 .173المصدر نفسه، ص (2)
 .173، صالمصدر نفسه (3)



ُ العنُوَان وَالزَمَن                                                       الفصَلُ الأوََل            شِعرِيةَ  

 

 
48 

أوجاع سماهر" فشخصياته كلها قد كان للاسترجاع حضور كبيرا داخل رواية "بقايا 
كانت حبيسة الماضي الذي يعد جزءا لا يتجزأ من حياتنا لكنه وفي حياة البعد وخاصة 
حياة شخصيات روايتنا جزء لا يتجزأ من يومياتهم وهذا الامتلاء بالماضي في صفحاتها لم 

  .النص تماسكا وقدرة على التأثير في المتلقي بل زاد سير الأحداث وفاعليتها يعكر 
 الاستباق:  1-2

وهو:  وهو سرد لأحداث سابقة لأوانها أو محتملة الحدوث ويقوم على التوقع
مخالفة لسير زمن السرد يقوم على تجاوز حاضر الحكاية، وذكره حدث لم يحن وقته »

 وتكهن مستقبلي لحدث ما.، والاستباقات تأتي على شكل تنبؤات أو توقعات (1)«بعد
توقع حادث ما والتكهن بمستقبل إحدى الشخصيات كما » :أي أن السارد يقوم بدد

أنها قد تأتي على شكل إعلان عما تؤول إليه مصائر شخصيات مثل الإشارة إلى احتمال 
القفز على فترة ما من زمن » :ويعني (2)«موت أو مرد أو زوال بعد الشخوص

ة التي وصلها الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما القصة وتجاوز النقط
والاستباقات في رواية بقايا أوجاع سماهر قليلة  (3)«سيحصل من مستجدات في الرواية

مقارنة بالاسترجاعات وذلك ربما راجع لكون الرواية واقعية تروي ما يكون لا ما سيكون 
 والاستباق في الرواية نوعان: 

يتمثل في أحداث أو إشارات يكشف عنها الراوي ليمهد لحدث سيأتي استباق  ـتمهيد: أ/
ومن  بمعنى يمكنه أن يتحقق أو يبقى مجرد إشارات. ،(4)«ما يميزه اللايقينية»لاحقا، وأهم 

 النماذج التي تضمنتها الرواية للاستباق التمهيدي ما جاء على لسان أم سماهر: 

                                                                 

 .15، صمعجم مصطلحات نقد الروايةلطيف زيتوني،  (1)
 .132، صبنية الش ل الروائيحسين بحراوي،  (2)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (3)
 .209م، )د.ط(،  ص2002، الجامعة الأردنية، الأردن، لزمن في الرواية العربيةمها القصراوي، ا (4)
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، ول ن قلبي يحدنني بأنو حي وأخشى أن أخبرها رل بالمصيما أهون القبر على الجه»
فمن خلال هذا الاستباق نجد أم سماهر تضعنا في صورة ما سيكون  (1)«فتأمل بلا جدوى

مستقبلا وتحقق دعاء جارتهم التي ظلت تبتهل لسنوات على شرفة منزلها ودموعها تسقي 
 نبات الحديقة وتحرق قلبها.

فقد أدر ت أنها تحبو، أو على اوقل »خر من هذا النوع: آوقد مثلت رواء استباقا 
سي ون هو الشخص الوحيد القادر على جعل قلبها ينب  بالطريقة ماتها التي انتفضت 

فقد كشف لنا الراوي عبر هذا الاستباق عن ما هو آت   (2)«بها الستارة فور فتحها للنافمة
سيتفاقم ويجمعهما في فقاعة من أحداث وعما سيتطور بين عمر ورواء والحب الذي 

 أحلامهما معا.
سلسلة الأحداث » ن بصورة تفصيلية عنوهو استباق صريح يعلاستباق  ـ إعلان: ب/

 .(3)«التي سيشهدها السرد في وقت لاحق
ن من الرواية يعتمد الروائي تقنية الاستباق المعلن يظهر يالعشر في الفصل الثاني و 

للمرة اوولى تشعر »وقررت تغيير حياتها حيث قالت: حين أعلنت سماهر قرارها بالسفر 
....(، همست بصوت )بأنها ستفقد أمرا  بيرا بقولها لا، ووول مرة لا ترغب بقولها أصلها 

حب سماهر لزياد زرع فيها قوة لم . (4)«"بدا مسموعا همه المرة "زياد، لن تنت رني طويلا
العائلة وتفكك عن عنقها مبدأ العادات تعهدها من قبل جعل منها امرأة تتخلى عن عقدة 

والتقاليد لتقرر الرحيل إليه، وعمل هذا الاقتباس على زيادة عنصر التشويق والرغبة في 
إكمال باقي الفصول لمعرفة الأحداث اللاحقة والتحقق ما إن كان هذا الاستباق سيتحقق أو 

 لا.

                                                                 

 .65الرواية، ص (1)
 .113، صالمصدر نفسه (2)
 .137، صبنية الش ل الروائيحسين بحراوي،  (3)
 .201الرواية، ص (4)
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قال بأن »وفي نفس الفصل نجد استشرافا أخر على لسان الجار أبو محمود الذي قال: 
فقد تكهن أبو محمود  (1)«الطفل سيجن أيضا مما رآه وسيهمي منل أبي أحمر عندما ي بر

 كهنت هبمصير الطفل الذي كان شاهدا على الحادث المأساوي الذي تعرد له أبو أحمر لكن
 سيكون لها جزء ثاني ويحدث فيها.لم يحدث في الرواية ربما 

ات التي وردت في الرواية والتي عمدت على زيادة فالاستشرا وقد كانت هذه مجموع
النتائ  محتملة الحدوث وبث  إلىعنصر الرغبة في التعمق أكثر في باقيها والوصول 

 التشويق في نفس القار .
فرواية بقايا أوجاع سماهر  ،ات في الروايةفعلى الاستشرا وقد طغت الاسترجاعات

تخلو من نزعة  ولا استذكاريةكانت كانت عبارة عن بوابة للماضي وهذا ما يثبت بأنها 
 . استشرافية

 :(La durée) المدة -2
وتسمى أيضا الديمومة ونظام الزمن، وهي وتيرة سير الأحداث في الرواية سرعتها أو 

الاستغراق الزمني، لأن الأمر يتعلق في الواقع » :هي حميد الحميدانيبطئها والمدة عند 
 .(2)«بين زمن القصة وزمن السرد –ياسه الذي يصعب ق –بالتفاوت النسبي 

سرعة القص، ونحددها بالنظر في العلاقة بين » فاصطلحت عليه بدد: يمنى العيدأما 
 .(3)«الوقائع، أو الوقت الذي تستغرقه مدة

 وهي تجسد مظهرين:
 السرد يءتبط. 

 تسريع السرد. 

                                                                 

 .198الرواية، ص (1)
 .76، صبنية النص السرديحميد الحميداني،  (2)
 .124، صتقنيات السرد الروائييمنى العيد،  (3)
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الوقفة، المشهد، الحذف، )نظام السرد إلى أربعة أقسام  جيرار جينيتوقد قسم 
 .الخلاصة(

 وينقسم إلى قسمين:: السرد تبطيء 2-1
وصف حيث تمثل الوقفة قانونا وهي التوقف عن السرد واستبداله بالالوقفة الوصفية: أ/

أحد ... في  منظر لا ينظر إليهيتخلى السرد بموجبه عن مجرى القصة ويهتم بوصف »فيه 
،إذ يكون  ذات وظيفة جمالية خالصة جيرار جينيتوهي عند  (1)«هذه النقطة من القصة

ويضيف وظيفة  (2)«استراحة في مضمار السرد ويكون له دور جمالي خالص»الوصف 
تفسيرية ورمزية في نفس الوقت: فالصور الجسدية وأوصاف »ي ذات وظيفة ثانية لها فه

وأتباعه الواقعيين إثارة نفسية الشخوص وتبريرها في نفس  بلزا اللباس والتأنيث تتوخى عند 
صير ونتيجة دفعة واحدة هكذا ي (سبب)الآن تلك الشخوص التي هي بمثابة علامة وعلة 

 .(3)«الوصف عنصرا أساسيا في العرد
التقنية التي تتوقف على أثرها حركة السرد حيث »فيعتبر الوقفة  بن عليلوني  أما 

نه درجة خطابية وسردية، تسمح بالرؤية، إذ يوضع أمام العين أشخاص وأشياء أو أمكنة، أ
فالوقفة تعمل على كسر رتابة السرد عن طريق إيقافه للوقوف على  (4)«أو بالزمن والحركة

 جمالية أو تفسيرية في الرواية. تأملات أو وصف تؤدي بهذا وظيفة
لتوضيح الرؤية  ها الكاتبلم تخلو من هذه التقنية واعتمدورواية بقايا أوجاع سماهر 

والتعمق أكثر في زوايا التفاصيل، ومن الأمثلة التي وردت نذكر وصف عمر للجندي الملثم 
نم نزع قناعو اوسود عن وجو جميل المحيا وبارز القسمات » حين خلع قناعه أمامه

بعينين واسعتين سوداوين ووجنتين بارزتين تنتهيان عند شفتين دقيقتين فوق مقنو البارزة 

                                                                 

 .113-112، صخطاب الح ايةجيرار جينيت،  (1)
 .114المرجع نفسه، ص (2)
 .114المرجع نفسه، ص (3)
 .143صم، )د.ط(، 2015منشورات الاختلاف، ، الفضاء السردي في الرواية الجزائريةلونيس بن علي،  (4)
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فالوصف هنا جعلنا نستحضر صورة الجندي ونصدق فعلا بأنه جميل كما قال فقد  (1)«أيضا
ومن خلال براعته التصويرية تشكلت ذكر ملامحه بدقة ليبث لنا صورته بين الكلمات 

 الشعرية.
لبيت  الراوي تجسدت عبره الشعرية من خلال وصفوهناك مثال آخر للوقفة الوصفية 

 رواء يقول: 
يت ون بيت رواء من حجرتين صغيرتين،  لتاهما تخلوان من اوسرة التي استعاضوا »

ضافةعنها ببع  اوفرشة الملقاة على اور ،  إليهما عنا  منطقة صغيرة مفتوحة  وا 
على مطبخ من جهة، وعلى حمام من الجهة اوخرى وقد وضعت بع  ال نبات فيها على 
جانب تلفاز صغير في الزاوية أسفل النافمة التي تطل على الشارع، ولمل  فهي تبقى 

وعة محاولة تجسيد مشهد من العالم الخارجي في لوحة مصن» :فالوصف هنا كان، (2)«مغلقة
فالسارد نقل لنا صورة كأنها حقيقية فأجاد التعبير ونس  الكلمات ليضعنا  (3)«من الكلمات

 وسط منزل رواء في تصويره له.
وفي مقطع آخر وصفي استطرد فيه الراوي يصف حالة البحر والشمس التي تعلوه: 

القارب أوق  صاحب القارب المحر  قليلا فهدأ هديره، مفسحًا المجال للموج بمداعبة »
 يفما يحلو لو.  انت الرطوبة خانقة والشم  التي تتوسط السماء تهدد من يمشي في 
حالتو إلى أحمر قاتم، يتحول بعد فترة إلى سمار معتم، نم  اور  تحتها بسلخ جلده وا 

يقف  (4)«يتقشر الوجو ويبدو جلدًا آخر أ نر ألقًا من ما  المي أخمتو الشم  ورحلت بو
ف لنا حالة البحر وهيبة الشمس المتوسطة عر  السماء برهبتها التي تلذع السارد لوهلة ليص

                                                                 

 .158الرواية، ص (1)
 .55المصدر نفسه، ص (2)
 .110، صتقنيات السرد الروائيسيزا قاسم، (3)
 .31الرواية، ص (4)
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الجلود ليشعر المتلقي أنه موجود وسط الحدث ببراعة من الكاتب دون أن يُحدث أي خد  
 أثناء تصويره لذلك.

وقد تنوعت تقنية الوصف في رواية بقايا أوجاع سماهر لتصنف الحالات والهيئات، 
ضافت للرواية لمسة جمالية وواقعية قربت القار  من عالم الرواية ومن الشوارع والطرقات وأ

مما أضاف للرواية حالة من السكينة الادبية التي تجعل المتلقي في حالة  شخصياتها
 .استرخاء فكري وهو يقرأ السطور ومابين السطور

ويقصد به المقاطع الحوارية التي تدور بين الشخصيات : (the scene) ب/ المشهد
بين حواري في أغلب الأحيان وهو يحقق تساوي للزمن » :حيث أن المشهد هوفي الرواية 

 .(1)«الحكاية والقصة تحقيقا عرفيا
 إليهأسلوب العرد الذي تلجأ » :ي هذا الصدد بأن المشهد هوف لطي  زيتونيويقول 

الرواية حيث تقدم الشخصيات في حال حوار مباشر، وهو مخصص في الرواية للأحداث 
المهمة )...( وفي المشهد تتساوى سرعة الحكاية وسرعة القراءة لأن السرد ينقل كل ماقيل 

وقد برزت المشاهد في رواية بقايا أوجاع سماهر بشكل  ،(2)«في الحوار بلا زيادة أو نقصان
السرد مع ترك المجال  إيقافكبيرا من الرواية بحيث تعمل على ملحوظ وشغلت حيزا 

 براز مواقف الشخصيات وآراءهم.إكلم مما يزيد من كثافة الصور مع للشخصيات كي تت
 والمشهد الحواري أنواع سنذكر أهمها حسب ماجاء في الرواية:

 الحوار الخارجي(Dialogue) 
المشهد داخل العمل بطريقة  إطارفي »رفين أو أكثر، وهو الحديث الذي يدور بين ط

مباشرة، وتطلق عليه تسمية الحوار التناوبي أي الذي تتناوب فيه شخصيتان أو أكثر بطريقة 

                                                                 

 .108، صخطاب الح ايةجيرار جينيت،  (1)
 .175، صمعجم مصطلحات نقد الروايةعبد اللطيف زيتوني،  (2)
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ولنا أن نورد مما جاء في الرواية  (1)«مباشرة إذ أن التناوب هو السمة الإحداثية الظاهرة عليه
عن الديالوج بين زياد وسماهر اللذين وصلنا لنقطة الفراق بعتاب خفي نُقِشت كلماته في 

 ذاكرة سماهر: 
 «.زياد، لماما تريد أن تبيع ورشة أبي  بعد  ل هما الماضي المي صنعو ل م؟»
لم يعد الفخار أمرًا  اسمعي ياسماهر، ! أن   تسألينني لماما ن بر، أو لماما ننسى؟»

حرفيا قد يجني الرزق، وحتى إما ما اعتبر هواية فحسب، فأي هواية تل  التي ستهدر 
 «.وقتي وتوسخ نيابي؟ لقد قررت ستغلق ورشة أبي زياد وسيشق زياد طريقو

 «.ول ن  ن وانقا بأنها لن ت ون طريقا إلى اوعلى يا زياد»
 .(2)«.  فا   تجريحًا لقلبي باسم المبدألا تراهني على فشل الآخرين يا سماهر .»

فهذا المشهد عمل على تعريفنا بشخصية زياد من خلال استذكار سماهر لحوار دار 
بينهما، فقد عرفنا أيضا بسبب آخر لحزن وسوداوية سماهر الدائمة وهو هجرة زياد وتخليه 

 عن أحلامهما معًا وخلعه رداء الوطن لتخلعه سماهر من قلبها.
 خيها مشهد أخر: أسماهر و وبين 

آهٍ يا سماهر، لو رأيت السم ة وهي تنتف ،  بيرة بطول مراعي بأ ملها وعريضة »
 «. عر  سبع أمرع مجتمعة، هل تصدقين؟

 «.بالطبع أصدق، فالبحر عالم  بير، أم هل ت نني جننت ونسيت البحر؟»
 «.لا، لم تجني، ول ن ربما نسيت  البحر»
قبل يومين، يطلب مني المجيء إلى عمان، هل تعتقد   لمني عم سليم من عمان»

 .(3)«بأني لو لم أ ن أحب البحر أو قد نسيتو  نت ورف   ما رفضت؟

                                                                 

، مجلة كلية العلوم -دراسة تحليلية–الحوار في رواية الإعصار والمئمنة لعماد الدين خليلبسام خلف سليمان،  (1)
 .04م، ص2013، الموصل، العراق، 13الإسلامية، العدد

 .21الرواية، ص (2)
 .38نفسه، صالمصدر  (3)
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مدى حب مجد للبحر وتعلقه به ومدى تعلق سماهر بأرد الوطن وتشبثها يظهر هنا 
 رية السرد.ها إذ تشكل الرومانسية في المقطع السابق أساسًا لتحقق شعفي المُكًوم حتى بالوجع

وجاء الديالوج أيضا بين مجد وأمه حين بدأت تعاتبه على ابتعاده واتخاذه للبحر ملجأً 
 وسبيلا:
لماما تفعل مل  يامجد، لو  ان أبو  حيًا لما رضي بما تقوم بو أبدًا، هل نحن »

 .«بحاجة لنمن بع  السم ؟
لسانو يا أمي؟  ي  تعرفين ردة فعل والدي وهو غير موجود؟ لماما ت مبين على »

 «.هو يرضى عن عملي أنا متأ د،  ما أنني أتسلى صيفًا
ول ن يابني، الصيادون في غزة معروفون وهم من يس نون قريبًا من البحر، في »

 .«المعس رات، فلماما تعيدنا إلى نقطة البداية؟ لقد مضى على مل  زمن من حياتنا
يد أن أ ون صيادًا، أريد أن أصير على اوقل من حياتي أنا، نم إنني لا أر  لم يم   »

 .(1)«مهندسًا، ول نو الصي 
وهذا المشهد يوحي لنا بحالة الخوف التي كانت تعيشها أم مجد على ولدها والخوف 
من تكرار تجربة الفقدان التي فطرت قلبها بينما هو الأخر لا يجد إلا فيما يخيف والدته 

مايشعران به ونشعر نحن  إفراغضالته وراحته فقد أبرز الحوار بينهما حالتيهما من خلال 
 ادار بينهما بالرغم من قصره.أيضا بهما من خلال م

ويعقبه  إلاوقد هيمن الراوي العليم على جميع المشاهد في الرواية فلا يكاد ينتهي حوار 
تعليق الراوي عليه ليمدنا بمعلومات أكثر سواء عن حالة الشخصية وهي تتكلم أو عن 

 مشاعرها.

 الحوار الداخلي(Monologue) 

                                                                 

 .33الرواية، ص (1)
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تها تمارس فيه أفكارها وتبوح بأسرارها بين الشخصية وذا عوهو حوار غير مسمو 
هو تحليل الذات من خلال حوار الشخصية معها، فتتوقف حركة زمن السرد »أمامنا 

أي انه خلوة الشخصية مع  (1)«الزمن النفسي في اتجاهات مختلفة الحاضر لتنطلق حركة
 ذاتها في حديث مع النفس والغوص فيها.

وعلى عكس الحوار الخارجي لم يعتمد الراوي كثيرا على هذا النوع من المشاهد، ومن 
 بين النماذج القليلة جدا التي وردت داخل الرواية في حوار حسن مع نفسه: 

 .(2)« م ست ون تل  اللح ات طويلة صعبة»
فهنا حسن يحادث نفسه واقفا أما الخط  .(3)«في يوم من اويام إليوهل أصل »

الحدودي الفاصل بين غزة والعدو واقف وبينه وبين الموت خطوة، يعاتب الأسلاك والجدران 
ويقلب صفحات طفولته التي قضاها وهو يتساءل عن ماهية العالم وراء هذه الأسلاك 

 الشائكة والتي لازالت حتى الآن تدمي ذاكرته وتخد  ماضيه.
الموتى أقرب من اوحياء لنا، ونو »ونفسها حوار داخلي أخر تقول فيه:  وبين سماهر

ليست هنا  حواجز بصرية ولا سمعية  التي في عالمنا، ول ن قد يبتعد عالم الموتى عنا 
حواجز عاطفية،  –بأيدينا ماتها التي  انت تحتضنهم–بع  الشيء إن نحن قمنا ببناء 

سماهر لم تكن ، (4)« أيضًا، ولي  فقط عن الموتىوتل  هي اوخطر التي قد تبعدنا عن الله
ترى في الأحياء إلا صور الموتى والمغادرين ليصبح القريب أبعد من البعيد والبعيد حاضر 

 في كل زمان ومكان.
 :تسريع السرد 2-2

                                                                 

 .243، صالزمن في الرواية العربيةمها القصرواي،  (1)
 .88الرواية، ص (2)
 .88، صالمصدر نفسه (3)
 .51، صالمصدر نفسه (4)
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وهو تقنية زمنية له الدور الحاسم في تسريع حركة السرد :  (deletion) الحم أ/
قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق لما حصل فيها من  أوفترة طويلة  بإسقاطفهي تقتضي 

 ((1))أحداث
بأكملها،  أقصى سرعة السرد، وتتمثل في تخطيه للحظات حكائية»بأنه  أيمن ب ريقول 

إذ هو تقنية تعمد إلى تجاوز الأحداث السابقة وعدم الخود  (2)«لما حدث فيها الإشارةدون 
 فيها مع الإشارة للفترة الزمنية لتلك الأحداث.

 :وهو نوعان
 حم  محدد: 

 يتمثل في ذكر الفترة الزمنية المحذوفة كأن يقول: 
« مضت على تل  المحادنة نلاث سنوات، أما الآن فقد غاب مجد في البحر أ نر»

فهو لم يذكر الأحداث التي جرت في تلك السنوات الثلاث بل اكتفى بذكر المؤشر الزمني 
وقائعها والالتفات لمجد بعد تلك السنوات وغيابه في غياهب البحر  إسقاطالخاص بها مع 

 الذي من فرط الولع به ابتلعه.
 وقوله أيضا: 

المدرسة  ان هنا  العديد بعد سبعة أعوام تقريبًا، وبينما  انت سماهر عائدة من »
من الجرافات والآليات التي تهدم منزل جدها الحبيب،  انوا يحيلون  ل شيء إلى رماد، 

 إسقاطفهنا أيضا الكاتب عمد إلى  (3)«و انت تعلم أن الحريق والهدم سيطولان قلبها
ت في الأحداث التي جرت في السبع سنوات تلك، والتقط أحداث أهم منها عقبتها والتي تمثل

                                                                 

(، منشورات اتحاد الكتاب دراسة في نقد النقد) تحليل الخطاب اودبي على ضوء المناهج النقدية الحدانيةمحمد عزام،  (1)
 .200م، )د.ط(، ص2003العرب، دمشق، 

 .54، )دت(، )دط(، صالعامة للكتاب، الهيئة المصريةالسرد في مقامات الهممانيأيمن بكر، (2)
 .49الرواية، ص (3)
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هدم منزل الجد وحالة سماهر آنذاك التي كانت ربما أول بدايات الكسر التي طالت قلبها 
 لتعقبه خيبات وانكسارات متعاقبة.

  محدد: حم  غير 
وهو عكس المحدد وفيه يذكر الكاتب الفترة الزمنية من دون تحديدها مباشرة، كما ورد 

عدة ليال قرر أولاد الحي البحث عن وبعد »في قول الراوي وهو يصف حالة أبناء الحي: 
فهو هنا لم  (1)«مصدر الصوت إم تنصل جميع الس ان عن أن ي ون المصدر من بيتهم

يحدد لنا كم مر بالضبط قبل أن يقرر أولاد الحي مطاردة الصوت الذي أخمد راحتهم بل 
 اكتفى بذكر مؤشر لذلك دون تحديده وهو "ليال". 

النوع فسماهر في جلسة أخوة دافئة بالعتاب يقول و بين مجد وأخته حذف من هذا 
مضت أشهر، أشهر ب املها أنا هربت إلى البحر وعمل وأنسى لغز موت أبي، لم »مجد: 

اكتفى بقول مضت أشهر فرغم غموضها لنا ولم  (2)«أن  ول ني أناضل  ي أ ون حيًا
فيا ليبين أنها نعرف بالضبط كم من شهر مضى  إلا أن ما يعقبها من كلام مجد كان كا

أشهر متعبة مرت على قلبه ليحمل كل تلك المحاولات في جوفه للنسيان ويلقي بذاكرته أسفل 
 القارب ويلتقطها ما إن يغادر البحر.

وقد استعمل الروائي القطع لأن ما يهمنا نحن لا ما حدث فيها سابقا بل ما بعدها أي 
فالحذف يعمد إلى التسريع ،أيضا  القار  تهمهي و بالنتائ   لا يهتم بالمقدمات بقدر ما يهتم 

مع الإحاطة بالحدث دون إسهاب فيه ودون أن يترك وراءه ثغرات تؤدي إلى عدم الفهم. أما 
 التقنية الثانية من تقنيات تسريع الحكي فهي الخلاصة.

 : (Conclusion) الخلاصةب/
التعبير بواسطتها بمقطع وهي تقنية زمنية ثانية تساهم في تسريع السرد بحيث يتم 

المرور السريع على فترات »طويلة، فدور الخلاصة متمثل في  صغير يعبر عن فترات زمنية
                                                                 

 .25، صالرواية (1)
 .39المصدر نفسه، ص (2)
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أن يسرد الكاتب الروائي أحداث » أي (1)«لمؤلف أنها جديرة باهتمام القار زمنية لا يرى ا
معدودة، ووقائع جرت في مدة زمنية طويلة، في صفحات قليلة أو في بعد الفقرات أو جمل 

وتعني  .(2)«لزمنية مرورا سريعا لعدم أهميتهاأي أنه لا يعتمد التفاصيل، بل يمر على الفترة ا
 .الإيجاز أو الملخص

للسرد، ولكنها أقل سرعة من الحذف، فهي  المسارعضمن الإيقاع » :الخلاصة تقع
ات تلخيص حوادث عدة أيام، أو عدة شهور أو سنوات في مقاطع معدودات، أو في صفح

(3)«قليلة دون الخود في ذكر تفاصيل الأشياء أو الأقوال
يستخدمها الكاتب لتلخيص  .

 أحداث جرت في سنوات أو في مدة طويلة ليوجزها في أسطر أو صفحات قليلة.
وقد عرفت هذه التقنية حضورا في رواية بقايا أوجاع سماهر منه ما ورد في النص عن 
سبب جنون أبو أحمر "إحدى الجارات قد نقلت لأم مجد أنه أصيب في صغره بحمى جعلته 

 مجنونا تقول: 
ففي هذه الخلاصة نجد  (4)« ان منل فلقة القمر، ول ن الحمى أفقدتو عقلو مس ين»

ي صغره بحمى جعلته مجنونًا" كانت كافية لتوضيح الأحداث باختصار أصيب فأن عبارة "
وتلخيص ما مر به أبو أحمر في صغره حتى أصيب بالجنون ليلمح إلى أسباب الجنون التي 
حدثت في صغره متجاوزا التفاصيل والتدقيق فيها ليمر سريعا عليها ويضعنا في الصورة 

 فهم واستيعاب الأحداث. نااستفهام تصعب علي الحقيقية للحدث الأكبر دون أن يترك علامة
ونجد الخلاصة أيضا في كلام السارد وهو يصف حالة مجد بعد انتهاء الصيف وحلول 

 موسم الدراسة: 

                                                                 

 .82، صبناء الروايةسيزا قاسم،  (1)
 .105، ص1م، ط2000، منشورات جامعة قسنطينة، الجزائر، الطاهر وطارالرؤية والبنية في روايات إدريس بودية،  (2)
 .75، صبنية النص السرديحميد الحميداني، (3)
 .44الرواية، ص (4)
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إما  ان الصي  ب ل معانيو تل  قد انقضى، ف ي  يستطيع مواجهة خوائو الآن؟ »
نادي على أبيو في ليالي  ي  يستمتع بدعةٍ إلى صوت الصدى المي يتردد في مهنو وهو ي

فالسارد هنا ألقى كل الأحداث التي جرت في الصيف وتجاوز الخود في  .(1)«الصي 
تفاصيلها ليشير إليها ب : بانقضاء الصيف بكل معانيه، لتتجلى الشعرية عبره من خلال 

مواجه فيجسد وصفه لحالة مجد الذي كان شديد التعلق بالبحر والذي يرى والده من خلال أ
في فصل الشتاء فصل الدراسة والجد البعيد عن  سيواجهه ذيوالضياع ال ذهلنا حالة التعلق ه

 البحر الذي يعتبر ملاذ مجد الوحيد.
وكذلك نرى الخلاصة في وصف السارد لحالة القلق التي عاشها أهل الحارة جراء 

 الصوت الذي كان ينبعث بحدة مفزعة من مكان مجهول: 
رت، ليال شوهها مل  الصوت المي يشبو شخير إنسان لا  انت عدة ليالٍ قد م»

وهنا لخص السارد ما مر في تلك الليالي ولم يذكر ما جرى فيها بل  (2)«يحترم حرمة الليل
ذكر مؤشرات لها دون إسهاب وتطويل ليبرز حالة القلق التي احتضنت لياليهم بسبب 

الكاتب في المزج بين الوصف الصوت الذي عكر صفو الليل وهدوئه وأقلق سكينتهم وبرع 
حالة القلق والانزعاج  إليناعن تلك الحالة ليتميز بلغة شعرية تنقل  يالأدبي والتعبير الواقع

 بلغة متوهجة.
وفي الأخير وبعد نهاية مبحث شعرية الزمن في رواية " بقايا أوجاع سماهر" نخلص 

والارتدادات ورغم ذلك التعقيد الذي إلى أنها رواية ذات بنية زمنية متداخلة مملوءة بالذكريات 
 كانت موسومة به زمنيا إلى أنه أضاف إليها رونقا ولمسة شعرية جعلت منها وكأنها دفتر

يل ذكرياته ويصيبنا يجبرنا على مشاركته في كل تفاصلفنحلق  ذكريات يقرأه علينا صاحبه
 .بدهشة التلقي

                                                                 

 .34الرواية، ص (1)
 .25المصدر نفسه، ص  (2)
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 :المبحث اوول
 [الشخصية وشعريتها في رواية بقايا أوجاع سماهربنية ]

 ة وأهميتها: مفهوم الشخصيأولا. 
 تصنيفات الشخصياتنانيا :. 
 الشخصيات الرئيسية وأبعادها.نالنا : 
 الشخصيات الثانوية وأبعادها.رابعا : 



 شِعرِيـَـة الشخصيات والمكَان                                  الفصَلُ الثاَنيِ                       

 

 

63 

 مفهوم الشخصية وأهميتها:أولا: 
ن إما يمنح الزمان تلك الاستقامة ف هو عمود الرواية والمكان هوإذا كان الزمان 

الشخصية في الرواية هي ما تمنح لكليهما الوجود الفعلي، فهي محور العمل الأدبي وهي 
 .تجاوزها  يمكن التغافل عنها أووتشكل أهمية كبرى لاالبؤرة المركزية داخلها 

ماهية الشخصية وتعددت تعريفاتها ومن بين أهم  تحديد اختلفت الآراء حولوقد      
الذي يعتبر الشخصية مفهوما ثانويا  وأرسطالتعريفات التي تضمنت الشخصية نذكر 

لا يهتم بالشخصية بقدر ما يهتم بالفعل الذي تقوم به  وفه (1)خاضعا كليا لمفهوم الفعل
 هذه الشخصية والتي تتحدد قيمتها من خلاله.

نجد قيما »الرأي نفسه حيث يقول:  (Vladimir Propp)بروبلفلاديمير وكان 
أسماء الشخصيات وصفاتها في الوقت نفسه، وما لا  وثابتة وأخرى متغيرة، وما يتغير ه

وظائفها ويمكن أن نستخلص من ذلك أنه غالبا ما تسند القصة نفس  وأفعالها أ ويتغير ه
اسة القصص انطلاقا من وظائف بدر  شخصيات مختلفة، وهذا ما يسمح لناالأفعال إلى 
مل الشخصية في حد ذاتها وركز على الوظيفة التي تؤديها هأيضا أ  وفه (2)«الشخصيات

باعتبار أنها ثابتة غير متغيرة في حين أن الشخصية متغيرة هي وصفاتها فأعلى الدور 
 الذي تقدمه.

وفق فقد حلل الشخصية وحدد ماهيتها  (Philippe Hamon) فيليب هامونأما 
رفيم فارغ، أي بياد دلالي لا تحيل على نفسها، و م» :منظور لساني فهي بالنسبة إليه

 (3)«نجازه الذات المستهلكة للنص زمن فعل القراءةإب فهي تحتاج إلى بناء، تقوم

                                                                 

لبنية والدلالة في روايات إبراهيم نصراللهأحمد مرشد،  (1) ، 1م، ط2005بيروت، ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ا
 .34ص

، تر: عبد الكريم حسن وسميرة بن همو، شراع للدراسات والنشر والتوزيع، مورفولوجية القصةفلاديمير بروب،  (2)
 .37، ص1م، ط1996دمشق، سوريا، 

، تر: سعيد بن كراد، محفوظة دار الكلام، الرباط، المغرب، سيميولوجية الشخصيات الروائيةفيليب هامون، (3)
 .09م، )د.ط(، ص1990
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فالشخصية عند فيليب تحدد هويتها القراءة، أي أنها بلا هوية حتى تأتي القراءة وتمنحها 
 محددة.هوية وتكسبها صفات 

أي » إن أهمية الشخصية داخل أي عمل حكائي عامة والرواية خاصة تكمن في كون: 
قصة لا تكتفي بالحدث نفسه، بل لابد من وجود الشخصية التي تدور القصة حولها 

زة العمل الأدبي فالشخصية تعد ركي (1)«الحركة فيها وتمنحها الحياة معهابحيث تبث 
بمختلف الأفعال التي تترابط  ععنصر الحيوي الذي يضطلها تمثل اللأن» والحكائي خاصة
هي تمثل أهمية و »الحكائية،  ة الكبرى داخل البنيةفهي تأخذ المساح (2)«في مجرى الحكي

 .(3)«قصوى، فالشخصية هي التي تتميز بها الأعمال السردية عن أجناس الأدب أساسا

آراءها وأفكارها وتكمن أهميتها البالغة في أن لها القدرة على التأثير في المتلقي من خلال 
وطريقة  وتجاربها ومعاناتها المواقف التي تتخذها الشخصية،أثر القراءة نابع من أي أن 

فنحن نتأثر بالشخصية من خلال رسم  .(4)تفكيرها وطريقة بروزها وتحركها داخل الرواية
وكيف تبدو وهي تبرز لنا بين الكلمات بشخصيتها وكلامها وحواراتها وأفعالها  الكاتب لها
وما يعطيه لمعة الحدث  هي من هذا المنطلق تمَُثل المسير للعمل الحكائيو  وتحركها،
 ما يحرك تلك الأحداث فيه وما يتحكم في تواترها من خلال ما تقوم به. المبهر و

 تصنيفات الشخصيات:نانيًا: 
وكما اختلفت الآراء وتضاربت الأفكار في تحديد طبيعة الشخصية ودورها في النص 
الحكائي اختلفت أيضا التصنيفات حول بناء الشخصية ومن بين أهم النقاد اللذين صنفوا 

 الشخصيات نذكر: 
                                                                 

 .26، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، )د.ت(، )د.ط(، صالقصة والرواية، عزيزة مريدن (1)
، 1م، ط1997(، المركز الثقافي العربي، بيروت، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية) قال الراويسعيد يقطين، (2)

 .87ص
، أطروحة دوكتوراه، جامعة جيلالي ليابس، الرواية المغاربية المعاصرةالم ان ودلالتو في عجوج فاطمة الزهراء،  (3)

 .249م، 2017كلية الأدب، بلعباس، الجزائر، 
م، 1998(، دار محمد علي الحامي، صفاقص، تونس، دراسات تطبيقية) في السردعبد الوهاب الرقيق، ينظر:  (4)
 .154، ص1ط
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صنفين  إلىالذي صنف الشخصيات  :(Tzvetan Todorov) تصني  تودورو 
 حسب الوظيفة التي تقوم بها الشخصية داخل الرواية:

 التي تعبر عن سمات محدودة: الشخصية السطحية. 

  الشخصية العميقة: التي تتوفر على أوصاف متناقضة وهي شبيهة
 (1).بالشخصيات الدينامية

وتصنيفه قائم على علاقة الشخصية  :)Henry James( تصني  هنري جيم 
 بالحبكة وهم قسمين: 

  شخصيات خاضعة للحبكة: أطلق عليها الخيط الرابط فهي تظهر
 لتقوم بوظيفة داخل تسلسل الأحداث.

  شخصيات لا تخضع لها الحبكة: وهي خاصة بالسرد
 (2)السيكولوجي.

ثلاثة أنواع على حسب  إلىصنفهم : (Georg Lukács)لو اتش جورشتصنيف 
 الدور الذي تتقمصه الشخصية داخل الرواية:

 الشخصية المثالية. 

 الشخصية الرومانسية. 

 (3)الشخصية المتصالحة. 

منطلقي  منالشخصيات في رواية "بقايا أوجاع سماهر"  أنواعسنتعامل مع و 
رئيسية وثانوية مع التعرد لأبعادها إلى  تنقسموهي التي  التقسيمات الشائعة والتقليدية

توصلنا إليه انطلاقا من سلطة القراءة التي تمنحنا إياها ومقومات كل شخصية حسب ما 
 .نظرية التلقي

 
                                                                 

 .216-212،صبنية الش ل الروائيحسين بحراوي،  (1)
 .216المرجع نفسه، ص (2)
 .223، ص1م، ط2011، ، مستجدات النقد الروائيجميل حمداوي (3)
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  :الشخصية الرئيسية 
الشخصية البؤرية، لأن بؤرة الإدراك تتجسد فيها، فتنقل المعلومات » أيضا: وتسمى

وهذه المعلومات على ضربين: ضرب يتعلق السردية من خلال وجهة نظرها الخاصة، 
أرًا أي موضوع تبئير، وضرب يتعلق بسائر مكونات العالم بْ بالشخصية نفسها بوصفها مَ 

الشخصيات التي  يسية هوالشخصيات الرئي (1)«المصور، التي تقع تحت طائلة إدراكها
بقدر الرئيسية ها بحيث تحظى الشخصية أحداث الرواية وهم يمثلون المركز في اترتكز عليه

 تمثل فهي من خلال هذا. (2)بمكانة مرموقة تلا طاغيا، وتحمن التميز حيث يمنحها حضور 
الركيزة التي يقوم عليها العمل السردي بحيث تعتبر النقطة الجوهرية التي تدور حولها وبها 

 تستمر الأحداث.
 :الشخصية النانوية 

قدر الدور الذي تؤديه، إنها غالبا يكون حضورها على »، لروايةوهي الأقل حضورا في ا
 ومسطحة أ وتبد » التيأيضا وهي ،  (3)«ماتختفي في العمل الروائي بمجرد انتهاء دورها

لة مفهي مك ،سكونية وهي التي لا تتغير صفاتها ومواقفها من بداية النص إلى نهايته
 (4)«محدودة لكن دورها محصور في غايات حكائية ،الدينامية وللشخصيات الكثيفة أ

 فدورها بسيط لا يأخذ مساحة واسعة من الحدث الحكائي مقارنة بالشخصية الرئيسة.

 أبعاد الشخصية: 

تتميز الشخصية في الرواية بأبعاد مختلفة من خلال ما يحدده الراوي عند رسمه 
لهاته الشخصيات في روايته وتتعدد هذه الأبعاد وتختلف بحسب طبيعة الشخصية 

                                                                 

 .271، الرابطة الدولية للناشرين الفلسطينيين، فلسطين، )د.ت(، )د.ط(، صمعجم السردياتمحمد القاضي،  (1)
، 1م، ط2001لاختلاف، الجزائر، ، منشورات ا-تقنيات ومفاهيم– تحليل النص السرديينظر: محمد بوعزة،  (2)

 .56ص
(، أطروحة دوكتوراه، م2014 –م 2000)البناء الفني للقصة القصيرة اوردنية محمود هلال محمد أبو جاموس،  (3)

 .94م، ص2017جامعة اليرموك، كلية الآداب، 
 .212، صالبنية السردية في  تاب الامتاعميساء سليمان الإبراهيم،  (4)
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والأبعاد  ،وهذا انطلاقا من معرفة سلوكياتها وأفعالها ومميزاتها ،المكونة لهاوالعناصر 
 :البعد الجسمي نفسي واجتماعي :أنواع

 :البعد الجسمي 

صيات وصفًا خارجيا من حيث الشكل ويتجلى هذا البعد من خلال وصف للشخ
ة شكلها ويذكر فيه الراوي ملابس الشخصية وملامحها وطولها وعمرها ووسامتها ودمام»

فهذا البعد يساعد القار  على معرفة ملامح وصفات  (1)«وقوتها الجسمانية وضعفها
الشخصية الخارجية من خلال وصفها فيجعلنا نتعرف عليها بل ونتخيلها لأن الوصف 

ولأن الأوصاف تختلف من شخص لأخر هذا  ،الخارجي يقرب صورتها في مخيلة القار 
ما يجعل القار  يتعرف على شخصيات الرواية ويتخيلها لتكون أقرب للحقيقة في نظره. 

 لذلك يلعب هذا البعد أهمية في تشكيل بنية الشخصيات في الرواية.
:البعد النفسي 

ويشير إلى الحالات النفسية  ،الخُلُقية لشخصية معينةو الصفات الوجدانية  يتمثل في
تتبع للحالات النفسية، »والتي تعيشها الشخصية، مما يعني أنه الوصف الداخلي وه

المواقف الناتجة عن تعاقب الأحداث و وتغيرات هذه الحالات حسب تغيرات الأوضاع 
فالحالة النفسية للشخصية قد تظهر عن طريق التصرفات والأقوال  (2)«ومسبباتها
ذا،ملامح وجهها وهيئتها وكذلك من خلال نظراتها أو  ،والأفعال تغيرت ملامحها من  وا 
تنعكس تلك التغيرات على حالتها النفسية في الباطن أيضا تتغير لأن ليس لها  الخارج

 الظروف التي تمر بها.و فهي متغيرة تبعًا للأحداث  ،مقياس ثابت
 البعد الاجتماعي: 

                                                                 

، جامعة 102(، مجلة كلية الآداب، ع ثرثرة فوق النيل)تقنيات بناء الشخصية في روايةعلي عبد الرحمان فاتح،  (1)
 .50صلاح الدين، كلية اللغات قسم اللغة العربية، ص

( لحفناوي زاغز، مذكرة ماجستير، جامعة خطوات في الاتجاه الأخر) البنية السردية في روايةربيعة بدري، ينظر:  (2)
 .61م، ص2015محمد خيضر، كلية الآداب واللغات، بسكرة، 
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يعد تمثيل لد  وتشتغلها الشخصية في المجتمع فهيمثل المكانة الاجتماعية التي 
انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية وكذلك في التعليم والملابسات العصر وصلتها »

ويتبع ذلك  ،بتكوين الشخصية ثم حياة الأسرة في داخلها الحياة الزوجية والمالية والفكرية
ي إمكان وتكوين الشخصية حيث الدين والجنسية والتيارات السياسية والهوايات السائدة ف

. أي يقوم بتعقب الشخصية وكل ما تتوفر عليه (1)«علاقة الشخص بحياته الاجتماعية
من متطلبات ويكشف عن الفروقات بين الأشخاص وعن ظروفها الاجتماعية وعلاقتها 

 بالشخصيات الأخرى.
ذات وقد تنوعت الشخصيات في رواية بقايا أوجاع سماهر من رئيسية فاعلة 

في الرواية لها الدور الأكبر والمجال الواسع للتأثير، والشخصيات الثانوية  حضور طاغٍ 
 المساعدة التي لها الدور أيضا في تحريك الأحداث.

 الشخصيات الرئيسية:: نالنًا
ة بؤرة الصراع في الرواية فالأحداث تنطلق منها وتنتهي إليها يتعد الشخصية الرئيس

ساسية التي تدور حولها أحداث هذه الرواية. وقد تعددت الشخصيات باعتبارها الفاعلة الأ
 ،مجد ،الرئيسية في رواية بقايا أوجاع سماهر وكل منها لعب دورا هامًا سماهر)البطلة(

 :تكون بالبطلة سماهرسوالبداية ، .. رواء 
 :)البطلة( سماهر -

الشخصية الأساس في الرواية والتي تقمصت دور البطلة باعتبارها موضوع الرواية 
ومدار كل أحداثها ترتبط تقريبًا بكل الأحداث وتدخل في علاقات مع معظم الشخصيات. 

تمنحها صفة الشخصية البطلة بالإضافة إلى أنها تستأثر بعنوان  معايير التفرد فيهاتتوفر 
 سماهر".الرواية "بقايا أوجاع 

                                                                 

م، )د.ط(، 2001، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر،النقد اودبي الحديثمحمد غنيمي هلال،  (1)
 .273ص
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سماهر فتاة شابة في العشرينات من العمر من مدينة غزة تدرس الصيدلة من عائلة 
وفي ربة بيت مميزة، هي البنت الكبرى لوالديها  وأمهامحترمة والدها المتوفى كان محام 

بدأت قصة سماهر بعد وفاة والدها  ،مجد وبعده شيرين وأمجد هاأخو الترتيب العائلي يأتي 
وهذه كانت نقطة التغيير وبداية الوجع في حياتها، تعرضت  ،لمقرب زيادوسفر صديقها ا

صلبة، عتيقة التفكير.  امرأةللعديد من الخيبات والصدمات في حياتها مما جعل منها 
تتخلى عن عقلها ومنطقية حقيقة الموت وحتميته عند وفاته ها حبت والدها حُبًا جمًا جعلأ

 ات الراحلين.وتنتظر من السماء مطرا معبئا بلمس
أصبحت سماهر لا تصدق كذبات الموت وتطرق قبور الموتى ليعودوا فيتهمها من  

عندما لم يصدقها أحد، وبعد أن وص  الجميع نوبتها تل  بأنها من »حولها بالجنون: 
آنار الصدمة، وأنها ستزول  انت قد عزمت أمرها على التمس  بتصرفها الشام أ نر، 

نوبة الفراق التي اجتاحت هدوء  (1)«من البيت حتى يعود والدهاوقطعت وعدًا بألا تخرج 
حياتها وأخذت منها وريدها ونبد قلبها حولها لأنثى ترفد الحقائق السارية وتفرد 

 نة بطلبها أن يعود من توفى لها.حقيقتها المجنو 
 مقوماتها:

الروائي لهذا البعد أهمية بالغة في الرواية فقلما نجد وصفًا  لم يعط :البعد الجسمي
وقد قام  ،وصفين لها مبتعدًا عن وصف الهندام وذكر ملامح وجهها وجسمها بالتفصيل وأ

 ومن خلال العرد أ ،بالتلميح فقط ليتبين للمتلقي الصفة التي تتميز بها هذه البطلة
سماهر قد ورنت عن أمها شامة وحيدة  انت »يقول الراوي:  ،الإشارة لبعد الأوصاف

. وقد شبهها هنا (2)«ول نها  بيرة إلى حد جعل وجودها جزءًا من بهاء وجهها الجميل
رمز  يوه (3)""أن  تشبهين زهرة الحنون اوحمربشقائق النعمان وهي زهرة برية جميلة

بطريقة غير مباشرة، وتظهر  عن جمال وبهاء شخصية سماهرفهنا تعبير للجمال 
                                                                 

 .16الرواية، ص (1)
 .289المصدر نفسه، ص (2)
 .178المصدر نفسه، ص (3)
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قليلة لكنها دقيقة وكافية  ألفاظ من خلال قدرة الروائي في اختيار هذا المقطعالجمالية في 
وبعد أن ارتدت »:لتعبير عن جمال سماهر، في مقابل ذلك اشتغل الراوي بوصف لباسهال

ن رت إلى نفسها  ،قميصها اوبي  ووضعت فوقو حزاما بنيًا مشدودًا على خاصرتها
وهي تضع شالًا فوق رأسها وترتدي ». (1)«في المرآة التي لم ت ن صديقتها يومًا

يقة لبس فالسارد من خلال سرده لطر . (2)«ما لا تعرفوو ن ارتها الشمسية نم تنطلق نح
التي لم تكن صديقتها  ةذلك من خلال عبارة "المرآ  و نفسهاا بهسماهر لمح لعدم اهتمام

يومًا" فكما نعرف جميعا أن كل أنثى مولعة بالاهتمام بنفسها أول من تصادق المرآة التي 
تحاكي جمالها عبرها فالسارد بقدرته على انتقاء الألفاظ لم يستعمل عبارة مباشرة ليعرفنا 

ا نوعا ما ، فقد يبدو للقار  أن الاسم سماهر في حد ذاته اسما غريببذلك بل حاك ولمح
وغير متداول ولكنه في الآن نفسه يوحي بأن صاحبته قد تكون على درجة من الجمال 
ولكن الراوي عمد إلى تقديم سماهر في صورة الأنثى التي لا تهتم بجمالها وهذا يشكل في 

 .ذاته مفارقة حدّ 
نت عن الحالة النفسية التي كا "هرجاع سمارواية "بقايا أو  كشفت لناالبعد النفسي: 

القنوط غارقة في و بين الصبر و الفرح و هر فقد تأرجحت حالتها بين الحزن تعيشها سما
من العزلة تبحث عن مصير مجهول في فضاء متعدد الأبعاد يضفي عليها نوع  ،عزلتها

ضاع حلمها في » :الانكسار وذلك في قولهو هر يغمر قلبها الحزن ونجد سما والانطواء،
تتخبط على قارعة الحياة  المي أتى فيو وتر ها لوجعها فجر مات شتاء في الوقت نفسو

طعنا ملامسة الداخل في المقطع هذا است (3)« حمامة منحورة غدرتها س ا ين العالمين
 الأسلوبيةفاللمسة ، لمة حيث شبهها بالحمامة المغدورةهر وعن ذاتها المتأالموجوع لسما

زاد من التأثير الوجداني للمقطع هر بيهه لوجع سماالتي يضفيها الكاتب هنا وقوة تش
يصدمها في  ،بالماضي المي لن يغادرها وموجعٌ ه» :السردي ونجد ذلك أيضا في قوله

                                                                 

 .242الرواية، ص (1)
 .43المصدر نفسه، ص (2)
 .13المصدر نفسه، ص (3)
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مرتعشةً باحنة عن دمعة ماءٍ تس ن أهازيج خوفها من  ، ل لح ةٍ حلمٌ لتستيق  لاهنةً 
التغلب هر عالقة في الماضي المرير الذي لم تستطع . كانت سما(1)"شيء لم يحدث بعد

عليه ولا على مخاوفها وأحلامها وتوقعاتها السيئة للمستقبل فأثر الماضي الحزين أصبح 
 ،ترعبها فكرة أن تُعَاد تفاصيله في المستقبل، هاجس لها وقطعة داخلها تتوه  بالوجع فه

حساسية  أكثربكيفية  هر تبرزسما هواجسو تصوير السارد جعل فكرة مخاوف فجمال 
ب توقعاتها السوداوية فهذا الهاجس أعاد نفسه من ثر تأثيرا. وفعلا لم تخاعرية وأكوأكثر ش

شعرت بقلبها الفخاري ين سر مجدد  ما  سر زياد فخار أبيو » :جديد وبين هذا في قوله
هر الذي يجتاح قلب سما الألمر بعمق . هذا الوصف يخدم غرد الكاتب لنشع(2)«أيضًا

للحزن الذي أرادت التخلص منه والخروج  وتصويرهالفخاري فبحسن سبكه وجمال طرحه 
الانفراد التي كان سببها الماضي الذي تشبث بها وأصبح رفيقًا لها رغم و من قوقعة العزلة 

 .نه يعود بعد كل محاولة للفرار أا في التخلص من ذكراه الأليمة إلامحاولاته
: ظهر هذا البعد في الشخصية بصورة أقل وهذا لتركيزه على البعد الاجتماعي

تي تختل  في النفس، لذلك لم الأحاسيس الو الجانب النفسي لأن الرواية تنقل لنا العواطف 
الثقافية و المادية و أوسع للبعد الاجتماعي الذي يرصد لنا الحالة الاجتماعية  ااهتمام يعط

 للشخصية.
هر الاجتماعية نجدها فتاة شابة في ريعان لحالة سماعندما ننظر في الرواية و 

أن الواقع قد جمعهما على نص   و انت تحلم ل»عمرها عزباء وهذا ما برز في الرواية 
لى أن بطريقة غير مباشرة ع أشارفي تعليقه هذا  (3)«ما جمع عليو عمر مع رواء

تحلم بإيجاد نصفها المكمل لثغرات جوفها وهنا تكمن جمالية السرد  عازبةفتاة سماهر 
 والثقافي فهي فتاة محبة للمطالعة ويبدو وضعها التعليمي  إلىتوجهنا  إذا أمالدى السارد، 

 انت ال تب وحدها (نفسها مجددا )... إلىوراحت تقرأ  ي تعود » :ذلك حين قال الراوي
                                                                 

 .14الرواية، ص (1)
 .246المصدر نفسه، ص (2)
 .288المصدر نفسه، ص (3)
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 أن المعاناة قدت من و لها  وفتحاور وجودها تبد ،بلاد لا تعرفها إلىقادرة على أخمها 
رأ وتطالع وتعتبر الكتب وحدها فهي تستعيد نفسها من جديد حين تق (1)«وجناتهم الباسمة

 أنهاوفي موضع آخر بين لندا  ،خر لتحاور نفسهاآعالم  إلىتأخذها  نأتستطيع  التي
 ريمفي ت وأقيـم لـها حـفـليـوم تـخـرجـت سـمـاهـر » :متخرجة وأكملت دراستها فيقول

 على الشهادة. حاصلةلكنها كافية ليعلمنا بأنها وهنا كانت كلماته قليلة  (2)«جامعتها
الحصول على شهادة و عمان  إلىجهزت أوراقها للسفر » :وقال أيضا

، فنلتمس من قوله هذا أنها تبحث عن مستقبل أجمل ومكانة مرموقة وذلك (3)«رالماجستي
أن حالتها المادية  كلامه يظهر كذلك من خلالو من خلال رغبتها في مواصلتها للدراسة، 

لى غرفتها استلقت على  رسي إعادت سماهر » :ا وتبين ذلك في قولهلا بأس به
هر يقوم بالكشف عن حالتها لمنزل سماومن خلال وصف الراوي  ،(4)«بمحاماة النافمة

المكان يوضح أن حالتها الاجتماعية بخير وأيضا مهنة والدها و أثاث البيت  نالمادية لأ
هر عن العلاقة التي تجمع بين العم سليم ووالدها أكد ذلك وورد ذلك حين تساءلت سمات

لقى تعليمو في فما المي يجمع همين الجسدين المتعانقين لمحامٍ ت» :حين حاورت نفسها
هر تربت لدها يعمل محامٍ مما يعني أن سمافوا (5)«الخارج وفلا  بسيط لم ي مل تعليمو

الجوع لكن مدينتها غزة كانت تعاني الحزن و الفقر  في أسرة ميسورة الحال ولم تعان وكبرت
 من مل » :الأسوأ إلىالألم فعند الخروج من البيت تتحول الحالة الاجتماعية من الأحسن و 

فهم  ،فإن النا  حالهم أسوء»وأيضًا  (6)«الم ان العالي المطل على مدينتها الحزينة
الاجتماعية و وبالرغم من أن ظروفها المادية  (7)«من اوصل ايرون ما لي  موجود

                                                                 

 .22الرواية، ص (1)
 .208المصدر نفسه ، ص (2)
 .313المصدر نفسه ، ص (3)
 22،ص المصدر نفسه (4)
 .18،ص المصدر نفسه (5)
 .15، ص المصدر نفسه (6)
 .19، ص المصدر نفسه (7)



 شِعرِيـَـة الشخصيات والمكَان                                  الفصَلُ الثاَنيِ                       

 

 

73 

كانت داخل البيت فقط فعند الخروج من باب  لكن تلك الحالة الجيدة والمستقرة ،حسنة
 تشتت وحرمان وطني.و مما تعانيه مدينتها من ألم  المنزل يعم الحزن والكآبة

لنا من خلال رسم الكاتب  وهر لتبدشخصية سما أمرا على وقد عكست هذه الأبعاد 
وكان البعد  ،لها وتكوينه السردي لهيئتها وطبيعتها حالة الضياع التي كانت تعيشها

لا تتحمل  ،لأنها شخصية هشة وحساسة ورقيقة إليهاالنفسي طاغ في الرواية بالنسبة 
الأحزان لكن رغم هشاشتها تصارعها وتتأقلم معها يوميا لتصبح جزءا لا يتجزأ منها و الآلام 

ومن خلال هذا التضاد بين هشاشتها وفخارية قلبها وبين انهيارها وصمودها أمام عتبات 
 رمادية.الماضي تجلت شعرية التصوير التي كونت سماهر بأبهى حلة 

 مجد: -
 وشقيق سماهر وسندها بعد وفاة والدها وقد شغلت شخصية مجد معظم النص، فه 

شاب نشيط وحيوي محب للبحر، وصيد السمك  الأ  الثاني في العائلة بعد سماهر
تأخذه غفوة وسط قارب في البحر ويضيع  وهوايته، من شدة حب مجد للبحر كان يتمنى ل

أن المدى المسمو  للصيادين لم ي ن  ومجد يتمنى ل  ان»داخله فلا يعود منه أبدا 
أن ينام يوما ما صدفة في القارب فيجرفو  ومقيدًا بمسافات معينة في غزة، تمنى ل

لكن صيد السمك لم يبعده عن  (1)«البحر إلى قلبو، ولا يعود قادرا على الخروج منو أبدًا
واستطاع الوصول للمرحلة الجامعية لم يكن اجتماعيا  امجتهد امواصلة دراسته كان شاب

جل أكرى الجميلة التي عا  من الذ ،غير البحر وحب طفولته سعاد أصدقاءولم يكن له 
ماتت سعاد وذهب مجد بلا  ،خذ منه حلمه الجميلأها من جديد لكن القدر خانه و ئلقا

 عودة.

 :مقوماتو
: كان مجد شخصية منطوية منغلقة على ذاتها لم يكن لديه غير البحر البعد النفسي

حيث يقول مجد  ،ملاذه الوحيد للنسيانو صديقا له لأنه كان صندوق أسراره وزاوية أحزانه 
                                                                 

 .32الرواية، ص (1)
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ن ، أأنا هربت إلى البحر وعمل وأنسى لغز موت أبي، لم » :لسماهر في حوار لهما
البحر كان بمثابة  أنفمن خلال هذا الحوار يتبين  (1)«ول ني أناضل  ي أ ون حيا  

 .لأوجاعه ولحرقة الذاكرة الملتهبةالترياق 
لم ي ن مجد ليشغل بال أحدًا من المنزل » :وقد عبر الراوي عنه واصفًا حالته قائلا 

في حياتو ي تفي بصداقة البحر ولا ي تفي البحر بصداقتو. هنا  يب ي ويضح  بحرية 
ولا قلق أمو هنا  تأتيو سعاد طفلة صغيرة وهي  ،تلاحقو أسئلة سما هرأ بر دون أن 

الاتصال  يرف  التواصل الافتراضي مع أحد ولا يؤمن ب ل وسائل وه خلفو )...( وتعد
فهنا يؤكد  ،(2)«الحدينة بل يؤمن بالرسائل الـتي يـرسلها القـلب لقـلوب يهـواها رغـم بعدها

وقوة تشخيص الكاتب وجمال  على نفسه ويعاني من إحباط عاطفي اكم كان مجد منطوي
تعبيره جعلت من البحر صديقا لنا أيضا لنحبهم ونتعمق في تفاصيل العلاقة الأليفة بين 

 :خرآقال في موضع و الإنسان والماء وهذا راجع إلى البراعة في التصوير وسرد الأحداث 
اومل والف رة التي  ،سعاد ود للت ان البحر أصغر من أن يسع حزن مجد المي فق»

عاش عليها واقتاتت منها دون أن يعر  أخبارها )...( عزل نفسو عن سماع أخبارها 
إن الحب قد يجعل منا أشخاصا  (3)«فجأة أقسى خبر قد ينت ره شخص ما عن ما يحبو

لم نعتدهم أشخاصا بقلوب من قوس قزح وخيال من نور، لكن فراق من نحب يجعل منا 
تلك كانت حالة مجد الذي هرب للبحر لينسى موت أبيه  ،قاياهمأو بأنصاف أشخاص 

ووقفت »موت حبيبة قلبه ورفيقة روحه سعاد فأين يفر من حزنه .. بداخله  وفيتلقى وه
بل رو  شخص أخر ت سرت وتحطمت  ،مجدًا أخاهابتعاد السيارة التي لا تحمل تتابع ا

هر كانت تعرف فسما (4)«حتى أصبحت رماما لا يصلح لترميمو سوى زبد البحر اوبي 
 أن البحر وحده من يستطيع أن يداوي جراح أخيها ويعقم تعفن الذاكرة بأمواجه.
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العطاء أراد مساعدة عائلته بعد وفاة و مجد شخصية مفعمة بالحياة  :البعد الاجتماعي
ولا »والده واختار الصيد مهنة يسترزق منها رغم صغر سنه وجاء هذا في سياق حديثه 

 يغادر قبل أن يبيع سم و ويعود في جيبو بع  النقود ومو التي لا ترضى عن عملو
 في (1)«بأن وضعهم المعيشي ممتاز ل ن مجدا لا يعي سوى شق الموج وتخبره دوما

 ووضعهم المعيشي الممتاز، جل كسب المال أ نقطتين عمل مجد من إلىسرده هذا لمح 
حتى بعد وفاة والدهم  لعملهو فنلاحظ أن حالتهم المادية لا بأس بها وليسوا بحاجة النقود 

لماما تفعل مل  يا مجد)...(هل نحن بحاجة نمن » :حيث تقول والدته في جدال بينهما
 وهذا ما يؤكد الوضع المعيشي الجيد الذي كان يعيشه مجد وعائلته. (2)«بع  السم ؟

من خلال هذين البعدين تعرفنا على شخصية من ماء، شخصية شفافة متموجة 
ي القلب والمشاعر مجد الذي صوره الكاتب كرجل بحر يصطاد قلبه مع الأسماك ويرم

على الرغم من و  ،ما غادر اليم إذاالنهار  خرآلقاه بحزنه على سطح البحر ويودعه لي
وهنا  اختلاف هذين البعدين إلا أنهما يشتركان في تكوين لوحة واحدة لوحة مجد الزرقاء

 . تكمن الشعرية في السرد الذي يقدم لنا شخصية مجد
 رواء: -

شخصية رواء جزءا معتبرا في الرواية باعتبارها من الشخصيات الرئيسية  شكّلت
رواء الصديقة المقربة  ،النهاية إلىالرواية من البداية  داثأحلأنها شاركت في بناء 

لسماهر فهي الأخت التي لم تلدها أمها، وهما في تمام العمر تخرجت من كلية الهندسة 
والدتها وأخيها حسن وهي مثل صديقتها  أفرادتتكون عائلتها من ثلاث  ،لكنها لم تعمل

رواء التي قضت على  ودأ بطرف واحد وهكبيرة العائلة أحبت رواء عمر حبا كبيرا حبا ب
خر في فقدانه وفقدان أمها، نصف قلبها المتيم في مراقبة عمر وعلى النصف الآ

 المكونة لشخصيتها.  الأبعادوسنكتشف رواء أكثر من خلال 
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 :مقوماتها
لم يعطي الروائي هذا البعد اهتماما كبيرا في وصفه وتجلى في  :البعد الجسمي

 العاطفي أكثر.و الجانب الوجداني  وقليلة جدا باعتبار أن الرواية تتجه نحصورة محتشمة 
وقد التمسنا بعضًا من جمال رواء من خلال تلميحات السارد في سياق كلامه هذا في 

وجو رواء اوبي  المننور على صفحتو بع  النمش الضائع  حبات غبار » :قوله
شبه السارد في تصويره لوجه رواء النم  بحبات الغبار واستعمل كلمة تائهة  (1)«تائهة

وشعرها » :آخر وأضاف في مقطع ،وكأنه يصف قافلة سُياح تاهت وسط الصحراء
قابلها بين خطوط شقائق النعمان التي تشبو النمش المتنانر  )...( يتطاير مع الريح

بزهور شقائق النعمان  أكثر جمالا فشبهه وهنا أعاد ذكر النم  بأسلوبٍ  (2)«في وجهها
لى شعرها الذي يتطاير مع الريح فيتبين لنا صورة إوأشار  على خطوط غير منتظمة

الشعر المتطاير دليل على رطوبته  ،ساحرة لرواء رغم عدم وضوحها لكن غموضها مثير
هها، وانسيابه والنم  الذي ركز على وصفه السارد كان مميزا لها كحديقة تتوسط وج

وقدرته على اختيار الألفاظ  لملامح رواء الشعرية من خلال وصفه لها بالإضافةولمحنا 
 وتوظيفها بطريقة دقيقة ومحكمة.

: لم تكن رواء صديقة سماهر التي تشبهها في كونها كبيرة والديها البعد النفسي
تتشابهان في كَمِ الألم الذي صاحبهما وجمعهما عند دائرة  إنهماويتيمة الأب فحسب بل 

ذلك من خلال ترددها المتكرر على  وبداالوجع نفسها، فرواء كانت شخصية كتومة هادئة 
تصعد رواء  ل »شرفة سطح منزلها لتسترجع نفسها وتحاور الطبيعة وتحاور أيضا ذاتها 

تسترق الن ر إلى المشهد إلا بعد غروب إلى السطح، تجتاز بحمر اوسلا  وتحاول ألا 
اجتياز همه العقبات السخيفة فهي لا تريد أن تفسد رحلة العبور تل  التي اعتادت 
عليها، نم تغرق بالتأمل تتحد مع اتحاد اوفق وتحلم أن تجتاز هما الم ان يوما ما 
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فلولا الطبيعة لما وُجد  يرومانسحس  و، لا يتحد مع الطبيعة إلا ذ(1)«لت تش  العالم
المذهب الرومانسي كذلك الحال مع رواء التي امتزجت روحها بضوء الشمس واخترقت 
أشعتها قلبها وحمرتها عند الغروب روحها وهذا ما يثبت لنا شاعرية رواء وسكينتها 

 النفسية.
تي ذلك حين أمسك حسن البومة ال بداوأيضا هي محبة للحيوانات عطوفة وعليهم فقد    

 (2)«أطلقها يا حسن، أطلقها بسرعة» :كانت تصدح من فوق المسجد فصرخت فيه رواء
 انت فقط حزينة على البومة المس ينة » :ليستطرد الراوي واصفا تلك العبارات بقوله

م عشها  ر دتو التي ه د  سببته تلك  ن الإزعاج الذيرغم مبالرواء  إنسانيةفهنا تظهر  (3)«ش 
يها ونهم إلا أن رواء كانت خائفة عللتفسد سك المئذنةالبومة وهي تصدر الأصوات من 

 .يظهر لنا الجانب اله  من شخصيتهاحزينة على هدم عشها ل
إلى جانب الحنان الذي برز في حب رواء للحيوانات. يظهر لنا أيضا الحزن الذي 

فما »بالسل  توفاة والدتها التي أصيبالاستقرار وهذا عند  وخيم في منتصف رحلتها نح
 أن قلبها ان سر قطع صغيرة و شعرت  ،الب اءو أن سمعت رواء مل  حتى بدأت بالصراخ 

فقد وصف قلبها بقطعة  (4)«الخارج وشاقة صدرها نح ،للغاية نم تبعنرت تل  القطع
هذا التعبير كاف لنشعر بمدى ،لامه بمفرده آزجاج منكسرة اخترقت جسدها وجعلته يواجه 
الحزن الذي يخلفه فقدان الأم الشيء المنير ،البؤس والمأساة التي تتخبط بداخلها رواء 

يديها وعينيها  إحدىفرواء فقدت  ،الوحيد داخل حياة لم يكن يسودها غير الرصاص 
سماهر  وروحها ... احتضنتها فقد تخيلت أمها  نيرًا وأخم الب اء يستبد بعينيها» :يقول
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وانهيارها  هذا البعد بين لنا عن مدى احتراق روح رواء (1)«وشار تها الب اء ،مطولا
 ضعفها من موت والدتها جوهرة بيتهم وعموده.و 

: تنحدر رواء من عائلة فقيرة يتيمة الأب ووضعهم المادي مزري البعد الاجتماعي
الموضوع في غرفة عندما جلستا على الفراش » :حيث يصف الراوي حالتهم قائلا

شعرت رواء ،الارتيا  من مل  الفقر البادي على المنزل الصالون شعرت أم عمر بعدم
لم يبال  السارد في وصف الفقر البادي على منزل  (2)«بمل  الاستياء ل نها لم تعلق عليو

شار في أ، و بألفاظ قليلة لكنها تحمل في طياتها صورة رثة تعبر عن حالهم ىاكتفقد رواء ف
ملتحفة بأحد اوغطية المرسومة عليها بع   تنام على فراشها الصغيرة»موضع آخر 

 من وهذا ما يطلعنا على حالة رواء الاجتماعية والاحتياج الذي بدأ أولا (3)«اوشجار
 .وصف السارد لمنزلهم العتيق

 نونة رواءبعاد الثلاث المكونة لشخصية رواء استطعنا الاطلاع على كيومن الأ
دور العاشقة الحالمة التي تسرح بحبها  ،، فقد كانت تعي  دورينالمملوءة بالحب والحزن

في عيني عمر ودور الأخت الكبرى والصامدة ذات الجانب المغمور بالأسى حيال 
وهذا ما جعل منها شخصية ساحرة تجمع بين الهشاشة والقسوة ،حوادث الفقد التي لاقتها 

 بين الحب والثبات.
خصيات الرئيسية كل بشخصية مختلفة ومتغيرة فسماهر التي اتب الشّ ر الكصوّ 

هزاما تعي  حالة من الحرمان العاطفي والحزن الدفين كانت أكثر الشخصيات حزنا وان
معنى اسمها، أما مجد فهرب للبحر وأحبه البحر أيضا حتى لكنها بقيت صامدة شامخة ك

الحالمة والتي كان حلمها عمر منحها  ابتلعه ليخفيه في زرقته عن سواد غزة، أما رواء
القدر إياه لبرهة من الحب ثم سلبها إياه لأبدٍ من الوجع لتنتهي الرواية بمصير واحد 

 لأبطالها الحزن الذي خلقوا لهم درعا يحميهم منه فخانهم الدرع وسلمهم له.
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 الشخصيات النانوية:رابعًا: 
 حيث تكون دائما أقل أهمية ،وهي الشخصية المساعدة في تطوير أحداث الرواية

تضيء الجوانب ،و وقيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية فهي تذكر في بعد المواقف فقط
اولها في رواية بقايا خصية الرئيسية ومن الشخصيات المساعدة التي سوف نتنالخفية للشّ 

 والدة رواء والعم سليم و  حسن ،رأوجاع سماه
 :حسن -

روح مرحة وخفة  وفي دراسته، مشاغب ذ الإعداديةالمرحلة  الوحيد، في رواءأخو 
المعيل الوحيد للعائلة بعد وفاة  وتولى منصب رجل البيت في سن مبكرة فه ،دم مبهجة

 لاجسده وقلبه لكنه لم يكن قادرًا على حمل مسؤوليتهم على عاتقه بجدارة لأن  ،والدهم
طائشة،  صغيرةشخصية صور لنا الكاتب حسن ك،الحمولة المرهقة ذهعلى مثل ه يقويان

 .للدراسةغير مُحب مرح وفوضوي 
تلاشت طفولتها وتبدد طيشها  الضحكلكن تلك الشخصية الطائشة المحبة للمرح و 

أخته التي تقاسمت  ،حين اقترب موعد زفاف رواء ما هبت ريح الغيرة لتعصف بقلبه،عند
صبحت ملكًا إلا حينما أ قيمتهامن عطفها والتي لم يشعر ب وسقتهالطفولة  معه رغيف

 مهتزة بجدارة شعرية، فقد وصف الراوي حالته اللرجل أخر سيشاركه فيها بل سيأخذها منه
علم حسن بيأ  أن تل  السهام  ،اخترقتو سهام من الندم وبات الوقت متأخرًا لنزعها»

ومهما  ان شعوره بالآلام التي تسببها قويًّا فلا مجال ون  ،قد استقرت عميقا في قلبو
يشعر بأن رواء الأخت التي كانت حسن لم يكن  (1)«تبقى لو شقيقتو الوحيدةو تتر و 

تقف بمحاذاة النبد وتستقر في مقلتيه ستتركه أعرجا لتسند رجلا غيره فقد وصف الكاتب 
لنشعر من خلال  ،ميقا حيث الشعورلرواء بالسهام التي تستقر ع إهمالهندم حسن على 

تعبيره بوخز من خلال الكلمات ونستنبط صفات جديدة لحسن حنانه وحبه الدفين الذي 
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ظهر متأخرا على أخته وشخصيته العاطفية التي كانت تختفي وراء طيشه وحبه للتجوال 
 والسفر.
 :والدة رواء -

هي مثال للأم  ،رواء وحسنالأرملة التي تصارع الفقر والحياة وعلى عاتقها ولدين   
لتشهق  ،حاربت الفقر وفراق معيلها وحاربت مرضا أفقدها رئتها ،المناضلة والمكافحة

وتزفر احتياجا للسند  ،بسببه حرقة خوف ترك ولدين لتحمل نفسها ذنب عذابهم
صحتها قوية حتى يحسب من  ، انت امرأة بشوشة» .جاء على لسان ابنتها:والمعيل

ل نها تغيرت فجأة بعد المر ، ت مش جسدها رغم أن المر  لم  ،شيخيراها أنها لن ت
رفضت السفر مقابل  ،ي تش  سوى من ستة أشهر إلا أنو  ان في مراحلو المتقدمة

 نت أتألم عندما  ،وهي نص  واعية ،قد تقضيهما بين أنابيب المرضى شهرين آخرين
 .(1)« ل سعلة و أنها تلف  رئتيها مع،أراها تسعل بتل  الطريقة الحادة

أُصيبت أم رواء بتليف في الرئة صارعته حتى وافتها المنية لتموت ويموت أولادها 
مثال للأم الصبور التي قد تُعطي بعدها على قيد الحياة، يصور لنا السارد أم رواء ك

حياتها على طبق من ذهب لأولادها لأجل أن يُسعدوا، فأم رواء كذلك رفضت العلاج 
 ل وتنازلت عن حق الحياة والعي  كي ينعم أولادها بها.لأجل توفير الما

 :العم سليم -
يقول والد سماهر وهو يعرفها ولم يكن غيره أقرب منه  والد سماهرالوحيد ل صديقال

من اوشخاص المين جعلوا طفولتي  ووه ،سأعرف  على إنسان شجاع»على صديقه 
وسلبت منه  للإهانةفلاح بسيط كان يعمل في غزة لكنه تعرد العم سليم  (2)«أجمل

أملاكه وأراضيه من طرف اليهود وهذا ما جعله يغادر مدينة البحر غزة إلى مدينة 
رجلا صبورا  كان،تونذكراها في أراضي الزي ، غادر غزة ودفنوعائلته والصحراء عمان ه
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صبورا ونادر الإخلاص لندرة شجرة  ، ان فلاحًا مناليا» :هرسخيا على حد قول سما
 .(1) «الجميز في غير فلسطين وسخيًا منلها

صور لنا الكاتب العم سليم كمثال للرجل البسيط ابن الأرد الذي اكتسب صفات 
الصبر والمثالية من الأرد والأشجار ليختار له تشبيها يليق بعظمة كفاحه وقوة بنيته 

 النفسية "شجرة الجميز" الشامخة.
قلة ظهور الشخصيات الثانوية داخل الرواية مقارنة بالرئيسية إلا أنه كان لها رغم 

 الدور الفعال في تغيير مجرى أحداثها وتطورها.
أدت دورا فاعلا لا يمكن إنكاره  قدأن كل الشخصيات ونخلص في النهاية إلى  

ل القار  وتميزت بالواقعية وهذا يعود لبراعة الكاتب في تصوير الشخصيات بطريقة تجع
ليصبح القار  جزءًا  دها بل ويتألم عند فقدان أحد منهايألف تلك الشخصيات ويتعود وجو 

 من الرواية مشاركا فيها.
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 :المبحث الناني
 [الشعرية في الرواية وتمنلاتو ان بنية الم]
 وأهميته مفهوم المكان: أولا. 
 الوصف وعلاقته بالمكاننانيا :. 
 تقسيم المكان في البناء الروائي: نالنا. 
 شعرية الأمكنة في رواية بقايا أوجاع سماهررابعا :.
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 :هميتوأالم ان و  مفهوم: أولا
قد جعلت من »: (Honoré de Balzac)بلزا  إذ يقول الرواية الحديثة بالمكان اعتنت

المكان عنصرًا حكائيًا بالمعنى الدقيق للكلمة، فقد أصبح الفضاء الروائي مكونًا أساسيًا في 
 .(1)«الآلة الحكائية

للفضاء المكاني أكثر التعريفات   (Youri Lotman) لوتمان ييور  يعد تعريفو 
 :الأخير فقد حدده بأنهنصف القرن  يالنموذجية التي أتفق عليها المشتغلون بالسرد ف

الأشكال المتغيرة  الوظائف أو الحالات أو مجموعة من الأشياء المتجانسة من )الظواهر أو»
... الخ( تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات المكانية المألوفة / العادية )مثل الاتصال، 

لهذا فالفضاء المكاني لا يعد مفهوماً للمكان فقط بشكله التقليدي القديم  (2)«المسافة، ... الخ
نما عدة مظاهر متباينة فيما بينها ويتم تجريدها من خصائصها تحددها  التيماعدا تلك » وا 

فالنمذجة المكانية حسب يوري  .(3)«الحسبان فيتدخل  التي المكانيالعلاقات ذات الطابع 
 يحيط به ويشغله. المكاني كمساحة مملوءة بالأشياء أي كل مالوتمان تشتغل بالفضاء 

     
اختلف الكثير من النقاد والباحثين حول أهمية المكان وترتيبه كعنصر داخل البناء لقد      

فمنهم من أولاه أهمية كبيرة كعنصر لا يقل عن غيره من عناصر الرواية  الروائي
 اعتبره خلفية للمشهد أو ومنهم من هم  دوره أوالزمن وغيرها  أو الحدث كالشخصيات أو

لخلفية ا»: إلا يرى أن المكان ما هو الذي (Robert Liddell) روبرت ليدلالحدث مثل 
لا  التيبالنسبة له عبارة عن مجموعة المناظر الطبيعة  فهو، (4)«التي تقع فيها الأحداث

إذا تم مقارنتها بمجموعة العناصر الأخرى، كذلك نجد التهمي  ذاته  هامشيةتتعدى أن تكون 
                                                                 

 .27، صبنية الش ل الروائيحسن بحراوي،  (1)
وما  69، )د.ط(، ص1988قرطبة، الدار البيضاء،  ، تر: سيزا قاسم، مطبعةجماليات الم انيورى لوتمان وآخرون،  (2)

 بعدها.
 .82المرجع نفسه، ص (3)
 .102، صبناء الروايةسيزا قاسم،  (4)
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كتابة المرجع  يف جيرار جنيت يالفرنس للمكان عند أحد أهم المنظرين لفنون السرد وهو
 فيقدم جميع عناصر العمل على المكان وخاصة عنصر الزمن  الذي"خطاب الحكاية" 

كان هذا  أعين المكان الذي تحدث فيه وهل إنيمكنني جيداً أن أروي قصة دون أن » :قوله
لا أيه في حين يستحيل علي  تقريباً قليلًا عن المكان الذي أرويها ف المكان بعيداً كثيراً أو

وهذا ما يجعل التحديدات الزمنية للمقام السردي أهم بوضوح من  …أموقعها في الزمن
نرى عن أهمية الزمن داخل العمل الروائي  جينيتفمن خلال حديث   (1)«تحديداته المكانية

عبد نتفق مع  إذ، ره ولكننا نميل إلى رأي آخر نراه أكثر واقعيةهم  المكان بل أنكبأنه قد 
لا مكان بلا » أن:نظرية الرواية( بقوله  فيمعرد دراسته ) يفيما جاء به ف المل  مرتا 

أن ينفصل عن الزمن بأي شكل زمن ولا زمن بلا مكان، وهذا يعني ليس ثمة مكان يمكن 
 مهم عند نقاد لهم ثقلهم مثل ليدل أو رئيسيإن إنكار أهمية المكان كعنصر  (2)«من الأشكال
 استونغ هوفها ،غربيلا يعطينا حكما نهائيا لرؤية المكان من منظور  جيرار جنيت

فيورد  الروائييحدد أهمية عنصر المكان داخل البناء  (Gaston Bachelard)بشلار
كل شيء حيث يعجز الزمن عن  هو» معرد دراسته "جماليات المكان" أن المكان: في

الذكريات ساكنة وكلما كان ارتباطها بالمكان أكثر تأكيداً كلما أصبحت  …تسريع الذاكرة 
 .جيرار جنيتتقديم أهمية المكان على الزمان بعكس ما جاء به  بشلاروهنا يريد  (3)«أوضح

 يهام جدا ف والمكان تكمن أهميته على حسب نوع الرواية المقدمة فهأن  نحن نرىو 
عماد الناقد ستاذ الأويشدد .خر من الرواياتآنوع  في قد نجده على الهام و الرواية الواقعية 

على الرواية، بذلك على أهمية المكان كعنصر رئيسي في العمل السردي مركزا  الضمور
يتجاوز  إذيسهم المكان في إقامة دعائم الرواية والحفاظ على تماسك عناصرها » :حيث يقول

الدلالية، وترسيخ هوية الشخوص ومرجعياتها الفكرية  أبعادهاارتباطه ببنية الرواية إلى تشكيل 

                                                                 

 .229، صخطاب الح ايةجيرار جنيت،  (1)
 .149، صفي ن رية الروايةعبد المالك مرتاد،  (2)
 .39ص ،1، ط1982، تر: غالب هلسا، بيروت، جماليات الم انغاستون باشلار،  (3)
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المكان يتخذ إذ أن  (1)«تلقي وكشف بنيات الرواية العميقةبعملية ال أيضامما يجعله يتصل 
 قيم عمادتها ويُخطط بنيتها.أساسها ويفي الرواية 

ظهار جمالياته و قدرة الكاتب على توظيف المكان  فيإن أهمية المكان عامة تظهر  ا 
أن كاتبه قد أصاب  ونحسببين أيدينا  الذيالنص  فيهذا ما نجده و  الروائيداخل العمل 

عمل على  لأنه من خلال قدرته على ربط عنصر المكان بعنصر الشخصية تلك المنطقة في
 .بهذا التكامل التام بينهما إقناع القار 

 :النص فيعلاقتو بالم ان و  الوص  :نانيا
جمالياتها بل و  الكشف عن أدبية روايته القدرة علىمن يمتلك  والناض  ه الروائيإن 

من خلال طبع المكان  ،بالمكان الروائيداخل عالمه  من خلال ربط الشخصيات بحياتهاقو 
بناء و تشكيل  في مهمعلى الشخصيات خاصة المحورية منها، فمعلوم أن للبيئة دور  تأثيرهو 

صفاتها الداخلية بهذه البيئة و طباعها و ملامحها  فيارتباط هذه الشخصيات و الشخصيات 
 فيها. اتحي التي

ــ  تقوم بحمل دلالة " مؤلفا كتاب "نظرية الأدبــ  أستون وارينو رينيه ويلكإن البيئات حسب 
امتداد لذات  مجازية تعبّر بشكل غير مباشر عن الشخصية، فمسكن الإنسان مثلًا هو

 ما يؤكده . وهو(2)الإنسان وطبيعته، فإذا تم وصف المكان كان في ذلك وصفاً لساكنه
إن الأثاث في الرواية لا يلعب دوراً شعرياً : بقوله (Michel Butor)  ميشال بوتور

 ذلك أن هذه الأشياء مرتبطة بوجودنا أكثر  دوراً إيحائياً مهماً.يأخذ  اقتراحياً فحسب، بل هو
 

                                                                 

-details/id/34189-watan.com/news-https://www.al ،06-07المكان في الأعمال السردية،الوطن،  (1)
2020 ،12:28. 

الطرابيشي،دمشق، ، تر: محي الدين صبحي، مطبعة خالد ن رية اودب ينظر: أوستن وارين ورينيه ويليك، (2)
 .305م،)د.ط(، ص1973

https://www.al-watan.com/news-details/id/34189
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نوع من  مما نقرّ ونعترف عادة. لهذا يمكن القول بيقين إن وصف الأثاث والأغراد هو
  .(1)وصف الأشخاص

فمن ،يتعلق بها بساكنيها بل تصبح هويتها وجزءا منها  من هنا ترتبط الأماكن وكل ما
 أن نصف الأشخاص ونعبر عن حالتهم.خلال وصف الأثاث يمكن 

 :الروائيالبناء  فيتقسيم الم ان  :نالنا
خر فكل منهم قسم اختلفت من باحث لآو  الروائيالعمل  فيالمكان  تباينت تقسيمات

تقسيم  فيربما كان هذا الاختلاف  ،ورؤيته للمكان الخاص رأيه على حسب الأمكنة صنف و 
بسبب تعدد تيارات  وأخضعه الباحث منهم للدراسة أ الذيالمكان راجعا لطبيعة النص 

كتابه  ي" ففلادمير بروب" فقد وجدنا المنظر الروسي ،خرج النص من رحمها التيالكتابة 
الحكاية الخرافية إلى ثلاثة  والرواية أ فيالهام "مورفولوجيا الحكاية الخرافية" قد قسم المكان 

 : ختلفة وهيأنواع م
تعي  تقيم فيه  الذيالمكان  والمقصود به مسقط الرأس أو  :المكان الأصيل
 العائلة. 

المكان الذي يحصل فيه الإنجاز ويمثل الفعل المغيّر للذات  :المكان المركزي
 والجوهر. 
المكان المجاور للمكان المركزي الذي يقع فيه  :العرضي والمكان الوقتي أ
 (2)الإنجاز.

                                                                 

م، 1986، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت/باريس، بحوث في الرواية الجديدة ر،ينظر: ميشال بوتو  (1)
 .53، ص3ط
 تحليلا وتطبيقا(، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،مدخل إلى ن رية القصة ) ينظر: سمير المرزوقي وجميل شاكر، (2)

 .59-58، ص1م، ط1986
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فقط من خلال قراءة شكلية  الشكليفقد اعتمد عند دراسته لتقسيم المكان على البعد 
 وهو على أساسه من الممكن أن تتم عملية التصنيف  الذيأهمل أهم أبعاد المكان و للمكان 

 .النص فيللمكان هذا الأثر المحوري  كيف أنو الأثر  فيالبعد المتمثل 
"جماليات  هكتاب يف بشلار استونغمن التصنيفات الأخرى للمكان نجد ما قام به و 

على حسب أثر كل نوع منهما على شخصيات العمل للمكان  ثنائيالمكان" من تقسيم 
 .مكان الأليف والمكان المعادى"المكان إلى "ال فقد قسم ،الروائي

 تشعر تجاهه الشخصيات بالألفة الذي وفالمكان الأليف ه. 
 ءالعداو تشعر نحوه نفس الشخصيات بالكراهية  الذيذلك  يالمكان المعاد. 

قسم المكان إلى  الذي" غالب هلسا ومن النقاد العرب الذي قسموا المكان في الرواية
 :هيو أنواع ثلاثة 

 أي افتراضيلا تأكيد لوجودهالمكان الذي  ووه :المكان المجازي ،. 
 المكان الذي تعرضه الرواية عن طريق وصف أبعاده  ووه :المكان الهندسي

 الخارجية بدقة. 
  والذي يخلق  تجربة المعاشة داخل النص الروائيمكان ال ووه :المكان المعا

 (1).في الشخوص ذكرى معينة
يفاً. آخر للمكدان إذ للرواية العربية فدي العراق، وضع تصن . شجاع العانـيوفدي دراسة د

 قسدمه إلى:
 كأنه خشبة  الواقعة فيه بأحداثه وأي المكان الذي يبد :المكان المسرحي
 مسرح. 
 المكان الذي له بعد زمني واضح، أي تجري في  ووه :المكان التاريخي

 . ونلحظ فيه عودة بالأحداث إلى الماضي المكان تحولات تاريخية

                                                                 

 .76، صالسرد الرسائليينظر: محمد مطلك صالح الجميلي،  (1)
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 ويكون  المكان الذي يترك أثراً لا يمحى من ساكنه ووه :المكان الأليف
 . محبوبا لديه يألفه

 فيه الفرد على العي  فيه كالسجن المكان الذي يرغم ووه :المكان المعادي 

في  شجاع مسلم العانيويتوافق  (1).وهو عكس الأليف لا يألفه ولا يحبه والمنفى
من خلال المكانين المعادي والأليف لكنه  باشلار استونغتقسيمه للمكان مع 

المسرحي والتاريخي ليمزج بهذا التقسيم بين التقسيم الشكلي الذي  إليهماأضاف 
وبين التقسيم القائم على الأثر الذي يتركه المكان في دواخل  فلاديمير بروباعتمده 

 .باشلار استونغالشخصيات الذي اعتمده 
تقسيمات المنطلقي ن مفي رواية بقايا أوجاع سماهر المكان  أنواعسنتعامل مع لكننا    

للأثر  الإشارةمع  أماكن مغلقةو هي التي تقسم المكان إلى أماكن مفتوحة و الأكثر شيوعا 
 .الذي تتركه تلك الأمكنة في نفوس الشخصيات ومدى ارتباطهم بها

 :شعرية اوم نة في رواية بقايا أوجاع سماهر: رابعا
 :ـ اوما ن المفتوحة1 

الطلق  فضاء شاسع رحب في الهواء وحيز مكاني خارجي ليس له حدود تحدده فه
 ،تجد فيها الشخصيات نفسها التيالأمكنة  ، وتمثلي مسرح لحركة الشخصيات وتنقلاتهاهو »

أماكن لقاء الناس خارج و ، والمحطات ثل: الشوارع والأحياء،كلما غادرت أماكن إقامتها م
 متنفس يع  بالناس ويلقىالمساحة التي تكون عادة  وهو  (2)«بيوتهم كالمحلات والمقاهي ...

هر " على العديد من انية في رواية " بقايا أوجاع سما، وتوفرت البنية المكفيه الشخص حريته
 .وعلى شخصياتها الواضح فيهان لها الأثر الأمكنة المفتوحة التي كا

 :البحر -

                                                                 

م، 2000، دار الشؤون الثقافية العامة، بغدداد، البناء الفني في الرواية العربية في العراقينظر: شجاع مسلم العاندددي،  (1)
 .125-124)د.ط(، ص

 .40، صبنية الش ل الروائيحسين بحراوي،  (2)
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فد ماديا  بالإنسانلطالما ارتبط البحر بالأرد وبكل سبل الحياة فيها، وارتبط أيضا  
كونه يعد مصدرا للرزق إضافة إلى  ،لقد تعامل الإنسان مع البحر اقتصاديا واجتماعيا»

مما جعله عنصرا فعالا وحاضرا  ،تخفيفه من معاناة الإنسان لما يمنحه له من راحة وطمأنينة
" حضر البحر بشكل واسع وصاخب هربقايا أوجاع سما" . وفي رواية(1)«في السرد الروائي

تتساءل  الهموم حيث يقولو ولإفراغ شحنات الغضب  للاختباءمثير للمشاعر وبرز كملجأ 
هل  ان البحر وديعا بما فيو ال فاية ل ي ينقع فيو بؤسو، » :سماهر بينها وبين نفسها

 ي ينسى واسع بما فيو ال فاية ل وفيخرج منو مبللا برائحة الملح التي يحبها؟ أم هل ه
ألبس الكاتب  (2)«لتختفي غزة بال امل عن نا ريو ساعات محدودة وأ ،فيو من أين أتى

والتي تعني اللين ليشخص لنا حالة الحب  (وديع)ألا وهي  الإنسانالبحر صفة من صفات 
 التي يكنها البحر للإنسان ليردف كلامه بعد ذلك ب )ينقع فيه بؤسه(.

من ضوضاء  إليهذين كانا يهربان لهر الالرواية بمجد وسمابحر منذ بداية ال وقد ارتبط 
ال يحطون عنده رحالمدينة وضجة الذكريات وصوره الكاتب كفضاء واسع يسع المهمومين 

وقد البحر هو فضاء للنسيان بكل ما يتعبهم، بالنسبة لمجد  قلوبهم ومتاع أرواحهم المثقلة
فرغبة  ((3))"هربت إلى البحر وعمل وأنسىأنا جاء هذا في سياق حديثه مع أخته سماهر "

كان هدفه من خلال العمل النسيان وهذا ما يؤكده الراوي:  مجد لم تكن تتعلق بالعمل بقدر ما
مجد لم ي ن يعنيو الصيد بقدر  ونو مهنة  ما يعنيو لو  هواية، وفرصة لرمي الهموم في "

فالعبارات: )للبحر لأنسى، وفرصة لرمي الهموم مع الشبك( كانت  ((4))"الماء مع الشب 
 كافية لتجسد هيمنة البحر على مشاعر مجد.

                                                                 

 .145،ص1م، ط 2009، فراديس للنشر والتوزيع، مملكة البحرين، الم ان في الرواية البحرينيةينظر: فهد الحسين،  (1)
 .32الرواية، ص (2)
 .39المصدر نفسه، ص (3)
 .62المصدر نفسه، ص (4)
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كانت تهرب إليه لتواجه ذكرياتها على  سماهر لم تكن تهرب للبحر لتنسى بقدر ماأما 
متن الموج بكل شجاعة، فقد رأت في البحر ذلك الفارس المغوار الذي سيبتلع كل شيء 

وجدت سماهر لنفسها م انا بمحاماة البحر ...  ان البحر »عزلتها بمحاذاة زرقته:  يخترق
في مل  الصبا ، استطاعت أن تشعر بو، لقد أخبرت البحر ب ل  ويبد سعيدًا على ما

والمشاعر التي يبثها في  الإحساسرسم الكاتب البحر من خلال  وقد (1)«أسرارها تل  الليلة
 كفضاء مثير للراحة وطارد للهموم. الإنسان
حر يكسب دلالته من خلال فالب المشاعر التي يحملها الإنسان اتجاه المكان متغيرةإن  
ومن خلال هذه  ،يصبح موجودا بما يسقطه عليه من مشاعر وأحاسيس والإنسان فهما يقره 

مكان للراحة صديق و  مكان للعمل وكسب قوت العي  إلى ر منالمقاطع تغيرت دلالات البح
لى  والهدوء ، وبهذا يكون الكاتب قد عمل للبعد الآخرمفر للهروب والاختباء للبعد وا 

 .على أنسنة البحر ولم يكن بإمكانه ذلك دون أن يعتمد على الشعرية في السرد
 :الصحراء -

 رجعنا إلى الموروث العربي قديما و، ولومن الماء إلى الجفاف من البحر إلى الصحراء
المرتكز الأول لتناول قضايا الكتاب والشعراء فهي مركب أساسي »الصحراء هي أن لوجدنا 

للشخصية العربية وخاصية جوهرية لنشاطهم الفكري فدالشعراء في الجاهلية كانوا ينهلون 
معانيهم من واقعهم المادي في الصحراء ومن موروثهم الشعري ومن الأساطير ... فكل ذلك 

ا على سابقه ولم تصبح مكان اختلفصحراء من الكتاب والشعراء لكن توظيف ال (2)«يمدّهم
 .مركزيا ينطلق منه ويعود إليه

يكرهه  عدوركن مأساوي ضيق ول إلى تحولت الصحراء الواسعة الكبيرةوفي روايتنا  
مات أبوه وحيدًا مستمعًا لحديث السماء مع الصحراء التي ت ره » الإنسان حيث يقول:

                                                                 

 .141الرواية، ص (1)
مذكرة لنيل درجة دكتوراه العلوم، جامعة ، جماليات الم ان في الشعر الجزائري المعاصرينظر:محمد الصالح خرفي،  (2)

 .191م، ص 2005منتوري، قسنطينة، 
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" لقد  انت دوما الصحراء موطن :في  تاب لو قائلًا  يال ون إبراهيملقد م ر )...( الإنسان 
وموطن الوداع اورضي فيها ينفصل  ،الرؤى السماوية" ول نها أيضا موطن الفناء البشري

بالإنسان الصحراء شبه الكاتب  (1)«الإنسان عن اور  ليتر  فرص اتحاد السماء عنها
ومنحها صفة من صفاته ألا وهي الشعور وخصها بإحساس الكره نحوه فالمؤشرات )الصحراء 

طن الفناء البشري( كانت كافية لتجسد صورتها كمغتصبٍ تنفرد بمن و ، ومالإنسانالتي تكره 
 .ن يغوص في رمالها يفنى ولن يعودوحيدا مع السماء كوحدتها وشحوبها وم لتتركه يدخلها

رغم جمالها الغريب ورهبتها داخل كل البشر والتي حملت قصص الأولين وحضنت 
وواحاتها لم تحمل سوى الأسى لسماهر، مثلت في الرواية بؤرة الرحلات والقوافل برمالها 

لم »وفاة والدها في الصحراء  بسببفي حالة من العزلة  لهاالذي أدخوالسبب الأول  الحدث
 (2)«ها وبين الرمال المتحر ة التي ابتلعت أباها منم أشهرت ن وانقة من أي علاقة بين

وعلى عكس البحر الواسع الذي كان صديق الشخصيات جاءت الصحراء كفضاء واسع يمتد 
بالوجع داخل الشخصيات بامتدادها الشاسع برمالها لتشغل مكانا كبيرا مملوءا بالوجع وهذا 

 ذلك )موطن الفناء، التي ابتلعت أباها(.ظاهر في الألفاظ التي استخدمها الكاتب ليثبت 
هي ،، وجعل منها مفترس جائع لا يرحم فريستهالصحراء صفة الجبروتالكاتب  منح

يساهم في إنتاج معان جديدة وذلك بخروج الروائي و نوع من أنواع التشخيص الاستعاري فه
حراء داخل بالشعور وتصبح الص من دائرة المألوف ليصبح المكان الجامد متحركا داخلنا

هر كرمالها المتحركة تبتلع كل الشعور الهاد  لتتذكر فقط بأنها قتلت أباها وتمنحها سما
 وتعاديها. الإنسانيةصفة 
 المدينة: -

لم تعد مجرد علامات »جاف بل تتخذ دور البطولة فهي المدينة ليست مجرد مكان إن 
دالة على المكان الحسي بمرجعيته الفيزيائية بل إنها تسجل حضورها الدلالي في النص 

                                                                 

 .36الرواية، ص (1)
 .19،صالمصدر نفسه (2)
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 (1)«لتتقمص دور البطولة وتتخذ أشكالا متعددة تفتحها على آفاق تشكيل الفكرة في النص
" هناك من تقطن فيها الشخصيات مدن في رواية" بقايا أوجاع سماهروقد ذكرت بعد ال

يسية وهناك من تنتقل إليها وكانت لهذه الأمكنة دور في بناء أحداث الرواية منها غزة الرئ
ينة عمان التي ،وكذلك نجد مدمن الفضاء الروائي اكبير  اغلت إطار عاصمة فلسطين التي ش

 .بها من أحداث الرواية أخذت مساحة لا بأس

 غزة: -
ومن أهم الأمكنة  المكان الرئيسي في الرواية وبؤرة الصراع فيها، غزة عاصمة فلسطين

، يصور لنا الكاتب لأن الأبطال ينتمون إليها بعد البحر والتي اهتم بها الراوي ذكرا ووصفا
وأولادها حولها يشدون قبضتها  تغزة بحلة شاحبة كأم مريضة تنازع الحياة وتصارع المو 

 ،المتهرئينا ،ولم تعد غزة التي عرفتها بأناسهسو  ترى مدينتنا قد تغيرت»: بحب
البحر، والمي تستطيع الاستدلال عليو من اتجاه الشم  بعد  إلىوشوارعها التي تفضي 

هترائها ا تصويره لغزة و  فالسارد ومن خلال. (2)«طريق رائحة الموج في الليل عن والعصر أ
أنها ورغم رداء الحزن الأسود الذي ترتديه مازالت ابنة الطبيعة  إلىأن يلمح  وتغيرها لم ينس

ن يتهادن ليضعها على التي نستدل عليها من خلال ضوء الشمس ورائحة الموج وكأن الكو 
 .كفة الجمال

تتميز به وعن اتساعه ليبرز مكانته الكبيرة  ذيصور من خلال وصفه جمال بحرها الو 
الحياة والراحة من خلاله فرائحة موجه ليلا هي دليل  في نفوس سكانها الذين يشهقون سبل

بعد مرور عقد من الزمن ست تش  » :بوصلة لسكانه وبين ذلك في قوله أي إليهللوصول 
أن تل  الرائحة هي رائحة غزة فقط ... الرائحة ماتها التي تستقبل  قرب المعبر وترافق  

بل حالة  القيء ووت ون مع  على الدوام دون أن تسبب ل  الدوار أ ،البيت إلىحتى تصل 
البؤ  في انت ار موت سيأتي  أيضا متلبسا بتل   إلىالس ون و من الاطمئنان للم ان 

                                                                 

 .138ينظر: ربيعة بدري، البنية السردية في رواية )خطوات في الاتجاه الآخر( ل حفناوي زاغر،  (1)
 .15، صالرواية (2)
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 ومزج الروائي رائحة موج البحر ورائحة غزة بحالة الحزن والبؤس التي تطف .(1)«الرائحة 
فالسارد هنا ربط هذه  ،تبعث فيهم حالة من الاطمئنانعلى سكانها لكنها نفس الرائحة التي 

 حتى الموت يختبأ ورائها.،فرحًا  والرائحة بكل شيء في هذه المدينة سواء كان حزنا أ
لبت حق التنفس بأمان لتصبح أكبر سجن في غزة عروس الخارطة وابنتها التي سُ 

ئها كضريبة للاستمرار في الحياة المدينة التي تدفع دم أبنا،العالم رسمها الكاتب بكلمات بائسة
لكنها ورغم ذلك البؤس الذي سُجِن فيه أبناءها والحرمان المعيشي الذي حوطهم بأسلاك 

ليرفضوا الرفاهية  ،الخوف الدائم من الموت والرصاص لم يجدوا في غيرها سبل الحياة أيضا
 .على ترابها في غير أرضهم ويتمسكوا بالتعب والحزن

 :عمان -
بدطدددلة  قددامدت وبسبب العدد غزة من بلده عند هروبه سليم التي حضنت العم المدينة
هدذه ، فظرتها لعمان لم تختلف، نعدندما كدانت صغيرة رفقة والدهاهر بزيارتها الرواية سما

 هدا:يموت أبدفي  تلقي عليها اللومفهي  ،بدابتدلاع جثمان والدها قامتا المدينة وصدحرائها
لم ت ن وانقةمن أي علاقة بينها وبين الرمال  ،عمان الموت ،القي و عمان الجمود »

 ،عمان مدينة بلا وجهة» :وقال عنها أيضًا .(2)«المتحر ة التي ابتلعت أباها منم أشهر
تراها تتمبمب بين  ل العواط  التي قد تس ن  ،وقلبها نبضاتو لا تنت م على عاطفة ما

قلب الإنسان، فهي بعد  ل هما الشعور المي تنيره في نف  الزائر من خو  من عصر 
ومن يدري  ،و أنها مرآتو ،المي يخافها الإنسانلا تزال تشبو مل   ،البشرية المتصارعة

 يتخللهلعمان  الساردفوصف  (3)«سبب الخو  منها منم البدء وربما ي ون هما الشبو ه
مجهولة من الخوف  تصيبه نوبةاعتبرها مدينة بلا وجهة ومن يزورها  ونوع من الخوف فه

 السبب.

                                                                 

 .15الرواية، ص (1)
 .19، صالمصدر نفسه (2)
 .79ص ،المصدر نفسه (3)
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للخوف كما وصفها  امثير  افضاء واسع ،كانتبرزت عمان كمدينة خالية من المشاعر 
علاقة بسماهر وعلاقة هذه المدينة  الكاتب "الشعور الذي تثيره في نفس الزائر من خوف"

" كما قال الكاتب لكنها وفي مدينة بلا وجهةفهي "شاؤم فهي تكن لها كل الكره انفصال وت
نفس الوقت كانت المكان الذي هرب إليه العم سليم من العار الذي ركبه ومن الإهانة التي 

حنون على العم و على سماهر  قاسٍ وجه  فعمان جاءت بوجهين  تعرد لها من اليهود
 .سليم
 :الشارع -

احتل الشارع في الرواية العربية من قبل »قد و  نتقالاو الأحياء أماكن ولوج و  تعد الشوارع
الروائيين الذين كتبوا روايات عن المدن العربية مكانا بارزًا ... وكانت له جمالياته المختلفة 

خصيات والشارع في الرواية لم يكن مجرد قنطرة تعبرها الش (1)«باعتباره مسارًا وشريانا للمدينة
 ومركباتها، بل ممر للمشاعر ومرتكزا لها. بأجسادها
عمر الذي لم يسعفه أمان المنزل ودفئه وجد في الشارع استقراره وتحديدا أمام نافذة  

بينما  انت  –مل  اليوم »بيت رواء حيث تضيع دموعه مع الريح ويستقر قلبه هناك 
 هر من بعيد نقطة صغيرة تقترب  -أنها تستريح من عبء أقدام المارة و  والشوارع تبد

)...( تر ت رأسها يلتصق تماما بزجاج النافمة، لتتأمل مل  الوجو المتورد الخدود ال ث 
 (2)«ين ر إلى السماء، و أنو يطلب من الله أمرًا والشعر.  ان ينفث البخار من فمو وه

 .وبينما يمثل الشارع مرتعًا للارتياح وللهروب من انغلاق الروح على عمر
كان بالنسبة لسماهر مثوى للذكريات التي جمعتها مع زياد ومع كل من فقدتهم وهي  

ياه يلعبان في » تعبر رصيف الحياة يقول الراوي في مقطع استرجاعي لسماهر:  انت هي وا 
يرميان الحجارة في بر ة  ،المدرسة إلىالشارع وتمهب معو وبصحبتهما أختو الصغيرة 

ومفسحة المجال فقط وقدام  ،معترضة بمل  طريق السيارات الماء المتجمعة في الشارع
                                                                 

 .16-15م،)د.ط(، ص1994، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، جماليات الم ان في الرواية العربيةشاكر النابلسي،  (1)
 .111الرواية، ص (2)
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وعندما يتغيبان عن المدرسة يجلسان معًا في الشارع متأملين النا   ،اوطفال الصغيرة
والسارد صور لنا  (1)«، يضح ان ويحزنان معًا، وينسجان من خيالهم قصصًا عنهمالمارين

بالأحاسيس ونترك على أرصفتها شيئا منا نعود الشوارع كحمالة للقلب والذاكرة نمرها مثقلين 
 إليه بعد حنين.

حضرت الأماكن المفتوحة في الرواية كمشاعر أكثر منها كمكان جاف للعمل  
الخارجي ليثبت وجود تلك الأمكنة بقدر  والانتقال، فالكاتب لم يكن يلجأ للوصف الهندسي أو
نفوس شخصيات هذه الرواية وما تغيره  ما كان حضورها مرتبطا بالأثر البال  الذي تحدثه في

من أحداث، فالبحر الذي نغوص فيه منذ بداية الرواية حتى أخرها كان بمثابة الأمان بالنسبة 
لمجد وصديقه الصدوق الذي احتضنه وغسل همومه، بينما الصحراء الكبيرة أضيقت على 

ن المفتوحة نتجه إلى جسد والد سماهر ومات فيها لتحمل لها الضغينة والكره، ومن الأماك
 المغلقة.
 ـ اوما ن المغلقة: 2

هي »الحركة والانتقال بكل حرية عكس الأمكنة المفتوحة التي تسمح للشخصية ب
الأماكن التي تقيم فيها الشخصيات ردحا من الزمن وتنشأ بينهما جدلية قائمة على التأثير 

خلية للأفراد الذين يقطنون تحت تعكس قيم الألفة ومظاهر الحياة الدا الأماكنوالتأثر وهذه 
المكان الذي يبني مع شخوصه علاقة تأثير وتأثر فتكون فيما بينهم علاقة  ووه (2)«سقوفها

المكان الذي يكتسي طابعا خاصا من »نه هوأ لمكان ويتعود عليه، حيثحميمة فيألف ذلك ا
فالمكان له  ،ومن خلال مقابلته بفضاء أكثر انفتاحا واتساعا ،خلال تفاعل الشخصية معه

يشكل  وفه (3)«مرجع علامي ممتلئ دلاليا وفه ،علاقة مباشرة بالفقدان والانفصال ولا التوازن
                                                                 

 .126الرواية، ص (1)
السورية للكتاب، ، منشورات الهيئة العامة جماليات الم ان في قصص سعيد حورانيةمحبوبة محمدي محمد آبادي،  (2)

 .57م، )د.ط(،ص2011دمشق، 
أحلام مستغانمي، مذكرة ماجستير، جامعة فوضى الحواس) بنية الخطاب السردي في روايةأحلام معمري، ينظر:  (3) ( لد

 .77م، ص2003ورقلة، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، ورقلة، 
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الأماكن المغلقة هي الأماكن الضيقة المنعزلة عن العالم ف خصيتهطابع خاص بينه وبين ش
ومن الأماكن المغلقة  قارنة بالأماكن المفتوحة الأخرىالخارجي وفيها يجد الإنسان راحته م

 .(المستشفى ،الغرفة ،البيت): سماهر في رواية بقايا أوجاعالتي وردت 

 :البيت -

حيث  ،جميع المخلوقات طلبا للراحة والاستقرار والأمن والطمأنينة إليهالمأوى الذي تأوي 
كوننا الأول كون حقيقي  قيل مِرَارًا ركننا في العالم: انه كما هو» عن البيت: شلارابيقول 

طلب مني إلى أن أذكر الفائدة الرئيسية للبيت  بكل ما للكلمة من معنى )...( وبهذا فلو
. البيوت فضاء (1)«والحالم يتيح للإنسان أن يحلم بهدوء اليقظةلقلت: البيت يحمي أحلام 

بالصورة التي رسمها بها باشلار، فقد صوره عبد  لكنها في روايتنا لم تأت للسكينة والراحة،
المنعم كزاوية تتدافع فيها الذكريات وجاء مضادا لمعناه كون الرواية تعي  حالة من التداخل 
مع الماضي الأليم فهاهي سماهر كلما دخلت منزلها تتدافع في مخيلتها الأفكار والذكريات 

اها المي يمس  بيدها وهم يدلفون  انت تتم ر أصواتهم وهم يلعبون وأب»المؤذية: 
دخلت سماهر المنزل » يقول في معرد حديثه عن الماضي المزخرف بالفرح (2)«البيت

القديم والمي  ان  قلعة تتداعى وتحمل معها حتى أنناء تهال ها  ل ضح اتهم وصورهم 
خوتها )...(رأت في البيت لونا للعائلة وصورة عريقة لها ، تجل   انوا معا هي ووالدها وا 

عبد  (3)«و أنها تعلم أنها لن تمل ها طويلاً  ةاورائ ، تتأملها بره إحدىعلى  في العادة
جدران وأعمدة تحوي غرف فقط بل ،ماديا خارجيا معماراالمنعم بن السايح لم يجعل من البيت 

جعله مجسما هندسيا مبنيا من ذكريات ومشاعر وفضاء يملئ حياة الشخصيات الموجودة 
، ولم تكن الآليات السردية بقادرة على هذا  يمارس حضوره مثلما تفعل الشخصيةفيه، 

 .التوصيف لو أن الكاتب لم يعتمد على الشعرية التي خططت لهندسة موازية للبيت

                                                                 

 .36، صجماليات الم انغاستون باشلار،  (1)
 .15الرواية، ص (2)
 .48، صالمصدر نفسه (3)
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 :الغرفة -
فهي الخصوصية التي نريدها  إعطائناوالغرفة جزء من البيت له الفضل الأكبر في 

 ،... يداخلها الإنسان فيخلع جزءا من ملابسه»أسراره: م الإنسان الخاص وصندوق عال
ذايتحرك بحرية أكثر  يألفها ويدخلها ليرتدي جزءا آخراَ،وعندما  ما اطمأن تماسكها بدأ وا 

أنه و كما لو ويبد ،لكنه عندما يخرج منها يعيد تماسكه ،الفكريو التعري الجسدي ،بالتعري فيها 
وهذا ما ترجوه شخصيات روايتنا من الغرفة الخصوصية  (1)«خرج من تحت غطاء خاص
استلقت على  رسي بمحاماة ،غرفتها إلىعادت سماهر » :والراحة من ضوضاء الجموع 

لكنها كالبيت شذت عن وظيفتها  (2)«نفسها مجددا إلىوراحت تقرأ  ي تعود  ،النافمة
 يع  بالذكريات.منحى المنزل فتكون مكانا  الراحة لتنحوالتي تتلخص في الأصلية 
 ل يوم تجل  في سريرها وتطالع »الراوي يصف حالة سماهر المعتادة:  هو فها

بع  الصفحات في إحدى ال تب، وتعاودها الم رى التي تأتيها متسللة على فراشها 
للتذكر  اوهنا مثلت الغرفة بالنسبة لسماهر مكان (3)«مرغمة إياها أن تمر  بع  الدموع

لنا  اتب في تصوير المنزل بغرفه بصورة واخزة لخلايا الحنين ليبدووالبكاء وقد برع الك
 كصندوق مظلم مسيل للدموع منافيا لحقيقته التي صورها عليه باشلار.

 :المستشفى -
يتخذ المستشفى في الواقع » للشفاء: لمرضى طلبًايقصده الناس وا مكان مفتوح للعلاج

تلفة بحثا عن الشفاء ثم يأتونه من أمكنة مخشكل مكان للعلاج لا يركن بزواره المؤقتين 
والمستشفى مثله مثل . (4)«، يعي  حركة تجعله مكان انتقال مفتوح على الناسيغادرونه

ففيه تلقت رواء خبر  جاء عكس معناه الحقيقي معاديا لطبيعته الجالبة للراحة والشفاء، البيت
                                                                 

 .78، دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد، العراق، )د.ت(، )د.ط(،صالرواية والم انياسين النصير،  (1)
  .27الرواية، ص (2)
 .50، صالمصدر نفسه (3)
والتوزيع، أربد، )دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، عالم الكتب الحديث للنشر بنية الخطاب الروائيالشريف حبيلة،  (4)

 .238، ص1م، ط2010الأردن، 
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دخلت رواء المشفى وشعور يراودها بأنها »لام تلك العائلة الصغيرة آ بدأتمرد أمها ومنه 
تسترق الضياء و الواق  في الخارج والمرضى الداخلين  الإسعا تراه للمرة اوولى، تتأمل 

لم تعتمر ،طبيبو اصطدمت أنناء عبورها الممر بممرضتين  ،من عيون من يخرجون منها
ا، انت رتو حتى حجرة الطبيب دقت الباب ول نو لم ي ن موجود إلىوي منهم عندما وصلت 

 إلىعاد وخلال همه الفترة تسنت لها الفرصة لتشاهد أحدهم محمولا على نعش ومأخوما 
جسد الكاتب حالة رواء وهي تدلف المستشفى بجسد متثاقل وعقل شارد . (1)«النلاجة

)اصطدمت بممرضتين وطبيب ولم تعتذر( كانت كافية لتصور حالة الخوف التي اجتاحت 
برز المستشفى كمان مدج  بالوجع فيه تلقت خبر مرد والدتها أيضا تلقت وقد  رواء آنذاك

 .وجعوبداية ال خبر وفاتها لتنطلق من ثلاجة الموتى رحلة الفقدان
شكلت الأماكن المغلقة عنوانا للتذكر والوجع في ذوات الشخصيات الذين يحاولون  

عمل الكاتب على تشخيص  يثير حنينهم لكنهم يفشلون، وقد بشتى الطرق الهروب من كل ما
هذا الأسى من خلال الأمكنة المغلقة التي تأوينا فأعطاها صفة الانغلاق لتنغلق على قلوب 

 شخصيات روايته وتقبضها بشدة.
كنة روايته وحاول أن من خلال دراستنا للمكان نلاحظ أن الكاتب تميز في اختيار أم

بعد ممتزجة تلاحمة بعضها بنا تلك الأمكنة موصور ل ،الواقع وقلوبنا معا يلمس
بشخصيات الرواية فالبحر المفتوح كان صديق سماهر ومجد، والمنزل الذي يهرب إليه 

بينما  ،يشن فيه الماضي حروبه على الذاكرة ا موحشًاأصبح مكانً بجدرانه سكانه للاحتماء 
عدم  ورغمجرح الشخصيات الذي لا يندمل ولا ينفصلون عنه رغم تلك التمزقات،  الوطن هو

إلا أنه تطرق له في بعد المواضع ليس بهدف على الوصف والمبالغة فيه  الكاتب اعتماد
ل ، فقد صب جُ يحاءات يحملها ذلك التزين الوصفيدلالات وا  ضافة لإوالتزين بل  التنميق

                                                                 

 .59الروية، ص (1)
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جاءت تلك الصفات في و  والآثار التي خلفتها اهتمامه بالأحداث التي ارتبطت بتلك الأمكنة
 والانغلاق.ضدية الانفتاح  حسب، وتطرقنا للمكان يالمتن الحكائ

 نثنائيتيالمكان في الرواية ينفتح على عنصرين )الانفتاح/ الانغلاق( وبذلك شكل لدينا 
الفضاء المفتوح جديدتين )الفرح/الحزن( الذي يخلفه كل مكان في نفس الشخصية، وقد كان 

الرواية ولعل صورة الصراع الجدلي بين الفضاء المفتوح والمغلق تأتي  وعلى ج لمسيطرا وه
، فقد كان شعورهم سيس التي تهيمن على شخوص الرواية، والأحاالراحة والقلقمع جدلية 

المكان  وفي حين كان شعورهم نحمنغلقا كانغلاقه قاتما بالمواجع، المكان المغلق  ونح
ا تتجلى حقيقة الصراع بين المكان المفتوح والمغلق في وهن ا بالأمل والنسيان،مفعمً المفتوح 

ت الشعرية السردية في طبيعة الأثر الذي وتجل ،على المغلقالرواية فالمفتوح فرد هيمنته 
لنا المكان والشخصية متلاحمين عبر  وفي المشاعر الناتجة عنها ليبدو ،تلك الأمكنة خلفته

باختيار الأماكن ورسمها بصورة جمالية نتلقاها  والذي نرى بأنه برع فيه تصوير وسرد الكاتب
حسب ماتبديه الرؤية الشعرية التي تستدعي خطابا موازيا للنص من قبل المتلقي والذي يعتبر 

 .خطابا مشحونا بالدلالات والآثار الناتجة عن النص
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هر" لعبد المنعم بن ردية في رواية " بقايا أوجاع سمالشعرية السلموضوع ا نهاية دراستنا في
رنا بمحطات تعتبر من ركائز العمل الروائي والذي يقوم عليها وبها مر نسجل بأنّنا " السايح

 :يمكن حوصلتها في الآتيالتي ن النتائ  إلى مجموعة ميكتمل معماره، توصلنا 

اختلفت المفاهيم التي جاءت في سياقها لفظة "الشعرية" وتعددت مصطلحاتها ليطلق  -
 طارعليها : شعرية و شاعرية، أو الأدبية و الجمالية أيضًا، لكنها تصب جميعها في إ

 "العمل الأدبي" وما يجعل منه هيكلا جماليا يتصف بالأدبية.

 
لها رواية واقعية اجتماعية، تحاكي واقعًا معاشا في غزة، واقع إن الرواية التي تعرضنا  -

وجع الفقدان والرحيل ووجع  ،الموت والألددم الوجع الذي جاء كهوية للرواية وموضوعًا لها
 الحريددة.فقدان الماضين فقدان الأهل والحلم و 

 

أوجاع  استطاع العنوان تحقيق وجوده كمركب لغوي مكثف يعلو صرح الرواية، و" بقايا -
سماهر" كان ملخصا لكل ما تحمله من أحداث وأراد عبد المنعم بن السايح من خلاله 
الإشارة إلى الأجواء التي تكتنف بالرواية، فبقايددا تمثل الماضي الذي بقي ولم يزل عالقًا، 
أما الأوجاع فهي كل تلك الآلام التي مرت على أفئدة الشخصيات ومحطات الرحيل 

 وب نازفة والذكريات التي كان كل همهم الاختباء منها.التي عبروها بقل

 
أما فيما يخص الزمن فقد كان أسلوب الروائي يعمد إلى انتهاك ثباته وقطع سيرورته عن  -

 طريق العودة للماضي أو القفز إلى المستقبل.

 
كان للاسترجاع حضور  كثيف على مستوى الحكي وهو ما زاد من توسيع بؤرة التشويق  -

 فهم والاطلاع على ماضي الشخصية لدى القار .وكذلك ال
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لم يكن الكاتب في الرواية يصور لنا الأمكنة عن طريق الوصف بقدر ما كان يصورها  -

بالمشاعر التي كانت تخلقها تلك الأمكنة وارتباطها بالشخصيات بل وأصبحت تكشف 
 ن.مقها النفسي وأصبح الطرفان منسجمين مترابطيعن مكامنها وع

 
كان المفتوح على جو الرواية ، فقد مثل الراحة والسعادة والهروب من الماضي، طغى الم -

 بينما مثل فيها المكان المغلق مركزًا لاحتقان الذكريات وتكاثر الألم.

 
م في تحريك فة كثيرة كان لكل منهم الدور المهكما احتوت الرواية شخصيات مختل -

طريقة عبد المنعم بن السايح في تجسيد الأحداث ولو كان بسيطا ثانويا، وقد اختلفت 
تلك الشخصيات وتصوير وظيفتها، لكنها تشابهت في تجسيد ملامحهم النفسية من 

 خلال الماضي الذي كان يشد قبضته عليهم ويضعهم سواسية في دائرة الصراع.



 

 

 
 
 

 
ق  م ل ــــح 
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 السيرة الماتيــــــة

 "عبد المنعم بن السايح"

 

تقرت م بمدينة 1990ديسمبر  09كاتب وروائي ومؤلف مسرحي جزائري، من مواليد    
ق للدراسة بجامعة م ثم التح2008شعبةٍ آداب وفلسفة سنة نال شهادة الباكالوريا  ،ولاية ورقلة

في سلك  واشتغل ،ال الثقافي منذ دراسته الجامعيةنشط الكاتب في المج. ورقلة أدب عربي
م، وقد كانت بداياته بكتابة مقال عمود ومراسل صحفي بجريدة الجديد 2012الصحافة منذ
م وقد تم اكتشاف موهبته في الكتابة من طرف مدير الإذاعة 2014-م2012اليومي من 

انتقل إلى جريدة  2016 –2014م. ومن لاعبد الس الإعلاميالجهوية لولاية وادي سوف 
التحرير اليومي وكتب من خلالها مقالات ودراسات وتحقيقات تخص الأدب والنقد .. ثم 

م فقد نشر في العديد من الصحف والمجلات 2016صبح يكتب بشكل حر منذ بداية أ
، وحظي  الوطنية والعربية والدولية ، شارك في الكثير من الفعاليات داخل الوطن وخارجه

تكريم عميد المدرسة العليا للدرك  أبرزها، قبل جهات ثقافية ؛ مدنية وعسكريةبتكريم من 
، وتكريم والي ولاية ورقلة عبد القادر جلاوجي والكثير من رياح رابح العميد الجنرالالوطني 

 .التكريم
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 إصداراتو :

ل :والقصة والمقاصدر للكاتب العديد من المؤلفات الفردية والجماعية في الرواية   

م عن منشورات الرابطة الولائية  2015في الصادرة :رواية المتحرر من سلطة السواد  -1
 للفكر الوادي سوف .

م عن طبعتين الطبعة الأولى عن  2017الصادرة في :هررواية بقايا أوجاع سما -2
ولاية ورقلة .منشورات الضفاف بيروت ، والثانية عن منشورات الاختلاف ومديرية الثقافة ل  

للنشر  الصادرة عن دار شهرزاد : -ح اية الوهراني المقلقة   –رواية حبيبتي زانية  -3
م . 2018م والثانية في  2016والتوزيع الطبعة الأولى في   

م.2017الصادرة عن منشورات المثقف باتنة  :رواية قد بلغت من الوجع عتيا -4  

م عن دار المهار للنشر  2018الصادرة في  :رواية لنرقص الترانتيلا نم نموت - 5
 والتوزيع .

م . 2019مقالات تأملية يكتبها الحراك السلمي صدر في: سلطة الماريونيت -6  

 الجوائز التي نالها ال اتب :

الرواية نال عبد المنعم بن السايح العديد من الجوائز الأدبية في مجال القصة والمسرح و 
:ونذكر أهمها في جنس الرواية   

م عن روايته  2017 ية للمبدعين الشباب علي معاشي فيفاز بجائزة رئيس الجمهور   - 
 بقايا أوجاع سما هر بالمرتبة الثانية.

صه المسرحي فاز بالمرتبة الأولى في جائزة راشد بن حمد الشرقي للإبداع العربي عن ن  - 
 شعائر الإبادة .

من سلطة  طبعتها الثانية عن رواية المتحررنال الجائزة الوطنية للرواية القصيرة في  -
م . 2014السواد عام   
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.م2017ة عام جبار للرواية الجزائريرشحت روايته قد بلغت من الوجع عتيا لجائزة آسيا   -  

ديب للرواية  وصلت روايته " لنرقص الترانتيلا ثم نموت " للقائمة الطويلة لجائزة محمد -
م . 2020الجزائرية عام   

المسرحية لل اتب : اوعمال  

ثقافية   مسرحية "الملك يموت جالساً "عرضة مسرحيته من طرف فرقة تماسين  أضواء -1
.م2014إخراج عمراوي خالد   

.مسرحية كوميديا " آدي ولا خلي"  -2  

.غواية الشيطان الرحيم و الحب" مسرحية " -3  

د " درام وعنوان العر مسرحية مونو   إلىمسرحية " رواية قد بلغت من الوجع عتيا "  -4
ؤلف المسرحي التونسي مصف بن قاسم.روح مفخخة " من طرف الم  

 

 

 



 

 

 
 

 ع  اج  ر  الم  و   راد  ص  الم   ة  م  ائ  ق  
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 أولا: القرآن ال ريم

 .سورة إبراهيم 

 .سورة النمل 

 نانيا: المصادر

  ررية الثقافة ولاية ورقلة، الجزائمدي، ربقايا أوجاع سماهح، السايعبد المنعم بن ،
 .1م، ط2016ورقلة، 

 نالنا: المراجع العربية

 مطبعة التفسير الفني، بحوث في الشعريات مفاهيم واتجاهات ،حمد الجوةأ ،
 .(د.ط)، م2004صفاقس، تونس، 

 المؤسسة العربية ، الزمن في الرواية العربية المعاصرة إيقاع، أحمد حمد النعيمي
 .1، طم2004، ، بيروتللدراسات والنشر

 المؤسسة العربية ، الله نصر إبراهيمالبنية والدلالة في روايات ، احمد مرشد
 .1،  طم2005، وت، بير للدراسات والنشر

 جامعة قسنطينة، ، منشورات الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطاربودية،  إدريس
 .1، طم2000الجزائر، 

 دار الآداب، دراسات في الشعرية العربية المعاصرة، رالشع، سياسة دونيسأ ،
 .2، طم1996، بيروت

 (د.ط)، (د.ت)، ، دار الآداب، بيروت لام البدايات ،دونيسأ. 
 (د.ط)، (د.ت)، مطابع الهيئة المصرية، السرد في مقامات الهممانيبكر،  أيمن. 
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  ة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والن ريات الحقيق، تاوريريتبشير
، م2010، الأردن، لم الكتب الحديث، عاوالمفاهيم ( الأصول)دراسة في الشعرية

 .1ط
 في كتابات النقاد المحترفين والشعراء  ، رحيق الشعرية الحدانيةبشير تاوريريت (

 .(د.ط)، م2008، مطبعة مزوار، الجزائر، المعاصرين (
  ،الهيئة المصرية العامة  ،وان وسيميوطيقا الاتصال اودبينالعجزار محمد فكري

 .(د.ط)م، 1998للكتاب، 
 للدراسات والنشر ، محاكاة ) مساءلات نصية (السردي والشعري، جمال بوطيب

 .1، طم2013، عوالتوزي
 1، طم2011 ،مستجدات النقد الروائي، جميل حمداوي. 
 1ط ،م2003، المغرب ،الدار البيضاء ،الشعرية والنقافة، البنا عز الدين نحس. 
 ز ، المرك()دراسة مقارنة في الأصول والمنه  والمفاهيممفاهيم الشعرية ،حسن ناظم

 .1، طم1994، الثقافي العربي، بيروت
 المركز ) الفضاء ، الزمن ، الشخصيات (بنية الش ل الروائي، حسين البحراوي ،

 .1، طم1999، العربي، الدار البيضاء يالثقاف
  ية الدار العرب ،جينيت من النص إلى المناص (ر ) جيرا عتبات، الحق بالعابدعبد

 .1، طم2008، للعلوم ناشرون، بيروت
 مغامرات تأويلية في شؤون العتبة  في ن رية العنوان ،خالد حسين حسين (

 .1ط، م2007، للطباعة والنشر دار التكوين(، النصية
  القاهرةالأدب، مكتبة  البنية السردية للقصة القصيرة، الرحيم الكرديعبد ،، 

 .3ط ،م2005
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  الرجل الذي فقد ظله نموذجا  السرد في الرواية المعاصرة، الرحيم الكرديعبد ( ،)
 .1، طم2006، مكتبة الآداب، القاهرة

 للنشر  الشروق، دار منازل الح اية دراسات في الرواية العربية، الرواشدة سامح
 .1ط، م2006، والتوزيع

 ربي للطباعة والنشر، المركز الثقافي العانفتا  النص الروائي، سعيد يقطين، 
 .1، طم1991، بيروت

 لثقافي ا ، المركز) البنيات الحكائية في السيرة الشعبية (قال الراوي، سعيد يقطين
 .1، طم1997بيروت،  ،العربي

 ز الثقافي، المرك) زمن ، السرد ، التبئير (الروائيتحليل الخطاب  ،سعيد يقطين 
 .4، طم2005، العربي، لبنان

  ،الفارابي ، دار(في ضوء  المنه  البنيوي) تقنيات السرد الروائيسيزا قاسم ،
 .1ط ،م1990بيروت، 

 العربية للدراسات ، المؤسسةجماليات الم ان في الرواية العربية، شاكر النابلسي 
 .(د.ط)، م1994 ،والنشر

 عالم ،(دراسة في روايات نجيب الكيلاني) بنية الخطاب الروائي، الشريف حبيلة 
 .1ط ،م2010، الكتب الحديثة، إربد

 دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد ( شفرات النص، صلاح فضل( ، 
 .1، طم1999، دار الآداب، بيروت

 محمد علي الحامي، ، دار )دراسة تطبيقية ( في السرد، الوهاب الرقيق عبد
 .1، طم1998، ، تونسسصفاق

  ،(د.ط)، (د.ت) ،، ديوان المطبوعات الجامعيةالقصة والروايةعزيزة مريدن. 
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 الرواية العربية في النص  الناني من القرن  ن رية، علاء السعيد حسان
 .1، طم2013، ، عمانزيعقة للنشر والتو ، مؤسسة الوراالعشرين

 منشورات دار الأديبالخطاب السردي سردية الخبرشعرية ، رعمي  عبد القاد ،، 
 .2، ط (د.ت)
 مملكة  ،، فراديس للنشر والتوزيعالم ان في الرواية البحرينية، فهد الحسين

 .1، طم2009البحرين، 
  دار القدس العربية تحليل الخطاب السردي وقضايا النص، القادر شرشالعبد ،

 .1ط ،م2009، الجزائر ،، وهرانوالتوزيعللنشر 
 (د.ط)، (د.ت)، العربية، لبنان حاثالأب، مطبعة في الشعرية، كمال أبو ديب. 
  بحث في البنية السردية للموروث الحكائي السردية الشعرية، إبراهيمالله عبد (

 .2، طم2006 ،فارس للنشر والتوزيع، الأردن، دار العربي(
  ،منشورات الاختلاف، ، الفضاء السردي في الرواية الجزائريةلونيس بن علي

 .(د.ط)م، 2015
  م المعرفة، ، عال(بحث في تقنيات السرد)في ن رية الرواية ، المالك مرتادعبد

 .(د.ط)، م1998، الكويت

 دار هومة، الجزائر ،)دراسة في الجذور (اودب القديم، عبد المالك مرتاد ،
 .1، طم 2009

 سعيد حوارنيةجماليات الم ان في قصص ، محمد آبادي مديحمحبوبة م  ،
 .(.طد)، م2011 ،ات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشقمنشور 

 المغرب دار البيضاء، ال، مطبعة الجديدالخطاب الروائي عند إيميل، محمد العافي ،
 .1، طم1997، 
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  ، شورات الاختلاف ، من، (تقنيات ومفاهيم)، تحليل النص السرديمحمد بوعزة
 .1، طم2001الجزائر ، 

  ،دراسة في على ضوء المنهاج النقدية الحدانية اودبيتحليل الخطاب محمد عزام(
 .(د.ط)م، 2003 منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،، نقد النقد(

 ر للطباعة والنشر والتوزيع، نهضة مصالنقد اودبي الحديث، محمد غنيمي هلال، 
 .(د.ط)، م2001مص، 

 على مدار الرعب والإطلالةلح ة الم اشفة الشعرية  ،محمد لطفي اليوسفي  ،
 .1، طم1992تونس،  ،رالدار التونسية للناش

 سيرة الحب وصهيل قراءة في)  السرد الرسائلي، محمد مطلك صالح الجميلي "
 .1، طم 2016، ( لد محمد صالح عبيد المطر الجريح"

  ،الدار العربية ، )نظرية غريماس( في الخطاب السرديمحمد ناصر العجيمي
 م، )د.ط(.1993للكتاب، 

 آليات المنهج الش لي في نقد الرواية العربية المعاصرة، رحمان مبروكمراد عبد ال 
 2002، الإسكندرية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ( التحفيز نموذجا تطبيقيا) 
 .1، طم
 الكتاب العربي، ، اتحاد اتجاهات نقد الشعر العربي  في العراق، مرشد الزبيدي

 .(د.ط)، م1999، دمشق
 المؤسسة العربية للدراسات والنشر، في الرواية العربيةالزمن ، مها القصراوي 

 .1ط ،م2004،
  ، ات ، منشور والمؤانسة الإمتاعالبنية السردية في  تاب ميساء سليمان الابراهيم

 .(د.ط)، م2011الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، 
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  (تد.)، لغريب، الأردن، مكتبة ا، في القصة في الن رية والتطبيقإبراهيمنبيلة، 
 .1ط

 لكتاب العالمي عالم الكتب الحديث، ، جدار لالرواية والتاريخ، نضال الشمالي
 .1، طم2006الأردن، 

 (د.ت) ،، دار الشؤون الثقافية العامة، العراقالرواية والم ان ،رياسين النصي، 
 .(د.ط)
 دار الفرابي، (في ضوء المنه  البنيوي ) تقنيات السرد الروائي ،يمنى العيد ،

 .1، طم1990بيروت، 
 الدار إش الية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، يوسف وغليسي ،

 .1ط، م2008، اللبنانية للعلوم، منشورات الاختلاف
  ،(والمفاهيمقراءة اصطلاحية في الحدود ) الشعريات والسردياتيوسف وغليسي ،

 .(د.ط)،  م2006السرد العربي، قسنطينة،  منشورات مخبر

 رابعا: المراجع المترجمة

 خوت ورجاء بن سلامة ، دار شكري المب :تر، الشعرية، روفتودو  تزفيطان
 .2، طم1990، توبقال

 مد العمري، دار محمد عبد الوالي ومح: ، تر، بنية اللغة الشعريةهينو جون ك
 .1، ط(د.ت)، المغرب، توبقال

 صم عبد الجليل الأزدي وعمر محمد معت: ، ترخطاب الح اية، جيرار جينيت
 .(د.ط)، م2000الحلي، منشورات الاختلاف، الجزائر، 

 مريت للنشر والتوزيع  ،إمامالسيد  :تر ،قامو  السرديات، برينس دجيرال
 .1، طم2003، والمعلومات، القاهرة
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 ت، ، منشورات عويدازيد أنطوان أبو: تر، النقد البنيوي للح اية، رولان بارت
  .1، طم1988 ،بيروت

 ومبارك حنون، دار توبقال  محمد الوالي: ، تر، قضايا الشعريةرومان جاكبسون
 .1، طم1988، ، المغربرللنش

 جامعية للدراسات ، المؤسسة اللساغالب ه: ، ترجماليات الم انباشلار،  غاستون
 .1، طم1984، والنشر والتوزيع، بيروت

 وسميرة بن همو نعبد الكريم بن حس: ، ترلوجية القصةو مورف، فلاديمير بروب ،
 .1، طم1996، دمشق، سوريا شراع للدراسات والنشر والتوزيع،

 سعيد بن كراد، محفوظة  :، ترسيميولوجية  الشخصيات الروائية، فليب هامون
 .(طد.)، م1990، دار الكلام، الرباط، المغرب

 حسبكر عباس  :، تروالروايةالزمن ، مندلاو ، ، دار صادر بيروتعباس انوا 
 .1، طم1997

 : المعاجم:خامسا

 (.طد.)، (د.ت)، 2م ، دار الدعوة، المعجم الوسيط، الزيات وآخرون إبراهيم  
 (د.ط)، م2008، دار الحديث، القاهرة، القامو  المحيط، فيروز أباديال. 
  (، معجم عربي عربي)  الروايةمعجم المصطلحات نقد  ،اللطيف زيتونيعبد

 .1، طم 2002، مكتبة لبنان الناشرون، لبنان
 مكتبة معجم المصطلحات العربية في اللغة واودب ،مجدي وهبة وكمال وجدي  ،

 .2، طم1984، لبنان، بيروت
 (تد.)، الفلسطينيينبطة الدولية للناشرين ، الرامعجم السرديات، محمد القاضي ،

 .(طد.)
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  م1987، دار الجيل بيروت،  مختار الصحا ، بكر بن عبد القادر أبيمحمد بن ،
 .(د.ط)
  1ط، (د.ت)مارد ، بيروت ، مجلد السابع ، ، دار  لسان العربمنظور، ابن. 

 : المجلات والدورياتسادسا

 م.1989 ،40، م 3، مجلة العلمي العراقي ، جالشعرية، أحمد مطلوب 
 م.2007، ، جدة61ع  ، مجلة علامات،عتبات النص، باسمة درمشن 
 والمئمنة لعماد الدين خليل الإعصارالحوار في رواية ، بسام خلف سليمان 

 م.2013، ، الموصل، العراق13، ع (دراسة تحليلية د مجلة كلية العلوم الاسلامية) 

 قراءة في قصيدة "يطير الحمام " من العنوان الى النص، خالد حسين حسين  ،
 م.2010 ، ماي298، ع مجلة آداب ونقد

 الملتقى ، سيمياء العنوان في ديوان مقام البو  لعبد الله العشي، شادية شقرون
، بسكرة جامعة محمد خيضر، نوفمبر 8و 7، والنص الأدبي لسيمياءلالأول 

 م.2000،الجزائر، 
 مساءلة نصية ومسألة نقدية بين المفهوم )  الشعرية الحدانية، عجال عبد السلام

 م.2016، ر، الجزائ24، ع الأثر، مجلة (والاشكالية 
 ( ،  ثرثرة فوق النيل)  تقنيات بناء الشخصية في رواية ،علي عبد الرحمان فاتح

، كلية اللغات قسم اللغة العربية، ، جامعة صلاح الدين102مجلة كلية الآداب، ع 
 .(د.ت)

 : الرسائل الجامعيةسابعا
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 أحلام( لد  الحواسفوضى )  بنية الخطاب السردي في رواية، حلام معمريأ 
، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، ورقلة، ، جامعة ورقلةمستغانمي، مذكرة ماجستير

 م.2003
   دراسة في ) الشعرية في النقد العربي الحديث، الرواشدةحامد سالم دروي

 م.2006، (، جامعة مؤتة، قسم اللغة العربية وآدابها النظرية والتطبيق
 (   أنموذجاديب  أبوكمال ) في النقد العربي المعاصرالشعريات ، حنصالي محمد

 م.2009، ، رسالة ماجستير، جامعة ألسانيا، وهران، قسم اللغة العربية وآدابها
  ،لد حفناوي  (، خطوات في الاتجاه الآخر)  البنية السردية في روايةربيعة بدري

، واللغات، بسكرة ، كلية الآدابمذكرة ماجستير، جامعة محمد خيضرزاغز ، 
 م.2015

 مذكرة جماليات الم ان في الشعر الجزائري المعاصر، محمد الصالح خرفي ،
 م.2005، عة منتوري، قسنطينة، جامدكتوراه

 دراسة فنية )  البنية السردية في الرواية السعودية ،رنوره بنت محمد بن ناص
للغة ، كلية االقرى أم، جامعة كتوراهو (، رسالة دلنماذج من الرواية السعودية 

 م.2008 ،العربية، السعودية

 نامنًا: المواقع الال ترونية 

  ،المكان في الأعمال السردية، الوطن-https://www.al

details/id/34189-watan.com/news. 

https://www.al-watan.com/news-details/id/34189
https://www.al-watan.com/news-details/id/34189
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 ملخص

المنعم بن الشعرية السردية في رواية بقايا أوجاع سماهر لد عبد »جاء بحثنا هذا موسومًا بد 
، والذي كان هدفنا فيه دراسة البنية السردية للرواية من حيث شعريتها والتي جعلت «السايح

كسر ملل و رتابة  اقاصد كية،منها عملا فنيا يتوسل بالشعرية متخطيا آفاق النظرة الكلاسي
دين وآليات التلقي ،معتم السرد التقليدي ، واعتمدنا في ذلك على المنه  الوصفي التحليلي

وفق خطةٍ موزعة في  ، وقد جاء البحث على سلطة القراءة التي تمدها آليات التلقي للقار  
فصل تمهيدي جاء بعنوان "الشعرية والشعرية السردية " وقد كان تنظيريا معتمدين فيه على 
أهم الآراء التي أكسبت الشعرية مكانتها المائزة، وفصلين تطبيقين تطرقنا فيهما لدراسة شعرية 

حث إلى بعد البنية العامة للخطاب السردي في الرواية. وقد توصلنا في نهاية هذا الب
برع  متفردة، النتائ  التي نوجزها في كون : أن رواية بقايا أوجاع سماهر رواية استذكارية

الكاتب فيها باللعب بالزمن والمزج بين الماضي و الحاضر، وتميزه اللغوي في عمارتها ورسم 
 .للروايةبطابع الجمالية والشعرية التي تجلت في نسي  البناء السردي   معالمها والتي صبغها

 

Summary 

 
Our research was came tagged by «narrative poetry in the novel Of the Remains 
of the Samaher's Aches» by Abdel Moneim Bin Al-Sayeh, in which our aim was 

to study the narrative structure of the novel in terms of its poetry, which made it 
a work of art that implored poetry beyond the horizons of the classical view. We 

relied on the descriptive analytical approach and receving mechanisms to the 
reader, and the research came according to a plan distributed in an introductory 

chapter entitled /poetic and narrative poetry/ The narrative xas based on the most 
important opinions that earned poetry its place in the novel , and two application 

chapters in which we discoursed the poetic study of the general structure of 
narrative discourse in the novel. At the end of this research, we came to some 

conclusions that we summarized in kun : that the novel of the remnants of the 
Aches of Samaher is a unique memorial novel, in which the writer excelled in 

playing time and mixing the past and the present, and his linguistic excellence in 
its architecture and features, which was characterized by the aesthetic and poetic 
character that manifested itself in the fabric of the narrative construction of the 

novel. 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 




