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  عااى: قاه الله

ا فلَََ  قاَهَ ))  ْٗ ا سُيۡطََٰ ََ ّجَۡاَوُ ىنَُ َٗ سَْشَُدُّ عَضُدَكَ تأِخَِيلَ 

ا تِ  ََ َُ إىِيَۡنُ ِِ   َ يصَِيُ٘ ٍَ َٗ ا  ََ  نَّنُ
نِْاَأ  اايََٰ ََ َُ  ٱعَّثاََنُ يِثُ٘  ٱىۡغََٰ

 .53س٘رج اىقصص  الآيح  ((٣٥



 شكروعرفان
 

جىفيقه لىا  وشكس الله عص وجل على وعمه التي لا حعد ولا جحص ى ومىه

 اء هرا العمل.هإنعلى 

ل الشكس والامخىان مع أشكى الخقدًس والعسفان  كما هخقدم بجصٍ

ي ر(( العبد القادز زحيموالاحترام إلى الأسخاذ الخلىق الفاضل ))

 شسفىا بقبىله الإشساف على هره المركسة 

وبازك الله فيه وجصاه السحمان  ، وجىجيهاجه القيمت ،وعلى دعمه لىا

 كل خير.عىا 



 
 

 إهــــــــداء 
 نهدي ثمسة جهدها المخىاضع

نإأولا  صٍ  لى والدًىا العصٍ

 لى أفساد عائلخيىا جميعا كبيرا وصغيراإو 

 إلى جميع أصدقائىا وشملائىا الرًن أسهمىا معىا

 بقسط جد طيب لإخساج هرا العمل،

 كما لا ٌسعىا إلا أن

 هخقدم بأسمى كلماث الشكس والعسفان

 .((عبد القادز زحيم))المشسف الفاضل الدكخىز إلى الأسخاذ 

 عبد الىهاب وأًىب.                                                  



 
 

 ـــكدمةــــمــــ
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الحمد لله  الرحمف ، عمـ القرآف ، خمؽ الإنساف ، عممو البياف ،  ك الصلاة كالسلاـ       
د مف كلد عدناف محمد بف عبد الله صمى الأتماف كالأكرماف عمى أفصح مف نطؽ بالضا

الله عميو كسمـ ، كعمى آلو المياميف الابرار كصحبو الطيبيف الأخيار مف مياجريف 
 لى يكـ الديف، كبعد.إكأنصار ككؿ مف تبعيـ بإحساف 

بداع،       فإفٌ الأدب شكؿ مف أشكاؿ التصكير الفني لكؿ ما يملأ المعمكرة مف جماؿ كا 
، نساني، كيبعث في النفس الحس الذكقي الإحافزه الخياؿ كو العقؿ كسلاحو القمـ كمحر 

كذلؾ فقد  أنٌوفراد عما يختمج في صدكرىـ مف ميكلات كطبائع جمالية، كبما كيعبر بو الأ
كاف الأدب بكابة الأمـ لمتعرؼ عمى ثقافات الشعكب المختمفة ؛ كذلؾ بكؿ ما تخرجو 

نحف نيعٍنىى ىنا بما ىك دب كثيرة ، ك شكاؿ الأبداعاتيـ ك فمذات أفكارىـ . كأإكتنتجو 
الذم ينقسـ بدكره إلى نثر كشعر ، كالشعر ىك ما ييـ دراستنا ، كالذم عنينا بو مكتكب ك 

مف خلاؿ مكمف الجماليات فيو التي تنبجس لدل الميتميف مف المتمقيف ك الفضكلييف ك 
م )الاستيلاؿ( المتكج لكؿ المتطفميف عمى حد سكاء، كطرقنا بذلؾ أكؿ أبكاب النص الشعر 

نص إبداعي ، كذلؾ بما يضطمع بو مف كظائؼ تتعدد بتعدد أبعاد النص الشعرم ، كبما 
يمكنو أف يفتح لممتمقي أبكابو الكثيرة عمى مصارعيا، كما يتركو مف أثر عمى المستكيات 

 .ثارة في الاستقباؿ مف جية أخرل، كالإمف جيةالبنائية كافة 

شعرية راسة حاكلنا التطرؽ لمكضكع ميـ في العمؿ الإبداعي كىك كفي ىذه الد      
، مف خلاؿ ديكاف شاعرنا عثماف لكصيؼ "أعراس الاستيلال في النص الشعري الحديث

الممح" ، فكاف سبب اختيارنا ليذا المكضكع اىتمامنا بجماليات الشعر في العصر الحديث 
لاؿ( ، كمنو التعرؼ عمى الميزات التي مف خلاؿ طىرٍؽً عينٍصيرو مف أىـ عناصره )الاستي

يكتسييا ىذا الجزء الياـ مف النص الشعرم ، ككذلؾ النظر في طريقة شاعرنا كأسمكبو في 
تأليؼ النصكص خصكصا في مجاؿ الصياغة المغكية مفردات كتراكيب ، فيمثؿ 

ثة ، ىذا الاستيلاؿ الشعرم لديو كاحدا مف النماذج التي آؿ الييا استيلاؿ القصيدة الحدي
 الكلاـ يحيمنا إلى طرح أسئمة كبرل يطرحيا ىذا البحث مف بينيا:
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  ؟ علاقاتيا ما الشعرية؟ كما 

 ما مفيكـ الاستيلاؿ الشعرم كماىي كظائفو كما أىـ أنماطو الفنية ؟ 

 كيؼ تجمت شعرية الاستيلاؿ في ديكاف " أعراس الممح " لعثماف لكصيؼ ؟ 

ع لمنيجية معينة فقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى كككؿ بحث عممي أكاديمي يخض      
المنيجيف الكصفي ك التاريخي  ، كمف خلاؿ انتقاء النماذج الشعرية الميعىبًرىةً أكثر مف 
سكاىا عف الفكرة المطمكبة. كاتبعنا في ذلؾ خطة بحث مضبكطة، مشكمة مف مقدمة 

ىـ النقاط كالاستنتاجات كفصميف أكليما نظرم كثانييما تطبيقي ثـ خاتمة لمبحث فييا أ
 :المتكصؿ إلييا، ككانت الخطة كالآتي: مقدمة ثـ

" مككف مف عنصريف  الشعرية والاستيلالمكسكـ بعنكاف "  فصل أول )نظري(      
رئيسيف أكليما بعنكاف " الشعرية " مككف مف ثلاث عناصر ىي : أكلا مفيكـ الشعرية 

د العرب القدماء كالمحدثيف كثالثا علاقات معجميا كاصطلاحيا كثانيا تاريخ الشعرية عن
الشعرية ، كثانييما بعنكاف " الاستيلاؿ " مككف مف ثلاث عناصر ىي : أكلا مفيكـ 
الاستيلاؿ المعجمي كالاصطلاحي كثانيا كظيفة الاستيلاؿ الشعرم كثالثا الأنماط الفنية 

 .للاستيلاؿ الشعرم

نماط شعرية الاستيلال في ديوان ) مكسكـ بعنكاف " أ فصل ثاني )تطبيقي(ثـ      
" مككف بدكره مف عنصريف رئيسيف أكليما بعنكاف " أعراس الممح( لعثمان لوصيف

خبارية" يحتكم عمى ثلاث عناصر ىي : أكلا نمط الكمضة كثانيا النمط الأنماط الإ
الحكارم كثالثا النمط الحكائي ، كثانييما بعنكاف " الأنماط الإنشائية "يحتكم عمى 

ثـ يعقبيا خاتمة لمبحث فييا  نصريف ىما : أكلا النمط الاستفيامي كثانيا النمط الندائي.ع
 أىـ الاستنتاجات .

 كاستندنا في بحثنا عمى مراجع أىميا:    

 كتاب أسئمة الشعرية لعبد الله العشي. 
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  الشعرية العربية لأدكنيس. 
  فرطاس نعيمة  . مذكرة ماجستير بعنكاف " الشعرية عند ابف رشيؽ" للأستاذة 

 كمف بيف الصعكبات كالعكائؽ التي كاجيتنا في ىذا البحث:    

  إشكالية تعدد المصطمح  كبخاصة في مجاؿ )الشعرية( مما صعب عمينا
  ضبط مفيكميا كمجاليا.

   لتكجو إلى ما لى اإالاتساع الشديد لممكضكع في الجانب المعرفي مما أحالنا
  .ىك أكلى في الدراسة

 سبة لمعائؽ الأىـ فيك الكضع الصحي لمبلاد الذم تسبب في شؿ أما بالن
 الحياة بكؿ أشكاليا، مما منعنا مف البحث بشكؿ شبو تاـ. 

كفي الأخير لا يسعنا إلا تقديـ جزيؿ الشكر كالعرفاف للأستاذ المشرؼ كالذم تكرـ لنا      
كفير فيو مف خلاؿ بقبكؿ  الإشراؼ عمينا في ىذا العمؿ المتكاضع كالذم أعاننا بجيد 
 التعميمات كالنصائح كالارشادات القيمة ، فجزاه الله عنا خير الجزاء.

ف أخطأنا فمف أنفسنا كمف الشيطاف الرجيـ.        إف أصبنا فبتكفيؽ مف الله كمنة منو ، كا 

 كالله كلي التكفيؽ.

 

 

 

  

    



 ــــال
 
 ولفصل ال

 والستهلال الشعرية
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 ريخيا عند العرب القدماء والمحدثين وعلاقاتياأولا: مفيوم الشعرية وتا
 توطئة:

طرح منذ أزمنة بعيدة مف قبؿ عديد الميتميف بالمجاؿ الفني  ح نقدمالشعرية مصطم     
، ككنو المبرز كالكاشؼ لممادة  الفنية التي تجعؿ  مف النص الشعرم نصا جماليا ك 

ب عمينا طرح تساؤؿ عف يصنؼ مف جنس الشعر، كالأمر الذم جعمو بيذه الدقة أكج
" الشعرية العربية  مصطمح  كيفية ظيكره كاستعمالو خاصة  في تراثنا العربي ، فكجد أفٌ 

الأسبقية  فيما كصمنا عمى  مصطمح  الشعرية   ك بما أفٌ  (1)قديـ جديد في الكقت نفسو"
 كاف لمغرب عف طريؽ الفيمسكؼ اليكناني "أرسطك طالس" في كتابو "فف الشعر" ك رغـ

كجدت مف  بؿ،  خاصا مصطمح  بكصفيا ا لـ  تنضجأنٌيلا  إدىا في التراث العربي ك كج
خلاؿ المفيكـ، ك اصطمح عمييا بمصطمحات كثيرة منيا مصطمح " الصناعة " ك"حسف 

ك غيرىا مف  مفاىيـ عند  (3)ك"كثرة الماء " لمجاحظ  (2)الديباجة" لإبف سلاـ الجمحي 
تت ىذه المصطمحات كميا " لمبحث عف قكاعد أالزاخر ، كقد  النقاد كأدباء التراث العربي

 . (4)لمشعر العربي كقكانينو التي تتحكـ في الإبداع  الشعرم"

ما  كرد  في المعاجـ  العربية عف  مصطمح الشعرية  ك مفيكميا  سنتناكؿ يمي فيماك    
 الاصطلاحي كذلؾ.

 

 

 

                                                           

 بالآدا كمية العربي، الأدب في الماجستير شيادة لنيؿ مذكره مقدمة ،" رشيق ابن عند الشعرية"  فرطاس، نعيمة (1)
 .12، ص2008/2009 ، بسكرة جامعة ، نسانيةكالإ الاجتماعية كالعمكـ

،  2001المغرب، –البيضاء  الدار تكبقاؿ،  دار ،02ط ،*وابدالاتو بنياتو*الحديث العربي الشعربنيس،  محمد (2)
 .42 ص
 لبناف، –بيركت  عممية،ال الكتب الديف، دار شياب ، مكفؽ01، ط 1مجمد ،"والتبيين البيان"  الجاحظ، عثماف أبك (3)

 .174، ص1998
 .12ص، المرجع السابؽ،  "رشيق ابن عند الشعرية"، فرطاس نعيمة (4)
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 مفيوم الشعرية: -1

 الحد المعجمي لمشعرية: .أ 

 كشعرا يشعر كشعر بو شعر" أنٌوب شعر  لفظ منظكر لابف" العرب لساف" في دكر      
 كمو ، المحياني عف الأخيرة ؛ كمشعكرا كمشعكراء كشعرل كشعكرة كشعكرا كمشعكرة كشعرة

 عف كحكي فلاف،  جاءه حتى بمشعكرة شعرت ما ؛ الكسائي عف المحياني كحكى ، عمـ:
 عممو ما فلانا شعرت كما ، عممو ما لفلاف كأشعر ، عممو ما فلانا أشعر:  أيضا الكسائي

 )...( . العرب كلاـ كىك:  قاؿ ،

 )...(.قمبؾ شعار اجعمو أم الله خشية استشعر:  لمرجؿ كتقكؿ     

 شعرا عمـ كؿ كاف  كاف كالقافية،  بالكزف لشرفو عميو غمب ، القكؿ منظكـ:  كالشعر     
 كمثؿ.  الثريا  عمى كالنجـ المندؿ، عمى كدكالع الشرع، عمـ عمى الفقو غمب حيث مف
 كقاؿ ،... الكؿ بإسـ الجزء تسمية عمى يككف اف لاإ بقكم ليس كربما ، كثير ذلؾ

 شاعر كقائمو أشعار،  كالجمع  يجاكزىا لا بعلامات المحدكد القريض الشعر الازىرم؛
سبكيو: شبيكا  كرجؿ شاعر ، كالجمع شعراء. قاؿ .يعمـ أم غيره يشعر مالا يشعر نٌولأ

فاعلا بفعيؿ كما شبيكه بًفىعيكؿ ، كما قالكا :صبكر كصبر. كيقاؿ : شعَّرٍت لفلاف أم قمت 
 لو شعراه ؛ كأنشد: 

  شعَّرٍتي  لكـ  لما  تبينت  فضمكـ
 عمى غيركـ ، ما سائر الناس يشعر.       

 (1)فطنتو.، كسمي شاعرا لكىك الاسـ كيقاؿ شىعىرى فلاف كشعر يشعر شعرا كشًعران ،

) شعر بو   أنٌوفي باب الراء لفظ )ش.ع.ر( ب  " تاج العركس" كرد  في معجـ      
الأكلى ىي  كنصر ككرـ ( لغتاف ثابتتاف ، كأنكر بعضيـ الثانية كالصكاب ثبكتيا ، كلكف 

  قاؿ : كشعرت  في البصائر عمييا ، حيث  المصنؼ  اقتصر ، كلذا (2)الفصيحة
                                                           

 .410-409، د.ط ، د.ت ، ص 4مجمد  " دار صادر، بيركت ،لسان العربابف منظكر "  (1)
ر أحمد فراج ، " تحقيؽ: مصطفى حجازم ، راجعو : عبد الستاتاج العروسمحمد مرتضى الحسيني الزبيدم "  (2)

 .176-175ق ، ص1393-ـ1973، الككيت ، 12مطبعة حككمة الككيت ، ج



 والاستيلالالفصل الأول                                            الشعرية 
 

 
7 

، كىك المعركؼ أكثر ، كشعرا بالفتح ربالكس بالضـ ، شعرا   ر بوبالفتح ، كأشع بالشيء
  .، حكاه جماعة كأغفمو آخركف

 عشر مصدرا ، كيزاد عميو  اثنيمف المصادر  ىنا  المصنؼ   ذكره  ما  كجميع      
عشر  خمسة المجمكع  مقصكرا ، كمشعكرة ، فيككف  شعرا بالتحريؾ ، كشعرل بالفتح 

: -ني منيا المشعكر كالمشعكرة كالشعرل ، كالذكرل في التكممة ، أكرد الصاغاامصدر 
في الأساس ، كتبعو   )عمـ كفطف بو( ، كعمى ىذا القدر في التفسير اقتصر الزمخشرم

ف فرؽ فييما ا  المصنؼ في البصائر ، كالعمـ بالشيء كالفطانة لو ، مف باب المترادؼ ك 
 بعضيـ.

 مو(.كفي المساف : شعر بو ، أم بالفتح : )عق

 كأنشد : يا ليت شعرم عف حمارم ما صنع .

 (1)كعف أبي زيد ككـ كاف اضطجع.        

لفظة " شعر " تدؿ عمى  مف خلاؿ قامكسي " لساف العرب" ك" تاج العركس" فإفٌ  ك     
 الشعراء ،  معركفة عند  التي  كىذه الخاصية  الفطف بالشيء( الدرايا ك العمكـ )العمـ ك

التي  الشعرية  تككف عند عامة الناس ، كلفظة   لا شديدة  بدراية تميزىـ   فيكمف 
 المعاصر كك نقاد العصر الحديث  لدل  أساس  أدبية   نقدية  أصبحت أشبو  بنظرية

 .دلالاتيا بالحد الاصطلاحي الذم سنتطرؽ لو ستكضح 

 الحد الإصطلاحي لمشعرية: .ب 

 في يحدثيا  تأثيرية  ميزة فمو لعادما الكلاـ ليس ىك ذإ سحرية، خاصية لو الشعر       
 كناشئا نسانيةالإ الفطرة كليد باعتباره الشعر بشرعية يقر كىذا ، جذابة تعبيرية  ألفاظ
 أحدىما: ، نكعاف لمشعر المكلد السبب أفٌ  ذلؾ"  لطبعو صدل ماداـ كضركرة معيا،

 . الصبا منذ كاستعماليا  بالمحاكاة الالتذاذ( أ    

 كأكجدتيا. النفس ليياإ فمالت الألحاف ك المتفؽ  لمتأليؼ  سالنف حب( ب    
                                                           

 .176-175، ص" " تاج العروسمحمد مرتضى الحسيني الزبيدم ( 1)
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 (1)" لمطباع تابعة يسيرا تنمك كجعمت ، الشاعرية تكلدت العمتيف ىاتيف فمف 

 مفيكـ تحديد صعكبة عمى"  الشعرية فضاءات"  كتابو في الركاشدة سامح كذكر        
 بصعكبة السابقة النظر كجيات تشي"  فقاؿ  مختمفة نظر كجيات في النظر بعد  الشعرية
 الآراء بعض كلاقتصار النظر، كجيات لاختلاؼ لمشعرية،  صارـ ك دقيؽ مفيكـ تحديد
 عمـ ، إذف الشعرية إفٌ )  قكلو  جينيت جيرار مع نردد يجعمنا مما آخر، دكف جانب عمى
 متجانسة غير ما  حد لىإ ىي تعريفيا كمعايير بعيد حد  لىإ  مكضكعو  مف كاثؽ غير

  (2)(" يقينية غير كأحيانا

النقاد في  معايير التي لا خلاؼ عمييا بيف المف   الدراسة ستتخذ  ىذه فإفٌ كليذا      
نفسو مدخلا   أدخؿ لعؿ الشاعر قد   الخطاب المدركس ،  شعرية  الشعرية مجالا لتحديد

لى إينا تنتسب المحاجة كما رأ تجربتو ، لأفٌ  لمتعبير عف   حيف استعاف بالمحاجة ، صعبا
 يككف الخطاب صارما في أسمكبو كدلالتو ، ذلؾ أفٌ   يستدعي أف  المنطؽ كالفمسفة ، مما

لى بعض كتفضي إكصؿ ، كخطاب لغكم يسمـ بعضو  لى انسجاـ كإالمنطؽ يحتاج 
  في الخطاب   الذىني الترابط  أك قفزات ، لأفٌ  انقطاع  دكف  لى لاحقتيا إ العبارة 

بأساليب المنطؽ أف  نصا متكسلا  مفر منو كليس بمكنة شخص يصكغ لمنطقي أمر لا ا
لا إالفجكة ،  التنافر ك بالانقطاع  ك اللاتجانس  ك  تعنى  يحكلو بالسمات الشعرية التي

 (3).في فنو متفكقة ميارة   امتمؾ  اذا

كقت )فكزم عيسى في كتابو " تجميات الشعرية " في دراستو لديكاف  أيضاكذكر       
)كقت لاقتناص  انسجاـ المعنى في ديكاف لمحة عف الشعرية  فقاؿ " إفٌ  (قتناص الكقتلا

التي  -العناصر المتعارضة –أك  -المفارقات –أك   -التباينات –الكقت( يتشكؿ في تمؾ 
دكرا  محكريا في كشؼ  -كانشطارىا –بتكترىا   تؤدم المغة تحدد علاقة الشاعر بالزمف ك

في قصائد الديكاف باعتماد  –الشعرية  –ي تجمياتيا المختمفة ، كتتحقؽ أبعاد تمؾ العلاقة ف
التي تستكعب  الصكرة  الشعرية   -بنية التكازم -الشاعر عمى  ما يعرفو " ياككبسكف" بػػ

                                                           

، 1999ديكاف المطبكعات الجامعية ، الجزائر ،  سلاميين "،" نظرية الشعر عند الفلاسفة الإالأخضر جمعي،  (1)
 .56ص
 .45، ص1999المركز القكمي لمنشر ، أربد ، الأردف ،  فضاءات الشعرية"، "سامح الركاشدة ،( 2)
 .45المرجع نفسو، ص (3)
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بما فييا مف مجازات كتشبييات كاستعارات  كرمكز تتخطى حدكد البيت لتستكعب القصيدة 
الشعرية تخضع لكجيات نظر مختمفة  ما ذكرناه  آنفا بأفٌ ىذه الممحة تكضح لنا ( 1)كميا "

 ، كينظر في تعريفيا كؿ دارس عمى حسب اىتماماتو  ك مشاربو . 

صفة نطمقيا عمى  قدرة  ذلؾ    (poeitics)الشعرية  كيرل كذلؾ بعض النقاد أفٌ       
ثارة الدىشة كخمؽ الحس بالمفارقة، إالعمؿ عمى  حداث الفجكة يقاظ المشاعر الجمالية كا  كا 

مسافة التكتر كالانحراؼ عف المألكؼ ..." كقد تككف أعـ مف ذلؾ فتصبح " محاكلة كضع 
نظرية عامة  ك مجردة ك محاذية  للأدب بكصفو  فنا  لفظيا ، فيي تستنبط القكانيف التي 

 . (2)يتكجو الخطاب المغكم بمكجبيا كجية أدبية ..."

لكؿ  ميزة  فنية  ، ك مستكعبة  لكؿ أشكاؿ التعبير فالشعرية  بالتالي ىي الجامع       
الفني الإبداعي، كىي انحراؼ النص عف  مساره العادم إلى كظيفتو الجمالية ك ىذا 
الانحراؼ يمغي التركيز عمى التجاكر بيف عناصر النص ػػػػػ كما في الخطاب العادم ػػػػ 

 يقاعية.لى طاقتو الإإمعنكم خاصية التكازف التي تنقؿ النص مف مضمكنو ال كيحؿ محميا

  منا الصمة بسائر عمكـ المغة يستدعي  كطيد  كثير التشعبع  كالشعرية مكضك     
المصطمح كالمفاىيـ التي تتضمف معاني متعددة غير متساكية مف حيث الحضكر  تحديد

كذا  تشيد خلافا بيف النقاد عمى المستكل الاصطلاحي ك الشعرية  ىذا لأفٌ  النقدم ك
 (3)، أـ كظيفة مف كظائؼ المغة . ا، أختمؼ في ككنيا نظرية ، أـ منيج اىيـالمف

 

 

 

                                                           

 ،مصر –الإسكندرية  ،منشأة المعارؼ ،"-ـفي الشعر المعاصرقراءة   - تجميات الشعرية ـ" ،فكزم عيسى (1)
 .85ص ،1997

، 2010 إربد ، ر التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر،، دا1،  ط"–دراسة تطبيقية  –"عمم العنونة  ،عبدالقادر رحيـ( 2)
 .84ص
، المركز الثقافي العربي  ، الدار  1ط  "،–دراسة مقارنة في الأصول والمناىج  –"مفاىيم الشعرية  ،حسف ناظـ( 3)

 .10، ص 1994المغرب،  -البيضاء  
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 تاريخ الشعرية عند العرب القدماء والمحدثين: -2

 الشعرية عند العرب القدماء: . أ

 النضج ذلؾ يبمغ لـ نحك عمى" الشعرية" مفيكـ لىإ القدماء السمؼ عمماء تطرؽ    
 بيذا اىتمكا ممف كنذكر. بعد فيما الباحثيف عند لمتنظير أسسا كضع أنٌو لاإ الكبير
 .المفيكـ

 ( 255 –ه  159الجاحظ:)ه 

 العربية النقدية  الساحة في كاضحة بصمة ليـ  الذيف  العرب النقاد مف الجاحظ       
، كمنطقيا لسدادىا الباحثيف نخبة عند كمتداكلة بيا يؤخذ الآراء عديد ليـ كالذيف  الصارـ
 عمى مطركحة المعاني"  يقكؿ إذ المعنى ك المفظ قضية  عالجيا تيال  القضايا بيف  كمف

 تخير ك ، الكزف إقامة الشأف ماإنٌ  ك ، كالقركم البدكم ك ، كالعربي العجمي يعرفيا الطريؽ
 الشعر مافإنٌ  ، السبؾ جكدة ك الطبع صحة في ك الماء كثرة ك ، المخرج سيكلة ك ، المفظ

 ككف  في"  الجاحظ"  رأم يبرز ( 1)"التصكير مف جنس ك ، النسيج مف كضرب  صناعة
 يتدرب  أخرل ك يكتسب مف فمنيا ميارات مف ليا لابد  كالصناعة صناعة  عنده الشعر
"  الناس كؿ   يعرفو  عنده فالمعنى ، المفظ أنصار مف  أنٌو قكلو مف جميا كيظير ، عمييا
  الألفاظ تخير ك  السبؾ  حسف في  الفرؽ يحدث ماإنٌ  ك..." العربي ك العجمي  يعرفو
 المقدرة ك كالشعكر الإحساس إخراج عمى كالقدرة الجيد في تكمف  بميارة  تنتج  كىذه
 اأنٌي لىإ يخمص  الجاحظ نظرية  متأمؿ  إفٌ "  كممتع كراؽ  جذاب بشكؿ  الإيصاؿ عمى
المخرج  ةكسيكل المفظ، ، الكزف:  كىي لمشعر الميشىكًمىة الأساسية العناصر ذكر استكفت قد

صحة الطبع ك جكدة السبػػػػؾ. فػػػإف  تكفرت  ىذه العناصر  الستة  في  ك كثرة الماء، ك 
 يتميز بطابع أنٌوقصيدة أك مقطكعة أك نتفة ، كاف  ذلؾ جديراه بأف نقكؿ عمى النص ب

  (2)".الشعرية 

                                                           

 –ر الكتاب العربي ، بيركت ، دا 3،جتحقيؽ كشرح:عبد السلاـ ىاركف   كتاب الحيوان"،بك عثماف الجاحظ، "أ( 1)
 .132، صلبناف

 .25مرجع سابؽ، ص " الشعرية عند ابن رشيق "،نعيمة فرطاس  (2)
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 أفٌ  كفي نظرية الجاحظ  ليس معناه الميؿ  لمفظ ىك إىماؿ المعنى  بؿ  معناىا     
الشاعر المتمكف مف  يتخير المفظ ك يحسف السبؾ فبالتالي يخدـ المعنى كتكتمؿ جمالية 

  الشعرية في نصو.

  :ه(337قدامة بن جعفر )ت 

 في الشعر لمكضكع فييا تطرؽ ، بارزة نقدية آراء لو عربي ناقد جعفر بف قدامة     
 ، صناعة لمشعر كانت لما ''ك يقكؿ: حيث صناعة أنٌوب الشعر فاعتبر" الشعر نقد"  كتابو
 ،إذ كالكماؿ التجكيد غاية عمى بيا كيعمؿ يصنع ما  إجراء صناعة كؿ في الغرض ككاف
 غاية أحدىما ، طرفاف  فمو الميف ك الصناعات سبيؿ عمى يصنع ك يؤلؼ ما جميع كاف

 لشيء قاصد كؿ ككاف الكسػػائط تسمى بينيما ، حدكده ك ، الرداءة غاية كالآخػػر الجكدة،
 المكضع بحسب اسـ لو  نزؿ ذلؾ عف قصر  فإف ، الأجكد الطرؼ يقصد مافإنٌ  ذلؾ مف
 سبيؿ في جاريا أيضا الشعر كاف  إذ ، عنيا البعد ك الغاية تمؾ مف القرب في يبمغو الذم
 كاف ك ، التجكيد غاية لىإ منو  يؤلؼ ك يحاؾ ما في ك فيو مقصكدا ، الصناعات سائر

 ىذا أفٌ  صح قد فإذا ، صناعتو ضعفت مف ىك إنٌما  الشعراء مف ايةالغ  ىذه مف العاجز
 كىك ، الجكدة غاية في  كاف فيو اجتمعت  ذاإ الذم الشعر صفات فمنذكر  قمناه  ما عمى

المضادة  الأخرل الغاية ك ، الصناعات مف قدمناه ما بحسب الشعراء تنحكه الذم الغرض
 ليككف ، أجناسيا  كاعداد كأحكاليا  الجكدة أسباب كأذكر  الرداءة نياية  ىي الغاية ليذه
المذمكمة  الحلاؿ مف  كخلا المحمكدة الأكصاؼ فيو اجتمعت الذم الشعر مف يكجد ما

بأسرىا يسمى شعرا في غاية الجكدة ، كما يكجد بضد ىذه الحاؿ  يسمى شعرا في غاية 
 (1)الرداءة ...''

صناعة  ك يمتاز بثلاثة   أنٌوئر الميف  ك بالشعر  كسا  فَّ كىنا يكضح  قدامة  بأ      
تقاف أعلاىـ الجيد ك ىك ذك النكعية ك الجكدة ك أدناىـ  الردمء ، ك حدكده  أطراؼ في الإ

بينيما أطمؽ عميو لفظة " الكسائط" ، فكذلؾ الشعر فمف يبمغ مف الشعراء قكة في الصناعة 

                                                           

  –تحقيؽ كتعميؽ :محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية ، بيركت  "نقد الشعر"،بك الفرج قدامة بف جعفر، أ( 1)
 .65-64لبناف ، د.ت ، ص
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تصؼ  بالصفات المحمكدة ك منو سمي  حاذقا  تاـ الحذؽ كما يصؿ ليذه الدرجة إلا ما ي
 سيمتمؾ الشاعر صفة الشاعرية .

 الشعرية عند المحدثين: . ب

 حركتيـ خضـ في الشعرية أبكاب المعاصركف العرب الحداثة كنقاد أدباء طػرؽ    
 .نذكر كالأدباء النقاد ىؤلاء بيف فمف كتطكيره الأدب في التجديد لمحاكلة

 أدونيس: 

  أراد  كبيرة  تجديد  حركة كالمعاصر الحديث العصر في العربي الأدب شيد لقد       
 ، تفكيره ك عصره تناسب  حالة عف لمبحث السعي ك التقميدية حالتو عف الغبار نفض بيا

  يعد  الذم كىك" أدكنيس"  الأديب ك الناقد المقاـ ىذا في نذكر أف لابد ىكذا نقكؿ كعندما
 تأسيس كأبرز  الغنية أدكنيس  تجربة جاءت" العربي الأدب في  التجديد حركة ركاد  مف
  اتشحت.    بدايتيا  منذ  الجنكف ك  الخمؼ ك  بالرفض  اقترنت ؛ السديمي  النيج  ليذا

 تحرؽ ك المتكاصؿ العربي الإبداع ثكابت تزلزؿ كخرجت الجديدة طريقتيا عمى بالأسطكرة
 كي تجتيد ما بمشقة يربطيا فصلام أضحت الرؤياػػػ ػػػػ العميا النقطة لكف المنظكرة مسافاتو
 (1)"عنو تنقطع

كيعرفنا أدكنيس  بكظيفة الشعر ك التفاعؿ  بيف الككني كالخصكصي بالقكؿ "        
أعندنا في مجتمعاتنا سكاء  في الشرؽ أك الغرب ، عصر قديـ كانت فيو  كظيفة الشعر 

كلامو المختمؼ مجرد القكؿ الجيد، عصر آخر بعده ، حديث ، عارض  فيو الشاعر  ب
التجربة المشتركة ؟ كلا ،  لـ  يتكقؼ الككني كالخصكصي عف التفاعؿ أبدا ، في الشعر 

 (2)الذم يحدده ىذا التفاعؿ نفسو"

كيكضح لنا أدكنيس ىنا أفٌ الشعر ليس مجرد الكلاـ الجيد ك لا مناقضة جيؿ جيلا      
 بطا ببعض.تفاعؿ دائـ سكاء كاف ككنيا أك خصكصيا مرت نٌوإآخر، بؿ 

                                                           

 1998مصر ،  –دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة  الشعرية المعاصرة "، ، "أساليبصلاح فضؿ( 1)
 .249،ص

 ،1986-2،1985-1لبناف،  ط –بيركت  دار الآداب شركة نشر كتكزيع المدارس ، "الشعرية العربية"،أدكنيس، ( 2)
 .2ص
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الحالات الككنية  كيحدد أدكنيس ماىية  الشاعر بالقكؿ "الشاعر ىك مف يؤكد أفٌ        
لمكجكد كما يفيميا المجتمع ليست ىذا الكاقع ، ىذا السبب التمجيدم إلا بقدر ما تحتضف 

يفيـ مف ىذا أفٌ لمشاعر  (1)رغبة الفرد كحساسيتو ،كقد تسامت بيما لكف دكف أف تخكنيما"
نٌما ىي خاص ية إرشاد المجتمع ك أفٌ الحالات الككنية  لمكجكد ليست ىي الكاقع المعاش كا 

التسامي مع الحياة  دكف  رؤل متكاصمة  بعيدة عف  زيؼ الكاقع ، ك العيش في الكاقع ىك
 .خيانتيا

 :صلاح عبد الصبور 

 عنده ريةفالشع ، الشعرية باب  طرقكا الذيف  المبدعيف بيف  مف الصبكر عبد صلاح     
 حكؿ السؤاؿ فيػأتي  النظرية المحطات مف مجمكعة عمى الجزئية الماىيات حسب  تتكزع
  علاقة ك  الإبداعية العممية بينيا مف كانت ك محطات  عدة لىإ  فيتطرؽ  الشعر
 تأسيس لىإ بنا يؤدم كمو ىذا فٌ فإ ،...الشعر في كالمكضكعية الذاتية ثـ بالذات الشاعر
 .حداثي رمنظك  مف الشعرية

 الصكت ىك الشعر أفٌ  فيرل الشعر؟ ما ىك ك لاأ سؤاؿ طرح الصبكر عبد كيرل      
 ليس ك ، معيـ متشابيا يككف ما بقدر الآخريف عف متميز إنساف عنده كالشاعر المنفعؿ
 عبد تصكر حسب فالشعر  المكسيقى نكعية في  فرؽ لاإ النثر ك الشعر بيف فرؽ ىناؾ

 عف تعبير في محاكلة لديو شاعر فكؿ جامعا مانعا تعريفا فوتعري الصعب مف الصبكر
 (2).أدركو كما الشعر

 في فضؿ"  "صلاح  ذلؾ كيكضح الصبكر عبد صلاح لغة كتفردت امتازت كقد        
 التي الأسمكبية  الإشارات معظـ كانت اذا ك"  بقكلو"  المعاصرة الشعرية أساليب" كتابو

 بصفة  أبرزت ك ، فييا  المستكيات تعدد  أكدت قد الصبكر عبد صلاح  لغة  رصدت
  الشعر، في  المعتاد مف بأكثر  التثنية صيغ  شيكع مثؿ  لافتة لظكاىر تضمنيا  خاصة

 الدلالة أحيانا أغفمت قد  انٌيإف  التصغير، لصيغ المنتظر الاستعماؿ ك المذكر تأنيث ك
                                                           

 .3-2ص ،"الشعرية العربية"أدكنيس،  (1)

الأردف،   –عالـ الكتب الحديث ، اربد  رية في ضوء المناىج النقدية المعاصرة"الحقيقة الشعبشير تاكريريت، " (2)
 .361ـ، ص2010-ق1431
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 في الدارجة  الميجة  مستكل  بتسر  ىك كاحد سياؽ في الظكاىر ليذه الجامعة الكظيفية
 كبداية السابقة الشعرية في  الكاضح  الانحراؼ في نثرية  مف يسبغو  بما الشعر  نسيج

لـ  الملاحظات تمؾ كانت إف ك الجديد،  الدرامي التعبير  لكثافة الديناميكي التشغيؿ
لتأكد مف تؤسىسٍ عمى قاعدة "بيانات صمبة "كاكتفت بالحدس الذم يمثؿ لمظاىرة دكف ا

ا في تقديرم كافية للإشارة النقدية ليذا الطابع كمميدة أنٌيمفارقتيا للأعراؼ السائدة إلا 
  (1)لمتفسير الجمالي.

بداع الشعرم يرل  عبد الصبكر أفٌ  الإنساف  ىك المحكر الذم  يدكر حكؿ الإ     
كنية الكبرل فصلاح يحاكؿ أف يكتشؼ الإنساف ، أم يحاكؿ تفتيت ىذه الذرة الك ،خاصة

"الإنساف العادم  البسيط  في حياة عادية ، ك لكنيا عادلة ، ك ذلؾ  في أعمالو الشعرية 
الأكلى مبتدئا بزىراف   حتى) ليمى كالمجنكف( ،ك لكنو إنساف مثقؼ  يحمؿ ىمكـ عصره 

 (2)،كمجتمعو في حالة )مأساة الحلاج ، كالأميرة تنتظر ،كشجر الميؿ(.

 علاقات الشعرية:-3

 عرية والشاعرية:الش . أ

اىتـ النقاد بمصطمح الشعرية اىتماما كبيرا، لأفٌ مصدر الشعر كمبعث الشاعرية ىك    
إلياـ عند كؿ مف أفلاطكف كأرسطك فالشعرية مكجكدة عند أرسطك منذ كتابو ''فف الشعر'' 

 (3)لذا ظؿ الشعر في القديـ ذا صمة كثيقة بإلياـ إلاىي ككاف عبارة عف رمز ليذا الإلياـ.

 ضمف ذلؾ قكؿ الراجز: أنٌولكؿ شاعر شيطاف يقكؿ الشعر عمى لس   

ف كنت صغير السف     ككاف في العيف نبك مػػػػػػػػػػػني   إنٌي كا 
 فػػػػػػػػػػإفٌ لشيطاني أمير الػػػػػجز    ينيب بي في الشعر كؿ فف

 (1)بؿ جعمكا الشياطيف قبائؿ كقبائؿ العرب.

                                                           

 .130مرجع سابؽ، ص " اساليب الشعرية المعاصرة "،صلاح فضؿ،  (1)

، 1986، يئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، اليبداعية في شعر صلاح عبد الصبور"الرؤيا الامحمد الفارس  (2)
 .28ص
 .18 – 16، ص 2006الأردف،  –، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف 1، طالشعرية والشاعريةأيمف المبدم،  (3)
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ذا كانت قضية الإليا       ـ مازالت مقبكلة عند عدد كبير مف المعاصريف، كما يرل كا 
محمد ىلاؿ غنيمي دكف تفسير، كمف كتاب العصكر الحديثة لدييا جكانب مستترة في 

 (2)الشعر لا تفسر ما سكل المكىبة أك العبقرية.

كتأتي الشعرية في طميعة المصطمحات الجديدة التي تبكأت مقاما مف اىتمامات       
دم المعاصر كلا تزاؿ مجيكلة، كأصبحت الشعرية مف أشكاؿ المصطمحات الخطاب النق

 (3)كأكثرىا زئبقية كأشدىا اعتياصا بؿ انغمؽ مفيكما كضاؽ بما كانت معو.

يتسائؿ يكسؼ كغميسي فما ىي الشعرية؟ كما مكضكعيا؟ كأم إطار منيجي       
ـ لمشعر أـ عمـ لمنثر ينتظميا أىي مرادؼ للأدبية؟ أـ ىي أشمؿ منيا أـ أخص؟ أىي عم

أـ ىي عمميا معا؟ إذف ىي اسـ آخر لعمـ الأدب أـ ىي نظرية للأدب بشكؿ جديد أـ ىي 
 (4)عمـ الجماؿ؟

كلقد اىتـ الدرس المغكم النقدم بالشعرية بشكؿ كبير كمف المبررات القكية التي       
لانطباعية غير ميدت لنظريات الشعرية عدـ كفاية البلاغة مف جية، كمنطؽ الحدسية كا

المكضكعية مف جية أخرل في ظف النقاد المتأخريف، عددا مف العكامؿ التي كانت تأخذ 
حيزا مييمنا كأساسيا في الصكرة عند الشكؿ نبيف مما أسس لضركرة قياـ نظريات متكاممة 

 (5)في ىذا البحث.

إلى العربية إلى العربية الشعرية كاف نقميا  Poétiqueكترجمت الكممة الأجنبية       
 (6)أكؿ ترجمة مباشرة.

 إلا أفٌ الشعرية في نياية الأمر تتعمؽ بالنص كتتحكـ بالنص الثابت المنتيي كالمحدد.   

                                                                                                                                                                                

 .18 – 16المرجع نفسو، ص (1)
 .18، صالشعرية والشاعريةأيمف المبدم،  (2)

رد العربي، ، قراءة اصطلاحية في الحدكد كالمفاىيـ، منشكرات مخبر السالشعريات والسردياتيكسؼ كغميسي،  (3)
 .10 – 09، ص 2007الجزائر،  –جامعة منتكرم، قسنطينة 

 .10المرجع نفسو، ص (4)
 .20 – 19، صالشعرية والشاعريةأيمف المبدم،  (5)
 .24المرجع نفسو، ص (6)
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كالناقد عز الديف المناصرة لديو رأم خاص في ىذه المسألة يصطنع مصطمحي       
و في الكقت ''الشعرية كالشاعرية'' معا كيعمؿ لكمييما مفيكما يختمؼ عف الآخر كيكمم

ذاتو، فالشعرية في نظره عمـ نقدم شامؿ يتخذ مف الشعر مكضكعا لو كىك يخص الناقد، 
كأمٌا الشاعرية فيي قيمة مضافة تتعمؽ بالنص كتعني بتحديد درجات الشاعرية في 

 (1)النصكص أم الأساليب الشعرية التي تنتجيا النصكص الجديدة.

فٌ الشعرية تفيد الخصكص مع الإشارة إلى تمييز يؤدم بنا ىذا الفرؽ إلى القكؿ بأ      
 (2)المناظرة بيف الشعرية كالشاعرية يقترب نسبيا عف رأم آخر لمحمد عبد المطمب.

إفٌ العكامؿ الأساسية التي تسيـ في نمك الشاعرية ىي كالآتي البيئة بكؿ عناصرىا       
مبكرا كينتمكف إلى طبقات مف الجغرافية كالبشرية أك كذلؾ عمى أغمب الشعراء الذم نبعكا 

المجتمع كعكامؿ أسرية كالجنس بمعنى الذككرة كالأنكثة كالنكازع النفسية تعطي دكرا 
 (3)إيجابيا، العكامؿ الاجتماعية كالثقافية كالفكر، الإيديكلكجيا، التجربة، تبادؿ المعارؼ.

لو علاقة بكؿ  الشعر كما يصنؼ مف بيف أنكاع الفنكف المكتكبة كالمسمكعة ، فيك     
لًدى الشعر الجاىمي إالفنكف الأخرل ، خاصة منيا التنشيد كىذا منذ العصكر القديمة  ذ " كي

نشأ مسمكعا لا مقركءا ، غناء لا كتابة ، كاف الصكت في ىذا الشعر  أنٌو، أعني نشيدا
 ، ىذا الرأم يبرز تذكؽ الشعر منذ القدـ(4)بمثابة النسيـ الحي ، ككاف مكسيقى جدية "

 كبحث المتذكقيف مكمف الشاعرية فيو. 

ا الصبغة أنٌيبداعي ، أم بمعنى كالشاعرية تنمك بما ىك ذكؽ جمالي في العمؿ الإ     
 بداعي.الفنية في العمؿ الإ

كمما يذكر في تأليؼ كصناعة الشعر ككسمو بالشاعرية قكؿ ابف طباطبا العمكم في      
مخض المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكره الشاعر:" فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة 

نثرا، كأعدلو ما يمبسو مف الألفاظ التي تطابقو ، كالقكافي التي تكافقو، كالكزف الذم يسمس 
                                                           

 .73ص، الشعريات والسردياتيكسؼ كغميسي،  (1)
 .75 – 74المرجع نفسو، ص (2)
 .29ص، الشعرية والشاعريةأيمف المبدم،  (3)
 .5" صالشعرية العربيةدكنيس " أ (4)
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لو عميو القكؿ عميو. فإذا اتفؽ لو بيت يشاكؿ المعنى الذم يركمو أثبتو ، كأعمؿ فكره في 
تنسيؽ لمشعر كترتيب لفنكف القكؿ فيو ؛ شغؿ القكافي بما تقتضيو مف المعاني عمى غير 

ككذلؾ نجد ما  (1)بؿ يعمؽ كؿ بيت يتفؽ لو نظمو، عمى تفاكت ما بينو كبيف ما قبمو."
  .يقكلو ابف رشيؽ في "العمدة"

عف أشعر الناس "كحكى الحاتمي عف عبد الله بف جعفر عف محمد بف يزيد المبرد      
مف أشعر الناس؟ قاؿ :الذم يجعؿ المعنى حدثني التكزم قاؿ: قمت للأصمعي:  قاؿ:

  (2)لى الكبير فيجعمو خسيسا."إالخسيس بمفظو كبيرا ، أك يأتي 

نجد عبد الله العشي في تحديده لمحالة الشعرية التي تتممؾ الشعراء يقكؿ:" يستعمؿ     
بداع ، مصطمح )الجنكف( كالجنكف الذم أدكنيس لمتعبير عف الحالة المصاحبة لعممية الإ

يعنيو ىك الانسلاخ عف العادم في التفكير كالرؤية كالتعبير، فالجنكف ىنا ليس ضد 
فة لاحقت الشاعر كالعبقرم العقؿ، لكنو ضد التعقؿ كالمنطقية ، كلا شؾ في أفَّ الجنكف ص

ما الجنكف أحد مسميات الشعر أك العبقرية أك النبكة ، كلكف حؽ لمعقؿ العادم ، كأنٌ كالنبي
بالجنكف. كقد كجد الجنكف مساحة كاسعة في  وانف يككف في عنفك أف يصؼ العقؿ حي

يـ مف ىذا أفٌ قمة الأدبية كالشاعرية تحدث ( 3)الأدب الحديث كبخاصة عند السريالييف." ييفٍيى
بداعي فتككف ىنا شعرية النص تبرز مف شاعرية في حالة )الجنكف( المصاحب لمعمؿ الإ

 المبدع لو.

تحديده الكظيفي لمشعر "كلا يختمؼ يكسؼ الخاؿ في بعض ككذلؾ  نجده يقكؿ في      
لا ينطمؽ مف المنطمؽ ذاتو الذم انطمؽ منو  أنٌوتصكره الكظيفي لمشعر عف نزار قباني ، 

نزار، كىك أفٌ الشعر )مطمؽ( مستقؿ بذاتو ، غير تابع لأم معرفة أخرل ، ككظيفتو 
ضكع: قكلو )إفٌ الشعر لا غاية لو الأكلى كالأخيرة ىي الجماؿ. كمف أفكاره حكؿ ىذا المك 

                                                           

  www.al-mostafa.com .3"،صعيار الشعرابف طباطبة العمكم " (1)
: محمد محي الديف عبد عميو" حققو كفصمو كعمؽ العمدة في محاسن الشعر،وٍآدابو ، ونقدهابف رشيؽ القيركاني " (2)

 .57، ص 1981،  5طبناف ، ل -الحميد ، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع كالطباعة ، بيركت 
، الجزائر 1" منشكرات الاختلاؼ، ط -بحث في آلية الإبداع الشعري -أسئمة الشعريةعبد الله العشي "  (3)

 101ق، ص1430-ـ2009العاصمة،
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ذا ما ذكرناه عمى ا –، يتضح مف خلاؿ ىذا الكلاـ أفٌ الشعر(1)لا تقرير الجماؿ...("إ
لا يعد كسيمة لغايات أخرل غيره  ، إنٌما الشاعرية فيو مقررة  نٌوإف-سبيؿ الخصكص 
كىذا التصكر جاء مخالفا عمى ما رسخ في  –حسب يكسؼ الخاؿ  –لمجماؿ فحسب 

اتجاه ظير في العصكر الحديثة التي  أنٌوأذىاف الاتجاىات الكلاسيكية في الأدب ، أم 
 تنادم بمبدأ )الفف لمفف(.

 الشعرية والجمالية: . ب

إفٌ الشعر بات لـ يقدـ إلا أكصافا عمى مستكل الخطاب الشعرم كىدفيا البحث عف     
ية القصكل لككنيا لا تتصؼ القكانيف العامة لمشعر، ممغية القكانيف الجمالية ذات الأىم

 (2)بصفة العالمية، تمؾ الدعكة لمدراسات الكصفية البحتة لمخطاب الشعرم.

كمعظـ النقاد يركف أفٌ الشعرية لا تقيدىا القكانيف أك القكاعد كعباقرة الفف الذيف ينتجكف    
 (3)الآثار الفنية التي تناؿ إعجاب الجميع عمى غير قاعدة أك مثاؿ يقتفكنو.

مادامت الجمالية كامنة في العمؿ الأدبي كحده فالكصؼ كخطكة أكلى ىك الطريؽ    
 (4)الصحيح أم ربط بنية العمؿ الأدبي بقيمتو كربط الشعرية بالجمالية.

مازاؿ عمماء الشعريات في بحث مستمر لربط بيف الشعرية كالجماؿ كالبحث عف    
ـ المجيكدات النظرية المعتبرة في الشعرية تعترضو مجمكعة مف العكائؽ كالإشكالات، رغ

حقؿ الشعرية، ''إلى حد الآف تثير الكثير مف الإشكالات كالعكائؽ، كذلؾ لاختلاؼ 
 (5)المقاربات كالأدكات المقاربة لمنص كالشعرية كحقؿ معرفي كنظرم''.

كلقد شاع مصطمح الجمالية عند عدد غير محدد مف الدارسيف ،كالمقكمات الجمالية    
لشعرية لحازـ القارطاجني ىي اختيار المكاد المفظية، كحسف تركيب العلامات لمبنية ا

                                                           

 .261المرجع نفسو، ص( 1)
زيع، الأردف، ، دار الفارس لمنشر كالتك 1، طمفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمنيجحسف ناظـ،  (2)

 .70، ص2003
 .70المرجع نفسو، ص (3)
 .71المرجع نفسو، ص (4)
 .72، ص2006، 1، طالقصيدة الحديثة في النقد العربي المعاصرمشرم بف خميفة،  (5)



 والاستيلالالفصل الأول                                            الشعرية 
 

 
19 

ة، لتسييؿ في العبارات، ترؾ التكمؼ، إيثار حسف المكضكع كالمبنى، التناسب بيف نيالمسا
 (1)حجـ البنية كمقتضيات التخاطب كالإبلاغ.

التي لـ تفحص  كربما تككف العلاقة بيف الشعر كالجمالية ضركرة ممحة كالشعريات     
ىذه العلاقات تفحصا دقيقا، لا تعثر تقريبا عمى محاكلة تجاكزت الكصؼ المحضى إلى 
طلاؽ الأحكاـ القيمية عمييا، لذا أصبحت الشعرية مع بداية  جمالية النصكص الأدبية، كا 

 (2)القرف الثامف عشر فرعا مف عمـ الجماؿ الفمسفي.

الجمالية لا تخضع لأمٌ منيج، كالجماؿ  ى أفٌ نلاحظ أفٌ عديدا مف الآراء تذىب إل     
عند المتصكفة ىك حقيقة لا معقكلة تسمك فكؽ نظاـ الحس كيبمغ بيا المتصكؼ قمة 

 (3)معرفية بحيث لا يستطيع بمكغيا.

الحؽ أفٌ الآراء كالمذاىب قد اختمفت حكؿ تطبيؽ المنيج في دراسة الجماليات فمف       
التذكؽ الجمالي أك قياـ المنيج لدراستو مع الظاىرة بيف الآراء مف ذىب إلى تحديد 

الجمالية كعرؼ ىؤلاء باتباع المكقؼ اللامنيجي الجمالية تتجمى في عديد مف المذاىب 
 (4)كالمناىج المختمفة في مفاىيـ الشعرية.

 

 

 

 

 
                                                           

، الدار 1، ط''في تأصيل الخطاب الشعري''نظرية حازم القارطاجني أصول الشعرية العربية الطاىر بكمزير،  (1)
 .99 – 98ـ، ص2007 –ق 1428ختلاؼ، ـ، منشكرات الاالعربية لمعمك 

 .68، مرجع سابؽ، صمفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمنيجحسف ناظـ،  (2)
، دار الحس الجمالي وتاريخ التذوق الفني عبر العصور رواية عبد المنعم عباسعمي عبد المعطي محمد،  (3)

 .224، ص2003المعرفية، 
 .223، صالمرجع نفسو (4)
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 ثانيا: مفيوم الاستيلال ووظيفتو وأنماطو الفنية.
 مفيوم الاستيلال-1

 تيلالالمفيوم المعجمي للاس  . أ

مف أكلى الاىتمامات التي يعمؿ عمييا الناظـ لحظة نظمو لمقصيدة ىي تمؾ        
الاستيلالات الشعرية التي يفتتح بيا نصو الشعرم، كذلؾ لككنو المككف الأساسي لمنص 
كالخيط الرابط بيف أجزاء المكضكعات الكاردة في النص، الغاية منو الكصكؿ إلى اليدؼ 

 م يبعثو الشاعر.المراد تحقيقو، كالذ

جاء في لساف العرب ضمف مادة ''ىمٌؿ'': ىؿٌ السٌحاب بالمطر، كىؿٌ المطر ىلاًّ       
لالا كاستيؿ، كىك شدة انصبابو، كقاؿ غيره أىؿٌ السحاب إذا قطر قطرا أنٌيؿ بالمطر أنٌيك 

مت السٌماء إذا صبٌت، كاستيمت إذا ارتفع صكت كقعيا، كاستيؿ الصبي أنٌيلو صكت، ك 
 (1)البكاء: رفع صكتو بالبكاء كصاح عند الكلادة ككؿ شيء ارتفع صكتو فقد استيؿ''.ب

ؿٌ ي،أنأفكتضمف المعجـ الكسيط المفيكـ السابؽ نفسو ذكره لمادة ىمٌؿ، كيقاؿ: ''     
مت السٌماء، نزؿ مطرىا، كاستيؿ الصبي: رفع صكتو بالبكاء كصاح أنيالدمع: تساقط ك 

 (2)الشير ابتدأناه''.عند الكلادة، كاستيممنا 

مف خلاؿ المفيكـ المغكم لمادة ''ىؿٌ'' ك''ىمؿٌ'' نمحظ اتفاؽ المعاجـ عمى أفٌ ىذه       
 المادة تدؿ عمى البداية كالابتداء منيا مثؿ مرادفاتيا )المطمع كالابتداء كالافتتاح كالمقدمة(.

ذا عدنا إلى القرآف الكريـ، فالاستيلاؿ المتمثؿ في فكات      ح السكر كالآيات القرآنية كا 
يكشؼ عف جمالية إبداعية كبلاغة أدبية استيلالية كذلؾ في مثؿ قكلو تعالى في سكرة 
الفاتحة كالتي ىي فاتحة المصحؼ الشريؼ كفي الآف ذاتو ىي مطمع القرآف الكريـ، قاؿ 

                                                           

، مادة ىمٌؿ، تح: عبد الله عمي الكبير كآخركف، دار المعارؼ ككرنيش النيؿ، القاىرة 1، جلسان العرب( ابف منظكر، 1)
 .4689 – 4688مصر، ص ص –

تركيا، )د ط(،  –مادة ىمٌؿ، دار النشر المكتبة الإسلامية، إسطنبكؿ  المعجم الوسيط،إبراىيـ مصطفى كآخركف، ( 2)
 .992ص
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ٌِ ))الله تعالى:   ِ  تسِۡ ِِ  ٱللَّّ َََٰ حۡ ٌِ  ٱىزَّ حِي دُ  ١ ٱىزَّ َۡ ِ رَ  ٱىۡحَ َِ بِّ لِلَّّ ي َِ يَ ِِ  ٢ ٱىۡاََٰ َََٰ حۡ ٌِ  ٱىزَّ حِي   ٣ ٱىزَّ

 ًِ ۡ٘ يلِِ يَ ٍََٰ ِِ ي ُِ  إيَِّاكَ  ٤ ٱىدِّ إيَِّاكَ ّسَۡناَِي َٗ  (1)(( ٥ّاَۡثدُُ 

فقد جاءت ىذه السكرة مممة لمقاصد القرآف الكريـ، كىذا ما أدل إلى جمع مقاصد      
 الاستيلاؿ كبياف براعتو الفنية كالجمالية.

دُ ))كتعالى فييا:  أنٌوإفتتاحية سكرة الكيؼ التي يقكؿ سبح كما جاء في      َۡ ِ  ٱىۡحَ  ٱىَّذِيأ لِلَّّ

 ِٓ ةَ نَّزَهَ عَيَ:َٰ عَثۡدِ ُ  ٱىۡنِنََٰ ٌۡ يجَۡاَو ىَّٔ ىَ جَاۜ  ۥَٗ َ٘ ا ١عِ َٗ زَ  قيَِّ يثُشَِّ َٗ  ُٔ ّۡ ِ ىَّدُ ٍِّ ىِّيُْذِرَ تأَۡسٗا شَدِيدٗا 

 َِ ْيِ ٍِ ؤۡ َُ َِ  ٱىۡ َُ  ٱىَّذِي يُ٘ ََ تِ ٱىصََّٰ ياَۡ ا  يحََِٰ ْٗ ٌۡ نجَۡزًا حَسَ َُّ ىَُٖ َِ  ٢نَ نِثيِ ِٔ نتَدَٗا  ٍََّٰ يُْذِرَ   ٣فيِ َٗ َِ  ٱىَّذِي

ُ  ٱعَّخَذَ قاَىُ٘اْ  ىدَٗا  ٱللَّّ َٗ٤)) (2) 

َِ ))كذلؾ جاءت إفتتاحية سكرة ''محمد'' قاؿ تعالى:      ٗاْ عَِ سَثيِوِ  ٱىَّذِي صَدُّ َٗ مَفزَُٗاْ 

 ِ ٌۡ  ٱللَّّ يَُٖ َََٰ َِ َٗ ١نضََوَّ نعَۡ يُ٘اْ  ٱىَّذِي َِ عَ َٗ ُْ٘اْ  ٍَ تِ ءَا يحََِٰ َ٘  ٱىصََّٰ ُٕ َٗ دٖ  ََّ حَ ٍُ هَ عَيَ:َٰ  ا ّزُِّ ََ ُْ٘اْ تِ ٍَ ءَا َٗ

ٌۡ سَيِّ  ٱىۡحَقُّ  ُٖ ْۡ ٌۡ مَفَّزَ عَ ِٖ تِّ ِ رَّ ٍِ َ   ٌۡ نصَۡيََ  تاَىَُٖ َٗ  ٌۡ ِٖ  (3)((٢اعِ

 ىذه السكر كغيرىا قامت بتجسيد براعة الاستيلاؿ في القرآف الكريـ.    

 وم الاصطلاحي للاستيلالالمفي  . ب

إفٌ التنكع الذم تميزت بو المفاىيـ كالقكاميس العربية مف تعاريؼ لمصطمح الاستيلاؿ    
سكاء تمثؿ ذلؾ مف ناحية استخداـ المفظ في حد ذاتو أك مف ناحية ما يرادفو مف 
مصطمحات تنصب في المعنى ذاتو، ألزـ الباحثيف كالنقاد كالدارسيف ذكر تعريفات 

حية متنكعة كمختمفة عف بعضيا البعض، كمف بيف ىذه التعريفات نجد: ما يحدده اصطلا
أرسطك في كتابة ''فف الخطابة'' بقكلو: ))الاستيلاؿ ىك إذف بدء الكلاـ، كيناظره في 

ا تفتح السبيؿ لما أنٌيالشعر المطمع كفي العزؼ عمى النام الافتتاحية، فتمؾ كميا بدايات ك
عازفك النام إذا عزفكا لحنا  ة بالاستيلاؿ في النكع البرىاني ذلؾ أفٌ يتمك كالافتتاحية شبيي

 (4)لحنيا((. أنٌوجميلا، كضعكه في افتتاح المعزكفة ك

                                                           

 (.5 – 1رة الفاتحة، الآية )سك ( 1)

 (.4 – 1سكرة الكيؼ، الآية )( 2)
 (.2 – 1سكرة محمد، الآية ) ( 3)
 .130، ص1979لبناف،  –تج: عبد الرحماف بدكم، )د ط(، دار القمـ، بيركت  فن الخطابة،أرسطك طاليس،  (4)
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جاء الاستيلاؿ مف خلاؿ ىذا التعريؼ بمعنى بداية الكلاـ، حيث حدد المطمع في       
 الانطلاؽ الأكلى.الشعر كالافتتاحية بالعزؼ عمى النٌام كالبداية عند أرسطك في نقطة 

كيطمؽ أحمد الياشمي عمى الاستيلاؿ مصطمح الافتتاح كىك: ))أف تجعؿ مطمع       
 (1)الكلاـ مف الشعر أك الرسائؿ دالا عمى المعنى المقصكد مف خلاؿ الكلاـ((.

كيقصد مف خلاؿ ىذا القكؿ أف يككف مطمع الكلاـ يتضمف معنى دالا كمقصكدا       
 راد استخدامو لغاية كىدؼ مقصكد.يرمز إلى المعنى الم

كما يدلي أحمد الياشمي بقكؿ مغاير مف الكتاب نفسو بقكلو: ))أعمـ أفٌ لمكتابة       
أركانا لابد مف إيداعيا في كؿ كتاب بلاغي ذم شأف أكليما: أف يككف مطمع الكتاب 

مقصد  عميو حدٌة كرشاقة، فإفٌ الكتاب مف أجاد المطمع كالمقطع أك يككف مبنيا عمى
 (2)الكتاب((.

المقصكد مف ىذا القكؿ أفٌ الكتابة ليا أركاف كقكاعد كأسس تقكـ عمييا كيجب       
مراعاتيا كالعمؿ بيا، فيي مثؿ القكاـ الذم يقكـ عميو، فالكاتب المتمكف ىك الذم يحدد 

 المطمع كالمقطع، إذ يحمؿ في طياتو ىدفا ييدؼ إليو.

صدد: ))كمف الملاحظ أفٌ الاستيلاؿ يرتبط بالأشياء كيقكؿ عامر جميؿ في ىذا ال     
الحية أك المتحركة فكجدكه دليؿ عمى الحيكية أك الحركة في الأشياء التي يستسيميا مثؿ 

دراسة لمجزء النامي مف الشيء  السٌحاب، بكاء الصبي كلذا فإفٌ دراسة الاستيلاؿ ىي
شكؿ معو البناء المتكامؿ، لا يفصؿ عف نصبو فيك ي أنٌو/ متحرؾ مما يحمؿ معو، حي
 (3)يمتمؾ خصكصيتو المتممثة بككنو البدء في حياة / أك حركة النص((. أنٌوإلا 

مف خلاؿ ىذا القكؿ نلاحظ أف الاستيلاؿ يتعمؽ كييتـ بدراسة الجزء النامي مف       
ذا الأشياء الحية كالمتحركة كيرتبط بيا ارتباطا قكيا مع أجزاء النص، كلا ينفصؿ عنو. في

                                                           

نشاء لغة العربأحمد الياشمي،  (1) ، 2012لبناف،  –العممية، بيركت  ، دار الكتب4، طجواىر الأدب في أدبيات وا 
 .28ص
 .19المرجع نفسو، ص (2)
، دار كمكتبة الحامد لمنشر كالتكزيع، 1ط العنوان والإستيلال في مواقف النفري،عامر جميؿ شامي الراشدم، ( 3)

  .97، ص2012الأردف،  -عماف 
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ستيلاؿ يقكـ بتككيف بناء مناسب متكامؿ كتركيب متناسؽ يسعى الافتتاح أك بالأحرل الا
الاستيلاؿ عتبة ميمة مف عتبات النص  إلى تحقيؽ جمالية إبداعية كفنية، كما أفٌ 

الشعرم مع امتلاؾ ىذا النص خصكصية متمثمة في تمتعو ببداية حياتية لمنص الشعرم 
 كحركية يتميز بيا النص.

ا تمثؿ  كحدة فنية مستقمة نٌيتقكؿ سيزا قاسـ: ))كىي مستميمة مف افتتاحية الأكبرا لأ     
بالرغـ مف إرتباطيا بالعمؿ ككؿ، كيعد الاستيلاؿ مف أىـ عتبات النص المكازم التي 
تحيط بالنص الأدبي خارجيا كىك أيضا مف أىـ عناصر البناء الفني سكاء في الشعر أـ 

يعد كذلؾ بمثابة مدخؿ أساسي لكلكج عالـ الركاية الحكائي إذ يرتبط بو الركاية أك الدراما ك 
 (1)علاقة تكاصمية حقيقية كىك يسيـ في استكناه النص الركائي تشكيلا كدلالة((.

كعمى ىذا فالاستيلاؿ يعد مف أىـ عتبات النص ككذلؾ مف أبرز عناصره البنائية     
كالذم يتمركز داخؿ محتكل كمضاميف  الفنية، أم تممس الجانب الإبداعي كالجمالي

مدخؿ كبداية أساسية لمنص الركائي أك الحكائي ككذلؾ  أنٌوالنصكص الأدبية، كما 
الشعرم، فغالبا ما يستيؿ النص الشعرم بمقدمة أك افتتاحية شعرية كذلؾ الشيء نفسو 

تح بافتتاحية ا تنفأنٌيا تستيؿ لمدخكؿ إلى عالـ الأحداث لعرضيا أك نٌيإبالنسبة لمركاية ف
 سردية.

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .39، ص1985لبناف،  –، دار التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت 1ط بناء الرواية،يزا قاسـ، س( 1)
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 وظيفة الاستيلال الشعري -2

يكتسب الاستيلاؿ الشعرم قيمتو الأكلى مف ككنو الجسر الفاصؿ بيف الغياب      
كالحضكر، كمف خلالو ترتسـ القصيدة العربية بصكرتيا الكاقعية، بعد أف كاف تصكرا 

شعرم، بعد أف كاف متخيلا إذ يظير بعبء نقطة الظيكر المطبكع كالمسمكع لمنص ال
مضمرا إلى أف يستخدمو في بنية تركيبية متناسقة كمتكاممة لبداية حياة نصية شعرية 
جديدة تيدؼ بالتحكؿ مف المجيكؿ إلى المعمف، كمف المحسكس إلى المممكس، كمف 
الصمت إلى الصكرة كمف السككف كالثبات إلى الحركة كي يتحكؿ المجيكؿ الفراغ إلى 

سة، فلابد أف يككف ىناؾ مف يعمف بداية ىذا التحكؿ إف لـ يكف انقلابا مادة معرفية مممك 
عمى كاقع نحك كاقع، كحتى يكتب النجاح ليذا التحكؿ فلابد أف تككف الإشارة الأكلى 
لإعلاف ىذا التحكؿ الاستيلاؿ مستكفية شركط ذكؽ المتمقيف كبما يتناسب مع العرؼ 

 (1)السائد عندىـ.

رم ىك عبارة عف تصكر ذىني إلى أف يتشبع بمادة معرفية أم إفٌ النص الشع     
مممكسة إلا إذا كاف قد أعمف عف بداية ىذا المجيكؿ الذىني إلى كياف كاقعي كمكتكب 
مستكفي لمجمكعة مف الشركط كالمبادئ الذكقية التي تتلاءـ كتتناسب مع كؿ عرؼ سائد 

ف النقاد كالشعراء عمى أفٌ في مجتمع مف المجتمعات، كلأجؿ ىذا فقد التقى مجمكعة م
المرحمة التي تككف القصيدة قد غدت بمثابة الياجس يمح عمى الشعراء، فمف أىـ 
المضاميف التي تجسد معاناة تأليؼ النص الشعرم لدل الشعراء، ىذه المعاناة ارتمت عمى 
نصكص ىؤلاء الشعراء، سكاء كانت مبنية ليا أك كاشفة ليا مف جية الدكر الأساسي 

 (2)يؤديو الاستيلاؿ الشعرم باعتباره أكؿ العتبات النصية لمنص الشعرم. الذم

حيث تتمثؿ الكظيفة الأكلى للاستيلاؿ في جمب انتباه القارئ أك السامع كشدٌة      
المكضكع، فبضياع انتباىو تضيع الغاية كاليدؼ الذم كاف ييدؼ إليو الكاتب كالأديب 

قكؿ أرسطك في كتابو فف الخطابة: ''الغرض مف بصفة عامة في كتاباتو الشعرية، إذ ي
                                                           

 .101، صلعنوان والاستيلال في مواقف النفريعامر جميؿ شامي الراشدم، ا( 1)
، رسالة مكممة لنيؿ ة نسقية تحميميةبالإستيلال في شعر غازي مقار البندرم معيض عبد الكريـ الشيخ الذيابي،  (2)

ق، ص 1433لبلاغة كالنقد، جامعة أـ القرل، درجة الماجستير في الأدب كالنقد، كمية المغة العربية، فرع الأدب كا
 . 42 – 41ص
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الإىابة بالسامع ىك أف نجعمو أحسف استعدادا نحكنا أك نثير حفيظتو كأحيانا لجذب 
 (1)انتباىو أك لصرفو''.

ستعداد كالتييؤ اتجاه العمؿ الإىابة شرط ضركرم تؤدم بالسامع إلى الا أم إفٌ       
ىابة إثارة حفيظة القارئ أك السامع أك المشاىد المطمكب منو، كما أفٌ الغرض مف ىذه الإ

كجذبو إلى المكضكع المطركح، إضافة إلى جذب انتباىو كشده، كذلؾ يتـ مف خلاؿ 
 مجمكعة مف السمات الجكىرية لسيكلة ىذه العممية.

كما أفٌ الشخص كالذات السامعة ليست عبارة عف أصكات يتمقاىا الشخص كينصت      
ت مف الخارج أم يقكـ باستقباليا كالاستماع إلييا، فالمعركؼ ىك أفٌ إلييا مف خلاؿ ذبذبا

ىذا الشخص تصحبو مجمكعة مف المعارؼ كالعمكـ كالمشكلات، فيك إنساف كابف ىذا 
الكاقع الذم ينتمي إليو، فالمعركؼ ىك أفٌ الإنساف ابف بيئتو فيك يعيش مساكئيا كمسراتيا 

كح العصر كالكاقع الذم ينتمي إليو كالتاريخ العريؽ كحسنيا كرديئيا فيذا الإنساف متشبع بر 
الذم كرثو عف أجداده، كعف ذلؾ يقكؿ أرسطك: ''أفٌ مثاؿ ىذه المداخؿ ليست مكجية إلى 

 (2)سامعيف مثالييف بؿ إلى سامعيف كما نجدىـ في الكاقع''.

تاريخية أم أفٌ معايشة الكاقع أمر ضركرم سكاء كاف مف ناحية الجكانب العممية كال     
 كالأدبية كالاجتماعية.

حيث إفٌ جذب انتباه المستمع نحك المكضكع يتـ بأدكات كسمات كصفات كلامية      
حسنة، كذلؾ يتـ عف طريؽ ككفؽ أسمكب تعبيرم لبؽ كحسف سكاء كاف ذلؾ عمى 

ز بو مف ميالمستكل الأسمكبي لمشخص أك عمى المستكل الكلامي أك التعبيرم الذم يت
فاظ كجمؿ ناجعة يقكؿ أحمد الياشمي في جكاىر البلاغة: ''كحسف الابتداء، أك عبارات كأل

براعة المطمع، ىك أف يجعؿ أكؿ الكلاـ دقيقا سيلا كاضح المعاني، مستقبلا عما بعده 
أكؿ ما يقرع السمع بو  نٌومناسبا لممقاـ بحيث يجذب السامع إلى الإصغاء بكميتو، لأ

 (3)كيعرؼ مما عنده''.
                                                           

 .23ص الإستيلال في البداياة في النص الأدبي،ياسيف نصير،  (1)
 .23المرجع نفسو، ص( 2)
 .341صجواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد الياشمي،  (3)
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طمع الكلاـ عميو أف يتميز بالعذكبة كالرقة كالسيكلة، يحمؿ في طياتو معاني فم      
يأتي تحت قكؿ: لكؿ مقاـ مقاؿ،  أنٌوكاضحة بعيدة عف التعقيد كمتكيفا لما يحممو، كما 

ممٌا يؤدم بالسامع إلى الانجذاب كالميؿ كالإصغاء لذلؾ الكلاـ ككنو البادئ الذم تستيكيو 
 اح إليو.كتميؿ إليو النفس كترت

ا دلائؿ البياف، فمتى كاف نٌيإكقد قاؿ بعض الكيتَّاب: ''أحسنكا الابتداءات ف      
الاستيلاؿ بميغا كمؤثرا يتناسب مع مكقفو الذم يقاؿ فيو كمكحيا لمصكر كالمعاني حقؽ 

 (1)كظيفتو الأكلى جذب الانتباه''.

ضحة سكاء مف ناحية يستكجب حسف الإبقاء كالافتتاح حضكر جمالية كلامية كا      
المعاني، أك مف ناحية الألفاظ المستخدمة التي تمتاز بالرقة كالجمالية كالسيكلة، بحيث 
 تجذب السامع إلى الإصغاء كالقارئ إلى القراءة كالمتابعة أكؿ ما يطرؽ السمع مف الكلاـ.

القكؿ عما أمٌا الكظيفة الثانية للاستيلاؿ عند ياسيف نصير فيي: ''التمميح بأسير       
الاستيلاؿ لو مكقع يرتبط بو مع  يحتكيو النص كىذه الكظيفة ذات شعب عدة، منيا أفٌ 

 (2)بقية عناصر النص برابط، كأف يككف الاستيلاؿ في أحسف المكاضع أكثرىا استشارة''.

يحاكؿ ياسيف نصير مف خلاؿ تعريفو أف يبرز لنا ما يمكف أف يعممو الاستيلاؿ في      
قصيدة ككيفية ارتباطو مع باقي عناصر النص الشعرم كقد شبيو برباط كامؿ بنية ال

عضكم كالذم يربط أعضاء كمفاصؿ جسـ الإنساف بشكؿ منسؽ كمتناسؽ كفي أحسف 
 حمة استيلالية جمالية.

يقكؿ القاضي الجرجاني: ''عمى الشاعر الحاذؽ أف يجتيد في تحسيف الاستيلاؿ       
ا المكاقؼ التي تستعطؼ أسماع الجميكر كتستميميـ إلى ينٌ إكالتخمص كبعدىا الخاتمة، ف

 (3)الإصغاء''.

                                                           

 .101ص نفري،العنوان والإستيلال في مواقف العامر جميؿ شامي الراشدم،  (1)
 .24ص الإستيلال في البدايات في النص الأدبي،ياسيف نصير،  (2)
 .24المرجع نفسو، ص (3)
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المقصكد بقكؿ عبد العزيز الجرجاني : أفٌ الشاعر الحاذؽ كىك الشاعر الذم يتميز ك      
 أنٌوبالفطنة كقد ألزـ كأكجب عميو صفة الاجتياد كالمثابرة بيدؼ تحسيف الافتتاح بصدد 

الجميكر، كيبث الاستعطاؼ في أسماعيـ بسبب ما  المكقؼ الذم يجذب كيمفت انتباه
 يحتكيو مف قيـ لفظية جمالية كمعاني فنية.

كمع ىذا فإفٌ كمتا الكظيفتيف مكتممتيف لبعضيما البعض، برغـ مف تنكع كاختلاؼ      
فنكف الإبداع كتعددىا كتنكعيا، ككذلؾ اختلاؼ الأغراض الفنية كالأدبية كذلؾ كمٌو رغـ 

القكؿ كالكتابة، فكؿ ىذه العناصر كغيرىا تنصب عمى النص كتميزه عمى تداخؿ أساليب 
غيره مف النصكص الأخرل: ''كىك بدء الكلاـ كأكٌؿ ما يطرؽ السمع مف الكلاـ كأكؿ ما 

 (1)يبتدئ بو الكاتب''.

فيك يعد الإفتتاحية التي يفتتح بيا الكاتب كتابو، كالشاعر نصو الشعرم كالراكم      
 اص قصتو فكؿٌ لو طريقتو.ركايتو، كالق

                                                           

 .26ص الإستيلال في البدايات في النص الأدبي،ياسيف نصير،  (1)
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 الأنماط الفنية للاستيلال : -3

يأتي الاستيلاؿ الشعرم عمى أنماط فنية متعددة، تضيؼ أبعادىا الأسمكبية     
نسج دلالتو كنميز مف ىذه كالمكضكعية كالإيقاعية أدكارا محكرية في بناء النص ك 

 :الأنماط

 التصريع الاستيلالي : . أ

ة مف شطرم البيت الاستيلالي في الصيغة العركضية ؛ بمعنى أف تتفؽ آخر كمم      
فتأتي العركض كالضرب عمى كزف كقافية كاحدة ، بخلاؼ ما كاف عميو أصميما في 
ىـ الشاعر لمعركض مف المكازـ ما يماثميا مع الضرب . كليذا  الاستعماؿ قبؿ أف ييمزى

يي البيت ، كاستحسف مثؿ لى معرفة القافية قبؿ أف ينتإالتعديؿ غايتو في ىداية المتمقي 
مكقعو البنائي يتيح لو أف يكتظ  ىذا التعديؿ في الاستيلاؿ أكثر مف غيره كانتشر فيو لأفٌ 

 (1)تمييز فف الشعر عف غيره مف فنكف النثر. أنٌوبما مف ش

كذكر ابف رشيؽ في كتابو العمدة في باب ) التقفية كالتصريع( قكلو :"ىذا باب يشكؿ     
الجمع بيف ركييف  أنٌوك ناس عممو ، كيمحقو عيب سماه قدامة التجميع ،عمى كثير مف ال

 .كقافيتيف

فأما التصريع فيك ماكانت عركض البيت فيو تابعة لضربو: تنقص التصريع بنقصو ،    
 بزيادتو ، كنحك قكؿ امرئ القيس في الزيادة : كتزيد

 قفا نبؾ مف ذكرل حبيب كعرفاف   كرسـ عفت آياتو منذ أزماف

  .ىي في سائر القصيدة مفاعمفك 

 كقاؿ في النقصاف :

 لمف طمؿ أبصرتو فشجاني    كخط زبكر في عسيب كيمانى

                                                           

  .125ص ،" الاستيلال في شعر غازي القصيبيالبندرم معيض عبد الكريـ الشيخ الذيابي " (1)
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فالضرب فعكلف ، كالعركض مثمو لمكاف التصريع، كىي في سائر القصيدة مفاعمف      
 .(1)كزاف فيك تصريع"كالأكلى؛ فكؿ ماجرل ىذا المجرل في سائر الأ

 ب. الجناس الاستيلالي:

ىذا النكع مف الكلاـ مجانسا لأفٌ  " إنٌما سمي فيك الجناس مف المحسنات البديعية     
حركؼ ألفاظو يككف تركيبيا مف جنس كاحد. كحقيقتو أف يككف المفظ كاحدا كالمعنى 

 مختمفا.

 ،في شيءىك المفظ المشترؾ ، كما عداه فميس مف التجنيس الحقيقي  نٌوإكعمى ىذا ف     
ا دالة عمى نٌيمف ذلؾ ما يسمى تجنيسا ، كتمؾ تسمية بالمشابية ،لا لأقد خرج  أنٌوإلا 

 .(2)حقيقة المسمى بعينو"

كجماؿ الجناس ناجـ عف العلاقة التي تصؿ الصكت بالمعنى فحينما يضخ ذلؾ      
تكثيؼ الطاقة الإيقاعية كالدلالية لمنص  أنٌومكقعو النصي في الاستيلاؿ ؛ فإفٌ ىذا مف ش

 .الشعرم مبكرا

 كمما جاء منو في الشعر قكؿ ابي تماـ :

. ري ري الأياـ ميشٍرًقىة    بالنصر تضحؾ ىف أيامؾ الغيرى  فأصبحت غيرى

ري الكجو ، " الغرر" ال      " الأكلى استعارة مف غيرى ري ثانية مأخكذة مف غرة الشيء "فالغيرى
 ، فالمفظ اذان كاحد كالمعنى مختمؼ .ككذلؾ قكلو:أكرمو

 بيض الكجو كالندل    كليس بناف يجتدل منو بالجعد.مف القكـ جعد أ

فالجعد : السيد ، كالبناف الجعد : ضد السبط ، فأحدىما يكصؼ بو السخي كالآخر    
  .(3)يكصؼ بو البخيؿ 

  
                                                           

  .173"، ص العمدة في محاسن الشعر، وآدابو، ونقدهي" ابف رشيؽ القيركان (1)
،  " قدمو كعمؽ عميو: أحمد الحكفي كبدكم طبانةالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعرضياء الديف بف الأثير"  (2)

 .262دار نيضة مصر لمطبع كالنشر،القسـ الاكؿ ،الفجالة ، مصر، د.ت ، ص
 .263المرجع نفسو، ص (3)
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 توطئة:

الشعرية جمالية أدبية ترتسـ  معالميا في العمؿ الإبداعي المميز، ك بالتالي فيي       
ننا " الكقكؼ عمى خصيصة التفجير الفني لمغة النص في أسمى أشكالو ، فمف خلاليا يمك

 (1)(.jackobsonنصية  تمثؿ  ما تمثؿ ) أدبية النص ( عمى  مذىب  ياككبسكف )

كقد أخذت بحكث الشعرية العربية المحدثة تمتد باتساؽ ، في شعبتيف متكازيتيف ، بؿ      
نساؽ النظرية المتماسكة كمتداخمتيف في بعض الأحياف ، بيف مجمكعة مف التأملات كالأ

مفاىيـ الشعر كجكىره كتقنياتو التعبيرية مف جانب ، كعدد متزايد مف التحميلات  عف
الشعر خاصة  ك لذلؾ فإفٌ  (2)الألسنية لبعض النماذج الإبداعية الفائقة مف جانب آخر .

لى  تكثيؼ المغة مف خلاؿ التركيز عمى تكازنيا  الصكتي  ك الإيقاعي كعمى إيعمد 
في داخؿ سياؽ النص مما يصرؼ نظر المتمقي بعيدا عف استخداـ الصكر التي  تتككف 

لى ما في لغة النص مف خصائص فنية كىكذا لا إالدلالات المرجعية لمكممات ك يحكلو 
تككف الشعرية  إضافة  تجميمية لمخطاب بزينة بلاغية ، بؿ إعادة تقييـ كاممة لمخطاب 

ف كانت الشعرية ىي الانحراؼ النصي ع(3)كلكؿ عناصره   نٌوإف خط العادم ، ف، كا 
 ينطمؽ كيبرز في مطمع النص الشعرم أم مستيمو.

الاستيلاؿ ىك ذلؾ "التأليؼ المخصكص لممقدمات بصيغ كتراكيب تتفرد عمى نحك ك     
ء حريصيف أشد مف الإثارة الكاصمة  بيف المرسؿ كالمتمقي ، كلقد كاف الأدباء كالشعرا

لزمف في بناء لمشعراء العرب عقكد مف ا إذ كاف  (4)الافتتاح "الحرص عمى الكسـ  ك 
كذلؾ لما فيو مف رقة كنيؿ استعطاؼ المستمع )المتمقي( ، كيقكؿ  ،استيلالاتيـ بالغزؿ

ابف رشيؽ في كتابو) العمدة ( " كلمشعراء مذاىب في افتتاح القصائد بالنسيب لما فيو مف 

                                                           

جامعة محمد  ،8العدد ، مجمة كمية الآداب كالمغات، "شعرية الاستيلال عند عبد الله البردوني ،ؿرشيد شعلا (1)
 .1ص ،2011، الجزائر، بسكرة ،خيضر

 .11"، ص أساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضؿ "  (2)
ياشمية الزرقاء، "، الجامعة الالشعرية ) تحديدات نظرية ونموذج تطبيقي(محمد خميؿ الخلايمة كمنذر كفاني، "( 3)

 . )مقالة الكتركنية(.16جامعة الإسراء ، الأردف ، )د ت(، ص
 .2صرشيد شعلاؿ ، مرجع سابؽ،  (4)
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كالميؿ إلى الميك عطؼ القمكب  كاستدعاء لمقبكؿ بحسب ما في الطباع مف حب لمغزؿ 
فٌ ذلؾ استدراج لما بعده".  (1)كالبناء ، كا 

نسانية النزكع شيئا فشيئا إلى المعيارية ، سرت ظاىرة كلما كاف قدر العمكـ الإ       
الانتقائية  في  فكاتح  الكمـ عرفا ، يقصد إليو أىؿ  الصناعة باعتباره عتبة الخطاب التي 

الشعر  قفؿ  أكلو مفتاحو ،   قد قاؿ قائؿ منيـ :  فإفٌ يمجكف  مف  خلاليا إلى أعماقو ، ف
أكؿ  ما  يقرع  السمع منو كبو يستدؿ عمى   نٌوإكينبغي لمشاعر أف يجكد ابتداء شعره  فػ

ىمية ، يبرز الاىتماـ بجانب الابتداء كلو  قدر كبير مف الأ(2)ما عنده في أكؿ كىمة 
يعتمد بناؤه الأسمكبي عمى قدرة  المنشئ  باعتباره  فاتحة النص كتتكثؼ فيو الدلالات "ك 

عمى  احتضاف  دلالاتو  دفئ  التشخيص ، ك كثافة المدخؿ ، كتكازف العلاقة بيف الداؿ 
 (3)شارم كالاختزاؿ كالتكازم".كالمدلكؿ كلغتو تقكـ عمى الجانب الإ

كبالانتقاؿ إلى الشعر المعاصر فقد تجاكز ىذه الانتقائية كسار معتنقا بالناحية الفنية      
كالإيحائية، كىذا كمو رغـ بقاء سمطة المتمقي في التأكيؿ،  ك يبقى يممي سننو القكلية 
ف تطكرت بتطكر الإنساف ، كلا يزاؿ المبدع  يكظؼ طاقتو الإبداعية  كالاجتماعية كا 

 (4) يا الكسائؿ المأنكسة باعتبارىا أقرب سبؿ التكاصؿ كأمتعيا.ممتمسا مف أجم

كالعنكاف ىك العتبة الأكلى لمنص، يتكاصؿ المتمقي مف خلاؿ تمؾ المفردة مع       
محتكيات النص، فيتشكؿ لديو تصكر حكؿ رسالة المنجز الأدبي، كخصكصية معطياتو 

يعطي انطباعا  نٌوثريا النص لأ أنٌوكمف ىنا نتفيـ لماذا كصؼ ''جاؾ ديريدا'' العنكاف ب
ا لممتمقي كلكلا ىذه الكاجية لكاف النص طي العتمة كمف المعمكـ أفٌ العنكاف قد يككف  عامن
مراكغا فما يتكقعو القارئ حكؿ المضمكف عبر كحدة العنكاف ربٌما يخالؼ لما يتبمكر بفعؿ 

ثارة، كما قد يأتي مدلكؿ الشركع بعممية القراءة الأمر الذم لا يخمك مف التشكيؽ ك الإ
 العنكاف متناغما مع العتبات الداخمية.

                                                           

 .225ص، "العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده "، ابف رشيؽ القيركاني (1)
 .3ص، " شعرية الاستيلال عند عبد الله البردوني" ،رشيد شعلاؿ( 2)
، 2002، 1ط ،الأردف – عماف ،دار صفاء ،وبية وثلاثية الدوائر البلاغية "سمالأ" ،لجميؿعبد القادر عبد ا (3)

 .536ص
 .4ص مرجع سابؽ،  ،رشيد شعلاؿ (4)
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 أعراس الممح " لعثمان لوصيف ديوان في  الاستيلال  شعرية  أنماط" 

طريقتو  الخاصة في  تأليؼ  قصائده كعمى  رأسيا   عثماف لكصيؼ الشاعر لدل     
ا فقد تميزت بتأدية متزنة مفاتيحيا أم استيلالاتيا، كرغـ أمارات الحزف التي نممسيا فيي

تخطؼ اىتماـ المتمقي كتفتح لو بابا شاسعا لمتأكيؿ، كىذا الفعؿ لدل عثماف اليدؼ  منو  
 عقد  الصمة  مع  المتمقي، كقد تتخذ  بعدا  دلاليا  متميزا  يتحرل  التأمؿ كالفمسفة. 

ت  ، إذ مزج فييا "أعراس الممح" عديد الأنماط  مف الاستيلالا وانكلعمنا نميز في ديك      
المبدع بيف الأنماط الإخبارية كالإنشائية ، كلعمنا نميز كجكد الأنماط الإخبارية أكثر، مف 

نشائية نجد : النمط نمط الكمضة كالنمط الحكارم كالنمط الحكائي،  كمف الأنماط الإ: مثؿ
 الاستفيامي كالندائي.

اؿ كيفتح المجاؿ أماـ المتمقي كالأنماط ىنا تحضر بشكؿ غير اعتيادم ، يسحر الخي   
 لمتصرؼ كالتأكيؿ.

 أولا : الأنماط الإخبارية  

  :نمط الومضة -1

 (1)النمط " يعتمد بناؤه عمى الإيجاز كالتكثيؼ كطرافة الفكرة كالصكرة"في ىذا        

ي كىذا ما نجده بكثرة في ديكاف عثماف لكصيؼ )أعراس الممح(، إذ كاف سمة بارزة ف   
لى  بعث شيء مف حالو الشعكرم النفسي إلى المتمقي  تو،  ييدؼ  مف خلالو  إاستيلالا

كالاستحكاذ عمى عاطفتو  قبؿ اىتمامو ، فمف أمثمتو ما كرد  في قصائد " أعطيؾ أف 
 تحترقي " ك " سحابة " ك" مريـ " ك" الأشجار العائمة " كغيرىا . 

 لو :ففي قصيدة " الأشجار العائمة " استيؿ عثماف بقك    

 عائمة في الريح

                                                           

 "أنماط القصيدة الحديثة وخصائصيا الفنية في شعر محمد الحارثي،عمي بف قاسـ الكمباني،  (1)
p://alwatan.com/details/51021htt  

 

http://alwatan.com/details/51021
http://alwatan.com/details/51021
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 نسيج مف دمكعيا

 عباءة للأفؽ العارم

 اأنٌيكمف أغص

 )1(أضمدة لمكطف الجريح 

في ىذه الكمضة تتكثؼ لدل المتمقي الرسالة الدلالية كالمعنكية التي كظفيا الشاعر ،      
إذ نرجح أفٌ  كؿ الأكصاؼ غايتيا  الكصكؿ  إلى  أسباب ما كصؿ إليو كطنو ، فقد 

ذا المقطع  الاستيلالي عناصر الطبيعة ك كذا ما يخص الكائنات الحية كظؼ في ى
نساف( لمكشؼ عف غطاء يداكم جرح  الكطف " أضمدة الكطف الجريح"  فحدث عمؽ )الإ

 دلالي متكامؿ كتاـ كجرت عمى منكالو بقية مقاطع القصيدة .

 المخطط التالي يكضح العممية أكثر: 

 يا +الجريح.ا +دمكعأنٌيالريح +أغص     

 نساف( إعناصر تخص كائنات حية )   عنصر الطبيعة       

 أضمدة الكطف الجريح               

 كنجده يقكؿ في قصيدة "سحابة "  :   

 مرت عمى شرفتنا سحابة

 (2)تحمؿ في جناحيا أغنية لمحب

رمزا  استيؿ لكصيؼ ىذه القصيدة المكجزة بحدث متكامؿ ، أم السحابة  كجعؿ منيا    
حاملا لمحب،  فتحدث  لممتمقي رسما تصكريا في ذىنو عف مدل عمؽ الفكرة عنده )عند 
لكصيؼ(، ففي ىذه الكمضة تكثفت الدلالة مف خلاؿ ثلاث تقنيات : الزماف كالمكاف 
كالتشخيص ، فالزماف متمثؿ في الماضي "مرت" دلالة عمى كقكع الحدث في زمف مضى 
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 .40، صالديكاف( 2)
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كقائعو في الشرفة ) شرفة  شرفتنا " يعني حدث مكاف كانقضى ، المكاف  متمثؿ في "
، التشخيص متمثؿ في " سحابة " فجعؿ منيا رمزا دالا لمحب كالتي تحممو بيف منزلو(

 جناحييا "تحمؿ في جناحيا أغنية لمحب ".

 كذكر عثماف لكصيؼ في مستيؿ قصيدة " مريـ " قكلو :

 ىاجرت مف عيكنيا الخضراء

 أغنية جريحة كطائر مغرـ

 سميتيا العذراء

 (1)سميتيا مريـ

في ىذه الأسطر الاستيلالية كمضة سمتيا الغزؿ ذات أسمكب فني ، فمف خلاؿ      
العنكاف " مريـ"  جعؿ  منيا  الشاعر  مكضكعا  لمقدمتو ، إذ ابتدأ بكصؼ غزلي " 
عيكنيا الخضراء " ك طائر مغرـ " بعدىا ذكر المكصكؼ" سميتيا العذراء " ك" سميتيا 

 مريـ"

ىنا تتكثؼ دلالة الفكرة في مستيميا باعتبار الصفة كالمكصكؼ مكجكديف مكتمميف،     
ا  الكطف  المحتضف لأبنائو  ، أنٌيكنرجح أفٌ المكصكؼ "مريـ العذراء " ىي الأـ أم 

 كنكضح الفكرة بالمخطط التالي :

= صفة   عيكنيا الخضراء+ طائر مغرـ

 مريـ العذراء           الكطف                                            

 سميتيا العذراء+ سميتيا مريـ= مكصكؼ

أعطيؾ أف تحترقي " قكلو :  كفي قصيدة "ٌ

 أعطيؾ مف نارم كمف حنيني

 كمف غكل جنكني
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 (1)إليؾ أف تحتضني جراحنا كتحممي الشمكع 

اطب " أنت "  ابتدأت القصيدة في مطمعيا بكمضة خطابية عمى صيغة الضمير المخ    
فالخطاب فييا كاف مكجيا بنبرة مف الألـ ، إذ كانت الرسالة ىذه تنـ عف كجع شديد يختمج  
داخؿ ك محيا الشاعر،  فالعتبة  النصية ) العنكاف ( تحمؿ دلالة رمزية عمى المشاركة في 

نارم" الحالة كالمتمثؿ في ىذا المقاـ بالكجع  ك الألـ  ،  فالدليؿ  عمى  ذلؾ "أعطيؾ مف 
ك" تحتضني جراحنا" ، فنرجح مف خلاؿ ىذه الأسطر المشاركة تككف مف قبؿ صدر 

 أكسع يحتضف كؿ الأكجاع كالآلاـ كالمتمثؿ في الكطف.

 كأما قصيدة "أملاح"  فقد استيميا الشاعر بقكلو:

 احتضف الغزالة الشييدة

 مقبلا جبينيا الكضيء

 كثغرىا كالجرح

 مصميا عمى ثرل مصرعيا

 (2)رتيا المجيدةمرتلا سك 

ابتدأت القصيدة بكمضة عمى صيغة ضمير المتكمـ "أنا" كمف قكلو "أحتضف كمقبلا     
كمصميا ك مرتلا "، نممس في ىذا المطمع لمقصيدة تسمسؿ الفكرة عمى سبيؿ التعمؽ 
بالشيء ك المتمثؿ في ىذا المطمع في " الغزالة الشييدة " ، إذ جاء  خطاب  المتكمـ 

صفا لمدل المحبة ك التمجيد ليا ، كعمى ىذا المنكاؿ "أحتضف الغزالة ، بعدىا  كمو ك 
 مقبلا جبينيا ، مصميا عمى ثرل مصرعيا كمرتلا سكرتيا ".

 

 

                                                           

 .12الديكاف، ص( 1)
 .53ص ،مصدر نفسو( ال2)
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 في قصيدة " المرايا" استيؿ الشاعر بقكلو:

 تخطفني ساحرة المساء

 فارتمي في حضنيا النارم

 مأخكذا بشمس عالـ الضياء

 (1)ابتدئ تنفخ في فمي لظاىا كتقكؿ لي: 

تممئ محيا الشاعر شرارة الأمؿ في غمرة حالة الألـ كالحزف ،كىذا ما بدا في مستيؿ     
ـ الضياء ، تقكؿ لي: ابتدئ " قصيدة " المرايا " ،  ك مف عبارات  الأمؿ  نجد " عال

خيرة تستنتج مف سياؽ  الكلاـ  مف خلاؿ حالة الدعـ  ك الدفعة ، كنجد في ىذه كالأ
ثفة حالة  الجذب التي  تحٍديثي  لمشاعر،  فقد عبٌر عنيا بعبارات " تخطفني الكمضة المك

، مأخكذا ، تنفخ في فمي لظاىا ك تقكؿ لي : ابتدئ " ىذا ما يدؿ عمى الدفع المعنكم ك 
المادم إلى التطمع لما ىك أفضؿ ، كالجمالية  ىنا ترتسـ في الانتقاؿ مف كصؼ عناصر 

لى التصكير الخيالي كبعث إبيعي في كصؼ مادة جامدة الزمف كالطبيعة في شكميـ الط
 لى جكانب شعكرية نفسية. إالحركة فيو ، أم بمعنى تحكيؿ المدلكؿ المفظي 

 " استيلالا لمشاعر بقكلو:طكلقةنجد في قصيدة "مجنكف 

 طكلقة تغرؽ في صبابة النخيؿ     

 كالعاشؽ المجنكف في جحيمو يداعب الفراشة                 

 برؽ في جفكنو ارتعاشولم

 (2)تغريو بالمكت كبالرحيؿ

في ىذه الافتتاحية ذكرت مدينة  طكلقة ، كقد كضعت في قالب غزلي بحكـ تغزؿ      
" فقد تكثفت الدلالة مف طكلقةالشاعر بيا ، يتضح غرض الغزؿ مف العنكاف "مجنكف 

الفراشة ، تغريو..."، خلاؿ القرائف المتمثمة في ألفاظ الغزؿ "العاشؽ المجنكف ، يداعب 
                                                           

 .53، صالديكاف( 1)
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فأنتجت لممتمقي مجمكعة صكر عف مدل التعمؽ ك الانجذاب لدل الشاعر ليذا الحيز 
المكاني عف طريؽ نقؿ التصكير الفني المتكامؿ في كمضة استيلالية  سريعة ، مف شكمو 
الكاقعي المتمثؿ في مدينة طكلقة ك ما تسخر بو مف خصائص طبيعية " نخيؿ ، 

كؿ معنكم أدبي جمالي متمثؿ في الذكباف في الصرح المكاني كمداعبة كاحات..." إلى ش
 كؿ ما تحيط بو "يداعب الفراشة ".

تبرز ىذه الكمضة مدل التأثير كالتأثر بيف طرفيف "المكاف كالفرد " فلا بد أف يككف      
 لكقع الحيز صدل كبير عمى الفرد كبيا ينتج شاعريتو.

 ؿ الشاعر بقكلو:في قصيدة "عمرم ليس خرافة "استي

 تفيض بقمبي نيكر الحنيف

 ض في صبكةأنٌيف

 كأشؽ ستكر الكثافة

 كأصرخ ،أصرخ مف دركات المنكف

 (1)' ألا إف عمرم ليس خرافة '

في ىذا الاستيلاؿ نجد كمضة لمشاعر يعبر بيا عف مدل حنينو ، كىذا ما ىك بارز     
، كاستمر في سمسمة كصؼ ما في السطر الأكؿ مف القصيدة "تفيض بقمبي نيكر الحنيف"

ض في صبكة ،أشؽ ستكر الكثافة ، أصرخ مف دركات أنٌيىذا الحنيف بقكلو "  يثيره  لو
المنكف" ، في تداكؿ ىذا الكلاـ يفيـ مف سياقو دلالة العنكاف " عمرم ليس خرافة " أم 

 يرمي بأفٌ لمحياة قيمة بعيدة عف كؿ ما يعترييا مف ىذا الزيؼ كالخرافة. أنٌوك
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 النمط الحواري : -2

، كىذا نمط نادر في (1)ىذا النمط يعتمد بناؤه عمى الحكار المباشر كغير المباشر    
ديكاف "أعراس الممح" كيكجد في شكؿ طريؼ كعمى غير المألكؼ ، كمف بيف قصائده 

 "سيمفكنية البعث كالحضكر في خريطة الكطف المفقكد ".

 ضكر في خريطة الكطف المفقكد" استيلالا ىك:نجد في قصيدة "سيمفكنية البعث كالح

 أريقي عركس النار خمر فجيعتي

 كغني فتكحاتي كعيد قصيدتي                               

 كدقي نكاقيس الزفاؼ كأعمني

 (2)حضكرم كبعثي كانتشارم كدكلتي                           

كفي شكؿ خطاب مكجو عمى في ىذا الاستيلاؿ حكار عمى نسؽ طرؼ أحادم ،      
شكؿ أمر بالفعؿ ، كفي ىذا الحكار أمر بفعؿ التغني كالعبارات الدالة عمى ذلؾ " غني 
فتكحاتي ، دقي نكاقيس..." ، كالطرؼ الثاني المقصكد بالحكار "غير المتفاعؿ" يبرز 

 كيعرؼ مف خلاؿ )العنكاف( ألا كىك "الكطف المفقكد".

 المخطط التالي يكضح العممية:

 أريقي                                    

 (أفعاؿ أمر     غني فتكحاتي             الطرؼ الثاني ) الكطف المفقكد  المتكمـ       

 أعمني                              

يصكر ىذا الشكؿ مف الحكار التجاذبات التي تختمج داخؿ المبدع ، فيرسـ بيا لكحة      
إبداعية كييدؼ مف خلاليا إلى إحداث الفجكة  ك اللامنطؽ في الخطاب كىذه  فنية لغكية

 سمة في شعرية استيلالو.
                                                           

"أنماط القصيدة الحديثة وخصائصيا الفنية في شعر محمد الحارثي" عمي بف قاسـ الكمباني،  (1)
http://alwatan.com./details/51021  

 .41الديكاف ، ص (2)
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 النمط الحكائي  )التمثيمي(: -3

الحكاية جكىر الخطاب باعتبار معياريتو كمف حيث كاف المتكمـ ينشئ خطابو عمى     
. كبذلؾ يككف التشبيو  نحك مف التناص لتأليفو كفقا لضكابط جارية في الدكرة الخطابية

 (1)أبسط صكره مف حيث تجسيده لمفعؿ الحكائي.

يحمؿ ذلؾ التنكع  أنٌوكالنمط الحكائي في استيلالات  عثماف لكصيؼ لو  ميزة  في     
شكؿ عمما الذم يتسـ بو الشاعر في إبداعاتو ، كالحكاية التي تنبني بالتشبيو كالتمثيؿ لا ت

ا تحمؿ مصاحبات  بميغة تثرم ابتداءات  شعر عثماف نٌيأ لاٌ مميزا في الشعر العربي إ
ىذا ) أعراس الممح ( ، كمنو فالخطاب المساني في شعره  يتجاكز  وانلكصيؼ في ديك 

 الممفكظ في عممية التكاصؿ إلى غايات سياقية اخرل ، خاصة منيا النفسية كالاجتماعية .

 التشبيو المطمؽ ، المقيد (.كنميز في ديكاف عثماف بيف نكعيف مف أنكاع التشبيو ) 

 التشبيو المطمق :-أ

ىك التشبيو العادم الذم يتسـ بالتعميـ مجملا أك مؤكدا ، كىك عمى إطلاقو يفسح     
 (2)مجالا لممتمقي كي يتدبر كيتأمؿ ضمف سياؽ النص.

 كمف أمثمتو في ديكاف أعراس الممح في قصيدة "عصفكر ".

 و :استيؿ الشاعر قصيدة " عصفكر " بقكل

 كغنكة الفجر ، كرفة الشذل كسقسقات النكر

 ككارتعاش النرجس المخمكر

 (3)نبيني في الكرل عصفكر

يتسـ التشبيو في ىذا المطمع بحركة مف التتالي عمى شكؿ كصؼ لشيء مقصكد،      
بو  يعرفنا بأمر ما عمى صيغة غير مباشرة ، ك لكي تككف  بالتالي فينا الشاعر كأفٌ 

                                                           

 .23ص مرجع سابؽ، شعرية الاستيلال عند عبد الله البردوني"، رشيد شعلاؿ،" (1)

 .25، صالمرجع نفسو (2)
 25الديكاف ، ص (3)
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مؽ كأكضح كظؼ التشبيو لمتعريؼ بيا كقكلو " كغنكة الفجر ، كرفة الشذل الدلالة لديو أع
، كارتعاش النرجس " ، كعمى قكؿ ابف رشيؽ " التشبيو صفة  الشيء بما قاربو ، ك شاكمو 

لك ناسبو مناسبة كمية  نٌومف جية كاحدة أك مف جيات كثيرة ، لا مف جميع جياتو ، لأ
 .(1)لكاف إياه"

 شاعر لصيغة ضمير مبيـ سبيلا لتتكيج العمـ بالأمر.ككاف تكظيؼ ال    

 كفي قصيدة "ثلاث حالات" استيؿ الشاعر بقكلو:

 ينفضني كالشجرة 

 يعجنني كالجرح 

 يحممني معصب العينيف 

 (2)مصفد اليديف

لمو ، كذلؾ بتكظيؼ استيؿ عثماف القصيدة بتشبيو يحيؿ مباشرة إلى ما يؤ        
لى إائص الطبيعة بقكلو "ينفضني كالشجرة " كأخرل تشير إلى خص  تشبييات تارة

خصائص الكائنات البشرية " يعجنني كالجرح ، يحممني معصب العينيف ، مصفد اليديف" 
لى الحاضر ، فيذا التصكير لو دلالات إكىذا بتكظيؼ الفعؿ المضارع الذم بدكره يحيؿ 

التقييد كالسجف النفسي التي  لى الألـ ك الكجع فيي تحمؿ كذلؾ دلالةإمتعددة ، فبالإضافة 
 يستشؼ  مف سياؽ الكلاـ المعبر.

 

 

 

 
                                                           

 دار النيضة الكطنية لمطباعة كالنشر، في البلاغة العربية ــ عمم المعاني ــ البيان ــ البديع ،عبد العزيز عتيؽ ، "( 1)
 .255( ، بيركت ، لبناف ، صس)د.ط( ، )د.
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 التشبيو المقيد: -ب  

ا تفسير لكؿ الديكاف يجعميا مكضكعا أنٌيقصيدة ''الكردة'' كالتي قاؿ الشاعر عنيا       
 لمتأمؿ كيطرح في مطمعيا رؤياه الككنية ك تأملاتو في عبارات إيحائية إذ يقكؿ فييا:

 مػػػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافكرة الػػػػػػػػػػػصريح تػػػػػػػطمع

 (1)مف رحـ المكت كمف حدائؽ الأعماؽ

الشاعر في ىذا المقطع يتحدث عف الكردة باعتبارىا رمزا لمحب كالحياة تطمع مف    
ا نافكرة الضريح ... فالنافكرة سر تفتح الكردة باعتبارىا دلالة عف الماء، فبالماء تحيا صداق

 ((.حيي شيء مو اىَاء ٍِ ٗجايْالقكلو تعالى: ))

إلٌا أفٌ الضريح يكسر حياة الكردة لأفٌ الأضرحة تشير إلى المكت ككأفٌ عثماف      
 لكصيؼ ىنا يجمع النقيضيف الحياة كالمكت.

جسد الشعر التجريدم كعي الشاعر الجزائرم بكاقعو، كتصدع البنية الثقافية      
سية مما جعمو يتجو إمٌا إلى ذاتو أك إلى الكاقع متسائلا، كمف بيف كالاجتماعية كالسيا

 النصكص الدالة عمى ذلؾ في ديكاف أعراس الممح، ''قصيدة الدجاج''.

 يقكؿ الشاعر:   

 في الحظيرة كاف الدجاج

 يتيادل

 (2)بيز الذيكؿ كيمتقط الحب في نشكة كابتياج.

المغاير ليجعؿ لنفسو شعرية متفردة  ييتـ الشاعر عثماف لكصيؼ بالنسؽ المغكم      
يدة جعمتو يستثمر الألفاظ تخصو كحده، كيؼ لا كىك المحنؾ بأسرار البنية النصية الجد

 نزياح كالمفارقة ليزيح بذلؾ كؿ مألكؼ.عبر الا

                                                           

 .8، صالديكاف (1)
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فاستيؿ الشاعر قصيدتو بمفظو )في الحظيرة( فيي السجف، أمٌا لفظة )الدجاج( ىنا       
غمكبة عمى أمرىا لذا استخدـ الشاعر في نصو ألفاظا تعبر عما دالة عمى الشعكب الم

يختمج نفسو، فقد ضمف الشاعر نصو بيذه الألفاظ التي نسج لنا مف خلاليا نصا يشي 
بتيكـ كسخرية اتجاه تمؾ الشعكب التي برغـ قكتيا عمى الانتفاضة، كرفض ىذا الكاقع 

 الذم صنعكا جبركتو كغطرستو. ا مازالت تعيش تحت كطأة المستعمرأنٌيالمرير إلٌا 

 كنجد في قصيدة "المخاض" قكلو :

 الميؿ يعاني مف حمى الغثياف 

 كضمكع البحر تمزقيا النيراف 

 كالنطفة في بئر النسياف 

 تتييأ كالألكاف 

 (1)تتشكؿ في كلو كحناف .

في ىذا الاستيلاؿ مقدمة بصكرة بيانية مف نكع استعارة مكنية إذ شبو الميؿ       
لإنساف كحذؼ المشبو بو كترؾ صفة مف صفاتو كىي المعاناة ، كما ىذا إلا تصكير لما با

سيتكالى في كصؼ ما يعانيو مف مخاض عسير بيٌنو كأكضحو عثماف انطلاقا مف العنكاف 
" المخاض"، ككمثؿ قكلو " كضمكع البحر تمزقيا النيراف" متمـ بيا ىذا المخاض ، بعدىا 

بو بقكلو "كالنطفة في بئر النسياف .. تتييأ كالألكاف.. تتشكؿ  يحدث الدىشة في ما يستيؿ
 في كلو كحناف " كأفٌ بو يرمي إلى مخاض الأنثى في إنجاب الجنيف كمدل عسره.
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 ثانيا: الأنماط الإنشائية:

 النمط الاستفيامي:-1

ىك ضرب مف الاستيلاؿ يكحي بإشراؾ المتمقي أك يدفعو إلى المشاركة في صنع      
لحدث الشعرم عمى صعيد التأكيؿ . كيعكس في الكقت نفسو جانبا مف التكتر كالحيرة ا

يياما بأفٌ  الحدث  كالاستغراب ، فتحؿ المبيمات محؿ المعربات تعظيما لممكقؼ ، كا 
شراكا لو في انتاج  المعبٌر عنو ينبك عف التعبير. كلاشؾ أفٌ في ىذا إثارة لممتمقي كا 

 الخطاب.

في الاستعماؿ كحظ غيره مف أكجو الخطاب يخضع لسمطاف السياؽ كحظ الاستفياـ      
فيخرج مف اطاره الدلالي الذم كيجًدى مف أجمو في أصؿ الكضع . فإفٌ العبرة بمخالفة 
الكضع جراء ضغط دلالي لا تؤديو الحقيقة ؛ كىذا ىك كاقع الاستفياـ مف الناحية 

 (1)الاجرائية.

ماف لكصيؼ جاءت أغمب الابتداءات  الاستفيامية كفي ديكاف " أعراس الممح " لعث     
لتأدية غرض دلالي غير حقيقي بسبب الانفعاؿ لدل شاعرنا ، كبسبب التفاعؿ بينو كبيف 

 نكار كالتعجب.المكقؼ المعبر عنو. كنميز مف بينيا أغراض ىي : التيكـ كالحسرة كالإ

 التيكم :  - أ

 كما جاء في قصيدة أسائميا .... لا تجيب؟  

 يا عف رحيؿ الغصكفأسائم

 عف المطر المرٌ 

 عف زىرة تتناثر في الريح

 (2)عف شيكة البحر في أعيف الشيداء.
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في ىذه الافتتاحية لقصيدة )أسائميا ... لا تجيب( جرل حكار عبارة عف تساؤلات        
عدٌة طرحيا عثماف لكصيؼ، فكاف يخاطب المرأة )أسائميا عف رحيؿ الغصكف؟(، فكاف 

ا لرحيؿ محبكبتو التي ترؾ اشتياقا كبيرا في نفسو ، فتكرر حرؼ الجر )عف( الشاعر حزين
في بدايات القصيدة )عف المطر .. عف زىرة ... عف شيكة(، كىنا أفاد حرؼ الجر )عف( 
المجاكزة، كمعنى المجاكزة الابتعاد، كالتساؤلات التي طرحيا عثماف لكصيؼ في بداية 

 القصيدة بغرض التيكـ. 

 الحسرة:-ب

 نجد في قصيدة "جسدم الممزؽ" قكلو :

 ربما ىبت عمينا الريح حمراء عتيو

 ربما في ظممات الزبد الغربي ضعنا 

 (1)   ! ربما ، آه

في ىذا الاستيلاؿ كظؼ عثماف المفظ ) ربما ( لمدلالة عمى الحيرة كالأسى لحالو ،       
رنا ليا ك معبًرىا عنيا تشكمت في جممة احتمالات اقترحيا الشاعر في مطمع الأبيات مكرً 

لى دلالة إبقكلو "ربما ىبت عمينا الريح" ك"ربما في ظممات الزبد الغربي ضعنا" ، إضافة 
الحيرة تتراءل لنا نبرة التحسر في الآىات المعبر عنيا بقكلو "ربما ، آه  " ،  كىذه صكرة 

لمؤدم معنى انفعالية تعكس لنا  خيبة الأمؿ فتجسدت خطابيا عمى أسمكب الاستفياـ ا
 التحسر عمى سبيؿ المجاز. 

 نكار:الإ -ج

 نكار" كجاء مطمعو بقكلو:كنجد في قصيدة "حكرية" استفياما جاء "بغرض الإ 

 ما عساىا تكىمت حكرية  

 (2) أف رأتني في الصكؼ أرخي يديو؟                     
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لإنكار كالتكذيب ، في ىذا الاستيلاؿ استفياـ يعبر جماليا عف المجاز عمى دلالة ا     
عمى ىذا –مر المنكر بقكلو " ما عساىا تكىمت" ، كالإنكار ففي شطره الاكؿ تـ بث الأ

ضرب مف التعبير الذم لا يمكف أف تؤديو الحقيقة ، كلا أدكات النفي الجارية في  -النحك
نما تدخؿ  صكر لسانية أخرل في سياؽ معيف لتأدية ىذا الدكر الدلالي   . الاستعماؿ ، كاٌ 

 كندرؾ حاؿ الدلالة مف خلاؿ السياؽ الكلامي . 

 المخطط التالي يكضح العممية :

 سبب الإنكار                        صيغة الإنكار      

 أف رأتني في الصكؼ أرخي يديو؟         ماعساىا تكىمت حكرية

 الإنكار                  

 التعجب: -د

 ما عمى )غرض تعجب( ، يقكؿ الشاعر في مطمعو:نجد في قصيدة " الكمب" استفيا

 كنت أراه ىائما مف شارع لشارع 

 يجر ذيمو كفي عيكنو عمر مف الفجائع 

 (1)! يا تعسو

الكمب التعيس بقكلو " أراه استيؿ الشاعر ىذه القصيدة بخطاب يصؼ فيو حاؿ      
ركبا مشيو الكصؼ  ، يجر ذيمو كفي عيكنو عمر مف الفجائع " ، الاستفياـ ىنا يؤدىائما

، كأف الكاصؼ ىنا يتسائؿ ماذا لحؽ بحاؿ الكمب لكي كصؿ ليذا الحاؿ ، كفي بالتعجب
الأخير ختميا بنبرة مف الحسرة كالتعجب بقكلو " يا تعسو" إذ أراد بذلؾ نقؿ صكرة التعاسة 

في قالب تعظيـ الحالة بشكؿ صكر كصفية استفيامية غير  -أم الكمب–التي تكسكه 
 جابة بؿ راسمة ليا فقط.ف الإباحثة ع
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 النمط الندائي: -2

يمثؿ النداء لكنا مف ألكاف الابتداء الذم يؤثره المتكمـ لأسباب اتصالية بالدرجة       
الأكلى، لذلؾ يظير في العادات الكلامية مكصكلان بالتنبيو أك الإثارة أك جمب الانتباه، 

تمتئـ جكىريا مع المكضكع أك تميد إلى ضؼ إلى ذلؾ ما يؤديو النداء مف دلالة سياقية 
 . (1)الاندماج فيو

كلئف كانت أغراض النداء تختمؼ باختلاؼ السياؽ فمعمنٌا كاجدكف في التقسيـ عمى      
ا صالحا لمدراسة عمى نحك مما يمي:     أساس المنادم منيجن

 نداء العمم: - أ

ا باعتباره لا يتص     ؿ بالمكضكع إلا حيف الإعلاف نداء العمـ أكثر أساليب النداء إبيامن
 عف جكاب النداء. كقد استخدمو عثماف لكصيؼ في مطمع قصيدة ''بمقيس'': 

  ! بمقيس يا بمقيس

  ! يا نشكة الركح كيا زنبقة الأكتار

 (2)غدنا ... غدنا تبعث في عيكنؾ البحار

دلالية، كرد في افتتاحية قصيدة بمقيس النداء مجردا مف الأداة لأسباب إيقاعية ك      
كالشاعر عثماف لكصيؼ إذا استخدـ العمـ الصريح )بمقيس( إنٌما تجاكز بو الاستعماؿ 
الحقيقي إلى دلالة مجازية يترجميا السياؽ ممثلا في تكرار النٌداء )يا بمقيس( مستعملا 

 مجازنا أيضا لمكناية عمى الحزف كالأسى.

)بمقيس( مسترجعا صفحة كبذلؾ تجاكز الشاعر عثماف لكصيؼ إلى تكظيؼ الرمز     
 مجيدة مف تاريخ قصة سيدنا سميماف عميو السلاـ ككيؼ أسممت بمقيس ممكة سبأ. 

الشاعر ىنا  ككذلؾ دلالة الخطاب في النداء لشخص) بمقيس( لبث ركح النشكة ، فكأفٌ     
يتفائؿ كينتشي بحضكرىا ، ككضعنا الشاعر في مناخ مف الجك العاطفي كالركمانسي 
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منو فقد ىيأ الشاعر السامع كالمتمقي بالتنبيو باستعماؿ صيغة  النداء ، لممكضكع ، ك 
كبعدما عرفنا بالمخاطب )بمقيس( كضع ليا مجمكعة الصفات المتعمقة بيا بصيغة النداء 

 بقكلو "يا نشكة الركح ، يازنبقة الأكتار" .

 نداء الصفة -ب

كثر ارتباطا بمكضكع نداء الصفة يختمؼ عف سائر أصناؼ النداء باعتباره أ      
 .(1)الخطاب، ذلؾ أفٌ الشاعر إذا استخدـ الكصؼ فإنٌما يعني مباشرة مضمكف الخطاب

 مف ذلؾ قكؿ الشاعر عثماف لكصيؼ في قصيدة )تحكلات في مرآة الإنكسار(:     

حبنا ينزؼ كاف البحر مشنكقا، ككانت زىرة  ! كانكسرنا ... آه يا مقبرة الكرد سلاما
 (2)! قاضنا تبكي ...الشمس عمى أن

استيمت القصيدة بمفظة " كانكسرنا" كىذا ما يكحي إلى حالة الكجع الشديد التي تحيط      
بالشاعر كالذم بثيا مبكرا لممتمقي، ثـ إفٌ ىناؾ انسجاما بيف العنكاف كالمطمع لانتماء كؿ 

بيف الحدث منيما إلى حقؿ دلالي كاحد )المكت كالحياة( كحينئذ فقد جمع عثماف لكصيؼ 
نتاجو.  كا 

فقد جاءت الألفاظ في افتتاحية ىذه القصيدة عمى صيغة الجمع )انكسرنا، حبنا،      
أنقاضنا ...الخ( كالألفاظ تغمب عمييا الطبيعة الإنسانية، فكممة )مقبرة( تعني المكت 
)كالكرد( تعني الأنكثة كيبعث الحياة مف جديد كي تزىر، كاللافت لمنظر في ىذه 

حية أفٌ القامكس الشعرم لعثماف لكصيؼ يدكر حكؿ حقيقتيف بارزتيف ىما )المكت الافتتا
 كالحياة، كالتفاؤؿ كالتشاؤـ/ انكسرنا، حبنا ...(.

يبدك جميا أف لفظتي المكت كالحياة كاف ليما حيز كبير في قامكس الشاعر ليعكس      
 نكعنا مف الحزف عمى قصائده.

 استيلالا بدلالة العتاب يقكؿ فيو الشاعر:كفي قصيدة "أنبياء كشياطيف" نجد 
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 النبيكف استماتكا 

 (1)! فيؾ يا أرض العذاب

استيؿ الشاعر ىنا القصيدة بجممة اسمية " النبيكف استماتكا" كأعقبيا بنداء يخاطب       
فيو "أرض العذاب" ، كيفيـ ىنا في ىذا الاستيلاؿ الجياد الذم أقدـ عميو "النبيكف" مف 

"النبيكف استماتكا" في بقعة ينادييا الشاعر بصفة "أرض العذاب" ، إذ كرد قكؿ الشاعر 
نٌما لمربط بجكاب النداء . إذ الأىمية في ىذا  النداء ىنا عمى غير غرض التنبيو الصريح كا 
السياؽ لمعتاب ، بمعنى أفٌ دلالة العتاب تكمف في غدر الأرض كىك ما كصفيا الشاعر 

 ذم كصفيـ الشاعر بػػ"النبيكف".  ب" أرض العذاب" بالخيريف ال

 المخطط التالي يكضح العممية:

 يا       أرض العذاب    كا           فيؾ                 النبيكف استمات

 أداة نداء       منادل                                                    

 نداء الصفة     كقع الحاؿ            الخطاب                   

 دلالة العتاب                          

 سم الجنس:انداء -ج

سـ الجنس نسبينا إلى المضمكف باعتبار دلالتو، كلكنٌو يختمؼ عما ايحيؿ النداء ب      
سـ ايقدمو النٌداء بالصفة لاختصاصو بالذات كقيامو عمى الإطلاؽ، بينما ينزع نداء 

أكثر تقييدنا، كلاشؾ في أفٌ ىذه الخصكصيات تنعكس عمى الجنس إلى التعييف فيككف 
 .(2)مستكل بنية الاستيلاؿ بما تضيفو مف إيضاح بحسب صكر صياغتيا
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 مف ذلؾ قكؿ الشاعر عثماف لكصيؼ في قصيدة ''حنيف'': 

  ! يا سيفف الإخصاب

  ! يا مكاكب الأمؿ

 .(1)مرم عمى صكمعتي

سـ الجنس )يا اتتاحية ديكاف ''حنيف'' إلى نداء اتجو الشاعر عثماف لكصيؼ في اف     
سفف( كاف ذلؾ إيذانا بالحنيف كالشكؽ، كقد جاء جكاب النداء )الإخصاب( أسمكبا 
استفياميا يدؿ سياقيا عمى التعجب، فتجاكب مع النداء إذ حاكى الدلالة نفسيا كىي ذركة 

أغكار ذات الشاعر في رحمة  نسجاـ، فكاف ليذا الابتداء في قصيدة ''حنيف'' انبعاثه مفالا
ركحية نحك الاكتشاؼ كالمغامرة في عالـ الفف كالإبداع، كلعؿ أىـ الأبعاد الرؤيكية التي 
اتخذىا عثماف لكصيؼ بريؽ جمالو كاشعاعاتو ىي الفكر كالبعد الصكفي )الحنيف، الحب، 

                                                              المرأة، الطبيعة ...الخ(.

 كفي قصيدة "الجكىرة" استيؿ الشاعر بالقكؿ : 

 برغـ ىذا العفف البكار 

 كرغـ ليؿ القش كالغبار 

  ! أظؿ يا أميرتي

 (2)مخكضا في زكبعات النار.

بة بقكلو "برغـ ىذا العفف في ىذا المطمع استيؿ الشاعر بعبارات تبرير لمحالة الصع
لى المقصكد كىك المنادل الذم جاء بصيغة إ" لكي يصؿ ، كرغـ ليؿ القش كالغبار البكار

 مف تضحيات لمحبكبتو )الأميرة (. يميد لما سيقدمو أنٌوسـ الجنس ) أميرتي( ،فكا
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نستنتج مف خلاؿ دراستنا لمكضكع شعرية الاستيلاؿ في ديكاف " أعراس الممح "     
 نجمميا فيما يمي: لعثماف لكصيؼ مجمكعة مف النقاط 

  مصطمح الشعرية قديـ قدـ النص كقد درسو عمماء العرب القدماء كقدمكا لو عديد
 المصطمحات مف بينيا الصناعة ،ك حسف الديباجة ،ك كثرة الماء كغيرىا.

 يقاظ المشاعر إبداعي عمى الشعرية ىك صفة نطمقيا عمى قدرة ذلؾ العمؿ الإ
بالمفارقة ، كىك مكضكع كثير التشعب كطيد ثارة الدىشة كخمؽ الحس ا  الجمالية ك 

 الصمة بسائر عمكـ المغة.

 (كقدامة 255-ق159مف عمماء العرب القدماء الذيف اىتمكا بالشعرية  الجاحظ )ق
لى ميارة، إق( ، فقد اعتبرا الشعر صناعة  كسائر الميف يحتاج 237بف جعفر)ت

يصاؿ بشكؿ ة عمى الإكمف مياراتو القدرة عمى إخراج الإحساس كالشعكر كالمقدر 
 جذاب كأنيؽ.

  كمف عمماء العرب المحدثيف الذيف اىتمكا بالشعرية  أدكنيس كصلاح عبد
الصبكر، فالأكؿ يرل بأف الشعر ليس مجرد كلاـ أك مناقضة جيؿ لجيؿ بؿ ىك 
تفاعؿ دائـ بيف الإانساف كالطبيعة سكاء كاف ككنيا أك خصكصيا ، أما بالنسبة 

بداع الشعرم كأنو لإنساف ىك المحكر الذم يدكر حكلو الإلمثاني  فيعتقد أفٌ ا
يصعب كضع تعريؼ جامع مانع لعمـ الشعر فإف لكؿ شاعر محاكلة في التعبير 

 عف الشعر كما أدركو.

  مف بيف علاقات الشعرية نجد الشعرية كالشاعرية فالشعرية ىك ذلؾ العمـ النقدم
نص كدرجة الشاعرية فيو ، كالشاعرية ىي تمؾ القيمة المضافة المتعمقة بال

 كالشعرية كالجمالية المتعمقة بقيمة العمؿ الأدبي كالجماؿ فيو.

  الاستيلاؿ لو عديد المصطمحات المرادفة فمف علاقتو بالشعر ىك أف تجعؿ مطمع
 الكلاـ دالا عمى المعنى المقصكد مف خلاؿ الكلاـ.

 لات قكية كمؤثرة. مف كظائؼ الاستيلاؿ جمب انتباه القارئ مف خلاؿ ألفاظ كدلا 

 .مف أىـ الانماط الفنية للاستيلاؿ نجد : التصريع كالتجنيس الاستيلالي 
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  ميزنا في ديكاف" أعراس الممح " بيف عديد مف أنماط شعرية الاستيلاؿ مف بينيا
 أنماط إخبارية ك إنشائية .

  ىذه ديكاف " أعراس الممح " إشارة سابحة تعج بدلالات كأبعاد جديدة ، كالبحث عف
 الدلالات إنٌما ىك بحث عف أبعاد رؤيا الشاعر فيو .

  ، يمكننا القكؿ أفٌ الشاعر يعطي المغة دينامية خاصة ، كيمنحيا الحيكية كالحركة
كيعطييا جكاز سفر لممركر عبر الزمف ، إذ يجد كؿ قارئ دلالة مناسبة لمكضع 

كبسيطة عابرة مرة  قافة آنيةالذم تريد نفسو التعبير عنو إذ بدت لغتو الشعرية ث
، ككؿ ذلؾ أكسب نصكص الديكاف جمالية ، جمعت بيف عمؽ الإشارة أخرل

 ككضكح العبارة.
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 عثمان لوصيفنبذة عن الشاعر   .1

.  -كلاية بسكرة -في مدينة طكلقة  1951عثماف لكصيؼ شاعر جزائرم . كلد عاـ     
تيب ، ثـ التحؽ بالمعيد الإسلامي ببسكرة تمقى تعميمو الابتدائي ، كحفظ القرآف في الكتا

كترؾ المعيد بعد أربع سنكات ، ككاصؿ دراستو معتمدا عمى نفسو ، كبعد حصكلو عمى 
 .1984شيادة البكالكريا التحؽ بمعيد الآداب كالمغة العربية بجامعة باتنة كتخرج سنة

. قرأ الأدب  أحب منذ طفكلتو المكسيقى كالرسـ ، كبدأ نظـ الشعر في سف مبكرة    
 (1)العربي قديمو كحديثو ، كما قرأ الآداب العالمية.

في مناقشة  2016أكتكبر  16ناؿ تقدير الكثير مف النقاد كالدارسيف ، حيث كفؽ يكـ     
، برئاسة الناقد عبد الممؾ أطركحة دكتكراه بجامعة السانية بكىراف، حكؿ الأدب العالمي 

 راه بدرجة مشرؼ جدا مع إذف بالطبع .، حيث منحت لو شيادة الدكتك مرتاض

بعد معاناتو مف متاعب  صحية  2018جكاف  27تكفي رحمو الله في صمت يكـ     
 كنفسية كثيرة في حياتو.

 مؤلفاتو  .2

 كمف بيف الدكاكيف الشعرية التي أصدرىا نجد: 

 ـ1982الكتابة بالنار. 
 ـ.1986 شبؽ الياسميف 
  ـ.1988أعراس الممح  

 .ـ1990الكطنية الاكلى في الشعر حصؿ عمى الجائزة
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 ممن كتبوا عنو:

ابو "أكراؽ في النقد كتب عنو بعض الأدباء كالنقاد، مثؿ إبراىيـ رماني في كت    
، عز الديف مييكبي ببعض ـ1988ميمكد خيزار في مجمة المجاىد  ،"1985الادبي

عديد مف الدراسات إصداراتو. كعمى ضكء ىذا البركز ، فقد أنجزت حكؿ تجربتو الشعرية ال
 (1)كمذكرات الميسانس كالماجستير.

 ديوان "أعــراس الــممح''. .3

الكاضح أفٌ الشاعر في أغمب القصائد يتحدث عف تجربة حياتية كاممة، حيث أنٌو      
 في كثير مف الأحياف، يتحدث عف مغامراتو في عالـ الشعر كعف تجربتو مع القصيدة.

العرس يقترف ىنا بالممح الذم  ة كالاستمرارية إلٌا أفٌ فالأعراس ىي السعادة كالنشك    
العرس يعني القصيدة كالممح دلالة عمى الكاقع الذم جرح الشاعر  ينغص الحياة، ككأفٌ 

ا ... فديكاف أعراس الممح يطرح مفيكما جديدا كرؤية جديدة لمشعر ىذه الرؤية مف  آلامن
لعنكاف ليجمع بيف المعني كنقيضو تراث الحركة الشعرية الجديدة، كالشاعر اختار ىذا ا

، كالعيرسي دلالة الفرح كالبيجة كالحركة كىي رمز لمحياة كالأمؿ،  فالأعراس جمع عرسو
ينمك  ءفالشاعر يقصد بالأعراس الحياة، أمٌا الممح فإشارة إلى الفناء كعدـ النمك، فلا شي

ديكانو ينطمؽ مف فكؽ الممح، كالممحي ىك الآخر دلالة عمى اليأس كالمكت، فالشاعر في 
التشاؤـ ليصؿ إلى التفاؤؿ كمف اليأس ليبعث الأمؿ مف جديد عمى حد قكؿ الشاعر 
عثماف لكصيؼ ))الشاعر يحاكؿ أف يتحدل العالـ، فيك يتناكؿ الأشياء بدلالتيا 
يحاءاتيا، فالشاعر لا ييأس بؿ يكاجو كلا يستسمـ، يكاجو اليأس، الفشؿ، الفناء ... فإذا  كا 

 اعر انتيت الحياة كىك بمغتو يرسـ شاطئ الأماف((.استسمـ الش

يشتمؿ ديكاف أعراس الممح عمى اثنيف كأربعيف قصيدة تتراكح بيف الطكؿ كالقصر الحر    
 كالعمكدم منيا: ''تحكلات في مرآة الإنكسار''، ''رحمة المكت كالميلاد'' قصائد نثرية.
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 ش.القرآن الكريم برواية ور  -

 أولا: القواميس والمعاجم

 – إسطنبكؿ الإسلامية، المكتبة النشر دار الوسيط، المعجم كآخركف، مصطفى ىيـإبرا .1
 .)ط د( تركيا،

 : جعورا ،حجاز مصطفى :تحقيؽ "العروس تاج " الزبيدم الحسيني مرتضى محمد .2
 -ـ 1973 ، الككيت ، 12 ج ، الككيت مطبعة حككمة ، جراف أحمد الستار عبد

 ، ق 1393
  )د ط(، )د ت(. ، 4 مجمد ، بيركت صادر، دار، العرب لسان " منظكرابف  .3
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 ، ،الفجالة الاكؿ كالنشر،القسـ لمطبع مصر دار نيضة طبانة، كبدكم الحكفي أحمد

 (.ت.د) مصر،
 دار الديف، شياب مكفؽ ، 01 ط ، 1 مجمد ،"والتبيين البيان " الجاحظ، عثمافأبك  .6

 . 1998لبناف،  – بيركت العممية، الكتب
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 : المراجعثالثا

 الكتب دار ،4ط ،العرب لغة نشاءوا   أدبيات في دبالأ جواىر الياشمي، أحمد .9
 ـ.2012  لبناف، – بيركت العممية،
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 المطبكعات ديكاف ،" سلاميينالإ الفلاسفة عند الشعر ظريةن " جمعي، الأخضر .10
 ـ.1999  ، ئرزاالج ، الجامعية

 – بيركت ، المدارس كتكزيع نشر شركة الآداب دار ،"العربية الشعرية" أدكنيس، .11
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 ممخص:

يتضح مف خلاؿ دراستنا لمكضكع شعرية الاستيلاؿ في ديكاف " أعراس الممح " لعثماف لكصيؼ      
 دباءؼ فييا بيف الدارسيف كالنقاد كالأمصطمح الشعرية مف المصطمحات النقدية الفضفاضة كالمختم بأفٌ 

كبيرا بيا ، كنستطيع القكؿ في مجمؿ  كلاقت اىتماما -قؿ عند العربعمى الأ-كىي متناكلة منذ القديـ 
دبية الفنية مكضكعا ليا كالذم لؾ العمـ الذم يتخذ مف النصكص الأيا ذالآراء التي حاكلت تعريفيا بأنٌ 

ثارة الدىشة كالإلو القدرة عمى   حساس بالمفارقة عمى النص العادم.إيقاظ المشاعر كا 

دبي ؿ الذم يطرؽ النص الأك اعتباره الباب الأكالاستيلاؿ الشعرم ركف ىاـ يعتني بو الشاعر ب     
كالذم يعقد الصمة بيف النص كالمتمقي كيثير انتباىو ، فكاف الاىتماـ بو شديدا مف خلاؿ حسف تركيبو 

الذيف لدييـ  كصياغتو كتكظيؼ ألفاظ دالة كقكية ، فكاف الشاعر عثماف لكصيؼ مف المبدعيف
زنا  تعددا كبيرا للأنماط بيف كانو " أعراس الممح" ميبداع الشعرم ، ففي ديبصمتيـ في ميداف الإ

القصر كالطرافة نشائية ، ككاف لو أسمكبو الخاص في استيلالاتو التي كانت تتميز بخبارية كالإالإ
 فكاف معبرا مف خلاليا عف تجربتو الحياتية كمغامراتو مع عالـ  الشعر. ،كالتكثيؼ الدلالي

 

 

Summary:  

         Through our study of the topic of poetry in the introduction in the poetry 

of "A`ras al-Melh" by Othman Lusif, the term poetry is one of the loose and 

critical terms in which scholars, critics, and writers are at odds. Defining it as 

that science that takes artistic literary texts as its subject and which has the 

ability to awaken feelings, arouse surprise and sense of paradox over the 

regular text. 

        The poetic introduction is an important pole that the poet is interested in, 

as it is the first chapter that touches the literary text and that links the text with 

the recipient and raises his attention. In his poetry, "Wedding of the Salt", we 

distinguished in it a great diversity of styles between news and creation. He 

had his own style in his introductions, which were characterized by shortness, 

wit and semantic intensity, expressing through them his life experience and 

his adventures with the world of poetry. 

 




