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 وعرفان شــــــكــــــر

ألهمني نعمة الصبر والعزیمة، فالحمد تمام هذا البحث العلمي، و لإحمد الله عزّ وجل الّذي وفّقني ال       

  الله حمدا كثیرا طیّبا مباركا فیه.

  :متنان وجمیل العرفان إلىوعظیم الاأتقدّم بجزیل الشّكر ف ،أمّا بعد      

وجیهي وت  ف على هذا العمل،تحمّل عناء الإشراأستاذي الفاضل البروفیسور "صلاح الدین ملاوي" الّذي ٭

  ؛فیما استشكل منه

  ؛لجدیدلحقل المعرفي اغمار هذا ا خوضعلى فیسور "لیلى كادة" الّتي شجعتني ٭أستاذتي الفاضلة البرو 

 .هذا البحث مكتبةادي" الّتي أمدتني بمراجع أثرت البروفیسور"فطومة لحمي الفاضلة ت٭أستاذ

عربي امعة الجفي اللّغات مسؤول قسم كلیة الآداب و بي و ر لدكتورة عواطف جعفباموصول أیضا والشّكر      

  .تبسي

على دي الطیب ج والدكتور ،عبد القادر رحیم الدكتور ینالفاضل أستاذيّ كما لا یفوتني التنویه ب     

  تشجیعهما ونصحهما لي. 

ادة الأساتذة الأفاضل الدكتور عبد الرحمان محمد طعمة والدكتور السّ كذلك ذكر فضل  وواجب عليّ      

رحیم من جامعة بریمن بألمانیا والدكتور محي عبد ال والدكتور أحمد ،من جامعة مصرأحمد عبد المنعم 

 .فلهم جمیعا جزیل الشكر ووفیرهالدّین محسب من جامعة عمان، 

 

 

  

الطالبة: عائشة براهیمي                  

   



 

 
 

  

  

  

  

  

مةمقدّ ال        



 

 أ

 

  مةمقدِّ ال

 بید العصور في مختلف المفكرین والفلاسفة والبلاغیین والنّقاد شغلت الاستعارة اهتمام     

ر العلوم تغیّرت بظهو  يالّتبات من الرؤى التّقلیدیّة  ،على أساس المشابهة أنّ تفسیرها

ي الدّراسات تحولاُ معرفیا، تجاوز دراسة العبارات اللّغویة فهذه على  ، التي فرضتالعرفانیّة

بل أن الاستعارة ظاهرة ذهنیّة وآلیّة تصوُریّة ق في الذّهن، فأضحت تركیبها إلى دراسة اللّغة

 .بحلتها العرفانیّة لا ترتّب كلامنا فحسب بل تنظم أعمالنا وتصوُراتنا هيف ،تكون لغویّة

مجال خطاطة الصّورة فهي الوُریة لا یتأتى إلاّ بالحدیث عن والحدیث عن الاستعارة التّص

في لرحى اقطب نّ اهتمام الدّارسین بها جعلها والاستعارة تمثّل المجال الخاص، إلاّ أ ،العام

  الدّراسات اللّسانیّة العرفانیّة.

عرف على التفي  يلاختیار هذا الموضوع هو رغبت يالّتي دفعتن الأسبابمن  ولعلّ   

  ؛ةعرفانیّ اللّسانیات البجانب واسع من جوانب  معرفتي، وتوسیع الحقل المعرفي الجدیدهذا 

إنّ فدراسة اللّغة في ذاتها ومن أجل ذاتها، كانت اللّسانیات السوسیریة تهدف إلى فإذا 

  .ة إدراكیة أو عرفنیةدراسة اللّغة دراسة عصبیّ اللّسانیات العرفانیة ترمي إلى 

یة أیضا للبحث في هذا الموضوع تزوید الباحثین بالمعلومات الكاف يدفعتنتي الّ  الأسبابومن 

  .للفهم والاستقصاء والإدراك بحیثیات هذا الموضوع

 أمّا عن مدونة البحث فقد وقع الاختیار على أعمال صلاح عبد الصبور لتنوع أعماله     

كون لة فقط، ثریعمال النّ طبیقي على الأصرت الجانب التّ عریّة، وإن كنت قد قریة والشّ ثنّ ال

  عریة قد عرفت دراسات كثیرة من قبل الباحثین. الأعمال الشّ 

ي أعمال لصّورة ف"الاستعارة التّصوُریّة وخطاطة اا المنطلق اخترت لبحثي عنوان من هذ     

خطاطة صوریة و من الاستعارات التّ  بور" آمّةً بیان تمظهرات وتجلیات كلّ صلاح عبد الص

 داومسرحیاته. وقد ذیّل العنوان بصیغة فرعیة تحدی صلاح عبد الصبورالصّورة في مقالات 

  ."دراسة من منظور اللّسانیات العرفانیة" ، وهيلمجال الدّراسة

  الّتي تطرح حول هذا الموضوع: الإشكالیّاتومن    



 

 ب

 

  مةمقدِّ ال

كیف تتجلى في ف ،لاتنا اللّغویّة_إذا كانت الاستعارات التّصوریّة آلیة ذهنیة تبُنین استعما

  الإبداع المسرحي؟و  كالمقالالكتابات النثریّة 

م هذا المنوال فعلام یقو  ،على بَنْیَنَة الاستعارة التّصوریة وریّة قائمة_إذا كانت الخطاطة الصّ 

  العرفاني(الاستعارة التصوریّة)؟

  انیة؟للمعرفة الإنس اتبُنیِن_كیف یمكن للخطاطة الصّوریة والاستعارة التّصوریّة أن 

  إلى فصلین:هذه الإشكالیات ارتأیت تقسیم هذا البحث  وللإجابة عن    

فهوم الم–ورة صوریة وخطاطة الصّ الاستعارة التّ الموسوم ب تناولت في الفصل الأوّل:

الاستعارة ، ةبنظریات الاستعارة (الاستعارة الاستبدالیّ  موسوملها أوّ  :مباحث ثلاثة-والإجراء

اهیم الذّهنیة رة في جسدنة المفبدور الاستعا ستعارة العرفانیّة)، وثانیها معنونالتّفاعلیّة، الا

الاستعارة و الاستعارة البنیویة، و  ،جسدنة المفاهیم، الاستعارات الكبرى: الاستعارة الاتجاهیة(

عارة" (مفهوم ل العرفاني"الاستخطاطة الصّورة وبَنیْنة المنواا ثالثها فعنوانه: . أمّ الأنطولوجیّة)

خطاطة الصّور، نماذج الخطاطات العرفانیّة: خطاطة الحاویة /الاحتواء/الوعاء خطاطة 

  .الهدف)-المسلك-القوة، خطاطة المصدر

 تجلیات الاستعارة التّصوریّة وخطاطة الصّورة في أعمالل الموسوم لفصل الثاّنيوقد عقد ا -

ر تمظه: تناول أولهما قد ضمّ مبحثینالمسرحیات، و المقالات/ -بد الصبورصلاح ع

بینما  عبد الصبور، الاستعارة التّصوریّة وخطاطة الصورة في مجموعة من المقالات لصلاح

 :همان فقط، لصورة في مسرحیتیتجلي الاستعارة التّصوریّة وخطاطة ابتقصي  تكفل ثانیهما

ظرا ن اقتضت الضرورة هذا الحصر، وقد فر لیل" ومسرحیة "الأمیرة تنتظر"مسرحیة "مسا

 .لحجم المسرحیتین



 

 ج

 

  مةمقدِّ ال

ة لهذه ملكونه المنهج الأكثر ملاء المنهج الوصفيوحري بالبیان أن البحث قد توسل   

:  الحصرلا منها على سبیل المثال، المصادر والمراجععدید من أما مادته، فمستقاة  راسة.الدِّ 

ي نحیا بها" وكتابا الأزهر الزناد لاستعارات الّتجورج لایكوف ومارك جونسون "اكتاب 

 لنص والخطاب مباحث لسانیة عرفنیة". هذا فضلا عناو"، "نظریات لسانیات عرفنیة"

  .انيح صلاح عبد الصبور المجلد الثّ لصلاح عبد الصبور، ومسر الأعمال الكاملة 

 الدكتورة عواطف جعفريومن بین الدّراسات السابقة لهذا الموضوع نذكر دراسة        

بجامعة تبسة والمتمثّلة في " الاستعارة التّصوریّة في روایتي الطلیاني لشكري مبخوت ومملكة 

 "مة لحماديفطو " البروفیسوربإشراف -مقاربة تداولیة عرفانیّة–الفراشة لواسیني الأعرج 

والّتي نوقشت هذا الموسم الجامعي، حیث ركّزت دراستها على تمظهر الاستعارة في هاتین 

 الروایتین محاولة المقاربة بینهما بمنظور تداولي عرفاني.

جاز هذا في إن نيكر الجزیل إلى كلّ من ساندبالشّ  أتقدّملست أنسى أن  الختامفي   

شرف على أ ذيالّ  البروفیسور صلاح الدّین ملاّويأستاذي الفاضل بالذّكر  خصّ أالبحث، و 

   .هذا يبحث

  وتحملك عناء تصحیح العمل. ،أشكر لك فضلك في توجیهك لي

 توأسأله التّوفیق والسّداد، فإن أصب االله عزّ وجلّ حمد أ أن إلاّ  يلا یسعن؛ وفي الأخیر     

  والشیطان. نفسيفمن  ت، وإن أخطأفمن االله

  

  



 

 

  

  

  

  

  

  الأوّلالفصل 

  ورة ــة الصّ ــة وخطاطـــارة التّصوریّ ــالاستع

  -المفهوم والإجراء–
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  تمهید

 لما تمتاز به من زخرفعنایة بالغة  ةغة الأدبیّ للّ ا_قدیما وحدیثا _ الدّارسون  ىأول     

اعره وقد یلجأ المتكلّم للتعبیر عن آرائه ومشالمعنى وسعة في الخیال، في وقوة  اللّفظفي 

عارة الاستو ، یة من محسنات بدیعیة وصور بیانیةمختلف الآلیات البلاغعمال لى استإ

فة دباء والفلاستناولها العلماء والأقد واحدة من هذه الآلیات ومظهر من مظاهرها و بدورها 

  .بالبحث

في ذلك  وقد ركزتالقدماء  یینالغرب ندالاستعارة عمفهوم حاول تسلیط الضوء على سأولذا 

ى مفهومها ، وعلكیر الاستعاري الغربي القدیمنموذج للتفأكعلى مفهوم أرسطو للاستعارة 

غربي فكیر الاستعاري الكأنموذجین للتّ  "ریتشاردز وماكس بلاك وبول ریكور"كل من  عند

طاطة بما فیها الاستعارة التّصوریّة وخ لیليَ الحدیث عن أبرز المناویل العرفانیة الحدیث،

 الاختلاف واطنعند م ، والوقوفنتهمایَ نْ ة بَ كیفیّ و  طبیعتهمابذلك الكشف عن  ةمحاولالصّورة 

  :  ، محاولة الإجابة عن مجموعة من الأسئلة تتمثّل فيفي كیفیة دراستها بین هاته النّظریات

  تقسیماتھا؟أبرز  رسطو، وماأ_ ما مفھوم الاستعارة عند 

  ي مفھومھا للاستعارة؟فظریات الحدیثة نظریة أرسطو ھل خالفت النّ _ 

راسة الاستعارة د وكیف تتمّ  ؟اللّسانیات العرفانیّة لمفهوم الاستعارةه متي قدّ لّذالجدید ا ما_ 

  ؟مرتبط بالعالم الماديطار ذهني تصوري إفي 

  " والمنوال العرفاني"خطاطة الصّورة"؟وما العلاقة بین المنوال العرفاني"الاستعارة_
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  أوّلا: نظریات الاستعارة

  : النظریّة الاستبدالیّة /1

ي ة فالأهمیّ  وعلى ملمح بالغ ،ةتتموقع الاستعارة على درجة عالیة من المركزیّ       

الّذي اعتبرها موهبة تكشف عن علاقة المشابهة بین  أرسطوببدءا  ،الدّراسات البلاغیّة

...)هذا ( أسلوب الاستعارةأعظم هذه الأسالیب حقا هو «  :یقولإذ  ،المستعار والمستعار له

إن إحكام ف ،وهو آیة الموهبة ، یمكن أن یستفیده المرء من غیرهالأسلوب وحده هو الّذي لا

   . »1شابهالاستعارة معناه البصر بوجود التّ 

ذین الّ  ،والمحدثین قاد والبلاغیین القدامىوقد امتدت هذه النّظریّة لدى العدید من النّ      

 فیرى الصّورة"جون كوهن" الّذي یعترف بسلطة هذه من أمثال  ،ر أرسطوانطلقوا من تصوّ 

أي أنّ الاستعارة أساس  ،2الاستعارة المجازات، هوالأساسي لكلّ شعر هو مجاز  المنبع أنّ 

   ة.عریّ ة الشّ في العملیّ 

تتجاوز  تعارة، فلمللاسة وفیة لمذهب أرسطو في تناولها قلیدیّ ة التّ راسات البلاغیّ لّت الدِّ ظ     

من  وع، أوالنّ أن ینقل من الجنس إلى  اآخر، فإمّ سم شيء إلى شيء انقل  بأنهاتعریفه لها 

. وسنأتي إلى تحلیل هذا 3إلى نوع أو ینقل بطریقة المناسبةمن نوع  الجنس، أووع إلى النّ 

  عریف كالآتي:التّ 

 4مثل قولنا:"هنا تقف سفینتي" :وعالجنس إلى النّ من أ/

                                       

 1 طالیس أرسطو: فن الشعر، تر: عیاد شكري محمّد، دار الكتاب العربي، (د.ط)، القاهرة، مصر،1967،ص128.

 2جون كوهن: بنیة اللغة الشّعریّة، تر: الولي محمّد، العمري محمّد، دار توبقال للنشر، ط1، الدار البیضاء، ص170.

 3 المرجع السابق، ص116.

 4طالیس أرسطو: فن الشعر، تر: ابراهیم حمادة، مكتبة الأنجلو المصریّة، (د.ط)، (د.ت)، (د.ب)، ص186.
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ن أنواع هو نوع م الوقوف، والإرساءهو  المرساة، فالجنسلى إالسفینة عادة تقف بالاستناد 

  بة سالأكثر شرعیة الیوم هو استعمال (حیوان) بالنِّ والمثال الأكثر بداهة و  الوقوف،

الاستعارة ذین یهتمون بى علماء المنطق الّ حتّ و  ،البشر نوع من جنس الحیوان بما أنّ  )،(بشرــل

ظر هة النّ بب بدیهي من وجالسّ وع یمثل حیلة رائعة، و ى النّ إلس قل من الجنالنّ  یعترفون أنّ 

  .1ةالمنطقیّ 

بیل" آلاف عمل ن ةأدیسون قد قام بفعل عشر  یقال "لاریب أنّ  : كأنالجنسلى إوع من النّ ب/

محدد بدلا من عبارة (عدد ضخم أو هائل) هذه  وهي رقمآلاف)  ةحیث استعملت (عشر 

  نها.م والعموم ـوالآلاف نوعمولیة جنس ـأي الشّ  فهي ،والعموممولیة العبارة تمتاز بالشّ 

حیحا ص مادیاشرطا  نا نرى هنا كیف أنّ ذلك أنّ  لم یسلم من لنقد؛مط هذا النّ  غیر أنّ   

الضرورة (آلاف) هي بـة، فالطبیعیّ غة قناع من وجهة نظر اللّ قلیل الإ كل، یبدوالشّ من ناحیة 

    خرآأن نتصور سلّما  الكمّیات، یمكنكمیة كبیرة فقط إذا ما أخذنا(...) سلّما معینا من 

  .2ة ضئیلة جدافیه كمیات هائلة تكون فیه الآلاف كمیّ 

 انيالثّ ثال المل و لفرق الموجود بین المثال الأوّ ن إلى الم یتفطّ طالیس  أرسطو ا یعني أنّ ممّ 

نة ة في القرن الرابع قبل المیلاد كانت مقنّ غة الیونانیّ كلمة آلاف في اصطلاح اللّ  ما لأنّ ربّ 

 .3جدا وتستعمل لتعني كمیة كبیرة

یف البرنري عه بالسّ ولیقط ،فلیستل حیاته بسیفه من البرنز: ": مثل قولناوعلى النّ إوع من النّ ج/

ع و اهد هو الانتقال من النّ هذا النّمط، فالشّ ، وقد أوجد أرسطو مثالا مزدوجا في 4ارمالصّ 

                                       

، ص 2005، لبنان،1، المنظمة العربیة للترجمة، طأمبرتوإیكو: السیمیائیة وفلسفة، تر: أحمد الصمعي1

  .246،247ص

 2 أرسطو طالیس: فن الشعر، تر: ابراهیم حمادة، ص186.

 3أمبرتوإیكو: السیمیائیة وفلسفة اللغة، تر: أحمد الصمعي، ص ص247،248

 4 أرسطو طالیس: فن الشعر، تر: ابراهیم حمادة، ص186.
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لى إمیان فظتین تنتوكلا اللّ  ذ استعمل لفظة (قطع)بدل (استل)،إ، وع (قطع)ى النّ إل(استل) 

انتزع  :بترجمة أخرىفي كتابه  . وقد ورد المثالاحد وتعنیان فصل أو اقصاء شيء مانوع و 

(انتزع) هنا تعني  لأنّ  1نحاس(...)حاس وعندما قطع بكأس متین من الحیاة بسیف النّ 

  .على الأجل أو الموت (قطع) تعني (انتزع)، وكلاهما یدلّ (قطع)، و

  

  -1-المخطط رقم 

 المعنى عن : تحویلمثیلناظر أو التّ ناسب أو التّ : المناسبة أو التّ بطریقة المناسبةقل د/النّ 

لاقة الحد : كعحدود بینها ترابطربعة أكون هناك عندما ت التّمثیل، وذلكناظر أو طریق التّ 

بع (د) اه یمكننا أن نستعمل الرّ نّ الث (ج) فإبالثّ ابع (د) ل (أ) كعلاقة الرّ اني (ب) بالأوّ الثّ 

                                    :تيسنبسط ذلك بالمخطط الآ(د) و ابع اني (ب) بدلا من الرّ ، أو الثّ اني (ب)بدلا من الثّ 

  

  

  

  

  

  

  -2-المخطط رقم 

نّ الكأس إ كتفي بذكر مثال واحد وهو كالآتي:إلا أنّنا سن ،مثالین لذلكوقد ضرب أرسطو 

ومن ثمّة فإنّ الدّرع یمكن  ،بآریس (ج) س (أ) كعلاقة الدرع (د)(ب) لها علاقة بدیویسو 

                                       

 1 أرسطو طالیس: فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصریة، (د.ط)، القاهرة، مصر، ص58.
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وتسمى الكأس (درع دیونیسوس) (د+أ)  ،1أن یطلق علیها مجازیا (كأس أریس) (ب+ج)

 التناسب بین الحدود الأربعة نلخص إلى ما یأتي:ومنه حسب علاقة 

       

  

  

  

  

  

  -2-المخطط رقم                                     

  الكأس (أ)=[الدرع(ج)+دیونیسوس(ب)]

  الدرع(ج)= [الكأس(أ)+آریس(د)]

  وهذه الاستعارة تسمى أیضا الاستعارة التناسبیة.

ات من الاستعار  لتناسبیة)الاستعارة ا ویعدّ أرسطو هذا النوع من الاستعارات (أي  

هو ف غییرات المنجحة الّتي تفضل غیرها في ذلكفأمّا التّ  :إذ یتضح ذلك في قوله ،النّاجحة

 ء،یعني إذا كان ها هنا شيء نسبته إلى شي ،الّذي یكون من الأشیاء المتناسبةذلك التغیّر 

قدماء وذلك مثل ما قال بعض ال ،باسمهذ الأوّل بدل الثالث وسمّي فأخ ،نسبة ثالث إلى رابع

رج الرّبیع أخكما لو أنّ أحدا  یذكر الشّبان الّذین أصیبوا في الحرب أنّهم فقدوا من المدینة،

                                       

  .186أرسطو طالیس: فن الشعر، تر: ابراهیم حمادة، ص 1
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أي أنّ فقدان الشّبان الذّین أصیبوا في الحرب من المدینة كفقدان السّنة  .1من دور السّنة

  فصل الرّبیع.ل

  أرسطو: ة للاستعارة عندالوظیفة العرفانیّ  

اهتم أرسطو اهتماما بالبیان على وجه العموم وبالاستعارة على وجه الخصوص وبذلك      

و ما أسهم في هذا الدّور ه فأوّل ،والتعلیميتفطّن لدورها المهم على المستوى المعرفي 

فة عند حصوله على المعر حساس ینتاب المرء إالعنصر النّفسي هو  الدّهشة، هذاعنصر 

الإحساس هو إحساس تعلیمي  وهذا«: فیقول ،یتصوّر توقعهایكن یعرفها أو لأوّل مرة لم 

،على أنّ المسألة لیست مجرد إعلام أو إخبار بل هناك إحساس الدهشة أو المتعة ومعرفي

ادیة عالمصاحبة للاكتشاف وخرق العادة  وهذا الأمر لا یمكن أن یتحقّق مع الاستعارات ال

ومنه فالدّهشة إحساس یخصّ  » 2المستهلكة بل لا یتحقق إلاّ مع الاستعارات الجدیدة

  .الاستعارات الجدیدة المبتدعة ،ولا یخصّ الاستعارات المبتذلة المتداولة

أعیننا  موترینا الأشیاء وكأنها أما ،ستعارة تجعلنا نعیش شعور الدهشةإضافة إلى انّ الا     

إنّ الأقوال الأنیقة تؤخذ من الاستعارات « ، وفي ذلك یقول أرسطو:الفعّالمن خلال حضورها 

ن توضع إنّما أعني أو  المتناسبة ،ومن التعبیرات الّتي تجعل الأشیاء تمثل أمام العیون[...]

الأشیاء أمام العیون بواسطة الكلمات الّتي تدلّ على الحضور الفعّال ،مثال ذلك أن تقول 

مربع"فهذا مجاز (المقصود استعارة) لأنّ كلیهما كامل،لكن العبارة لا عن رجل طیّب "إنّه 

تعبِّر عن حضور فعّال، بینما نلاحظ في العبارة "مطلع حیاته في ازدهار وكمال "حضورا 

   ..فكأنّنا نرى بأعیننا مشهد تطوّر وازدهار مطلع حیاته3 » فعّالا

  

                                       

  .609ص ،1967القاهرة، مصر، (د.ط)، (د.د)، ابن رشد أبو الولید: تلخیص الخطابة، تر: محمّد سالم سلیم، 1

  .101، ص2005، المغرب،1محمّد الولي: الاستعارة في محطات یونانیة وعربیة وغربیة، مكتبة دار الأمل، ط 2

  .97ص المرجع نفسه:3
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"عادت الصخرة الّتي لا ترحم «  وله:مثلة عدّة من هذا النوع في قوقد ذكر أرسطو أ     

إلى السهل" "طار السهم"و"السهم متعطش للطیران نحو الحشد"و "الرماح دفنت في التراب 

.هذه الاستعارات تجسّد حضورا فعّالا في تصویر 1 » فهي تتشوّق إلى كفایتها من اللحم

المحاكاة ب ةالحضور الفعّال للاستعارات مقترن لا محال متحرّكة، وهذاالأشیاء وكأنّها حیّة 

أرسطو بمدى وضوح الوظیفة العرفانیة للاستعارة عندما یقرنها بالمحاكاة  هحسبما یؤكد

Mimesis بول ریكور  ویلاحظ"PoulRicour إذا كانت الاستعارة محاكاة فهي لا یمكن  أنّه

ك هي تلك الّتي تظهر الثقافة وهي تتحر أن تكون لعبة مجانیة[...] إنّ أفضل الاستعارات 

  »2لالة نفسهاأي دینامیكیات تولید الدّ 

قرّ ی ور ولهذه الوظائف الّتي تتمیّز بها الاستعارة نجد الفیلسوف أرسطوونظرا لهذا الدّ      

فهي علامة  أعظم شيء هو امتلاك الاستعارة إنّ  «:فیقول ،بأهمیتها في أكثر من موضع

  .»3 اتشابهالقدرة على صنع الاستعارة الجیّدة تتضمّن الانتباه للتّ  العبقریّة، لأنّ 

ة عملیّ  وقد حصر مفهومها في ،شبیه قوام الاستعارةطو اعتبر التّ خلاصة القول إنّ أرس     

من و  ،وعریق التّحویل من الجنس إلى النّ سم شيء إلى شيء آخر عن طاأي نقل  قلالنّ 

مفهوم وما یمیّز الاستعارة بال .ناسبعن طریق التّ وع و النّ  وع إلىإلى الجنس ومن النّ وع النّ 

یانه بمفهوم الاستعارة التنّاسبیة ذات الحدود الأربعة وحدیثه كذلك عن وظیفتها إتالأرسطي 

    العرفانیّة والمعرفیّة.

                                       

  .97،98ص ص ، مرجع سابق،محمّد الولي: الاستعارة في محطات یونانیة وعربیة وغربیة 1

  .266_265لسیمیائیة وفلسفة اللّغة، مرجع سابق، ص صاأمبرتو إیكو: 2

 2007، ، الأردن1یوسف أبو العدوس: التشبیه والاستعارة منظور مستأنف، دار المسیرة للطباعة والنشر والتوزیع، ط 3

  .196_195ص ص
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    "Mu group" نقد "جماعة مو

قوم على تمجال الاستعارة بجعلها مجرّد زخرفة لغویة  ة الاستبدالیّةلقد ضیّقت النّظریّ      

  في إطار معاییر تحدّ من فاعلیّة الخلق والابتكار. استبدال معنى بمعنى آخر

ة من خلال مدونتها الموسومة ظریّ وعلى هذا الأساس وجّهت "جماعة مو" نقدا لهذه النّ 

لا فوإن كانت تقوم على أساس المشابهة   الاستعاریّة العملیّة «إنّ  ب"البلاغة العامّة"حیث

ممّا یعني أنّ  » 1یعني ذلك استبدال عنصر بعنصر فقط بل بتقاطعهما في محدد یجمعهم

المشبّه به یتقاطعان في محدد واحد یطلق علیه "جماعة مو" ب:"المنصب الحد المشبّه و 

Class Limite"  ّاصب فهما في المنمع اختلا من الطرفین وكأنّهما  شيء واحد یظهر فیه كل

  ویمكن توضیح ذلك بالمخطط الآتي: ،الأخرى

   

                                       
1Group Mu:Rhétorique général ,ed.seul,1981,p107. 
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ظهر إلاّ من ولا ت ،تحقق التشابه ،المستعار له سمات مشتركةبین المستعار و  ومنه نجد أن

  :وإذا افترضنا أنّ مسار الاستعارة الآتي ،خلال عملیة التّقاطع

هو نقطة الانطلاق أو المصدر حیث إنّ (أ) (المستعار له_الانسان) و  (د)   (ب)     )(أ 

وصلت إلى (ب) (المستعار_الأسد) المتمثل في الهدف عن طریق (د) الّذي یمثّل  ذيالّ 

 النّص، غیر أنّ القارئ وغالبا ما تكون محذوفة منلمنصب الحد أو الخاصیّة المشتركة ا

لها.  یؤوِّ

  1(المنصب الحد أو الخاصیّة المشتركة) ب= د∩أ :وعلیه

 لا تظهر الخاصیة المشتركةب= ∪أ      

  عالق:التّ والمخطط الآتي یوضّح هذا 

  ال

  _1 _رقم ططمخال                                                                                                                                                    

                                       

Ipid.p108. 1  
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وعلیه لن  أنّ(د)مجاز مرسل(أ)، و(ب)مجاز مرسل (د)یتًضح من خلال هذا المخطط 

تتحقق محدّدات التقاطع المشترك من خلال نقل أو استبدال عنصر بعنصر آخر، بل 

  1.بتقاطع العناصر المشتركة

وعلى هذا الأساس انطلق كلّ من "ریتشاردز "و"ماكس بلاك" و"ریكور " لبناء نظریة      

ة ماعیوتفاعل عوامل اجت ،كونها انتاج فكرلمفهوم الاستعارة تسعى لإعطاء تصوّر جدید ل

  .وسنأتي إلى ذكر تصوّر كل علم من أعلام هذه النّظریّة ،ولیست مسألة لغویة فقط ،وثقافیة

  ة:فاعلیّ ظریة التّ /النّ 2

  " I.A.Richairdsإیفورأرمسترونغ ریتشاردز" أ/

صوّر القائل أنّ الاستعارة موهبة خاصّة یتمیّز بها بعض النّاس دون انتقد ریتشاردز التّ      

. بشرثلما نتعلّم أي شيء یمیّزنا كنتاج الاستعارة مإبعض كما أكّد أنّنا نكتسب القدرة على 

استثنائي في و  لقائلة بأنّ الاستعارة شيء خاصاوفي إطار هذا الطرح یلغي ریتشاردز الفكرة 

أنّها انحراف عن النّمط الاعتیادي للاستعمال بدلا من أن تكون أي  ،الاستعمال اللّغوي

  .2المبدأ الحاضر أبدا في نشاط الفكر الحر

 ما وهو نسانيّ الإفكیر ویقرّ في مقابل ذلك أنّ الاستعارة مسألة طبیعیّة في اللّغة وفي التّ 

تیادي عا فلا نستطیع أن نصوغ ثلاث جمل في أي حدیث ،یمكن تأكیده بالملاحظة المجرّدة

  فهي ظاهرة لا یخلو منها حتى الخطاب العلمي ،دون اللّجوء إلى الاستعارة

  

                                       
1Voir :Ipid, pp107, 108. 

سعید الغانمي، ناصر حلاوي، إفریقیا الشرق، (د.ط)  ینظر: أیفور أرمسترونغ ریتشاردز: فلسفة البلاغة، تر:2

  .92_ 91، ص ص 2002المغرب،
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   »2الملكة الّتي نحیا بها« فالاستعارةومنه 1الجاف الّذي لا یمكنه الاستغناء عنها  

  هما: 3ویركّز ریتشاردز في ذلك على فكرتین أساسیتین     

الاعتقاد الّذي یطلق علیه خرافة المعنى الخاص: إذ إنّ طریقة استعمالنا للّغة تؤكّد  أ_نقد

ل معاني الكلمات حسب السّیاق الّذي و    ردت فیه والاستعمال المتعدد لها.تحوُّ

ب_القول بتفاعل اللّغة والفكر حیث یرفض الفصل بینهما، ویؤكّد على ضرورة التّفاعل بین 

في فكرة واحدة  ونها جمعا لفكرتین مختلفتینبكإلى تعریفه للاستعارة و ما یفضي الطرفین، وه

أو عبارة واحدة تكون حاصل تفاعلهما في اللاّوعي، والسّیاق هو الّذي یعمل على استدعائها، 

ومن هنا یظهر دور المتلقي في الكشف عن جوانب السیاقات المختلفة لمعنى الكلمة، والّذي 

  ختلاف المهارات والقدرات المعرفیّة.یختلف من متلقٍ إلى آخر با

 عدمب یستغر لهذا نجده  ،ولـالمحموامل ـلحویطلق ریتشاردز على طرفي الاستعارة ا  

حلیل ى التّ نقع في فوض-حسبه–وهو ما یجعلنا  ،نا مصطلحات تمیّز طرفي الاستعارةامتلاك

ماه مییز بین ما سالخطوة الأولى أن نضع مصطلحین نستطیع بهما التّ  «:الاستعاري یقول

"الدكتور جونسون" الفكرتین اللّتین تعطینا إیاهما الاستعارة بأبسط أشكالها دعونا نسمیها 

  .»4الحامل والمحمول

سوء ا یؤدّي إلى تحقیق أإذ الفصل بینهم ،الباحث إلى الموازنة بین الطرفینویدعو      

یّة قلیدظریّة التّ حسب النّ  –إنّ الفصل بین هذین الطرفین  «:یقول في ذلك ،التوقعات

لة للمحمول عامل مع الحامل على أنّه مجردیؤدي إلى التّ -الاستبدالیّة  زخرف أو زینة مكمِّ

في حین یعدّ الحامل مجرّد جمال الأساس الّذي یقول بتوصیل المعنى،  فالمحمول هو

                                       

  .93ینظر: أیفور أرمسترونغ ریتشاردز: فلسفة البلاغة، ص 1

  .94المرجع نفسه: ص 2

  .95، 94، 93ینظر: المرجع نفسه، ص 3

  .95ص المرجع نفسه: 4
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هذه الفكرة ویدعو إلى إعطاء الأهمیة  لهذا یرفض ریتشاردز »1إضافي أو تلوین للمحمول

 .للطرفین كلیهما مادام كلّ واحد منهما یشكّل فكرة قائمة بذاتها

ومن خلال التّفاعل بین كلٍّ من الحامل والمحمول یعطي معنى ذا قوى متعدّدة ولكن   

  .2لا یمكن أن ینسب إلى أيٍّ منهما منفصلین

بین الحامل والمحمول، من أمثلة ذلك:"حافة قد أورد الباحث أمثلة لبسط العلاقة و       

من خلال المشابهات أو علاقة  یكونفاعل بین الحامل والمحمول لا دوارة" حیث نجد أنّ التّ 

ة وكأنّها تبدو الحاف ،إنّه في حالة دوار التشابه بل یعتمد على علاقات أخرى فیما بینها،

ن سببا والحافة لا یكو ، العالم یدور أیضا فإنّ  وار،وعندما یترنح الانسان من الدّ  دوارة فعلا،

سب ذلك حة بوتبدو هي نفسها مترنّ  ،ولكنّها مصابة فعلا بدوار ،في إحداث الدّوار فقط

 العین حركتها بسبب تذبذب مقلتها اللاإرادي إلى العالم الخارجي مذهلة، وتنقلفتدور بسرعة 

فة ص –ین إدراكنا الواقع ح–فإنّ الحافة تكتسب  نفسها، وهكذامن خلال تلك الحافة 

الدّوار.وبهذه الطریقة نصل إلى أنّ الاستعارة ناتجة عن إسقاطات من العالم الخارجي الّذي 

  .3نتفاعل معه باستمرار ونتصوّر بها سمات حیاتنا الخاصّة

  Max Black تصوّر ماكس بلاك:/ب

سم إصوّر الاستعاري بین الكلمة الاستعاریّة الّتي اطلق علیها میّز "بلاك " في التّ      

ویقدِّم مثالا  "،frame" وباقي الجملة الّتي أطلق علیها اسم "الإطار  focus"البؤرة

فالملاحظ في هذه البِّنیة أنّه توجد كلمة على الأقل  "انفجر الرئیس خلال المناقشة"«لذلك:

وجد تمتمثلة في كلمة "انفجر "، كما  ملة استعاریّة؛تستخدم بشكل مجازي وتكون في أیّة ج

على  وبهذا یطلق له باقي عناصر الجملة،وهو ما تمثّ  ،كلمة أخرى تستخدم بشكل حرفي

                                       

  .97ص أرمسترونغ ریتشاردز: فلسفة البلاغة، إیفور 1

  .101ینظر: المرجع نفسه، ص  2

  .الصفحة نفسها ،نفسهالمرجع ینظر:  3



  

 

 -المفهوم و الإجراء  -ل: الاستعارة التّصوريةّ وخطاطة الصّورةالفصل الأوّ 

Metaphor theories 

17 

ومن »1بالاستعارة   "انفجر" بؤرة الاستعارة وعلى باقي كلمات الجملة "الإطار" المحیط كلمة

بشيء  ة، نستطیع بواسطتها إدراك شيءخلال التّفاعل بینهما تكون الاستعارة عملیة ذهنیّ 

وعلیه . 2آخر نعرفه، كما نتمكّن من النّظر إلى المألوف أو المعتاد نظرة جدیدة غیر مألوفة

، نظرا لما ااهتماما خاص ة فهم وتأویل الاستعارةي في عملیّ ة المتلقة التّفاعلیّ ظریّ أولت النّ 

لیة التّفاعل وقد فسّر "بلاك" عم ،هذا التّفاعلالخارجیّة للكشف عن روف السّیاقیّة و تؤدیه الظّ 

  كل الآتي:في الاستعارة مستعینا بثالوث اصطلاحي نوضحه بالشّ 

  

  

  

  

  

  

  

  -1-المخطط رقم 

                                       

 1یوسف أبو العدوس: الاستعارة في النّقد الأدبي الحدیث الأبعاد المعرفیّة والجمالیّة، الأهلیة للنشر والتوزیع، ط1

  .131، ص 1997عمان،

    .131ینظر: المرجع نفسه، ص  2
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 تحصل ولا ،له والموضوع التاّبع هو المستعارفالموضوع الأساسي هو المستعار  « 

بل من عملیة تداعي  ،المكوّنیناستخراج وجه الشبه بین من   -حسبه–عملیة فهم الاستعارة 

  ة بلففهم الاستعارة لا یتأتى بمعرفة المعاني المعجمیّ  » 1في ذهن المتلقيالأفكار 

  وهذا النّسق تحكمه المرجعیات الثقّافیّة للمتلقي. ،بمعرفة نسق كامل من الأفكار 

ریة ظنسان ذئب" فمِن وجهة النّ عبارة "الإ وهو ،د ذكر "ماكس بلاك" مثالا على ذلكوق  

وتنظر  ،ئب المكروهة والمخیفةعض صفات الذّ وقد اكتسب ب ،نسانة ننظر إلى الإالتّفاعلیّ 

مواضع القارئ بال وذلك اعتمادا على معرفة ،ةئب وقد امتلك بعض صفات الانسانیّ إلى الذ

المتشابهة المشتركة الّتي لا یهم إن كانت صحیحة أو خاطئة مادامت تشكّل جزءا من 

إنّ فكرة الذئب هي جزء من « ،وانا مفترسا وخداعالمفهوم الذئب بوصفه حی تمثلات النّاس

   .»2نظام الفكر

 Poule Ricœurتصوّر "بول ریكور/ج

یجعل من و لي عن نظریة المشابهة والاستبدال یقوم تصوّر بول ریكور بداءة على مبدأ التّخ

ة الاستبدال الّتي قامت علیها نظریّ ، لهذا قام بنقد المسلمات ة عمیقةة فهم الاستعارة عملیّ عملیّ 

ه أن ویجعلها النّموذج الأوحد الّذي بإمكان وفي المقابل نجده یدافع عن النّظریّة التّفاعلیّة،

  .3یهتمّ بالاستعارة ویجعلها عملیة ابتكار دلالي تقُدّم لنا معلومات جدیدة

                                       

 1العرفانیّة وتحدیث الفكر البلاغي، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزیع، طوسیمة نجاح مصمودي: المقاربات  1

  .43، ص2017الأردن،

عبد العزیز لحویدق: نظریات الاستعارة في البلاغة الغربیة من أرسطو إلى لایكوف ومارك جونسون، دار كنوز المعرفة  2

  .187، ص2015، عمان،1للنشر والتوزیع، ط

، المغرب 1سعید الغانمي، المركز الثقّافي العربي، ط :رلتّأویل الخطاب وفائض المعنى، تا ینظر: بول ریكور: نظریة 3

  .89، ص2003
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حاصل  «الاستعارة ما هي إلاّ أویل الخطاب وفائض المعنى أنّ كما یؤكّد في كتابه نظریة التّ 

وتر بین مفردتین في قول استعاري [...]بل هو في حقیقته توتر بین تأویلین متعارضین التّ 

الاستعارة یتوقف على  بناءف  »1أویلین هو الّذي یغذّي الاستعارةبین هذین التّ  للقول الصراع

  أویل .بؤرة التفّاعل ونجاح التّ 

  (الاستعارة التّصوّریّة): ظریّة العرفانیّةالنّ  /3

مدخلا «جونسونكتاب "الاستعارات الّتي نحیا بها" لجورج لایكوف ومارك یمثّل   

وحدث ذلك في إطار لساني وردِّ أصولها إلى الذّهن، ظر في الاستعارةلإعادة النّ 

لى إحلیل اللّغوي والجمالي للاستعارة والغایة في ذلك هو الانتقال من مستوى التّ  » 2ينعرفا

جزء و  الاستعارة في النّظریّة العرفانیّة تقوم على أساس تصوّريلك لأنّ ذ مستوى الإدراك،

ة لات ذهنیّ تمثّ  « الأنساق التّصوّریّة ما هي إلاّ و  الاستعاري، ةالتّصوّریّ  أنسقتناكبیر من 

وهدف هذا الاعتبار تخصیص  أس ویمكن أن تصلح معاني لغویة،خاصّة موجودة في الرّ 

 . » 3نسان أمرا ممكنالإمكانات الذّهنیّة الّتي تجعل المعرفة اللّغویّة لدى الإ

ة افیّ یرنا لیست ذات طبیعة ثقالتّصوّرات الّتي تتحكّم في تفك «أنّ  كما یؤكّد الباحثان     

تبَُنْیِّن ما  صوّراتناتفاصیلها، فتة البسیطة بكلّ فهي تحكّم أیضا في سلوكاتنا الیومیّ  ،صرفه

  . »4ا بالنّاستبَُنیِّن كیفیّة ارتباطن العالم، كماندركه وتبنیِّن الطریقة الّتي نتعامل بها مع 

                                       

  .90ص ،بول ریكور: نظریة التّأویل الخطاب وفائض المعنى1

 1981، بیروت، لبنان،1بشرى موسى صالح: الصّورة الشّعریّة في النّقد العربي الحدیث، المركز الثقّافي العربي، ط 2

  .93ص

  .42ص 2010 ،، الأردن1، عالم الكتب الحدیث، طمحمّد غالیم الحاج: المعنى والتوافق مبادئ لتأصیل البحث الدلالي 3

 2ع، طتوبقال للنشر والتوزی رالّتي نحیا بها، تر: عبد الحمید جحفة، داجورج لایكوف ومارك جونسون: الاستعارات  4

  .21، ص2009المغرب،
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وهذا یعني أنّ التّصوّر الّذي یبنیه الانسان للمعاني والأشیاء المحیطة به یقوم على   

عین فیها ة بل یست، لا تقوم فقط على اللّغن الأنساق التّصوّریّة داخل ذهنهبناء مجموعة م

 .1الذّهن على تجاربه ومعارفه وثقافته

ثمّ إنّ المتتبع لنظریّة الدّلالة التّصوّریّة الّتي جاء بها تلمیذ نعوم تشومسكي "راي   

یجد أنّ مفهوم التّصوّر عنده یتوافق و المفهومَ الّذي أكّده كلّ  "Ray djackendoff جاكندوف

[...]سأبسط في محاولتي البحث في « حیث یقول:من "جورج لایكوف" و"مارك جونسون" 

قاسمها الصّیغ المعلومة الّتي تتنظریّة البنیّة التّصوّریّة الطریقة  الّتي بها نتكلّم عمّا نراه 

اللّغویّة والبصریّة ،دون شدید الاهتمام بكیفیّة المعالجة الحاسبیّة أو أيّ الموارد المتوفّرة 

 .رّف الخلایا العصبیّة في تشفیرهالحسابها وتخزینها أو كیفیّة تص

فأنا أعتقد أنّ نظریّة قویّة لبنیة المعلومات حیویّة لا محید عنها لبناء نظریات صیغ   

نیّة تمثیلات ذه ذا نجد  نظریات لا تعتبر المعانيوفي مقابل ه«ن لك ،»2الوصف الأخرى 

 دلالة العوالم الممكنة عندأهمها وما في إطار دلالة شروط الصّدق و ظریات المندرجة عمكالنّ 

  .»Richard Montague (1974)"3"ریتشاردز مونتیكو"

تنفي دور «  اهلأنّ ؛ إلیه نظریة الدّلالة التّصوّریّةوهي بهذا المفهوم تنافي ما تدعو   

فقد قامت هذه النّظریّة على مبدأ الدفاع عن المسلمة الذهنیّة  » 4أویلالذّهن في الفهم والتّ 

ن هالّتي تقتضي بأنّ المعنى في اللّغات الطبیعیّة عبارة عن بنیة معلومات مرمّزة في الذّ 

                                       

ینظر: عطیة سلیمان أحمد: الاستعارة القرآنیّة والنّظریّة العرفانیّة، المكتبة الأكادیمیّة الحدیثة للكتاب الجامعي، (د.ط)  1

  .37، ص2013مصر، 

د.ط) المركز الوطني للترجمة، (-والعرفانیّة، تر: عبد الرزاق بنور، منشورات دار سیناتراراي جاكندوف: علم الدّلالة  2

  .52، ص2010تونس، 

  .42محمّد غالیم الحاج: المعنى والتّوافق مبادئ لتأصیل البّحث الدّلالي، مرجع سابق، ص 3

  .47، ص2007، المغرب،1للنشر والتوزیع، ط ینظر: محمّد غالیم: النّظریّة اللّسانیّة العربیّة والمقارنة، دار توبقال 4
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نهم موكان ذلك على ید مجموعة من الباحثین نذكر  أي أنّ المعنى تمثیل ذهني. 1شري البّ 

 .G"و"میلرG.Lakoffیكوف " و"جورج لا J. Lairdلیرد "جونسون

Millerو"ماكاولي"G.Maccawlyو"فودور"Fodorو" فوكونییه "Fauconnier و" جاكندوف"

R.Jackendoff."  

غیرها من و  شومسكیّةمن المعروف أنّ نظریّة الدّلالة التّصوّریّة قامت على النّظریّة التّ      

النّظریات الّتي تعذّر علیها فهم بعض الظواهر اللّغویّة وتفسیرها وهذا ما كان دافعا في 

ید ، والمسألة هنا لیست مسألة ظهور تیار لساني جدنزلة الدّلالة في الفكر اللّسانيتغییر م

 اللّسانیّةسات ایبحث عن مكانة في تاریخ الدِّر -یّة النّظریّة العرفان–أو نظریّة لسانیّة جدیدة 

ت الدّلالة ، ومن هذا المنطلق حظیالفهم الحقیقي للظاهرة اللّغویّةما یسعى للوصول إلى  بقدر

 ت في البحث اللِّساني العرفاني. بحضور لاف

، وأنّ بناء معاني التّعابیر اللّغویّة المعنى موضوعا نفسیا «ة تعتبر النّظریّة التّصوریّ      

العملیات النّفسیّة أو الذهنیّة الّتي تقوم علیها القدرة اللّغویّة الباطنیّة لدى لیس إلاّ جزءا من 

 المنظِّمة للمعرفةعلى القواعد المستنبطة في الذّهن أي أنّها تحاول الوقوف  »2المتكلّم

ة تي فسّرت تلك القدر الّ  حویلیّة لتشومسكيولیدیّة التّ وهذا ما یتقاطع مع النّظریّة التّ  الانسانیّة،

  شریّة.اللّغویّة البّ 

 كي منهممسدّلالة التأّویلیّة مع تلامیذ تشو وقد كان ذلك واضحا مع ظهور ما یعرف بال     

ن في الذّهن عن ذلك Fodor"فودور Katzاتزك" " الّذي اعتبر المعنى هو الصّورة الّتي تكوَّ

 يء.الشّ 

                                       

  .65، صق مبادئ لتأصیل البّحث الدّلاليمحمّد غالیم الحاج: المعنى والتّواف 1

  .47ص المرجع نفسه: 2
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الشاملة  والنّظریّة ،روفودو  لكاتزنّظریّة الدّلالیّة ویعدّ المكوّن الدّلالي في بنیة ال      

  وبوسطل بمثابة آلیة إسقاط یتمّ التّمییز فیها بین عنصرین هما: للأوصاف اللّغویّة لكاتز

  .ومهمته تعیین معاني العناصر المعجمیة داخل اللّغة المدروسة أ/القاموس:

  .1ةالعمیق إذ تعمل مجموعة من القواعد على إسناد تأویل دلالي للبنى ب/قواعد الاسقاط:

ومنه فالحصول على تأویل دلالي للجملة أو متوالیة ما لا یتم إلاّ من خلال ما سیفرزه      

فیما بعد تقوم قواعد الإسقاط بإسناد تأویل  ،یةالقاموس من معانٍ لكلّ عنصر أو وحدة معجم

 وهذا الإجراء حسب كاتز دلالي شامل للجملة بعد تجمیع معاني عناصرها المعجمیة،

الیة ما من خلال ى متو ة الّتي بواسطتها یشتق المتكلّم معنأسیس للكیفیّ وبوسطل یعید التّ 

  .2ةكیبیّ بنیتها التّر 

  قیود على الدّلالة التّصوریّة:

خضاع إ ة ضرورةصوریّ لالة التّ ة رأى أنصار الدّ ة كافیّ رغبة في وضع نظریة دلالیّ      

  :3نظریتهم لجملة من القیود تتمثّل فیما یأتي ذكره

ة الدّلالیة أن ن عن النّظریّ وفیه یتعیّ   :)Expressiveness Constraint(  عبیریةقید التّ -أ  

  .ما ةلیة الّتي تسلكها لغة طبیعیّ عبیر عن كلّ الاختلافات الدّلاتكون قادرة على التّ 

ق بكلیة مخزون البّنى الدّلالیة الّذي تستعمله اللّغات یتعلّ : )Universality.C( ب/قید الكلیة

ذلك أنّ  ةیعیّ غات الطبرجمة بین اللّ ق بمسألة التّ الخاصة ویجد هذا القید تبریره عندما یتعلّ 

                                       

ینظر: بوشعیب راغین: البنى التّصوریّة واللّسانیات المعرفیة في القرآن الكریم، عالم الكتب الحدیث، (د.ط)، أربد  1

  .73ص، 2011الأردن،

  .المرجع نفسه، الصفحة نفسهاینظر:  2

  .82_81ص ص : المرجع نفسهینظر:  3
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مالها التّسلیم بأنّ مجموع البّنى الدّلالیة مسموح باستعإلى لغة أخرى تقتضي جمة من لغة ر التّ 

 .ةفي اللّغات هي بنى كلی

ا دستناإخلال هذا القید یكون بناء معاني الجمل من  :(Compositionaliti.C)ةألیفیّ ج/قید التّ 

أن ترتبط  ةریّ ظحلیل المعجمي الّذي ینبغي للنّ أي طبیعة التّ  ،على المعاني الجزئیة لعناصرها

  به.

في  ق بالخصائص الدّلالیةوتتعلّ  ):Semanticproperties.Cة (د/قید الخصائص الدّلالیّ 

  .الدّلالي والاقتضاء...إلخ ذوذرادف والشّ عابیر اللّغویة كالتّ التّ 

 .ةق بقبول البرمجة الحاسوبیّ ویتعلّ  :)Computetionality.Cه/ قید الحاسوبیة(

ستعارة عند تعریف مصطلح الاوقبل الحدیث عن الاستعارة التّصوّریّة ینبغي الوقوف أوّلا 

  العرب والغرب لها.، ونظرة البلاغیین لغة واصطلاحا

  

  أ/ تعریف الاستعارة لغة:

  ـ عند العرب: 

العاریة « وردت في "تهذیب اللّغة" مرادفا للعاریة، وهو لفظ مشتق من الفعل (عار)     

ما ك ،أعرته الشّيء أعیره إعارة وعارة یقال: منسوبة إلى العارة وهي اسم من الإعارة ،

أمّا في لسان العرب ، » 1استعرت منه عارة فأعارویقال  ]قالوا:أطعته إطاعة وطاعة [...

 العاریّة طلب استعارة:« لابن منظور فهو لفظ مشتق من الفعل(عور) حیث عرّفها بقوله:

  «وجاء في القاموس المحیط : » 2 واستعاره الشيء واستعاره منه: طلب منه أن یعیره إیاه

                                       

الأزهري (أبو منصور محمّد بن أحمد): تهذیب اللّغة، تح: علي النّجار، الدّار المصریّة للتّألیف والتّرجمة، (د.ط)  1

  .165_164، ص ص3القاهرة، مصر، (د.ت) مادة (ع ا ر)، ج

ت) (د. ،ابن منظور (جمال الدّین محمّد بن مكرم): لسان العرب، دار صادر للطباعة والنّشر، (د.ط)، بیروت، لبنان 2

  .618ص، )4(ج ،مادة (ع و ر)
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اه وره إیّ وأعاره منه، وعا ،أعاره الشّيءَ  .ري مشدّدة ومخفّفةما تداولوه بینهم، ج: عوا والعارة:

   اوروه:واعتوروا الشّيء وتعوَروه وتع ،طلب إعارتَه واستعاره منه:، واستعار: طلبها وتَعوَر

  .»1تداولوه

العطاء و  ،الأخذو  طلب العاریّة، ویمكن إجمال تعریفات اللّغویین للاستعارة في معاني: 

  والمناولة.

  :یینعند الغرب

والمغایرة، وهذا ما ذهب  معنى الاستبدال ف اللّغوي عند الغربیین، فقد حملالتّعری أمّا     

في  " TodorovTzvetanو"تودوروف تزفیتان " Oswald Ducrotإلیه كلّ من "أوزوالددیكرو

ولنا: ق الحقیقي مثللفظ في معنى مغایر عن معناه  استعمال «:تعریفه للاستعارة حیث یقول

تعني إعطاء لفظ معنى لفظ آخر حیث یشكّل المعنى  ؛هي طریقة تعبیرأو  »2دم قلبيالنّ  لتهما

   ».3الأخیر علاقة تشابه مع المعنى الأوّل

  :   تعریف الاستعارة اصطلاحاب/

  ـ عند العرب:

لاغین ین والنّقاد والبیمكن حصر مجموعة من التعریفات للاستعارة عند كلّ من اللّغوی     

  : فیما یأتي

 » التّسمیة باسم غیره إذا قام مقامه «الجاحظ بقوله:یعرّفها  )1

 » نقل اللّفظ من معنى إلى آخر « أمّا المبرّد فیعرفها بقوله: )2

                                       

  .176ص 2، ج1994، بیروت،1الفیروز آبادي (مجد الدّین محمّد بن یعقوب): القاموس المحیط، دار الكتب العلمیّة، ط 1
2Oswald Ducrut, Tzvetan Todorov : Dictionnaire Encyclopédique Des Sciences Du Langage 
Edition du seuit,1erpublition, 1972,p354. 
3 Larousse (dictionnaire de Français), imprimerie Maury-Eurolivres a Manchecourt, Juin, 
2000, p266. 
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بسبب من الآخر  غیر ما وضع له إذا كان المسمى بهفي  اللّفظ المستعمل « ابن قتیبة: )3

 » أو كان مجاریا له أو مشاكلا

 »استعارة الكلمة لشيء لم یعرف من شيء عُرف به « :ابن معتز )4

 » ذكر شيء باسم غیره وإثبات ما لغیره له لأجل المبالغة في التّشبیه«  الخطیب: )5

أن تذكر أحد طرفي التّشبیه وترید لطرف آخر مدّعیا دخول المشبَّه به جنس « كاكي:السّ  )6

  » هالمشبَّه إلاّ على ذلك بإثباتك للمشبّه ما یخصّ المشبَّه ب

  » 1نقل المعنى من لفظ إلى لفظ المشاركة بینهما مع طي ذكر المنقول إلیه «ابن أثیر: )7

غویین، أمثال الجـاحظ، وابـن المعتز، وابن الخطیب، بتعریفهـا علـى فقد اكتفى بعض اللّ      

 :المبردو  وقـال بعضـهم كـابن الأثیـر أنّهـا ذكـر الشّـيء باسـم غیـره أو اسـتعارته معنـى سـواه.

 إنّهـا نقل للمعنى من لفظ إلى آخر، أو نقـل المعنـى مـن لفـظ إلـى آخـر لمشـاركة بینهمـا.

نّهـا اسـتعمال الكلمـة أو العبـارة فـي غیـر مـا إآخـر أمثـال ابـن قتیبـة للقـول وذهـب جمـع 

  وضعت له.

  :یینب ـ عند الغرب

شاردز فیما ذكرنا سابقا من تصورات لأرسطو وریت لتتمثّ الاستعارة عند العلماء الغربیین      

 ما إن كانت مجازا لغویا یقومیاختلاف تصوّر كلّ منهم ف ىوماكس بلاك وبول ریكور عل

فاعل من خلال تجاوب الحواس والانفعالات وتفاعلها مع السّیاق على المشابهة أو التّ 

الاستعارة هي مجاز المجازات القائمة «: ذلك الفیلسوف "جان كوهن"في  یقول .فیهالمندرجة 

  .» 2على تجاوب الحواس أو المشابهة الإنفعالیة

  

                                       

، الاسكندریة 1بحوث اللّغویین والنّقاد والبلاغیین، النّاشر المعارف، ط أحمد عبد السّید الصّاوي: مفهوم الاستعارة في1

  .29،40،42ص 1988

  .170ینظر: جان كوهن: بنیة اللّغة الشّعریة، تر: محمّد الولي ومحمد العمري، مرجع سابق، ص 2
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  الاستعارة التّصوریّة العرفانیة (جورج لایكوف/مارك جونسون) /3

  :أ/ تعریف الاستعارة التّصوریّة

إذا « " بقوله:Zoltan Kovecsesأمّا الاستعارة التّصوّریّة فیعرفها "زولتان كوفكسیس     

من خلال مجال تصوّري آخر فنحن إزاء  Conceptuel Domain فهمنا مجالا تصوّریّا

 )Conceptualdomain (عملیّة فهم لمیدان تصوّري« ها العرفانیونویعدّ  » 1استعارة تصوّریّة

ما عن طریق میدان تصوّري آخر ،حیث یمكن إیجازها كالتالي :المیدان التّصوّري (أ) هو 

والجدال عن طریق   یق الرحلةوذلك مثل فهم الحیاة عن طر  ب)،المیدان التّصوّري (

 Targetهدفا (یث یسمّى المیدان الأوّل میدانا،حوالحب عن طریق النّارالحرب

domain(الثاّني میدانا مصدرا  )والمیدانdomain Source( 2«.  

صوّریّا تبوصفه مجالا  ،نستخدم المجال المصدر أنّنا« التّعریفین:والمراد من هذین   

وفي نفس الوقت نحاول فهم المجال  ،لتّصوّريّ الآخر أي المجال الهدفا للفهم المجا

 ارةأوبعب الهدف بوصفه مجالا تصوّریّا بمساعدة مجال تصوّري آخر (المجال المصدر)

المجال  لمجال المصدر وعناصربین عناصر ا تصوّریّة معیّنةأخرى نأخذ بالاعتبار توافقات 

  . »3الهدف

لا یتأتى لنا فهم المجال التّصوّري الهدف بواسطة المجال التّصوّري المصدر إلاّ و   

التّوافقات التّصوّریّة والإسقاطات التنّاسبیّة ل جملة أو مجموعة من الإسقاطات و من خلا

ل ثّ ما نیتمثّل  في أنّن عرفنيّ، أساسيّ  تقوم الاستعارة على مبدإٍ «   فیقول في الأزهر الزّناد :

                                       

 .482ص، 2015، تونس،1ونسیة للنشر، طلالة النّظریات والتّطبیقات، الشركة التّ خالد میلاد: الدّ 1

 2009، صفاقس 1ین، طة في علم الدّلالة العرفاني، مكتبة علاء الدّ ة وتطبیقیّ محمد الصالح البوعمراني: دراسات نظریّ  2

 .124،125صص 

ناء العصبي للّغة في إطار اللّسانیات العرفانیّة العصبیّة، دار كنوز المعرفة للنشر ینظر: عبد الرحمان محمّد طعمة: البّ  3

  .406، ص2017، عمان، الأردن،1طوزیع، والتّ 
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  conceptualmappingمجالا ما على أساس مجال آخر بتوسّط علاقات الإسقاط المفهوميّ 

تقوم بین مجالین عنصرا بعنصر  correspondenceوالإسقاط المفهومي جملة من التّناسبات 

والآخر مجالا  sourcedomainفیكون الواحد من المجالین مجالا مصدرا  ،وّنأو مكوّنا بمك

ویجري بذلك إسقاط المعارف المتعلّقة بالمجال المصدر على  .Target domainهدفا 

 وتتمثّل ةیمیّ إبستكان الأمر كذلك كانت هذه التنّاسبات  الهدف وإذاالمعارف المتعلّقة بالمجال 

 بَنْیَنَة المسار◌ّ  تتم ومن خلال الإسقاط التّصوّري »1عملیة الاستعارة في قیام تلك التنّاسبات

de la métaphore Le chemin.  

 اة إمكانیة الإدراك الاستعاري لبنیة المسار لكونهة والمعرفیّ وتتیح الآلیات العصبیّ      

لذاتیّة مع تنا افالمسار یدرك نفسیا وعن طریق تجرب ،مسؤولة عن خلق نسقنا التّصوّري

  .الأشیاء والمحیط

ا وأعمالنا لوكاتنوسة تتجلى في جمیع أنشطتنا وتفاصیل حیاتنا فالاستعارة كآلیة ذهنیّ      

  .   الفیزیائیة والمادیّة

  ب/مبادئ الاستعارة التّصوریّة:

تقوم مبادئ الاستعارة التّصوّریة على جملة من الأسس النّظریّة من هذه الأسس أسس     

   .ةألیفیّ هني والتّ قام علیها النحو التشومسكي "التولیدیة التحویلیة" أبرزها الموقف الذّ 

  فسيهني/النّ /الموقف الذّ 1

 وأنّ  فسيّ نافترضت أنّ المعنى موضوع  إذاة ة/نفسیّ تعتبر كل نظریّة دلالیة نظریة ذهنیّ      

لّتي تقوم علیها ا الذّهنیّة،بناء معاني التّعابیر اللّغویة لیس إلاّ جزءا من العملیات النّفسیّة أو 

 ، لیسنفسیّة لیه أيّ نظریة دلالیّةى إفالهدف الّذي تسع المتكلِّم.القدرة اللّغویة الباطنیّة لدي 

                                       

  .236ص 2011، صفاقس، تونس،1الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیّة عرفنیّة، دار محمّد علي للنشر، ط 1
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 بالعالمرة ولا ربطها مباش النّظریّة،في دلالة النّماذج  منطقي، كماربط اللّغة بنموذج ریاضي/

هما وإنّما هو توضیح الكیفیّة الّتي ترتبط بها اللّغة والعالم بعض البیئیة،كما في النظریات 

 التّمثیل الذّهنيو فیها التّمثیل الذّهني للجمل  الصّورة یتعالق البشري، لتبیانببعض في الذّهن 

  .1للعالم

مفادها  ةذلك لانطلاقها من مسلمة ذهنیّ  ،الإطاروتندرج الاستعارة التّصوریّة في هذا      

  .مثیل ذهنيو هو تأ البشري،أنّ المعنى في اللّغة الطبیعیّة بنیة معلومات مرمَّزة في الذّهن 

ات الّتي تحملها اللّغة مصوغة بالطریقة الّتي ینظّم بها الذّهن فإنّ المعلوم ،ومن ثمّة     

م لعالایمكن لهذه المعلومات المتجلیة في تعابیر البِّنیة التّصوریّة أن تحیل إلى  التّجربة، ولا

د التنظیم ولیالبّنیة و وإنّما إلى العالم مسقط ناتج من هذه  أخرى،كما في نظریات  الواقعي،

  .2الذّهني المذكور

وتبعا لتشومسكي  الحدیث،في العلم المعر  في )brain) /mindماغالدّ ویعني الذّهن /      

مجالا وصفیا بین اللاوعي الفرویدي والمادة الفیزیائیة. ویمكن تخصیصه باعتباره  أساسا،

یز ویظهر جزء صغیر منه في الوعي ولا یظهر جله. والتمی الوظیفیین،تنظیم الدماغ ونشاطه 

ویریة تسمیته الدلالة التص الجاریة،الذهني بهذا المعني الاصطلاحي من باقي الاستعمالات 

وقد جرت العادة بفهم مصطلحي "وظیفة"و"دماغ" هنا بربطهما تباعا  وظیفیا،ذهنا 

  3.بمصطلحي "برمجیة" و"عتاد" عند الحدیث عن الحواسیب

  

                                       

  .47محمّد غالیم الحاج: المعنى والتوافق، مرجع سابق، ص 1

 2007ار البیضاء،، الدّ 1شر، طقال للنّ دار توب في البلاغة المعجم، لاليولید الدّ ینظر: محمد غالیم الحاج: التّ  2

  .47ص

  .21، ص2002 ار البیضاء،شر، (د.ط)، الدّ جاكندوف راي: الدّلالة مشروعا ذهنیا، تر: محمد غالیم، دار توبقال للنّ  3
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  /مبدأ التألیفیّة 2

من الخصائص الجوهریة الّتي تتفرد بها اللّغة الطبیعیة خصیصتها التألیفیة      

)combinatrility( انطلاقا  وفهمها؛ أي قدرة متكلمیها على خلق عدد لا محدود من الأقوال

انطلاقا من التألیف بین عناصر محدودة  وفهمها،قوال من تألیف بین عناصر محدود من الأ

فهذا المبدأ مرتبط بعنصرین أولهما: مجموعة من  قواعد، ومنهتبعا لمبادئ معینة أو  العدد،

ة القواعد في مجموع ثانیهما: فیتمثل المعجم، أمّاالعناصر البنیویة الصالحة للتألیف أي 

  .لیف بین العناصر أو ما یسمى نحواوالمبادئ للتأ

اج مجموعة أي انت ،ةة تتمثّل في الانتاجیّ اصیة أساسیّ أي أن للاستعارة خ ة:الإبداعیّ  /مبدأ3

  .من المعاني

لها  هن) وبلغة داخلیةي الذّ (ف أي أنّ المعنى كیان مجسّد یُبنى داخلیا /عضویة المعنى:4

  .والذّهنیّةة مها التّجربة الجسدیّ ، كما یتأسّس في إطار التجربة الانسانیّة الّتي تتقاسأسسها

الّتي نحیا  ابه "الاستعاراتوهذا ما جاء به جورج لایكوف في كت ة التّصوّرات:/عقلانیة بنیّ 5

 بأنّ العدید من الموضوعات المجرّدة والّتي تعدُّ أساسیّة لوجودنا كذوات إنسانیة مثلبها"

هي معروفة ومفهومة من خلال مجموعة من  ..).،الحریةالسعادة ،(الحب، الموت

تستخدم مجموعة من  )happy is up(مثلا فالاستعارة التصوّریّة "السعادة فوق ستعارات،الا

الأولیات الصغیرة للدلالة على التّصوّر الاستعاري المتمثّل في العلاقة بین المجالین المجال 

" والثاّني یكون up "فوق المصدر والمجال الهدف،الأوّل یكون ملموسا ویتلخص في الاتجاه

  ." happyمجرّدا ویتمثّل في "السعادة 

ة للإنسان نیة التّصوّریّ التّصوّریّة هي جزء من البّ في الأخیر إلى أنّ الاستعارة نلخص     

ي ة الموجودة فولیست ظاهرة لغویّة بالأساس ویتمّ بناؤها انطلاقا من التّصورات العامّ 

الّتي تعطي لهذه التّصورات معنى.ة جربة الانسانیّ ماغ لأنّه مرتبط بالتّ هن/الدّ الذّ 
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  الذّهنیّة:دور الاستعارة في تجسید المفاهیم  ثانیا:

  The embodiment of mental concepts :ةهنیّ الذّ  /جسدنة المفاهیم1

ن مدراك و تي تمكننا من الإة الّ والعرفانیّ  ةلیات العصبیّ جملة الآ «هي:الجسدنة       

ق التفكیر نا المفهومیة وطر ما یحیط بنا، وهي الالیات نفسها التي تنشئ انظمتینقل فالتّ 

 ام العصبيظالحركي والنّ ام ظالنّ و ام البصري ظالضروري فهم النّ ، فلذلك من عندنا

  . »1فهما دقیقا لكي نفهم الذّهن ،بترابطاته

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                       

ة ظریّ ة، النّ ریّ صو نیة التّ موذج الشبكي، البّ ة (النّ ظریة العرفانیّ ة في ضوء النّ عطیة سلیمان أحمد: الاستعارة القرآنیّ  1

  .     67، ص 2014ة الحدیثة للكتاب الجامعي، (د.ط)، القاهرة، مصر،كادیمیّ ة)، الأالعرفانیّ 
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انطلاقا  الجسدنة كمبحث لساني یذهب إلى أنّنا ندرك الأشیاء من خلال أجسادنا ونمقولها

قولنا مثلا العمر أمامك، نحن نستخدم استعارة  ففي ،تعاري مجسدنمن ذلك فإدراكنا اس

                                       
كأن نصنف الحروف في مجموعات والأسماء  نمقولها من المَقوَلة: تصنیف الاشیاء في المجموعات بناء على خصائها المقولیة

 في مجموعة أما تلك العناصر التي یختلف في انتمائها فینظر من خلال مفهوم الاسترسال المقولي

بعدشرح المقولة: الاسترسال المقولیهوتعبیر عن ضبابیة الحدود بین المقولات و الفصل الكلي على أساس ما عرف بالشروط -

یعد مستساغا منذ ابحاث 'الینا روش 'في المقولة ،فهناك العناصر الطرازیة و هناك عناصر اخرى تقع  الضروریة و اللازمة ،لم

على الحدود ، و یتاخم  بعضها مقولات أخرى فمثلا  في اللغة لو قلنا ان الكلمة اما ان تكون اسما او فعلا او حرفا ،ماذا سنقول 

رآها اسما ومنهم من رآها حرفامثلا او فعلا، اذن بالاسترسال نفسر وجود كلمات في العناصر التي اختلف النحاة فیها ، فمنهم من 

  تتنازعها الاسمیة والحرفیة، لانها توجد على الحدود الضبابیة بین المقولتین: مقولة الاسم، مقولة الحرف مثلا. 

ا مقولتان أو كل المواضع التي تتداخل فیه وهذا لا یعني ان ضبابیة الحدود بین المقولتین تكون في المسائل النحویة فقط، بل في

  أكثر فقد تكون بین صورتین بیانیتین مثلا، فلو وجدنا مثلا تركیبا ملتبسا بین الاستعارات والتشبیه او الكنایة فهو داخل ضمن هذا.

م ثلاثة أقسام فهناك الاسأما عن المسائل النحویة فمثالها تقسیم الكلم، وانطلاقا من ألفیة ابن مالك، قسم الاسماء مثلا الى  

المتمكن الامكن، والاسم المتمكن، والاسم غیر المتمكن، الاسم المتمكن الامكن هو الممثل الطرازي لمقولة الاسم، والاسم غیر 

  هو الواقع على الحدود الضبابیة بین مقولتي: الاسم، الحرف  المتمكن

ي " المعرب "، والاسم المتمكن فقط تعني" الممنوع من الصرف "، الاسم المتمكن الامكن في مصطلح ابن مالك وابن عقیل تعن

والاسم غیر المتمكن تعني" المبني "، وكما نعلم أن علة بناء الاسماء عند ابن مالك هي شبهها الحروف سواءا في شكل الوضع 

  او المعنى (ینظر ابن ملك) مما یعني ان الاسم المبني على الحدود المتاخمة للحرف.

من الامثلة العامة مثلا "الأواني " والّتي یمكن النظر إلى أنواعها باعتبارها مقولات بینها استرسال فمثلا مقولة الكأس ، و       

تعرف ان هناك انواع كثیرة من الكؤوس ومقولة كأس یمثلها بعض تلك الكؤوس تمثیلا طرازیا ، وبعضها ( نتیجة حجمه الكبیر او 

أسا الا انه على الحدود الضبابیة  ، فهو قریب من الاناء ایضا ، فالاناء قدح اكبر من للمكأس شكله )  یمكن ان نطلق علیه ك

كما انه مختلف معه من حیث الوظیفة (فوظیفة الاناء الشرب ،حمل الماء وحتى تناول الطعام فیه )بینما الكأس فیكون للشاي  أو 

ان كا یستخدم في شرب الماء أو اللبن او العصیر ، لكن وظیفته الاصلیة  القهوة أوما یحتسى اساسا ، ولیس ما یشرب الا قلیلا ، و 

هي ما یحتسى من قهوة او شاي ...،رغم ان الثقافات ایضا لا تتفق في هذا الاستخدام ، فما نستخدمه له نحن الاناء او القدح قد 

  یستخدم له مجتمع اخر الكأس. 

ن الفلسفة التقلیدیة، فاذا كانت الفلسفة التقلیدیة تقول بمبدأ الشروط الكافیة او وعلى اختلاف نظرة اللسانیات العرفانیة ع      

الضروریة لیكون العنصر عضوا في المقولة، فان اللسانیات العرفانیة تقول بتفاوت العناصر في تمثیل المقولة، فمن العناصر ما 

  ل شروط المقولة الكافیة والضروریة.    هو طرازي، ومنها ما هو خلاف ذلك، ولا یشترط ان تتوفر في العنصر ك
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، حیث ننظر إلى المستقبل باعتباره كیانا موجودا أمامنا انطلاقا من اعتبار أجسادنا متجسدة

 نقیس انطلاقا منه مواضع الأشیاء.مرجعا 

ن ممن منطق ثالوث  ة ذات أسس وركائزسدنة وقامت نظریّ لت فكرة الجوقد تشكّ       

العلوم م العرفنیّة و و والعرفاني ثم توسعت العنایة بها في سائر العلالأطر منها الفلسفي واللّسانی

ى مظاهر ن نتعرف علأومن خلال التّفاعل بین هذه الأطر یمكن  ،العصبیّة العرفنیّة أساسا

 1الجسدنة 

  :النّماذج   

الجسد حاویة « :یقولضب "الغتي یوردها الأزهر الزناد "مفهوم ومن النّماذج الّ       

ر وتقاوم تفجلها في الدم فتحرق وتسخن وتغلي و الغضب نار والدم ماء والنار تفعل فعو 

  ».2بالإطفاء أو التّهدئة أو یمكن أن تؤدي إلى الانفجار بزیادة الضغط والغلیان

م في عروقيعلى الدّ    

 تركته یغلي وخرجت 

 دمه بارد، لا یغضب سریعا                               3

، یغضب سریعادمه ساخن  

 سأنفجر من الغضب

كان یرتعش من شد الغضب    

                                       

 1 ینظر: الأزهر الزّ ناد: نظریات لسانیة عرفنیّة، مرجع سابق، ص183.

    .192المرجع نفسه: ص2

  .195المرجع نفسه: ص 3
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 یتطایر الشرور من عینیه 

، احمرّت عیناه غضبااحمرّ وجهه غضبا  

  رأسه ساخن 

 عندما أغضب لا أرىأنا  ،بأعماه الغض

ي هي بنیة كامنة في اللّغة تتحكم  ف ،منوال عرفاني منضّد  تنتظمه بنیةالغضب «     

 وهو منوال مجسدن، تجسدن الكثیر من ،العباریة الّتي یتحقق فیها مفهومجمیع النّماذج 

أحد المناویل المتعلقة  یعني أنّ الغضب  »1الانفعال وغیر ذلكالمناویل المتعلّقة  بالمشاعر و 

ین لیست جسدنة حسیة ترى بالعة مجردة، و مناویل جسدنة معنویّ  ، والجسدنة لكلّ بالمشاعر

لة على اغة، لذا توجد مختلف العبارات الدّ ما بنیته مجسدنة كامنة في اللّ ید وإنّ و تلمس بالأ

 یثح ي في حالة الغضب، فهي ذات دلالة مجسدنةحدهم مثلا ابتعد عنّ أقال  الغضب فلو

جرد من م فالفضاء هنام ومع ذلك ، باعتبار مرجع هو ذات المتكلّ ز في الفضاءالبعد تحیّ 

  2ه فعل شعوري، وكذا لو قال  لا تقترب مني لا تلمسني...نّ لأ، دلالته الحسیة الملموسة

یغلي وخرجت، دمه ساخن، رأسه ، تركته م في عروقي(غلى الدّ  فالأمثلة المذكورة     

الغلیان هو حركه ناتجة عن  نّ لأ ار"،ة) كالاستعارة تجسد "النّ ) (مناویل عرفانیّ ساخن

غة ة بین بنیة اللّ خونة كالعلاقالسّ ار و ار، والعلاقة بین النّ ا یكون بالنّ إنّمسخین ، فالتّ سخینالتّ 

...) والعبارة ةیّ ، دلالیة تركیبة المعجمیة الصرفیةة حسیّ : ذهنیّ ةغویّ (آلیات تشكل العبارات اللّ 

  ما هي تجسید للبركان.وقوله سأنفجر من الغضب ربّ الة على الغضب، الدّ 

  :3ةیمیّ بستالاة و نطولوجیّ ناسبات الأوهذه الاستعارات وغیرها تقوم على نوعین من التّ 

                                       

  .195ینظر: الأزهر الزناد: نظریات لسانیة عرفنیّة، مرجع سابق، ص 1

  .192المرجع نفسه: ص2

  .196المرجع نفسه: ص3
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لسوائل ا ناسبات یجري ما بین مجال مصدر (حرارةوع من التّ : هذا النّ ةنطولوجیّ ناسبات الأالتّ -

ة ملیّ ع ائلالسّ ، وتسخین فالحاویة تناسب الجسد )،في الحاویة) والمجال الهدف (الغضب

ارة الجسد حر ائل درجة الحدّة في الغضب، والحرارة الحاویة خونة في السّ الغضب، ودرجة السّ 

م ان الدّ ائل واضطرابه غلیاخلي في الجسد، والغلیان السّ غط الدّ غط على الحاویة الضّ والضّ 

تقصى تسن ألى حكم في الجسد وهكذا إیطرة والتّ نفجار غیاب السّ والا ،واضطراب الجسد

ا في قوله "دمه ، كمالغضبتناسب غیاب  البرودة السّائل نّ ناسب المختلفة بمافیها أوجوه التّ 

  "1...فهو لا یغضببارد، له دم الانجلیز

ة تقوم على مبدأ الاسقاط المفهومي ما بین مجالات ناسبات الأنطولوجیّ ممّا یعني أنّ التّ      

فیة أو وحدة معجمیة) على مجال ت بنیة معر فمتى حققت هذه القوالب (سواء كان الفكر،

 الاستعارة.لم تنطبق تلك القوالب لم تحدث  الاستعارة، وإذا حدثتما

مولوجیا وهي أي ما یعود للابست المعرفي،ة: المقصود بالابستیمي هو ناسبات الابستیمیّ التّ -

الأوضاع  تصور الواحد من سبیل إلىهذا التّجذر الابستیمي أنّه " لا  المعرفة، وأساسنظریة 

بعبارة أخرى انه لا یمكن فهم الكلام إلاّ متجذرا في حال معرفیة  ابستیمیا، أوإلا متجذرا 

سان م الإن"فلا یمكننا فهم الكلام إلاّ من خلال إطار معرفي عام یشمل فه 2بالأشیاء وبالكون

  .لذاته وللعالم الخارجي

أساس التنّاسب بین المعارف العامّة بكل� من ویجري هذا التّناسب الابستیمي على      

ئل االمجال المصدر /المجال الهدف، وذلك من قبیل أنّ كلّ ارتفاع في حرارة س المجالین:

د الجس وارتفاعَ حرارةمجال مصدر)، وهذا ما یتناسب (الانفجارمحبوس في حاویة مآله 

أنّ و  ،طرة والتحكمطراب والخروج عن السیبفعل الغضب (مجال هدف) فیكون له الاض

                                       

  .196ص مرجع سابق،  زهر الزناد: نظریات لسانیّة عرفنیّة،الأ1

  .31ینظر: الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیّة عرفنیّة، مرجع سابق، ص2
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من الانفجار في الغضب یضرّ بصاحبه وب بها، كذلكجار یضرّ بالحاویة وبما یحیط الانف

  1.یحیط به

 یمافیقوم التّناسب على مجموعة من الآلیات في اللّسانیات العرفانیّة یتمثّل أساسها      

  :2یأتي

):"المنطلق في ذلك أنّ العبارة اللّغویّة 1987(ارتكاز المعروض على الأساس عند لانقاكیر-

رُ معناها في ذاتها أي معروضها إلاّ مرتكزا على أساس یعمّه ویجمعه بعدد من  لا یُتصوَّ

نات والّتي تمثِّل   رمن قبیل 'أخ' أو'بؤبؤ' أو 'أصبع' لا یمكن تصوُ  الكلّ، فالعباراتالمكوِّ

لمعلومة أو ببنیتها ا یندرج فیه هو(الأسرة) یستصحب أساساالمعنى في الواحدة منها دون أن

الأخ معروض العبارة 'أخ' وأساسه الشبكة الأسریّة بما فیها من  تباعا، فمفهومالعین أو الید 

ناتها  الأخوات أو الإخوة والأب والأم وما إلى ذلك والبؤبؤ معروض أساسه العین بمكوِّ

 .3معروض أساسه الید كاملة بعناصرها المعلومة، والأصبع

 )elativeprominence( ویمكن أن یشیر إلى التّجذر الابستیمي بمفهوم البروز     

لا یُتصوّر و  حیث یكون المعنى المدلول علیه في العبارة هو المكوّن البارز عرفنیا،" لانقاكیر"

  ل.لظّ أو موجودة في العناصر خافتة هذا المكون إلاّ في إطار أوسع تظهر فیه بقیة ا

وسائر عناصر  ،بئیر وهو مركز الانتباه والوعيلتّ فالعنصر البارز یمثّل محط العنایة وا«    

ویجري تحقیق البروز بأدوات متعددة في مستوى الجملة والخطاب  ،الجملة عنایة ثانویة

مى أو البناء إلى المفعول حیث یكون ما یس سطیر التّنغیميقدیم أو التّ كذلك، من قبیل التّ 

                                       

  .196ینظر: الأزهر الزناد: نظریات لسانیّة عرفنیّة، مرجع سابق، ص1

  .196ص المرجع نفسه،: ینظر2

  .32ینظر: الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیّة عرفنیّة، مرجع سابق، ص3
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بنائب الفاعل محطّ العنایة والإبراز وما إلى ذلك من الأبنیة الّتي یكون بها إبراز واحد أو 

  .»1أكثر من المشاركین في الحدث أو في الوضع الواحد

ا هفي كلامنا تكون هناك عناصر یركّز علیها المتكلّم في كلامه ویدلل على كون یعني،     

  دَّمقدیم دلیل اهتمام بالمققدیم لأنّ التّ ة تقنیات أو أدوات في الجملة مثل التّ بؤرة بعدّ 

ة فیّ استعمال بنیة صر  أو غمة الّتي تدلل على الاهتمام بملفوظٍ ما دون آخر،أو من خلال النّ 

  ما تدلّ على كونها محلّ اهتمام المتكلِّم دون غیرها من الملفوظات.

الّذي تبلور في T.Vilmour-1982بمفهوم "الإطار" عند تشارلز فیلمور'كما یشار إلیه «و

ار دراكیّة بصفة خاصّة "یجتمع في الإطوالدّراسات الإ ،فسیّة العصبیّة عامّةدّراسات النّ ال

جمیع المعارف والعناصر والمفاهیم الّتي تستصحبها العبارة الواحدة من حیث تقتضیها ركائز 

وهو أمر جارٍ في جمیع الأنشطة  المعنى المدلول بها علیه، بها یكون فهمها أو تصوُر

  .»2الذّهنیة

  هذا الإطار متمثّل في: 'معلِّم' لا یمكن تصوُرها خارج إطار معیّن، فمثلا عبارة

مسابقة  ،وظیفالتّ  مدیریّة التربیة، ،البرنامج أو المنهاج ،[وزارة التربیة والتعلیم، المفتشیة

لطاولات، االكراسي  ، الزملاء،لامیذسسة، التّ التّعلیم (المدرسة)، مدیر المؤ الأساتذة، مؤسسة 

  ،...إلخ].، العلمساحة ،ورشة ،أقسام ،صبورة مدرسیة،أدوات  ،كتب

فالمفهوم الواحد من قبیل المثال المذكور'المعلّم' عنصر  ،وعلى هذا نقیس جمیع المفاهیم    

 ، وهي كذلك في المنظومةمل من العناصر المترابطة مفهومیاینضوي في إطار متكا

                                       

  .32صمرجع سابق،  ،الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیّة عرفنیّة1

  .32: صالمرجع نفسه2
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كٍّ بالبیئة ط دون شطار مرتبوهذا الإ ،لا تظهر الحدود فیما بینها الاجتماعیّة والاقتصادیّة قد

  . 1، فلا حدیث عن إطار التّعلیم في بیئة لا یعرف أهلها هذا الإطارالّتي أنشأته

  :2یینوینقسم هذا الإطار بذلك إلى مستو      

في حال  راده أوقیم المفهوم مطلقا مأخوذا في حال انفتهو ما به یس :المفهومي أ_المستوى

  .اندراجه في إطاره

  

مجموعة ترابطات الّتي تتجاوز حدود الإطار إلى ما عداه  قافي العام: یضمّ ب_ المستوى الثّ 

خرج من 'معلّم' مثلا تفكلمة  ،ا یحاذي الإطار الأساسيصلة بمبین المواقف والتّصورات المتّ 

  .ناء أو غیرها من الأطرإطارها الأساسي إلى إطار ثانوي آخر كأن نُطلِقها على عامل البّ 

إنّه ینبغي ف وإذا كانت الجسدنة للمفاهیم الذّهنیّة تقتضي حضور الجسد في محیطه،     

آلیات و  كذلك أن ترتبط المضامین والمفاهیم الذّهنیّة بأطرها بواسطة أو بتوسط أدوات

  .التجذّرالابستیمي لتحقیق الفهم والإفهام

  نیویة)الاستعارة الب الأنطولوجیة،الاستعارة  الاستعارات الكبرى (الاستعارة الاتجاهیة، /2

حدّد كلّ من جورج لایكوف ومارك جونسون في كتابهما ثلاثة أنواع من الاستعارات      

  :نطولوجیّة /الاستعارة البنیویّة)(الاستعارة الاتجاهیة /الاستعارة الأ

سمیّت بالاستعارة الاتجاهیّة نسبة  ):Orientational Metaphorsأ/الاستعارة الاتجاهیة ( 

إلى الاتجاه "وهو الاستعمال الاستعاري للفظةٍ ما مع دلالة مفهومها المكان 

                                       

  . 33_32ص ص ، الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیّة عرفنیّة1

  .33المرجع نفسه: ص 2
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Spatialisation،  والتّوجهDirectionality، من الاستعارات المفاهیم  حیث ینظّم هذا النّوع

  ."1الواحد مع الآخر فهي قالب مفهومي یدلّ على المكان ،الكثیرة

وقد فسّر كلّ من جورج لایكوف ومارك جونسون في كتابه "الاستعارات الّتي نحیا بها"      

أمام خارج -اخلد ،مستفل-عال :أغلبها یرتبط بالاتجاه الفضائي لأنّ « :ه التّسمیة بقولههذ

وتتبع هذه الاتجاهات الفضائیة من  هامشي،-مركزي ،سطحي-عمیق ،تحت–فوق  ،وراء–

شتغل به في ذي ت، وكونها تشتغل بهذا الشّكل الّ كل الّذي هي علیهكون أجسادنا لها هذا الشّ 

  .»2وهذه الاستعارات الاتجاهیة تعطي للتّصورات توجها فضائیا ،محیطنا الفیزیائي

مل ة تصوراتنا وتنظیمها في نسق متكانَ یَ نْ وع من الاستعارات یساهم في بَ فهذا النّ      

كما أنّه  ،یاها فضائكما یضفي علیها توجّ  ،شاطات الیومیّة وغیرهاعمال والنّ كالمعتقدات والأ

ائیّة متنوِّعة ، لأنّنا نستخدم اتجاهات فضلاتنا الیومیّة كذلكیفرض نفسه في تعابیرنا واستعما

تحت...) وفیما یأتي بعض الأمثلة  ،فوق ،داخل، خارج ،أمام ،وراء ،أسفل ،ىقبیل (أعلمن 

  للاستعارات الاتجاهیة:

 ةفي قم إنّني ،لقد رفع من معنویاتي :عادة فوق والشقاء تحت: مثل كقولكالس« /1

  .قاء)إنّني منهار (الشّ  ،سقطت معنویاتيالسّعادة، لقد 

سّره الاتجاه ما ف وهذا ،المعنویات مرتبط بوضعیة الانتصابعور بالسّعادة أو رفع فالشّ       

أمّا الشّعور بالانهیار والإحباط والنزول إلى الحضیض هي معاني مرتبطة  ،الفضائي (فوق)

  .»3بوضعیة السقوط وهذا ما فسّره الاتجاه الفضائي (تحت)

                                       

-بوتشاشة: نماذج الاستعارة في القرآن وترجمتها باللغة الانجلیزیة، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر فرع عربيجمال 1

  .68، ص2004إنجلیزي، إشراف الدكتور: مختار المحمصاجي، جامعة الجزائر، كلیة الآداب واللّغات، قسم الترجمة،

  .33جع سابق، صجورج لایكوف ومارك جونسون: الاستعارات الّتي نحیا بها، مر 2

  .34، صالمرجع نفسهینظر: 3
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 أوجهاو إنّه في قمة العافیة  مثل قولك: ،حتالمرض والموت ت الصّحة والحیاة فوق،« /2

  .لقد هوى من المرض، سقط میّتا ،صحته في تدهور مستمر، من مرضه قام

على  ،يتمرار في الحیاة مرتبط بوضع فوقعبیر عن الصِّحة الجیِّدة والعافیة والاسفالتّ       

لتّمدد ى الأنّ المرض الخطیر یجبرنا عل ،مرض والموت المرتبطان بوضع تحتيخلاف ال

  . »1، وحین نموت نكون فیزیائیا في وضع تحتيیزیائيالف

لّتي هیم ایُنتج جملة من المفا ،فعل تفاعل جسده مع محیطه الخارجيإنّ الانسان ب     

لسّلبیة عبیر عن حالتنا ا، فنحن نشیر إلى 'أسفل أو تحت' للتّ تعكس تفاعله مع الفضاء

لّ وقد مثّل لها ك ،هذا المضمونت الّتي تنضوي تحت كالحزن والأسى وغیرها من الحالا

من جورج لایكوف ومارك جونسون في كتابهما "الاستعارت الّتي نحیا بها"، ونشیر إلى 

'أعلى أو فوق ' كلّما كان الموقف أو الوضع یشیر إلى السّعادة أو الصّحة الجیّدة أو التّقدّم 

  والازدهار.والتّطوّر 

لاستعارات الاتجاهیة نجد أنّ هذا النّوع من انطلاقا من هذه الأمثلة وغیرها من ا     

لخارجي، االاستعارات لا یساهم فقط في ترتیب كلامنا وجعله أكثر مرونة لیتفاعل مع العالم 

یساهم كذلك في تنظیم أعمالنا ومعتقداتنا وطریقة تفكیرنا، فنجد أنّ الاستعارات الّتي  بل

، أمّا الاستعارات الّتي تحمل معنى ''دة مثلا ذات اتجاه ''أعلى أو فوقتحمل معنى السعا

  .   '''أسفل أو تحت'الحزن والأسى ذات اتجاه 

  :Ontological Metaphors)ب/الاستعارات الأنطولوجیّة (

قبل أن نتطرق إلى مفهوم الاستعارة الأنطولوجیّة أو الوجودیّة سنعرج أوّلا إلى مفهوم      

  الأنطولوجیا.

                                       

  .34ص ،جورج لایكوف ومارك جونسون: الاستعارات الّتي نحیا بها ینظر: 1
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 جود فيیبحث في الو « ،حث من المباحث الفلسفیّة الرئیسةمب :الأنطولوجیا أو علم الوجود

أو هو علم الوجود من حیث هو موجود (أرسطو) وموضوع  ،ذاته مستقلاّ عن أحواله وظواهره

 أو یوسع حتى یشتمل طبیعة الكائن الواقعي هذا العلم قد یقتصر على الوجود المحض [...]

  .»1العلم تحدیدُ العلاقة بین الماهیة والوجود أهمّ مسائل هذاو  ،الموجود المشخص وماهیتهأو 

نطولوجیا ، ومنه فالاسفة هو مفهوم فلسفي معقول ثانويوكما نعلم أنّ الوجود عند الفلا     

ذّهنیة بما فیها الأشیاء والتّصورات ال ،بحث في ماهیة الموجودات وطبیعتهاهو العلم الّذي ی

 أو كما یطلق علیه علیه 'كائن' أو 'موجود' أن نطلقوغیرها ممّا یمكن  وقوانین الطبیعة

  .الاستعارة الأنطولوجیة مفهومها ، من هذا أخذتسطو' هو علم الوجود بما هو موجود'أر 

مفهوم لدینا من خلال تقوم باستعارت شيء عام مطلق « :فالاستعارة الأنطولوجیة     

المیتافیزیقا ن ذه الرؤیة نوع م،فهولكنّه موجود بالفعل ،لفهم شيء لم نره من قبل ،تجاربنا معه

 منظور، فنحنالوهي عملیّة عقلیّة یتمُّ فیها فهم غیر المنظور بالشيء  ،أي ما وراء الطبیعة

اث وأنشطة من أحدنستعیر الشيء المنظور (كلّ ما نراه في الطبیعة) لفهم ما لم نره من قبل

ولهذا  ،علینا وتجاربنا معهاخلال آثارها ولكنّنا نرى هذه الأشیاء من ، وأحاسیس وأفكار

ها ل معها على أنّ نتعام غیر المنظورة لذوات لها كیانات ووجود ماديتتحوّل هذه الأشیاء 

  ».2أي فهم المعنوي والتّعامل معه كأنّه مادي ،مواد فیزیائیّة

ل_ إن صحّ القو –خلاصة هذا التّعریف أنّ الاستعارات الأنطولوجیّة تقوم على مبدأ      

لى عأي أنّنا ننظر إلى الكیانات المجرّدة غیر المدركة ،راتصوُّ المفاهیم الذّهنیّة والتّ  ءتشیي

  .شطتناة وأندوره في حیاتنا الیومیّ ذات وجود وكیان مادي له  ،أنّها كیانات محسوسة مادیّة

                                       

  .560، ص1982، 2جمیل صلیبا: لمعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، لبنان، ج1

  .44عطیة سلیمان أحمد: الاستعارة القرآنیة والنّظریّة العرفانیّة، مرجع سابق، ص2
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ها عوقد مثّل كلّ من جورج لایكوف ومارك جونسون للاستعارات الأنطولوجیّة بفرو     

  یمكن أن نلخصها في الجدول الآتي: ،بمجموعة من الأمثلةالمختلفة 

»  

  أمثلة توضیحیّة  فروعها  الاستعارات الأنطولوجیّة

 والمادة:استعارات الكیان 

فیها تجسید شيء  یتمّ 

  معنوي على أنّه كیان

  أو مادة أي كائن حي

أو مادة لها خصائص 

 .فیزیائیة

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  نعمل من أجل السّلام  . إنّنا  نحیل . أن

الطرف المعتدل قوة صامتة  . یعتبر

  في السیاسة الامریكیة

وطننا في خطر بسبب هذا  . شرف

  الوباء

إنجاز هذه المذكرة قدرا  . یتطلب  نكمّم  . أن

  كبیرا من الصبر 

كثیر من الحقد في هذا  . یوجد

  العالم 

  عندكم ترحابا كبیرا  . لمسنا

الحرب تجعلنا غیر  وحشیة.   نعیش ظاهرة  . أن

  إنسانیین

ضغط الاحداث  . لقدكشف، تحت

  عن الجانب السيّء في شخصیته

أتمكن من مسایرة ایقاع الحیاة  . لا

  الحدیثة 

  الأسباب نعین . أن

  

  مسؤولیاته سبب انهیاره . ثقل

  . كلّفهم خلافهم الداخلي الهزیمة

نحدّد الأهداف  . أن

  ونحفز الأنشطة

جاء إلى نیویورك بحثا عن  . لقد

  الجاه والمال 
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هذا ما یجب أن تقوم به لتأمین  .

  الضمان المالي

استعارة الوعاء: وتتمثّل 

أن تكون أجسادنا أوعیة 

بذاتها أو أنّها تكون داخل 

  وعاء

السفینة في مجال رؤیتي  . دخلت  الرؤیة  . مجال

  .الآن

والأنشطة  . الأحداث

  والأعمال والحالات

حد الأستكون في السباق یوم  . هل

  السباق شيء/وعاء)(

  في سعادة لا توصف . إنّه

خرج مؤخرا من حالة الیأس  . لقد

  الّتي حبس نفسه فیها 

 :شخیصاستعارات التّ 

ویعني أن نمثّل للمفاهیم 

الذّهنیة على أنّها 

  أشخاص.

  خدعتني الحیاة . لقد  

تجربته نظریة فیزیائیة  . أنجبت

  جدیدة

التّضخم أحسن الخبراء في  . خدع

  البلد 

   »1الاستعارات الأنطولوجیة فروع-01-الجدول 

ثة ة تنقسم بدورها إلى ثلاومن خلال هذا الجدول نلخص إلى أنّ الاستعارة الأنطولوجیّ      

  أقسام هي كالآتي:

انات مادیة كیأي أنّنا نتعامل مع المفاهیم والتصوّرات على أنّها  :استعارات الكیان والمادةأ/

  لا مجردة.

: أي أنّنا نتعامل مع المفاهیم المجرّدة والتّصورات على أنّها أوعیة لها استعارات الوعاءب/

عیّة الحدود الطبی فوق...) ،أسفل، تحت مساحات واضحة واتجاهات فضائیة معلومة (أعلى،

  والفیزیائیّة.

                                       

  .53-45ص ص  مرجع سابق، ینظر: جورج لایكوف ومارك جونسون: الاستعارات الّتي نحیا بها،1
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فنقدِّم شري كائن بفاهیم على أنّها : أي أن نمثِّل معاني المقولات والماستعارات التّشخیصج/

  رات على أنّها أشخاص.  التّصوُّ 

  :  لاثعلاقة الاستعارات الثّ 

أو    ناتعارتاس في أنّه من الممكن أن تتّحد ،لاثل للعلاقة بین الاستعارات الثّ یمكن أن نمثّ 

افي عالاقتصاد في التّ  :"بدأوذلك كقولنا ،أو عبارة لغویّة واحدة ثلاث في استعارة واحدة،

مُّ یة أو الاستعارة تضوالخروج من الأزمة الّتي یمرُّ بها "، نلاحظ أنّ هذه العبارة اللّغو 

  :أي ،استعارتین

  

   -1-المخطط رقم                                       

  :قیمة الاستعارة الأنطولوجیة

  یأتي:تظهر قیمة هذا النّوع من الاستعارات من خلال ما 

 المنظورتجسیدها الواقع غیر المنظور من خلال خصائص الواقع  التّجسید: أي-أ«  

  عه.ممتجسّدا لیسهل التّعامل والتّفاعل  موجود، فیبدومعه على أنّه كیان  والتّفاعل
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ح ذلك یفتف ،ي إدراك وفهم الواقع غیر الملموسوذلك باستخدام الواقع الملموس ف الفهم:-ب

  .حولنا في فهم وإدراك ما لا نراه بتوظیف ما ،للفهم والإدراكبابًا أكبر 

 ،هنذّ ،لأنّ التّصوُر الجدید قد یرسخ في الع الخیال في هذه العملیة، لماذا؟الخیال: یضی-ج

  » 1.خیالَ الّذي قامت علیه الاستعارةفینسي الواقعُ ال ،حتّى یبدو كأنّه الواقع

  :)Structural Metaphors(ج/الاستعارة البِّنیویّة 

وُر ما استعاریا عن تص تتمّ فیها بَنْیَنة«تعرف الاستعارات البّنیویّة على أنّها استعارات      

ي ما من خلال نسق تصوُري آخر في مجال أي أنّنا نُبَنیِن نسق تصوُر » 2طریق تصوُر آخر

مثّل المجال یدف والثاّني ، یكون فیه النّسق التّصوُري الأوّل المجال الهمغایر بشكل جزئي

نطولوجیّة لأ، شأنها شأن الاستعارات الاتجاهیّة واتتأسس الاستعارات البِّنیویّة«و ،المصدر

  ».3داخل تجربتناعلى ترابطات نسقیّة 

 تعكس ربحاستعارة الجدال « :تمثّل لهذا النّوع ما یأتي ذكره ومن أهمِّ الاستعارات الّتي     

  من قبیل: ،للّغویّةارة مجموعة من البنیات اهذه الاستع

  لا یمكن أن تدافع عن مزاعمك-

  هاجم زید مواطِنَ الضعف في حجتي-

  .أصابت انتقاداته الهدف-

لجدال االمجال الأوّل یتمثّل في المجال الهدف ( :ح هنا أنّنا أمام مجالین مختلفینوالواض     

...) والمجال الثاّني یتمثّل في المجال المصدر (الحرب وتعني وهو خطاب لغوي، كلام

                                       

  .46ینظر: عطیة سلیمان أحمد: الاستعارة القرآنیّة والنّظریة العرفانیّة، مرجع سابق، ص 1

  .96محمّد غالیم: التولید الدلالي في البلاغة والمعجم، مرجع سابق، ص2

  .81ومارك جونسون: الاستعارات الّتي نحیا بها، مرجع سابق، ص  جورج لایكوف 3
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نْیَن جزئیا )، فالجدال هنا كنسق تصوُري یُبَ ...مسلّحهجوم  ،و نِزال بین فئتین أو أكثرالقتال أ

كون اللّغة فالتّصوُر مُبَنْیَن استعاریا بالتّالي ت ،م من خلال الحرب كنسق تصوُري آخرأي یُفهَ 

  ».1كذلك

نعني بذلك أنّ النّسق التّصوُري للحرب هو نسق واضح أكثر من النّسق التّصوُري      

الحرب) الّذي یتمثّل في: خلال الإطار الخاص بالمجال المصدر ( بالجدال، ومنالخاص 

) ...ارالحصمار، فاع، الدّ الاستسلام، الدّ  الهزیمة،، الانتصار، شابك، الهدنةالتّ  (القتال

  الآتي:هدف(الجدال). ویمكن أن نوضح هذا من خلال المخطط نستطیع فهم المجال ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  -استعارة الجدال حرب  -

عادة ما نقیس الجدال كتجربة بصیغة المعركة أو الحرب ولا نقصد بذلك أن تتحوّل      

في النّقاش  خولفالدّ  ،قة بین الجدال والصراع الفیزیائيجدالاتنا إلى عنف، لكن لا حدود فار 

 قوجهات نظرنا ومحاولة تضییفاع عن آرائنا و الجدال في أمرٍ ما أشبه بالمعركة في الدّ و 

  .مساحة الخصم في الدفاع عن رأیه

                                       

، ومحمّد غالیم: التولید 81ینظر: جورج لایكوف ومارك جونسون: الاستعارات الّتي نحیا بها، مرجع سابق، ص  1

  .96ص مرجع سابق، الدلالي في البلاغة والمعجم، 
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نیوي لا علاقة لها بالمنهج البِّ «نیویّة هو أنّ الاستعارة البِّ  ،وما تجدر الإشارة إلیه هنا     

ابل صورة متكاملة في مق لة للجدال بحیثیاتهبة متكامإنّما هي صورة مركَّ  ،البِّنیویةأو النّظریّة 

ن ذلك إلاّ من ولا یكو  ،أیدینا نقاط التّشابه والاختلاف نقابل بینهما ونضع بین ،عن الحرب

ستحضرالتّصوُر نفلصّورة الثاّنیة بغیة فهم الأولى خلال الذاكرة الّتي بدورها تستدعي أجزاء ا

نتهي فتبدأ كلامیّة وت الجدال أحیانا إلى معركةقاش أو نّ تحوُل ال وهي ،حتّى یصل للذروة

  .»1ولشابك بالأیدي أو معارك بین الدّ بالتّ 

  قیمة الاستعارة البِّنیویّة:

، حیث نبني تصوُرنا عن مجال ما من خلال المعایشة« تتّحدّد قیمة هذه الاستعارة في:     

في الثاّني ونعني  ا، فنحیالتّصوریّةلمقابل له من أنسقتنا مجال آخر ثم نعیش فیه باستدعاء ا

، فمن قیقةلاستعارة الّتي تحوّلت إلى حهذه المعایشة لها قیمتها في تفاعلنا مع ابحدیثا الأوّل

 لقد شعر أنّه فعلا في حرب اللّحظة؟وماذا شعر في هذه  الآخر؟منّا لا یدخل في جدال مع 

لن  لام،كتد الجدال أنّ هذا مجرد ولكنّه لم یشعر عندما یح خصمه،ولا بدّ أن ینتصر على 

أي أنّ الاستعارة البِّنیویة تقوم على » 2ینبغي أن یصل إلى اشتباك بالأیديیصل ولا 

     آخر یشبهه ویشترك مع في بعض السِّمات  وإدراك حدثاستحضار ما هو سابق لفهم 

  أو الجوانب أو الخصائص.

عرفتنا معن الجدال وحده یرتكز على  رناأنّه لیس تصوُ  ؛المشكل إذن«ویقول لایكوف     

.]فأنت فطریقتنا في انجاز الجدال ترتكز بدورها على ذلك [.. الفیزیائیّة،مع المعرفة  وتجربتنا

شكِّل جزءا ت ، لأنّها“حرب  الجدال” جوع إلىاستعارةبالرّ تتصوّر الجدالات وتدركها وتنجزها 

یعني هذا القول أنّه لو لم تكن لدینا معرفة سابقة  »3من النّسق التّصوري للثقّافة الّتي نعیشها

                                       

  .42،43یة العرفانیة، مرجع سابق، ص ص ینظر: عطیة سلیمان أحمد: الاستعارة القرآنیة والنّظر  1

  .43ص المرجع نفسه:2

 3 المرجع نفسه: ص43.
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أمكن أن تتحوَّل بعض جدالاتنا (كأقوال ومحاججة  .) لما.ووو.بالحرب (كقتال وهجوم 

  ا..) إلى حرب وعنف أحیانوكلام ...

  لبّنیویّة:ا الثلاث: الاستعارةالاتجاهیة، الاستعارةالأنطولوجیّة، الاستعارةعلاقة الاستعارات 

 ارتین، مثلمااستعغالبا ما تتجسّد العلاقة بین استعارتین مثلا رأینا في العلاقة بین      

واستعارة التّشخیص ضمن رأینا في العلاقة بین استعارة الكیان والمادة 

  .الأنطولوجیة في عبارة لغویةالاستعارة

ا أوسع ار الاستعارات الكبرى یطلب إط اختلاف، فتعالقلكنّ الأمر هنا مختلف أیّما      

  :الصّورةبمثال عن  وغیرها، وسنأتيكالصّورة أو السینما أو مسرح 
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[شخصیة یُرمز بها لأمریكا منذ الحرب بینها وبین  ’‘ سام بالعم ’‘یمثّل هنا أمریكا      

وهو جزار یدعى سام ولسون یملك محلا لتعلیب اللّحوم فكان  1812العظمى بریطانیا 

وساد بین جنود أمریكا أنّ  ،ولةإلى أنّ اللّحوم ملك الدّ  في إشارة)USیطبع العلب بحرفین (

)على الرغم من أنّه كان یقصد الولایات المتحدة منذ unclesam(الحرفین دلالة على لقبه 

راكبا ] ’United State‘ذاك الوقت أصبح العم سام تعبیر یستخدم كبدیل للولایات الأمریكیة 

  .لم الأمریكي وخلفه تمثال الحریةسیارة علیها الع

ا معیّنا وكما تأخذ هذه السّیارة اتجاه ،ز أو كنایة عن الاقتصاد الأمریكيالسّیارة هنا رم     

أي أنّها كنایة عن سقوط الاقتصاد الأمریكي،فهذا تمثیل  -أسفل-یظهر في الصّورة باتجاه

للاقتصاد (كمفهوم یشمل مفاهیم كثیرة منها ما هو في اختصاص العلوم الاقتصادیّة الّذي 

یمكن اعتبار هذا المصطلح بدیلا عن  ،كماةة والاداریّ ظریات الاقتصادیّ ى النّ یرتكز عل

 هأنّ ى عل هج )یاسي فهذا المصطلح یعكس كل ماهو متعلق بالأسلوب أو النّ الاقتصاد السّ 

تحدة مشخیص والّتي تظهر في تمثیل الولایات ال،كما نجد استعارة التّ كیان أو مادة (السّیارة)

وكذلك  ةستعارة الأنطولوجیّ ، وكلا الاستعارتان من فروع الاالأمریكیة كشخص 'العم سام'

اتجاه السّیارة أو بالأحرى الاقتصاد الأمریكي إلى أسفل وهي استعارة تمثِّل لنوع من أنواع 

  أسفل).–مط (أعلى ة ذات النّ الاستعارات الاتجاهیّ 

ة (استعارة الكیان والمادة الاقتصاد من الاستعارتین الاستعارة الأنطولوجیّ  وكلّ    

اد=سقوط ة (وضع الاقتصشخیص العم سام هو أمریكا) والاستعارة الاتجاهیّ سیارة/استعارة التّ 

  ففیها:رة أكبر في استعارة الحیاة رحلة تمثّلان لاستعا السیارة)

  الحیاة رحلة

  كشخص 'العم سام  أمریكا

 وسیلة مواصلات      السّیارة  

مرحلة السقوط          عقبات
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  خطاطة الصّورة وبَنْیَنة المنوال العرفاني (الاستعارة) ثالثا:

  :ورةالصّ –/مفهوم الخطاطة 1

) في نظریاتهم Schemaأولى علماء الدّلالة العرفانیّة أهمیّة بالغة لمفهوم الخطاطة(     

 أحد «هيفبعدِّها شبكة تصوُریّة تبُنْیِن معارفنا الذّهنیّة وتنظّم سلوكاتنا،  وأبحاثهم المعرفیّة،

س الذّهنیّة في الربط بین الأس المفاهیم العرفانیّة المركزیّة الّتي یعتمد علیها العرفانیون

ق عن طری ةأنّها تمثّل المفاهیم الذّهنیّ  یعني» 1المجرّدة للمعنى وتمثیلاته المادیّة للمحسوس

  وتؤسِّس لنا رؤیة منسجمة لحیاتنا ولعالمنا. ،ما هو محسوس مادي

 لخطاطةاویوازي مفهوم  والخطاطة كبِنیة مجرّدة تستعمل لتعریف المفاهیم والأفكار،     

)schema ( وقد قدّم لنا مثالا لتوضیح مفهوم الخطاطة أو  «فیلمورعند  الإطارمفهوم

ي الیوم الثاّني من أیام لاثاء) هذا التّصور یعنفي ذلك (تصور الثّ  ، ومثالهالإطار

اخترعته  رإنّه تصوُ  ،الخارجي شيء فیزیائي یسمى أسبوعاولكن لیس في العالم الأسبوع

في بعض و  ،مان مكوّنة من سبعة أیام متتالیةوتعني به وحدة لقیاس الزّ  ،بعض الثقّافات

ن الأسابیع عدیدة م ولدى قبائل البالي البدائیّة أشكال ،لثقّافات یختلف عدد أیام الأسبوعا

  ».2مختلفة الطول

نجد أنّ علم الأنثروبولوجیا المعاصر یعتبر أنّ  الثقّافات، ولهذاد وهذا ما یعكس تعدّ      

فرضها ة بل في الخطاطة الثقّافیة الّتي تواهر الاجتماعیّ ة الثقّافیّة لا تكمن في الظّ اقعیّ الو 

ي إطار لاثاء" لا وجود ولا معنى له إلاّ ففالتّصور "الثّ  ،وتتعایش بهامجموعة بشریّة معیّنة 

ر ي تصوُ ف قد یكون ،سبوعلاثاء" ثاني أیام الأالثّ  :ـــ، كما أنّ تصور قوم ما"ل3ر "الأسبوع"تصوُ 

  لاثاء" ثالث أیام الأسبوع وهكذا.الثّ  :لـــقوم آخرین "

                                       

  .149ص2019، عمان، 1منجي العمري: حركیة المعنى النّحوي مقاربة عرفانیة لمقولة الربط، دار كنوز المعرفة، ط1

  .142وتحدیث الفكر البلاغي، مرجع سابق، ص وسیمة نجاح مصمودي: المقاربات العرفانیّة 2

  .142ص ،المرجع نفسهینظر: 3
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جربة ثمّ "أنّ الخطاطة تنطلق من إدراك الأشیاء بالتّ  Dandrade Roy 1995ویثبت "داندراد

اهر من ثمّ تنتزع تلك المظ ،ي شكل شبكات من المفاهیم والصّوراكرة بحفظها فتقوم الذّ 

عام لها، هذا لفینشأ ذلك ما یشبه الإطار ا ،تجربة مماثلة لهاولى لتستحضر في جربة الأالتّ 

مجموعة  لتنطبق فیما بعد على ،نضید وتنظیم العناصر في العلاقاتبتالإطار یقوم بدوره 

ویمكن أن نلخص هذا من  ،1من النّماذج والتّجارب الّتي تزوّده بخصائص وتفاصیل جدیدة

  خلال المخطط الآتي:

  

  

 

  

  

  

    

  2 -1-الخطاطة                                  

تعتبر خطاطة الصّورة عند مارك جونسون وجورج لایكوف بنیة في غایة العموم      

متعددة لا  تحقق في نماذجوالتّجرید والافتقار إلى التفاصیل وهذا ما یجعلها أكثر مرونة لت

                                       

  .119ینظر: الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیة عرفنیّة، ص1

  .120المرجع نفسه: ص 2

تجرید 

 الخطاطة

 تمثیل    

 إدراك     

الواقع والتّجربة            الأحداث المتكررة  

والمماثلة                                             

 نماذج الخطاطة
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، أي أنّها تمثّل إطارا من العلاقات 1هنوهذا ما جعلها أداة أساس یشتغل بها الذّ  ،حصر لها

  فاصیل مادیّة.المنتظمة تُملأ بت

    «: 2وأسس تتمثّل فیما یأتيسب جونسون و لایكوف أربعة أركان ولكلّ خطاطة ح      

حیث  من ،اهر الّتي بها یكون للخطاطة معنى٭التجربة المجسدنة: هي جملة من المظ

  .ارتباطها بتجربتنا الجسدیّة

  بما فیها من أركان أساسیة لقیام الخطاطة. ٭العناصر البّنیویّة:

  .: الّذي یتمثّل في التنظیم والتنضید الدّاخلي الّذي تقوم علیه الخطاطةالمنطق الأساسي٭

  ». : وتتمثّل في جملة العبارات الاستعاریّةالنّماذج٭

  /نماذج الخطاطات العرفانیّة:2

  أ/خطاطة الحاویة:

طّرازي لفالجسد یمثّل النّموذج ا ،حاویة تجربتنا الجسدیّة كالأوعیةخطاطة التعكس      

 والقلبمدّ فالعروق أوعیة لل ،لّ عضو بدوره یمثّل وعاء لما فیه، وكللوعاء بما فیه من أعضاء

والجسد هو الوعاء الحاضن لهذه  ،اء للطعاموالمعدة وع ،وعاء كذلك یدخله الدم ویخرج منه

  ومن جهة أخرى فإنّ تجاربنا وحیاتنا الیومیة تقتضي ،هذا من جهة الأوعیة،

 للّباسالعلب، ا، الفنجان، حافلة فنستعمل الكأس،تعاملنا من الأشیاء والموجودات كأوعیة 

  .إلخ...

                                       

سابق ، الأزهر الزناد: نظریات لسانیة عرفنیّة، مرجع 119ص الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیة عرفنیّة، 1

  .168ص

  .120الأزهر الزناد: النّص والخطاب مباحث لسانیة عرفنیة، ص2



 

 

 -المفهوم و الإجراء  -الفصل الأوّل: الاستعارة التّصوريةّ وخطاطة الصّورة

SCHEMATIC IMAGE AND STRUCTRING OF COGNITIVE MODEL (METAPHOR) 

52 

تستیقظ  فأنت «:ویورِد لنا جونسون مثالا یجسد فیه لخطاطة الوعاء في حیاتنا فیقول     

 لنّعاساشیئا فشیئا من  الغرفة، وتخرجمن تحت الغطاء إلى  عمیق، وتخرجوتخرج من نوم 

في المرآة تخرج  الحمام، تنظرإلى  الغرفة، وتدخلمن  عل، تخرجالنّ قدمك داخل  تضع

لفرشاة ا الفرشاة، تضعالقلیل من المعجون فتضعه على  المحمل تخرجمعجون الأسنان من 

لى إ الحمام تدخلمن  المضمضة، تخرجالماء من فمك بعد  جیّدا، تخرج فمك، تغسلفي 

یة إلى القهوة من الآن الطبخ، تسكبالقهوة في آنیة  القهوة، تضعفنجان  المطبخ، تخرج

القهوة  الخبز في فمك مع بعض الخبز، تضعفي  العلبة، تضعهتخرج المربى من  الفنجان،

 .»1إلى غیر ذلك 

ما نمارسه من  الوعاء، فكلّ نخضع لخطاطة  أنّنا نكاد المثال یتبیّنمن خلال هذا      

 ...كاللّباس، الغرفة، الحافلةة یتواجد داخل أوعیأن یكون جسدنا وعاءً  أفعال، فإمّأ

  :2وتوضیحهوتتحدّد أركان خطاطة الصورة وفقا لما یأتي ذكره 

٭التجربة المجسدنة: نتمثل أجسادنا على أنّها حاویات تتضمن أشیاء من الأعضاء 

  یرها.وغأنّها متضمنة في حاویات مثل البیت أو السّیارة  المشاعر، وعلىوالأحاسیس أو 

  خارج._حدود-البّنیویّة: داخل٭العناصر 

 وكان ب "كان "أ" محتویا " خارجها، فإذا٭المنطق الأساسي: كل شيء كائن في حاویة أو 

  ".فبالضرورة یكون "ج" في "أ ب ""ج" في "

  

                                       
1Mark Johnson:The Body in the mind ،the bodily basis of meaning ٫Imagination and 
Reason  ٫the university of Chicago Press ،Chicago and London ،1987،p22. 

  .169عرفنیّة، مرجع سابق، ص  ینظر: الأزهر الزناد: نظریات لسانیة2
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الوعاء أو -نماذج الاستعارة المتعلقة بخطاطة الصورة كثیرة، تتمثّلوهي  استعاریّة:٭نماذج 

كان في نعمة ولم یشكر خرج منها دون أن  ورطة، منفي  مثلا: أنا الحاویة في قولك

  .من بني فلان.. الزوجیّة، زیدن عش دخل فلا یشعر،

تائج الّتي تولّدها خطاطة الوعاء (الاحتواء/ ویحدّد لنا جونسون مجموعة من النّ       

  :1خارج) فیما یأتي–ورة القائمة على علاقة (داخل الحاویة) خطاطة الصّ 

فإنّنا  هابظارات في علبة خاصة نضع النّ  باحتوائه، فعندماأي أنّنا نحمي ما نقوم  الحمایة:-

 نحمیها من كلّ قوة صادمة.

  حركتك.،فإنّ ذلك یحدّ من قوة من القوة: فعندما تكون داخل الغرفة الاحتواء یحدّ -

جود سمكة في ل ذلك و مثا الثبّات،: فالأشیاء المحتواة تحقّق نوعا من یحقّق الثبّات النّسبي-

  المشاهدین.ثبات نسبي قد یلقى قبولا أو عدم قبول من قبل  السمك، هذاحوض من 

فإنّ كل شيء یوجد في "ب" مثلا العنصر "أ" یوجد في العنصر "ب "التّعدیة: فإذا كان -

فأنا  ،والفراش في الغرفة هو بالضرورة ضمن العنصر "أ"، فإذا كنت أنا على فراشي،

  اخل الغرفة. بالضرورة د

الجسد  ،مان والمكانق بالزّ حتواء هذه تتعلّ تائج نلخص إلى أنّ خطاطة الامن خلال هذه النّ 

 . 2لوضع الّذي هو علیه في زمن معیّنانطلاقا من ا معیّن،داخل أو خارج مكان 

  :كل الآتيلحاویة أو الاحتواء بالشّ الوعاء أو ا-ویمكن أن نمثِّل خطاطة الصورة

  

  

                                       
1Ibid، p23. 
2Ibid، p23. 
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  1الصورة_الاحتواء: خطاطة-1-مخطط

  :(IMAGE SCHEMA OF FORCE)ب/خطاطة القوة 

 اعتبارب نشاطاتنایرى مارك جونسون أنّ "القوة " خطاطة تحكم حیاتنا وتنظّم العدید من      

القوى بالتّفاعل محكوم  والموجودات، وهذاأنّ أجسادنا تتفاعل مع الكائنات الحیّة الأخرى 

ي جمیع ذلك ف التّنفس، ویظهرنفسها محكومة بهذه القوى كقوة دفع الهواء عند  وأجسادنا

  رها.نلعب... وغی القوة: نأكل، نشرب، نمشي، نتكلّم، نتنفس،نمارس  نشاطاتنا، فإنّنا

قوم ت وتصوراتنا، حیثویمكن للخطاطة أن تتجاوز واقعنا الملموس لتنظیم أفكارنا      

مكننا من استثمار فهي الّتي ست الاستعارة،ذلك بتوسیط  راتنا، ویتمّ تصوُ بإسقاط التّجربة على 

یة ما قبلیة عند العرفانیین بِن المجرّدة، فالخطاطةوتنظیم تصوراتنا  المادیّة، لفهمتجربتنا 

  .2واقعي وما هو خیاليتنعكس أو تنطبق على ما هو 

" المتعلّقة Eve Sweetserاعتمد مارك جونسون على دراسات "سویتسر الإطاروفي هذا      

ابستیمیة "  وجهات  root modalityبالجهات والّتي قسّمها إلى جهات أصلیة

                                       
1Ibid، p23. 
2Anne-Marie Drille:  Cohérence métaphorique ، action verbale et action mentale en 
français ،et sémantic cognitive communication ،N°53،1990،P34. 

 

+ 
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epistimimodalsة لیزیّ الانجاللّغة  ة فيوالابستیمیّ ة إلى بعض الجهات الأصلیّ  "، فنظر

 .1لنا العبارات اللّغویّة عن خطاطة القوة وكیف تعكس

  :2یأتي ذكرهوتتمثّل الجهات حسب "سویتسر" فیما 

حلّلت "سویتسر "المعنى " یجب " واعتبرت أنّه یدلّ أو یحیل إلى قوة  :Mustالوجوب - 

، وهذه القوة تختلف فیما إن أو تقوم لفعل ما ،ك الذات المدركة لتنجز أمرا ماأكبر تحرِّ 

)أو أخلاقیّة Socialphysical(أو اجتماعیّة  )Physical forceكانت فیزیائیة (

)Moralphysical،(  بقولك:ویمكن أن نمثِّل لذلك  

  : یجب أن تغطي عینیك أو أنّها ستحرققوة فیزیائیة-

  أن یذهب إلى سریره للأبناء: یجبالوالدین  اجتماعیة: كأمرقوة -

  یجب أن تتبرع بالدّم. :قوة أخلاقیة-

د الّذي قارجي ): هذه الجهة تقتضي غیاب القوة الضاغطة أو القید الخMayالإمكان (  -

  .یمنع انجاز عمل ما

تعدّ هذه الجهة من الجهات الأكثر تعقیدا عن غیرها حسب سویتسر  :)Canالقدرة ( -  

ة على تدلّ على القدر  الإمكان، وهيإلاّ أنّه یمكن القول أنّها تقترب في مفهومها إلى جهة 

مصدر الطاقة  الفاعل هو خصالمدركة، فالشّ ات ابعة من داخل الذّ الفعل أي القدرة النّ 

  ب الحواجز أو القیود أو العوائق.ینبغي غیا شيء، ممّالفعل أي 

-حدّد لنا مارك جونسون في كتابه "الجسد في العقل" سبعة أنواع لخطاطة الصورة     

 سنوضحها من خلال المخطط الآتي: ) THE IMAGE SCHEMA OF FORCE(القوة 

                                       
1Voire:Ibid،P34. 
2 Voire:Ibid،P P 48-60. 



 

 

 -المفهوم و الإجراء  -الفصل الأوّل: الاستعارة التّصوريةّ وخطاطة الصّورة

SCHEMATIC IMAGE AND STRUCTRING OF COGNITIVE MODEL (METAPHOR) 

56 

  
IMAGE SCHEMA FORCE 

ونسون فقط ربط ج ما ینطبق على الجهات الّتي قدّمتها "سویتسر"، هذه الأنواع فیها     

الجهات الابستیمیّة بمعاني الجهات الأصلیة على اعتبار أنّ الأساس الّذي یقوم علیه هذا 

 أو ائيالمیدان الفیزیالربط هو فهمنا لما هو ذهني مجرد بتوسط ألفاظ تعود وتحیل إلى 

  المحیط المادي الخارجي.

للجهات من  ةرابطات بین المفاهیم الابستیمیّة والمفاهیم الأصلیّ یتأتى لنا فهم التّ ولا      

  .1وفیما یأتي بیانه تمثیل لذلك ،القوة–أویل الاستعاري لخطاطة الصورة خلال التّ 

تیجة نّ لى الإقوة لا تقاوم فیتجه الجسد مباشرة  الجهة إلىتحیل هذه  ":Muste"أ/ الوجوب 

ح عن ه یكبلا أنّ إ، داخلیة)لكن عادة ما یكون هناك تردد في تنفیذ الأمر (قوة  الخاتمة،أو 

وم لى النّ إ هابذي لا یرغب في الذّ فل الّ ومثال ذلك الطّ  )،طریق القوة الخارجیة (القوة القاهرة

لابستیمي ا اأمّ  الأصلي،هذا في المجال  ذلك،ترغمه على فعل  الوالدین)لكن القوة الخارجیة (

                                       
  .115ینظر: محمد الصالح البوعمراني: دراسات نظریة وتطبیقیّة في علم الدّلالة العرفاني، ص  1
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 ة)ارجیّ خه یرغم (قوة نّ أذي یعتقد ، الّ فل(قوة داخلیة) من قبل هذا الطّ  ن هناك ترددفلایكو 

  .تیجةل النّ ما یمثّ  وم وهذاالنّ ى إلهاب على الذّ 

 د أویل إلى غیاب أيّ قالجانب الأصلي لهذه الجهة یحی نّ أ: وجدنا "May" ب/ الإمكان 

كذلك یحیل الى عدم وجود حاجز یعیق حركة من  ، والجانب الابستیميحاجز خارجي

یعیق  نأ" لا یوجد أي شيء یمكن  كالآتي:لى النتیجة ویمكن أن نقرأ هذه الجهة إالمقدمة 

  تیجة "حركة نحو النّ 

  :-إزالة القیود – القوة-د في خطاطة الصّورة وهذا یتجسّ      

  

   ..............  

 

 IMAGE SCHEMA OF FORCE REMOVALإزالة القید-خطاطة القوة

RESTRAINT  

لى صعوبة وجود هذه الجهة في المجال الابستیمي إیشیر مارك جونسون  :CANالقدرة 

احتمال وجودها في إن كان هناك ) و أن یكون صحیحا (یمكن-) thatcanbetrue(كقولك 

 shecon t have )في) حیث تحیل إلى وجود عائق أمام جهة القوة مثل : النّ وجهها السلبي (

gone over to the enemy) - (هي لا تستطیع أن تذهب في اتجاه العدو).  

خطاطة القوة في عمل كلّ من الجهات في وجهیها  لنا تحكممن خلال هذا یتبین      

 .والابستیميالأصلي 

  

  

///////////////////////
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 :الهدف-المسار-ج/خطاطة المصدر

الخارجي  مفنحن نتفاعل مع العال حیاتنا،وع من الخطاطات جزء كبیرا من یُبنْیِن هذا النّ      

نقوم من المنزل إلى العمل  یومي، كأننمارسها بشكل  المسارات، والّتيعبر مجموعة من 

  ألمانیا.الجزائر إلى  السّیارة، ومنمن العمل إلى  أن نسیرأو  الدّراسة،أو 

سة ة والّتي تتمثّل في الممار مسارات واقعیّ  ،إلى نوعین من المسارات یر جونسونویش     

خیالیة،  أخرى كذلك، ومساراتالفعلیّة للانطلاق من نقطة معیّنة والوصول إلى نقطة معیّنة 

مسارات تمثّل في الخیال مثل المسار من  )وهيProjectedpathمشروع المسار بقوله ( تمثّل

  .1النّجمماء أو إلى الأرض إلى السّ 

هذه  تمثّل الجامع بین ،واحدةة لكن كلّ أنواع خطاطات المسار تشترك في بنیة داخلیّ      

  ة تتمثّل فیما یأتي:البنیّ  اختلافها، وهذهالأنواع على 

  نقطة الانطلاق. المصدر: وهو-

  هایة أو النتیجة.وهو نقطة النّ  الهدف:-

  نطلاق.بین نقطة الهدف ونقطة الا المسار: یمثِّل الرابط

  :ویمثِّل لها جونسون لما یأتي    

  (ب)  ) أ(             

  الهدف         المسار             در      المص           

  2خطاطة المصدر_المسار_الهدف                

  

  

                                       
1Voire:Mark Johnson:The Body in the mind،P113. 
2 Voire:IbId،P113. 
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  :1الهدف–المسلك -أركان خطاطة المصدر

تبدأ ف نطلاق إلى نقطة وصولإسد من نقطة وتتمثّل في قیام حركة الج :جربة المجسدنةالتّ _

 لمسلكانطلاق إلى نقطة الوصول وما بینهما قاط من نقطة الإحركة التّنقل لتشمل جمیع النّ 

  .معیّناوهذه الحركة تأخذ اتجاها 

  اتجاه ،كمسل ،قطة الوصول أو الهدفن ،نقطة الانطلاق_العناصر البّنیویّة: وتتمثّل في 

مصدر الى الهدف یقتضي المرور على المسلك أي انطلاق من ال الأساسي: كلّ _المنطق 

  جمیع المواضع الّتي تتوسط المصدر والهدف.

حونا ن جدال سفر (وصلنا إلى نتیجة مرضیة: استعارة ال_نماذج استعاریّة: وهي أنواع منها

، وصل الفریق إلى أعلى استعارة الغایات أهداف (وصل إلى قمة المجد...) نحوا سیئا 

ي طریق ، هو ف.) استعارات الأماكن أحوال (سار في اتجاه تحقیق طموحاتهلة..مراتب البطو 

  ...). ،ا الحبنسیان هذ

ومنه نلخص إلى أنّ خطاطة الصّورة كبنیة مجرّدة منوال عرفاني یُبنیِن لمنوال      

تي في الاستعارة التّصوُریّة والّ  عرفاني أضیق منه مجالا، یتمثّل هذا المنوال العرفاني

  بدورها هي كذلك تبنین لمعارفنا وتجاربنا الحیاتیّة.

    

                                       

  .171ینظر: الأزهر الزناد: نظریات لسانیة عرفنیّة، مرجع سابق، ص 1
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  تمهید الفصل التطبیقي

ة ونانیّ محطة الیالة مختلفة، فكانت البدایة مع ظري بمحطات استعاریّ مرّ الفصل النّ      

ة صوریّ ة الحدیثة (الاستعاریة التّ (الاستعارة عند ارسطو والسفسطائیین)، ثم المحطة الغربیّ 

ة متبوعة صوریّ ة الاستعارة التّ الحدیث فیها عن نشأة نظریّ  تمَّ عند جورج لایكوف) التي 

  ببنیتها وطبیعتها وأنواعها.

ي صوب تمظهر وبما أنّ مجال اشتغالنا منحصر في المیدان الأدبي اتجه بحث      

رحیات من مقالات ومس بورورة في أعمال صلاح عبد الصّ الاستعارة التّصوریّة وخطاطة الصّ 

ثري ة للنّص النّ ة المبنیننیات الاستعاریّ ة والبحث عن البّ صوریّ لضبط مفاهیم الاستعارة التّ 

نسقا و تي تخلق انسجاما استعاریا والكشف عن العلاقات الرابطة بین أنواع الاستعارات الّ 

قال أو نص ة الكبرى، ذلك أنّ كلّ منیة الاستعاریّ الي الكشف على البّ ا متكاملا، وبالتّ تصوریّ 

نثري أو مسرحیة یمثّل لاستعارة كبرى تنضوي على مجموعة استعارات وخطاطات صوریة 

  مختلفة.
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  :1والحب والجسدنسان الإ / 01صالنّ 

فالأجزاء الهامّة كالرأس  ،وأجزاء أقل أهمیة ،هامةالانسان آلة كبیرة، مكونة من أجزاء -

القلب إذا فسدت فلیس لها قطع غیار ولا یمكن أن تسیر الآلة بدونها ولكن هناك أجزاء و 

..مع .لزوائد إذا فسدت فمن الممكن أن تسیر الآلة بدونها صغیرة أقلّ أهمیة مثل الأصابع وا

  ...عطل صغیر في وظائفها

 ...والدّم بعد ذلك هو زیت هذه الآلة الّذي إذا فرغ أو احترق توقفت الآلة  -

ید من تجارب تستف أنّها تؤدي وظائفها تلقائیا وأنّها –الّتي هي الانسان –ومیزة هذه الآلة -

أي البشر السابقین واستفادتها من تجارب الآلات المنقرضة هي الّتي تكوّن  ،الآلات السابقة

  ...العقل 

دها جفالعقل خلاصة خبرات الجنس البشري. وحین لمس أحد أجدادنا الأقدمین النار فو  _

 ومعرفة أنّ  ،إلى ابنه فحفیده حتى وصلت إلینا ونقل هذه الخبرة ،حارقة لم یلمسها بعد ذلك

 وهناك خبرات مركبة أجري بعضها في المعامل وتكاثفت، النّار حارقة خبرة بسیطة أولیة

  ...كاثف إلى نتائج باهرة فأدى هذا التّ  ،لخبرات السابقةفیها الحواس مع ا

ابقة على الحجر ودوّنها على الورق _ ومن حسن الحظ أنّ الانسان قد حفر الخبرات السّ 

 أمّا.یتكوّن عقلي وعقلك وجمیع العقول .. ومن هذه الخبرات.وشكلها من مزج عاصر الطبیعة

  .بلا خبرة لأنّه كان ،الانسان الأوّل فقد كان بلا عقل

الغامضة  المخاوف والقوىألقیت في عالم مهجور ملئ ب_ والآلة الكبیرة الّتي هي الانسان آلة 

    من الخوف ومن الانقراض علیها أن تحمى نفسها من الفساد المفاجئ و  وكان .والظاهرة

  

                                       

لصلاح عبد الصبور، أقول لكم عن الحب والفن والحیاة، مطابع الهیئة  عمال الكاملةلاح عبد الصبور: الأینظر: ص1

  .10-09المصریة العامّة للكتاب، (د.ط)، (د.ب)، (د.ت)، ص ص
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وكانت  ،ذي یمنع الوحوش والهوام والصواعقفتحركت تبحث عن الطعام والظل والكهف الّ 

  ...فلّما اقترنت الحركة بالخبرة أصبحت حركة عاقلة  هوجاء،حركتها أوّل الأمر حركة 

  التّحلیل الاستعاري والخطاطي للمقال:

نا وكثیراما نستعمل هذه الاستعارة في حیاتالانسان آلة " یقوم هذا المقال علىاستعارة "     

ة أو تالعمل أو على من كانت مشاعره میّ  المنضبط، كثیرة فنطلقها على الإنسان میّ الیو 

الكاتب واع بهذه الاستعارة فقد حدّد لنا جملة  أنّ  الكبر، وبماذي لا تظهر علیه علامات الّ 

" الآلة " وسنوضح ذلك وفق  والمجال الهدفوافقات بین المجال المصدر "الإنسان " التّ 

  الآتي:الجدول 

  لآلة "المجال الهدف "ا  المجال المصدر "الإنسان"

  ع الأصاب ، الأرجل،_ الرأس، القلب، الیدین

  م _ الدّ 

  ة _ وظائف تلقائیّ 

  الأصابع  ،الأرجل ،_ المحرك، الیدین

  _زیت الآلة 

  ة_وظائف لاتلقائیّ 

  

  -آلة  الإنسان-الاستعارة الأنطولوجیة                              

 ار فوجدها حارقة لم یلمسها بعد ذلكوقوله : وحین لمس أحد أجدادنا الأقدمین النّ       

ومعرفة أنّ النّار حارقة خبرة بسیطة  ،إلى ابنه فحفیده حتى وصلت إلینا ونقل هذه الخبرة

رات فیها الحواس مع الخب بعضها في المعامل وتكاثفت أولیة وهناك خبرات مركبة أجريَ 

  عصبیّة لآلیة من الآلیات الكاثف إلى نتائج باهرة ..، یمثل قوله هذا ،فأدى هذا التّ السابقة

ي تجربة ، فحضور الجسد فتؤسس للإدراك البشري وهي الجسدنةو العرفانیّة الّتي تبني و 

ه تحرق وأنّ الاحتراق مؤلم ،ینقل بني البشر هذ  لمس النار تبني لنا معرفة مفادها أن النّار

لكأحرق ستعارة كقو المعارف لبعضهم البعض عن طریق إمكانات اللّغة والّتي من بینها الا

  الحزن قلبي (وهي استعارة أنطولوجیة "استعارة الحزن نار "وهي استعارة الكیان والمادة إذ 
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) أو قولك احترقت أعصابي و تصور " شعور " صفة النار كمادةیأخذ الحزن كمفهوم أ

ال را فیمثّل الغضب المجغضبا وهي أیضا استعارة كیان ومادة یتجسد فیها الغضب نا

  .وغیرها من الاستعارات ار المجال الهدفالنّ در و المص

مخاطر الو   أمّا قوله أنّ الآلة الكبیرة أو الإنسان قد ألقي به في عالم مليء بالمخاوف    

 خطاطات الصورة وهي خطاطة الوعاء فیعكس لنا خطاطة من ،والقوى الغامضة والظاهرة

ك ویمكن أن مثّل ذل ،الظاهرة والغامضةالمخاطر والقوى حیث یكون العالم وعاءً للمخاوف و 

  الآتي:بالمخطط 

                                     ---------------  

    

    ما یملأ الحاویة

  الوعاء)(الحاویة أو  العالم                                                              

  

  الصورة _العالم الحاویة  : خطاطة1المخطط                         

  العالم الحاویة وفقا للآتي:–یمكن أن نحدّد أركان خطاطة الصورة و      

  : وتتمثّل في كون الإنسان متضمِّن أو موجود في العالم جربة المجسدنة/التّ 1

  العالم  داخلالانسان  :البنیويّ / العناصر 2

في   / المنطق الأساسي: إذا كان (أ) محتویا على(ب)وكان (ج) في (ب) إذن كان (ج) 3

) وكانت المخاوف (ج) في الإنسان (ب) (ب(أ) أي إذا كان العالم (أ) محتویا على الإنسان

  المخاوف (ج) تكون في العالم (أ).فإن 

 المخاوف        

 المخاطر         

   القوى الظاھرة والغامضة
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 المفاهیم على أساس الاحتواء كقولك العالم مليء: وتتمثّل في كثیر من / نماذج استعاریة4

   .أو أن تقول لأحدهم أنت عالمي بالمخاوف،

  :1الوقوع في الحب/ 02النّص 

ي ف وقعي إشكال ووقع في شر أعماله و وقع ف: وقع في ورطة و ال_ من المألوف أن یق

  .الحب

ینقلب حتّى یحب ف مهالكوكأن الانسان یظل ثابت الخطى راجح العقل بعیدا عن الأخطار وال

  ...م من وقعته ألاّ إذا شفى من الحبولا یستطیع أن یقو  ،حاله ویقع

قد ارتبط الحب منذ الزمن القدیم بما هو كثر من الوقوع لأنّه كان طریقا طویلا مرصوفا _ و 

م الحزن ثضي إلى ثلاث مراحل لابدّ منها، هذه المراحل هي: بالوحدة والخیال وهو یف

  المرض ثم الموت 

دّم قو  ،ذبح الحب فقدّم الایطالیون رومیو_ وقد قدّمت كلّ أمة شهدائها الأبرار على م

  .م العرب شهیدهم قیس بن الملوحوقدّ  ،وقدّم الألمان فرتر ،الفرنسیون أبیلارد

ه وما یكاد العاشق ینظر على محبوبت ،لقدیم یلتقون عادة في ضلال الحزن_ وعشاق الزمن ا

 مهیبالحزن الخالد ال ،يء الغامض الّذي یربط بین النّاسذلك الشحتّى یرى في عینیها 

ن لأنّ النّفس الكبیرة تحوي م وهذا الحزن هو ما یمیّز الانسان العظیم عن الانسان العادي،

  كثر مما تحوي النّفس الصغیرة.أالآلام 

  

  

                                       

ینظر: صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، أقول لكم عن الحب والفن والحیاة، مصدر سابق،  1

  . 29_23ص 
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ه من قیم وما یسود ،نّها ترى ما یملؤه العالم من مآسلأ _ أرواح العشاق جریحة دائما،

میض في منها إلاّ الو  ولا یبقى ،ى نفسها وتطوي أحزانها بین صدرهاغیر عادلة فتفزع إل

  .العینین ..

ن ظلالا من الحیرة یرى خلف هذا الوجه الساك _ ولا یدرك هذا الومیض إلاّ حزین آخر،

  ...والألم والیأس

  د الحب.فاهم الغامض یولّ _ ومن هذا التّ 

  والخطاطي للمقال: التّحلیل الاستعاري 

لحب ا " لاستعارة أنطولوجیة وهي استعارة الوعاء فكأنّ عكس لنا العنوان "الوقوع في الحبی

فیتمثّل لنا البئر كمجال مصدر والحب كمجال هدف ویمكن  ،بئر أو شيء من هذا القبیل

  أن نسقط التوافقات بین المجالین كما یأتي:

  حب: الالمجال الهدف  : البئرالمجال المصدر

_فتحة عمیقة یحفرها الإنسان للوصول 

  إلى جوف الأرض لیستخرج منها الماء 

  عمق البئر -

  مصدر للماء -

  _ انجذاب شخص لآخر 

  

  ة الحب_شدّ 

ة منها الوفاء _ مصدر لقیم أخلاقیّ 

  والإخلاص  

  _بئر الأنطولوجیة _الحبالاستعارة  :01المخطط                  

شرّ أعماله هي كذلك استعارات  ووقع فيإشكال  ووقع فيوقوله كذلك وقع في ورطة 

یبقى البئر كشيء مادي مجالا مصدرا یجسّد لنا  بئر، إذأنطولوجیة مماثلة لاستعارة الحب 

   ...) والّتي تمثّل مجالا هدفا.(ورطة، إشكالتلك المفاهیم الذّهنیّة المجردة 
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    الهدف)-المسلك-(المصدرأمّا قوله أنّ الحب طریق طویل فیعكس لنا خطاطة المسار 

ن أن نجسّد ذلك وفق المخطط النهایة أو الوصول) ویمك نقطة-المسار –(نقطة البدایة  أو

  :الآتي

  

  الموت         المرض            الحزن                     

  

  المسار/ الحب طریق–ورة الصّ  خطاطة :02المخطط             

  للآتي:وفقا  ورة _المسار /الحب طریقخطاطة الصّ وتتحدّد أركان 

تتمثّل في حركة الجسد في الفضاء من نقطة انطلاق ثم المسلك  :جربة المجسدنة/التّ 1

بعدها نقطة الوصول ویمكن ان تتجسّد هذه التّجربة في بدایة انجذاب الطرف إلى الطرف 

  الآخر وصولا إلیه.

وتتمثّل في نقطة البدایة والّتي مثلها لنا الكاتب في الحزن ونقطة  البّنیویّة:/ العناصر 2

  في الموت والمسلك المتمثّل في المرض. الوصول المتمثّلة

  ویتمثّل في المرور بجمیع النقاط من نقطة البدایة إلى نقطة النهایة. / المنطق الأساسي:3

 فلان وصل به الحب إلى الجنون، فلان قتلهوهي كثیرة كقولنا:  الاستعاریّة:ماذج / النّ 4

حبه وغیرها من الاستعارات الّتي تمثّل لمرحلة من مراحل هذا الطریق (مرحلة الحزن مرحلة 

  المرض، مرحلة الموت). 

ذه العبارة ه الحب، تعكسیقول الكاتب أنّ كلّ أمة قد قدّمت شهدائها الأبرار على مذبح      

ح قطع الذب« ذبح،وهي استعارة المادة فكلمة مذبح من الفعل  اللّغویة استعارة أنطولوجیة

   مصدر ذبحت  الحلق، والذبحموضع الذبح من  ، وهو»1النّصیلالحلقوم من باطن عند 

                                       

 . 9، مج 1أبو الفضل جمال الدّین محمد ابن مكرم ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، ط  1
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الشعور  الحب فهو الحلقوم، أمّاموضع الذبح من  ذبحا، والمــَذبحذبحه یذبحه  الشاة، فیقال

المذبح ف القربانویقال المذبح مكان في الكنیسة تذبح علیه  ما،بالانجذاب اتجاه شخص 

مجالین وافقات بین الویمكن أن نحدّد التّ  الهدف،یمثّل المجال المصدر والحب یمثّل المجال 

  للآتي:وفقا 

  المجال الهدف الحب  المجال المصدر المذبح

  مكان للذبح-

  دماء -

  العقل؟_مكانه القلب أو 

  .. قیس بن الملوح أبیلارد، فرتر، رومیو، الحب:_ شهداء 

  _مذبح الحب_الكیان والمادة  استعارة-الاستعارة الأنطولوجیة

ء يوما یكاد العاشق ینظر على محبوبته حتّى یرى في عینیها ذلك الشّ  :یقول الكاتب

تحمل  یمثّل لنا الكاتب هنا أنّ العیون ،الحزن الخالد المهیب ،بین النّاس یربطالغامض الّذي 

تعمل ، وكثیرا ما نسین حاویة تحمل المشاعر والأحاسیسشیئا رهیبا وهو الحزن فكأنّ الع

عادة في ، أو  بریق الستملأ قلبه أو الحزن باد في عینیههذه الاستعارة فنقول : السعادة 

أو أن تقول رأیت الحقد أو البغض في عینيْ فلان وغیرها من الاستعارات المماثلة  عینیه،

 ،ما هو معنوي ومجرد أو لتصورات ماها الجسد أو جزءً  منه صفة الحاویة لحیث یأخذ فی

  :هذه الخطاطة بما بالمخطط الآتيونمثّل ل
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  مفاهیم مجرّدة:    الحزن            الفرح     السرور      البغض          الحقد 

  

  

  

  

  العین =الوعاء                                              

  العین حاویة / وعاء–خطاطة الصورة                        

وإنّ  وقوله كذلك إنّ النّفس الكبیرة تحوي من الآلام أكثر ممّا تحوي النّفس الصّغیرة     

 مالأرواح الجریحة ترى العالم مليء بالمآسي یمثّل خطاطة الحاویة فالنّفس هنا وعاء للآلا

  :الخطاطة هذه للمثالین وفقا للآتي، وتتحدّد أركان للمآسي والأحزان والعالم وعاء

وتتمثّل في شعور الإنسان بالألم جراء ما یحدث حوله وفي محیطه   :/ التّجربة المجسدنة1

  ة الحروب أو الكوارث الطبیعیة.أو ما یحدث العالم كلّه لكثر 

  العالم  داخلالانسان  الانسان،داخل: الألم نیویة/ العناصر البّ 2

ي ''ب'' ف )، العنصرفي العنصر ''ب'' (الانسان )(الألمالعنصر ''أ''  الأساسي:/ المنطق 3

  ‘.العنصر ''ج'' (العالم) بالضرورة العنصر ''أ'' في العنصر ''ج'

أعیش  ،عیونيهبّ الحزن في  روحي،سكن الألم  العالم،ملأ الحزن  الاستعاریة:/النّماذج 4

  الاستعارات.في المآسي وغیرها من 

ویقول كذلك إنّه لا یدرك هذا الومیض أي ومیض الحزن إلاّ حزین آخر فیرى خلف      

              قوله هذا لاستعارة الاتجاه  والیأس، یمثّلهذا الوجه الساكن ظلالا من الحیرة والألم 
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 ه الجسد مرجعایا فیزیائیا یتخذ فأو الاستعارة الاتجاهیة یجد هذا النوع من الاستعارات مرتكز 

يء غیر ش الحیرة والألم وهو دال على تصوُرفوجه الانسان هنا هو المرجع بالنِّسبة لضلال 

رات الّتي أو الاستعا ، وكما ذكرنا سابقا أنّ استعارات التّفضیة إن صحّ القولمود وسلبيمح

لم والحیرة فاستعارة الأبدورها على نسقیّة داخلیة مُحكمة ترتكز على الفضاء الخارجي تقوم 

ارم  :لمجموعة من الاستعارات منها قولكوالیأس خلف وجه الإنسان تأسس لنسق معیّن 

 ، ترك خلفه ماض سيءٍ.ك أو وراءكالهموم خلف

إنّ التّفاهم یولِّد الحب فیجسّد لنا الحب كإنسان أي طفل وتنضوي هذه : قوله أمّا     

بور د الصّ قدّم صلاح عب تشخیص، وقدة وهي استعارة الاستعارة ضمن الاستعارة الأنطولوجیّ 

 وافقات بین الحب كشعور إنسانيمقالا موسوما ب: طفل اسمه الحب یعكس فیه جملة التّ 

  .المقالسنوضحها عند تحلیل هذا  والّتي حي،جمیل والإنسان ككائن 

  :1طفل اسمه الحب /30النّص 

  یصبح شیخا هرما... الحب في بعض الأحیان یصبح شابا وفي بعض الأحیان

ثمّ  ،وقد قیّدهما معا بحبل غلیظ مفتول ،ط هذین الانسانین بلا شك شیخ هرمإنّ الّذي رب

ل أن یعترفا كثیرا قب–فلفصا -ولا شكّ أنّهما :ب كلٍّ منهما حربة بدلا من السّهموجّه إلى قل

  ما قد أصبحا قد أصبحا صریعین ...بأنّه

  [...] عقلم هو الفرق بین متعة العبث وجمود التّ الفرق بین الحب الطفل والحب الهر 

تعثّرة إنّ خطاه م ،وأسئلة وأجوبة أمّا الحب الهرم فلا بدّ أن تسبقه مقدّمات واستفسارات 

  وضعها ملا ینقل قدما إلاّ قد قدّر لها  بالشیخوخة، ضعیفةبالفتور، وهو بالتردّد متقاربة

  

                                       

  .41_37صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، مصدر سابق، ص ص1
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الّذي صوّره القدماء طفلا طائشا أشقر الشعر یصبح  كثیرا، والحبدائما ویسأل  ویشترط

  .عال ثقیلا كالخیبةكالسّ  المتساقط، مزعجاسقیما كورق الشجر 

د ة الكلام قلذّ  یستحقا، أنّ لقد ظلمت هذین الانسانین دون أن  :لصاحبيأنا أقول وابتسمت و 

  .النّاسجرفتك حتّى عدوت بها على 

  :حماسأجاب صدیقي في   

  یستحقان ...ألا تراهما یدفئان حبهما بالعربة الفارهة ...إنّهما 

ولكنّه یبتدئ في النّمو بعد أن یقول كلّ منهما  ،...إنّ حب الفقراء طفل صغیر عابث     

 حتّى عهاممع الصراع  الحیاة، وقوتهأنا ویكتسب هذا الطفل تجربته من معاناة  للآخر: یا

ینمو فیه  الزغیب الأرض، وجناحهتصبح یداه الرقیقتان خشنتین لأنّهما اصطدمتا بطین 

 الطیران.الریش لأنّه دأب على 

حبه وكان كل إنسان یهرب ب تهب، [...]سمات الأولى لبرد الشّتاء قد ابتدأت كانت النّ      

  .إلى بیته

  التّحلیل الاستعاري والخطاطي للمقال: 

كما ذكرنا سابقا لاستعارة التّشخیص المتمثّلة في "الحب إنسان یتمثّل یعكس هذا العنوان 

ذین ات بین هالتوافق نسان " والمجال الهدف في " الحب"، وتتحدّدالمجال المصدر في "الإ

  :المجالین وفقا للآتي
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  المجال الهدف "الحب"  المجال المصدر "الانسان"

  غیر یكون طائشا _ الصّ 

  _ یكون كثیر الأسئلة 

    _ كثیر الحركة 

 _ ینمو ویكتسب الخبرات في الحیاة مع مرور

  الزمن

  _ عندما یكبر تتثاقل خطاه 

  _ یموت الإنسان 

  _ بدایة الحب 

  نتتطوّر العلاقة بین الحبیبیتكثر الأسئلة و -

   

_ تزداد شدة الحب بین الطرفین مع مرور 

  الوقت 

  _ یبدأ الحب بالفتور 

  .أو ینتهي هذا الحب إلى مفترق طرق_ یصل 

  -الحب إنسان-التشخیص  استعارة-الاستعارة الأنطولوجیة 

ة الكلام قد جرفتك حتّى عدوت بها على النّاس" یعكس قوله هذا یقول الكاتب:"أنّ لذّ       

استعارة "لذة الكلام جارفة " أو "اللّذة جارفة "، تعرف اللّذة بأنّها الشعور بالارتیاح اتجاه أمر 

ي هعام الطیِّب الشّ وعادة ما نطلق كلمة "لذیذ " على الطّ   »1اللّذة نقیض الألم«أو شيء ما و

ادي أو یل كالو ة فنقصد بها السّ فعادة ما نستعملها في حیاتنا الیومیّ أمّا كلمة الجارف 

هذه  ، تنضويمجالا مصدرا واللّذة مجالا هدفا -هنا  -یل أو الوادي مثلا ،یمثّل السّ النّهر

،حیث تمثّلت لنا اللّذة الكیان و المادة هي استعارة و،ةالاستعارةضمن الاستعارة الأنطولوجیّ 

  .یلالسّ هر أو في صورة النّ 

سان وكان كلّ  إن كانت النّسمات الأولى لبرد الشّتاء قد ابتدأت تهبّ  :ویقول كذلك     

فیأخذه ان على أنّه شيء مادي یحمله الانسیمثِّل لنا الكاتب هنا الحب  ،یهرب بحبه إلى بیته

ني ذه رحیث صوّرت لنا الحب كتصوُ  ،وهي كذلك استعارة المادة والكیان ،منزلهمعه إلى 

 .جرّد في هیئة شيء مادي ملموسم

  

                                       

امي و زكریا جابر مجد الدّین محمد بن یعقوب الفیروز أبادي: القاموس المحیط، مراجعة وتحقیق: أنس محمّد الش 1

  .1467، مادة ( ل ذ ذ)، ص 2008أحمد، دار الحدیث (د.ط)، القاهرة ،
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  :1الطریق إلى الحب /40النّص

  ماذا تحس عندما تعرى جسدك عن الآخرین؟

لكنّي و وحذائك وغطاء رأسك وأن تقف عاریالا أقصد بأن تعرى جسدك أن تخلع ثیابك       

والخوف الّذي لف فیه  ،الوقار الّذي وضعه على رأسك ،أقصد أن تخلع عنك المجتمع

  ..دمیكجسدكوالقیود الحریریّة الّتي وضعها في ق

 ،م في أن تتعرى من كل هذه الأشیاءفي لحظة من اللّحظات تجد أنّ بك رغبة لا تقاو      

  .أمام النّاس–أنت الحقیقي –وأن تقف 

جسد  ..د جسدا آخرة لا غنى لك عنها عندما تجغبة وتصبح حاجة حقیقیّ وتنمو هذه الرّ 

  ...وتنسجم ایماءته مع ایماءاتك... وتوافق حركته حركتك، یستجیب لجسدك

  ...تنمو هذه الرغبة وتصبح حاجة حقیقیّة عندما تحب.

  :حلیل الاستعاري والخطاطي للمقالالتّ 

یمثّل هذا العنوان لنوع من المناویل العرفانیّة المتمثل في خطاطة الصورة فتجسد       

ف الهد –ي خطاطة المصدر المسلك أ رورة المساالعبارة الطریق الى الحب لخطاطة الصّ 

اتب ككما تمثّل لاستعارة مفهومیّة أو تصوریّة كبیرة وهي استعارة الحب هدف، یجسّد لنا ال-

 .دف من خلال مجموعة من الاستعاراتطریق الوصول إلى هذا اله

كاتب الهذا النّص استعارة أساس هي "الحقیقة تعریة" ویبدو أنّ مضمون یعكس  كما     

  طاء رأسك غصد أن تعري جسدك أي تخلع ثیابك وحذائك و هنا واعٍ بالاستعارة فیقول: لا أق

  

                                       

 1صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، مصدر سابق، ص ص 43_47. 
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لوقار الّذي كلّلك زع اأي أنّه لا یقصد خلع اللّباس ونزعه فیستدرك بقوله ولكنّي أقصد أن تن

   كبّلت ص من القیود الّتيوأن تتخلّ  ،عباءة الخوف الّتي لفت جسدك، أن تخلع به مجتمعك

قولا وفعلا)  وهي ما یطابق الواقع :ة تكون فیها (الحقیقةهذه الاستعارة استعارة بنیویّ  ،قدمیك

تكون و  ) هي المجال الهدف،باس: وتعني ما خلع ونزع من اللّ عریةهي المجال المصدر و(التّ 

  :الحقیقة تعریة كما یأتي

  _ أن تخلع عنك المجتمع                                             

  ذي وضعه في رأسكالحقیقة تعریة                                _أن تنزع الوقار الّ 

  جسدك  ذي لفّ _ أن تنزع الخوف الّ                                              

وضعها في قدمیك                    تین تتخلص من القیود الحریریة الّ _ أ                                            

  

  :ـــوهذه العبارات اللّغویّة كذلك بدورها تمثّل لجملة من الاستعارات ف     

رینة ل الق_"أن تخلع عنك المجتمع " هذه استعارة بنیویة تمثّل فیها اللّباس من خلا

   .(تخلع)كمجال مصدر والمعتقدات والعادات والتقالید كمجال هدف

ة عارة أنطولوجیّ است ،هذه العبارة اللّغویة لاستعارتینتمثّل الّذي وضعه على رأسه "_ "الوقار 

القبعة  وهودت الوقار وهو سلوك وأمر معنوي كشيء مادي وهي استعارة الكیان والمادة فجسّ 

ط (أعلى مة ذات النّ د كذلك لاستعارة اتجاهیّ وهذه العبارة تجسّ  ،أسالرّ الّتي توضع على 

  .أس لیدلّ على أنّه صفة محمودةالرّ _أسفل) فوُضِع الوقار وهو سلوك أو أمر معنوي على 

وهي  ةالأنطولوجیّ  : كذلك تمثّل لنوع من أنواع الاستعاراتفیه جسدك _الخوف الّذي لفّ 

  .ه أو یحتویه كاللّباس أو العباءةالجسد حیث یلففالخوف وعاء  ،استعارة الوعاء
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مادة : تشمل هذه العبارة على استعارة الكیان والة الّتي وضعها في قدمیكد الحریریّ _والقیو  

ة فمثّلت عادات وتقالید وذهنیات المجتمع في وهي فرع من فروع الاستعارات الأنطولوجیّ 

  .أنّها شيء مادي ملموس وهو القیود

سدت جُ في أن تتعرى من كلّ هذه الأشیاء من اللّحظات تجد أنّ بك رغبة لا تقاوَم _ في لحظة

الصّورة_القوة_المقاومة  كقوة تُقاوم وهذا ما یعكس خطاطةالرغبة هنا 

)COUNTERFORCE(. غبة قوة مضادة.، والرّ فالجسد هنا قوة 

دا ما تجد جسة لا غنى لك عنها عندغبة وتصبح حاجة حقیقیّ : وتنمو هذه الرّ وقوله- 

 یّة ذهنیّةغبة وهي حالة نفسآخر[...]، وهذه بدورها تجسّد لاستعارة الكیان والمادة فجسِّدت الرّ 

زاد الاجتهاد على حصول ذلك غبة وكلّما زادت الرّ  ،تستدعي حصول الانسان على شيء ما

بح حاجة غبة إلى تصادة في الرّ والزیّ  ،هنا مثّلها الكاتب ككائن حي ینموغبة ، فالرّ يءالشّ 

  .بات مثلافي نمو الكائن الحي كالنّ حقیقیّة تقابلها التّطور 

.. .ة لا غنى لك عنها عندما تجد جسدا آخرغبة وتصبح حاجة حقیقیّ وتنمو هذه الرّ  -

  .مع إیماءتك وتنسجم إیماءته... یستجیب لجسدك وتوافق حركته حركتك

ولا ق ة (الفلسفة الوجودیة) فیقتبسرة وجودیّ نجد أن الكاتب "صلاح عبد الصبور" ذا نظ     

من المعروف أنّ سارتر لا  »1 هم الجحیم ..إنّ الآخرین «:من أقوال "جون بول سارتر "

بالعالم  ، لا معرفتناا لبناء المعرفةینكر وجود الآخرین في حیاة الإنسان ویعتبرهم أساس

هذا  الخارجي ، وعلى الرغم من أنّ الخارجي فقط بل معرفتنا بذواتنا قبل معرفتنا بالعالم 

خرین هم ،فقوله أنّ الآبل بعض الدّارسین فهما خاطئاالحكم حكم مطلق إلاّ أنّه قد فُهم من قِ 

  الجحیم لا یقصد أنّ علاقاتنا بالآخرین یطغى علیها الخوف والخداع والظلم وغیر ذلك أو 

                                       

  .43صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، مصدر سابق، ص  1
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الآخرین ذا أنّه إذا كانت علاقاتنا ب، بل المقصود بقوله هها علاقات جهنمیّة على حدِّ وصفهأنّ 

  حیما.فلن یكون الآخر هنا إلاّ ج ،لبیّةیشوبها الفساد أو النّفاق وغیرها من الصّفات السِّ 

ما  فغالبا ،یةؤمشاوكثیر من كتابات الفیلسوف سارتر تعكس لنا نظرته الوجودیّة التّ      

  .یصوّر لنا سارتر الآخر كقیود

ماذج من النّ  "سارتر" في رأیه هذا من خلال مجموعةیؤیِّد "صلاح عبد الصبور" فكرة      

وعیون  .الآخرین.في كثیر من كتاباته یعلن فزع الانسان من عیون  وهو «:فیقول الاستعاریّة

ا تمثّل نتعكس لنا هذه العبارة استعارة "العین وحش" فلفظة العین ه » 1الآخرین مفزعة حقا

  ولفظة الفزع /الوحش تمثّل لمجال هدف. لمجال مصدر،

  تتمثّل فیما یأتي: عدّة،كما أنّها تستعمل استعمالا استعاریا في مواضع      

  المجال الهدف                                              المجال المصدر     

  یصوّبون عیونهم نحوك                            سهم                            

تقیس طولك                                                                                                                                                

  تلتف حول اكتافك لتعرف عرضك                 لتقیّدك             العین           

  عینا تعرف لونك                           

  نسان الإماذا تعني                ذات نظرة خرساء لا تعرف                           

، فهي یاءالأشوء الّذي تعكسه ذي یلتقط الضّ ضو الّ فالأصل في لفظة العین هي الع     

لل حسي یستقبل الضّ مستقبِ    ة معیّنة من الدّماغ منطقه إلى رسالة عصبیّة تنقله إلى وء لیحوِّ

                                       

  .43ص ،الكاملة لصلاح عبد الصبور، مصدر سابقصلاح عبد الصبور: الأعمال  1
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وما نلاحظه من قول الكاتب أنّها خرجت  ،يء المرئيلأعصاب لإدراك هذا الشّ عن طریق ا

  لكن الأمثلة المذكورة هنا تنضوي تحت  ة.استعاریّ معان ووظائف  إلىعن معناها الأصلي 

 إلاّ  سان)الانزء (العین) وأراد الكل (ما یسمى بالمجاز المرسل علاقته الكلیّة حیث أطلق الج

  قاربین.المرسل والكنایة فهما مت العرفانیّة لا تفصل بین الاستعارة والمجاز أن اللّسانیات

تمثّل هذه  ،1رحمة عیون الآخرین لقد خرج الموقف من یدك حین أصبحت تحت :وقوله    

و ذلك فالموقف كمجال مصدر ه ،ة وهي استعارة التّشخیصالاستعارة للاستعارة الأنطولوجیّ 

خذه الانسان إزاء قضیة ما أو شخص ما ولفظة خرج الّتي تحیلنا إلى مجال الوضع الّذي یتّ 

  .هدف وهو الانسان

  .ا ما هو معنوي تصوُري على أنّه شخصة قدّمت لنفالاستعارة هنا استعارة تشخیصیّ      

حین أصبحت « ه:وكما تجسّد العبارة اللّغویة السابقة لاستعارة الخضوع والاستسلام بقول

–مط (أعلىة ذات النّ وهي تعكس نوع من الاستعارات الاتجاهیّ  » تحت رحمة عیون الآخرین

  ة .أسفل) والخضوع یعني الاتجاه أسفل لأنّه یحمل دلالات سلبیّ 

تجسد لنا هذه الاستعارة  »2وهنا یتسرب إلیك شعور غریب  «وكذلك یقول الكاتب:      

 أهدفكمجال  ، الرغبة الطائشة ..)الجریمة عور (الخوف،استعارة الكیان والمادة فالشّ 

والاحساس هو مفهوم مجرّد أعطاه الكاتب هنا صفة الكیان والمادة المتمثّلة في السوائل 

  .المصدرتمثّل المجال  كالماء مثلا والّتي

تتجسّد لنا هنا كذلك استعارة   »3 فرأیت عضلات تفكیرك واهیة «:ویقول كذلك      

  تستفید من  ةفكیر وهو عملیة ذهنیّ نطولوجیة هي استعارة الكیان والمادة، تكتسي لفظة التّ أ

                                       

  .43ص  صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، مصدر سابق،1

  .43المرجع نفسه: ص 2

  .43ص المرجع نفسه:3
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یج لیفي نسأمّا العضلات فهي  ابقة والمعطیات الحاضرة لتحقِّق معرفة ما،المعطیات السّ 

  رجل لأیساعد الانسان أو الحیوان على الحركة بانقباضه أو انبساطه منها عضلات الذراع وا

  

التفكیر در و فالعضلات هنا تمثِّل للمجال المص وغیرها، وعضلات القلب وعضلات البطن

  .یمثِّل للمجال الهدف

 1  عام 1000/ الحب منذ 50النّص 

راء مثلا عو  رأینا شابا یحب فتاة دمیمة الشكللما  الجسد،ولو كان الحب یتوقف على       

  .بّ نفسهافسه هي الّتي تحن الدِّقة، فإنّ إذا شئت  نفسها، أوفي الواقع یحب  عرجاء فإنّهأو 

لو رأیت امرأة تفضل رجلا على آخر لتتبعه إلى أقاصي الأرضرغم أنّ الثاّني أجمل وأكثر و 

لرجل قد امتزجت بنفس هذا ادركك الحیرة فإنّ نفسها فلا تتعجب ولا ت شبابا من الأوّل..

هي الّتي تطیر وراء روحه.. هذه بالطبع نظریة بالیة لو فكّرت فیها على ضوء وروحها

الدّراسات الحدیثة فعلم النفس والاجتماع وتشریح الأعضاءولكنّها مع ذلك نظریة خفیفة 

  الظل..

  ولا زلنا نتساءل حتّى الیوم:

  ؟ن كثرة الرؤیة والألفة والاختلاطأوّل نظرة، أم الحب ینتج ع_هل یقع الحب من 

  الحب. غنوا كثیرا بهذا النّوع من.وقد تأنّ الحب یقع من النّظرة الأولى والشعراء یقولون عادة

  

  

  

                                       

  .74_67ص ص  ،صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور ینظر: 1
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  :التّحلیل الاستعاري والخطاطي للمقال

تتعجب ولا تدركك الحیرة " معنى یدرك یفهم كأن نقول مثلا: (فلان  :"فلایقول الكاتب     

یدرك جیّدا مدى خطورة الوضع) أي أنّه یعي وعیا جیّدا بذلك أو تأخذ معنى الرؤیة فتقول 

  أدركت البدر أي رأیته، أو تأخذ معنى اللّحاق بشيء ما كقولك أدركت فلان أي لحقت به 

تب هنا قد فعل الادراك بما هو مجرّد وذهني وهو الحیرة قبل مغادرته لكن الملحوظ أنّ الكا

   –ة الحیرة مدرك-فهو یصوِّر لنا الحیرة كشيء مادي محسوس أو ككیان وهذه الاستعارة 

شخیص أي الحیرة شخص أو إنسان وهي كذلك فرع من فروع الاستعارات هي استعارة التّ 

  الأنطولوجیّة.

كون یا الرجل " الأصل في الفعل امتزج امتزجت بنفس هذویقول كذلك: "فإنّ نفسها قد      

بین شیئین مادیین أي اختلطا كأن تقول امتزجت القهوة بالحلیب، وعادة ما نقول امتزجت 

فالنّفس هنا مادة أو سائل یمتزج بمادة أخرى تكون  علق،روحي بروحه لدلالة على شدة التّ 

ء الملموس والمادي فیمثِّل المجال المصدر يمن جنسهوالنّفس تمثّل المجال الهدف أمّا الشّ 

  ة.وهذه الاستعارة هي استعارة المادة وهي فرع من فروع الاستعارات الأنطولوجیّ 

عارة یعكس قوله هذا است" نّ "روحها هي الّتي تطیر وراء روحهإ: كما یقول تباعا لذلك     

 الطائر"روح الإنسان طائر " الروح ذات طبیعة معنویة غیر ملموسة (المجال الهدف) أمّا 

المجال المصدر) أو الطیور فتمثِّل مجموعة معینة من الحیوانات تتمیّز بكثرة الریش على (

ا من رة تمكِّنه، ولها كذلك جناحان منها ما یملك أجنحة متطوِّ أسنانجسدها ولها منقار دون 

حلیق والطیران ومنها من تملك أجنحة لا تسمح له بالارتفاع على الأرض وفي بعض التّ 

الأحیان قد تطیر لمسافة قصیرة نوعا ما تنتمي هذه الاستعارة كذلك إلى استعارة الكیان 

  ي.در یتمثّل في الطائر أي كائن حصوالمادة أو بتعبیر أدق استعارة الكیان كون المجال الم
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" تعرف النّظریة أنّها مجموعة مبادئ الّتي تأخذها جماعة یقول الكاتب: "النّظریة بالیّة    

وكأنّ  ،في مجال ما علمیا كان أو فلسفیا، وما كان بالیا فهو رث قدیم مهترئ صةمتخصّ 

تمثّل هي ظریّة لباس" و النّظریة كمفهوم مجرد تأخذ صفة اللّباس أو الأثاث مثلا فنقول "النّ 

ر لهذا الفرع ل المجال المصدظریة تمثِّل المجال الهدف واللِّباس یمثِّ لاستعارة المادة كذلك فالنّ 

  ة.الاستعارات الأنطولوجیّ من 

حثون ا." كثیرا ما یستعمل البّ .ویتبع ذلك بقوله "على ضوء الدِّراسات الحدیثة.      

 راسات هي مجموعة من الأبحاث الّتيالدّ  ،ه العبارة في بحوثهم الأكادیمیّةهذون والدّارس

ى ع منهجا معیّنا تنطلق من فرضیات لتصل إلوتتبّ  ،تخص موضوعا فلسفیا كان أو علمیا

وء فغالبا ما یقصد به الجزء المرئي من الطیف ، أمّا الضّ نتائج نسبیة كانت أو مطلقة

ن مادة ارة عالكهرومغناطیسي فهو عبارة عن جسیمات وموجات كهرومغناطیسیة أي أنّه عب

ي یتمثّل المجال المصدر لهذه الاستعارة ف وهو ما یمثّل لنا هنا استعارة " الدّراسات ضوء" 

  .وهي كذلك تنتمي لاستعارة المادة ،"المجال الهدف فهو " الدّراسات "الضوء " أمّا

عادة ما نطلق صفة خفیف الظل " ولكنّها مع ذلك نظریة خفیفة الظل " ویقول كذلك      

ق ، وإن كان هناك من یفرّ الانسان المحبوبسان المرح والنشط الظریف اللّطیف و على الان

بین قولك "فلان خفیف الظل وقولك "فلان خفیف الدم"، یراد بالأولى الانسان قلیل المكوث 

 انیة فیراد بها الانسان الممازح المحبوب وهناك من یرادفأي أنّه یمكث لفترة قصیرة أمّا الثّ 

وهي  سان"ظریة إنالنّ ، ومنه فقوله هذا یمثّل لنا استعارة "یستعملهما بمعنى واحدأو مابینه

  .ةشخیص والّتي تمثِّل كذلك فرعا من فروع الاستعارات الأنطولوجیّ استعارة التّ 

؟  ختلاطؤیة والألفة والاینتج عن كثرة الرّ هل ، أم هل یقع الحب من أوّل نظرة تساؤله أمّا     

  فیعكس لنا استعارة الحب مادة أو أي شيء صلب أو مُنتَج یتمثّل المجال 
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 ك تنتميوهي كذل ،لصلب أمّا المجال الهدف فهو الحبيء االمصدر في المادة أو الشّ 

  .لاستعارة المادة والكیان

  :1یسقط الحزن  /60ص النّ 

لماذا أنت حزین؟ لماذا أنا حزین؟ لماذا نحن حزینون؟ قد یجلس جماعة من الشباب؟ شباب 

.. ویمتد حبل السمر ویطول الكلام. وهم مبتهجون .. في مقهى أو نادكالورد كما یقولون

  متعة.بنكتة مرحة أو حكایة حب أو 

هى و معهم أد مرالنّاس. والأویدعون إلیه  به،ویبشرون  الحزن.وإخواننا هؤلاء ینشرون  

م یبحثون إذا لم یتوفّر لدیه الحزن.حلفاء  یتقنونه.. وهمر لأنّهم یعرفون الكلام المؤثر و أم

ولأنّهم یریدون أن یستلفتوا انتباه النّاس نراهم یجسمون أحزانهم الصغیرة كأنّ الواحد  عنه.

  منهم یرید أن یقول للناس:

 ..كلّ شيء عندنا حزین.. أغانینا من الأحزان.. انظروا: كیف أنّي بطل أحمل هذا القدر كلّه

  أدیبنا.. أشعارنا.. موسیقانا..

لنا  وأمثالنا وحكمنا تنعى .والآباء یلقنون أبناءهم الحزن .والأمهات یرضعن أولادهن الحزن

  الدنیا وتقول أنّ آخرتها خراب فلماذا نحن محزونون.

  التّحلیل الاستعاري والخطاطي للمقال 

نا عنوان النّص (یسقط الحزن) استعارة الكیان والمادة حیث جسّد لنا الحزن یعكس ل     

ل مثِّل المجاكشيء مادي یمثّل هذا الشيءالمجال المصدر لهذه الاستعارة أمّا الحزن فی

قوله  كما یعكس ،الشعور بالأسى والیأس (أي معنوي)نفسي ینمّ عن م الهدف لها كونه أل

                                       

 1 ینظر: صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، ص ص 123_129.
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هو فالسقوط مؤشر لشيء سلبي و  استعارة الاتجاههذا أیضا لنوع آخر من الاستعارات وهي 

  والأسى.الحزن 

لأنّهم یریدون أن یستلفتوا انتباه النّاس نراهم یجسمون أحزانهم الصغیرة فیمثّل  :أمّا قوله

لمصدر اابقة فیمثّل لنا المجسم المجال كذلك لاستعارة المادة وهي شبیهة بالاستعارة السّ 

  الحزن فیمثّل المجال الهدف لها  لهذه الاستعارة أمّا

وع نانظروا كیف أنّي أحمل هذا القدر كله من الأحزان یمثّل هذا القول ل :یقول كذلك     

  .من الخطاطات وهو خطاطة القوة

  1زوبعة في كتاب /70ص النّ 

فحته حتّى تطوى صته یخفت .. یظلّ صو كتب ما یموت بین یدیك بعد قراءتهمن ال     

، ومنها ما یحیا حیاته الجدیدة بعد أن بلا نبض ولا صوت، فإذا هو ملقى أمامك الأخیرة

  .تطوى آخر صفحة منه

  ..لهادرةا كالزوبعة وجدانك.، وتظل أفكاره ومعانیه تدور في إذ یولد ثانیة في عقلك     

یستمد و  رفكاره في قلوب البش، الّذي یركز أیعیش هو الكتاب المزدحم بالنّاس والكتاب الّذي

  عمقه من نفوسهم ..

  لیل الاستعاري والخطاطي للمقالحالتّ 

یقوم هذا النّص على استعارة "الكتاب إنسان " الملحوظ من هذه الاستعارة هو تقارب      

كتاب الّذي یمثّل المجال الهدف المجالین أي المجال المصدر والمجال الهدف فكلّ من ال

  من  كقارب بین المجالین هناالمجال المصدر مادي محسوس هذا التّ  یمثِّل الّذيالانسان و 

  

                                       

  .165_161ینظر: صلاح عبد الصبور: الأعمال الكاملة لصلاح عبد الصبور، مصدر سابق، ص ص 1
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فإذا 1ة وهناك من یطلق علیه الاستعارة التّصوریّة یطلق علیه الكنایة في المباحث العرفانیّ 

ة جیّ ة فیمكن أن نقول عنها أنّها استعارة أنطولو أخذنا بمذهب القائلین بالاستعارة التّصوریّ 

كتاب ال :مادة جامدة (وهو المجال المصدر الكیان والمادة  فینظر فیها ما كانوهي استعارة 

وهو مجموعة من الصحائف المكتوب علیها مصنوعة من الأوراق أو من مادة أخرى ومثبّتة 

ان وهو على أنّها كی )،سر لنا فتحه وقراءتهمع بعضها البعض في جهة واحدة حتى یتیّ 

 العقلمن الكائنات الحیة ب غیره ن حي میّزه االله تعالى عن:الإنسان وهو كائ(المجال الهدف

   .وغیرها من الخصائص) ...كائن ناطق اجتماعي

  .ذه الاستعارة هي استعارة التشخیصهو 

وافقات لهذه الاستعارة حیث یُسقط مجموعة من التّصورات یورد الكاتب مجموعة من التّ       

  ل الهدف منها:الّتي یتمیّز بها المجال المصدر على المجا

  : فیقول هناك من الكتب ما یموت بین یدیك بعد قراءته الموت -

   .یظل صوته یخفت حتى تطوى صفحته الأخیرة الصّوت: -

  .فإذا هو ملقى أمامك بلا نبض :النّبض -

ومنها ما یحیا حیاته الجدیدة بعد أن تطوى آخر صفحة منه وهو من الاستعارات  :الحیاة -

الّتي نطلقها على الانسان كذلك الّذي كان في حالة اجتماعیة ما فتغیرت حالته إلى حالة 

ور الحال میس (كانأخرى وعادة ما تطلق على التغیّر الایجابي فنقول بدأ فلان حیاة جدیدة 

  با فأصبح متزوجا ...).فأصبح غنیا / كان عاز 

                                       

1Jeannette Littlemore: Metononymy:hiddenshortcuts in language،thought and 

communication، university Priting house،combridge CB2 8BS unitedkingdomcambridge 

university Pers sis part of the university of cambridge، 2015،p13_15. 
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   .ذكر)یولد ثانیة في عقلك (التّ  : إذ_ الولادة

هو  فالإنسان الّذي یعیش بالنّاس، كذلكالانسان،الكتاب الّذي یعیش هو الكتاب المزدحم 

  مجتمعه.الإنسان الاجتماعي الّذي یتعامل مع أبناء 

  ة:وف على رأس المظاهر سفیل

اس في مكان معین تأییدا لشخص ما أو عمل ما النّ  المظاهرة سلوك یتمثّل في تجمهر     

أو احتجاجا علیهأمّا كلمة رأس فالأصل أن یقصد بها الجمجمة والّتي تكون للكائن الحي 

هو أعلى الجسد وكثیرا ما تستعمل هذه الكلمة استعمالا مجازیا فنقول ) و (الإنسان/الحیوان

المال" والمقصود بها قدر محدّد من  "رأس الإبرة" أي الطرف المستدق فیها أو نقول "رأس

المال أو مواد لازمة لتستغلّ في نشاط اقتصادي ما قصد تحقیق أرباح أو نقول "رأس الطاعة 

ه ومن ."والأمثلة كثیرة على هذا النّحو طاعة االله " أو "رأس الحكمة السكوت أو الصمت

/ رأس المال/ رأس الطاعة / فاستعارة "رأس المظاهرة" أو الاستعارات المذكورة (رأس الإبرة 

رأس الحكمة) هي استعارات تشخیص إذا كان المجال المصدر فیها (رأس) یعود على 

لهدف ا الانسان أمّا إذا أحیل إلى كائن حي آخر في تمثّل استعارة الكیان والمادة أمّا المجال

  ".ةفهو"المظاهر  في هذه الاستعارة

 یمكن القول أنّ مجموع هذه المقالات تقوم على استعارة كبرى تتمثّل في"الحب رحلة"     

وقد بیّن لنا صلاح عبد الصبور بدایة هذه الرحلة والصعوبات الّتي قد تعرقل المحب، كما 

بیّن لنا المراحل الّتي یمر بها فیما إن كان طفلا إلى أن یكبر، وتتمثّل نهایة الحب حین 

ینتهي او یصل إلى مفترق طرق، معتمدا في ذلك على إستعارات صغرى وخطاطات صوریّة 

       ستعاریا لبناء هذه الاستعارات الكبرى. اتخلق انسجاما 



 

 
 

 تجلّيات الاستعارة التّصوريةّ وخطاطة الصّورة في أعمال صلاح عبد الصّبور
لمسرحياتا  

85 

  الاستعارة التصوریة وخطاطة الصورة في مسرحیات صلاح عبد الصبور  :ثانیا

  / مسرحیة مسافر لیل  01

  أ_مضمون المسرحیة:

) ذاكرلتّ ، عامل االمسافر ،اويفي منتصف اللیل انطلقت عربة القطار وعلى متنها (الرّ      

 ةبلباس أنیق وملامح وجه هادئة في ركن العربة الّذي یتمیّز باللامبالاة الذكیّ  اويیقف الرّ 

  .ةیّ إلاّ ملامحه الخارج ووصفوعلى أحد مقاعد العربة یجلس المسافر الّذي لا یمكن تحدید 

وتظهر  ذاكر وهو رجل مستدیر الوجه والجسمالثة فتتمثّل في عامل التّ ة الثّ خصیّ أمّا الشّ       

  سمة البراءة الّتي تثیر الشبهة. على وجهه

بدأ صلاح عبد الصبور مسرحیته بالحدیث عن البطل الّذي وصفه بالمهرج دون ذكر      

قطار بعد  فر في آخر، فهو یفضل السّ ولباسهفحكم علیه من خلال هیأته ، ومهنتهاسمه 

عینیه أیامه یسقط من و  .ه المسرحیّة باللامبالاة بمن حولهبطل هذویتّصف یلمنتصف اللّ 

ویتذكّر مسبحته فیخرجها من جیبه لكنّها تسقط من یده فتتناثر حبات المسبحة على حدید 

 طر.، ویخرج من معطفه جلد غزال مدوّن علیه التاریخ في بضعة أسةالأرضیّ 

نّ التاّریخ لا ینفصل عن الانسان كاب ویبیّن له أاوي بعد ذلك أحد الرّ یخاطب الرّ      

الماضي  وعلینا أن ننسىاریخ لتسطّر عظمتهم فوق البسطاء، تّ من ذاكرة ال العظماء یعودونو 

  بالمستقبل  ونهتمّ 

  اریخ یخدعنا.فلا نترك التّ 

اكر عن ذاكب فیتساءل بائع التّ والرّ ذاكر اوي بالحوار الّذي جرى بین بائع التّ اهتم الرّ      

  اكب رّ ، لكن الویدّعي أنّه الإسكندر في صغره ،صرخ له باسمه وأزعجه أثناء نومهن مَ 
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رمیل البذاكر بوبدأ بوصف عامل التّ   هشة وبدت على وجهه علامات الخوفأصابته الدّ 

   .الأسمر في الكیس الكاكي

بلا ، فیخرج حذاكر) یكاد ینفجر غضبا وسخطاالتّ  لكنّ هذا الأخیر المتكبِّر (عامل     

 هكونه أساء استعماله، ثم یعود ویخبئ الحبل في قبعت ابه مات بسبهویقول أنّ أغلى أصح

 الضوء لون وجهه فیصبح مثل إشارة اكب ویتغیّرعب على الرّ حظات یسیطر الرّ في هذه اللّ 

اكب رّ فیمتثل لذلك ال ،د یستطیع مخالفة أو عصیان أوامرهذاكر أنّه لا أحویقول عامل التّ 

قوم ی د یكون حقیقة هو الاسكندر وعلیه أنذاكر ظنا منه أنّه قویستجیب لأوامر عامل التّ 

  .بكل ما یأمره به لكي یكرمه

، امهده أو فرشة نعله أو فحّام حمّ یتنازل الراكب ویطلب من العامل أن یجعله سرجا لجوا     

  لكن في كل مرة یظهر تكبر وتجبر العامل من خلال ردوده:

  ل زهوان باسمه لیس الاسكندر  و الراكب وأنّ ویحاول العامل مدّ یدیه فارغتین في كسل نح

  اكب:الرّ 

  أنت الاسكندر ...

  ذاكر:عامل التّ 

  لیس اسمي الاسكندر

  اسمي زهوان 

  اكب: الرّ 

 بم تأمر یا مولاي ال... زهوان؟
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ة داخل القاطر  اق لیلااكب، فهذا هو عمله الشّ ذكرة من الرّ ذاكر التّ یطلب عامل التّ      

 فّهجیوبه جیّدا حتّى یجدها في ك تذكرته فیقلّب اكب أن ینسى موضعیكاد الرّ  المظلمة

فیعجب  ها بلسانهالتّذكرة بكفیه ویتذوّق على ذلك ویأخذها بیده ویمسح للعامل فیشكرهفیسلّمها 

   .اكب من أمرهالرّ 

قد  فیجد بأنّه ،ذكرة مجددااكب لیطلب منه التّ ذاكر مرة أخرى إلى الرّ یعود عامل التّ      

ه قد قدمها له في أنّ اكب یقسم على ذكرة والرّ العامل على إنكاره لاستلامه التّ قدّمها له فیصِرّ 

ه خطوات م عقل،مع ذلك رفض أن یتقدّ ل بعدما وضعها في فمه، لكنّ العامل ازداد غضباالأوّ 

بخلع  یقوم العامل ،(عبده) وتمّ بینهما حوار و اتفاقاكب العامل باسمه أخبر الرّ  ،القانون

ون الأصفر ،ومازال اللّ ون الأصفر ظاهر في سترته الأولىلأنّ اللّ الثاّنیة ة سترته الرسمیّ 

الآراء فمنهم من یراه لون الذّهب، ومنهم من یراه ظاهر فهو لون الحدث الّذي تختلف فیه 

  ومنهم من یراه لون الموت..،لون المرض

  وان ن اسمه لیس سلطان بل زهإامل ویجري حوار آخر بین الطرفین ویقول الع     

  اكب: الرّ 

  اسمي عبده 

  :ذاكرعامل التّ 

  وأنا اسمي ... سلطان

  اكب: الرّ 

  قلت إنّ اسمك زهوان 
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ن یكون الاسم زهوان له بل لصدیقه الّذي رتبته أربع سترات وله زوجة أینفي العامل      

 هاكب عن اسمه ویلحّ على معرفتالرّ ، فسأل العامل وجه لیست كزوجته العجفاءناصعة ال

  :اسمه (عبده) فیقول كب على أنّ الراّ فیقسم له 

  اكب:الرّ 

  بل إنّي عبده ..

  أقسم لك ...

  ،وابني الاكبر یدعى عابد ،وأبي عبد االله

  واسم الأسرة عبدون  ،وابني الأصغر عباد

  ارا حتى الرقم تسعین، فیقول العامل:ذكرة مر ویطلب منه التّ 

  أعلى رقم تسعون ...وهذا شرع القانون 

  وعلینا أن نكتشف كالنور 

  ةتتضح مرآة مجلو 

افر ، لكن الأخیر یجیب المسأمرهاكب مذعورا من یمدّ العامل الورقة إلى فمه فینتفض الرّ 

  :ه یتقدّم الراوي برأیه فیقول، في الحین ذاتنّه لم یسمع أبدا عن أكل الأوراقبأ

  اوي:الرّ 

  معذرة لمقاطتعه

  لكنّي أبغي أن ألقي تعلیقا آخر 

  ذ طعام للإنسان هو الأوراق...فأل
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  اریخ أشهى ما في الأوراق هو التّ و 

  ثم نعید كتابته في أوراق أخرى  ،نأكله كل زمان وزمان

  كي نأكلها فیما بعد 

ق أنّ هناك أشخاصا كیف یصدّ  ،اكبهشة من أمر الرّ تبدو على العامل علامات الدّ      

كلامه أنّه  یبیّن الرّاوي في ،في هذه القاطرة لاّ بعمله كمسؤولیأكلون الأوراق كونه لا یقوم إ

عك " سیدنا یتبمثل " جوع كلبك  :تشهد بهذه الاقوال والأمثال منهاحفظ تلك الكلمات ویس

 سیدنا هرمان بن حسس مسدسي"،ومثل " عندما أسمع كلمة الثقافة أتعمان بن المنذرالنّ 

 إلى قتلهم جمیعا " سیدنا لیندونى ولو اضطررت ة حتّ یمقراطیّ مهم الدّ مثل "علّ ، و جورنج

یرفع عامل  ،قفيجونسون ومثل " إنّي أرى رؤوسا قد أینعت وحان قطافها " سیدنا الحجاج الثّ 

وفجأة یلقي  ،اقة بل كان یحدق فیها أكثر فأكثرحیة فلم یكن ینوي أكل البطذاكر یده للتّ التّ 

 كیف تكون هذه الأوراق عندذاكر البطاقة مذعورا لأنّها ورقة بیضاء فیتساءل عامل التّ 

  :یحمل أوراقه فیقول !!مشیرا إلیهااكب یده ل، یمدّ الرّ الرّاكب

  لكنّ اوراقي لیست بیضاء 

  !اسميهذا 

  !هذا رسمي

جیبه  مریكي منیتّهم العامل الراكب بأنّه سرق تلك الأوراق، فیستخرج نجمة مأمور أ     

 اكب ثم ینشر أوراقه على المائدة ویقول له أنت، ویجلس في وجه الرّ ویعلّقها على صدره

  قتلت االله 

  خصیّة وسرقت بطاقته الشّ 

  وأنا علوان بن الزهوان بن السلطان 
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  وإلى القانون 

  في هذا الجزء من العالم 

  باسمك یا عشري السترة 

 أفتتح الجلسة 

  :اكبویصرخ الرّ 

  ، مظلوم ...مظلوم لم أفعل 

ق حفیضع قدمیه على رأس الراكب ویقول له أنّه  ،على العربةفز عامل التذاكر إلى أیق     

نّه ویصفه بأ ،كب للعامل ویقسم له أنّه لم یسرق، یتوسل الرالأنّ القانون فوق رؤوس الأفراد

   .الأرض من فيأعدل وأجود وأرحم وأعلم 

أن  اكب بقوله المتنبي لكن العامل یرفضفیجیبه الرّ  ،عریسأل العامل عن صاحب الشّ      

  .لامهي حاشیة العامل یتسلى به وبكحفي فتكون هذه الأبیات له بل لشعبان العاتم الصّ 

صة خاو تله لیلا أثناء ونومه یتحدث العامل مرة أخرى على حیاته وعمله الشاق وخوفه من ق

  .رو ویتحسر على قلوبهم السوداء الّتي لا تعرف النّ  ،من أصدقائه الحاسدین الحاقدین

لیجلس  فعلى الرّ أ،فینزل العامل من ذاكر ویشفق علیهاكب بحزن عامل التّ یشعر الرّ      

وسمع شائعة أنّ هناك رجلا من أهل ،كونه المسؤول عن المكان ث معهاكب ویتحدّ جنب الرّ 

اتل االله في وق ،اكبسرقة البطاقة للرّ دي قتل االله وسرق بطاقته الشخصیة، ویوجه تهمة الوا

ة یفونیّ ، وفي كلّ مكالمة تلوخطابالبحث عنه سارٍ في كلّ ملف  ، لكنّ القطار منتحلا وجوده

 ر بلباسذاكر عن الفاعل وهو متنكّ ،وقد بحث عامل التّ وفي كلّ مكان  لكن دون جدوى

لیلتقط  نع خلف الجدرایتسمّ  ،في أعماق الحاراتل في الودیان و العمال وبأسماء الفلاحین نز 

  كلمة قد توصله إلى هدفه.
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حاول ی وهما جالسان جنبا لجنب ،طاقةا بین العامل والرّاكب عن البّ الحوار قائممازال      

، لكنّه یرفض ذلك لأنّه مصرّ على أنّ ارقذاكر عن السّ اكب أن یبحث مع عامل التّ الرّ 

 ألاّ أنّه ینبغي له أن یعترف أمام النّاس فهو ،على الرغم من أنّه طیّب ،الرّاكب الفاعل هو

فیهدده إمّا أن یعترف أو یموت بالسوط أو الخنجر أو السم  ،مة للعاملضحیة وخدهل للتّ أ

سك عامل ، فیمالخنجر فیطعنه به كأسلوب تقلیدي أو الغدر بأسلوب عصري أو أن یمسك

  .ویقتلـــه بهذاكر الخنجر التّ 

  :الرّاوي

  لا أملك أن أتكلم 

  وأنا أنصحكم أن تلتزموا مثلي

  بالصمت المحكم

یع الكشف عن ه لا یستطلكنّ  ،لم یقتل ولم یسرق فیصدقه العامل على أنّه اكبیقسم الرّ      

بطاقة لومن بین جلده وثوبه یخرج ا ،تح العامل السترة الملاصقة للجلد، یفأمر الساّرق

  .ذي یسقط میتا بعد نظرته الأخیرة، ویلوح بها أمام عیني الراكب المحتضر الّ البیضاء

  جل الممتلئة  آه ...كیف سأحمل جثة الر  :قائلا

  :متجها إلى الرّاوي

  ساعدني یا هذا 

  احمله معي 

  : متّجها إلى الجمهور الرّاوي

  ماذا أفعل  
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  ماذا أفعل  

  في یده خنجر   

  وأنا مثلكم أعزل 

 لا أملك إلاّ تعلیقاتي  

  ماذا أفعل  

  ؟ماذا أفعل 

  :التّحلیل الاستعاري والخطاطي لمسرحیّة مسافر لیل

  :ت الّتي وردت في هذه المسرحیة ما یأتيوالخطاطا الاستعارات الّتصوریّةمن     

العبارة اللّغویّة لخطاطة ": تبنین هذه 1یحدثنا الراوي عن الرّاكب فیقول "یلعب في ذاكرته 

ي اكرة ففالذّ  ،ة مثلا) تحمل مجموعة من الألعابحیث تمثلت الذاكرة كوعاء (سلّ  ،الوعاء

كما تمثّل  ،ماغ لتخزین المعارف والخبراتع بها الدّ ة أو قدرة یتمتّ معرفیّ  ةة عقلیّ الحقیقة عملیّ 

ذي اكرة ملعب" مثلما یكون الملعب والّ هذه العبارة لاستعارة المادة والكیان وهي استعارة "الذّ 

اكرة كون الذّ ة تیمثّل المجال المصدر لهذه الاستعارة مساحة معیّنة لممارسة الأنشطة الریاضیّ 

  .لتخزین المعلومات والخبراتمساحة 

یعكس قوله هذا للاستعارة الاتجاهیة، حیث یصف "2اوي: "یسقط من عینیه أیامه یقول الرّ 

  اوي حالة الراكب من سأم ویأس، ویتحدّد نمط هذه الاستعارة وفقا للآتي:لنا الرّ 

  .(شعور سلبي) الاتجاه "تحت"     یسقط من عینیه أیّامه     الیأس

                                       

 1  صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، (د.د)، (د.ط)، (د.ت)، المجلد الثاّني، ص619.

 2 المصدر نفسه: ص619.
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الخداع أو الاحتیال عكس الحقیقة، وربما یكون " 1اوي: "حتّى لا یخدعنا التّاریخ یقول الرّ 

عند الحیوان أكثر مما یتصف به الانسان، تلجأ بعض الأصناف من الحیوانات للخداع 

لك الحربان ، مثال ذحتى تحمي نفسها من خطر بعض الكائنات أو حتّى تتمكّن من فریستها

موجودة في المكان المتواجدة فیه لتحتمي من أعدائها أو تنال الّتي تتلون حسب الألوان ال

، أمّا التّاریخ فهو مجموع الأحداث والأحوال الّتي یمرّ بها كائن ما أو هو فترة من فریستها

   .زمنیة ماضیة

  " 2یقول عامل التّذاكر: "زن كلماتك بالمیزان

الكلامات في شيء مادي صلب یمثّل هذا القول كذلك لاستعارة المادة حیث جسّدت لنا     

یمكن لنا وزنه، یمثّل المجال المصدر لهذه الاستعارة في "الشيء الصلب" أمّا المجال الهدف 

فیتمثّل في "الكلمات"، وهي كذلك من الاستعارات المستعملة في حیاتنا الیومیة وغالبا ما 

  نستعملها للتّهدید. 

  

  

  

  

  

  

  

                                       

 1صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، الجزء الثاّني، ص622.

 2المصدر نفسه: ص638.
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  / مضمون مسرحیة الأمیرة تنتظر:2

جرت أحداث مسرحیة الأمیرة تنتظر بین ثلاث وصیفات یشكین الوحدة ویعشن كل      

هن الأمیرة من قصر الورد وسكنت یوم أخذت ،منذ خمسة عشر عاما على التّحدید یوم أحداثا

  إیاهن وادي أشجار السرو.و 

ل شخصیات عدّة تتمثّ  وتضمّ  ،رحیة في فصل واحد ومناظر مختلفةجاءت هذه المس     

صفات ب یفات كلّ وصیفة تتمیّز عن الأخرى، وثلاثة وصالقمندل ،السمندل ،الأمیرة: في

  .معیّنة

 يتحكي للأمیرة الحكایات قبل نومها وتخف: ذات مزاج انبساطي وهي الّتي الوصیفة الأولى

  .انیةحكایاتها عن الوصیفة الثّ 

زن بسهولة فرح إلى الحالوصیفة الثاّنیة: یتغیّر حالها من الحزن إلى الفرح بسهولة ومن ال

  .كذلك

  .من الأمیرةر حكمة من الوصیفتین و زنة أكثالثة فقد كانت صارمة متّ الثة: أمّا الثّ الوصیفة الثّ 

لام خدعت الأمیرة وخدعت ، غیر أنّ الأحت الأمیرة ووصیفاتها یحلمن بالحبوقد كان    

  ى ظهوره. ویتطلعن في توق شدید إل ،ما یأتي إلیهن تظرن كلّ لیلة رجلا، فكنّ ینالوصیفات

بي عقد ارتكزت على قصص من الموروث الشّ  "الأمیرة تنتظر"نلاحظ أنّ مسرحیة و     

  وتضیف هذه المسرحیة طابع الأخلاق المثلى الّذي «، اریخي وحكایات ألف لیلة ولیلةالتّ و 

 ذي لالشعب ولحبه الّ یحمل دروسا قیّمة فجعلت من الفقیر الغامض(قرندل) رمزا ل

ضرورة أن یختار الشعب حكامه بنفسه وتعلي شأن الحب ، كما تشیر إلى للعدالة  یفتر
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وهذا أیضا یعدّ من الأهداف الرئیسة في القصص  الوصولي،ادق في مقابل الحب الصّ 

  ».1عبيالشّ 

مسرح ة الّتي قدّمها صلاح عبد الصبور للعریّ راما الشّ المسرحیّة من أفضل الدّ  وتعدّ هذه     

عري العربي وهذا لعدة أسباب منها أنّ لغة الشّعر في رأي صلاح عبد الصبور هي الشّ 

الأدب الحقیقي للدراما المسرحیة وهذا ما دفعه لتقدیم مسرح شعري درامي عربي لم یسبقه 

وب الدراما ثوألبسوها إلیه أحد سوى محاولات غنائیة بسیطة كانت لعزیز أباظة وأحمد شوقي 

  .الشّعریة

  :والخطاطي للمسرحیّة يتحلیل الاستعار ال

  :2/الوصیفة الأولى1

  یستعجلنا الموت 

  لكنّا نتشبث بحبال العیش المبثوثة 

وهي استعارة التشخیص، لكن غالبا ما نستعمل  _ یمثّل هذا القول لاستعارة "الموت إنسان"

 تمثّل الموت المجال هذه الاستعارة ككنایة على أشخاص معیّنین، فنقول 'جاءت الموت'

  الهدف لهذه الاستعارة، أمّا الانسان فیمثّل المجال المصدر لها 

  :3/ الوصیفة الأولى2

  ما قیل فقد قیل 

                                       

علي الراعي: المسرح في الوطن العربي، (د.ط)، عالم الكتب سلسلة كتب ثقافیة شهریة یصدرها المجلس   ینظر:1

 1990-1923بإشراف أحمد مشاري العدواني  1978الوطني للثقافة والفنون والأدب، صدرت السلسلة في ینایر 

  .165ص

  .355مسرح صلاح عبد الصبور: الجزء الثاني، ص  2

  .355المصدر نفسه: ص  3
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  وألقتنا في وجه الریح  الأیام،نطقتنا 

تمثّل هذه العبارة لاستعارة "الأیام انسان"، نطق الشّخص أي تكلّم بأصوات وحروف      

الیوم ( الأیام البیض ،منیّة معلومة ومنها أیام الأسبوعام فهي فترة ز تؤدي معاني، أمّا الأی

الثالث عشر والرابع عشر والخامس عشر من الشهر القمري وسمیّت بذلك لابیضاض ضوء 

وأیام التّشریق، أیام النحر، وغیرها، تحیلنا كلمة "نطق" إلى الانسان، والّذي یمثّل  القمر فیها)

  ثّل المجال الهدف لهذه الاستعارة.المجال المصدر، أمّا لفظة الأیام فتم

  :1الوصیفة الثاّنیة/3

  خدعتنا الأحلام 

غبات عبارة عن ر وهي تمثّل هذه الاستعارة لاستعارة الكیان حیث جسّدت لنا الأحلام      

  النّفس والّتي قد یتخیلها الانسان في منامه، وهذه الاستعارة مثیلة لاستعارة "یخدعنا التّاریخ"

فالخداع من صفات الكائن الحي الحرباء مثلا لا من صفات الأحلام ولا التّاریخ، یمثّل 

  م". "الأحلا المجال المصدر لهذه الاستعارة في "الحرباء" أمّا المجال الهدف فیتمثّل في

  :2/الوصیفة الأولى4

  هذا میعاد مواجدنا اللیلیة 

  الجرح یرید السكین

من فروع الاستعارات  وهي فرع استعارة تشخیص "للجرح إرادة"ل استعارة تتمثّ     

ة.فات الانسان ألا وهي الإرادص، حیث أخذ الجرح صفة من الأنطولوجیة  

  

                                       

  .357ص  ،انيمسرح صلاح عبد الصبور: الجزء الثّ صلاح عبد الصبور: 1

  .357ص  المصدر نفسه:2



 

 
 

 تجلّيات الاستعارة التّصوريةّ وخطاطة الصّورة في أعمال صلاح عبد الصّبور
لمسرحياتا  

97 

  :1/الوصیفة الأولى5

  رتیبنفس التّ 

  حتى تصیر الظلمة خمسة عشر ظلاما 

 نتبادل هذي الكلمات

ا واستلام بادل بمنح شيء م، یكون التّ هذه العبارة اللّغویة لاستعارة "الكلمات مادة" لتمثّ      

  ، وهي من الاستعارات التي نستعملها یومیا فنقول: "أعطني كلمة " نقصد بهاآخر

ة ال الهدف لهذه الاستعارة في "الكلمات: وهي مجموعالإلتزام بوعد للقیام بأمر ما، یتمثّل المج

أصوات وحروف مجتمعة ببعض تؤدي معنى ما" والمجال المصدر لهذه الاستعارة یتمثّل 

  في "المادة".

  :2/الوصیفة الثانیة6

  )تعود)الوصیفة الثانیة إلى المفتحة لتنظر ثم  ((تتجه

  سبعة عشر ظلاما

  ما أسرع ما تتكاثف هذي الظلمات

  تتدحرج فوق الوادي كالثوب الشفاف

  توشك لا تلحظها العین

  تتصالب كالأحجار  قلیل،ما تلبث أن تتهاوى، تتكوم بعد 

                                       

  .357ص  صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق، 1

  .363-362ص ص  المصدر نفسه:2
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 یلة آه... ما أثقلها في قلبي اللّ 

صف ت تعرف الظلمة بأنّها سواد اللّیل وغالبا ما تستعمل هذه العبارة للدّلالة عن التّشاؤم     

الوصیفة الثاّنیة حالتها، فیرد في حدیثها ما یعكس لنا نوع من أنواع الاستعارات والّتي تتمثّل 

  وب الشّفاف" أي الظلمة في استعارة الاتجاه فتقول:" تتدحرج فوق الوادي كالثّ 

  كما مثّلتها لنا بصورة المادة الصلبة لتعكس بذلك استعارة المادة، ویمكن أن نوضّحها كالآتي:

  تتكوّم بعد قلیل                                        

  الظلمة= مادة صلبة                 تتصالب كالأحجار  

  ما أثقلها في قلبي اللّیلة                                       

تمثّل "الظلمة المجال الهدف لهذه الاستعارة أما المجال المصدر لها فیتمثّل في "المادة      

الصلبة"، أمذا قولها:" ما أثقلها في قلبي اللّیلة" فیعكس لنا خطاطة الوعاء، حیث تجسد لنا 

صیفة الّذي یعكس الحالة النّفسیة السیّئة للو القلب في صورة وعاء أو حاویة تحمل هذا الثقّل 

  الثاّنیة.

  :1الثة/الوصیفة الثّ 7

  ، وتنبت أوراق أخرى تهوى الأیام كأوراق الأشجار

  وعلینا أن نقفز مثل الدیدان 

  من یوم میت

  في یوم مولود 

                                       

  .367-366ص ص  مسح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق،صلاح عبد الصبور: 1
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  ((تتجه نحو الباب وتفتحه قلیلا في حذر))        

  ا اعتادت عیني في هذا الواديیلة أحلك ممّ الظلمة هذه اللّ 

  مساءلا تبدو صامتة جوفاء ككل 

  یصیح اخلها سر یمشي، یوشك أن یتكلّم و في د

  لیست خشخشة الورق الذابل في الریح  لا...لا..

  بل خطوات السر 

"الأیام أوراق" تعكس هذه العبارة لاستعارة أنطولوجیة وهي استعارة المادة، جسدت الزمن      

طة والزمن ق المتساقكمفهوم ندركه في صورة أوراق الشجر، وقد مثّلت للزمن الماضي بالأورا

ا وهذا الأخیر یمكن أن نقول عنه تحدیدالقادم أو المستقبل بالأوراق الّتي تنبت من جدید 

أنّه یمثّل لاستعارة الكیان لا المادة فالأوراق الّتي تنبت من جدید كیان یعرف حیاة لا مادة 

  .ةجامد

 یصوهي استعارة التّشخ لوجیة كذلك"الأیام إنسان"تعكس هذه العبارة لاستعارة أنطو      

، تمثّل "الأیام المجال الهدف حیث أخذت خاصیة من خصائص الإنسان وهي الولادة والموت

  لهذه الاستعارة أمّا "الإنسان" فیمثّل المجال المصدر لها.

  :1/ الوصیفة الثانیة 8

  مولاتي

  من أعلى السلم یختال قوامك 

  موسیقى تلتف وتتمهل 

                                       

  .376ص  صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق،1
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  نغم تفرطه أقدامك 

  لیتشكل ویعود

أقدامك  قوامك موسیقى تلتف وتتمهل، ونغم تفرطه الأمیرة فتقول: تمدح الوصیفة الثاّنیة     

یمثّل هذا القول لاستعارة "الموسیقى إنسان" وهي استعارة تشخیصیة مثّلت ویعود لیتشكل، 

أو جسّدت الموسیقى كفن ونشاط إنساني بالإنسان ذاته، یتمثّل المجال المصدر لهذه 

  الاستعارة في "الانسان" أمّا المجال الهدف فیتمثّل في "الموسیقى".

  :1الأمیرة / 9

..  

  لكن لا تكسرن فؤادي بجواب مسنون كالسیف

  أو بجواب رواغ كالماء 

  قد كنتن معي في تلك اللیلة 

ف فهو ردّا على سؤال أو دعوة أو طلب ما، أمّا السیالجواب ما یكون "سیف جواب"ال     

ارة من الاستعارات المتداولة كذلك تنضوي هذه وهذه الاستع مصنوع من الفولاذ، سلاح حاد

  الاستعارة ضمن فرع من فروع الاستعارات الأنطولوجیة وهي استعارة المادة.

  :2/الأمیرة10

  بل أقسم أن ینبت في بطني أطفالا

  طفلا كلّ خریف 

                                       

  .377 صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق، ص1

  .377المصدر نفسه: ص 2
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" لاستعارة "الإنسان نبات یمثّل قول الأمیرة:" بل أقسم أن ینبت في بطني أطفالا"      

هو و  نلاحظ في هذه الاستعارة مدى تقارب المجالین المجال المصدر الّذي یمثله النبات

تعارة ، تنضوي هذه الاسوهو كائن حي عاقلوالمجال الهدف الّذي یمثله الإنسان ..كائن حي.

  البنیویة، یمكن أن نحدّد التواقات بین هذین المجالین وفقا للآتي: ضمن الاستعارة

  المجال الهدف "الانسان"  المجال المصدر "النبات"

  كائن حي -

  ینبت، یموت-

  التنفس بواسطة عملیة التركیب الضوئي -

  كائن حي -

  _ یولد، یموت

         _ التنفس عن طریق عملیة (شهیق 

  زفیر)

  

  الاستعارة البنیویة: الانسان نبات                         

  :1/الوصیفة الأولى11

  الضحك لذیذ 

  :2/الوصیفة الثالثة 21

  خبز القلب 

  :3/الوصیفة الأولى31

  خمر مجانیة 

                                       

  .381ص  صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق،1

  المصدر نفسه: الصفحة نفسها. 2

  .المصدر نفسه: الصفحة نفسها 3
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"الضحك غذاء" تمثّل هذه الاستعارة كذلك لاستعارة المادة، یتمثّل المجال المصدر لهذه      

نسان رد فعل طبیعي للإ وهو أمّا المجال الهدف فیتمثّل في الضحك لغذاءالاستعارة في ا

أمّا الغذاء فیتمثّل في المأكل والمشرب الّذي یحتوي على العناصر  ،اتجاه مواقف مضحكة

 .المفیدة لبناء الجسم ونموه بالشّكل السلیم

 :1/السمندل13

  لولا أن قادتني أشجار السرو 

  ..؟ما هذا

  مات أحدهل  ..حفل بكاء

 أم أنّ النسوة یبكین لیملأن القلب الفارغ 

ل هذه الاستعارة تتمثّ الحاویة  ستعارةسوة لاقول السمندل بتساؤله عن سبب بكاء النّ  یمثّل     

ول فلان یحمل ة فنقي حیاتنا الیومیّ فلّتي نستعملها الاستعارات االقلب حاویة، وهي من في 

ات قلبه محبة للنّاس وهي كذلك فرع من فروع الاستعار فلان یحمل في في قلبه همّا كبیرا، 

  الأنطولوجیة، ویمكن أن نمثّل لهذه الاستعارة بالمخطط الآتي:

  الهموم     الفرح     المحبة         ما تحمله الحاویة:           

  

 

  القلب وعاء أو حاویة                                        

  

                                       

  .409-408صصلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق، 1
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  :1/الأمیرة14

  ظعامت في شفتیه الألفاقد 

شخیص حیث جسدت لنا الألفاظ في هیئة إنسان ل قول الأمیرة هنا لاستعارة التّ یمثّ      

ومنه تنبني هذه الاستعارة على مجالین هما المجال المصدر المتمثّل في الإنسان والمجال 

ستعملها نأقوالا مشهورة الهدف المتمثّل في الألفاظ، ویمكن أن نستحضر في هذا السّیاق 

  ، أو على قول سقراط تكلّم حتّى أراك.عرفكفي حیاتنا الیومیّة منها قولنا: تكلّم لأ

  :2/ السمندل15

  لقد مست رأسي الفكرة ذات مساء 

كیر، من نتاج عملیة التّف تعكس هذه العبارة اللّغویة لاستعارة الكیان والمادة، فالفكرة   

تساعد على اكتساب الخبرات، أمّا ما یمس الرأس الأفكار ما یتعلّق بالسلوك وهي الّتي 

فیتمثّل في التّاج أو القبعة أو غطاء الرأس، وعلیه یمكن أن نحدّد مجاليْ هذه الاستعارة 

فیتمثّل المجال المصدر في ذلك الشيء المادي من قبعة أو تاج أو غطاء للرأس والمجال 

  الهدف یتمثّل في الفكرة.

  :3/السمندل16

  لكني أتذكر 

  أذكر حین أملتك نحوي أوّل مرة

                                       

  .414ص  ،صلاح عبد الصبور: مسرح صلاح عبد الصبور، الجزء الثاّني1

  .418المصدر نفسه: ص 2

  .419المصدر نفسه: ص3
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 IMAGEیمكن أن نمثّل لقول السمندل هذا بنوع من الخطاطات وهي خطاطة القوة    

SCHEMA FORCE الإنجذاب–نقول أنّه یمثّل لخطاطة القوة وبتحدید أدق  

) Canالقدرة والإنجذاب هنا یعكس لنا جهة من الجهات الّتي حدّدتها سویتسر وهي جهة (

تدلّ على القدرة على الفعل أي القدرة النّابعة من داخل الذّات المدركة، فالشّخص  والّتي

یعني أنّه تمكّن من إلغاء شيء، ممّا  أيِّ لقیامبهو مصدر الطاقة ل(السمندل)الفاعل 

  الحواجز والعوائق بینه وبین الأمیرة.

  الخطاطة بالمخطط الآتي: یمكن أن نمثّل لهذه     

  

  

  إنجذاب                       الأمیرة                         السمندل        

  IMAGE SCHEMA FORCE- ATTRACTION الإنجذاب-ة القوةر خطاطة الصو 

  :1/السمندل17

...  

 وتعانقنا حتى مات الظل ومات النور 

  في حضنینا

حجب یالظّل هو الظلام الناتج عن جسم  ور إنسان"ل والنّ یعكس قوله هذا لاستعارة "الظّ      

أمّا الإنسان فقد سبق تعریفه  ور هو انعكاس الضوء على مسطح أو جسم ماوالنّ  ،الضوء

ومن خلال هذا یتبیّن لنا مجالي هذه الاستعارة وإن كانا متقاربین من حیث المجال العام 

                                       

  .420ص مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق،  :صلاح عبد الصبور1
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مّا أ الضوء والظلل في المتمثّل في الموجودات والمادیات إلاّ أنّ المجال المصدر یتمثّ 

فیتمثّل في الذات المدكة (الانسان) وتنضوري هذه الاستعارة ضمن المجال الهدف 

 الاستعارات الأنطولوجیة وهي استعارة تشخیص.

  :1/ الأمیرة18

  وخلعنا عن أنفسنا 

  فكیردبیر وهمّ التّ عبء التّ 

وهو  ءهذه الاستعارة لاستعارة المادة حیث جسّد لنا العب تمثّل"العبء والهمّ لباس"     

الشعور بالثِّقل من أمر ما، والهم هو التّفكیر السلبي الّذي قد یسبِّب الكآبة والحزن، أمّا 

مّا أ، نتحدّث هنا عن اللّباس المادي لا اللّباس المعنوي اللّباس فهو ما یستر جسد الانسان

في  وأمّا المعنوي فیتمثّل الصوف أو الحریر أو الكتان وغیرهاالمادي هو ذلك المصنوع من 

قوى، ومنه یمكن أن نحدّد المجال المصدر لهذه الاستعارة والمتمثِّل في "الهم لباس التّ 

  المجال الهدف فیتمثّل في "اللّباس". أمّا والعبء"

یمكن القول هنا بغضِّ النّظر عن الاستعارات التّصوریّة والخطاطات الصوریّة، أنّ       

المسرح بذاته یمثِّل لنوع من أنواع الخطاطات الصّوریّة، والمتمثِّل في خطاطة الوعاء یحمل 

، وخطاطة المسرح مجموعة من العناصر منها: خشبة المسرح، الممثِّلین، المشاهدین، ...

   قوم على مجموعة من الاستعارات. وعاء بدورها ت

  

                                       

  .443ص مسرح صلاح عبد الصبور، مصدر سابق،  :صلاح عبد الصبور1
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تهدف رحلة البحث الّتي خضتها إلى الكشف عن هذا الحقل المعرفي اللّساني الجدید     

الكشف و  خطاطة الصّوریّة)الالاستعارة التّصوریّة/ ( عرفانیینمن خلال التعرض لمنوالین 

المقالات/ (الصّبور طبیق على أعمال صلاح عبد عن العلاقة بینهما من خلال التّ 

  المسرحیات)

  :، أهمهاالنّتائج بحثي توصلت إلىومن خلال 

  الاستبدال حیث یستبدل لفظ بآخر. إة لأرسطو على مبد_تقوم النّظریة الاستعاریّ 

_النّظریة الاستعاریّة لریتشاردز وماكس بلاك وبول ریكور تقوم على مبدأ التفاعل بین طرفي 

  الاستعارة وهما الإطار والبؤرة.

منوال عرفاني ینضوي تحت مجال أكبر یتمثّل في  الاستعارة في اللّسانیات العرفانیة-

  خطاطة الصّورة.

ي ف_ الاستعارة عند جورج لایكوف جزء من النظام العرفاني، وهي ظاهرة مركزیة غالبة 

  استعمالنا الیومي.

_ خطاطة الصّورة والاستعارة التّصوریّة منوالان عرفانیان یمثّلان أداة لبناء التّصورات 

  لعالم الخارجي.الذهنیّة وإدراك ا

  _تبَُنْیِنُ خطاطة الصّورة للاستعارة التّصوریّة وهي بدورها تقوم على مبدأ الجسدنة.

جموع وهذا ما جسّده مرحلة"  بالدراسة للاستعارة التصوریة الكبرى "الح مدونتي_ خضوع 

 خلال منرحلة "  یاة"الح ةواستعار المقالات الّتي وقع علیها الاختیار في هذا التطبیق 

  مسرحتي "مسافر لیل" ومسرحیة "الأمیرة تنتظر".

وكذلك  ولوجیةانطو  ، اتجاهیّةاستعاریة بنیویةلأنواع  للمدونتین الفرعیة عناوینال ت_ خضع

  .لأنواع من الخطاطات كخطاطة الوعاء وخطاطة القوة

د للقارئ بالاستعارة فیحدّ  د الصبور في كثیر من كتاباته واعیا_یبدو الكاتب صلاح عب

  مجالي هذه الاستعارة (المجال المصدر/ المجال الهدف).
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_یتمثّل المجال المصدر للاستعارة غالبا في الموجودات والعالم المادي، أمّا المجال الهدف 

  فیتمثّل في التصوّرات والمفاهیم المجرّدة.

الاستعارة ( ) والمنوال العرفانيخطاطة الصّورة( العرفاني_یمكن الفصل نظریا بین المنوال 

التّصوریّة) أمّا من ناحیة التّطبیق فكلاهما یكمّل الآخر، فقد تعكس الاستعارة في حدّ ذاتها 

لنوع من أنواع الخطاطات الصّوریّة، والخطاطة الصّوریّة بدورها تقوم على النّماذج 

  ه مارك جونسون.ابع من أركانها حسب ما حدّدكن الرّ ة حیث یمثّل الرّ الاستعاریّ 
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  الملخص

دراسة -یعدّ بحثي هذا الموسوم ب: الاستعارة التّصوُریّة وخطاطة الصّورة في أعمال صلاح عبد الصّبور

وریّة وخطاطة الاستعارة التّص من البحوث الّتي عالجت منوالین عرفانیین-من منظور اللّسانیات العرفانیّة

الصّورة، وذلك بإسقاطها على "أعمال صلاح عبد الصبور" وذلك لاعتبارهما من أكثر المناویل العرفانیّة 

  ة الاستعارة، لما لها أهمیة كبیرة في هذا الجانب.ة رغم مركزیّ تناولا في اللّسانیات العرفانیّ 

كان الهدف من وراء إنجاز هذه الدّراسة التّعرف على مدى أهمیة هذین المنوالین في اللّسانیات العرفانیّة 

  ومدى تمظهرهما في أعمال صلاح عبد الصّبور.

ظري الّذي تناولت فیه الجانب المفاهیمي أمّا الجانب فقد تطرقت في هذا البحث إلى دراسة الجانب النّ 

 رة.و نظّرت له في أعمال صلاح عبد الصّبور من استعارة تصوُریّة وخطاطة الصّ  طبیقي فقد طبّقت ماالتّ 

  

Abstract 

     My researech wich is titled by: Concaptual metaphor and image schema 

in the work of Salah abd elsabour -a study from cognitive linguistics- 
prespective that treat with two cognitive models "conceptual metaphore" and 
"image schema" by mapping on works of salah abd elsabour as that considered 
the most cognitive modeles dealings with in cognitive linguistic despite 
centrality of metaphor that have a great important in this aspect.  

    The aim from this study is to know the importance of those two modles in 
cognitive linguistic and how mach they appear in the works of salah abd 
elsabour. 

      So I dealt in this study with theoretical side in wich I dealt with conceptual 
aspect as for the pratical side I applied what I theoried in the works of salah abd 
el sabour from conceptual metaphore and image schema.    

  




