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يتǼَّع النص الشعرȑ العرȃي القدǽم أقصر الطرق لǽصافح المتلقي وȄلتحم Ǽه وȄثير فǽه 
د العلاقة المǼاشرة بين الجمهور والشاعر، شهوة المتعة وȄؤثر فǽه ولهذا ، ومن هنا تتحدَّ

Ȟل شيء وهذه تعوض ، الأخير مجال واسع في توسǽع دائرة جمهوره وسحره ǼطرȄقة الإلقاء
Ȟل الطǼاعي في العصر الرَّاهن   .يتعلǼ Șَّالنص ȞالعتǼات النصǽة والشَّ

 ȏه القارǼ صطدمǽ ل ما Ǽاعي أثره في مقروئǽة القصيدة؛ لأنَّ أوَّ Ȟل الطِّ حيث Ȟان للشَّ
له على الصفحة ُّȞقة تَشȄة إخراجه وطرǽفǽȞل النص وȞة ، هو ش د عدَّ من خلاله تتحدَّ

وتصل إلى حد التأثير في الدلالة وتعمل على تنامي ، المتلقيانطǼاعات هامة ومؤثرة في 
ه وجزره   .الإǽقاع وتوزȄعه ومدِّ

Ȟل الطǼاعي أهمǽة خاصة لا يجب إغفالها لما لها من دور أساسي في  وȞǽتسي الشَّ
ومن بين هذه ، أو فقرة Ȟاملة أو قصيدة ȞȞل، مساعدة القارȏ لتحديد جملة ما أو سطر ما

عتǼات النَّصǽة ȞعتǼة الغلاف وعتǼة العنوان وȞذا عتǼة الفهارس Ǽالإضافة العناصر لدينا ال
إلى علامات الترقǽم والصراع بين الأبǽض والأسود وǽȞفǽة توزȄعه وانحصاره وامتداده حيث 

ل لنا من خلاله شȞل ȞتاǼة جديدة ȞالكتاǼة النثرȄة مثلاً  َّȞيتش.  
عاصرȄن الذين مثلت ȞتاǼاتهم الشعرȄة وǽعدُّ محمود دروǽش واحدًا من بين الشعراء الم

مساحات طǼاعǽة تحولت إلى نص موازȑ للنص العادȑ؛ لأنَّ النص الشعرȑ عند محمود 
  .دروǽش يرتدȑ زĎȄِا شعرȄا لا يتأتَّى للكثيرȄن تحليل نسيجه وفك رموزه

دها في قصائده من حيث  وقد وقع اختǽارنا على شاعر عاش ظاهرة الموت وجسَّ
Ȟل وال ، وما يتميز Ǽه من شهرة إبداعǽة وصلت في السǼعينات إلى Ȟامل نضجها، مضمون الشَّ

Ǻاعي في ديوان حيث Ȟان موضوع هذا الǼحث تحت عنوان  Ȝل الطِّ  أرȎ ما أرȂدسǻمǻائǻة الشَّ
  :وقد اخترنا هذا الموضوع لأسǼاب عديدة أهمها، لمحمود دروǻش

 ة الملحة في الكشف عن أغوار النصوصǼل الكتابي  والولوج، الرغȞإليها من خلال الش
 .وما ǽحوǽه من عناصر طǼاعǽة عديدة

  ة المرموقة لشعرǽانة الأدبȞش " المǽشغف إلى ، "محمود دروǼ سعىǽ احثǼمما يجعل ال
 ȑش الشعرǽات الدراسة ، دخول عالم دروǼه متطلǽما تقتض Șنوناته وفȞوالكشف عن م

 .النظرȄة والتطبǽقǽة في هذا الǼحث
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 اǼثافة دلالتها في تنوع العتȞة وتعددها وȄاعي للنصوص الشعرǼل الطȞ ت النَّصǽة والشَّ
وهذا راجع إلى تنوع استخدام الأشȞال الطǼاعǽة من علامات الترقǽم ، أرȐ ما أرȄدديوان 

  .مما ǽساهم في بناء النص، إلخ... والكتاǼة النثرȄة، وصراع بين الأبǽض والأسود
تمثله ظاهرة الشȞل الطǼاعي من أهمǽة امتاز بها  وǽعود اختǽارنا لهذا الموضوع لما

  .الشعر المعاصر في العصر الراهن
Ȟل هذه الأسǼاب والدوافع جعلتنا نمضي قدمًا في الǼحث والمثابرة علǽه وهذا بدافع 

وقد أثارت هذه ، الاعتقاد أنَّ هذا النوع من الدراسة Ȟفيل بإثراء الأǼحاث الأدبǽة المعاصرة
وتكمن الإشȞالǽة الرئǽسǽة للǼحث في سؤال ، من الإشȞالǽات والتساؤلاتالدوافع مجموعة 

Ǻاعي في ديوان : مفاده Ȝل الطِّ   ؟ أرȎ ما أرȂدأين يتجلَّى الشَّ
Ȝل الطǺَّاعي هل يتجلَّ  :وقد تفرعت عن هذه الإشȞالǽة جملة من التساؤلات أهمها ى الشَّ

؟ أين تتجلَّى علامات الترقǻم  ف؟ وما دلالة الألوان الموظفة في صفحة الغلا في الغلاف
؟ لماذا اختار محمود دروǻش  وما دلالتها الحداثǻة في هذا الديوان، والسواد والبǻاض

 ؟ القصيدة النثرȂة بوصفها ظاهرة Ǻارزة في هذا الديوان
  :ولقد عملنا على هندسة وتصمǽم مادة هذا الǼحث وفقا لخطة منهجǽة احتوت على مايلي 

قمنا فǽه بتحديد أهم المفاهǽم المتعلقة Ǽالدراسة  فاهǻم وإضاءاتǺموسمناه : مدخل
وتحدثنا فǽه أǽضا عن ، لمفهوم السǽمǽاء والاصطلاحǽةالسǽمǽائǽة من حيث التعارȄف اللغوǽة 

 ȑائي هما فرديناند دǽمǽس للمنهج السǽان لهما الفضل في التأسȞ نȄارزǼ ائيينǽمǽقطبين س
افة إلى هذا تطرقنا إلى مفهوم الشȞل من الناحǽة Ǽالإض، سوسير وشارل سندرس بيرس

  .اللغوǽة والاصطلاحǽة
 أرȎ ما أرȂدإستراتيجǻة العتǺات النَّصǻة في ديوان وهو Ǽعنوان : الفصل الأولأمَّا 

والذȑ يتكون من ، لعتǼة الغلاف الجزء الأولحيث قمنا بتقسǽمه إلى ثلاث أجزاء تطرقنا في 
  .وهي الصورة واللَّون والتجنǽس وأخيرًا العنوان Ȟمفتاح أساسي أرȃعة وحدات غرافǽȞǽة أساسǽة

من هذا الفصل فتمثل في عتǼة العنوان حيث قمنا بإبراز أهم أنواع  الجزء الثانيأمَّا 
وذلك بدراسة Ǽعض العناوȄن الداخلǽة لهذا الديوان من الناحǽة ، العنوان ووظائفه وشعرȄته

صناه لعتǼة  الأخير الجزء وفي. الصوتǽة والترȞيبǽة والدلالǽة من الفصل الأول فقد خصَّ
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وȞذاك المحتوǽات التي احتوت ، الفهارس وما ǽحتوǽه من إصدارات للشاعر ولدار النشر
  .على العناوȄن الفرعǽة لهذا الديوان مرفقة Ǽالصفحات المعنǽة لهذا الديوان

تǼات الثانوǽة من Ǽالإضافة إلى هذه العتǼات الرئǽسة الثلاثة درسنا مجموعة من الع
  . وما لها من دلالة ملغَّمة ومȞثَّفة، بينها عتǼة اسم المؤلف ودار النشر والطǼعة ورقم الإيداع

Ȝل الطǺاعي للنص الشعرȏ في ديوان الموسوم  الفصل الثانيأمَّا  ، أرȎ ما أرȂدǺالشَّ
مات بدراسة علا العنصر الأولحيث قمنا في ، فقد قسمنا هذا الفصل إلى ثلاث عناصر

  .الترقǽم وأنواعها من علامات وقف وحصر ودلالتها الحداثǽة في هذا الديوان
من هذا الفصل فقد تناولنا دلالة السواد والبǽاض والصراع بينهما  العنصر الثانيوفي 
تناولنا مظاهر طǼاعǽة أخرȞ Ȑانت قد تجلَّت  العنصر الأخيرأمَّا ، أرȐ ما أرȄدفي نصوص 

لت إلى الكتاǼة  Ȝنوع الكتاǺةمحطات مررنا بها  وهي ثلاث أرȐ ما أرȄدفي ديوان  والتي تحوَّ
التي مثلت ظاهرة لافتة للانتǼاه في ديوان الشاعر ǽضاف إلى ذلك ، الأفقǽة أو الكتاǼة النثرȄة

وما تعجُّ Ǽه من دلالات Ȟالمرȃع والمستطيل والمثلث أمَّا في  الأشȜال الهندسǻةاشتغالنا على 
التي Ȟانت واضحة وجلǽَّة في معظم  الاهتمام Ǻعلامات الإعرابتناولنا المحطة الأخيرة 

  .نصوص هذا الديوان
بنبذة عن فتطرقنا فǽه لثلاثة عناصر فȞان العنصر الأول موسوم  الملحȖأمَّا عن 

أمَّا العنصر ، وتحدثنا فǽه عن محمود دروǽش منذ ولادته حتى وفاته حǻاة محمود دروǻش
وفي العنصر الثالث والأخير ، نثرȄةو  والتي Ȟانت شعرȄة رات الشاعربإصداالثاني فوسمناه 

  .لمحمود دروǻش أرȎ ما أرȂدالتعرȂف بديوان Ȟان Ǽعنوان 
ا ا    .فȞانت مجموعة من النتائج التي استخلصناها من هذا الǼحث لخاتمةأمَّ

الحقǽقة  وفي هذا السǽاق لابدَّ لنا من الإشارة إلى المنهج المتǼع في هذه الدراسة وفي
وذلك في  المنهج السǻمǻائيوهو ، Ȟان أساسǽا في هذه الدراسة منهجًا نقدǻالقد اتǼعنا 

لأنَّ هدف السǽمǽائǽات في حدِّ ذاتها ، استخراج دلالة Ȟل شȞل طǼاعي ورد في هذا الديوان
 ȏيها التي قد لا يلتفت إليها المبدع وتثير اهتمام القار أو هو استكشاف تعدد الدلالة وتشضِّ

، وهذا هو الهدف أصلاً في المقارȃة السǽمǽائǽة، الǼاحث فǽحاول أن ǽعطيها دلالات مȞثَّفة
وذلك في وصف العتǼات  المنهج الوصفيǽضاف إلى المنهج السǽمǽائي اعتمادنا على 

 .المشتغل عليها
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لا يخفى عن Ǽاحث معاصر مدȐ الدراسات الساǺقة  إلىأمَّا بخصوص الإشارة 
حيث حظيت أغلب مدوناته الشعرȄة ، ت النقدǽة المعاصرة Ǽشعر محمود دروǽشاهتمام الكتاǼا

Ǽمقارȃات عديدة ومن زواǽا متǼاينة ولأنَّ الشاعر ǽمثل علامة Ǽارزة في ميدان الشعر العرȃي 
فما وقع . ظلَّ مغيǼاً  أرȐ ما أرȄدولكن الإشتغال على الشȞل الطǼاعي في ديوان ، المعاصر

يلة منشورة في الدورȄات والمواقع الإلكترونǽة تنأȐ عن هذه المقارȃة التي بين أيدينا دراسات قل
  .اصطفيناها في هذا الǼحث

، في هذا الǼحث، التي أفادتنا Ȟثيرًا الدراساتوفي هذا المقام لابدَّ من الحديث عن أهم 
اعتمدنا على مجموعة من ، لمحمود دروǻش أرȎ ما أرȂدǼالإضافة إلى مدونة الدراسة 

Ǽاعي ونذȞر منهاالمر  Ȟل الطِّ  :اجع تمثل أغلبها الدراسات التأسǽسǽة لسǽمǽائǽة الشَّ
  ȑل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي لمحمد الماكرȞالش.   
 اتǼبلعابد -جيرار جينيت من النص إلى المناص -عت Șلعبد الح.  
  ِّة في ديوان البرزخ والسȄات الحداثة الشعرǽلساتجل ȑين للشاعر عبد الله حمادȞ ة راجحǽم

   .ساعد
 ي الحديث لمحمد الصفرانيȃفي الشعر العر ȑصرǼيل الȞالتش. 
  ة لفهد خليل زايدǽȃم في اللغة العرǽعلامات الترق.  

Ǽاعي Ȟل الطِّ ة Ǽالشَّ    .هذه Ǽعض أبرز المراجع التي تناولت الدراسات المختصَّ
ة ا لديوان وقلَّة وأثناء مسيرة الǼحث واجهتنا مجموعة من الصعوǼات Ȟان أبرزها جدَّ

  .قليلة من المراجع التي تطرقت لدراسة أشعار هذا الديوان
بر  وأخيرًا لا ǽسعنا إلا أن نقدم Ȟل معاني الشȞر والامتنان للأستاذ الموقَّر رمز الصَّ

 ȑتور والتَّحدȜدر، علي رحمانيالأستاذ الد شديد الحرص على إتمام ، الذȞ ȑان رحب الصَّ
قǽقةهذا الǼحث على أحسن وجه و  ونرجو ، لم يبخل علينا بنصائحه وتوجيهاته وملاحظاته الدَّ

م هذا الǼحث Ǽما قد ǽحوǽه من نقصان إضافة علمǽة مفيدة Ȟما نرجو أن تتوسع آفاق ، أن ǽُقدِّ
  .في مثل هذه الدراسة لتعطي مساهمة جادة في إثراء مȞتبتنا من جمǽع النواحي، الǼحث

  
  



 

 

  
  :مدخل  

 ضاءاتوإمفاهيم 
  
  مفهوم السǻمǻاء: أوَّلا 

   لغة -أ
  اصطلاحا  -ب

 سǽميولوجǽا فرديناند دȑ سوسير  -1
)Sémiologie Ferdinand De Soussure(  

 سǽميوطǽقا شارل سندرس بيرس  -2
)Sémiotique Charles Sandres Perice(  

  
  مفهوم الشȜل: ثانǻا

  لغة  -أ
  اصطلاحا -ب
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  :مفهوم السǻمǻاء: أولا
  :لغة -أ

المفهوم اللغوȑ ثم ، ذا المدخل الموسوم Ǽمفاهǽم وإضاءات على تفصيلسنأتي في ه
Ȟل   .Ȟل على حدȐ، الاصطلاحي لمفهوم السǽمǽاء والشَّ

انحدرت هذه الكلمة من لفظة ، في Ǽاب السين معجم الوسȊǻجاءت Ȟلمة سǽمǽاء في 
ومة وهي مةُ والعلامة والقǽمة : " السُّ   .)1("السِّ

ǽما(و سِيمَاهُم فيِ وُجُوهِهِم مِن أَثَرِ  ﴿: التنزȄل العزȄز ǽقول الله تعالىالعلامة وفي ): السِّ
  .)2(﴾  السُّجُودِ 

سǽِمَاء وسǽِْمَاءُ " أن السǽمǽاء انحدرت من لفظة  معجم المنجد الوسȊǻوȞما ورد في 
  ).سǽِمَاءُ وجه(و): يونانǽة(؛ وهي علامة أو هيئة "والسǽِمًاءُ 

م "  سǽِمَاءُ : والسǽمǽاء م ماشǽَّةً : Ǽسَمةٍ وǽقال، أȑ أعلَم Ǽعلامةسوَّ    .)3("سوَّ
أȑ أنَّ Ȟلمة سǽمǽاء جاءت على معنى العلامة أو الإشارة أو الإحالة إلى شيء معين 

سِيمَاهُم فيِ وُجُوهِهِم مِن أَثَرِ  ﴿: وهذا دليل على ما جاء في الآǽة الكرȄمة عندما قال الله تعالى
ǽة من Ȟثرة السجود أو الصلاة؛ أȑ وجود علامة ﴾ السُّجُودِ    .على الناصَّ

  :اصطلاحا - ب
ǽمǽاء، الاصطلاحي للسǽمǽاء المفهومأمَّا عن   Ȟونهاعن  تخرجلا  الغرȃييند ـعن فإن سِّ

في Ȟل صورة وتجلǽاتها عند الحيوان أو ، ونظرȄة عامة للتمثيل العلامي، معرفة للعلامات "
  .)4("الǼشر

                                      
Ǽاب (م، 2004/ه1425، 4، مجمع اللغة العرǽȃة، مȞتǼة الشروق الدولǽة، ȋالمعجم الوسȊǻ: خرون شوقي ضيف وآ )1(

  .465، ص)م.و.س(، مادة )السين
  .515، ص] 29[ سورة الفتح  )2(
، مادة 2003لبنان، ، ، بيروت1، دار المشرق، ȋالمنجد الوسȊǻ في العرǻȁة المعاصرة: أنطوان نعمة وآخرون  )3(
  .535، ص)م.و.س(
)4 (ȑِّمال جدȞ :عند رشيد بن مالك، العبيد جلولي ȏة في الخطاب النقدǻة السردǻائǻمǻرة المصطلحات السȞمذ ،
، مخطوȋ، 2011/2012في اللغة العرǽȃة وآدابها، قسم اللغة والأدب العرȃي، جامعة قاصدȑ مرȃاح، ورقلة، ) ماجستير(

  .12ص



  مفاهيم وإيضاءات    مدخل 
 

 - 7  - 

ǽمǽن هما وسنأتي على تحديد مفهوم السȄاء عند عالمين شهيرȏسوسير  فرديناند د
حيث تبنَّى Ȟل واحد  )السǽمǽاء( ولقد تعدَّدت تسمǽة هذا المصطلح وشارل سندرس بيرس

 ـفقد انحاز أتǼاع الاتجاه السوسيرȑ إلى تسمǽة هذا العلم ب، منهم مصطلحًا خاصًا Ǽه وǼأتǼاعه
سندرس بيرس إلى تسمǽة السǽميوطǽقا بينما أخذ مؤȄدȑ شارل ) Sèmoilogie(السǽميولوجǽا 

)Sémiotique.( 
  ):Sémiologie. F. De Soussure(سǻميولوجǻا فرديناند دȏ سوسير  -1

 " ȑواللِّساني فرديناند د ȑاء تألقًا هو العالم اللغوǽمǽل علماء الس نعترف مبدئǽا Ǽأنَّ أوَّ
  .)1(" العلامة اللغوǽةفقد Ȟانت نظرȄته في اللغة مؤسسة إلى حد Ȟبير على فحص ، سوسير

وإذا Ȟانت السǽمǽائǽة تنظر إلى العلامة اللغوǽة بوصفها إشارة ساǼحة في فضاء 
سǽميولوجǽا سوسير قد اهتمت Ǽالعلامات اللغوǽة  "فإنَّ ، دلالي مȞثَّف وملغَّم Ǽالإǽحاءات

  .)2("واللاَّلغوǽة في آنٍ واحد 
الذǽ ȑعني العلامة  Sémeionفي الأصل اليوناني  سǽميولوجǽا" تنحدر Ȟلمة 

علم  Sociologieوالذȑ نجده مستعملا في Ȟلمات مثل ، الذǽ ȑعني الخطاب Logosو
فǽصǼح ... تعني العلم LogosوǼامتداد أكبر Ȟلمة ... علم الإحǽاء Biologieو... الاجتماع

  .)3("تعرȄف السǽميولوجǽا على النحو الآتي وهو علم العلامات 
لǽة تحليل وترȞيب ومحاولة لتحديد البنǽات العمǽقة الثانوǽة عم"  فالسǽميولوجǽا هي

إنَّها منهج يǼحث في وعن مولدات ، وراء البنǽات السطحǽة المتمظهرة في الملفوȍ والمرئي
ة عن أسǼاب التعدد ولا نهائǽة الخطاǼات  النصوص وتولداتها الداخلǽة والبنوǽة تǼحث جادَّ

العمǽقة والأسس الجوهرȄة المنطقǽة التي تكون وراء والبرامج وتسعى إلى اكتشاف البنǽات 
فالسǽميولوجǽا لا يهمها ما ǽقول أȑ ، وحدة نصوص مǼعثرة ووراء Ȟلǽة جُمل وأشȞال مختلفة

  .)4("بل يهمها Ȟيف قال النص، نص ولا من قاله
                                      

، دبي المعاصر، دراسة الأصول والملامح والإشȜالات النظرȂة والتطبǻقǻةمحاضرات في مناهج النقد الأ: Ǽشير تَاورȄرȄت) 1(
ȋ ،ة اقرأǼتȞ114م، ص2006/ه1428، قسنطينة، الجزائر، 1م.  

  .109المرجع نفسه، ص) 2(
)3 (ȑِّمال جدȞ :عند رشيد بن مالك، ص ȑة في الخطاب النقدǽة السردǽائǽمǽ11، 10المصطلحات الس.  
ام) 4( م، 2008/ه1429، عمان، 1، دار مجدلاوȋ ،ȑلفن التشȜيلي قراءة سǻمǻائǻة في أنساق الرسما: Ǽلاسم محمد جسَّ

  .21ص
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 النص

 مضمون  شȜل

 مضمون  مضمون  شȜل شȜل

وهذا ǽعني أنَّ السǽميولوجǽا لا يهمها المضمون ولا تهتم Ǽالمبدع أو سيرته الذاتǽة 
  .ما يهمها شȞل المضمون  Ǽقدر

ح فيها أن السǽميولوجǽا لا تهتم Ǽالمضمون ولا Ǽالمبدع على قدر  هناك خطاطة يوضَّ
  )1(:وهي Ȟالآتي. ما تهتم ǼشȞل المضمون 

  
  
  
  

  
  

السǽميولوجǽا دراسة شȞلانǽة للمضمون تمرُّ عبر الشȞل " هذا المخطȌَّ يدُّل على أنَّ 
Ǽالمعنى إنَّها بهذا المعنى تؤȞد المضمون ولا ، ة دقǽقةلمساءلة الدوال من أجل تحقيȘ معرف

    .)2("تنفǽه وهي بهذا مضمونǽة الهدف 
د موضوعها ȞǼل علامة دالَّة "  ر فرديناند دȑ سوسير Ǽمولد السǽميولوجǽا وحدَّ لقد Ǽشَّ

الة   .)3(" امإذْ عدَّ علم اللغة جزءًا من علم السǽميولوجǽا الع، وجعل اللغة جزءًا من العلامة الدَّ
وȃذلك ǽمȞن ... اللُّغة نظام إشارǽ ȑعبِّر عن الأفȞار: " حيث ǽقول في هذا السǽاق

م الȞُّǼم إنَّ العلم ... والنظام الإشارȑ النقشي، مقارنته Ǽالنظام الكتابي والنظام الألفǼائي للصُّ
نفس الذȑ يدرس حǽاة الإشارة في المجتمع من المجتمعات ǽمȞن أن Ȟǽون جزءًا من علم ال

  .)Sémoilogie (")4( الاجتماعي وȃهذا سوف أدعوا هذا العلم سǽميولوجǽا
هذا ǽعني أنَّ اللغة على حسب تعرȄف فرديناند دȑ سوسير نظام من العلامات تعبر 

م والȞُّǼم، عن أفȞار مثلها مثل أنظمة أخرȐ تشجعها ، التي سبȘ وأن ذȞرها في تعرȄفه Ȟالصُّ

                                      
  .ن. المرجع نفسه، ص) 1(
  .ن. المرجع نفسه، ص) 2(
ام موسى قطوس) 3(   .14، صȋ2002، عمان، الأردن، .، وزارة الثقافة، دسǻمǻاء العنوان: Ǽسَّ
ام موسى قطوس) 4(   .14سǽمǽاء العنوان، ص: Ǽسَّ
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إنَّ السǽميولوجǽا تدرس علامات ، الخ... ارات المرور أǽضاوإش، والنظام الإشارȑ النقشي
  .لغوǽة وغير لغوǽة

Ȟان قد جمع أفȞار فرديناند دȑ سوسير ولخَّصها في ثلاثة آراء  رشيد بن مالكونجد 
  :وهي Ȟالتالي

 اسم: " أولاǼ ة لا تقرن شيئاǽة ، إنَّ العلامة اللغوǽصورة سمعǼ وإنما تقرن مفهومًا
ة السمعǽة لǽست الصوت المسموع؛ أȑ الجانب المادȑ بل هو الأثر والمقصود Ǽالصور 

والعلامة اللغوǽة هي وحدة نفسǽة مزدوجة [...]  النفسي الذȑ يترȞه الصوت فينا
مرتǼطان معًا ارتǼاطا وثǽقا يتطلَّب وجود الواحد ) الصورة السمعǽة، مفهوم(والعنصران 

عادة في الاستعمال الشائع إلى الصورة ومصطلح العلامة ǽشير [...]  منهما وجود الآخر
Ȍة فقǽلمة علامة للدلالة على الكل . السمعȞǼ ȍسوسير الاحتفا ȑضيف فرديناند دǽو

أمَّا الرَّاȌǼ بين الدال ، وȄتم تبديل Ȟلمتي تصور وصورة سمعǽة ȞǼلمتي المدلول والدال
ال ذو أمَّا المبدأ الثاني ǽشير إلى أنَّ صفة الد، والمدلول فهو اعتǼاطي ال خطǽَّة ولكون الدَّ

  :طبǽعة سمعǽة فإنَّه ǽمتد من الزَّمن فحسب متمتعًا Ǽصفاته
  عدًاǼُ مثلǽ اتساعًا(أنَّه.( 
 ي    .)ǽ ")1مȞن قǽاسه في Ǽُعد واحد هو المنحنى الخطِّ

 اǻر ما: " ثانȞللإرادة ، اللغة منظومة من العلامات تعبر عن ف ȑأمَّا الكلام فهو عمل فرد
  .)2("والعقل 

 يتضمَّن مفهوم الكل والعلامة: " ثالثا ȑفة ، إنَّ النظام السوسيرǽن فهم وظȞمǽ حيث لا
ـــظام لǽس لــفالأجزاء داخل الن، ها الاختلافǽة مع الكلــالأجزاء إلاَّ في علاقت ها معنى في ــ

 حدِّ ذاتها عندما يُنظر إليها معزولة وهو ما عبَّر عنه دȑ سوسير Ǽمفهوم القǽمة
)Valeur (")3(.  

                                      
، 1رشيد بن مالك، دار مجدلاوȋ ،ȑ: ، تر)الأصول والقواعد، والتارȂخ(السǻمǻائǻة : آن اينو وآخرون ) 1(

  .34، 33م، ص2008/ه1428
  .34، ص)الأصول والقواعد، والتارȄخ(السǽمǽائǽة : آن اينو وآخرون ) 2(
  .43م، ص2010/ه1434لبنان، ، بيروت، 1، دار العرǽȃة للعلوم ناشرون، ȋمعجم السǻمǻائǻات: فǽصل الأحمر) 3(
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أراد أن ǽقول هنا أنَّ لا قǽمة للأفȞار عندما تكون مجردة من الدوال ولا قǽمة للدوال 
الدلالة لا تتكون إلا " ثم إنَّ ، دون أفȞار ووجودهما مستقلان عن Ǽعضهما الǼعض مستحيل

ولا تعرف إلا في علاقاتها التعارضǽة وهذا ما ǽفترضه ، داخل النظام أو الوحدات اللغوǽة
  .)1("فهوم القǽمة م

وآخر الحديث عن سǽميولوجǽا سوسير يرȐ الǼحث أنَّه ǽمȞن القول أنَّ المشروع 
ر Ǽمǽلاده على أنَّه علم جديد مستمد من دراساته اللُّغوǽة ، السوسيرȑ السǽميولوجي والذǼ ȑشَّ

رة ومن خلال إصدارات الأǼحاث المعاص. التي Ȟانت أساسا في بلورة أغلب المدارس الحديثة
فرديناند دȑ سوسير والذȑ سبȘ وأن تحدثنا : حول العلامة التي Ȟانت من منǼعين اثنين هما

عنه وشارل سندرس بيرس الذȑ هو الأصل في التǽار السǽميوطǽقي والذȑ سنأتي على ذȞره 
 ȑع السوسيرǼعد المنǼ.  

  ):Sémiotique Charles. S.P(سǻميوطǻقا شارل سندرس بيرس  -2
ولد في ولاǽة ماساشوسȞي الأمرǽȞȄة ودرس ، س مؤسّس السǽمǽائǽةشارل سندرس بير " 

  .)2("في جامعة هارفرد 
ǽعتبر شارل سندرس بيرس من النقاد الغرȃيين الأوائل في التأسǽس لعلم السǽميوطǽقا " 

وقد ، فقد مثَّل ǼحȘ الاتجاه السǽميوطǽقي في الدراسات السǽمǽائǽة الحديثة، أو علم العلامات
والذȑ ظهر قبل Ȟتاب فرديناند دȜ  ȑتاǺات حول العلامة: في ȞتاǼه الموسوم بتجلّى ذلك 

  .)3(" م1916الصادر  محاضرات في الألسنǻة العامَّةسوسير 
فالمنطǼ Șمعناه العام ، تقوم سǽميوطǽقا بيرس على المنطȘ والظاهراتǽة والرȄاضǽات

ده د، علم القوانين الضرورȄة للفȞر قيȘ علم أو علم الفȞر الذȑ تجسِّ لائل أو Ǽمعناه الدَّ
وǽشȞل بيرس فرعًا في علم التشȞيل العام للدلائل؛ ، الشروȋ الضرورȄة الموصلة إلى الصدق

  .)4("أȑ فيزȄولوجǽا الدلائل أو السǽميوطǽقا 

                                      
  .44، 43المرجع نفسه، ص) 1(
  .31، ص)الأصول والقواعد، والتارȄخ(السǽمǽائǽة : آن اينو وآخرون ) 2(
  .119محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص: Ǽشير تاورȄرȄت) 3(
ام موسى قطوس) 4(   .16سǽمǽاء العنوان، ص :Ǽسَّ
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وإذا Ȟانت الظاهراتǽة هي الدراسة التي تصف خاصǽات الظواهر في مقولاتها " 
س على ، جودًا وضرورةبوصفه ǽȞفǽة ومو ، الثلاث عن الوجود فإنَّ سǽميوطǽقا بيرس تتأسَّ

وفعل الدليل اللاَّمتناهي واللاَّمحدود هو ، وتهتم بتمظهر الدليل، تحليل مقولات الوجود الثلاث
وحده الذǽ ȑضمن تأسǽس نسȘ سǽميولوجي قادر على أن يوضح نفسه بنفسه بوساطة 

ما هو فعل التواصل ذاته وفعل الكلام إنَّ المعنى لا يوجد خارج اللغة وإنَّ ، وسائله الخاصة
  .)1("وفعل الإنتاج 

يتَّضح مما سبȘ أن شارل سندرس بيرس Ȟǽشف أنَّ السǽميوطǽقا Ǽاتجاهاتها المتǼاينة 
نظرȄة أشمل وأوسع من النطاق الذȑ تشغله النَّظرȄة السوسيرȄة لأنَّ صاحبها جعل "  هي

ة الذǽ ȑشمل جمǽع العلوم الإنسانǽة والطبǽعǽة فاعليتها خارج نطاق علم اللغة فهي علم الإشار 
 Ȑ2(" الأخر(.  

دد ǽقول لǽس Ǽاستطاعتي أن أدرس أȑ شيء في الكون ȞالرȄاضǽات : " وفي هذا الصَّ
والميتافيزȄقي والجاذبǽة الأرضǽة والدينامǽّȞǽة الحرارȄة والǼصرȄات والكǽمǽاء وعلم ، والأخلاق

وعلم ، وعلم الاقتصاد والتارȄخ، وعلم الصوتǽات، نفسوعلم ال، وعلم الفلك، التشرȄح المقارن 
  .)3(" إلاَّ أنَّه نظام سǽميولوجي... الكلام

وتكون عندئذ العلامة هي العنصر القاعدȑ أو ، وهنا تصǼح الدراسة دراسةً علاماتǽةً 
  .الأساسي للمقارȃة السǽمǽائǽة وهذه الأخيرة التي تهدف إلى استكشاف المعنى

  )4(:حول العلامات التي ثلاث مراحل وهي Ȟالآتي بيرسم ȞتاǼات Ȟما ǽمȞن أن تقسَّ 
حيث ارتǼطت نظرȄة : )1851-1870(وهي المرحلة الكانطǻة : المرحلة الأولى -

 )Bivalente(العلامات Ǽمراجعة للمقولات الكانطǽة في سǽاق المنطȘ الأرسطي الثنائي 
  .ǼشȞل أدَّق )Dyadique(أو الزوجي 

                                      
  .ن. المرجع نفسه، ص) 1(
  .120محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص: اورȄرȄتǼشير ت) 2(
  .ن. المرجع نفسه، ص) 3(
، 2004، اللاّذقǽة، سورȄا، 1عبد الرحمن بُوعَلي، دار الحوار، ȋ: ، ترالسǻمǻائǻات أو نظرȂة العلامات: جيرار دولودال) 4(

  .19ص
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 العلامة

 المفسرة

  الموضوع المصورة 
 )الرȜيزة(

وخلالها اقترح بيرس لكي : )1887-1870(ي المرحلة المنطقǻة وه: المرحلة الثانǻة -
منطقا جديدًا وهو منطȘ العلامات الذȑ سȞǽون الأساس ، ǽعوض المنطȘ الأرسطي

  .والضامن للتطور الثلاثي عن المقولات والعلامات
حيث  )1914-1887(المرحلة السǻميوطǻقǻة : المرحلة الثالثة والأخيرة هيأمَّا عن  -

ر بيرس نظرȄته الجديدة للعلامات Ǽعلاقة مع نظرȄته الجديدة للمقولات وǼالاعتماد  طوَّ
أساسًا على ȞتاǼات هذه المرحلة الأخيرة التي نجدها في الأعمال الكاملة وǼالاعتماد على 

  .1911إلى  1903من  )L.Willby(اللادȏ وȂلبي رسائله الموجهة إلى 
 "ǽة جمعȄة نظرǽقǽميوطǽة بيرس السȄة تعتبر نظرȄة؛ لأنَّها أوسع نطاقا من نظر

وȃوصفها ǽȞانا ، ولأنَّ بيرس جعلها تتجاوز علم اللغة في صورة شمولǽة وأكثر تعمǽمًا، سوسير
، عند سوسير) الدال(وتقابل ) Représentâmes) (المصورة(يتكون من " ، )1("ثلاثي المبنى

ولا يوجد ) Objet) (موضوعال(و، عند سوسير) المدلول(وتقابل ) Interprétant) (المفسرة(و
الموضوع الدينامȞǽي  هو الأول، وقد ميَّز بين نوعين من الموضوعات، له مقابل عند سوسير

هو  الثانيو، وهو الشيء في عالم الموجودات الذȑ تحيل إلǽه العلامة وتحول أن تمثله
  .)2("الموضوع المǼاشر وǽشȞل جزءًا من العلامة وعنصرًا من عناصرها المȞونة 

  )3(:وǽمȞن توضǽح الكǽان الثلاثي المبنى للعلامة عند بيرس في الشȞل الآتي
  
  
  
  
  
  
  

                                      
)1 (ȑِّمال جدȞ :ة في الخطاب النقدǽة السردǽائǽمǽعند رشيد بن مالك، صالمصطلحات الس ȑ22.  
  .120محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص: Ǽشير تاورȄرȄت) 2(
)3( ȑ   .23المصطلحات السǽمǽائǽة السردǽة في الخطاب النقدȑ عند رشيد بن مالك، ص: Ȟمال جدِّ
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  فسرةالم
 )المدلول(

 علامات نوعǻة علامات عرفǻة علامات منفردة

  المصورة العلامة
 )الدال(

  الموضوع 
 )الرȜيزة(

 أǻقونة
 مؤشر
 رمز

 تصدير
Ȗتصدي 

ة  حجَّ

دة للعلامة عند بيرس إلى تفرȄعات ثلاثǽة حسب الشȞل  وخضعت تلك العناصر المحدَّ
  )1(:الآتي

  
  
  
  
  

  
  
  

  
نحǽا داخل عالم معقد من العلامات والأدلَّة : " ومن خلال هذا الǼحث نستنتج أنَّنا

ǽمǽالس ȑفه للعلوم الذǽشارل سندرس بيرس بدءًا بتصن ȑل ما في الوجود علامة برأȞة فǽائ
  .)ǽ ")2قوم على الوعي بتصنيف العلامات والأدلة في حدِّ ذاتها

د السǽمǽائǽة Ǽأنَّها علم " : في مقال له ǽقولأحمد الجوَّة Ȟما سبȘ وأن ذȞر  تتحدَّ
اخل الحǽاة الاجتماعǽة وقد Ȟان فرديناند دȑ مقصد دراسة العلامات والقوانين التي تنظمها د

سوسير هو من أدخل هذا المصطلح إلى اللسانǽات الحديثة عندما اعتبر السǽميولوجǽا فرعًا 
    .)3(" ثم جاء بيرس وعوَّض مصطلح السǽميولوجǽا Ǽالسǽميوطǽقا، من فروع السǽمǽائǽة

ا مȞانة هامة ضمن المناهج وفي الأخير نستنتج أنَّ السǽميولوجǽا أو السǽميوطǽقا لهم
Ȟما أنَّ السǽمǽائǽة قد حققت نجاحًا Ǽاهرًا وذلك في الاقتراب من جمالǽات ، النقدǽة المعاصرة

Ȟما أنَّ الرȞيزة التي تقوم عليها السǽميولوجǽا هي . النصوص والنǼش عن تلك المعاني الحائرة
                                      

  .ن. المرجع نفسه، ص  )1(
لتقى السادس للسǽمǽاء والنص الأدبي، جامعة محمد خǽضر، ، المالسǻمǻائǻات وأثرها في التواصل السǻاحي: Ǽشير إبرȄر) 2(
  .22، صǼ ،ȋ2011سȞرة، الجزائر، .د
، الملتقى السادس للسǽمǽاء والنص سǻمǻائǻة الكلام والصمت في نماذج من الشعر العرȁي الحديث: أحمد الجوَّة: ينظر) 3(

  .215، صǼ ،ȋ2011سȞرة، الجزائر، .الأدبي، جامعة محمد خǽضر، د
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أمَّا عند بيرس ، علاقة بينهماوالتي Ȟانت العلامة عنده عǼارة عن دال ومدلول وال، العلامة
الرَّمز والأǽقونة والإشارة أو القرȄنة وهذا هو وجه الاختلاف بين : Ȟانت لها ثلاثة أنواع وهي

  .القطبين الشهيرȄن
  :مفهوم الشȜل: ثانǻا

Ȟل من النَّاحǽة اللُّغوǽة والاصطلاحǽة   : في هذه المحطَّة سنأتي على ضȌǼ مفهوم الشَّ
  :لغة -أ

Ȟْلُ في معجم جاءت Ȟلمة ا Ǽَهُ والمِثْلُ : " على أنَّها الفيروز أǺادȏلشَّ أمَّا في  )1("الشَّ
Ȋǻال  معجم المنجد الوسȞان أقرب للمعنى الاصطلاحي وقد عرَّفه على أنَّه جمع أشȞ فقد

وشȞلٌ هندسي هو Ȟل ما يرتسم لتمثيل شيء ، ظاهرة الشيء وخطوȋ تكوȄنه، صورة: " وهو
  .)2(" ات ورموز توضع فوق الحروف أو تحتها لضȌǼ النطȘحسي أو معنوȑ أو علام

ومعنى ذلك أنَّ الشȞل ǽأخذ معنى صورة الشيء والتي قد تتكون من علامات ورموز 
وإشارات تضȌǼ بها الحروف أو توضع لغرض ما ǽقصده الشاعر Ȟعلامات الوقف والبǽاض 

Ȟل فقد تعدَّدت أمَّا عن المفهوم الا، الخ... وشȞل الحروف والكتاǼة، والسواد صطلاحي للشَّ
  .وتǼاينت المفاهǽم

  :اصطلاحا - ب
Ȟل إبداعǽًا في مواجهة مǼاشرة مع الإبداعات المنجزة في ماضينا "  تضعنا مشȞلة الشَّ
 ȑته في قول نفسه وفي قول ... الشعرȄا عن هوǽًال تعبيرًا قومȞفي هذه الأش Ȑي يرȃان العرȞ

هȞذا يبدو ، نظر إليها بوصفها قǽمة ǽȞانǽة وشǼه مقدَّسةأو Ȟأنه بتعبير آخر ي، الحǽاة والكون 
فالشȞل لǽس مجرد  ]...[طبǽعي أنَّ التخلي عنها سȞǽون في نظره ǼمثاǼة التخلي عن الهوǽة 

وإنَّما هو سلطة لا تقلُّ عن سلطة العادة والقائم والسلطة لا تعبِّر عن ، هȞǽل ينقل مضمونًا
Ȟلنفسها أوَّلا وأخيرًا إلاَّ عن طر    .)3("الخ ...ȘȄ الشَّ

                                      
)1 (ȑادǼالفيروز آ :Ȋǻالقاموس المحȋ ،م، مادة 2005/ه1426، بيروت، لبنان، 2، مؤسسة الرسالة)ل.ك.ش( ،

  .1019ص
  .584، 583المنجد الوسȌǽ في العرǽȃة المعاصرة، ص: أنطوان نعمه وآخرون ) 2(
، إرȃد، 1كتب الحديث، ȋ، عالم الفي العروض والشȜل الǺصرȏ قراءة تناصǻة في الحداثة الشعرȂة العرǻȁة: محمد جودات) 3(

  .76، 75م، ص2011/ه1432عمان، 
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د مفهوم الشȞل في  معنى تقليدǽ ȑشير إلى قالب أو نمȌ معروف  "قد يتحدَّ
مثل قالب السونيت Ǽأنواعه في الشعر الانجليزȑ وقالب القصيدة  "، )1(" الخ...مسǼقًا

ح في الشعر العرȃي وȞذا قالب الدور والمونولوج والموَّال، التقليدǽة ثل وم، والأرجوزة والموشَّ
  .)2("الخ ... Ǽحور الشعر ومقامات الموسǽقى

ة سلفًا " هنا تدل Ȟلمة شȞل على  إنَّ هذا الصنف  ]...[قوالب مسǼقة أو أوعǽة معدَّ
وقد ترِدُ Ȟلمة ، أو أنَّه قالب خارجي تحȞمي مسبȘ، من الشȞل آلي على حدِّ تعبير ȞولورȄدج

لوسȌǽ المادȑ التي يتضمنها شȞل Ǽمعنى شديد العمومǽة والشمول على تنظǽم عناصر ا
إلخ وتحقيȘ الارتǼاȋ المتǼادل بينهما؛ أȑ الطرȄقة التي ...العمل Ȟالأنغام والخطوȋ والأحجام

تتخذها العناصر المادǽة أو العلاقات القائمة بينهما في عمل فني Ǽعينه فالشȞل بهذا المعنى 
  .)3(" ف من مواد وȄنظم هذه الموادلǽس قالǼًا أو وعاءً بل هو أشǼه بنسيج العنȞبوت الذȑ يتألَّ 

Ǽاعي الذȑ هو موضوع  الماكرȏ  محمدأمَّا ما جاء Ǽه  Ȟل الطِّ يوضح لنا أهمǽة الشَّ
ـــراǼطًا إي، تناــدراس م النص اشتـــǽق: " اه ǼالخȌ حيث ǽقولــ ى جانب ــــائي إلــــغاله الفضـــدِّ

Ǽاعي هذان العنصران ǽستلزمان منَّا عنصرȑ الخȌ والشȞل الطِّ ، ومــالأشȞال الهندسǽة والرس
Ǽاعي ǽقود إلى قضǽة القǽمة الاعتǼاطǽة وقول  Ȟل الطِّ تأطيرًا نظرȄًا والكلام حول الخȌ والشَّ

  .)Ǽ")4القصدǽة 
دد Ǽشرح ما ǽعنǽه في القول ǼالاعتǼاطǽة والقول  محمد الماكرȏ حيث ǽقول  في هذا الصَّ

  :Ǽالقصدǽة مايلي
Ǽاعي مجرد Ȟونه : " ةالقول ǺالاعتǺاطǻ أوَّلا - ي أو الطِّ ǽعني أنَّه لا يتجاوز الدليل الخطِّ

 .دلǽلاً على دليل آخر ǽمثله العنصر الصوتي

                                      
، Ǽحث في سمات الأداء الشفهي، علم نحوǽة الشعر، النادȑ التشȜيل الǺصرȏ في الشعر العرȁي الحديث: محمد الصفراني) 1(

ȋ ،ضاءǽاض، دار البȄالرǼ 20، ص2008، 1الأدبي.  
، 1، رؤǽة للنشر والتوزȄع، ȋلǻة وقراءة في Ȝتاب الفندلالة الشȜل، دراسة في الاستǻطǻقا الشȜ: عادل مصطفى) 2(

  .86، ص2014
  .87، 86المرجع نفسه، ص) 3(
)4(  ȑل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي: محمد الماكرȜالشȋ ،يȃز الثقافي العرȞ71، ص1991، بيروت، لبنان، 1، المر.  
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ينظر إلى الدليل الخطي أو الطǼاعي في : الثانǻة وهي القول Ǻالقصدǻة الحالةأمَّا  -
ما وحجمها وموقعها من الفضاء الذǽ ȑحتوȄهما على أساس قابليته، أǼعادهما الهندسǽة

  .)1("لاستثمار تأوȄلي يتغǽأ حمولتهما الرمزȄة 
Ǽاعي ǽعتبران تمثǽلاً من مستوȐ ثان : " غير أنَّ المؤȞد هو أنَّ  Ȟل الطِّ الخȌ والشَّ

  .)2("للمعطǽات اللغوǽة 
Ȟل إذن دلالة في  أو دلالة خروج وانفصال عن لعǼة ، لعǼة الوضوح والاستمرارȄة" للشَّ

على ذلك دلالة تعالȘ تناصي مع أȑ شȞل يتبناه الشعر مادامت Ȟما للشȞل تأسǽسًا ، القائم
Ȟل غير اعتǼاطǽة    .)3("سǽميولوجǽة الشَّ

وجاء في مقام آخر الحديث عن الشȞل الطǼاعي وهو ما أثارته أطروحة تجلǽات 
ل Ǽفضل سǽادة الكتاǼة : البرزخ والسȜينالحداثة الشعرȄة في ديوان  Ǽاعي تحوَّ Ȟل الطِّ إنَّ الشَّ

نظام سǽمǽائي يتضمن النظام اللغوȑ وȄتَّسع فǽه لاحتوائها مجموعة من العلامات غير  إلى
Ǽاعي Ȟعلامات الترقǽم  ومنها علامات الحصر ، ...)النقطة، الفاصلة(لغوǽة منها الطِّ

أخرȐ طǼاعǽة Ȟالسواد والبǽاض وسمك الخȌ والكتاǼة على  Ȟعلامات التنصǽص وفضاءات
  .)4(ات الإعرابǽة وما إلى ذلكالǽسار أو الǽمين والعلام

وتشير أǽضا إلى أنَّ جمǽع هذه الأنواع من العلامات تنحرف Ǽاللغة عن طبǽعتها 
الزمنǽة إلى طبǽعة مȞانǽة تعتمد التشȞيل الǼصرȞ ȑحالة وجود للنص المȞتوب ولǽس Ȟحالة 

  .تمثيل Ǽصرȑ لنص آخر منطوق 
ة في الاتصال الكتابي تتميز إنَّ القنا ): "G. Labcheri( جيرار لاǺشيرǽ ȏقول  

  .)Ǽ")5صرȄا وتمتلك علاماتها وجودًا ǼصرȄا هو الشȞل الǼصرȑ للدلالة 

                                      
  . ن. المرجع نفسه، ص) 1(
، بيروت، 1، الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، ȋوء المناهج النقدǻة المعاصرةتحليل الخطاب الصوفي في ض: آمنة بلعلي) 2(

  .56، ص2010لبنان، 
  .89في العروض والشȞل الǼصرȑ، قراءة تناصǽة في الحداثة الشعرȄة العرǽȃة، ص: محمد جودات) 3(
، عالم عر عبد الله حمادȏللشا" البرزخ والسȜين " تجلǻات الحداثة الشعرȂة في ديوان : سامǽة ساعد راجح: ينظر) 4(

ȋ ،د، عمان، 1الكتب الحديثȃ241م، ص2010/ه1431، أر.  
  .ن. المرجع نفسه، ص )5(
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Ǽاعي وما ǽحتوǽه النَّص الشعرȑ الحديث من  Ȟل الطِّ والواضح أنَّ الحديث عن الشَّ
ǽة أو رسم تصوȄرȑ هو  حديث ذو مرجعǽة غرǽȃة تأثر بها أدǼاؤنا Ǽعد الاطلاع "لوحة فنِّ

تأثروا Ǽالمضامين العرǽȃة والموضوعات المقترحة في الساحة الأدبǽة التي لم تكن  إذ، علǽه
  .)Ǽ")1معزل عن الأشȞال والرسومات التي وجدت خصǽصًا في ذلك الأدب 

Ǽاعي وما أخذه من مفاهǽم متعددة  Ȟل الطِّ فمن خلال ما أورده الǼحث في ماهǽة الشَّ
ما لم تقله لغة الشاعر أو ما لم ǽستطع الشاعر  ومتǼاينة ǽُستنتج أنَّ الجانب الشȞلي ǽقول

حيث ǽُعطي زِمام القǽادة إلى المتلقي في محاولة نǼش وإضفاء نوعًا ، البوح Ǽه أو التعبير عنه
فالكتاǼة الحداثǽة تتسم بتنوǽعات طǼاعǽة ، من الإǽحاءات الملغمة والمȞثفة على المضمون 

هذا ، والألوان وسمك الخȌ ونوعه، ف والحصرمنها الصورة والخȌ وعلامات الترقǽم من الوق
وما تجعل القارȏ يهتم ǼالشȞل الذȑ ، ما يجعل من الكتاǼة الحداثǽة مغرȄة ولافتة للانتǼاه

  . جاءت فǽه هذه النصوص الشعرȄة أكانت أم نثرȄة
هذا ما سيلحظه الǼحث من خلال تحليله لعتǼات الكتاب سواءً من الداخل أم من 

من الغلاف ونهاǽة Ǽالفهارس مرورًا على ما ǽحوǽه النص من أشȞال  الخارج؛ أȑ بدءًا
 Ȑة أخرǽاعǼط.  

  
  

 

                                      
  .242المرجع نفسه، ص) 1(



 

 

  
  
  :لالفصل الأو   

  إستراتيجية العتبات النَّصية
  أرى ما أريدفي ديوان 

    
  
  

ـــــعتǼة الغ: لاأو    لافــــــ
  

  وانــــــــعتǼة العن: ثانǻا
  

  ارســــعتǼة الفه: ثالثا
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صǽة من أهم القضاǽا التي ǽطرحها النقد الأدبي المعاصر لأهميتها تعدُّ العتǼات النَّ 

ارسين من بينهم  الذȑ قال أنَّ أهمǽة العتǼات  فǻصل الأحمروهذا ما تحدَّث عنه العديد من الدَّ
لقد أصǼحت تشȞل اليوم سواءً في Ǽلاد ، إضاءة وȞشف أغوار النصوص" النَّصǽة تكمن في 

  .)1("حقلاً معرفǽًا قائمًا بذاته  أم في Ǽلادنا العرǽȃة، الغرب
مفاتǽح  "تعدُّ و  .)2(" مجموع النصوص التي تحفِّز المتن وتحǼ Ȍǽه "وهي أǽضا 

إجرائǽة أساسǽة ǽستخدمها الǼاحث لاستكشاف أغوار النص العمǽقة قصد استنطاقها وتأوȄلها؛ 
   .)3("أȑ المداخل التي تتخلَّل نص المتن وتكمله وتُتمِمَهُ 

أغراضًا Ǽلاغǽة وأخرȐ جمالǽة لارتǼاطها الوثيǼ Șسǽاق " Ș عتǼات النص Ȟما تحقِّ 
فحضورها تكاملي وضرورȑ؛ ، إذْ لا قǽمة لها في غǽاǼه ولا حاجة للقارȏ بها من دونه، المتن

وهي إذًا ذاك التعمȘ ، لأنَّ هذه العتǼات تفيده في المماثلة Ȟما تفيده في المعارضة أو التفسير
  .)4("الخ ...لتُمتِّن من طبǽعة تفاعله مع النص -النص -تضاف إلǽهفي دلالة النص و 

ما ǽشمل علǽه من ألوان وصور " و، هذه العتǼات المحǽطة Ǽالنص تكمن في الغلاف
تشȞِّل أǽقونًا علاماتǽًا ، إلخ... ومستوȐ الخȌ، ودار النشر، واسم المؤلف، مصاحǼة والتجنǽس

تعمل ǼشȞل متكامل لتُشȞِّل لوحة جمالǽة تقترح نفسها و ، ǽشي ȞǼثير من الدلالات والإǽحاءات
 ȏش، على القارǽا للتشو ، )5(" وتمارس علǽه سلطته في الإغراء والإغواء ليتسنَّى لها بذلك إمَّ

ال على الأǼعاد الإǽحائǽة للنص" أو تكون    .)6(" المؤشر الدَّ
                                      

  .223معجم السǽمǽائǽات، ص: فǽصل الأحمر) 1(
  .133التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 2(
، عالم الكتب الحديث للنشر جمالǻات التشȜيل الروائي، دراسة في الملحمة الروائǻة: سوسن البǽاتي، محمد صابر عبيد) 3(

ȋ ،عȄد، 1والتوزȃ23، ص2012، إر.  
في الأدب الجزائرȑ، قسم ) ماجستير(، مذȞرة سǻمǻائǻة العنوان في شعر عثمان لوصيف، الطيب بودرȁالة: سعادة لعلى) 5( attanafous.univ.mosta.dz/06-11-2015/ 17:05              ، لǺشير مفتي أنموذجًا" أشجار القǻامة  "  رواǻةفي العتǺات النصǻة في الخطاب الروائي : نادǽة بوشفرة )4(

  .72، مخطوȋ، ص2004/2005الأدب العرȃي، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، 
دار الوفاء لدنǽا الطǼاعة  ،)تضارȂس الفضاء الروائي أنموذجا( جيوȁولوتȜǻا النص الأدبي: مراد عبد الرحمان مبروك) 6(

ȋ ،ة، 1والنشرȄندرȞ124ص، 2002، الإس.  



  إستراتيجية العتبات النّصية في ديوان أرى ما أريد        الأولالفصل 
 

 - 20  - 

، ن وȞذا عتǼة الفهارسلدينا عتǼة الغلاف وعتǼة العنوا، ومن بين هذه العتǼات النَّصǽة
، الخ... ȞعتǼة دار النشر وعتǼة اسم المؤلف وعتǼة الإهداء والطǼعة، وهناك عتǼات ثانوǽة

  .وسنبدأ Ǽأول لوحة فنǽة تعرض نفسها على القارȏ وهي عتǼة الغلاف
  :عتǺة الغلاف: أوَّلا

سȞǽي إذ أنّه في العصر الكلا، م19إنَّ الغلاف المطبوع لم ǽعرف إلا في القرن " 
 Ȑالجلد ومواد أخرǼ انت الكتب تُغلفȞ ،ان اسم الكاتبȞ والكتاب يتموقعان في ظهر ، حيث

لǽأخذ الغلاف الآن في زمن الطǼاعة ، وȞانت صفحة العنوان هي الحاملة للمناص، الكتاب
 Ȑعادًا وآفاقًا أخرǼة أǽة والرقمǽة الالكترونǽاعǼة والطǽ1(" الصناع(.  

د حلǽة شȞلǽة Ǽقدر ما هو يدخل في تشȞيل تضارȄس إنَّ تصمǽم الغلاف لم ǽع" 
  .)2("النص

هو الجزء الخفي الذȑ يتماشى مع المضمون ولذلك فإنَّه ǼمثاǼة " Ȟما ǽعتبر الغلاف 
  .)3("النص الموازȑ له 

إنَّ الغلاف هو أول عينة نقف عندها وذلك عند مقارȃتنا لأȑ عمل أدبي سواء أكان 
  .رȄًا؛ لأنَّه العتǼة الأولى من عتǼات النَّص الهامَّةرواǽة أم قصّة أم ديوانًا شع

اكتشاف علاقات النّص Ǽغيره من النصوص لما له من " تدخلنا إشارات الغلاف إلى 
ومستوȐ الخȌ إذ تعمل هذه ، وموقع اسم المؤلف ودار النشر، وألوان وتجنǽس، صورة

 ّǽل لنا لوحة فنȞل متناغم ومتكامل لتشȞشǼ عهاǽقونات جمǽالأ ȏة تعرض نفسها على قار
ل إلاَّ عبر المساحة، مبدع َّȞاني لأنه لا يتشȞل لنا الغلاف فضاء مȞشǽ ، مساحة الكتاب أو
فهو مȞان ، غير أنّه مȞان محدود ولا علاقة له ǼالمȞان الذȑ يتحرَّك فǽه الأǼطال، أǼعاده
الشعرȄة ǼاعتǼارها إنَّه وȞǼل Ǽساطة فضاء الكتاǼة ، فǽه عين القارȏ  -على الأصح -تتحرَّك

  .)4("طǼاعة 
                                      

سعيد ǽقطين، الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، : ، تȘ)رار جينيت من النص إلى المناصيج(عتǺات : عبد الحȘ بلعابد) 1(
  .46ت، ص.ȋ، العاصمة، د.د
  .124جيوȃولوتȞǽا النص الأدبي، ص: مراد عبد الرحمان مبروك) 2(
  .72سǽمǽائǽة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: عادة لعلىس) 3(
للطاهر " الولي الطاهر ǻعود إلى مقامه الزȜي " إستراتيجǻة النص المصاحب في الرواǻة الجزائرȂة : نعǽمة سعدǽة) 4(

  .226ص، 2009، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، 5، مجلة المخبر، ع- أنموذجا -وطار
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ǽُعدُّ الغلاف العتǼة الأولى التي تصافح Ǽصر المتلقي لذلك أصǼح محل عناǽة " 
واهتمام الشعراء الذين حوّلوه من وسيلة تقنǽة لحفȎ الحاملات الطǼاعǽة إلى فضاء من 

  .)1("المحفزات الخارجǽة والموجهات الفنǽّة المساعدة على تلقي المتون الشعرȄة 
يتألف من  -المتلقي -والغلاف ȞعتǼة أولى تصافح Ǽصر القارȏ أو المرسل إلǽه

جزأين وهما الغلاف الأمامي والغلاف الخلفي وسǽأتي الǼحث على التفصيل لكل جزء على 
Ȑحد.  

  :الغلاف الأمامي -1
 ȑد -إنَّ الغلاف الأمامي لهذا الديوان الشعرȂما أر Ȏعة وحدات  - أرȃيتكون من أر

أمَّا الوحدة ، الأولى وهي الصورة والوحدة الثانǽة هي اللَّون ، تحمل عدّة إشارات دالّة غرافǽȞǽة
لنصل إلى الوحدة الراǼعة والأخيرة فهي العنوان الذǽ ȑعدُّ الǼصمة ، الثالثة فȞانت التجنǽس

  .المتفردة التي تعرض العمل الفȞرȑ والفنِّي وتعمل على إبرازه وإظهاره
التي Ȟانت طاغǽة ، الصورةهذا الغلاف من حيث الوحدة الأولى وهي نبدأ أوَّلا بتحليل 

الذȞ ȑان أمرًا جديدًا  التجنǻسثم ، الذȑ ميَّز هذا الغلاف اللَّون ثم ، علǽه ǼشȞل Ȟبير
 Ȑة للأجناس الأخرǼالنسǼ ، اتومن جنسǻتستقل  العنوانثم ، اليوم ȐبرȞ عَدُّ وحدةǽُ ȑالذ

النص " بـ  وهذا ما ǽسمى، وحدها وȄتم التفصيل فيها بذاتها والتي سيتم وضعها في مǼحث
 Ȍǽالمح)Peritescte (عند جيرار جينيت ")2(. 

 تعدُّ هذه الوحدات الأرȃعة من أبرز الوحدات التي ظهرت في الغلاف الأمامي للديوان
وسيتمُّ في هذه المحطَّة دراسة Ȟل منها على  ǺالعتǺات الرئǻسǻةتسمَّى Ǽالنص المحȌǽ أو و 

Ȑحد.  
 :العتǺات الرئǻسǻة* 
   :الصورة -1-1

ǽقوم على وضع صورة وجه المؤلف على الصفحة الخارجǽة " إنَّ نمȌ صورة المؤلف 
  .)3(" للغلاف الأمامي

                                      
  .133الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، صالتشȞيل : محمد الصفراني) 1(
  .49، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عتǼات : عبد الحȘ بلعابد) 2(
  .134التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 3(
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تحمل Ȟل الدلالات التي ينطȘ ، أǽقونة دالة" وتعتبر هذه الصورة المصاحǼة للغلاف 
  .)1("رȏ وهذا تǼعًا لخصائصها وتميُّزها Ȟما أنّها تعتبر الطُّعم الذȑ يجذب القا، بها العنوان
خطاب مُشȞَّل Ȟمتتالǽة غير قابلة للتقطǽع لأنَّها المتتالǽة ، فالصورة علامة أǽقونǽة" 

وهذا ما يبرز جمالǽة المرئي ) القارȏ (ائي والانفعالات الرَّ ، التي تسعى إلى تحرȄك الدواخل
  .)2("الذȑ تتضافر عناصره من أجل تأكيد المȞتوب 

هر لنا محمود دروǽش في هذه الصورة أنǽقا يرتدȑ بزَّة بين السواد والبǽاض Ȟما ǽظ
مراء Ȟما يبدو لنا شعره الذȞǽ ȑسوه ، وارتداءه نظَّارة دائرȄة الشȞل، تظهر لنا Ǽشرته السَّ

Ȟما تظهر لنا Ǽعض ، أمَّا حاجبǽه فȞساهم البǽاض، البǽاض من الأمام والسواد من الخلف
Ȟة والذَّقنالتجاعيد التي سǼوذو أنف شامخ دلالة على رفعة وشموخ هذا الرَّجل ، نت بين الرق

فهذه الصورة تعȞس عمȘ ذات المبدع محمود ، الذȑ لا تكسره الهموم ولا تقهره وȞزات الدَّهر
  .دروǽش

الهادئة والصامتة ، هذه الصورة تشȞِّل لنا أǼعادًا دلالǽة ظهرت فيها ملامحه الذائǼة
على وجه محمود دروǽش وȞأنَّه ǽطفو وǽغوص في أفȞار تمرَّدت على  التي Ȟانت ظاهرة

هذا هو الشعور الذǽُ ȑصاب Ǽه Ȟل فلسطيني عندما تلامس خلاǽا عقله حجارة ، ذهنه
وȞأنَّه يرȄد حلاً لهذه القضǽة الفلسطينǽة التي شغلت Ǽاله وفȞره وعقله ، البيوت المهدمة

  .ولامست خلاǽا جسده
هو ، هي Ǽاقي الأنظمة الدّالة ومنها اللغة الخاصة، ورة الǼصرȄةإنَّ ما ǽميز الص" 
؛ أȑ شبهها الحسي العام ]...[أو أǽقونتها في إصلاح السǽميولوجيين ) التماثلǽة(حالتها 

واستعمال المبدع للصورة وذلك لغرض خطف الأǼصار وسحر ، Ǽالموضوع الذȑ تمثله
  .)3(" الألǼاب وȞأنَّه ينصب الشّرك لاصطǽاد القُراء

                                      
  .72سǽمǽائǽة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: سعادة لعلى) 1(
  .227الولي الطاهر ǽعود إلى مقامه الزȞي، ص ص المصاحب في الرواǽة الجزائرȄةإستراتيجǽة الن: نعǽمة سعدǽة) 2(
  .73شعر عثمان لوصيف، ص في سǽمǽائǽة العنوان: سعادة لعلى) 3(
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بل إنَّها رمز فضائǽة اللغة الأدبǽة ، هي الشȞل الذȑ يهب اللغة نفسها له" والصورة 
  .)1(" في علاقتها مع المعنى

 .)2(" أنَّ الصورة الواحدة لها قǽمة ألف Ȟتاب" تُشير الحȞمة الصينǽة الشهيرة إلى  
ا فǽما سبȘ أنَّ الصورة Ȟما يتضح لن، وهذا ما ǽعني أنَّ الصورة الواحدة تنتج تعدد لقرائها

التي Ȟانت لشاعر الصمود والمقاومة Ǽملامحه الهادئة  أرȐ ما أرȄدالظاهرة على غلاف 
والذائǼة في وضع تفȞير أو التخمين على شعǼه وȃلده الذȞ ȑان قد Ȟتبها في هذا الديوان 

ǽإلى الغوص في العديد من الإ ȏالقار ȑة تغرǽأن هذه الصورة لها سحر وجاذب Ȏحاءات نلح
  .والدلالات

  :اللَّون  -1-2
ǽُعتبر اللَّون وسيلة للتعبير عن العاطفة الإنسانǽة وهو Ȟǽشف عن خǼاǽا النَّفس Ȟما قد 

  .فدلالات الألوان متعارضة ومُتداخلة، ǽحمل اللَّون الواحد أكثر من دلالة ورمزȄة
ت تزȄد أو تقِل وفȘ تلك الموجات الضوئǽة التي تدرȞها العين لها ترددا" إنَّ اللَّون هو 

Ȟما أنّ تلك الخبرة السȞǽولوجǽة تحدث نتيجة تأثير الإشعاعات الضوئǽة ، لطول الموجة
  .)3(" المختلفة في طول موجاتها على الخلاǽا العصبǽة الموجودة في شȞǼة العين

وهو لǽس إحساسًا مادǽًا ، إحساس يؤثر في العين عن طرȘȄ الضوء" واللَّون هو 
بل هو إحساس مرسل إلى العقل عن طرȘȄ ، ى نتيجة لتحليل الضوء الأبǽضولا حت، ملونا

ن ومضيء   .)4(" رؤǽة شيء ملوَّ
  
  

                                      
، للطاهر وطار، "الولي الطاهر ǽعود إلى مقامه الزȞي" إستراتيجǽة النص المصاحب لرواǽة الجزائرȄة : نعǽمة سعدǽة) 1(

  .227ص
ت، .ب، د.، د2، ع7، مجلة الواحات للǼحوث ودراسات، مسǻمǻاء العنوان في شعر هدȎ المǻقاتي: اعامر رض) 2(

  .128ص
)3 (ȑاس العبيدǼاسم عǼ :اعيǺم الطǻيل الفضاء في التصمȜة، 1، ع39، مجلة دراسات، متشǽ2012، الجامعة الأردن ،

  .119ص
لغوǻة في قصائد الإǻمان / دراسة سǻمǻائǻة (ند نزار قǺاني الفǻض الفني في سǻمǻائǻة الألوان ع: ابن حُوȄلي الأخضر) 4(

  .12، ص2005، )4+3(، ع21، مجلة جامعة دمشȘ، م)الشعرȂة الكاملة
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للألوان دلالات معينة وارتǼاطات Ǽالظروف والأحداث التي مررت " ومن هنا نجد أنَّ 
  .)1(" وفي هذا تعليل للأسǼاب التي تجعل Ǽعضهم ǽميل إلى ألوان من دون أخرȐ ، بها

فهو الذȑ  .)2("اللَّون من مȞونات الإطار الطبǽعي لحǽاتنا " مَّا سبȘ أن وȄتَّضح م
نعبر من خلاله عن حالات مزاجǽة مختلفة Ȟǽون Ȟوسيلة للتعبير عن مشاعرنا وأحاسǽسنا 

  .وانفعالاتنا
فهو Ȟلامها ولغتها ، شعر صامت نظمته Ǽلاغة الطبǽعة وǽȃانها" فاللَّون Ǽطبǽعته 

لأنه لǽس بوسعنا مطلقا ، فضلا عن Ȟونه المعبِّر الǼصرȑ عن الشȞل ،والمعبّر عن نفسيتها
وذلك لأن اللَّون انعȞاس لأشعة الضوء على ، أن ندرك الشȞل إدراكا تامًا إلا Ǽحضور اللّون 

  .)3(" وǽعدُّ اللَّون الجانب الظاهرȑ للشȞل، شȞل الشيء الذȑ ندرȞه
ظاهرة فنǽَّة على أساس محتواها من لا ǽمȞننا على الإطلاق رصد أǽَّة " ǽعني أنَّه 

  .)4("دون فهم طبǽعة شȞلها 
حيث استخدمها الإنسان في ، يُرتȌǼ اللَّون Ǽاللغة التشȞيلǽة وهي من أهم عناصرها "و

Ȟما ارتǼطت Ǽمشاعره وأحاسǽسه وانفعالاته وصارت من خصائص حǽاته ، مجالات عديدة
ǽيئȃة وǽة واجتماعǽة ودينǽعاد نفسǼةوأضحت ذات أǽاسǽ5(" ة وس(.  

نلاحȎ في هذا الغلاف ألوانا قاتمة والتي تعدُّ من الألوان الأكثر حزنًا فهذا الغلاف 
ي القاتمسطى علǽه اللَّون    .)6(فدلالة هذا اللَّون ǽشير إلى الجذور والأرض والوطن، البُنِّ

م وضع محمود دروǽش هذا اللَّون لǽعبِّر عن ما هو موجود في متن النَّص من تشاؤ 
، وشحوب وهموم ومعاناة وȞلام مزروع على دفَّات القصائد المشحونة بنيران الوجع والاغتراب

ن في وضع وطنه المسلوب وشعǼه الذǽ ȑعǽش حǽاة  وهذا دلالة على أنَّ محمود دروǽش يخمِّ
                                      

  .133سǽمǽاء العنوان في شعر هدȐ المǽقاتي، ص: عامر رضا) 1(
  .112الفǽض الفني في سǽمǽائǽة الألوان عند نزار قǼاني، ص: ابن حُوȄلي الأخضر) 2(
، دار مجدلاوȑ للنشر والتوزȄع، Ǻحث اجرائي في تشȜيل المعنى الشعرȏ اللَّون لعǺة سǻمǻائǻة، : فاتن عبد الجǼارجواد ) 3(

  .28ص، 2010عمان، 
  .ن. المرجع نفسه، ص) 4(
، الملتقى الثاني السǽمǽاء والنص الأدبي، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، دراسة للشȜل واللَّون  - العلم الوطني: محمد خان) 5(
  .18، ص2002لجزائر، ا
  .195، ص1997، القاهرة، 2، عالم الكتب، ȋاللغة واللَّون : أحمد مختار عمر: ينظر) 6(
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م والموت والجحǽم، ينام وȄنهض على صوت القنابل والمتفجرات، مرȄرة حيث ، وعلى الدَّ
  .المًا دموǽًاأصǼح عالمه ع

م القدǽم  البُني القاتميجد الǼحث أنَّ الغلاف الأمامي قد Ȟساه هذا اللَّون  وȞأنَّه لون الدَّ
ة زمنǽة طوȄلة وهذا دلالة على أنَّ العالم العرȃي غير مǼالٍ لما تمرُّ Ǽه ، الذȑ مرَّت علǽه مدَّ

والذȑ قد يدلُّ على قِدم  مالبني القاتهذا اللَّون ، فلسطين من عذاب وظلم من قبل الصهاينة
م الذȑ صار شǼه أسود وهذا يرتȌǼ الدم Ǽالسواد أǼ ȑالمراحل الحزȄنة والسوداوǽة التي ، الدَّ

  .تمرُّ بها فلسطين
Ȟما ǽظهر ضوء ساطع في وجه محمود دروǽش رسم Ǽقعة أقل قتامة من اللَّون البُني 

بني تحصلنا على ، ني والأصفرالذȞ ȑسى الغلاف من الأعلى وهو لون Ȟان مزȄجًا بين البُ 
وهذا الضوء الذȑ سطع في وجه محمود دروǽش Ȟأنَّه من مȞان ضيȘِّ وǼما قد Ȟǽون ، فاتح

ورȃما ، وضعت لنا هذه الǼقعة لون عيني دروǽش Ǽملامح وجهه الهادȏ، نتيجة لضوء الكاميرا
ناضل أملين Ȟانت دلǽلاً على وجود Ǽصǽص أمل ǽطمح إلǽه الشاعر مع شعǼه المȞافح والم

  .أن Ȟǽون وطنهم في أحسن أحواله
لة لكل المعاني التي ǽحيل  َّȞة مشȄصرǼ ة إلى علامةǽقعة الضوئǼما قد تحيل تلك الȞ

  .)1(" وǽعبِّر عن الدفء والطمأنينة، الوضوح والتجسيد والكشف" عليها عنصر النور من 
Ȟم في تنسǽقهما الأذواق يتَّضح ممَّا سبȘ أن الصورة واللَّون تشȞلان معرض لطǽفًا تتح

وǽعود تفسيرهما إلى الميول والرغǼات والمشاعر والأحاسǽس والانفعالات التي ، والأمزجة
فهذا ، ونلاحȎ أن اللَّون البني ǽعمل على ترسيخ دلالة الاستسلام والهدوء، تواجه Ȟل إنسان

  .كثر هدوءًاǽقلُّ فǽه النشاȋ الضاغȌ الموجود في الأحمر وȞǽون الأ -البني -اللَّون 
والتي ، وهي الوحدة الثالثة، لاحظنا في هذا الغلاف وحدة أخرȞ Ȑانت مثيرة للانتǼاه

  .أسماها الǼحث Ǽالتجنǽس
  :التجنǻس -1-3

Ȟما يرȐ جيرار جينيت ) Annexe du Titre(ملحǼ Șالعنوان  "إنَّ المؤشر الجنسي 
تعلǽقي لأنَّه ǽقوم بتوجيهنا قصد  فهو ذو تعرȄف خبرȑ  ]...[ فقلǽلا ما نجده اختǽارȄًا وذاتǽًا
                                      

قسم ) ماجستير(، مذȞرة الملامح السǻمǻائǻة في قصص الحيوان الموجهة للطفل، محمد ناصر أنموذجًا: حاتم Ȟعب) 1(
  .188مخطوȋ، ص ،2010/2011 الآداب واللغة العرǽȃة، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، الجزائر،
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النظام الجنسي للعمل؛ أǽ ȑأتي ليخبر عن الجنس الذȑ ينتمي إلǽه هذا العمل الأدبي أو 
  .)1("ذلك 

ǽعتبر التَّجنǽس وحدة من الوحدات الغرافǽȞǽة أو سلكا من بين المسالك الأولى في 
Ȟما يهيئه لتقبل ، انتظاره فهو ǽساعد القارȏ على استحضار أفȘ" ، عملǽة الولوج في نص ما

  .)2(" أفȘ النص
فهو عادة ǽظهر عل الغلاف تحت العنوان مǼاشرة على شȞل عنوان فرعي مȞتوب 

الذȞǽُ ȑتب Ǽأحرف Ǽارزة وȞبيرة دلالة على ، Ǽأحرف صغيرة على عȞس العنوان الأساسي
، )3(م قصة أم شعرًاأهمǽة Ǽُعده الأǽقوني ومرȞزȄته في أبرز دلالات العمل الفني رواǽة أكانت أ

  .أم يومǽات التي هي صدد الدراسة
  :العنوان -1-4

ومفتاحًا أساسǽا يتسلَّحُ Ǽه المحلل للولوج إلى أنوار  ]...[ ضرورة Ȟتابǽة" ǽعدُّ العنوان 
النص العمǽقة قصد استنطاقها وتأوȄلها وȞذا لكونه أولى عتǼات النص التي لا يجوز 

  .)4(" الخ...ولا تجاوزها، تخفǽضها
إلى مرسل إلǽه ) Adresse(صادرة من مرسل ) Message(هو مرسلة " فȞل عنوان 

)Adressée( ،هي العمل Ȑل من العنوان وعمله مرسلة ، وهذه المرسلة محمولة على أخرȞف
  .)5("مȞتملة ومستقلة 

ǽشȞِّل العنوان اختزالاً نصǽًا مقننًا ومبرمجا يوضع في أعلى الهرم النصي وله 
ها ، وفلسفته القائمة على آلǽة التواصل مع النص من جهة أخرȐ ، لخاصةجمالǽاته ا وقد عدَّ

  .)6(بنǽة ضاغطة ومرȞزȄة للنص
                                      

  .89، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عتǼات : عبد الحȘ بلعابد) 1(
  .228الولي الطاهر ǽعود إلى مقامه الزȞي، ص إستراتيجǽة النص المصاحب في الرواǽة الجزائرȄة: نعǽمة سعدǽة) 2(
، الملتقى الخامس السǽمǽاء والنص الأدبي، جامعة محمد " رواǻات محمد جبرȂل"  سǻمǻائǻة العنوان في: علي رحماني: ينظر) 3(

  .294، ص2008خǽضر، ǼسȞرة، الجزائر، 
  .40، 39، ص2010، دمشȘ، سورȄا، 1، دار التكوȄن، ȋدراسة تطبǻقǻة -علم العنونة: عبد القادر رحǽم) 4(
  .19، ص1998ب، .ȋ، د.ة للكتاب، د، الهيئة المصرȄة العامتصال الأدبيالعنوان وسǻميوطǻقا الإ : محمد فȞرȑ جزّار) 5(
م، 2014/ه1435، عمان، 1، دار غيداء، Ǻ(ȋحث في مدونة محمد صابر عبيد النقدǻة(عتǺات الكتاǺة : سوسن البǽاتي) 6(

  .29ص
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أن Ȟǽون ، وǽعتبر العنوان ǼمثاǼة النص الآخر الذȑ يتحمل دلالات ضمنǽة وموضعه
  .)1(لأنَّه خير من ǽساعدنا في Ȟشف غرض المؤلف، في بداǽة المصنَّف

Ȟما يلصقه ، لرئǽس الذȑ ستبنى وفقه جمǽع التصورات الذهنǽةǽمثل العنوان القطب ا
ǽعلقه ȞالثرȄا في رأس الصفحة  "الكاتب على واجهة الديوان أو ما ǽسمى Ǽالغلاف الأمامي و

  .)2("وǽموقعه في وسȞ Ȍل فصل أو قسم 
هو البداǽة والرأس  "و، وǽعتبر العنوان هو البهو الذȑ ندخل من خلاله إلى النص

م في الكتاب أو ، إذ Ǽه يبدȏ القارȏ سواءً Ǽالرؤǽة أو Ǽالقراءة ،والناصǽة وهو العنصر المقدَّ
  .)3("ولقد أصǼح العنوان علامة حǽاة أو أمارة وجود وشهادة مǽلاد  ]...[ النص

Ȟُتب ، إنَّ الغلاف الذȑ بين أيدينا ǽحيلنا إلى عنوان رئǽسي Ǽارز ومغرȑ وجذَّاب
الخصومة، المقاتلة،  -الغموض، التشاؤم، الظلام، الظلم الذȑ يدل على الأسودǺاللَّون 
الصفحة ذو جملة منمَّقة  أدنىحيث Ȟُتب هذا العنوان Ǽحروف Ǽارزة وȄتموقع في . المنازعة

ومؤسسة محمود دروǽش  Ȟانت هذه الجملة بين اسم المؤلف، مفخمة ذات سǼك وحǼكٍ وغواǽة
 أدنىت في الصفحة ما Ǽعد الغلاف فجاءت والأهلǽة للنشر والتوزȄع ودار النشر، وقد تكرر 

اسم المؤلف ومؤسسة محمود دروǽش  الصفحة Ǽاللون السود وفي الصفحة الثالثة فجاءت بين
والأهلǽة للنشر والتوزȄع وتكررت في المتن عند Ȟل بداǽة قصيدة وفي أعلى الصفحة مع 

  .فاصل بينه وȃين عنوان القصيدة خطًا مستقǽما أسود غير مȞتمل
فظة أرȐ ولفظة ما أرȄد مشحونتان بدلالات اخترقت السطح والعابر فأرȐ على إن ل

إحدȐ قصائده والتي عنونها هي الأخرȐ حد علمنا من العلامة الصادقة، وهذا ما جاء في 
  )Ǽ:)4أرȐ ما أرȄد والذǽ ȑقول فǽه

  إنَّي أَرȐ ... أَرȐ ما أرȄدُ مِنَ الحقل
طُهَا الرȄح، أُ جدائلَ قَمْحٍ تُ    : غمضُ عينيِّ مَشِّ

ȑ إلى النَهَوَنْدْ     هذا السرابُ يُؤدِّ
                                      

  attanafous-univ.mosta.dz ،العتǺات النصǻة في الخطاب الروائي في رواǻة أشجار القǻامة: نادǽة بوشفرة: ينظر) 1(
  .295سǽمǽائǽة العنوان في رواǽات محمد جبرȄل، ص: رحمانيعلي ) 2(
  .25، 24سǽمǽائǽة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: سعادة لعلى) 3(
  .11، ص2014، عمان، الأردن، 1رام الله، فلسطين، ȋ، أرȎ ما أرȂد: محمود دروǽش) 4(
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أما دلالة ما أرȄد فهي تشير إلى الحرȄة، الطلب، الرغǼة والتمني وغيرها، تدل على 
رغǼة الشاعر Ǽأن ندرك وǽُعبر عن وجهة نظره وهو Ȟأنه ǽقول للمتلقي لك الحǼ Șأن ترȐ ما 

  .ترȄد
للتوضǽح تنسجم مع حالة الرؤǽا " أرȐ "  تكرار ما أرȄد في القصيدة Ȟلازمة للقصيدة

  .ليǼصر الأعماق"  أغُمضُ عينيِّ " في القصيدة والتي تتحقȘ في الحلم لذلك 
إن محمود دروǽش ǽقر في حد ذاته ǼصعوǼة في اختǽار العنوان ولا يتوانى في 

دائما أجد صعوǼة في : " استشارة الأصدقاء ومن أصحاب دور النشر ǽقول محمود دروǽش
الأحǽان، وأحǽانا أرسل المجموعة  صدقاء في Ȟثيرǽار العنوان، Ȟما أنني استعين Ǽالأاخت

لكي ) في دار النشر(الشعرȄة إلى ناشر بدون أن أعثر على عنوان، فاستعين بهيئة القراءة 
  .)ǽ)1قترحوا عليّ مجموعة عناوȄن واختǽار من بينها عنوان ملائم

و الǼصمة المنفردة الخاصة ȞǼل Ȟاتب أو يتضح مما سبȘ أن العنوان هو العلامة أ
شاعر أو قاص أو روائي في عرض عمله الفني والفȞرȑ وهي العلامة التي يتسم بها 
الكاتب، حيث Ǽعمل عنوان على أبراز وإظهار Ȟل ما ǽعنǽه الكاتب من دلالات واǽٕحاءات 

  .تكون نتيجة التصاق العنوان Ǽالمتن
  :العتǺات الثانوǻة* 

المؤلف وعتǼة الناشر /اسم الكاتب لثانوǽة ǼالنسǼة لقرȄنتها الأساسǽة ȞعتǼةإنَّ العتǼات ا
  .هي ماǽسمَّى Ǽالنَّص المحȌǽ التألǽفي، ودار النشر ورقم الإيداع والطǼعة

فهو الذǽ ȑضمُّ تحته Ȟل من "  )Peritexte Auctorial( النص المحȊǻ التألǻفيإنَّ 
  .)2("الخ...عناوȄن الداخلǽةالعنوان الفرعي وال، اسم الكاتب والعنوان

   :اسم المؤلف -1-5
إن لم Ȟǽن يوجد هذا ، عتǼة مهمة تمهد للقارȏ تعامله مع النَّص" ǽعدُّ اسم المؤلف 

ومن هنا نجد أن Ǽعض الأعمال الأدبǽة ترجع أهميتها إلى شهرة مؤلفها وȞاتبها ، التعامل

                                      
  .67سǽمǽائǽة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: سعادة لعلى: ينظر) 1(
  .49، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عتǼات : عبد الحȘ بلعابد) 2(
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وعًا من الإشارة لدȐ المتلقي يدفعه وȄخلȘ ن، وللاسم دلالته فهو ǽعȞس سيرته، ولǽس لأدبيتها
  .)1(" إلى قراءة هذا النص نوعًا من الفضول لمعرفة مȞونات الشخصǽة المقابلة وداخلها

أهميتها من أهمǽة الأثر ، الكاتب علامة مميزة للكاتب / حيث ǽعدُّ اسم المؤلف 
  .)2(الخ...وشهرة الأثر من شهرة صاحǼه ]...[إن Ȟان إبداعǽًا أو نقدǽًا ، الأدبي

ل ، حيث يتموضع اسم المؤلف عند صفحة الغلاف  وȞǽون ظهوره عند صور أوَّ
أمَّا ǼالنسǼة لأشȞاله فاسم المؤلف ǽأخذ ، وفي Ǽاقي الطǼعات اللاَّحقة أǽضا، طǼعة للكتاب

الاسم الفنِّي أو اسم : " ثلاثة أشȞال حدَّدها جيرار جينيت في ȞتاǼه عتǼات وهي Ȟالآتي
أمَّا آخر شȞل وهو الاسم المجهول وذلك في ، )Pseudonymat(م المستعار الشهرة وهو الاس

  .)Anonymat" ()3( ـحالة عدم وجود أȑ اسم وهو ما ǽعرف ب
 )4(:المؤلف فنجد من أهمها/أمَّا وظائف اسم الكاتب

 ةǻفة التَّسمǻة العمل بإعطائه اسمه: وظǽوهي التي تعمل على تثبيت هو. 
 ةȂفة إشهارǻة للكتاب وصاحب وهذا لوج: وظȄود صفحة العنوان التي تعدُّ الواجهة الإشهار

 .الذȞǽ ȑون اسمه عالǽا يخاطبنا ǼصرȄًا لشرائه، الكتاب أǽضا
 ةǻفة الملكǻة تملُّك الكتاب: وظǽفة التي تقف دون نزاع على أحقǽوهي الوظ.  

، يتَّضح ممَّا سبȘ ومن خلال تحديد مȞان ظهور اسم المؤلف ووقت ظهوره وأشȞاله
ǽحمل ) محمود دروǽش(نجد في غلاف هذا الديوان أنَّ اسم المؤلف ، مرورًا Ǽأهم وظائفه

وأنَّ محمود دروǽش معروف ǼحǼه لوطنه ، معاني تثير فضولاً Ȟبيرًا لدȐ القارȏ خصوصًا
  .فاختار سلاحًا من نوع آخر وهو القلم، شاعر لم ǽستطع أن ǽحارب Ǽالسلاح، وجذوره وشعǼه

Ǽحروف Ǽارزة وȃخȌ متوسȌ  دروǽش في وسȌ صفحة الغلاف ǽظهر اسم محمود
الذȑ يدل على النجاح والانتصار، الثراء والرخاء على أن هناك غدٌ  Ǻاللون الذهبيوȞذلك 

محمود دروǽش في الصفحة الثانǽة Ǽعد  اسم المؤلفمشرق لوطنه المسلوب، أǽضا ظهر 
                                      

، جامعة 42، مجلة دراسات موصلǽة، علحسين محمد "أثنى المدن  "شعرȂة العتǺات في رواǻة : Ǽان صلاح الدين محمد) 1(
  .119م، ص2013/ه1434موصل، 

  attanafous.univ.mosta.dz    ،أشجار القǻامة رواǻة العتǺات النصǻة في الخطاب الروائي في: نادǽة بوشفرة: ينظر )2(
  .64، 63، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عتǼات : عبد الحȘ بلعابد) 3(
  .65، 64، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عتǼات : عبد الحȘ بلعابد )4(
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 أسوداب، أما ǼالنسǼة للون فȞان الغلاف مǼاشرة وأخذ الصدارة وȞان أسفل الصفحة من الكت
وهذا اللون يدل على التشاؤم والحزن والهموم والمعاناة التي ǽعانيها هذا المؤلف، رȃما نجد 

  .تناقضًا في استعمال اللون فȞان تارة أسودًا وتارة ذهبǽا
هذا ما يدلُّ على اضطراب أفȞار الشاعر وتفȞيره الدّائم في وطنه وشعǼه الذȑ ينام 

م وشǼح الموت مرةً Ȟǽون فيها متفائل على أنَّ هناك أمل لغدٍ وȄنهض ع لى المتفجرات والدَّ
ومرة Ȟǽون فيها متشاءم Ǽسبب العدوّ الذȑ لم ǽشǼع ولحدِّ الآن من سفك دماء هؤلاء ، مشرق 
  .الأبرار

  :دار النَّشر -1-6
م في تكوȄن اسم دار النشر ǽُسه: " فقد Ȟان لها خطًا أǽضا في الدراسة وȄتضح لنا أنَّ 

إنَّ اسم دار النشر ǽُعطي ما ǽصدر عنه من  ]...[الانطǼاع الأولي عن الديوان لدȐ المتلقي 
قǽاسًا Ǽما صُدر عنه من أعمال ، دواوȄن ما ǽفيد حصر لها على المستوȐ المقبول إبداعǽا

  .)1(" الخ...شعرȄة لكǼار الشعراء
Ȟُتب في طين، عمان، الأردن، في رام الله، فلسفدار النشر في هذا الديوان Ȟانت 

ونصف دائرة Ǽالأخضر  على شȞل رموز واǽٕقونات Ǽاللون الأسود واجهة الغلاف وفي الأسفل
رȃما قد تحمل هذه العتǼات دلالة الحزن  ،داخلها نقطة ومرȃع احمر مȞتوب Ǽاللون البǽض

م الذǽ ȑعاني منها الشاعر وشعǼه قصائد المȞتوǼة Ȟما قد تدل على أنَّ هذه ال، والهم والدَّ
هي قصائد تحمل في ثناǽاها الأǽام السوداوǽة التي ǽعاني منها الدروǽش ، داخل هذا الديوان

لا ǽمرُّ يوما دون دماء أو حرب على قتل أو ذǼاب أخضر ǽحوم ، وشعǼه في معظم يومǽاتهم
  .حول Ȟاميرة صُحفي

ن Ǽالشرح ما تعنǽه لك دار النشر وǼالمواصفات نفسها في الغلاف الخلفي أǽضًا ذȞُرت
  .تلك الإǽقونات المرسومة Ǽالشرح المفصل من المؤسسة ودار النشر

  :رقم الإيداع -1-7
في وطن  -رقم الإيداع في المȞتǼة الوطنǽة: " إنَّ  لمحمد الصفرانيجاء في Ȟتاب  
ǽمثل مؤشرًا على مدȐ انسجام الديوان مع توجهات السلطات الوطنǽة في بلد  -الشاعر

                                      
  .143التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 1(
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د هذه الدلالة . )Ȅ ")1دل غǽاب رقم الإيداع على عدم الانسجام أو المعارضةو ، الشاعر وتتجسَّ
  .لمحمود دروǽش أرȎ ما أرȂدفي ديوان 

وهذا ǽعني أنَّ حضور وغǽاب رقم الإيداع يؤدȑ دورًا مهمًا في توجǽه المتلقي إلى 
  .المغزȐ الǼعيد لǼعض الدلالات

  :رقم وتارȂخ الطǺعة -1-8
Ǽعة مؤشرًا على مدȐ انتشار ومقروئǽة الديوان ومȞانة الشاعر بين ǽُعطي رقم الط" 

  .)2("جمهور المتلقين 
نة وǼاللَّون الأسود الثانǽةظهرت في الصفحة  دلالة ، وǼعد الغلاف مǼاشرة Ǽالشهر والسَّ

  .2014سنة في حين Ȟانت الطǼعة الأولى ، التشاؤم المحǼ Ȍǽالشعب الفلسطينيو  على الحزن 
  :خلفيالغلاف ال -2

العتǼة الخلفǽة للكتاب التي تقوم على وظǽفة عملǽة هي : " إنَّ الغلاف الخلفي هو
وقد ساد نمطان إخراجǽان للصفحة الخارجǽة للغلاف الخلفي قد Ȟتب ، إغلاق الفضاء الورقي

  .)3("الشعر العرȃي الحديث 
ا الن، والذȑ يخلو منه هذا الديوان نمȊ الشهادات" النمȌ الأول هو  مȌ الثاني هو أمَّ

ي  -مختارة Ǽعناǽة -وǽقوم على وضع جزء دال من نص من نصوص المجموعة، النمȊ النصِّ
  .)4("على الصفحة الخارجǽة للغلاف الخلفي

نص من النصوص الموجودة  -أرȐ ما أرȄد -نرȐ في الغلاف الخلفي لهذا الديوان
Ȟتب على ظهر  حيث، أسطر عشرةداخل المتن أو داخل الديوان وهو نص يتشȞّل من 

  )5(:وǼحروف صغيرة الحجم وǽستفتحها الشاعر Ǽقوله الأسودالغلاف وǼاللَّون 

                                      
  .143التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني )1(
  .ن. المرجع نفسه، ص) 2(
  .137المرجع نفسه، ص) 3(
  .137التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني )4(
  .12، 11أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 5(
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  إنَّي أَرȐ ... أُرȐ ما أرȄدُ مِنَ الحقل
طُهَا الرȄح، أغُمضُ    جدائلَ قَمْحٍ تُمَشِّ

  :عينيِّ 
ȑ إلى النَهَوَنْدْ    هذا السرابُ يُؤدِّ

ȑ إلى اللازَوَردْ    وهذا السȞونُ يُؤَدِّ
  إني أرȄ ... Ȑدُ من الǼحرأرȐ ما أُر 

  هُبوبَ النوارس عند الغروب فأُغمض
  :عينيّ 

ȑ إلى أندلُسْ    هذا الضǽاعُ يؤدِّ
 ....وهذا الشراعُ صلاةُ الحمام عليّ 
على بخǼ Ȍٍارز وǼاللَّون الأسود "  أرȐ ما أرȄد " Ȟما يتصدَّر هذا النَّص عنوان الديوان

بنقاȋ صغيرة غير مȞتملة تظهر صورة  عمودǽًا متقطعًاȞما ǽظهر خطًا ، الصفحة ǽسار
  .محمود دروǽش Ǽاللون البني الغامض أǽضًا

هذا ما نلاحظه في الشعب ، Ȟما يدلُّ على الخطر وحب المغامرة والقوة والطاقة
 اللَّون Ȟذلك ، مغامر قوȑ يواجه العدو ȞǼل طاقته وحǼه لوطنه، شعب مخاطر، الفلسطيني

م الذȑ غر  الأحمر   .ق فǽه الشعب الفلسطيني وغيره من الشعوب العرǽȃةمرتȌǼ بلون الدَّ
والذȞ ȑان لونًا ثانٍ في هذا الغلاف فقد يدلُّ هذا اللَّون على  اللَّون البرتقاليأمَّا عن 

على  البرتقالي المُحمرفهنا مزج الشاعر في استخدامه لهذا اللَّون ، النشاȋ والإبداع والمرح
ȃما قصد منه أنَّ ، غلاف ديوانه ماء والخطورة التي ورَّ الشعب الفلسطيني شعب رغم الدِّ

  .ǽعǽش يومه قبل غده، مرح، نشǽ ،Ȍǽعǽشها Ȟل يوم إلاَّ أنَّه شعب مبدع
ومشȞَّل في هذا الديوان في عتǼة غلافه من ، هذا ǼالنسǼة لما هو ملاحǼ ȎصرȄا

قدمة والتصدير أǽضا إنَّ هذا الديوان يخلو من الإهداء والم، الناحيتين الأمامǽة والخلفǽة
هذا دليل على أنَّ الشاعر أراد لفت انتǼاه ، الخ... والاستهلال وȞلمة الناشر ورقم الإيداع

فȞل ما يهمه ، وأنَّه غير مǼالٍ لهذا Ȟلّه، القرَّاء إلى أنَّ Ȟتابته هذه تختلف عن ȞتاǼات لآخرȄن
هذا الجنس غير وإعلاء من شأن  )2007و 2006(هو ȞتاǼة يومǽاته التي Ȟانت بين صǽفي 

فجاء محمود دروǽش وخرج عن ، والذȑ رȃَّما قد همَّشه Ǽعضهم وقام بتسطǽحه، المعروف
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، التي لم تكن مجرد ȞتاǼات ǼالنسǼة له" اليومǽات " وجاء بجنس آخر وهو ، المألوف والمعتاد
  .فأعلى من شأنها وجعل أقلام النقاد تشحذ لدراستها

اختزالاً لمعاني قد أطنب واسترسل فيها الشاعر  أرȐ ما أرȄدǽمثل هذا الوصف ديوان 
  )1(:هذا ما أدȐَّ إلى رأيين هما، مفصلاً إǽاها في المتن

 لمضمون النص: الأول Șون الغلاف موافȞǽ أن Ȑير.  
 ون الغلاف مختلف عما هو في المضمون : الثانيȞǽ أن Ȑير.  

Ȟل لقد Ȟان الغلاف دلǽلاً واسعًا على ما هو موجود في داخل وخارج ا لديوان؛ أȑ الشَّ
  .رȐ ما أرȄدوالمضمون لأ

إنَّ هندسة الغلاف تسهم في إǼانة وهندسة الفضاء المȞاني للغلاف الذǽ ȑعدُّ امتدادا " 
  .)2("للفضاء الداخلي فتوارȐ لنا الفضاء والوطن والهوǽة 

، والǼقعة الضوئǽة الساطعة في وجه الشاعر -البني القاتم -من خلال لون الغلاف
غيَّرت البني القاتم إلى بني فاتح والذȑ احتوȐ صورة دروǽش وȞأنَّه هو الاحتواء الكلي التي 
  .للوطن
  :عتǺة العنوان: ثانǻا

  :تعرȂف العنوان -1
  :لغة -أ

فالعنوان ، سنأتي في هذا الجزء من الǼحث على تعرȄف العنوان من الناحǽة اللغوǽة
عَنَنْتُ الكِتابَ : " حيث ǽقول، )ننع(من مادة  معجم لسان العربلغةً هو Ȟما جاء في 

فتَه إلǽه ضْتُهُ له وصَرَّ وعَنْوَنْتُهُ وعَلونتُهُ ، Ȟعَنْوَنَهُ : وعنَّ الكتابَ Ǽَعُتُّهُ ، وأعَْنَنْتُهُ لِكذَا أȑ عَرَّ
قد جعل Ȟذا وȞذا : وǽقال للرجل الذǽ ȑعرِّض ولا ǽصرِّح. مشتȘ من المعنى، Ǽمعنى واحد

  .)3("عنوانا لحاجته 

                                      
في الآداب ) ماجستير(، مذȞرة لوسيني الأعرج، ǻحي الشيخ صالح "يرالأم "هندسة الفضاء في رواǻة : فضيلة بولجمر) 1(

  .249ص ،2009/2010وشعǼة تحليل الخطاب، قسم اللغة العرǽȃة وآدابها، جامعة منتورȑ، قسنطينة، 
  .252المرجع نفسه، ص) 2(
  .)ن.ن.ع(، مادة 294، ص13، مج1994، بيروت، لبنان، 3، دار صادر، ȋلسان العرب: ابن منظور) 3(
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ȑأورده ابن منظور في معجمه وهو أنَّه  أ ȑف الذȄأنَّ العنوان من خلال هذا التعر
والعنوان هو Ȟل ما ǽستدل Ǽه Ȟما Ȟǽون رمزًا ، Ȟل ما ظهر على ظهر الكتاب أو الرسالة

  .الخ... للشيء سواءً أكان ȞتاǼًا أم مقالةً أم رسالةً 
يرة Ȟلها تدل على أنَّه العتǼة أمَّا التعرȄف الاصطلاحي للعنوان فقد جاء بتعرȄفات Ȟث

 ȏذا القارȞائي وǽمǽة للمحلل السǼالنسǼ الأخطر.  
  :اصطلاحا - ب

لهذا فإنَّ تعرȄفه ǽطرح ، )النص الموازǽُ) ȑعدُّ العنوان من بين أهم عناصر المناص 
فجهاز العنونة Ȟما عرَفه عصر النهضة قبل ذلك ، Ǽعض الأسئلة وȄلحُّ علينا في التحليل

هذا التعقيد لǽس ، Ȟونه مجموع معقد أحǽانا أو مرȃك" سȞǽي Ȟعنصر مهم العصر الكلا
ه إلى مدȐ قدرتنا على تحليله وتأوȄله ، لطوله أو قصره   .)1("ولكن مردَّ

وال الرامزة في الدراسة السǽمǽائǽة " و، )2("فالعنوان ضرورة Ȟتابǽة "   ،)3("إحدȐ الدَّ
Ǽه آلǽات القراءة حال دخولها ميزان الإجراء  مدخلا عتǼاتǽا تصطدم" فعتǼة العنوان تعدُّ 

ȑة ، النقدǽيبȞة وترǽه من شحنة بنائǽح مشعًا للعمل دائما لما تحتوǽا من مفاتȄزȞومفتاحًا مر
 Ȑقات النص الأخرǼط ȑزة تغذȞفة ومرǽثȞ ةǽقاعǽٕة واǽائǽمǽم على نحو ما في ، وسȞوتح

  .)4("النصي وخطاǼه  حرȞتها ووظائفها وإسهامها المشترك في إنتاج الأنموذج
 ]...[لهذا لم Ȟǽن اهتمام السǽمǽاء Ǽالعنوان اعتǼاطǽا ولا من قبيل الصدفة بل لكونه " 

ـــǽا يتسلَّح Ǽه المحــمفتاحًا أساس ـــلل للولـ ـــوج إلى أغـــ ـــوار النص العمǽقة قصـــــ د استنطاقها ـــ
  .)5("وتأوȄلها 

، ء وهو العتǼة التي ǽطأها الناقد والقارȏ معًافالعنوان من الأثر الذǽُ ȑعرف Ǽه الشي
  .)Ȟ)6ما ǽعتبر العنوان علامة Ǽارزة في التحليل السǽمǽائي

                                      
  .65، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عتǼات : عبد الحȘ بلعابد) 1(
  .15العنوان وسǽميوطǽقا الاتصال الأدبي، ص: محمد فȞرȑ جزار) 2(
  .24، ص2003، الجزائر، 1، اتحاد الكتاب الجزائرȄين، ȋشعرȂة الرؤǻا وأفقǻة التأوȂل: محمد Ȟعوان) 3(
  .29، ص)حث في مدونة محمد صابر عبيد النقدǽةǼ(عتǼات الكتاǼة : سوسن البǽاتي) 4(
  .39علم العنونة، ص: عبد القادر رحǽم) 5(
، 1، منشورات النادȑ الأدبي، ȋسلطة النص في ديوان البرزخ والسȜين للشاعر عبد الله حمادȏ: محمد Ȟعوان: ينظر) 6(

  .162، ص2011قسنطينة، الجزائر، 
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 ȏذا القارȞائي وǽمǽة للمحلل السǼالنسǼ ة الأخطرǼعتبر العنوان العتǽ ، أمَّا على صعيد
النص فيتخذ هو الدليل الذǽ ȑقضي Ǽالقارȏ إلى  -العنوان -العلاقة بين القارȏ والعنوان نجده

دور الثرȄا التي تضيء دهاليز النص أو Ȟǽون في محل مصيدة ينصبها الكاتب لاصطǽاد 
 ȏفي دليل النص، القار ȏبها المسافر ألا وهو القار ȑ1(أنَّه العلامة التي يهتد(.  

س علم العنونة في وصفه للعنوان )Leo HocK(ليوهوك ǽقول  إنَّ العنوان  : "مؤسِّ
ومن أجل أن ، سانǽة التي ǽمȞن أن تُرسم على نص ما من أجل تعيينهمجموع العلامات الل

 ȏضا من أجل جذب القارǽالعام وأ Ȑ2(" تشير إلى المحتو(.  
ومن هذا التعرȄف نلتمس وظائفً للعنوان وهي والإغواء وتحديد محتوȐ النص 

هذا وهذا عن طرȘȄ القارȏ الذȑ سافر عبر أغوار ، وإعطاءه دلالات واǽٕحاءات تتعلǼ Șه
النص من خلال العنوان الذȞ ȑان عتǼة مهمة وخطيرة في الولوج لمتن النص وفهم 

  .طلاسمه
ـــتجمǽع مȞثَّ " وان هو ـــــفالعن ـــف لدلالات النـــ وان ثم ــها العنــإنَّ البؤرة قد ǽستقطب، صـــ

في صورة فتاتي تلك المقاطع تمطǽطًا للعنوان وتقليǼا له ، يَتِّمُ ترددها في مقاطع النص
فالكلمة المحور والتي هي العنوان تتحول إلى الجملة المنطلȘ لتناسب النص عبر ، مختلفة

ة لǽصّر على الجملة الراǼطة وتتلاقى هذه الآلǽات جمǽعًا في الجملة  تشȞلات وتقاǼلات عدَّ
  .)3("الهدف 

ـــة Ȟبيرة لـــــم من أنَّ للعنوان أهميــفǼالرغ جيرار جينيت " ثال ـــــــــمن أمقاد الغرȃيين ـــدȐ النــ
Gerard Genette  هǼتاȞ فيSeuils ات 1987سنةǼعتǼ وليوهوك ، وتُرجمLeo Hock  في

 Cohenوجاء Ȟوهين  1973 وتُرجم بتسمǽة العنوان الصادر عام ȞLa marque du titreتاǼه 
Ȅة ما يزال حيث العهد إلا أنَّ مقارȃة العنوان في حقل الشعر  ]...[في ȞتاǼه بنǽة اللغة الشعرȄة 

")4(.  
                                      

  .46، ص2008، دمشȘ، حلبوني، 1، دار التكوȄن، ȋلتشفير إلى التأوȂلشؤون العلامات من ا: خالد حسين: ينظر) 1(
  .47المرجع نفسه، ص )2(
، الملتقى للشاعر نزار قǺاني"  المهرولون  "سǻمǻائǻة العنوان وإستراتيجǻة المفارقة في قصيدة : Ǽشير تاورȄرȄت: ينظر) 3(

  .101، ص2004ئر، السǽمǽاء والنص الأدبي، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، الجزاالثالث 
  .33سǽمǽاء العنوان، ص: Ǽسام موسى قطوس) 4(
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واقعة قلَّما اهتمَّ  "حين قال عن العنونة Ǽأنَّها ) J. Cohen( جان ȜوهينȞما اعترف 
ـــيت -علمǽا Ȟان أم أدبǽا -وȄرȐ أǽضا أنّ النثر، يــر على حسب علمــبها الشع وفر دائما على ــ

ـــلأنَّ النث، ات النص النثرȑ ـة من سمــالعنوان؛ أȑ أنَّ العنون ، ةــــم على القرَّاء المنطقــر قائـ
ما دام ǽستطǽع من جعل مطلع القصيدة  ]...[بينما الشعر ǽمȞن أن ǽستغني عن العنوان 

  .)1("عنوانًا له 
يتَّضح لنا من خلال ما سبȘ أنَّ العنوان من أخطر وأهم العناصر التي ǽستند إليها 

 ȑالنص المواز )Paratescte (عبرǽ ة التيǼعن  هو العت ȏة فيها أو القارǽمن خلالها التسم
  .أغوار النص ودلالاته ورموزه

  :أنواع العنوان -2
د أنواع العناوȄن بتعدد النصوص ووظائفها  :وأهم أنواع العناوȄن هي، تتعدَّ

 ):Le Titre Principale(العنوان الحقǻقي  -1-2
ميَّ العنوان وȄبرزه صاحǼه لمواجهة المتلقي وس، وهو ما ǽحتل واجهة الكتاب" 

  .)3(" ǼالمرȞزȑ أو البؤرȞ " ȑما سُميَّ أǽضا ، )2("الحقǽقي أو الأساسي أو الأصلي
ر الكتاب أو العمل الأدبي"  وهو فǽعطي للعمل هوȄته لذلك يجد ، العنوان الذȑ يتصدَّ

ل ما ǽقع علǽه Ǽصر المتلقي ولا  ]...[الكاتب صعوǼة في صǽاغته  فالعنوان الرئǽس هو أوَّ
العنوان الرئǽسي على المؤلفات بل قد Ȟǽون في مجلة أو جرȄدة لأنَّه أداة إبراز ǽقتصر 

  .)4("للخبر
Ȟما ǽشير العنوان الأصلي أو الرَّئǽس إلى انفتاح النص على عوالم مغلقة تسǼح في 
فضاءات مجهولة يخترقها القارȏ أو المحلل السǽمǽائي لǽفتح دلالات الفضاء المغلȘ على 

  .)5(فضاءات مفتوحة
                                      

  .34، 33ص ،المرجع نفسه: ينظر) 1(
  .50علم العنونة، ص: عبد القادر رحǽم) 2(
  .26جمالǽات التشȞيل الروائي، دراسة في الملحمة الروائǽة، ص: محمد صابر عبيد، سوسن البǽاتي) 3(
، 1، عالم الكتب الحديث، ȋرȏ في ديوان مقام البوح للشاعر عبد الله العشيسǻمǻائǻة الخطاب الشع: شادǽة شقروش) 4(

  .31م، ص2010/ه1431أرȃد، عمان، 
  .28جمالǽات التشȞيل الروائي، دراسة في الملحمة الروائǽة، ص :محمد صابر عبيد، سوسن البǽَّاتي: ينظر) 5(
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 ȘحǼ قيǽعتبر العنوان الحقǽ" تهȄف تمنح النص هوȄطاقة تعرǼ ")1( ، نسوق هذا على
عنوانا رئǽسا  ؛أرȎ ما أرȂدفȞان عنوان ، والذȑ نحن Ǽصدد دراسته"  أرȎ ما أرȂد" ديوان 
وضعه محمود دروǽش ، وǽحتوȑ على مجموعة من النصوص شعرȄة Ȟانت أم نثرȄة، ومرȞزȄًا

ه السطر Ǽأكمله وȞأنه تلك الثرȄا التي تضيء لنا دهاليز النصوص في أعلى الصفحة ومنح
التشاؤم دلالة على  سودǺاللَّون الأ -العنوان الرئǽسي - الموجودة داخل هذا الديوان Ȟما جعله

  .والنزعات وحيرة هذا الشاعر وتشاؤمه للغد
مك الخȌ فس" الذȞ ȑتǼه له فȞان Ǽارزًا وǼحروف Ȟبيرة وسمȞǽة؛  للخȊأمَّا ǼالنسǼة 

 ]...[ يلعب دور النبر الǼصرȑ حيث يرȞز Ǽعض الشعراء على الحروف والكلمات أو الجمل
Ȟما تعمل هذه الوحدات على تأكيد ، حتى تقوم هذه المȞونات البنائǽة بدور المثير الصوتي

 ȑصرǼة ، ظاهرة الالتفاف الǽالتالي تتحول بنǼقًا لتحولات السمك وǼط ȏل عين القار حيث تتحوَّ
  .)2(" نص ودلالتهال

مكȞما يدلُّ هذا  مك الذȞُ ȑتب ، )3("الصلاǼة والتماسك والصرامة " على  السُّ فهذا السُّ
يؤدȑ إلى إغواء وإغراء القارȞ ȏما أعيد تكرار هذا العنوان داخل  -أرȐ ما أرȄد -Ǽه العنوان

  .الديوان وفي أعلى Ȟل صفحة وعلى الǽمين بخǼ Ȍٍارزٍ وǼاللَّون الأسود
  :ا النوع الثاني من العناوȄن فهو Ȟالآتيأمَّ 

  ):Fausc Titre(العنوان المزȂف  -2-2
عنوان Ǽسǽ Ȍǽقع على أول ورقة رقǽقة من الكتاب " أمَّا هذا النوع من العناوȄن فهو 

  .)Ǽ")4غض النظر عن العنوان الموجود على ورقة التجليد السمȞǽة 
وتعزȐ إلǽه  ]...[للعنوان الحقǽقي وظǽفة تأكيد وتعزȄز " و، وهو اختصار وترديد له

  .)5("مهمة استخلاص العنوان الحقǽقي إن ضاعت صفحة الغلاف 
                                      

  .50علم العنونة، ص: عبد القادر رحǽم) 1(
، العلم والإǽمان للنشر قراءة في تشȜيل القراءة الجديدة: الالتفاف الǺصرȏ من النص إلى الخطاب: عبد الناصر هلال) 2(

ȋ ،عȄفر الشيخ، 1والتوزȞ ،2010160، ص.  
ام) 3(   .148الفن التشȞيلي قراءة سǽمǽائǽة في أنساق الرسم، ص: Ǽلاسم محمد جسَّ
  .32البوح للشاعر عبد الله العشي، صسǽمǽائǽة الخطاب الشعرȑ في ديوان مقام : شادǽة شقروش) 4(
  .50علم العنونة، ص: عبد القادر رحǽم) 5(
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جاء مǼاشرة Ǽعد ورقة صفحة  أرȎ ما أرȂدإنَّ العنوان المزȄَّف الذȑ جاء في ديوان 
الخȌ السمǽك ملفت للانتǼاه Ǽوهي ورقة Ȟُتب عليها العنوان وصاحب الكتاب ، الغلاف

  .د ومُنح الصدارة أǽضاوǼاللَّون الأسو 
ا النوع الثالث فهو العنوان الفرعي فهو Ȟالآتي   :أمَّ

  ):Soux Titre(العنوان الفرعي  -2-3
وغالǼا ما Ȟǽون عنوانا ، وǽأتي Ǽعده لتكملة المعنى، يتسلَّلُ عن العنوان الحقǽقي" 

  .)2(" ينعته الǼعض Ǽالثانوȑ  "و، )1( " لفقرات أو مواضǽع أو تعرȄفات داخل الكتاب
2-4-  ȏالعنوان التجار:  

تجارȄة وهو عنوان  أǼعادȞما تحمّله هذه الوظǽفة من  الإغراءǽقوم أساسا على وظǽفة 
وȄنطبȞ Șثيرًا على العناوȄن الحقǽقǽة لأن العنوان  ]...[يتعلȘ غالǼا Ǽالصحف والمجلات 

  .)3(وتجارȑ  إشهارȑ الحقǽقي لا يخلو من Ǽعد 
لرئǽسي أو الحقǽقي لأرȐ ما أرȄد وȞتابته في الصدارة وهذا ما ينطبȘ على العنوان ا

وǼاللون الأسود وȃخȌ سمǽك وأحرف Ǽارزة وأسلوب مرونȘ ورهيف، Ǽالفعل ǽعمل على جذب 
  .أعين القُراء وإغوائهم وإغراءهم

  ":رȎ ما أرȂد أ "تحليل العنوان الرئǻسي * 
ǼالنسǼة للمؤلف عند  أخطر عتǼة أرȄدما  أرȐ  -يتضح لنا مما سبȘ أن عنوان الديوان

الديوان أو مجموعة  Ȟما قاله محمود دروǽش، أنه ǽعطي إلǽهوضعها، وهذا ما أشرنا 
بدورها Ǽمعاونته في وضعه -دار النشر -نصوصه إلى دار النشر دون عنوان لكي تقوم

في التحليل السǽمǽائي ǼالنسǼة للمحلل أو  الأصعب الأولى، Ȟما تعتبر العتǼة الأحǽانǼعض 
رȏ وسنأتي على تحليل هذا العنوان من ǽȞان الشاعر ومحمود دروǽش على صعيده القا

  .)4(النحوȑ والمعجمي والدلالي وȞذلك التأوȄلي
  

                                      
  .51المرجع نفسه، ص) 1(
  .26جمالǽات التشȞيل الروائي، دراسة في الملحمة روائǽة، ص: سوسن البǽَّاتي، محمد صابر عبيد) 2(
  .52علم العنونة، ص: عبد القادر رحǽم) 3(
  .05الوسȌǽ في العرǽȃة المعاصرة، صالمنجد : أنطوان نعمة وآخرون ) 4(



  إستراتيجية العتبات النّصية في ديوان أرى ما أريد        الأولالفصل 
 

 - 39  - 

-  ȏعلى الصعيد النحو:  
تقوم في هذا الصدد بتحليل الجملة نحوǽا أȑ من الناحǽة الإعرابǽة لكل لفظة من هذا 

إلى وحدتين الوحدة الأولى وهي أرȐ وإعرابها  وهي جملة فعلǽة تتفرع -أرȐ ما أرȄد -العنوان
  : Ȟالآتي

  :جميععلى الصعيد الم -
وهو معرفة ودراسة المفردات المعجمǽة Ȟما وردت في المعجم فحسب معجم المنجد 

 Ȑجاء معنى أر Ȍǽالوس :  
 Ȑفعل: (أر(  
 Ȑبـ/ أر Ȑأر : Ȑًأرِ، اراءةً، فهو مُرٍ، والمفعول مُر ،ȑيُر  

  .يرȄد، أرِدْ، ارادةً، فهو مُرȄد، المفعول مُراد أَرَادَ  :أما أرȄد فهي
  :على الصعيد الدلالي -

يتǽح لنا هذا العنوان فهمًا ȞسبȘ للديوان فهناك من ǽقول أن الديوان ǽحيلنا إلى نظرȄة 
علمǽة فلسفǽة تحمل الاسم نفسه، وهي ظاهرة تفسر التراǼطات والتأثيرات المتǼادلة والمتواترة 

فتراه يتحراه عنها وȄتحسسها ليتأكد من وجودها وسرȄان نصغ الحǽاة التي تنجم عن حدث 
فيها، إنّ مثل هذا الشعور المتأزم Ǽصورة واضعة على الشاعر مفضǽًا إلى الحضور الكثيف 

  .)1(ردّ الفعل رȃما غير الوعي لمواجهة الموت والانتصار علǽه أشȞالللذات شȞلا من 
  :عتǺة الفهارس :ثالثا

بوضع مرتَّب ومُحȞم التوزȄع والتنظǽم لهذا الديوان من خلال  )الكاتب( لقد قام الشاعر
أرȐ ما  -محتوǽاته وإصداراته وȞذا إصدارات دار النشر التي تولَّت طǼاعة هذا العمل الأدبي

  .وذلك Ǽعنصر سُميَّ Ǽالفهارس أو الفهرست -أرȄد
ــــرس  ـــدُّ الفهــ ـــȞل" ǽعـــ ــة الشـــ ـــي هندســــ ـــهم فـــ ـــي تُســـ ـــȞال التـــ ــــن الأشـــ ـــȞلاً مــ ــــاء  / شـــ الفضــ

  .)2("الخ  ...الطǼاعي
والتي جاءت  المحتوǻاتتحت عنوان ، هذا الفهرس شغل حجمًا ǽقدّرُ ǼسǼعة صفحات

  :على النحو التالي
                                      

  .05المنجد الوسȌǽ في العرǽȃة المعاصرة، ص: أنطوان نعمة وآخرون )1(
  .265لوسيني الأعرج، ص" الأمير "هندسة الفضاء في رواǽة : فضيلة بولجمر) 2(
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  :المحتوǻات -1
التي Ǽعد  06جاءت هذه اللفظة Ǽاللون السود وعلى رأس الصفحة وفي الصفحات 

Ǽة مǽȃاللغة العرǼ ةǼتوȞقة المǽة الرقǽم الآتي صفحة الغلاف الورقǽ7(اشرة والتي تحتل الترق( ،
، إلا أنه ǽعد من )6(وذلك لكثرة العناوȄن التي اشتغل عليها الشاعر والتي تقدر Ǽستة عناوȄن 

التشǽȞلات التي تساهم في إجلاء جوانب عديدة للمضمون الذȑ تحتوǽه المدونة الشعرȄة، 
  .لأدبيفغالǼا ما ǽسرع القارȏ في تفحصه Ǽمجرد اطلاعه على العمل ا

لة تستغرق مِنَّا زمنا طوǽلا احيث ǽعمل الفهرس على اختزال واختصار "  لمعاني مفصَّ
ǽسر مدونة التي ǽعرضها الفهرس وǼشȞل الحتى يتسنَّى لنا استǽفاء الغاǽة المنشودة في هذه ال

  .)1(" وǽُسهل علينا إيجاد الصفحة دون استغراق وقت طوȄل
التي جاءت في الصفحة  المحتوǻاتو تحت عنوان وقد تمَّ تقسǽم هذا الفهرس الذȑ ه

الثالثة Ǽعد الغلاف الخارجي للديوان وتحتوȑ على تسعة عناوȄن، وȞل عنوان مدون على 
ت على خȌ عمودȑ دلالة على السمو جاء -العنوانينوهذه  -صفحة من صفحات الكتاب
  .والقدرة والنمو والثǼات والقوة

  :إصدارات الشاعر -2
من صفحات ǼالمرتǼة الأولى وȄن الشعرȄة التي صدرت للشاعر أخذ فهرس العنا

الكتاب والتي جاءت عرضًا للأعمال الشعرȄة التي ألفها محمود دروǽش، وȞانت ثلاث 
وثلاثون إصدارًا حيث شغلت هذه الصفحة فضاء واسعًا وأشȞالاً متعددة الظهور Ȟعلامات 

نأتي على دراستها في الفصل الترقǽم ومنها علامات الحصر Ȟعلامات الوقف والتي س
  .الموالي

   :إصدارات لدار النَّشر -3
الغلاف الخلفي للكتاب وȞانت إصدارات محمود  محصورة في الإصداراتجاءت هذه 
  .نصفالطǼعات والشهر والسنة في شȞل دروǽش مرفوقة قبل 

ومن المهم أن نشير إلى أنَّ الفضاء الطǼاعي اعتمد في الترقǽم نوعًا خاصًا من 
  .الأرقام وهي الأرقام المصرȄة ورȃما هذا راجع إلى دار النشر

                                      
  .265لوسيني الأعرج، ص" الأمير "هندسة الفضاء في رواǽة : فضيلة بولجمر )1(
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إنَّ الفهارس تعدُّ صدȐ رجعǽًا لما احتواه الديوان فهي من التقنǽات التي تُسهم في " 
  .)1("جلب القارȏ لǽُقبل على العمل الأدبي لما ǽحمله من فضل تسهيل وترغيب 

لة Ȟما رآه الǼحث في ديو  الذȑ يزȄد حجمه  أرȐ ما أرȄدان خاصة في الأعمال المطوَّ
هذا ما يلزم وضع فهرسًا لكي ǽسهل على القارȏ التعامل مع هذا ، صفحة) 200( عن مائتين

  .العمل الأدبي
من خلال ما سبȘ يتضح لنا أنَّ اعتماد الكُتّاب على الفهارس لكتاǼاتهم ǽحقȘ فوائد 

س للموضوعات حقȘَّ في فإنْ أردف الشاعر أو الأديب عمله Ǽفهر " ، في Ǽعض الأحǽان
للنص الأدبي وذلك يجعل القارȏ يتفاعل مع هذه السمات الخطǽَّة ، حالات Ȟثيرة منتجًا آخر

  .)2(" خاصة وأنَّ الكتاǼة الحديثة تجنح إلى الترميز والتغرȄب
وعلǽه Ǽات وجود الفهارس في العمل الأدبي ضرورة لتحصيل المتعة والمنفعة معًا 

  .للمتلقي
    

                                      
  .266لوسيني الأعرج، ص" الأمير "هندسة الفضائǽة في رواǽة : فضيلة بولجمر) 1(
  .268المرجع نفسه، ص) 2(
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  :ةـــــــخلاص

  
  ارة عن دال ومدلول عندǼانت عȞ يزة هامَّة وهي العلامة التيȞا على رǽميولوجǽتقوم الس

الرمز والأǽقونة : فرديناند دȑ سوȄر وعند شارل سندرس بيرس Ȟانت ثلاث أنواع وهي
 .والإثارة أو القرȄنة وهذا هو وجه الاختلاف بينهما

  قول ما لم تقله لغة الشاعرǽ ليȞهإن الجانب الشǼ ع البوحǽستطǽ عطي ، أو ما لمǽُ صوت
عǽش وإضفاء نوعًا من الإǽحاءات الملغَّمة والمȞثفة القǽادة إلى المتلقي في محاولة لǽزمام 

 .على المضمون 
 شف أغوار النصوصȞا التي تعمل على إضاءة وǽة من أهم القضاǽات النَّصǼتعدُّ العت. 
  الصورة واللَّوȞ اتǼة عت  .ن والتجنǽس واسم المؤلف والعنوانǽحتوȑ الغلاف على عدَّ
  ة على اكتشاف العلامات الموجودة بين النّص وغيره منǽات النَّصǼل العتȞ تعمل

 Ȑالنصوص الأخر. 
 قهما الأذواق والأمزجةǽم في تنسȞل من الصورة واللَّون معرض لطيف تتحȞ ِّلȞتش. 
 سيǽة عنوان ثانٍ للعنوان الرئǼمثاǼ سǽعتبر التجنǽ  عدُّ العنو وǽ ة ومفتاحًاǽتابȞ ان ضرورة

 .أساسǽا يتسلح Ǽه المحلل للولوج إلى أغوار النص العمǽقة
 النَّصي Ȍالغلاف الخلفي عادة على نمطي الشهادات والنَّم ȑحتوǽ. 
  عدُّ عنوانǽدȄما أر Ȑأر  ȑما ، عنوان رمزȞ عنىǽُهǼ قى أثره ولا يزولǼي ȑذلك الشعر الذ.  
 ة في العناǽبيرًا وهذا راجع احتلَّت الجملة الاسمȞ ة لهذا الديوان جزءًاǽن الفرعȄن  إلىوȞتم

 .الشاعر من الناحǽة اللغوǽة
 لȞال التي تُسهم في هندسة الشȞلا من الأشȞعدُّ الفهرس شǽ/اعيǼالفضاء الط.  
هذه أهم النتائج التي توصلنا إليها الǼحث من خلال مقارȃتنا في سماء العتǼات النصǽة في  

  .أرȐ ما أرȄدديوان 
  
  



 

 

  
  
  
  :الفصل الثاني  

  الشَّكل الطِّباعي للنَّص الشعري
   
  
  

  علامات الترقǽم ودلالتها الحداثǽة: لاأو 
    
واد: ثانǻا   والبǽاض دلالة السَّ

  
  مظاهر طǼاعǽة أخرȐ : ثالثا
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حيّزًا صامتًا مع ما ǽسمى Ǽسǽمǽائǽة ، أرȎ ما أرȂدǽمثل الشȞل الطǼاعي في ديوان 

  .يزةالصمت وترȃطهما صلة مم
مت ǽعدُ جزءًا لا ينفصل عن الكلام وȄبدو الحديث في سǽمǽائǽة الصمت ، فهذا الصَّ
مت غǽاب الكلام أو امتناع عنه فهو Ǽالتالي انعدام العلامة الدّالة على ، أمرًا مفارقا؛ لأنّ الصَّ

الصمت قد Ȟǽون أبلغ من الكلام في Ǽعض الأحǽان وأقوȐ تعبيرًا عمَّا يجǽش ، حضور المتكلم
  .)Ȅ)1ترجرج في الخاطرو  في الوجدان

ل ما ǽصطدم Ǽه " وللشȞل الطǼاعي أثره الواضح في مقروئǽة القصيدة؛ لأنَّ   أوَّ
د ، القارȏ هو شȞل النص وǽȞفǽة إخراجه وطرȄقة توزȄعه على الصفحة ومن خلاله تتحدَّ

على تنامي  وتعمل، وتصل إلى حدِّ التأثير في الدلالة، انطǼاعات هامة ومؤثرة في المتلقي
ه وجزره، الإǽقاع وتوزȄعه  وتقطعه واستحالته إلى واقع صامت ساكن، وانتشاره وتردده، ومدِّ

")2(.  
للشعر من أهم تجلǽات هذه الخاصǽة من  -الطǼاعي -ǽعتبر تنظǽم الشȞل الكتابي

تنظǽم الكتاǼة الشعرȄة ǽسمح برصد جملة من قوانين العلاقة " خواص النص الشعرȑ؛ لأنَّ 
ي لا ǽمثل أسلوǼا ولا نظامًا تعبيرȄا في لغة ، واللغة العامّة، البنǽة الشعرȄة بين فالشȞل الخطِّ

  .)3("طبǽعǽة 
مت أو سǽمǽائǽة الشȞل الطǼاعي وما له من أهمǽة  ضمن الحديث عن سǽمǽائǽة الصَّ

ل لما لها من دور أساسي في مساعدة القارȏ والمتلقي من خلا، لا يجب إغفالها ولا إهمالها
استكشافه لمعاني ودلالات جديدة من ظلال ما ǽعرض أمامه من حيث مساحة الصفحة 
والصراع الذȞǽ ȑون بين الأبǽض والأسود وȞذا علامات الترقǽم وتنوعها ومظاهر طǼاعǽة 
أخرȐ جديدة ȞالأشȞال الهندسǽة ونوع الكتاǼة إن Ȟانت أفقǽة أو عمودǽة أو نثرȄة وما إلى 

  .ثǽة في النصوص الشعرȄة المعاصرةذلك من المظاهر الحدا
                                      

  .216سǽمǽائǽة الكلام والصمت في نماذج من الشعر العرȃي الحديث، ص: أحمد الجوَّة: ينظر) 1(
ء والنص الأدبي، ، الملتقى الأول للسǽمǽا)القصيدة الجزائرȂة نموذجا(فضاء النص الشعرȏ : عبد الرحمان تبرماسين) 2(

  .176، 175، ص2000جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، 
، الملتقى الخامس للسǽمǽاء والنص الأدبي، جامعة محمد خǽضر، سǻمǻائǻة الشȜل الكتابي في قصيدة النثر: راǼح ملوك) 3(

  .341، صǼ2008سȞرة، 
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ثم نتطرَّق إلى دلالة السواد ، وسنولي اهتمامًا أولاً Ǽعلامات الترقǽم ودلالتها في الديوان
، مستطيل(مرورًا Ǽمظاهر طǼاعǽة أخرȞ Ȑنوع الخȌ ودلالة الأشȞال الهندسǽة ، والبǽاض

  .الواردة في هذا الديوان )مثلث، مرȃع
  :ودلالتها الحداثǻة علامات االترقǻم: أوَّلا

Ȟما تعرف هذه العلامات المتلقي ، تقوم علامات الترقǽم Ǽأدوار سǽمǽائǽة ودلالǽة هامة
، في قراءة الجملة وفهمها وتفسيرها وتأوȄلها وتنفيذها نبرȄا Ǽغǽة التوصيل والتبلǽغ والتأثير

، المعانيوتبǽان ، وتقوم علامات الترقǽم Ǽأدوار هامَّة على مستوȐ توضǽح الدلالات
  .)1(واستكشاف الرؤȐ الموضوعاتǽة والمقصدǽة وتحسين القراءة ȞǼل أنواعها

ولعلامات الترقǽم أǽضا دور Ȟبير في توجǽه عملǽة القراءة وإنتاج المعنى المضاد 
لأنّها خاضعة لقصد الشاعر وتصمǽم عالمه وȞغيرها من الوقائع النظمǽة تعبِّر عن دلالات 

  .)2(تعيينǽة واǽٕحائǽة
، إنَّ علامات الترقǽم تسهم في تحقيȘ صورة النص: " Ǽقوله رولان Ǻارثهذا ما عناه ف

لكن لǽست معنى هذا أنَّها تتحȞم في ، فهي إحدȐ شروȋ نصǽة، وȃدونها ǽعود النص نصًا
لذلك عندما عمد إلى خلȘ فضاء من الفراغ حول Ȟلمات منثورة ، بل توجهها فقȌ، الدلالة

  .)3("الخ ...على المسند
Ȟما قد يتǼادر في أذهان الǼعض ، حيث أنَّ علامات الترقǽم لǽست ترفًا Ȟتابǽا زائدًا

وإنَّما هي مȞسب تارȄخي مفيد للتواصل الإنساني وضرورة حتمǽة اقتضاها انتقال الإنسانǽة 
  .)4(التدرȄجي من ثقافة الصوت والأذن إلى ثقافة العين والكتاب

Ǽاعة وعملǽة القراءة وانتقلت من النص الشفوȑ هذا وقد ارتǼطت علامات الترقǽم Ǽالط
مفعمة بدلالات سǽمǽائǽة  -الترقǽم -ومن ثمّ جاءت هذه العلامات، إلى النص المȞتوب

فحينما ، وهي ترتǼ ȌǼسǽاق النص ذهنǽا ووجدانǽا وحرǽȞا، لغة وأǽقونا ورمزًا وإشارة، عديدة
                                      

قصǻصات الأدبǻة الكوȂتǻة هǻفاء . " ..سǻميوطǻقا علامات الترقǻم في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداوȑ : ينظر) 1(
  almothaqaf.com/ 02-03-2021 /18:51، نموذجا" السنعوسي

  .247للشاعر عبد الله حمادȑ، ص"  البرزخ والسȞين "تجلǽات الحداثة الشعرȄة في ديوان : سامǽة ساعد راجح: ينظر) 2(
  .ن. المرجع نفسه، ص: ينظر) 3(
  .194، صالحديثفي الشعر العرȃي التشȞيل الǼصرȑ : محمد الصفراني) 4(
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، الجملة وسǽاقها تعبيرًا وانفعالا وحرȞةنتعامل مع علامات التأثر أو التعجب فإنّنا نتفاعل مع 
  .)1(فنخرج Ȟل ما لدينا من طاقة تعبيرȄة لأداء جملة أداءً حسنًا

إنَّ علامات الترقǽم هي رموز يتفȘ عليها توضع في النص المȞتوب بهدف تنظǽمه 
  .)2(وتǽسير قراءته وفهمه

محور : ǽسيين هماوǼالنَّظر في تجلǽات علامات الترقǽم نجدها تتمظهر في محورȄن رئ
  .علامات الوقف ومحور علامات الحصر

  :محور علامات الوقف -1
ونعني Ǽعلامات الوقف هي علامات الترقǽم التي توضع ǼضȌǼ معاني الجمل Ǽفصل 
Ǽعضهما عن Ǽعض وتمȞن القارȏ من الوقوف عن Ǽعض المحطات الدلالǽة والتزود بنفس 

علامة ، علامات الاستفهام، الفاصلة ،النقطة: ضرورȑ لمواصلة عملǽة القراءة وتضم
  .)3(نقاȋ الحذف، نقطتا التفسير، الانفعال

  :]"  ."وصورتها الǼصرȄة هي  [: النقطة -1-1
تدل النقطة في الأصل على نهاǽة الفȞرة أو الجملة الكبرȐ على حدّ تعبير Ǽعض " و
  .)4("اللغوȄين 

أو القارȏ سȞوتًا تامًا مع  سȞوت المتكلم" وهو ، Ȟما تكون النقطة في الوقف التام
ـــام المعنــة للدلالة على تمـــع في نهاǽة الجملة التامــوتوض، ســــــاستراحة للتنف ى واستقلال ـ
ـــǼعدها عمّا قبل وȞذلك عند انتهاء الكلام ، رة أو المقطعـة الفقـــون في نهايــــها معنى وإعراǼًا وتكـــ

  .)5(" ن Ȟل منهما تحتوȑ على فȞرة مستقلة عن الأخرȐ وانقضائه وتستخدم للفصل بين جملتي
  :]"  :"وصورتها الǼصرȄة هي  [: النقطتان الرأسيتان -2-1

أو النقطتان المتوازȄتان أو الشارحتان وهي علامة التوضǽح والإفصاح والتبيين وهي  
  .)6(وإنَّ ما Ǽعدها هو تفصيل لما يجيء، علامة تنǼّه القارȏ للوهلة الأولى

                                      
)1(  ȑم في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداوǽقا علامات الترقǽميوطǽس... ،almothaqaf.com  
  .09، ص2011، عمان، الأردن، 1، دار ǽافا العلمǽة، ȋعلامات الترقǻم في اللغة العرǻȁة: فهد خليل زايد) 2(
  .201لشعر العرȃي الحديث، صالتشȞيل الǼصرȑ في ا: محمد الصفراني: ينظر) 3(
  .13، ص2000ب، .، د1، منشورات أنǽس، ȋعلامات الوقف في اللغة العرǻȁة الحديثة: إسماعيل إلمان) 4(
  .38علامات الترقǽم في اللغة العرǽȃة، ص: فهد خليل زايد) 5(
  .44علامات الترقǽم في اللغة العرǽȃة، ص: فهد خليل زايد) 6(
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بنقطتي البǽان ونقطتي التوضǽح وتستعملان في موضع القول " تسمǽان Ȟما 
  .)1(" والتوضǽح والتبيين

قد تؤدȑ معنى حاسمًا في ، النقطتان عمودǽا لأغراض معنوǽة مختلفة" حيث تستعمل 
  .)2("لا ǽمȞن فهمها دون وجودهما ، فهم أغراض الكاتب

لامات السǽمǽائǽة المرتǼطة Ǽالحوار ومن المعلوم أنّ النقطتين العموديتين من أهم الع
ومن ثمّ تؤثر هذه العلامة الǼصرȄة إلى الشرح والتفسير ، التلفظي وتجديد فضاء القول

Șأو التماثل أو الفضاء المنفتح أو المشرَّع ، والتعلي ȑل هذه العلامة فضاء التوازȞما تشȞ
  .)3(على مصرعǽه

  :]" ، "صورتها الǼصرȄة هي  [: الفاصلة -3-1
الفُصلة وتوضع حين " وتسمى ، )4("تدلُّ على الوقوف القليل في الجملة الواحدة  "

يرȄد القارȏ أن ǽسȞت سȞتة خفǽفة وهي تميِّز أجزاء الكلام والغرض من وجود الفاصلة أن 
  .)5(" وهي أكثر علامات الترقǽم استعمالاً في الكتاǼة ]...[ǽسȞت القارȏ عندها سȞتة خفǽفة 

ي علامة سǽميوطǽقǽة تدلُّ على التنوع والاختلاف والتَّنوع وهي ǼمثاǼة إنَّ الفاصلة ه
 ȑصرǼقوني والǽالأ Ȑتملة على المستوȞالنقطة غير م.  

  :].. " ."صورتها الǼصرȄة هي  [: نقاȉ الحذف -4-1
ــتعمل  ــ ــعرȑ " تســ ــنص الشــــ ـــن الــــ ــزم مـــ ــا يلــــ ــــال مــــ ــــزم أو إغفــ ــــاض أو حــ ــــن بǽــ ــــر عــ للتعبيــ

 ȑـــر ـــرȄ، )6(" أو النثـــ ـــة Ǽصـــ ـــي علامـــ ـــلام وهـــ ــــن الكـــ ـــزء مــ ـــــذف جـــ ـــى حـ ــــل إلـــ ـــǽميوطǽقǽة تحيــ ة ســـ
ــال ـــ ــتم والخǽـ ـــ ــــي التكـ ـــــذف فــ ــــاȋ الحـ ـــع نقــ ــا توضـــ ـــ ـــر، Ȟمـ ـــ ــــرة والتفȞي ـــي الحيــ ـــ ــــل ، وف ـــي الخجــ ـــ وف

  .)7(والإضراب

                                      
  .214يل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، صالتشȞ: محمد الصفراني) 1(
  .23علامات الوقف في اللغة العرǽȃة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان) 2(
  almothaqaf.com، ...سǽميوطǽقا علامات الترقǽم في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداوȑ : ينظر) 3(
  .215التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني )4(
  .22علامات الترقǽم في اللغة العرǽȃة، ص: فهد خليل زايد) 5(
  .58م، ص2007/ه1428، سورȄا، حلب، 1، دار الملتقى، ȋعلامات الترقǻم في اللغة العرǻȁة: فخر الدين قǼاوة) 6(
  .19علامات الوقف في اللغة العرǽȃة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان: ينظر) 7(
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عالما سǽمǽائǽا ǼصرȄًا لافتًا للانتǼاه وتحضر  -نقاȋ الحذف -حيث تشȞِّل هذه العلامة
تكون في شȞل ثلاث نقȌ  هذه العلامة فوق فضاء الصفحة في شȞلها الخطي المعهود قد

إنَّما علامة تعبر عن عالم الصمت عالم البǽاض والفراغ الذǽ ȑقابله عالم ، متتاǼعة أو أكثر
  .الكلام والبوح

  :]"  !" وصورتها الǼصرȄة هي  [: علامة الانفعال -5-1
انفعال نفسي Ȟالتعجب أو الدَّهشة " إنَّها عمود في أسفله نقطة وتوضع للدلالة على 

ǽُفهم من سǽاق ، سواءً أكان تعجǼا Ǽأسلوب قǽاسي أم Ǽأسلوب سماعي، لحسرة أو الألمأو ا
  .)1("الكلام أو من نبرة الصوت المنطوق 

  :]" ؟ " صورتها الǼصرȄة هي  [: علامة الاستفهام -6-1
تحيل على سؤال الدّهشة الفلسفǽة والحيرة " تعتبر من أهم علامات السǽميوطǽقǽة التي

علامة خضوع وانȞسار وتوتر على المستوȐ الطǼاعي ، ا Ȟانت علامة التعجبوإذ، الكونǽة
فإنَّ علامة الاستفهام هي علامة الترفع والاستعلاء الأفقي ورمز للكشف والعلم ، والغرافȞǽي

  .)2("والمعرفة وطلب الحقǽقة 
لا ممَّا لاشك فǽه أنَّنا اقتنعنا بوظǽفة علامات الوقف في الكتاǼة فهي لǽست زȄنة و 

فدور ، زخرفة بل ضرورة لإǽصال ما يرȄده إلى قارئه دون لǼس ولا غموض ولا اضطراب
علامات الوقف هام جدًا وȞǽمن في عملǽة التبلǽغ إذ قد يتوقف ومعنى الجملة على نقطة أو 

فالفاصلة توضع لتحديد المعنى المراد ورفع اللǼُّس عن المقاصد المعنوǽة حيث ، فاصلة
وتدل على التمهل أو التفاوت في درجة الصوت وتسهيل القراءة Ȟما ، تحدث جوًا موسǽقǽا

 ȏالحذف توضع للتكلم والحيرة ، تساعد على نقل المعنى بوضوح أكثر للسامع أو القار Ȍونق
  .والتفȞير والاضطراب

  :أمَّا عمَّا ǽسمَّى Ǽعلامات الحصر فنعني بها مايلي
  
  
  

                                      
  .38المرجع نفسه، ص )1(
 almothaqaf.com، ...سǽميوطǽقا علامات الترقǽم في القصة القصيرة جدًا: ل حمداوȑ جمي )2(
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   :محور علامات الحصر -2
وهي من ، ǽم التي تستعمل لحصر جزء من النص الشعرȑ علامات الترق"وهي 

: وتشمل العلامات التالǽة، الوسائل المهمة التي تساهم في تنظǽم المȞتوب وتساعد على فهمه
  .)1("الخ... الهلالان والمعȞوفتان والعارضة المائلة، المزدوجتان، العارضتان

يدة وابتكار العلامة في لذا سنقارب علامات الحصر على أساس إنتاج الدلالة الجد 
  .الشعر العرȃي الحديث

  :]"  - -"أو "  –" وصورتها هي  [أو الشرطتان : العارضة -2-1
ǽستعمل لأغراض معنوǽة مختلفة ، خȌ صغير يوضع على السطر" العارضة وهي 

الاعتراض؛ أǽ ȑمȞن حذفها دون أن يؤثر ذلك في ) - -: (سنحاول حصرها في مايلي
الحوار هنا نعيِّن العارضة تغير المتحدث وانتقال الكلام بين المتحاورȄن  وȞذلك في، المعنى

  .)2("ولا داعي لتكرار عǼارة قال فلان 
  :]" / " وصورتها الǼصرȄة هي  [: العارضة المائلة -2-2

وضع علامة رأسǽة مائلة بين مفردتين أو عǼارتين أو أكثر في النص " ونعني بها 
  .)3("د والتوقف الشعرȑ للدلالة على التوح

  :]" ( ) " صورتها الǼصرȄة هي  [: الهلالان -2-3
Șر ، الهلالان أو القوسان فأولهما فاتح والثاني غالȄساهمان في إزالة الغموض وتنوǽ

  .)4("القارȏ بدقة المقاصد المعنوǽة واستعمالها شديد الشǼه Ǽاستعمال العارضتين
نان -2-4 َّȜوفتان أو المرȜة هي وصورتها  [: المعȄصرǼال "] [  "[:  

، يوضع بينها زȄادة قد يدخلها الǼاحث في جملة اقتǼاسها لتوضǽح النص أو تقوǽمه" 
  .)5("أو الحذف منه 

                                      
  .217التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني )1(
  .31علامات الوقف في اللغة العرǽȃة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان )2(
  .219ديث، صالتشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الح: محمد الصفراني )3(
  .33علامات الوقف في اللغة العرǽȃة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان )4(
  .69، صǼ ،2011سȞرة، 1، دار علي بن زȄد، ȋمنهجǻة الǺحث العلمي: محمد خان) 5(
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Ȟما قد ، من خلال ما طرحناه من معانٍ قد تأخذها علامات الترقǽم في هذا الديوان
ن Ȟالحرȃاء في فهي ǼمثاǼة علامات أǽقونǽة سǽميوطǽقǽة ت، تأخذ معانٍ ودلالات جديدة تلوَّ

وسǽأتي الǼحث على محاولة الكشف عن مختلف ، إعطاء الدلالة وذلك حسب تعدد القرّاء
  .أرȐ ما أرȄدالدلالات لهذه العلامات في ديوان 

هي مجموعة شعرȄة حداثǽة مفعمة Ǽالعلامات الحاملة لدلالات  أرȐ ما أرȄدإنَّ ديوان 
بوح والتعبير وȞأنَّها تعطي للقارȏ فرصة المشارȞة فهي توحي Ǽعجز اللغة عن ال، فنǽّة Ȟثيرة

  .في استنǼاȋ الدلالات المختلفة لهذه العلامات أو الأǽقونات
لمحمود دروǽش فإنَّنا نجده حافلاً ȞǼثير من  أرȐ ما أرȄدوإذا ما تفحصنا ديوان 

نقطتين وال، ونقاȋ الحذف، علامات الترقǽم المتنوعة Ȟعلامات الوقف منها النقطة والفاصلة
أمَّا ما نجده ǼالنسǼة لعلامات الحصر ، الرأسيتين أو العموديتين وعلامتي الاستفهام والتعجب

والمعȞوفتان Ǽالإضافة ، الشرطتان أو العارضة وȞذا العارضة المائلة: في هذا الديوان لدينا
  .إلى القوسين أو الهلالين أو الشولتين

رȃّما قد Ȟǽون توظǽفا مقصورًا خصوصا ، جل هذه العلامات Ȟان قد وظفها الشاعر
فغǽاب أو ، عند النǼَّش في تلك الدلالات الخفǽة في هذه العلامات من غير دلالتها العادǽة

قد ، تغيير موقع هذه العلامات غالǼا ما Ȟǽون سبǼًا في اتساع الدلالة واستخراج معنى آخر
عندما تحدَّث عن  محمد الماكرȞǽ  ȏون معنى نقǽضًا للدلالة الأولى وهذا على حدّ ما جاء Ǽه

أو ، غالǼا ما Ȟǽون سبǼًا في اتساع الدلالة، فغǽابها أو تغيير موقعها: " علامات الترقǽم فقال
  .)1("إنتاج معنى نقǽض

سيبدأ الǼحث عن دلالات علامات الترقǽم المتنوعة من علامات وقف وحصرٍ حسب 
  .ما هو موجود في نصوص هذا الديوان

 ǻاتعلامات الترقǻاعȁم في قصيدة ر:  
من القصائد التي هدت تنوعًا Ǽارزًا في علامات ترقǽم قصيدة رȃاعǽات التي تميزت 
ȞǼثرة النقاȋ المتتالǽة، وذلك أن القصيدة المعاصدة متدفقة لا تعرف معنى المتوقف وȞذا 

                                      
)1 ( ȑل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي، ص: محمد الماكرȞ240الش.  
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ى وȞأن الشاعر يتساءل وذلك للوصول إل علامة الاستفهام والفاصلة والنقطتين الرأسيتين،
  .جواب ǽشفي غليله فيبين الاستفهام ودليل على ذلك Ȟثرة وجود النقطة

  )1(": رȁاعǻات" ǽقول في قصيدة 
  وَجْهَ الحجرْ : أرȐ ما أرȄدُ من الروح

هُ البرقُ، خضراءُ ǽا أرضُ  ِّȞا أرض روحي... وَقَدْ حǽ ُخضراء  
  أما Ȟنتُ طفلاً على حافة البئْر يلعبُ ؟

 Ȑ ساحتي، والحجارةُ رȄحيهذا المد.... ما زلتُ ألعب
  )2(": الهدهد" والأخير ǽقول في قصيدة 

ار   دَمْعَ نسائنا Ǽُقَعاً من التوت القدǽم على. .الفُخَّ
  واحتفالاً ساǼقاً لا نستعيدُهْ . .بنادقَ الصيد القدǽمة. .الثǽاب

أن نقاȋ الحذف قد تدل على حذف دال ǽحضر  الأخيرةنلاحȎ في هذه الأسطر 
  .)3(، أوامرًا لا ǽستحب ذȞرهده في النصورو 

أو أن الشاعر يترك مساحة لا Ǽأس بها للمتلقي وذلك رȃما لإخفاء غاǽة جمالǽة Ǽعينها 
  .وذلك لǽقوم المتلقي بتوظيف خǽاله، ومن هنا ǽمنح للنص تعدد القراءات والدلالات

  )4(:وفي آخر الصفحة ǽقول
 ȑإذاً  ،طير،  ȑا طيرُ في ساحات القلب طيرǽ  

  !تطيرȞ. . ȑي. .وطيرȑ  ،ن حول هُدْهُدِنَاوتجمِعي م
علامة التعجب فهي قد تحمل دلالة الحيرة والقلȘ؛ فالشاعر هنا أخذ الدهشة وȄنتاǼه 

  !تطيرȑ ... شعور Ǽالضǽاع وقد يرتȌǼ هذا Ǽقوله
أما عن دلالة العلامة الموجودة في قصيدة الهدهد فȞانت هي الأخرȐ تكثر فيها 

  .دلالات Ȟثيرة وسيبدأ الǼحث في معانيهاعلامات الترقǽم التي تحمل 
  

                                      
  .13أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(
  .93أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 2(
  .37شعرȄة الرؤǽا وأفقǽة التأوȄل، ص: محمد Ȟعوان) 3(
  .93أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 4(
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  م في قصيدةǻة " علامة الترقǻقǻجملة موس:"  
من بين العلامات الرامزة في هذه القصيدة هي الفاصلة والنقطة وعلامة الاستفهام 
التي Ȟانت متناثرة ومشتتة عبر أسطر القصيدة لكننا نȞتفي بǼعض الأسطر الشعرȄة للتدليل 

  )1(:عن ذلك حيث ǽقول
  Ȟǽتبُ الآن قصيدهْ  شاعرٌ ما
  ،بَدَلاً منّي

  على صفصافة الرȄح الǼعيدة
 ِȌسُ الوردةُ في الحائǼفلماذا تل  

 أوراقاً جديدة ؟
إن دلالة النقطة المنفردة التي قد تكون في فضاء مغلȘ، فقد تأخذ معنى القيود 

النقطة في والسجن والألم والحزن والحصار الذǽ ȑعاني منه الشعب الفلسطيني، أما عن 
فضاء مفتوح فهي تدل على معنى الحرȄة، فالǽاǼانيون يرمزون إلى الشمس Ǽالنقطة وذلك 
لتشابهها في الشȞل الǼصرȑ، إذا فالنقطة في فضاء مفتوح Ȟان قد استعملها الشاعر رمزا 

  .مطالǼا ǼالحرȄة والانفتاح بدل القيود والألم الذǽ ȑعǽشه هو وشعǼه
  .فرȃما تدل على التحدȑ" ديث الاستفهامي الح" أما الاستفهام تمثل 

إنَّ الشاعر محمود دروǽش ǽسعى من خلال هذه النصوص إلى تعوǽض الكتاǼة 
ȞتاǼة تنطلȘ من رغǼة الǼحث التي ، عالم الصمت الناطȘ، العادǽة Ǽصمت الكتاǼة الجديدة

واستكشافها وهذا والمعمّقة ، تغرȑ المتلقي من أجل النǼش على تلك الدلالات المȞثفة والملغمة
  .وهو استكشاف المعنى العميȘ للمدلولات، هو موضوع السǽميولوجǽا أو السǽمǽائǽات

رت في مقصد هذه الإشارات لأخذتك الدَّهشة : " فخر الدين قǺاوةحيث ǽقول  لو تǼصَّ
 ȑم تعبيرǽك أنَّها فعلا ترقǽلد Ș2("وتحق(.  

من خلال هذه النصوص المختارة هذا ǼالنسǼة للدلالات التي حلول الǼحث استكشافها 
وستكون لنا وقفة في المحطة الآتǽة على دراسة ، لعلامات الترقǽم سواءً أكانت وقف أم حصرًا

  .أرȐ ما أرȄدالبǽاض والسواد ودلالتهما في ديوان 
                                      

  .43أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(
  .59علامات الوقف في اللغة العرǽȃة، ص: فخر الدين قǼاوة) 2(



  الشكل الطباعي للنص الشعري     الفصل الثاني 
 

 - 53  - 

واد والبǻاض: ثانǻا   :دلالة السَّ
ن من  دأرȐ ما أرȄالبǽاض تقنǽة شعرȄة حداثǽة في ديوان و  تعدُّ تقنǽة السواد حيث تتلوَّ

وتمنح القصيدة شȞلا يختلف عن الشȞل الكلاسȞǽي ، وتختلف أحجامها وأطوالها، نص لآخر
دلالة هذه التقنǽة في و  وسنأتي في هذه المحطَّة على إبراز Ȟل من أهمǽة، للقصيدة العمودǽة

  .نصوص هذا الديوان
للقارȏ الحديث ǼطرȄقة نص ǽقدّم " إنَّ النَّص الشعرȑ الحديث في هيئته الفضائǽة هو 

فهو ǽمنح قǽمة معǽارȄة لعنصر البǽاض حيث ، جرȄئة تتشاكل مع أجناس أدبǽة أخرات
  .)1("يخالف الشȞل الشعرȑ القدǽم الذȑ لا يترك مجالاً واسعًا لهذا المتخفي

ضǽقًا ، فثمَّة مساحات بǽضاء في النص تختلف أحجامها وأطوالها صغرًا وȞبرًا
إلا أنّ ظهور الحلقات ، ي للقصيدة شȞل السلسلة المنفصلة الحلقاتفهي تعط" ، واتساعًا

بل ǽعني ، البǽضاء لا ǽعني انفصام السلسلة النصǽّة وتلاشي الحلقات الغائǼة في البǽاض
رȑ المُفرغ من اللَّون ، استمرارȄة القول الشعرȑ استمرارȄة الفǽض والكتاǼة ... لكن Ǽالحبر السِّ

وتعدد الاحتمالات في استǽلاء نصوص من ، ف الدلالةوفي ذلك تصعيد أقصى لتضعي
والانفصام ، وفي جو من الغموض الǼالغ ǽصل فǽه الغǽاب والحذف والمحو، النص الواحد

  .)2("الدلالي حدًا منقطع النظير
هذا ما يدلُّ على أنَّ الشاعر المعاصر قد استطاع Ȟسر النموذج الكلاسȞǽي المتمثل 

حو نسȘ جديد أو الشȞل الحر الذȞ ȑان Ǽه يُنشد الحرȄة في الشعر العمودȑ وتوجه ن
، فاستطاع الشاعر أنّ ǽُمارس اللّعب على ورقة بǽضاء، الإبداعǽة التي تناسب وعǽه الجمالي

التي تجعل القارȏ ينǼش في ، وحاول أن يوزّع السواد والبǽاض ǼطرȄقة مشحونة Ǽالدلالات
  .)3(قد تحȌǽ بها أعماقها Ǽاحثًا عن مجموعة من الدلالات التي

فهذه العلامات ، يُوقن Ǽأنّ الفضاء علامة متميزة جدًا" ، وهذا ǽعني أنَّ الناقد المتمعن
الفضائǽة الأفقǽة المؤسسة للبنǽة الخطǽة وتلك العلاقة الأوسع التي تقوم بين البǽاض والسواد 

                                      
  .123شعرȄة الرؤǽا وافقǽة التأوȄل، ص: محمد Ȟعوان) 1(
  .124شعرȄة الرؤǽا وافقǽة التأوȄل، ص: Ȟعوان محمد) 2(
  .198جديدة، صالقراءة الالالتفاف الǼصرȑ من النص إلى الخطاب، قراءة في تشȞيل : عبد الناصر هلال: ينظر) 3(
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مًا ǽساعد ǽحمل مدلولاً مه" دال " هي ، الموزعة على الصفحة من حيث شȞلها وتوزعها
  .)1("القصيدة ) دوال(القارȏ على إيجاد تأوȄل وتخرȄج لكلمات 

ولا تكسب الصفحة أهميتها إلا من خلال ، بǽاض لا قǽمة له" فالصفحة في الأصل 
 ȑيل النص الشعرȞاض، تشǽقاع البǽل منهما /والسواد، الصفحة/فمن إȞ ةǽالنص تتجلَّى أهم

]...[ Ȟإلاــإنَّ تش Șاض لا يتحقǽل البيل البȄالنص ــاض من إطــــ من خلال تحوǼ Ȍǽار مح
والتي ǽُعنى بها إدخال ، اضــــȘ تقنǽة بنǽّة البيـــة النص عن طرȄـــإلى جزء رئǽس من بني

بǽاض الصفحة في بنǽة النص لتسجيل سمّة من سمات الأداء الشفهي أو تجسيد دلالة الفعل 
  .)Ǽ")2صرȄا 

إنّها فضاءه المنجز الذȑ قد ، هندسة الشاعر لقصيدته" إنَّ لعǼة السواد والبǽاض هي 
Ȟǽون له علاقة مع الطرȄقة التي يتم بها تنظǽم المحȌǽ المǼاشر للكاتب Ȟالغرفة أو الكتب أو 

  .)3("قاعة الجلوس مثلاً 
هذه الدلالة الفȞرȄة التي " هو ، وفي الأدب العرȃي المعاصر، ذاــل في Ȟل هـــوالجمي

ـــتحت بذلك أففف، لاــلم تكن قب ـــذلك أن ات، ا جديدًاــــقا تفسيرȄا وتأوȄليــ تواصل (ساع السواد ـــ
Ȍالفواصل، سمك الخ Șان ) ضيȞيبرز الموقف الانفتاحي والحاجة إلى ملئ الزمان والم

Ȟما يبرز فراغًا داخلǽا يتم التعبير عنه وعلى العȞس من ذلك ǽعتبر ، Ǽأشǽاء خارج الذات
تأكيدًا ) اتساع الفواصل، دقة الأسطر الأفقǽة، انقطاعات(لصفحة اكتساح البǽاضات ل

والحاجة الى الوحدة والى زمان وفضاء ثابتين تملأهما أشǽاء ناǼعة من ، للموقف الانطوائي
  .)4("الذات

فالدَّور الذȑ يلعǼه البǽاض Ȟمؤشر على إمȞانǽة التوقف والاستمرار اعتǼارًا لكونه " 
Ȟمǽ ȑالوحيد الذ ȑصرǼال ȏة للقارǼالنسǼ ȑ5("ن أن ينجز هذا الدور التحفيز(.  

                                      
  .175شعرȄة الرؤǽا وافقǽة التأوȄل، ص: محمد Ȟعوان )1(
  .161، 160التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 2(
)3 ( ȑل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهراتي، ص: محمد الماكرȞ104الش.  
)4(  ȑل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهرتي، ص: محمد الماكرȞ104الش.  
  .159المرجع نفسه، ص) 5(
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وǽȞفǽة توزȄعه وانحصاره وامتداده مرفقات ، إنَّ قضǽة الصراع بين السواد والبǽاض" 
 ȑة من رسومات الشاعر، النص الشعرǽّا ما تكون لوحة فنǼغال ، ȏمنح لعين القارǽ فهو بذلك

فالاختلاف في توزȄع السطور وتصحيف ، الجيد المتعة والرَّاحة وȄهيئه نفسǽا للاستعداد للتلقي
Ǽعض الكلمات له أثر Ǽالغ لأنّ عناصر الشȞل تؤخذ Ȟنظام إشارȑ ورȃَّما Ȟان هذا الصراع 

  .)1("بداǽة نستشف منها دلالة Ȟل من البǽاض والسواد 
من خلال ما طرحناه من أهمǽة للعǼة السواد والبǽاض في النصوص الشعرȄة 

هذا الجزء على محاولة استكشاف الدلالات التي ǽعبّر عنها البǽاض  سنأتي في، المعاصرة
واد في هذا ديوان   .والسَّ

ن من نصٍ إلى  أرȎ ما أرȂدإنَّ شعرȄة البǽاض والسواد ديوان  هي شعرȄة حرȃاوǽة تتلوَّ
محاولا إعطاء Ȟل علامة سواءً أكانت ، ثم ǽأتي القارȞ ȏاشفًا ما وراء هذه العلامات، آخر

  .ترقǽم أم بǽاض وسوادٍ حقّها في الدلالةعلامات 
حينما لا تتسع العǼارة لحمل رؤǽا " ǽأتي هذا البǽاض والسواد في النصوص الشعرȄة 

لǽمحو ، أو البǽاض المقنَّن والملَّغم، ǽستعير الشاعر لغة الحبر السرȑ ، الشاعر والتعبير عنها
Șه ذلك الضيǼ ،ملأ تلك الفراغات ȏة القصد، حتى إذا ما جاء القارȄما يناسب شعرǼ ، وهو

طموح مُغر ǼالنسǼة لأȑ قارȏ فالنص الذȞ ȑان ǽُحسد ȞاتǼه علǽه أصǼح ملكًا له ǽشارك في 
  .)Ȟ")2تابته Ȟما ǽشارك في خلȘ بؤر التوتر فǽه 

لقد Ȟسى البǽاض Ǽعض القصائد إن لم تكن جُلَّها في هذا الديوان وسنغطي مثالا 
إن البǽاض في ديوان شاعر Ǽقصائده ، المختارةعلى ذلك من خلال Ǽعض النصوص 

ومن شȞل لآخر حيث نعثر في Ǽعض هذه القصائد أنَّ ، المختلفة يتكون من نص لآخر
طر أو في وسطه أو في ، البǽاض Ȟǽون عǼارة عن نقاȋ حذف التي قد تكون في أول السَّ

أعلاه إلى أسفه وȃين لكنّ النوع الآخر من البǽاض هو ذلك الفراغ الذǽ ȑحد النّص من ، آخره
  )3(:حيث ǽقول، مأساة النرجس ملهاة الفضةمثل ذلك قصيدة ، أسطره

  
                                      

  .288للشاعر عبد الله حمادȑ، ص"  البرزخ والسȞين "تجلǽات الحداثة الشعرȄة في ديوان : سامǽة ساعد راجح) 1(
  .127شعرȄة الرؤǽا وأفقǽة التأوȄل، ص:  Ȟعوانمحمد) 2(
  .49أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 3(
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  )1(:إلى أخر قوله

  
  
  
  

  
  

نلاحȎ في هذه الأشȞال أنَّ الشاعر بدأها بوقفة Ȟانت عǼارة عن فراغ رȃَّما لم ǽستطع 
طرة من حبره الأسود Ǽعدها استرسل في تعبيره إلى آخر ق، الشاعر في تلك اللحظة البوح Ǽه

الذȞ ȑسى الصفحة Ǽأكملها مع وجود Ǽعض البǽاض الذȑ قد ǽمثل سȞتة خفǽفة ǽأخذها 
  .الشاعر ȞقسȌ من الرَّاحة لȞǽمل ما يرد قوله

هذا الصراع الذȑ احتدم بين البǽاض والسواد رȃما قد يدل على أنَّ قلب الشاعر مليء 
ة واحدة عن الكتاǼة إلا بإطلاق أنفاسه بين فلم يتوقف ولو للحظ، وتذȞر الماضي، Ǽالأحزان

الة على ذلك Ȟالفاصلة والنقطة ، الحين والآخر وذلك Ǽظهور Ǽعض علامات الترقǽم الدَّ
  .وǼعض البǽاض الموجودة بين الأسطر وعلى ǽمين وǽسار الصفحة

فȞان البǽاض الذȞǽ ȑتسيها من  السندǻان المغول أمام غاǺة مع هدنةأمَّا عن قصيدة 
نلاحȎ أنَّ الفراغ الذȞǽ ȑتسي ، )سم 5,3(وان حتى الأسطر الشعرȄة ǽقدر طوله حوالي العن

وȄدل ذلك على أخذ فترة لبدء تحرȄر ما يدور في رأسه ، )سم 5,3( ـقصائد الشاعر ǽُقدر ب
  .Ǽالمدّة نفسها مع Ȟل نّص وآخره، وقلǼه وما يترجرج في داخله

                                      
  .49أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(

  
  بǻاض   سم 5,3              

 ...عادوا
 وعادوا.. من آخر النفȘَ الطوȄل إلى مراǽاهم

 وعادوا، فرادȐ أَو جماعاتٍ ، حين استعادوا مِلْحَ إِخواتهمْ 

  اكتساح
  السواد
على 
 البǻاض

  
  ! إِنَّ الأَرضَ تُورَثُ Ȟاللغةْ 

Ȟانوا طيِّبين  -ونشيدهم حَجَرٌ ǽَحُكُّ الشمسَ ... 
لا ǽعرفون الرقص والمزمار إِلاَّ في جنازاتهم  وساخرȄنْ 

  الرفاق الراحلينْ 
 

  Ȝثرة
  /السواد
 الألم
 ...الحزن 
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  بǻاض
 

  السندǻان ل أمام غاǺةالمغو مع هدنة
  

  بǻاض   سم 5,3
  

  قد.. السندǽان تطيل الوقوف على التلّ  Ȟائنات من
  وقد المȞان، ǽصعد العشب من خبزنا نحوها إن ترȞنا

   يهȌǼ اللازورد السماوȑّ منها إلى الظلّ فوق الحصون 
  من ǽغيّر أعداءنا عندما ǽعرفون ؟ سǽملأ فخّارنا Ǽعدنا من

  ..Ȟي نمدح الله أننا صاعدون إلى التلّ 
 بǻاض

  بǻاض
 

  بǻاض
 

ن وȄختلف من نص إلى بَيد أنَّ البǽاض والسواد الموجود بين الأ سطر الشعرȄة يتلوَّ
في ، Ȟانت مساحة السواد أكثر من البǽاض مأساة النرجس ملهاة الفضةآخر ففي قصيدة 
فȞان البǽاض فيها أكثر من السواد  السندǻان المغول أمام غاǺة مع هدنةحين أنَّ قصيدة 

  )1(:ومثال ذلك قول الشاعر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
Ȟل أنَّ نتيجة هذا البǽاض هو دلالة على الحوار الذȞ ȑان  حيث نلاحȎ في هذا الشَّ

  .فالنمȌ الحوارǽ ȑفرض Ȟثرة البǽاض والسواد في القصيدة، طاغي على القصيدة
  
  
  
  
  
  
  

                                      
  .33أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(
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  )1(جملة موسǻقǻة
  

  بǻاض  سم5,3
  

  طائر ما ǽحمل الآن رسالة
  ،بَدَلاً منّا

  إلى الأزرق من أرض الغزالة
  هدِ ذا يدخُلُ الصǽََّادُ في المشفلما

  ؟ Ȟي يرمي نǼِالهْ 
  بǻاض

  ما ǽغسلُ الآن القمرْ رَجُلٌ 
  ،بدلاً منّا

  وǽمشي فوق بَلّور النَهَرْ 
  فلمذا ǽَقَعُ اللونُ على الأرضِ 

  لماذا نتعرȞ Ȑَّالشجرْ؟
  بǻاض

  عاشȘٌ ما يجرف الآن العشǽقة
يبدلاً    مِنِّ

  إلى طين الينابǽع السحǽقة
  فلماذا ǽقفُ السَرْوُ هنا

  حدǽقة ؟حارساً Ǽابَ ال
  بǻاض

  
  

                                      
  .44أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(

  بǻاض
 

اكتساح 
 البǻاض
 على
/ السواد
 ذȜرȂات

 لا مرȂرة
 يرȂد

 الشاعر
 البوح بها
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Ȟل أنَّ البǽاض هذا الذȑ سȞن الأسطر هو عǼارة عن وقفات  ǽلاحȎ في هذا الشَّ
فلا ǽمرُّ ، الفلسطينيشعب اليتذȞر فيها الشاعر ذȞرȄاته المرȄرة والمؤلمة التي ǽعاني منها 

  .ولا يرون فǽه قتلى تغرق في دمائها، يوما
وذلك دلالة على أنَّ الأǽام السوداوǽة  فجاءت هذه القصيدة مȞسوَّة Ǽالسواد بدل البǽاض

فجاءت الأسطر متسلسلة دون انقطاع إلا بين الفينَة ، والحزȄنة غلبت على نفسǽة الشاعر
 Ȑون دلالة على وقفة قصيرة يتنهد فيها الشاعر، والأخرȞǽ اض بين الأسطر قدǽثم ، نجد ب

  .يواصل Ȟلامه ليل العراق الطوȄل
رȏ المتلقي أن ǽصمت وǽسترȄح أثناء عملǽة القراءة في فǽفرض على القا الأبǻضأمَّا 

وظاهرة السواد والبǽاض متمحورة في قصائد هذا الديوان ǼشȞل ، Ȟلتا الحالتين لإنتاج دلالة ما
، فالسواد والبǽاض إنّما يؤول بنا على الوصول إلى الحالة النفسǽة للشاعر، واضح وجلي

  .)1(منهاوحالة التشتت والضǽاع والألم التي ǽعاني 
لذا فإنَّ . ولعلَّ صفة الصمت لا تخص اللسان وحده بل تمثل القلب والجوارح Ȟلَّها

مت تغيب لغة ، عمȘ البǽاض الدلالي وǼُعده الرؤȄوȑ قد Ȟǽون أبلغ دلالة من الأسود ففي الصَّ
  .)2(الكلام ولا تغيب الدلالة تمامًا

هوامش من ، امش بǽضاء Ȟبيرةوللقصائد دائما هو : " )Poul- Iloir( بول ايلوارǽقول 
  .)3("الصمت تخترق فيها الذاكرة لتعيد خلȘ هذǽان Ǽلا ماضٍ 

مت أقوȐ من لغة الكلام حيث طغى  صدȎأمَّا ما جاء في قصيدة  فȞانت لغة الصَّ
  )4(:البǽاض على السواد ومثال ذلك في قوله

  
  
  
  

                                      
  .176، ص)وذجاالقصيدة الجزائرȄة نم( فضاء النص الشعرȑ : عبد الرحمان تبرماسين: ينظر) 1(
  .177المرجع نفسه، ص: ينظر) 2(
  .292للشاعر عبد الله حمادȑ، ص"  البرزخ والسȞين "تجلǽات الحداثة الشعرȄة في ديوان : سامǽة ساعد راجح: ينظر) 3(
  .27أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 4(
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  رȁها... رب الأǻائل ǻا أبي
  هُنَا
  وأَنَا
  أَنَا
  وَهُنا
  أَنَا
  وأَنَا
  هُنَا

  بǻاض
  

ن بتلون  إنَّ شعرȄة البǽاض والسواد في قصائد هذا الديوان هي شعرȄة حرȃاوǽة تتلوَّ
ات الشاعر واستعادة ذȞرȄاته المؤلمة الحزȄنة فيترك بǽاضًا أو فراغات Ȟثيرة في ، غصَّ

رȑ المفرغ من اللّون حيث هذه الفراغات تُعط، القصيدة ي فهي فراغات Ȟُتبت Ǽالحبر السِّ
  .للقارȏ المتلقي فرصة ملاها Ǽما يناسب شعرȄة القصد

إنَّ الدَّور الذȑ يلعǼه البǽاض بوصفه مؤشرًا على إمȞانǽة التوقف أو الاستمرار " 
  .)1("هذا الدَّور التحفيزǼ ȑالنسǼة للقارȏ ، اعتǼارًا لكونه العنصر الǼصرȑ الوحيد الذǽ ȑمȞن

نȞة هنا الشاعر فالشاعر القدǽم Ȟان ǽعǽش الوحدة والعزلة  والاستقرار والحǽاة الضَّ
ا الشاعر المعاصر ǽعǽش Ȟثرة الآراء والأقوال ، ǽحتاج إلى نص ممتلئ فǽطغى علǽه السواد أمَّ

فالمعاصر الآن ǽقوم على لغة الصّمت لا لغة ، والضجيج فمال إلى الصّمت ناطǼ Șه
  .الكلام

ثاǼة غض الǼصر عن عنصر Ǽم" وǽعدُّ إهمال عنصر البǽاض والتقليل من قǽمته هو 
ǽعدُّ عاملا غير حǽادȑ في العملǽة الإبداعǽة وȄولǽه الشعراء المعاصرون أهمǽة Ȟبيرة وفيهم 
من يبذل جهدًا في تشȞيله وتوزȄعه على مساحة الصفحة حتى ǽصير النص Ȟأنَّه فسǽفساء 

                                      
  .126شعرȄة الرؤǽا وأفقǽة التأوȄل، ص: محمد Ȟعوان) 1(

 بǻاض بǻاض
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عن دلالة  ناطقة يتداخل فǽه الأبǽض والأسود في أشȞال مؤطَّرة أو متماوجة توحي وتفصح
  .)1("الصراع القائم في الواقع 

إنَّ معانقة البǽاض والسواد يجسدان لنا القصيدة في شȞلها الأفقي الذȑ تكون تارة 
وقد أعلاها وأسفلها فإذا ، ǽحدُها البǽاض ǽمينا وشمالاً ، قصيدة نثرȄة وتارة أخرȞ Ȑقصيدة حرّة

  .أكثر البǽاض في قصيدة ما ǽمنع وجود السواد معه
نوع من الجذب والجفاف وانعدام " أنَّ امتناع البǽاض عن معانقته للسواد هو حيث 

قضǽة الأسود والأبǽض ، واحتǼاس زفراته" الشاعر" وعلامة على توقف صوت ، للخصوǼة
فسǽحيل الأسود الذȑ تتقزّز منه النفس الǼشرȄة ǼاعتǼاره علامة ، Ȟǽمن بين العدم والوجود

ي النّاǼض رمز الحǽاة المليء Ǽالأنوار وȞأنّه رحم الأمومة الحزن والأسى إلى الوجود الح
  .)2("الذǽ ȑمنح الحǽاة Ǽعد الموت 

م ǽمȞن القول إنَّ دلالتي البǽاض والسواد في نصوص محمود دروǽش  بناءً على ما تقدَّ
تتحولان إلى علامتين أǽقونتين توحǽان دلالات لا نهائǽة ǽقصدها  أرȎ ما أرȂدفي ديوانه 

  .الشاعر
أمَّا عن شȞل الكتاǼة الشعرȄة في القصائد الدروǽشǽة فȞانت مختلفة من قصيدة إلى 

 Ȑقصيدة حرّة، أخرȞ Ȑة وتارة أخرȄقصيدة نثرȞ حث الآتي على ، فتارةǼحث في المǼأتي الǽوس
وذلك مع ذȞر Ǽعض ، أرȐ ما أرȄددلالة Ȟل شȞل أخذته هذه النصوص الشعرȄة في ديوان 

  .ȞالأشȞال الهندسǽة والاهتمام Ǽعلامات الإعراب، رȐ المظاهر الطǼاعǽة الأخ
  :مظاهر طǺاعǻة أخرȎ : ثالثا

 :نوع الكتاǺة -1
حيث قام عديد ، القصيدة العرǽȃة هي عǼارة عن هȞǽل أو بناء يتطلب تصمǽمًا تتأسس علǽه 

ة منهم المعاصرȄن في إقامة تصامǽم هندسǽة لإنشاء قصائدهم لǽحققوا  من الشعراء وخاصَّ
ا من الإبداع الذǽ ȑعوضهم عمَّا فقدته هذه النصوص الشعرȄة Ǽسبب تخليها عن وسائل قدرً 

وȑ ، شعرȄة هذا ما أدǼ Ȑَّالشعراء إلى الاحتفاء للقصيدة ، من الإǽقاع الذȑ تمثله القافǽة والرَّ
  .)قصيدة النثر( الحديثة

                                      
  .177، ص)القصيدة الجزائرȄة نموذجا(فضاء النص الشعرȑ : سينعبد الرحمان تبرما) 1(
  .178شعرȄة الرؤǽا وأفقǽة التأوȄل، ص: محمد Ȟعوان )2(
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ر الشاعر المعاصر النسȘ أو النموذج الكلاسȞǽي المتمثل في الش عر لقد Ȟسَّ
ȑل الحر، العمودȞ وهو ينشد من خلاله الحرȄة الإبداعǽة التي تناسب وعǽه ، وانحاز إلى الشَّ
فاستطاع أن ǽُمارس الَّلعب على الورقة ، الجديد الذȑ يؤȞد وحدة الفنون وتداخلها، الجمالي

البǽضاء متخذًا من البنǽة الخطǽة أقنومًا خاصا ǽعتمد علاقة خاصة مع سطر الكتابي سواء 
  .)1(كانت هذه العلاقة أفقǽة أم رأسǽةأ

) نثرȄة( سǽقع الاهتمام في هذه المحطَّة على نوع الكتاǼة إن Ȟانت عمودǽة أم أفقǽة
  . دليل على ذلك أرȐ ما أرȄدمع التمثيل لǼعض النماذج من ديوان 

ـــة أو شȞلــإنَّ نوع الكتاب ـــوان هو الكتاǼة الأفقيــــــــــها الطاغي في هذا الديــ  ة حيث تعنيـــــ
الطرȄقة العادǽة التي يلجأ إليها الكاتب عندما يبدأ سطر الصفحة Ǽالجهة الǽُمنى وȄنتهي " 

 Ȑسرǽ2(" عند ال(.  
اكتسبت في بناءها جدلǽة حول العمودȑ والأفقي وحاولت Ǽاحثة " فالقصيدة الحداثǽة 

Ǽة Ǽعيدًا عن السǽاق الواحد عن أشȞال متنوعة تسهم في أثراء حرǽȞة النّص ودينامǽȞǽة الترȞي
أشȞال تستوعب طاقات المبدع وهوسه ǼالتجرȄب واǽٕمانه ǼالكتاǼة في مقابل ، أو النسȘ المفرد

ونعني Ǽه التتاǼع الكتابي وتواصل ، فانتشرت الكتاǼة السردǽة التي تخلȘ شȞلاً سردǽًا، القصيدة
امى من غير تقطǽع أو فصل وتتن، تواصل اكتمال نفسها، السǽاق وامتداده عبر سطور أفقǽة

 ȑالنثر Șة تتماثل مع النسȄصرǼ اغةǽل صȞحيث تشǼ ضاءǽمساحات بǼ")3(.  
هذه الكتاǼة الأفقǽة نستطǽع أن نقول عنها أنَّها الكتاǼة النثرȄة أو ما ǽسمى Ǽقصيدة 

وذلك في العديد ، ǼشȞل طاغي إلى أقصى حدّ ممȞن أرȐ ما أرȄدالنثر التي تجلَّت في ديوان 
تحت قناع اليومǽات ؛ لأنَّ محمود دروǽش Ȟان أكثر الشعراء الوزن الذȑ ، صائدهمن ق

  .ساجلوا سلǼًا وإيجاǼا شعراء قصيدة النثر

                                      
  .198الالتفاف الǼصرȑ من النص إلى الخطاب، قراءة في تشȞيل القراءة الجديدة، ص: عبد الناصر هلال :ينظر) 1(
  .155دبي، صجيوȃولوتȞǽا النص الأ: مراد عبد الرحمان مبروك) 2(
  . 198الالتفاف الǼصرȑ من النص إلى الخطاب، قراءة في تشȞيل القراءة الجديدة، ص: عبد الناصر هلال )3(
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شعر أǽقوني ) " منه قصيدة النثر(الملاحȎ أنَّ الشȞل الكتابي في الشعر المعاصر 
ȍمنة في هذا الشعر ، ملحوǽقونة بتحول العناصر المهǽن تفسير هذه الأȞمǽمن عناصر و

  .)1("سمعǽة إلى عناصر ǼصرȄة مرئǽة 
قامت قصيدة النثر ǼشȞلها الصارخ التمرد على Ȟل القيود الخليلǽة من وزن وقافǽة Ȟما 

  .قد عُرف هذا الشȞل الجديد عند الغرب قبل أن ǽظهر في حرȞة الشعر العرȃي الحديث
وǽقول عنها ، )Ǽ")2القصيدة المعنوǽة " على قصيدة النثر  جون Ȝوهينلقد اصطلح 

هي شعر خاص ǽستخدم النثر لغاǽات ، نوع متميِّز قائم بذاته لǽست خلǽطًا" أنَّها  أدونǻس
بل عمǽقة عضوǽة ، لذلك لها هȞǽل وتنظǽم ولها قوانين لǽست شȞلǽة فقȌ، شعرȄة خالصة

  .)Ȟ")3ما في أȑ نوع فنيّ آخر
ر الطǼاعǽة التي ميزت Ǽعض إنَّ الميل إلى الطول والكتاǼة النثرȄة تعدُّ من المظاه

نصوص محمود دروǽش حيث أنَّنا عرفنا أنَّ دروǽش Ȟانت له مواقف ذات نبرة سلبǽة حǽال 
  .قصيدة النثر

سǽأتي الǼحث على إعطاء أمثلة على هذا الديوان من قصائد النثرȄة بدءًا Ǽقصيدة 
محمود دروǽش في رȃما Ȟانت أول دليل على أنَّه اتǼع شȞل قصيدة النثر من خلالها ǽقول 

  )Ȝ:)4قصيدة نثرȂةنص 
  تأخذُنا القصيدةْ  .Ǽعيدة Ǽَعْدُ لم نَقْتَربْ من أرض نجمتنا ال
  عǼاءَةَ الأْفȘ الجديدةْ،من خُرْمِ إِبْرَتِنا لِنَغْزلَ للفضاء 

 Ȑالسنونُو، ولو قَفَزَتْ سنابأَسْر Șلُنا عن الأسوار وانبث  
  ...Ȅدُ وما نȞونُ ، أسرȐ ما نحبُّ وما نر من قَيْدنا المȞسورِ 

  
  

                                      
  .346سǽمǽائǽة الشȞل الكتابي في قصيدة النثر، ص: راǼح ملوك) 1(
، مذȞرة درȁالة، الأسس والجمالǻات، الطيب بو "شعر" قصيدة النثر العرǻȁة من خلال مجلة : أمال دهنون : ينظر) 2(
  .11م، مخطوȋ، ص2004م، 2003في النقد الأدبي، قسم الأدب العرȃي، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، ) ماجستير(
  .12صالطيب بودرȃالة، ، الأسس والجمالǽات، "شعر" قصيدة النثر العرǽȃة من خلال مجلة : أمال دهنون : ينظر) 3(
  .77أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 4(
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  )1(:أǽضا ǽقول الهدهدفي قصيدة 
بْ هنا صلْصالَ    نا لǽشȘَّ صورة هذه الأشǽاء نورُ ذوِّ

  ا Ȟنا وما سȞǽون حاضرُنا الأخيرُ حلȘِّْ لتَّتضحَ المسافةُ بين م
Ȑتنا، فنننأȃقتنا ومن أسوار غرǽوهاجِسُنا العبورُ . دنو من حق  

  وحول . السماءُ  –ض ، والأر الأرضُ  –نحن الثنائيُّ السماء 
  سورٌ وسورٌ 

  )2(:مأساة النرجس ملهاة الفضةوȞذلك ǽظهر هذا الشȞل الكتابي في قصيدة 
  . في رحم زوجته، على مرأȐ من التُفّاح، شهدَ الشهوةِ الأولى

  وقاومَ 
  .ǽحǽا ǽعبد رȃّهُ العالي، وǽعبدُ رȃّهُ العالي لǽحǽا. موتهُ 

  ؟ وع أخǽه موتهل Ȟان أوّلُ قاتلـ قابيلُـ ǽعرف أن ن
  )ǽ:)3قول رȁها... رب الأǻائل ǻا أبيوفي قصيدة 
  ǽا أبي ماذا ǽقولُ ولا تقول، وأبي خجولٌ  ...

  ودسَّ شيئاً في الرماد، حدّثتُه عنه فأومأ للشتاء
  أرȄدُ أنْ أهَبَ الǼلادَ ، همستُ ، لا تعطِني حǼُّاً 

  فاشرحْ بدايتَك الǼعيدةَ Ȟي أراكَ Ȟما أراك، غزالةً 
 ُǽ ًاǼاءٍ أǽ تابَ الأرض من ألفٍ إلىȞ زرعُني هناك. .علمنيȄو  

جل قصائد هذا الديوان تقرǼȄا جاءت على شȞل قصيدة النثر قد Ȟǽون هذا دلالة عن 
وȞفاءته اللغوǽة في التلاعب Ǽالكلمات والإضافة إلى النفس الشعرȑ ، عمȘ تجرȃة الشاعر" 

  .)4(" وانبها الفȞرȄة والفلسفǽةالطوȄل الذȑ يرتȌǼ بتأصيل التجرȃة واستǽعاب مختلف ج
Ǽالتنوع والتعدد والانفتاح على فضاء أوسع وأكثر دينامǽȞǽة في " تميَّزت قصيدة النثر 

 ȑالغون في نماذجهم وأساليب ، التعامل مع عناصر الفن الشعرǼتبونها يȞǽ فالشعراء الذين
                                      

  .55أرȐ ما أرȄد، ص: دروǽشمحمود ) 1(
  .80أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 2(
  .22أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 3(
  .295د الله حمادȑ، صعبللشاعر " البرزخ والسȞين " تجلǽات الحداثة الشعرȄة في ديوان : سامǽة ساعد راجح) 4(
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، مشهده العامفلكل منهم طرازه الشعرȑ الخاص داخل فضاء الشȞل و ، تعبيرهم الشعرȄة
ة    .)1("وȄتمتع Ȟل طراز ǼمستوȐ عالٍ من الإنعاش والجِدَّ

قد تكون دلالة هذه القصائد النثرȄة التي طغت على هذا الديوان والذȑ بلغ عددها 
هذا دلالة على الجنوح والتلطيف والتخفيف من حمولة اللغة ، نصوص نثرȄة 06حوالي 

ر ولجوءه إلى اللغة اليومǽة ذات الجرس الهادȏ الخطابǽة ذات الحس المنبرȑ العالي المǼاش
Ȟذلك شفافة قادرة على التعبير عن حمولات النفس والروح التي تعاني ، والإǽقاع المهموس

وذلك قد يرجع إلى مرضه المزمن حيث مُنع من إجهاد ، من الحيرة والضǽاع وشǼح الموت
الشّعر فلجأ إلى قصيدة  طǼعًا محمود دروǽش لم ǽستطع ترك، نفسه خاصة في قول الشعر

حيث لا تتطلَّب جهدًا صوتǽًا قد يؤثر على ، النثر ذات الحس المرهف والإǽقاع المهموس
  .صحته

قد تدلُّ هذه القصائد النثرȄة في هذا الديوان على رغǼة محمود دروǽش في تجرȄب 
عن العدَاء ما هو شائع " خصوصًا في ظل ، ȞتاǼة قصيدة النثر من دون أن ǽقول أنَّه Ȟǽتبها

  .)2("لقصيدة النثر
، والسطر الطوȄل، نلاحȎ في معظم قصائد هذا الديوان أنَّها ذات بنǽة لغوǽة مُحȞمة

بل Ȟتلة طǼاعǽة عرȄضة على الصفحة التي تعبر عن حادثة عادǽة أو تأملǽة أو حتى 
جال الذȑ خاضه دروǽش في السنين الأخي، فلسفǽة رة حول إنَّها قصائد نثر جاءت نتيجة السِّ

  .شȞل قصيدة النَّثر
Ȟما نلاحȎ في هذا الديوان أنَّ معمارȄة هذه النصوص وطرȄقة توزȄعها في فضاء 

اقتصرت على شغل مجال شبǽه Ǽالعمود في استقامتها لا في ، الصفحة منحها هندسة مميزة
 إذ اعترضتها توزȄعات يتعانȘ فيها الأبǽض Ǽالأسود داخلي لا على الهامش فقȌ، امتلائها

  .)3(ممَّا يجعل الǼصر ǽصطدم Ǽصورة إǽقاعǽة يبرزها البǽاض والفراغات بين ثناǽا السطور
                                      

عالم الكتب الحديث، الأردن، ، جسد وصراع العلاماتالفضاء التشȜيلي لقصيدة النثر الكتاǺة Ǻال: محمد صابر عبيد) 1(
  .74ص، 2010

  www.aljazeera.net، يومǻات محمود دروǻش Ȝقناع لقصيدة النثر: أحمد ناصر) 2(
، النزهة الجديدة، 1، دار الفجر، ȋالبنǻة الإǻقاعǻة للقصيدة المعاصرة في الجزائر: عبد الرحمان تبرماسين: ينظر) 3(

  .175، ص2003القاهرة، 
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إنَّ هدف شعراء قصيدة النثر الأول هو زلزلة Ȟل المعايير المستقرة في جهاز التلقي 
لدȐ القارȏ ولكي تحدث تلك الزلزلة فقد عمد هؤلاء إلى اختراق المعايير المألوفة والانزȄاح 

  .)1(الفنǽة الشائعة عن السُبل
هذا ما قد لاحظه الǼحث الأشȞال التي جاءت بها قصيدة النثر في هذا الديوان التي 
تكون تارة Ȟتقنǽة سردǽة وȞأن محمود دروǽش ǽحȞي لنا حدثًا ذلك اليوم Ǽالذَّات والتي تأخذ 

   :الشȞل الآتي
  
  )تدحرج(خȌ أفقي                   
  

  
  )01الشȜل(

ماساة النرجس ملهاة من قصائد هذا الديوان مثل قصيدة وهذا ما جاء في Ǽعض 
  ... الفضة، الهدهد

أمَّا الشȞل الثاني الذȑ أخذته إحدȐ نصوص هذا الديوان فȞان Ǽأسطر متفاوتة وȞان 
   :شȞلها Ȟالآتي

  
  

  )تدحرج(خȌ أفقي          بǻاض
  
  

  بǻاض
  

  )02الشȜل( 
رȁاعǻات، قصيدة : احيث ظهر الشȞل في Ǽعض من قصائد هذا الديوان من بينه

  ... جملة موسǻقǻة
                                      

  .353سǽمǽائǽة الشȞل الكتابي في قصيدة النثر، ص: راǼح ملوك: ينظر) 1(
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محمود دروǽش Ǽعض من قصائده على الشȞل العمودȑ الأحادȑ القائم الذǽ ȑأخذ 
  :الشȞل الآتي

  
   بǻاض  

  ȑعمود Ȍتدلي(خ(  
   بǻاض 

  
  بǻاض 

  
  )03الشȜل(

هدنة قصيدة  الديوان على هذا الشȞل ومن بينهاحيث جاءت Ǽعض من قصائد هذا 
  ...انǺǻة السندمع المغول أمام غا

إنَّ هذه الأشȞال التي اتخذها محمود دروǽش في بناء أو هندسة قصائده عبر فضاء 
Ȟما Ȟان لكل صفحة فضاؤها ، لا يخلو من الصراع بين الضدين الأسود والأبǽض، الصفحة

وتارة ذات شȞل عمودȑ الأحادȑ القائم خارج عن مألوف ) قصائد نثرȄة(الخاص تارة أفقǽة 
  .سȞǽي للقصيدةالشȞل الكلا

 ȏالمتلقي أو القار ȑهشة التي قد تعتر إنَّها قصائد نثرȄة تدلُّ على الانفتاح والتَّنوع والدَّ
إنَّها دلالات مفتوحة وȄرجع ذلك إلى تعدد القراء إنَّ هذا ، عند إعطائها العديد من الدلالات

الشعرȑ الخاص داخل  التَّنوع والانفتاح الذȑ تدل علǽه قصيدة النثر قد يرجع إلى الطراز
فضاء الشȞل الذǽ ȑأخذه Ȟل شاعر لقصائده وما يتمتع Ǽه Ȟل شاعر ǼمستوȐ عالٍ من 

ة وأنَّها قصائد خرجت إلى النور ȞǼل تألȘ وإشعاع ورغǼة وحǽاة قصائد ، الإدهاش والجدَّ
  .نفضت عن نفسها غǼار الشȞل الكلاسȞǽي المعتاد

خذه هذا الديوان فسنتطرق في المحطَّة Ǽالإضافة إلى هذا المظهر الطǼاعي الذȑ أ
الآتǽة إلى مظهر طǼاعي آخر أخذته هذه النصوص وǼأشȞال هندسǽة مختلفة منها المستطيل 

  .والمرȃع والمثلث
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  :الأشȜال الهندسǻة -2
لقد تبلورت هندسة الشȞل الشعرȑ واتخذت أشȞالا هندسǽة مختلفة Ȟالدائرة والمثلث 

  . الأشȞال الهندسǽةالخ من ... والمرȃع والمستطيل
مجال التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي " حيث صنَّفت الأشȞال الهندسǽة في 

  .)1(" الحديث ǼاعتǼارها مادة ǼصرȄة قابلة للتشȞيل الفنّي وتحقيȘ المتعة الجمالǽة
وفي هذه الأشȞال نشرت قصائد على صور هندسǽة معيَّنة Ȟانت على شȞل مستطيل 

تي في هذه المحطَّة على إعطاء نماذج من هذا الديوان Ȟانت قد سنأ، أو مرȃع أو مثلث
حيث ǽعدُّ توظيف هذه الأشȞال من أجل توليد دلالة ǼصرȄة ، Ȟُتبت ǼأشȞال هندسǽة مختلفة

. من خلال رسم الشاعر Ǽمفردات النص شȞلاً هندسǽًا معينا وتوليد دلالة ǼصرȄة من خلاله
الأشȞال الرȃاعǽة والأشȞال ، هذا الديوان أبرزها ومن بين هذه الأشȞال الهندسǽة نمثل من

  .الثلاثǽة
  :الأشȜال الرȁاعǻة -1-2

  .)2("شȞل هندسي يتكون من أرȃعة أضلاع مثل المرȃع والمستطيل" وهي Ȟل 
 عȁاعي من النصوص: المرȃل الرȞة الشǽّة بتقنǽّع –المبنȃالمر. 

  )ǽ:)3قول رȁها... رب الأǻائل ǻا أبيففي قصيدة 
  

  أǽَّامَ زهرةْ : أُرȄدُ من السجن اأرȐ م
  ضَتْ من هنا Ȟي تدلَّ غرȄبين فيّ مَ 
  :لى مقعد في الحديثة، أغمضُ عينيّ ع

  ما أًجمل الأرض ! ما أوسع الأرض
  من ثُقْب إِبرةْ 

  
  

                                      
  .35التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 1(
  .48المرجع نفسه، ص )2(
  .14أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 3(
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إنَّ تأمل هذا النَّص يوجّه Ǽصر المتلقي نحو رسم خطوȋ تصل بين النقاȋ الرئǽسǽة 
وȄتميز هذا الشȞل بتساوȑ أطوال " ، لقي إزاء شȞل المرȃعهنا Ȟǽون المت، لزواǽاه الأرȃعة

  .)1(" أضلاعه الأرȃعة وانتظام شȞله العام
عمد الشاعر إلى توظيف تقنǽّة المرȃع في النّص ليجسد للمتلقي انتظام وتساوȑ درجة 

أǽضا جاءت النصوص التي احتوت بين ، التقرȄب بين الحرب والهزȄمة تجسيدًا ǼصرȄًا
هدنة مع المغول أمام  تجلت في النص الذȑ جاء Ǽعنوان -امرȃعً  -رȃاعǽااسطرها شȞل 

  )2(:حيث ǽقول انǻغاǺة السند
 ..Ȟان هذا في الطرȘُȄ دخولاً مع الرȄح

   ْانǽة السندǼفي غا  
  تقول Ȟلاماً أَخيراً وتسقȌ ، الضحاǽا تَمُرُّ من الجانبينْ 

  بُدَّ مِنْ هُدْنَةٍ فلا. ليهاسوف ينتصرُ النسْرُ والسندǽانُ ع. في عالَمٍ واحدٍ 
Ȟ في السهل Șي تُخْفِيَ الميتين على الجانبينللشقائ ،  

   ȑواحدٌ في البرار Ȑالصد :Ȑةٌ  ،صدȃَْوالسماءُ على حجر غر  
  ...وطارتْ ، لطيورُ على لا نهاǽات هذا الفضاءعَلَّقْتها ا

صغير وإذا نلاحȎ هنا أنَّ الشاعر بين Ȟل مجموعة من الأسطر ǽضع مرȃعًا Ǽحجم 
صراع الشاعر ، نظرنا إلى العنوان نجده عǼارة عن مونولوج داخلي يدور بين الشاعر وذاته

لأنّ ، رȃّما دلالة على الحصار الداخلي، مع أنوȄته التي من خلالها استخدم الشȞل المرȃع
Șل مغلȞع جاء على شȃمثل القيود والسجن، المرǽ ، صورةǼ جن وشȞل ǽشǼه الجدران والسِّ

  .إنَّه السجن الموجود داخل الشاعر، أكبر
 المستطيل:  

واضح أحد الأشȞال الهندسǽة " إذا Ȟان المستطيل هو أقدم الأشȞال الشعرȄة فإنَّه 
  .)3("التي وجدت Ǽسبب التنفيذ الشȞلي لǼعض أنواع البدǽع 

                                      
  .49التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 1(
  .34أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش )2(
)3 ( ȑي: محمد نصيب التلاوȁة في الشعر العرǻيلȜر الحديث، دالقصيدة التشȞة للكتاب، د.، دار الفȄة المصرǼتȞالم ،ȋ. ،ب

  .73، ص2006
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مأساة ومن النصوص التي تأخذ هذا الشȞل في هذا الديوان لدينا نص Ǽعنوان 
  )1(:حيث ǽقول فǽه الشاعر الفضة النرجس ملهاة

ǽ ُخذ العناصر . .ا نشيد  
  Ȟلّها واصعد بنا

  . .سفحاً فسفحاً 
 واهȌǼ الودǽان 

 هǽا ǽا نشيدُ 
  فأنت أدرǼ ȐالمȞانِ 
 وأنت أدرǼ Ȑالزمانِ 

  وقوّة الأشǽاء 
 ...فينا

ه الǼصر نحو رسم خطوȋ تصل بين النقاȋ الرئǽسة لزواǽاه    إذا تأملنا هذا النَّص يوجِّ
حيث يتميز هذا الشȞل بزȄادة طول ضلعين من ، الأرȃعة ممّا ǽفضي Ǽه شȞل المستطيل

  .أضلاعه مما ǽمنحه صفة الطول أو الاستطالة التي اشتȘ اسمه منها
وقد عمد الشاعر إلى توظيف تقنǽّة الشȞل المستطيل في النّص؛ لأنَّه ǽمثل خطاǼًا 

  .لترقǽمطوǽلاً ومتصلاً بدليل خلوه تقرǼȄا من علامات ا
هدنة مع الغول في غاǺة : أǽضا جاءت نصوص أخرȐ على هذا المنوال منها

  )2(:حيث ǽقول انǻالسند
  

 ..لسيدنا في الكُتُبْ  ..أردنا السلامَ لسيدنا في الأعاليȞم 
  للطفل قرب المغارةْ . .Ȟم أَردنا السلام لغازلة الصوف

  غُولْ للمَ .. لأولاد أعدائنا في مخابئهمْ .. لِهُواة الحǽاة
  

  
                                      

  51أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(
  .35أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 2(
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 مأساة النرجس ملهاة الفضة: في نصّ Ǽعنوان -المستطيل -Ȟذلك تواجد هذا الشȞل
  )1(:حيث ǽقول فǽه الشاعر

  Ȟبرت أصاǼعهم مع الأǽام وانتفخت محاجرهم 
  ما على صدأ المراǽا والزجاج وجوههولم يجدو 

  ،حسنا
ان وقبل أن أمَّا عن المثلث فقد ورد هو أǽضا في العديد من النصوص في هذا الديو 

  .سنتطرَّق أولا عن ماهǽة المثلث، يǼاشر وضع النماذج
  :الأشȜال الثلاثǻة -2-2

Ǽما أنَّ الشȞول الرȃاعǽة تتكون من أرȃع إضلاع فǼالضرورة إنَّ الأشȞال الثلاثǽة هي 
Ȟل شȞل هندسي يتكون من ثلاثة أضلاع Ȟالمثلث الذȑ ورد في Ȟتاب التشȞيل الǼصرȑ في 

 :حديث فهو Ȟالآتيالشعر العرȃي ال
 المثلث:  

ǽعدُّ المثلث من أكثر الأشȞال الهندسǽة شيوعًا في الشعر العرȃي الحديث والمثلث " 
  .)Ȟ")2شȞل هندسي زخرفي دلالات متعددة 

مأساة نذȞر منها ، جاء هذا الشȞل الثلاثي في العديد من نصوص هذا الديوان
  )3(:حيث ǽقول الشاعر، النرجس ملهاة الفضة

  
  نȞون نǼاتها وطيورها وجمادها هي أن

  وǼلادنا مǽلادنا
  أجدادنا
 أحفادنا

  
  

                                      
  .68صالمصدر نفسه، ) 1( 
  .43التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: صفرانيمحمد ال) 2(
  .69أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 3(
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إذا تأملنا هذا الشȞل رȃطناه Ǽالعنوان نجد رأس المثلث في الأرض ǽعني في المنخفض 
وقد Ȟǽون دلالة على السقوȋ من الأعلى إلى ، في حين أنّ العنوان جاء على ارتفاع منخفض

ماء" ، الأسفل   .)1("إذا Ȟان رأس المثلث إلى الأدنى وȞǽون تعبيرًا عن السَّ
مأساة النرجس ملهاة أǽضا جاء شȞل المثلث ذو زاوǽة قائمة وقاعدته علوǽة في نص 

  ) 2(:حيث ǽقول الشاعر، فȞان المثلث ذو قاعدة جانبǽة، الفضة
  أكǼادنا تمشي على القندول أو زغب القطا

  وǼلادنا هي أن نسيج Ǽالبنفسج نارها ورمادها
  ون Ǽلادناهي أن تك

  هي أن نȞون Ǽلادها
  هي جنة
  أو محنة

   –  سǽان
  

الثلاثǽة نلاحȎ أنَّها لو دُمجت مع Ǽعضها و  إنَّ المتأمل في هذه الأشȞال الرȃاعǽة
، لأعطتنا تصمǽم هندسي ǽشǼه والى حدّ Ȟبير علم فلسطين الذȑ يتكون من مستطيل ومثلث

، لوان مختلفة Ȟالأبǽض والأسود والأخضرحيث يتكون هذا العلم من خطوȋ أفقǽة متماثلة ذات أ
وهذا دلالة على أنَّ محمود دروǽش متمسك بوطنه ، الألوان Ȟانت قد وضعت في الغلاف وهذه

  .وشعǼه
أمَّا عن المظاهر الطǼاعǽة الأخرȐ فلدينا مظهر آخر جديد وهو الاهتمام Ǽعلامات 

  .ث في مايلي عن تلك المظاهروسنتحدَّ ، الإعراب Ȟالفتحة والضّمة والكسرة والسȞون والتشديد
  :الإهتمام Ǻعلامات الإعراب -3

وهو ما ) التشديد، السȞون ، الجر، الرفع، الفتح(نلاحȎ عناǽة الشاعر Ǽعلامات الإعراب 
ة ، نُدر استعماله من طرف شعراء آخرȄن والواقع أنَّ محمود دروǽش ǽمنح لنصوصه المعرȃَّة عدَّ

تذȞر منها مايلي من خلال طرح Ǽعض النماذج من هذه ومن بين هذه الدلالات سن، دلالات
  .النصوص الموجودة داخل هذا الديوان

                                      
  .43التشȞيل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحديث، ص: محمد الصفراني) 1(
  .69أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 2(
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   )1(:جملة موسǻقǻةǽقول محمود دروǽش في نص Ǽعنوان 
  شاعرٌ ما Ȟǽتبُ الآن قصيدهْ 

  ، بَدَلاً منّي
  على صفصافة الرȄح الǼعيدة

 ِȌسُ الوردةُ في الحائǼفلماذا تل  
  أوراقاً جديدة ؟

  )2(:لشاعراوǽقول أǽضا 
  رَجُلٌ ما ǽغسلُ الآن القمرْ 

  ،بدلاً منّا
  ǽمشي فوق بَلّور النَهَرْ و 

  فلمذا ǽَقَعُ اللونُ على الأرضِ 
 لماذا نتعرȞ Ȑَّالشجرْ؟

نضيف إلى هذه الدلالة دلالة أخرȐ في استعمال علامات الإعراب والتي قد تكون 
رة لنصوص المتعلمين من ǼطرȄقة الكتاǼة ا" إذ يذȞرنا نصه الشعرȑ ، دلالة تعلǽمǽة لمǽسَّ

لأنّ الطفل الصغير وهو ǽحرص ، الأطوار الأولى من الدراسة فتضاف له بذلك سمة المعرفة
Ǽ ȌǼالشȞل ه النصوص المنتقاة Ǽقصد ، أثناء القراءة على الضَّ حتى ǽحصل المعنى الذȑ تودُّ

 .)3(" أن يرسخه في ذهن المتعلم تعلǽمي
حيث ǽقول فǽه محمود  رȁاعǻاتنص Ȟان Ǽعنوان ظهرت أǽضا علامات الإعراب في 

    :دروǽش
  رغبتَهمْ في الحنينْ : أَرȐ ما أُرȄد من النّاس

  تǼاطُؤهم في الذّهاب إلى شُغْلِهمْ . إلى أȑِّ شيء
  ...عتَهُمْ في الرُّجوع إلى أهلهمْ وسُرْ 

  ... وحاجتهم للتحǽِّةِ عند الصǼاح
                                      

  .43أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش )1(
  .44أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش )2(
  .296للشاعر عبد الله حمادȑ، ص " البرزخ والسȞين " تجلǽات الحداثة الشعرȄة في ديوان: سامǽة ساعد راجح) 3(
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 :خلاصة
  

لفصل نستشف أهم النتائج التي توصلنا إليها على من خلال دراستنا الساǼقة لهذا ا
  :مستوȐ هذا الفصل وهي Ȟالتالي

  ة فائقة في ديوانǽأهمǼ اعيǼل الطȞ وتظهر هذه الأهمǽة من  أرȎ ما أرȂدلقد حظي الشَّ
والنقطتين الرأسيتين والقوسين المعȞوفتين ، خلال علامات الترقǽم Ȟالفاصلة والنقطة

 .ة إلى دلالة السواد والبǽاض التي Ȟانت واضحة وǼشȞل جليǼالإضاف، الخ... والشولتين
 اشرǼاض على عجز اللغة عن البوح المǽم والسواد والبǽدلَّت علامات الترق ، Șوالقل

 .والتمرد والتساؤل، والحيرة
  اض والسواد في ديوانǽد" تحول البȄما أر Ȑة "  أرǽإلى مؤشرات توحي بدلالات لا نهائ

Șالحيرة والقلȞ. 
 ة والاهتمام  تكشفȄة النثرǼة والكتاǽال الهندسȞالأشȞ Ȑة الأخرǽاعǼلنا المظاهر الط

 .Ǽعلامات الإعراب التي تكشف لنا عن عذاǼات الإنسان المعاصر وتمزقاته
هذه أهم الخلاصات أو النتائج التي توصلنا إليها من خلال مداعبتنا الحرَّة في سماء 

Ȟل الطǼاعي للنص الشعرȑ في ديوان    .أرȐ ما أرȄدالشَّ
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 ُǽ َد ديواندُّ عȄما أر Ȑش " لشاعر العمود والمقاومة  أرǽملحمة معاصرة " محمود درو

، والفناء والخلود، والحǽاة والموت، جمع فيها صاحبها بين المأساة والملهاة والتذȞر والنسǽان
ثم ، Ȟقناع لقصيدة النثروǼعد هذه المغامرة الشǽّقة ǼصحǼة محمود دروǽش التي جاءت 

الانتهاء من هذا الǼحث الذȑ توصلنا من خلاله إلى مجموعة من الخلاصات والنتائج التي 
  :نأمل أن تكون قد بلغنا فيها غاǽات الǼحث المرجوَّة وتمثَّلت فǽمايلي

 توصلنا في الفصل الأول إلى مجموعة من النتائج وهي:  
تي ǽطرحها النقد الأدبي المعاصر وذلك في Ȟشف إنَّ العتǼات النصǽة من أهم القضاǽا ال .1

 .أغوار النصوص والولوج إلى عالمها الداخلي
2.  Ȑات الأخرǼصورة خاصة والعتǼ ة في هذا الديوان ضمن الغلافǽات النصǼن العتȞتم

 .Ǽصفة عامة، رقم الإيداع، الطǼعة، دار النشر، اسم المؤلف، الفهارس
3. ȃالغلاف في هذا الديوان على أر ȑحتوǽ ة تمثلتǽة وهي وحدات أساسǽȞǽعة وحدات غراف

 .في الصورة والعنوان واللون والتجنǽس
للصورة سحر وجاذبǽة تغرȑ القارȏ للغوص في العديد من الإǽحاءات والدلالات وهي  .4

 .أǽقونا دالاً تحمل Ȟل الدلالات التي ينطȘ بها العنوان
لواحد أكثر من دلالة ورمزȄة ترتȞ ȌǼما قد ǽحمل اللَّون ا، Ȟǽشف اللَّون عن خǼاǽا النَّفس .5

 .هذه الدلالة Ǽظروف وأحداث مرّ بها الشاعر
ǽعتبر المؤشر الجنسي العنوان الفرعي الذǽ ȑحاول من خلاله الشاعر التعرȄف بجنس  .6

 .ديوانه
وموضعه Ȟǽون في بداǽة ، ǽعدُّ العنوان ǼمثاǼة النّص الآخر الذǽ ȑحمل دلالات ضمنǽة .7

 .ن ǽساعدنا في Ȟشف غرض المؤلفلأنّه خير م، المصنَّف
إنَّ العتǼات النصǽّة الفرعǽة أو ما ǽسمى Ǽالنّص المحȌǽ التألǽفي عتǼات مهمة تمهد  .8

 .للقارǽȞ ȏفǽة تعامله مع النّص وتكوȄن انطǼاع أولي عن الديوان لدȐ المتلقي
، تلقيإنَّ وجود الفهارس في العمل الأدبي ضرورȑ وذلك لتحصيل المتعة والمنفعة معًا للم .9

 .فالفهرس ǽعدُّ شȞلاً من الأشȞال التي تُسهم في هندسة الشȞل الفضاء الطǼاعي
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 الآتيȞ الفصل الثاني فهي Ȑأمَّا عن الخلاصات والنتائج المستخلصة على مستو: 
وظهر ذلك من  أرȐ ما أرȄدنجد أنَّ الشȞل الطǼاعي حظي Ǽأهمǽة فائقة في ديوان  .10

 .الترقǽم والسواد والبǽاضخلال الخطوȋ والرسومات وعلامات 
 .دلَّت علامات الترقǽم على عجز اللغة في البوح المǼاشر والقلȘ والحيرة والتمرد .11
إلى مؤشر يوحي بدلالات حداثǽة تدل  أرȐ ما أرȄدتحول البǽاض والسواد في ديوان  .12

 .على الحيرة والقلȘ والتساؤل
13. Ȟة والأشȄة النثرǼالكتاȞ Ȑة الأخرǽاعǼذا علامات تدلُّ المظاهر الطȞة وǽال الهندس

  .الإعراب إلى Ȟشف عذاǼات الإنسان المعاصر وتمزقاته
هذه أهم الخلاصات والنتائج التي توصلنا إليها من خلال مداعبتنا الحرَّة في سماء 

وفي آخر خطوات هذا ، للشاعر محمود دروǽش أرȐ ما أرȄدالشȞل الطǼاعي في ديوان 
محاولات أن أكون قد وقفت في ما ذهبت إلǽه من الǼحث الذȞ ȑان حǼّة من سǼحة من ال

  .طرح وتحليل لقضǽة الشȞل الطǼاعي في يومǽات محمود دروǽش
منا Ȟما ، وختامًا نحمد الله عزَّ وجل حمدًا Ȟثيرًا طيǼا مǼارȞًا على أن وفقنا في ما قدَّ

داد والله الموفȘ والهادȑ إلى سبيل الرَّشاد   .نسأله مزȄدًا من العون والسَّ
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  نبذة عن حياة محمود درويش
  :حǻاته -1

وهي قرȄة عرǽȃة تǼعد ، في قرȄة صغيرة تدعى البِروة، 1941مارس سنة  13ولد في 
محمود دروǽش تعلǽمه الأولي في قرȄته البِروة وتاǼع دراسته ، )1(شرقا عȞا) Ȟلم 09(مسافة 

الحزب الشيوعي أو شǽعي Ǽسبب نشاطه حيث انظم حينها إلى ، الثانوǽة في قرȄة Ȟفر ǽاسين
  .)2(ولم Ȟǽن قد تجاوز العشرȄن Ǽعد، السǽاسي عدّ مرات

ǽقول محمود دروǽش في حǽاته لإحدȐ الصحف الناطقة ǼالعبرȄة زوهديرج وهي تاǼعة 
أذȞر نفسي عندما Ȟان عمرȑ ستة سنوات Ȟنتُ أقǽم في قرȄة : " للحزب الشيوعي الإسرائيلي

عندما بلغت الساǼعة ، ابنا لأسرة متوسطة الحال عاشت من الزراعة وȞنت، جميلة وهادئة
أǽقظتني أمي فوجدت ... أذȞر ذلك تمامًا في إحدȐ لǽالي الصّيف... توقفت ألعاب الطُفولة

Ȟان الرصاص يتطاير فوق ، أمي فوجدت نفسي مع مئات سȞان القرȄة أعّدو في الغاǼة
ة من التشرد والهروب وصلت مع أحد أقارȃي Ǽعد ليل، ولم افهم شيئا مما يجرȑ ، رؤوسنا

تساءلت Ǽسذاجة أين أنا ؟ ، الضائعين في Ȟل الجهات إلى قرȄة غرǼȄة ذات أطفال آخرȄن
، وقعت هذه الحادثة Ǽعد الاحتلال الإسرائيلي الفلسطيني، "لبنان " وسمعت للمرة الأولى Ȟلمة 

الحجز في البيت ، صف الاضطهادفقدان الو ... والذȑ عاش على إثره دروǽش أشدَّ المعاناة
  .)3("السجن

وأمضى فيها ثلاث سنوات ثم ، ثم رحل دروǽش إلى موسȞو لمواصلة تعلǽمه العالي
ولكنه لم ǽمȞث ، عاد Ǽعدها إلى فلسطين لǽعمل مشرفًا على تحرȄر مجلة الجديد الشيوعǽة

لبنان حيث عمل ثم انتقل Ǽعد ذلك إلى ، 1971طوǽلا حتى انتقال إلى مصر في فبراير عام 
ثم أصǼح Ǽعد ذلك ، عناك في مؤسسة النشر والدراسات التاǼعة لمنظمة التحرȄر الفلسطينǽة

  .)4(ومحررًا لمجلة الكرمل، رئǽسا لراǼطة الكتاب الفلسطينيين
                                      

  .96، ص1971، 2، دار الهلال، ȋمحمود دروǻش شاعر الأراضي المحتلة: رجاء النقاش: ينظر) 1(
، مذȞرة محمود دروǻش، عادل محلو" Ȃة جدار " دلالة الموت في الشعر العرȁي المعاصر، دراسة نصǻة في : محمد شادو) 2(
  .12، ص2012/2013في علم الدلالة، قسم اللغة العرǽȃة وآدابها، جامعة الحاج لخضر، Ǽاتنة، ) ماجستير(
  . 99محمود دروǽش شاعر الأراضي المحتلة، ص: رجاء النقاش: ينظر) 3(
  . 116المرجع نفسه، ص) 4(
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 ȑالنسيج القو ȑش من هؤلاء ذوǽان محمود دروȞ ...ستسلمǽغالي في ، لا ينهار فǽ أو
حتى Ǽعد ... هادȏ النبرة في انفعالاته، فافا في احتǽاجاتهش، Ȟان صلǼا في الشدائد، تعظم

، وهذا ما Ȟان يخيف السلطة الإسرائيلǽة منه... المرات الخمس التي خرج فيها من سجونه
ممّا Ȟان يهدد ، فقد Ȟانت Ǽعض أشعاره تُترّجمُ إلى العبرȄة فتلقى صدȐّ لدȐ الجماهير

هت إلǽه أبواق النقد السلطوǽة محاولة هدم لذا ... بإثارتهم على نظام دولتهم العنصرȄة وُجِّ
  .)1(وتشوǽه معانيها المترجمة، آثارها

اضطر محمود دروǽش إلى الرحيل من لبنان عقب الاجتǽاح  1982في سنة 
لǽستقر Ǽه المطاف في ، واتجه متنقلا في أرجاء أوروǼا بين عدّة عواصم، الإسرائيلي

وقع حادث طارȏ جرȐ في حǽاة الشاعر وهو  1999وفي سنة ، العاصمة الفرنسǽة ǼارȄس
هذا الحدث ، في فينا عاصمة النمسا (*)العملǽة الجراحǽة التي أجرȄت في شرايينه الأروطي

  .)2(وضعه مǼاشرة أمام الموت
توفيّ في ، والأمل والطموح، وصل دروǽش عن الحǽاة Ǽعد حǽاة حافلة Ǽالصراع

Ǽعد إجرائه لعملǽة القلب المفتوح في ، 2008أوت  9يوم السبت ، الولاǽات المتحدة الأمرǽȞȄة
ر الأطǼاء نزع أجهزة الإنعاش ، (**)المرȞز الطبيِّ في هيوستن وقد دخل غيبوǼة وǼعد أن قرَّ

  .)3(فتوفيّ 
أوت في مدينة رام الله حيث خُصصت له هناك قطعة أرض  13وقد نُقل جثمانه يوم 

Ǽقصر محمود دروǽش للثقافة وشارك في  وتم الإعلان عن تسمǽة القصر، في قصر رام الله
  .)4(على رأسهم رئǽس السلطة الفلسطينǽة... جنازته الآلاف من الشعب الفلسطيني

   

                                      
  . 80م، ص1999/ه1420، 1، الدار المصرȄة اللبنانǽة، ȋوالمقاومةمحمود دروǻش شاعر الصمود : جمال بدران) 1(

م النقيّ الخارج من القلب: الأروطي(*)   . الشرȄان الرئǽسي الذǽ ȑغذȑ جسم الإنسان Ǽالدَّ
  . 13دراسة نصǽّة في جدارȄة محمود دروǽش، ص ،دلالة الموت في الشعر العرȃي المعاصر: محمد شادو) 2(

مدن ولاǽة تكساس وأرȃع أكبر مدن الولاǽات المتحدة الأمرǽȞȄة يوجد فيها مرȞز طبي أحد أكبر  هي أكبر: هيوستن (**)
 .التجمعات معاهد الأǼحاث الطبǽة في العالم

  . ن. المرجع نفسه، ص) 3(
  . ن. المرجع نفسه، ص) 4(
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  :إصدارات الشاعر -2
  :الدواوȂن الشعرȂة -أ

  " لا أجنحةǼ 1(" 1960عصافير( 
  " تونȄ1964أوراق الز 
  من فلسطين Ș1966عاش 
  1967آخر الليل 
  ات جرحى فلسطينǽ1969يوم 
  1970حبيبتي تنهض من نومها 
  2(" 1970العصافير تموت في الخليل( 
  " ةǽة على ضوء البندقǼتاȞ1970 ")3( 
  " كǼك أو لا أحǼ1972أح 
  1973 7محاولة رقم 
 تلك صورتها ، Ș1975وهذا انتحار العاش 
  1977أعراس دار العودة 
  ح الظل العاليǽ1983مد 
  حرǼ1984حصار المدائح ال 
 ةǽة  هي، هي أغُنǽ1986أغُن 
  1986ورد أقل 
  دȄما أر Ȑ1990أر 
  اǼȞوȞ 1992أحد عشر 
  ت الحصان وحيداȞ1995لماذا تر 
  ةǼȄر الغرȄ1999سر 
  ةȄ2000جدار 

                                      
  .14روǽش، صدراسة نصǽة في جدارȄة محمود د ،دلالة الموت في الشعر العرȃي المعاصر: محمد شادو )1(
  . 283أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 2(
  .15دراسة نصǽة في جدارȄة محمود دروǽش، ص ،دلالة الموت في الشعر العرȃي المعاصر: محمد شادو )3(
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  2002حالة حصار 
  1(" 2004لا تعتذر عمّا فعلت( 
  عدǼزهر اللوز أو أȞ2005 
 دȄما أر Ȑ2008 أر 
  د لهذه القصيدة أن تنتهي أو هو آخر ديوان لدروȄعد وفاته سنة لا أرǼ ش وقد صُدرǽ

2009)2(. 
 :المؤلفات النثرȂة - ب

  1971شيء عن الوطن 
  1974وداعًا أيتها الحرب وداعا أيّها السلام 
  ȑات الحزن العادǽ1976يوم 
  انǽ1987ذاكرة النس 
  1987وصف حالتنا 
  ح القاسم(الرسائلǽش وسمǽ1990) محمود درو 
  لام عابرȞ 1999عابرون في 
 ابǽ2006 في حضرة الغ 
  3(2007حيرة العائد( 

  
   

                                      
  .284، 283أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 1(
  .15ود دروǽش، صمحم دراسة نصǽة في جدارȄة ،دلالة الموت في الشعر العرȃي المعاصر: محمد شادو )2(
  .15، 16المرجع نفسه، ص )3(
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  :لمحمود دروǻش أرȎ ما أرȂدالتعرȂف بديوان  -3
Ǽحيث يبدو لهم ، في قدرته على جذب محبǽه وقرائه، تكمن عǼقرȄة محمود دروǽش

في Ȟل  -حين طالعوه أول مرّة  -ورȃما بذات الطعم والنȞهة التي عرفوها، دائما جديدًا
أن يتكلَّس Ǽسهولة وتترهل ، لشاعرٍ في هيئة دروǽش وȞان ممȞنًا، مجموعة جديدة تصدر له

، ولكن دروǽش، وتنمو مع الأǽام تلك الجذوة الغامضة التي Ȟانت مشتعلة يوما ما، نصوصه
من شاكلة المبدعين الذين عرفوا Ȟيف ǽحتفظون على الدوام Ǽمفتاح الكنز المقدَّس ومن 

  .لسرقة الناريد الشعراء الذين تدرȃوا Ǽاستمرار على ابتكار أسلوب جد
عن دار رȄاض الرȄس للكتب ، )2008، أرȐ ما أرȄد( -ȞتاǼه الجديد -في ديوانه

ǽأتي دروǽش هادئا وجافا وǼاردًا وناشفًا ورومانسǽًا للغاǽة ǽطفو وǽغوص في ، والنشر اللبنانǽة
لأرض وعبȘ النشيد الأول برائحة ا، ǽمȞنك دائما أن تقرأه بروح النȞهة الأولى، اللحظة نفسها

Ǽات غاǽة في ذاته ǽأتǽك وامضًا Ǽالخوف  -السراب والطرȘȄ الذȑ من فرȋ طوله ووعورته-
  .وحزȄنا Ǽغموض ورهǼة وجلال ما سوف ǽأتي من أشǽاء، الدائم على الأشǽاء الجميلة الذاهǼة

هو اشتغاله على أفȘ الواقعǽة الجديدة فهنا تنزل لغة الشعر  أرȎ ما أرȂدأهم ما ǽميِّز 
أو يتجه ، إلى ملامس الهم الأرضي المتشȞل في إطار يومǽات حيّ ) السماء(ئها في من علǽا

، )1(وعظمة الأشǽاء الصغيرة، ووهج اللغة المشع، الشعر من أسفل إلى أعلى Ǽسرعة الروح
هو النبيذ يرفعني إلى مرتǼة  مدǻح النبيذوهذه المعاناة يلخصها الشاعر في مقطع من قصيدة 

  .)2(و لا هي أرضǽةأعلى لا هي سماوȑ أ
وȄتميز الديوان ، وتضيء لغة الديوان ǼالفȞرة الصادرة عن تأمل ومعاناة وجهد وتعب

فالفاعل التصوȄرȑ في حرȞة ، بتناول انتقال الصور من حسǽّة إلى ذهنǽّة والعȞس صحǽح
رهن الصورة وهي تتحول في ، تأخذ قصائد الديوان في بروزها الأول، دائمة من أجل هذا

حتى تظلها روح الشعر العمǽقة ، ولكن ما تلبث أن تستقر، Ǽصرȑ إلى تشȞيل ذهنيتشȞيل 
  .إلخ... وزنǼقة أخرȐ ، وردًا آخر، فتعود شȞلا آخر، الهفهافة

                                      
  . 167أرȐ ما أرȄد، ص: محمود دروǽش) 2( www.sudan-forall.org/ 25-03-2016/22:01                           :أرȎ ما أرȂد Ȝأثر الغمام قراءة في ديوان محمود دروǻش أرȎ ما أرȂد: عبد الماجد عبد الرحمان محبوب) 1(
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ǽقم شعرȄة عمومǽة تتحرك من أسفل إلى أعلى وǽفتح ، لمحمود دروǽش أرȐ ما أرȄد
ǽة وǽة الشاعر الأصلǼعذوǼ Ȏحتفǽ واقعي جديد ȑضيف عناصر جديدة لدعم على مزاج شعر

  .تسمǽات وصور قدǽمة وأثيرة في عالم الشاعر
لو Ȟنت " Ǽعض عناوȄن القصائد إمّا أنّها تكرر عناوȄن في دواوȄن ساǼقة Ȟقصيدة 

أو هي تكرر إطارها وصǽّغها " لا تعتذر عمّا فعلت " أǽضا في ديوان " غير التي جاءت 
في إطار توسعة الهوǽة ، غلاً بتفǽȞك ذاتهǽقدم الديوان خطاǼا شعرȄا منش، أكثر من هذا

دون تخلٍ أو تذوȄب قسرȑ ، الأنوǽة المعاصرة والمتأزمة إلى أفȘ هوǽات إنسانǽة متعددة
  .للأنا

... Ȟشاشة الوعي... Ȟذاكرة مرئǽة... Ȟزȃد اللǽمون ... Ȟزهر اللوز... زمانك ǽا دروǽش.. .
  .)Ȟ... )1انتظار حافلة تحت المطر

  

                                      
 www.sudan-forall.org             :أرȎ ما أرȂد Ȝأثر الغمام قراءة في ديوان محمود دروǻش أرȎ ما أرȂد: بد الرحمان محبوبعبد الماجد ع) 1(
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  مȄة ورش عن نافع(القرآن الكرǽلبنان، بيروت، مؤسسة الرسالة ناشرون ) بروا ،ȋ5 ،1432ه ،
  .م2011

  
 :المصادر: أوَّلا

 .2014، عمان، الأردن، 1رام الله، فلسطين، ȋ، أرȎ ما أرȂد: محمود دروǽش .1
  

 :المراجع: ثانǻا
 .1997 ، القاهرة، مصر،2، عالم الكتب، ȋاللغة واللَّون : أحمد مختار عمر .2
 .2000ب، .د، ، منشورات أنǽسعلامات الترقǻم في اللغة العرȁي الحديثة: إسماعيل إلمان .3
، الدار العرǽȃة للعلوم تحليل الخطاب الصوفي في ضوء المناهج النقدǻة المعاصرة: آمنة بلعلي .4

ȋ ،2010، بيروت، لبنان، 1ناشرون. 
 .2002الأردن، ، ȋ، عمان.، وزارة الثقافة، دسǻمǻاء العنوان: ام موسى قطوسǼسَّ  .5
محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، دراسة الأصول والملامح : Ǽشير تَاورȄرȄت .6

 .م2006/ه1428الجزائر، ، ، قسنطينة1، مȞتǼة اقرأ، ȋالنظرȂة والتطبǻقǻة والإشȜالات
، 1، دار مجدلاوȋ ،ȑساق الرسمأنالفن التشȜيلي قراءة سǻمǻائǻة في : امǼلاسم محمد جسَّ  .7

 . م2008/ه1429عمان، 
، 1، الدار المصرȄة اللبنانǽة، ȋمحمود دروǻش شاعر الصمود والمقاومة: رانجمال بد .8

  .م1999/ه1420
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Abstract   

Title of the dissertation The semiotics of the typographic form in the work 
(Arâ mâ urîd) "I see what I want" by Mahmoud Darwich Summary The poetic 
work of Mahmoud Darwich entitled (Arâ mâ urîd) "I see what I want  Is a 
modern epic where the poet combines life and death with mortality and 
immortality.  Mahmoud Darwish accompanies us on an interesting adventure in 
the form of prose poetry through which we learn about the typographic form and 
its most important elements and its meaning of modernism.  The typographic 
form is of great importance and this is seen through the textual thresholds, the 
lines, the punctuation and the use of black and white, etc.  In addition, it 
influences the readability of the poem because the reader is, first of all, put in 
contact with the form of the text, that is to say its production and its arrangement 
on the page.  It is through this form that several important and influential 
impressions appear on the recipient.  Thus, it acts on the growth of the rhythm 
and its distribution.  

 
 
 
 


