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  :إهداء  
لتقوى   لحكم وأكرمنا  لعلم وزيننا    الحمد  الذي أعاننا 

  الحمد والشكر  أولا الذي قدرني على هذا
  ...التي علمتني الهيبة والوقار... لى الروح الطيبةإ

  ....علمني العطاء بدون انتظار
  ...ن ينير عليه قبرهأرجوا من الله أن يتغمده بواسع رحمته وأ

  دائما معي؛ الأمس واليوم وغدا وإلى الأبد ستبقى
  – رحمك الله والدي العزيز -

  ،وصولي إلى هذه الدرجة بعد الله سببا في تإلى من كان
  - حفظك الله والدتي الغالية - مصدر فخري واعتزازي 

م أكبر وعليهم اعتمد   ...إلى الشموع التي تنير ظلمات حياتي... إلى من 
م اكتسب قوة ومحبة لا حدود لها إخوتي   الأعزاء وأخواتي إلى من 

  - حفظهم الله ورعاهم -
لوف... إلى كل الأصدقاء لإخاء وتميزوا    اء والعطاءإلى من تحلّو 

  إلى من معهم سعدت وبرفقتهم فرحت
  ...إلى كل من كانوا معي في طريقي للنجاح والمضي إلى الإمام

  – أصدقائي بدون استثناء -
   
  
   



  
  
    
  :شكر وعرفان  

  الذي هدني إلى درب العلم والمعرفة وأعانني الحمد   
  على أداء الواجب

  ووفّقني إلى إنجاز هذا العمل ويسر لي سبيلي
  بفضلهم ووفاء وتقديراً واحترامًا إعترافا لذوي الفضل

سمى كلمات الشكر وعبارات التقدير   أتوجه 
  " علي رحماني" إلى الأستاذ الفاضل 

  على كل توجيهاته السديدة لك مني كل الشكر والتقدير
لشكر    لكل ساهم في تقديمولا يفوتني أن أتقدم 

  .الدعم لنا سواء من بعيد أو من قريب
  

   



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
  
  
  
  
  
  



  مقدمة    
 

 -  أ  - 

ه  ثير ف ه و لتحم  صافح المتلقي و م أقصر الطرق ل ع النص الشعر العري القد يتَّ
ه ؤثر ف اشرة بين الجمهور والشاعر، شهوة المتعة و د العلاقة الم ولهذا ، ومن هنا تتحدَّ

طرقة الإلقاء ع دائرة جمهوره وسحره  ل شيء وهذه تعوض ، الأخير مجال واسع في توس
اعي في العصر الرَّاهن ل الط ة والشَّ ات النص العت النص    .يتعلَّ 

ه القار  صطدم  ل ما  ة القصيدة؛ لأنَّ أوَّ اعي أثره في مقروئ ل الطِّ ان للشَّ حيث 
له على الصفحة ة إخراجه وطرقة تَشُّ ف ل النص و ة ، هو ش د عدَّ من خلاله تتحدَّ

اعات هامة ومؤثرة في  وتصل إلى حد التأثير في الدلالة وتعمل على تنامي ، المتلقيانط
ه وجزره قاع وتوزعه ومدِّ   .الإ

ة خاصة لا يجب إغفالها لما لها من دور أساسي في  اعي أهم ل الط تسي الشَّ و
ل، مساعدة القار لتحديد جملة ما أو سطر ما املة أو قصيدة  ومن بين هذه ، أو فقرة 

الإضافة العناصر لدينا ال ة الفهارس  ذا عت ة العنوان و ة الغلاف وعت عت ة  ات النَّص عت
ة توزعه وانحصاره وامتداده حيث  ف ض والأسود و م والصراع بين الأب إلى علامات الترق

ة النثرة مثلاً  الكتا ة جديدة  تا ل  ل لنا من خلاله ش   .يتشَّ
ش واحدًا من بين الشعراء الم عدُّ محمود درو اتهم الشعرة و تا عاصرن الذين مثلت 

؛ لأنَّ النص الشعر عند محمود  ة تحولت إلى نص مواز للنص العاد اع مساحات ط
ش يرتد زِا شعرا لا يتأتَّى للكثيرن تحليل نسيجه وفك رموزه   .درو

دها في قصائده من حيث  ارنا على شاعر عاش ظاهرة الموت وجسَّ وقد وقع اخت
ل وال امل نضجها، مضمون الشَّ عينات إلى  ة وصلت في الس ه من شهرة إبداع ، وما يتميز 

حث تحت عنوان  ان موضوع هذا ال اعي في ديوان حيث  ل الطِّ ة الشَّ ائ م دس  أر ما أر
ش اب عديدة أهمها، لمحمود درو   :وقد اخترنا هذا الموضوع لأس

 ة الملحة في الكشف عن أغوار النصوص ل الكتابي  والولوج، الرغ إليها من خلال الش
ة عديدة اع ه من عناصر ط حو  .وما 

  ة المرموقة لشعر انة الأدب ش " الم شغف إلى ، "محمود درو سعى  احث  مما يجعل ال
ش الشعر  ات الدراسة ، دخول عالم درو ه متطل نوناته وف ما تقتض والكشف عن م

حث ة في هذا ال ق  .النظرة والتطب
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 ا ثافة دلالتها في تنوع العت اعي للنصوص الشعرة وتعددها و ل الط ة والشَّ ت النَّص
م ، أر ما أردديوان  ة من علامات الترق اع ال الط وهذا راجع إلى تنوع استخدام الأش

ض والأسود ة النثرة، وصراع بين الأب ساهم في بناء النص، إلخ... والكتا   .مما 
ارنا لهذا الموضوع لما عود اخت ة امتاز بها  و اعي من أهم ل الط تمثله ظاهرة الش

  .الشعر المعاصر في العصر الراهن
ه وهذا بدافع  حث والمثابرة عل اب والدوافع جعلتنا نمضي قدمًا في ال ل هذه الأس

ة المعاصرة حاث الأدب فيل بإثراء الأ وقد أثارت هذه ، الاعتقاد أنَّ هذا النوع من الدراسة 
ات والتساؤلاتالدوافع مجموعة  ال حث في سؤال ، من الإش ة لل س ة الرئ ال وتكمن الإش

اعي في ديوان : مفاده ل الطِّ دأين يتجلَّى الشَّ   ؟ أر ما أر
ة جملة من التساؤلات أهمها ال اعي هل يتجلَّ  :وقد تفرعت عن هذه الإش ل الطَّ ى الشَّ

م  ف؟ وما دلالة الألوان الموظفة في صفحة الغلا في الغلاف ؟ أين تتجلَّى علامات الترق
اض ة في هذا الديوان، والسواد والب ش  وما دلالتها الحداث ؟ لماذا اختار محمود درو

ارزة في هذا الديوان ة بوصفها ظاهرة   ؟ القصيدة النثر
ة احتوت على مايلي  حث وفقا لخطة منهج م مادة هذا ال   :ولقد عملنا على هندسة وتصم

م وإضاءاتموسمناه : مدخل الدراسة  فاه م المتعلقة  ه بتحديد أهم المفاه قمنا ف
ة  ة من حيث التعارف اللغو ائ م ةالس اء والاصطلاح م ضا عن ، لمفهوم الس ه أ وتحدثنا ف

ائي هما فرديناند د  م س للمنهج الس ان لهما الفضل في التأس ارزن  ائيين  م قطبين س
ة الإض، سوسير وشارل سندرس بيرس ل من الناح افة إلى هذا تطرقنا إلى مفهوم الش

ة ة والاصطلاح   .اللغو
عنوان : الفصل الأولأمَّا  ة في ديوان وهو  ات النَّص ة العت دإستراتيج  أر ما أر

مه إلى ثلاث أجزاء تطرقنا في  ة الغلاف الجزء الأولحيث قمنا بتقس والذ يتكون من ، لعت
ة ة أساس مفتاح أساسي أرعة وحدات غراف س وأخيرًا العنوان    .وهي الصورة واللَّون والتجن

ة العنوان حيث قمنا بإبراز أهم أنواع  الجزء الثانيأمَّا  من هذا الفصل فتمثل في عت
ة ، العنوان ووظائفه وشعرته ة لهذا الديوان من الناح ن الداخل عض العناو وذلك بدراسة 

ة ة والدلال يب ة والتر ة  الأخير الجزء وفي. الصوت صناه لعت من الفصل الأول فقد خصَّ
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ه من إصدارات للشاعر ولدار النشر حتو ات التي احتوت ، الفهارس وما  ذاك المحتو و
ة لهذا الديوان الصفحات المعن ة لهذا الديوان مرفقة  ن الفرع   .على العناو

سة الثلاثة درسنا مجموعة من الع ات الرئ ة من الإضافة إلى هذه العت ات الثانو ت
عة ورقم الإيداع ة اسم المؤلف ودار النشر والط ثَّفة، بينها عت   . وما لها من دلالة ملغَّمة وم

اعي للنص الشعر في ديوان الموسوم  الفصل الثانيأمَّا  ل الط دالشَّ ، أر ما أر
مات بدراسة علا العنصر الأولحيث قمنا في ، فقد قسمنا هذا الفصل إلى ثلاث عناصر

ة في هذا الديوان م وأنواعها من علامات وقف وحصر ودلالتها الحداث   .الترق
اض والصراع بينهما  العنصر الثانيوفي  من هذا الفصل فقد تناولنا دلالة السواد والب
انت قد تجلَّت  العنصر الأخيرأمَّا ، أر ما أردفي نصوص  ة أخر  اع تناولنا مظاهر ط

ةمحطات مررنا بها  وهي ثلاث أر ما أردفي ديوان  ة  نوع الكتا لت إلى الكتا والتي تحوَّ
ة النثرة ة أو الكتا ضاف إلى ذلك ، الأفق اه في ديوان الشاعر  التي مثلت ظاهرة لافتة للانت

ةاشتغالنا على  ال الهندس المرع والمستطيل والمثلث أمَّا في  الأش ه من دلالات  وما تعجُّ 
علامات الإعرابتناولنا المحطة الأخيرة  انت واضحة وجلَّة في معظم  الاهتمام  التي 

  .نصوص هذا الديوان
ان العنصر الأول موسوم  الملحأمَّا عن  ه لثلاثة عناصر ف بنبذة عن فتطرقنا ف

ش اة محمود درو ش منذ ولادته حتى وفاته ح ه عن محمود درو أمَّا العنصر ، وتحدثنا ف
انت شعرة رات الشاعربإصداالثاني فوسمناه  وفي العنصر الثالث والأخير ، نثرةو  والتي 

عنوان  ف بديوان ان  دالتعر ش أر ما أر   .لمحمود درو
ا ا  حث لخاتمةأمَّ انت مجموعة من النتائج التي استخلصناها من هذا ال   .ف

ع في هذه الدراسة وفي اق لابدَّ لنا من الإشارة إلى المنهج المت قة  وفي هذا الس الحق
عنا  القد ات ا في هذه الدراسة منهجًا نقد ائيوهو ، ان أساس م وذلك في  المنهج الس

اعي ورد في هذا الديوان ل ط ل ش ات في حدِّ ذاتها ، استخراج دلالة  ائ م لأنَّ هدف الس
يها التي قد لا يلتفت إليها المبدع وتثير اهتمام القار  أو هو استكشاف تعدد الدلالة وتشضِّ

ثَّفة عطيها دلالات م حاول أن  احث ف ة، ال ائ م ، وهذا هو الهدف أصلاً في المقارة الس
ائي اعتمادنا على  م ات  المنهج الوصفيضاف إلى المنهج الس وذلك في وصف العت

 .المشتغل عليها
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قة  إلىأمَّا بخصوص الإشارة  احث معاصر مد الدراسات السا لا يخفى عن 
ا شاهتمام الكتا شعر محمود درو ة المعاصرة  حيث حظيت أغلب مدوناته الشعرة ، ت النقد

ارزة في ميدان الشعر العري  مثل علامة  اينة ولأنَّ الشاعر  ا مت مقارات عديدة ومن زوا
اعي في ديوان ، المعاصر ل الط اً  أر ما أردولكن الإشتغال على الش فما وقع . ظلَّ مغي

ة تنأ عن هذه المقارة التي بين أيدينا دراسات قل يلة منشورة في الدورات والمواقع الإلكترون
حث   .اصطفيناها في هذا ال

ثيرًا الدراساتوفي هذا المقام لابدَّ من الحديث عن أهم  حث، التي أفادتنا  ، في هذا ال
دالإضافة إلى مدونة الدراسة  ش أر ما أر اعتمدنا على مجموعة من ، لمحمود درو

ر منهاالمر  اعي ونذ ل الطِّ ة الشَّ ائ م ة لس س  :اجع تمثل أغلبها الدراسات التأس
  ل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي لمحمد الماكر    .الش
 ات   .لعبد الح بلعابد -جيرار جينيت من النص إلى المناص -عت
  ِّات الحداثة الشعرة في ديوان البرزخ والس ة راجح ين للشاعر عبد الله حماد لساتجل م

   .ساعد
 صر في الشعر العري الحديث لمحمد الصفراني يل ال  .التش
  ة لفهد خليل زايد م في اللغة العر   .علامات الترق

اعي ل الطِّ الشَّ ة  عض أبرز المراجع التي تناولت الدراسات المختصَّ    .هذه 
ة ا ان أبرزها جدَّ ات  حث واجهتنا مجموعة من الصعو لديوان وقلَّة وأثناء مسيرة ال

  .قليلة من المراجع التي تطرقت لدراسة أشعار هذا الديوان
بر  ر والامتنان للأستاذ الموقَّر رمز الصَّ ل معاني الش سعنا إلا أن نقدم  وأخيرًا لا 

تور والتَّحد  در، علي رحمانيالأستاذ الد ان رحب الصَّ شديد الحرص على إتمام ، الذ 
حث على أحسن وجه و  قةهذا ال ق ونرجو ، لم يبخل علينا بنصائحه وتوجيهاته وملاحظاته الدَّ

ه من نقصان حو ما قد  حث  م هذا ال ما نرجو أن تتوسع آفاق ، أن ُقدِّ ة مفيدة  إضافة علم
حث ع النواحي، ال تبتنا من جم   .في مثل هذه الدراسة لتعطي مساهمة جادة في إثراء م

  
  



 

 

  
  :مدخل  

 ضاءاتوإمفاهيم 
  
اء: أوَّلا  م   مفهوم الس

   لغة -أ
  اصطلاحا  -ب

ا فرديناند د سوسير  -1 ميولوج  س
)Sémiologie Ferdinand De Soussure(  

قا شارل سندرس بيرس  -2 ميوط  س
)Sémiotique Charles Sandres Perice(  

  
ا ل: ثان   مفهوم الش

  لغة  -أ
  اصطلاحا -ب
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اء: أولا م   :مفهوم الس
  :لغة -أ

م وإضاءات على تفصيلسنأتي في ه مفاه المفهوم اللغو ثم ، ذا المدخل الموسوم 
ل اء والشَّ م   .ل على حد، الاصطلاحي لمفهوم الس

اء في  م لمة س اب السين معجم الوسجاءت  انحدرت هذه الكلمة من لفظة ، في 
ومة وهي مة : " السُّ مةُ والعلامة والق   .)1("السِّ

ما(و قول الله تعالىالعلامة وفي ): السِّ سِيمَاهُم فيِ وُجُوهِهِم مِن أَثَرِ  ﴿: التنزل العزز 
  .)2(﴾  السُّجُودِ 

ما ورد في  اء انحدرت من لفظة  معجم المنجد الوسو م مَاء وسِْمَاءُ " أن الس سِ
مًاءُ  ة(؛ وهي علامة أو هيئة "والسِ مَاءُ وجه(و): يونان   ).سِ

اء م مَاءُ : والس م "  سِ علامةسوَّ قال، أ أعلَم  م ماشَّةً : سَمةٍ و    .)3("سوَّ
اء جاءت على معنى العلامة أو الإشارة أو الإحالة إلى شيء معين  م لمة س أ أنَّ 

ة الكرمة عندما قال الله تعالى سِيمَاهُم فيِ وُجُوهِهِم مِن أَثَرِ  ﴿: وهذا دليل على ما جاء في الآ
ثرة السجود أو الصلاة؛ أ وجود علامة ﴾ السُّجُودِ  ة من    .على الناصَّ

  :اصطلاحا - ب
اء المفهومأمَّا عن  م اء، الاصطلاحي للس م  ونهاعن  تخرجلا  الغرييند ـعن فإن سِّ

اتها عند الحيوان أو ، ونظرة عامة للتمثيل العلامي، معرفة للعلامات " ل صورة وتجل في 
شر   .)4("ال

                                      
ة، المعجم الوس: خرون شوقي ضيف وآ )1( ة الشروق الدول ت ة، م اب (م، 2004/ه1425، 4، مجمع اللغة العر

  .465، ص)م.و.س(، مادة )السين
  .515، ص] 29[ سورة الفتح  )2(
ة المعاصرة: أنطوان نعمة وآخرون  )3( ، مادة 2003لبنان، ، ، بيروت1، دار المشرق، المنجد الوس في العر
  .535، ص)م.و.س(
ة في الخطاب النقد عند رشيد بن مالك، العبيد جلولي: مال جدِّ) 4( ة السرد ائ م رة المصطلحات الس ، مذ
ة وآدابها، قسم اللغة والأدب العري، جامعة قاصد مراح، ورقلة، ) ماجستير( ، 2011/2012في اللغة العر ، مخطو

  .12ص
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م سوسير  فرديناند داء عند عالمين شهيرن هما وسنأتي على تحديد مفهوم الس
ة هذا المصطلح وشارل سندرس بيرس اء( ولقد تعدَّدت تسم م ل واحد  )الس حيث تبنَّى 

اعه أت ه و ة هذا العلم ب، منهم مصطلحًا خاصًا  اع الاتجاه السوسير إلى تسم  ـفقد انحاز أت
ا  ميولوج د شارل ) Sèmoilogie(الس قا بينما أخذ مؤ ميوط ة الس سندرس بيرس إلى تسم

)Sémiotique.( 
ا فرديناند د سوسير  -1 ميولوج   ):Sémiologie. F. De Soussure(س

اء تألقًا هو العالم اللغو واللِّساني فرديناند د "  م ل علماء الس أنَّ أوَّ ا  نعترف مبدئ
بير على فحص ، سوسير انت نظرته في اللغة مؤسسة إلى حد  ةفقد    .)1(" العلامة اللغو

حة في فضاء  ة بوصفها إشارة سا ة تنظر إلى العلامة اللغو ائ م انت الس وإذا 
حاءات الإ ثَّف وملغَّم  ة  "فإنَّ ، دلالي م العلامات اللغو ا سوسير قد اهتمت  ميولوج س

ة في آنٍ واحد    .)2("واللاَّلغو
لمة  ا" تنحدر  ميولوج عني العلامة  Sémeionفي الأصل اليوناني  س الذ 

عني الخطاب Logosو لمات مثل ، الذ  علم  Sociologieوالذ نجده مستعملا في 
اء Biologieو... الاجتماع لمة ... علم الإح امتداد أكبر  ح ... تعني العلم Logosو ص ف

ا على النحو الآتي وهو علم العلامات  ميولوج   .)3("تعرف الس
ا هي ميولوج ة عم"  فالس قة الثانو ات العم يب ومحاولة لتحديد البن ة تحليل وتر ل

ة المتمظهرة في الملفو والمرئي ات السطح حث في وعن مولدات ، وراء البن إنَّها منهج ي
ات  ة الخطا اب التعدد ولا نهائ ة عن أس حث جادَّ ة ت ة والبنو النصوص وتولداتها الداخل

ات  ة التي تكون وراء والبرامج وتسعى إلى اكتشاف البن قة والأسس الجوهرة المنطق العم
ال مختلفة ة جُمل وأش ل عثرة ووراء  قول أ ، وحدة نصوص م ا لا يهمها ما  ميولوج فالس

يف قال النص، نص ولا من قاله   .)4("بل يهمها 
                                      

ةمحاضرات في مناهج النقد الأ: شير تَاوررت) 1( ق ة والتطب الات النظر ، دبي المعاصر، دراسة الأصول والملامح والإش
ة اقرأ،  ت   .114م، ص2006/ه1428، قسنطينة، الجزائر، 1م

  .109المرجع نفسه، ص) 2(
ة في الخطاب النقد عند رشيد بن مالك، ص: مال جدِّ) 3( ة السرد ائ م   .11، 10المصطلحات الس
ام) 4( ة في أنساق الرسما: لاسم محمد جسَّ ائ م يلي قراءة س ، لفن التش م، 2008/ه1429، عمان، 1، دار مجدلاو

  .21ص
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 النص

ل  مضمون  ش

ل ل ش  مضمون  مضمون  ش

ة  المبدع أو سيرته الذات ا لا يهمها المضمون ولا تهتم  ميولوج عني أنَّ الس وهذا 
ل المضمون  قدر   .ما يهمها ش

المبدع على قدر  المضمون ولا  ا لا تهتم  ميولوج ح فيها أن الس هناك خطاطة يوضَّ
ل المضمون  ش الآتي. ما تهتم    )1(:وهي 

  
  
  
  

  
  

ل " هذا المخطَّ يدُّل على أنَّ  ة للمضمون تمرُّ عبر الش لان ا دراسة ش ميولوج الس
قةلمساءلة الدوال من أجل تحقي معرف د المضمون ولا ، ة دق المعنى إنَّها بهذا المعنى تؤ

ة الهدف  ه وهي بهذا مضمون     .)2("تنف
ل علامة دالَّة "  د موضوعها  ا وحدَّ ميولوج مولد الس ر فرديناند د سوسير  شَّ لقد 

الة ا الع، وجعل اللغة جزءًا من العلامة الدَّ ميولوج   .)3(" امإذْ عدَّ علم اللغة جزءًا من علم الس
اق قول في هذا الس ار: " حيث  عبِّر عن الأف ن ... اللُّغة نظام إشار  م ذلك  و

م م الُّ ائي للصُّ النظام الكتابي والنظام الألف إنَّ العلم ... والنظام الإشار النقشي، مقارنته 
ون جزءًا من علم ال ن أن  م اة الإشارة في المجتمع من المجتمعات  نفس الذ يدرس ح

ا ميولوج هذا سوف أدعوا هذا العلم س   .)Sémoilogie (")4( الاجتماعي و
عني أنَّ اللغة على حسب تعرف فرديناند د سوسير نظام من العلامات تعبر  هذا 

ار مثلها مثل أنظمة أخر تشجعها م، عن أف م والُّ الصُّ رها في تعرفه  ، التي سب وأن ذ

                                      
  .ن. المرجع نفسه، ص) 1(
  .ن. المرجع نفسه، ص) 2(
ام موسى قطوس) 3( اء العنوان: سَّ م   .14، ص2002، عمان، الأردن، .، وزارة الثقافة، دس
ام موسى قطوس) 4( اء العنوان، ص: سَّ م   .14س
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ضاوإش، والنظام الإشار النقشي ا تدرس علامات ، الخ... ارات المرور أ ميولوج إنَّ الس
ة ة وغير لغو   .لغو

ار فرديناند د سوسير ولخَّصها في ثلاثة آراء  رشيد بن مالكونجد  ان قد جمع أف
التالي   :وهي 

 اسم: " أولا ة لا تقرن شيئا  ة ، إنَّ العلامة اللغو صورة سمع وإنما تقرن مفهومًا 
الصور  ست الصوت المسموع؛ أ الجانب الماد بل هو الأثر والمقصود  ة ل ة السمع

ه الصوت فينا ة مزدوجة [...]  النفسي الذ يتر ة هي وحدة نفس والعلامة اللغو
ة، مفهوم(والعنصران  قا يتطلَّب وجود الواحد ) الصورة السمع اطا وث طان معًا ارت مرت

شير [...]  منهما وجود الآخر عادة في الاستعمال الشائع إلى الصورة ومصطلح العلامة 
ة فق لمة علامة للدلالة على الكل . السمع ضيف فرديناند د سوسير الاحتفا  و

لمتي المدلول والدال ة  لمتي تصور وصورة سمع تم تبديل  أمَّا الرَّا بين الدال ، و
اطي شير إلى أنَّ صفة الد، والمدلول فهو اعت ال ذو أمَّا المبدأ الثاني  ال خطَّة ولكون الدَّ

صفاته متد من الزَّمن فحسب متمتعًا  ة فإنَّه  عة سمع   :طب
  مثل ُعدًا  ).اتساعًا(أنَّه 
 ي اسه في ُعد واحد هو المنحنى الخطِّ ن ق    .)1(" م

 ا ر ما: " ثان أمَّا الكلام فهو عمل فرد للإرادة ، اللغة منظومة من العلامات تعبر عن ف
  .)2("والعقل 

 فة ، إنَّ النظام السوسير يتضمَّن مفهوم الكل والعلامة: " ثالثا ن فهم وظ م حيث لا 
ة مع الكلــالأجزاء إلاَّ في علاقت س لــفالأجزاء داخل الن، ها الاختلاف ـــظام ل ها معنى في ــ

مة مفهوم الق  حدِّ ذاتها عندما يُنظر إليها معزولة وهو ما عبَّر عنه د سوسير 
)Valeur (")3(.  

                                      
ة : آن اينو وآخرون ) 1( ائ م خ(الس ، : ، تر)الأصول والقواعد، والتار ، 1رشيد بن مالك، دار مجدلاو

  .34، 33م، ص2008/ه1428
ة : آن اينو وآخرون ) 2( ائ م   .34، ص)الأصول والقواعد، والتارخ(الس
صل الأحمر) 3( ات: ف ائ م ة للعلوم ناشرون، معجم الس   .43م، ص2010/ه1434لبنان، ، بيروت، 1، دار العر
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مة للدوال  ار عندما تكون مجردة من الدوال ولا ق مة للأف قول هنا أنَّ لا ق أراد أن 
عض مستحيل عضهما ال ار ووجودهما مستقلان عن  الدلالة لا تتكون إلا " ثم إنَّ ، دون أف

ة فترضه ، داخل النظام أو الوحدات اللغو ة وهذا ما  ولا تعرف إلا في علاقاتها التعارض
مة م   .)1("فهوم الق

ن القول أنَّ المشروع  م حث أنَّه  ا سوسير ير ال ميولوج وآخر الحديث عن س
لاده م ر  شَّ ميولوجي والذ  ة ، السوسير الس على أنَّه علم جديد مستمد من دراساته اللُّغو

انت أساسا في بلورة أغلب المدارس الحديثة حاث المعاص. التي  رة ومن خلال إصدارات الأ
عين اثنين هما انت من من فرديناند د سوسير والذ سب وأن تحدثنا : حول العلامة التي 

ره  قي والذ سنأتي على ذ ميوط ار الس عنه وشارل سندرس بيرس الذ هو الأصل في الت
ع السوسير    .عد المن

قا شارل سندرس بيرس  -2 ميوط   ):Sémiotique Charles. S.P(س
ةشارل سندرس بير "  ائ م ة ودرس ، س مؤسّس الس ي الأمر ة ماساشوس ولد في ولا

  .)2("في جامعة هارفرد 
قا "  ميوط س لعلم الس عتبر شارل سندرس بيرس من النقاد الغريين الأوائل في التأس

ة الحديثة، أو علم العلامات ائ م قي في الدراسات الس ميوط ح الاتجاه الس وقد ، فقد مثَّل 
ه الموسوم بتجلّى ذلك  تا ات حول العلامة: في  تاب فرديناند د  تا والذ ظهر قبل 

ة العامَّةسوسير    .)3(" م1916الصادر  محاضرات في الألسن
ات ة والراض قا بيرس على المنط والظاهرات ميوط معناه العام ، تقوم س فالمنط 

ر ده د، علم القوانين الضرورة للف ر الذ تجسِّ قي علم أو علم الف معناه الدَّ لائل أو 
يل العام للدلائل؛ ، الشرو الضرورة الموصلة إلى الصدق ل بيرس فرعًا في علم التش ش و

قا  ميوط ا الدلائل أو الس   .)4("أ فيزولوج

                                      
  .44، 43المرجع نفسه، ص) 1(
ة : آن اينو وآخرون ) 2( ائ م   .31، ص)الأصول والقواعد، والتارخ(الس
  .119محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص: شير تاوررت) 3(
ام موسى قطوس) 4( اء العنوان، ص :سَّ م   .16س
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ات الظواهر في مقولاتها "  ة هي الدراسة التي تصف خاص انت الظاهرات وإذا 
ة ومو ، الثلاث عن الوجود ف س على ، جودًا وضرورةبوصفه  قا بيرس تتأسَّ ميوط فإنَّ س

وفعل الدليل اللاَّمتناهي واللاَّمحدود هو ، وتهتم بتمظهر الدليل، تحليل مقولات الوجود الثلاث
ميولوجي قادر على أن يوضح نفسه بنفسه بوساطة  س نس س ضمن تأس وحده الذ 

ما هو فعل التواصل ذاته وفعل الكلام إنَّ المعنى لا يوجد خارج اللغة وإنَّ ، وسائله الخاصة
  .)1("وفعل الإنتاج 

اينة  اتجاهاتها المت قا  ميوط شف أنَّ الس يتَّضح مما سب أن شارل سندرس بيرس 
نظرة أشمل وأوسع من النطاق الذ تشغله النَّظرة السوسيرة لأنَّ صاحبها جعل "  هي

ة فاعليتها خارج نطاق علم اللغة فهي علم الإشار  ع ة والطب ع العلوم الإنسان شمل جم ة الذ 
  .)2(" الأخر 

قول دد  ات : " وفي هذا الصَّ الراض استطاعتي أن أدرس أ شيء في الكون  س  ل
اء وعلم ، والأخلاق م صرات والك ّة الحرارة وال ة والدينام ة الأرض والميتافيزقي والجاذب

ات، نفسوعلم ال، وعلم الفلك، التشرح المقارن  وعلم ، وعلم الاقتصاد والتارخ، وعلم الصوت
ميولوجي... الكلام   .)3(" إلاَّ أنَّه نظام س

ةً  ح الدراسة دراسةً علامات وتكون عندئذ العلامة هي العنصر القاعد أو ، وهنا تص
ة وهذه الأخيرة التي تهدف إلى استكشاف المعنى ائ م   .الأساسي للمقارة الس

ن أن تقسَّ  م ات ما  تا الآتي بيرسم    )4(:حول العلامات التي ثلاث مراحل وهي 
ة : المرحلة الأولى - طت نظرة : )1851-1870(وهي المرحلة الكانط حيث ارت

اق المنط الأرسطي الثنائي  ة في س مراجعة للمقولات الكانط  )Bivalente(العلامات 
ل أدَّق )Dyadique(أو الزوجي    .ش

                                      
  .ن. المرجع نفسه، ص) 1(
  .120محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص: اوررتشير ت) 2(
  .ن. المرجع نفسه، ص) 3(
ة العلامات: جيرار دولودال) 4( ات أو نظر ائ م ة، سورا، 1عبد الرحمن بُوعَلي، دار الحوار، : ، ترالس ، 2004، اللاّذق

  .19ص
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 العلامة

 المفسرة

  الموضوع المصورة 
يزة(  )الر

ة - ة وه: المرحلة الثان وخلالها اقترح بيرس لكي : )1887-1870(ي المرحلة المنطق
ون الأساس ، عوض المنط الأرسطي منطقا جديدًا وهو منط العلامات الذ س

  .والضامن للتطور الثلاثي عن المقولات والعلامات
ة : المرحلة الثالثة والأخيرة هيأمَّا عن  - ق ميوط حيث  )1914-1887(المرحلة الس

ر بيرس الاعتماد  طوَّ علاقة مع نظرته الجديدة للمقولات و نظرته الجديدة للعلامات 
الاعتماد على  ات هذه المرحلة الأخيرة التي نجدها في الأعمال الكاملة و تا أساسًا على 

لبي رسائله الموجهة إلى    .1911إلى  1903من  )L.Willby(اللاد و
ة نظرة جمع"  ق ميوط ة؛ لأنَّها أوسع نطاقا من نظرة تعتبر نظرة بيرس الس

مًا، سوسير ة وأكثر تعم انا ، ولأنَّ بيرس جعلها تتجاوز علم اللغة في صورة شمول وصفها  و
، عند سوسير) الدال(وتقابل ) Représentâmes) (المصورة(يتكون من " ، )1("ثلاثي المبنى

ولا يوجد ) Objet) (موضوعال(و، عند سوسير) المدلول(وتقابل ) Interprétant) (المفسرة(و
ي  هو الأول، وقد ميَّز بين نوعين من الموضوعات، له مقابل عند سوسير الموضوع الدينام

ه العلامة وتحول أن تمثله هو  الثانيو، وهو الشيء في عالم الموجودات الذ تحيل إل
ونة  ل جزءًا من العلامة وعنصرًا من عناصرها الم ش اشر و   .)2("الموضوع الم

ل الآتي ان الثلاثي المبنى للعلامة عند بيرس في الش ح الك ن توض م   )3(:و
  
  
  
  
  
  
  

                                      
ة في الخطاب النقد: مال جدِّ) 1( ة السرد ائ م   .22 عند رشيد بن مالك، صالمصطلحات الس
  .120محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص: شير تاوررت) 2(
ة في الخطاب النقد عند رشيد بن مالك، ص: مال جدِّ )3( ة السرد ائ م   .23المصطلحات الس
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  فسرةالم
 )المدلول(

ة علامات منفردة ة علامات عرف  علامات نوع

  المصورة العلامة
 )الدال(

  الموضوع 
يزة(  )الر

قونة  أ
 مؤشر
 رمز

 تصدير
 تصدي
ة  حجَّ

ل  ة حسب الش دة للعلامة عند بيرس إلى تفرعات ثلاث وخضعت تلك العناصر المحدَّ
  )1(:الآتي

  
  
  
  
  

  
  
  

  
حث نستنتج أنَّنا ا داخل عالم معقد من العلامات والأدلَّة : " ومن خلال هذا ال نح

م فه للعلوم الذ الس ل ما في الوجود علامة برأ شارل سندرس بيرس بدءًا بتصن ة ف ائ
  .)2(" قوم على الوعي بتصنيف العلامات والأدلة في حدِّ ذاتها

ر  قولأحمد الجوَّة ما سب وأن ذ أنَّها علم " : في مقال له  ة  ائ م د الس تتحدَّ
ان فرديناند د مقصد دراسة العلامات والقوانين التي تنظمها د ة وقد  اة الاجتماع اخل الح

ا فرعًا  ميولوج ات الحديثة عندما اعتبر الس سوسير هو من أدخل هذا المصطلح إلى اللسان
ة ائ م قا، من فروع الس ميوط الس ا  ميولوج     .)3(" ثم جاء بيرس وعوَّض مصطلح الس

قا لهم ميوط ا أو الس ميولوج انة هامة ضمن المناهج وفي الأخير نستنتج أنَّ الس ا م
ة المعاصرة ات ، النقد اهرًا وذلك في الاقتراب من جمال ة قد حققت نجاحًا  ائ م ما أنَّ الس

ش عن تلك المعاني الحائرة ا هي . النصوص والن ميولوج يزة التي تقوم عليها الس ما أنَّ الر
                                      

  .ن. المرجع نفسه، ص  )1(
احي: شير إبرر) 2( ات وأثرها في التواصل الس ائ م ضر، ، المالس اء والنص الأدبي، جامعة محمد خ م لتقى السادس للس
رة، الجزائر، .د س   .22، ص2011، 
ة الكلام والصمت في نماذج من الشعر العري الحديث: أحمد الجوَّة: ينظر) 3( ائ م اء والنص س م ، الملتقى السادس للس

ضر، د رة، الجزائر، .الأدبي، جامعة محمد خ س   .215، ص2011، 
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ارة عن دال ومدلول وال، العلامة انت العلامة عنده ع أمَّا عند بيرس ، علاقة بينهماوالتي 
قونة والإشارة أو القرنة وهذا هو وجه الاختلاف بين : انت لها ثلاثة أنواع وهي الرَّمز والأ

  .القطبين الشهيرن
ا ل: ثان   :مفهوم الش

ة ة والاصطلاح ة اللُّغو ل من النَّاح   : في هذه المحطَّة سنأتي على ض مفهوم الشَّ
  :لغة -أ

لمة ا لُ في معجم جاءت  ْ ادلشَّ َهُ والمِثْلُ : " على أنَّها الفيروز أ أمَّا في  )1("الشَّ
ال  معجم المنجد الوس ان أقرب للمعنى الاصطلاحي وقد عرَّفه على أنَّه جمع أش فقد 

نه، صورة: " وهو ل ما يرتسم لتمثيل شيء ، ظاهرة الشيء وخطو تكو لٌ هندسي هو  وش
  .)2(" ات ورموز توضع فوق الحروف أو تحتها لض النطحسي أو معنو أو علام

أخذ معنى صورة الشيء والتي قد تتكون من علامات ورموز  ل  ومعنى ذلك أنَّ الش
اض  علامات الوقف والب قصده الشاعر  وإشارات تض بها الحروف أو توضع لغرض ما 

ة، والسواد ل الحروف والكتا ل فقد تعدَّدت أمَّا عن المفهوم الا، الخ... وش صطلاحي للشَّ
م اينت المفاه   .وت

  :اصطلاحا - ب
اشرة مع الإبداعات المنجزة في ماضينا "  ل إبداعًا في مواجهة م لة الشَّ تضعنا مش
ته في قول نفسه وفي قول ... الشعر  ال تعبيرًا قومًا عن هو ان العري ير في هذه الأش

اة والكون  أنه بتعبير آخر ي، الح ه مقدَّسةأو  ة وش ان مة  ذا يبدو ، نظر إليها بوصفها ق ه
ة  ة التخلي عن الهو مثا ون في نظره  عي أنَّ التخلي عنها س س مجرد  ]...[طب ل ل فالش

ل ينقل مضمونًا وإنَّما هو سلطة لا تقلُّ عن سلطة العادة والقائم والسلطة لا تعبِّر عن ، ه
لنفسها أوَّلا وأخيرًا إلاَّ عن طر    .)3("الخ ... الشَّ

                                      
اد) 1( ، )ل.ك.ش(م، مادة 2005/ه1426، بيروت، لبنان، 2، مؤسسة الرسالة، القاموس المح: الفيروز آ

  .1019ص
ة المعاصرة، ص: أنطوان نعمه وآخرون ) 2(   .584، 583المنجد الوس في العر
ة: محمد جودات) 3( ة العر ة في الحداثة الشعر صر قراءة تناص ل ال ، إرد، 1كتب الحديث، ، عالم الفي العروض والش

  .76، 75م، ص2011/ه1432عمان، 
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ل في  د مفهوم الش شير إلى قالب أو نم معروف  "قد يتحدَّ معنى تقليد 
قًا أنواعه في الشعر الانجليز وقالب القصيدة  "، )1(" الخ...مس مثل قالب السونيت 

ة ذا قالب الدور والمونولوج والموَّال، التقليد ح في الشعر العري و ثل وم، والأرجوزة والموشَّ
قى   .)2("الخ ... حور الشعر ومقامات الموس

ل على  لمة ش ة سلفًا " هنا تدل  ة معدَّ قة أو أوع إنَّ هذا الصنف  ]...[قوالب مس
ولوردج ل آلي على حدِّ تعبير  مي مسب، من الش لمة ، أو أنَّه قالب خارجي تح وقد ترِدُ 

م عناصر ا ة والشمول على تنظ معنى شديد العموم ل  لوس الماد التي يتضمنها ش
الأنغام والخطو والأحجام ادل بينهما؛ أ الطرقة التي ...العمل  ا المت إلخ وتحقي الارت

ل بهذا المعنى  عينه فالش ة أو العلاقات القائمة بينهما في عمل فني  تتخذها العناصر الماد
بوت الذ يتألَّ  ه بنسيج العن س قالًا أو وعاءً بل هو أش نظم هذه الموادل   .)3(" ف من مواد و

ه  اعي الذ هو موضوع  الماكر  محمدأمَّا ما جاء  ل الطِّ ة الشَّ يوضح لنا أهم
طًا إي، تناــدراس ـــرا قولــ الخ حيث  م النص اشتـــق: " اه  ى جانب ــــائي إلــــغاله الفضـــدِّ

ة والرس ال الهندس ل الطِّ ، ومــالأش ستلزمان منَّا عنصر الخ والش اعي هذان العنصران 
ة وقول  اط مة الاعت ة الق قود إلى قض اعي  ل الطِّ ا والكلام حول الخ والشَّ تأطيرًا نظرً

ة    .)4("القصد
قول  ة والقول  محمد الماكر حيث  اط الاعت ه في القول  عن شرح ما  دد  في هذا الصَّ

ة مايلي   :القصد
اط أوَّلا - الاعت ونه : " ةالقول  اعي مجرد  ي أو الطِّ عني أنَّه لا يتجاوز الدليل الخطِّ

مثله العنصر الصوتي لاً على دليل آخر   .دل

                                      
صر في الشعر العري الحديث: محمد الصفراني) 1( يل ال ة الشعر، الناد التش حث في سمات الأداء الشفهي، علم نحو  ،

ضاء،  الراض، دار الب   .20، ص2008، 1الأدبي 
قا الش: عادل مصطفى) 2( ط ل، دراسة في الاست تاب الفندلالة الش ة وقراءة في  ة للنشر والتوزع، ل ، 1، رؤ

  .86، ص2014
  .87، 86المرجع نفسه، ص) 3(
ل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي: محمد الماكر  )4( ز الثقافي العري، الش   .71، ص1991، بيروت، لبنان، 1، المر
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ة الحالةأمَّا  - القصد ة وهي القول  اعي في : الثان ينظر إلى الدليل الخطي أو الط
ة عادهما الهندس هما على أساس قابليته، أ حتو ما وحجمها وموقعها من الفضاء الذ 

أ حمولتهما الرمزة  لي يتغ   .)1("لاستثمار تأو
د هو أنَّ  لاً من مستو ثان : " غير أنَّ المؤ عتبران تمث اعي  ل الطِّ الخ والشَّ

ة  ات اللغو   .)2("للمعط
ل إذن دلالة في  ة الوضوح والاستمرارة" للشَّ ة ، لع أو دلالة خروج وانفصال عن لع

سًا ، القائم ل تأس ل يتبناه الشعر مادامت ما للش على ذلك دلالة تعال تناصي مع أ ش
ة  اط ل غير اعت ة الشَّ ميولوج   .)3("س

ات  اعي وهو ما أثارته أطروحة تجل ل الط وجاء في مقام آخر الحديث عن الش
ينالحداثة الشعرة في ديوان  ة : البرزخ والس ادة الكتا فضل س ل  اعي تحوَّ ل الطِّ إنَّ الشَّ

ه لاحتوائها مجموعة من العلامات غير  إلى تَّسع ف ائي يتضمن النظام اللغو و م نظام س
م  علامات الترق اعي  ة منها الطِّ ومنها علامات الحصر ، ...)النقطة، الفاصلة(لغو

ص وفضاءات ة على  علامات التنص اض وسمك الخ والكتا السواد والب ة  اع أخر ط
مين والعلام سار أو ال ة وما إلى ذلكال   .)4(ات الإعراب

عتها  اللغة عن طب ع هذه الأنواع من العلامات تنحرف  ضا إلى أنَّ جم وتشير أ
حالة  س  توب ول حالة وجود للنص الم صر  يل ال ة تعتمد التش ان عة م ة إلى طب الزمن

صر لنص آخر منطوق    .تمثيل 
شير قول   ة في الاتصال الكتابي تتميز إنَّ القنا ): "G. Labcheri( جيرار لا

صر للدلالة  ل ال صرا هو الش   .)5("صرا وتمتلك علاماتها وجودًا 

                                      
  . ن. المرجع نفسه، ص) 1(
ة المعاصرةتحليل الخطاب الصوفي في ض: آمنة بلعلي) 2( ة للعلوم ناشرون، وء المناهج النقد ، بيروت، 1، الدار العر

  .56، ص2010لبنان، 
ة، ص: محمد جودات) 3( ة في الحداثة الشعرة العر ، قراءة تناص صر ل ال   .89في العروض والش
ة ساعد راجح: ينظر) 4( ة في ديوان : سام ات الحداثة الشعر ين " تجل ، عالم عر عبد الله حمادللشا" البرزخ والس

  .241م، ص2010/ه1431، أرد، عمان، 1الكتب الحديث، 
  .ن. المرجع نفسه، ص )5(
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ه النَّص الشعر الحديث من  حتو اعي وما  ل الطِّ والواضح أنَّ الحديث عن الشَّ
ر هو  ة أو رسم تصو عد الاطلاع "لوحة فنِّ اؤنا  ة تأثر بها أد ة غر حديث ذو مرجع

ه ة التي لم تكن  إذ، عل ة والموضوعات المقترحة في الساحة الأدب المضامين العر تأثروا 
صًا في ذلك الأدب  ال والرسومات التي وجدت خص   .)1("معزل عن الأش

م متعددة  اعي وما أخذه من مفاه ل الطِّ ة الشَّ حث في ماه فمن خلال ما أورده ال
قول لي  اينة ُستنتج أنَّ الجانب الش ستطع الشاعر  ومت ما لم تقله لغة الشاعر أو ما لم 

ه أو التعبير عنه ش وإضفاء نوعًا ، البوح  ادة إلى المتلقي في محاولة ن حيث ُعطي زِمام الق
ثفة على المضمون  حاءات الملغمة والم ة ، من الإ اع عات ط ة تتسم بتنو ة الحداث فالكتا

م من الوق هذا ، والألوان وسمك الخ ونوعه، ف والحصرمنها الصورة والخ وعلامات الترق
اه ة مغرة ولافتة للانت ة الحداث ل الذ ، ما يجعل من الكتا الش وما تجعل القار يهتم 

ه هذه النصوص الشعرة أكانت أم نثرة   . جاءت ف
ات الكتاب سواءً من الداخل أم من  حث من خلال تحليله لعت هذا ما سيلحظه ال

ال  الخارج؛ أ بدءًا ه النص من أش حو الفهارس مرورًا على ما  ة  من الغلاف ونها
ة أخر  اع   .ط

  
  

 

                                      
  .242المرجع نفسه، ص) 1(



 

 

  
  
  :لالفصل الأو   

  إستراتيجية العتبات النَّصية
  أرى ما أريدفي ديوان 

    
  
  

ة الغ: لاأو  ـــــعت   لافــــــ
  

ا ة العن: ثان   وانــــــــعت
  

ة الفه: ثالثا   ارســــعت
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ات النَّ  طرحها النقد الأدبي المعاصر لأهميتها تعدُّ العت ا التي  ة من أهم القضا ص

ارسين من بينهم  صل الأحمروهذا ما تحدَّث عنه العديد من الدَّ ات  ف ة العت الذ قال أنَّ أهم
ة تكمن في  شف أغوار النصوص" النَّص لاد ، إضاءة و ل اليوم سواءً في  حت تش لقد أص

ة، الغرب لادنا العر   .)1("حقلاً معرفًا قائمًا بذاته  أم في 
ضا  ه "وهي أ ح  "تعدُّ و  .)2(" مجموع النصوص التي تحفِّز المتن وتح  مفات

لها؛  قة قصد استنطاقها وتأو احث لاستكشاف أغوار النص العم ستخدمها ال ة  ة أساس إجرائ
   .)3("أ المداخل التي تتخلَّل نص المتن وتكمله وتُتمِمَهُ 

ات النص ما تحقِّ  اق "  عت س اطها الوثي  ة لارت ة وأخر جمال لاغ أغراضًا 
ه ولا حاجة للقار بها من دونه، المتن ا مة لها في غ ؛ ، إذْ لا ق فحضورها تكاملي وضرور

ما تفيده في المعارضة أو التفسير ات تفيده في المماثلة  وهي إذًا ذاك التعم ، لأنَّ هذه العت
هفي دلالة النص و  عة تفاعله مع النص -النص -تضاف إل   .)4("الخ ...لتُمتِّن من طب

النص تكمن في الغلاف طة  ات المح ه من ألوان وصور " و، هذه العت شمل عل ما 
س ة والتجن قونًا علاماتًا ، إلخ... ومستو الخ، ودار النشر، واسم المؤلف، مصاح ِّل أ تش

حاءات ثير من الدلالات والإ ة تقترح نفسها و ، شي  ِّل لوحة جمال ل متكامل لتُش ش تعمل 
ش، على القار  ا للتشو ه سلطته في الإغراء والإغواء ليتسنَّى لها بذلك إمَّ ، )5(" وتمارس عل

ة للنص" أو تكون  حائ عاد الإ ال على الأ   .)6(" المؤشر الدَّ
                                      

صل الأحمر) 1( ات، ص: ف ائ م   .223معجم الس
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 2( يل ال   .133التش
اتي، محمد صابر عبيد) 3( ة: سوسن الب يل الروائي، دراسة في الملحمة الروائ ات التش ، عالم الكتب الحديث للنشر جمال

  .23، ص2012، إرد، 1والتوزع، 
ة بوشفرة )4( ة في الخطاب الروائي : ناد ات النص ةفي العت امة  "  روا شير مفتي أنموذجًا" أشجار الق الة: سعادة لعلى) attanafous.univ.mosta.dz/06-11-2015/ 17:05 )5              ، ل ة العنوان في شعر عثمان لوصيف، الطيب بودر ائ م رة س ، قسم ) ماجستير(، مذ في الأدب الجزائر

رة،  س ضر،  ، ص2004/2005الأدب العري، جامعة محمد خ   .72، مخطو
ا النص الأدبي: مراد عبد الرحمان مبروك) 6( ولوت س الفضاء الروائي أنموذجا( جيو اعة  ،)تضار ا الط دار الوفاء لدن

ندرة، 1والنشر،    .124ص، 2002، الإس
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ة ات النَّص ة العنوا، ومن بين هذه العت ة الغلاف وعت ة الفهارسلدينا عت ذا عت ، ن و
ة ات ثانو عة، وهناك عت ة الإهداء والط ة اسم المؤلف وعت ة دار النشر وعت ، الخ... عت

ة الغلاف ة تعرض نفسها على القار وهي عت أول لوحة فن   .وسنبدأ 
ة الغلاف: أوَّلا   :عت

عرف إلا في القرن "  ي إذ أنّه في العصر الكلا، م19إنَّ الغلاف المطبوع لم  س
الجلد ومواد أخر  ان اسم الكاتب، انت الكتب تُغلف  والكتاب يتموقعان في ظهر ، حيث 

انت صفحة العنوان هي الحاملة للمناص، الكتاب اعة ، و أخذ الغلاف الآن في زمن الط ل
عادًا وآفاقًا أخر  ة أ ة والرقم ة الالكترون اع ة والط   .)1(" الصناع

ع"  م الغلاف لم  يل تضارس إنَّ تصم قدر ما هو يدخل في تش ة  ل ة ش د حل
  .)2("النص

عتبر الغلاف  ة " ما  مثا هو الجزء الخفي الذ يتماشى مع المضمون ولذلك فإنَّه 
  .)3("النص المواز له 

إنَّ الغلاف هو أول عينة نقف عندها وذلك عند مقارتنا لأ عمل أدبي سواء أكان 
ة أم قصّة أم ديوانًا شع ات النَّص الهامَّةروا ة الأولى من عت ا؛ لأنَّه العت   .رً

غيره من النصوص لما له من " تدخلنا إشارات الغلاف إلى  اكتشاف علاقات النّص 
س، صورة ومستو الخ إذ تعمل هذه ، وموقع اسم المؤلف ودار النشر، وألوان وتجن

ل لنا لوحة فنّ  ل متناغم ومتكامل لتش ش عها  قونات جم ة تعرض نفسها على قار الأ
ل إلاَّ عبر المساحة، مبدع اني لأنه لا يتشَّ ل لنا الغلاف فضاء م مساحة الكتاب أو ، ش
عاده طال، أ ه الأ ان الذ يتحرَّك ف الم ان محدود ولا علاقة له  ان ، غير أنّه م فهو م
ه عين القار  -على الأصح -تتحرَّك ة ، ف ساطة فضاء الكتا ل  ارها إنَّه و اعت الشعرة 

اعة    .)4("ط
                                      

ات : عبد الح بلعابد) 1( ة للعلوم ناشرون، : ، ت)رار جينيت من النص إلى المناصيج(عت قطين، الدار العر سعيد 
  .46ت، ص.، العاصمة، د.د
ا النص الأدبي، ص: مراد عبد الرحمان مبروك) 2( ولوت   .124جيو
ة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: عادة لعلىس) 3( ائ م   .72س
ة) 4( مة سعد ة : نع ة الجزائر ة النص المصاحب في الروا ي " إستراتيج عود إلى مقامه الز للطاهر " الولي الطاهر 

رة، 5، مجلة المخبر، ع- أنموذجا -وطار س ضر،    .226ص، 2009، جامعة محمد خ
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ة "  ح محل عنا صر المتلقي لذلك أص ة الأولى التي تصافح  ة إلى فضاء من ُعدُّ الغلاف العت اع ة لحف الحاملات الط واهتمام الشعراء الذين حوّلوه من وسيلة تقن
ة والموجهات الفنّة المساعدة على تلقي المتون الشعرة    .)1("المحفزات الخارج

ه صر القار أو المرسل إل ة أولى تصافح  عت يتألف من  -المتلقي -والغلاف 
حث على التفصيل لكل جزء على  أتي ال جزأين وهما الغلاف الأمامي والغلاف الخلفي وس

  .حد
  :الغلاف الأمامي -1

د -إنَّ الغلاف الأمامي لهذا الديوان الشعر  يتكون من أرعة وحدات  - أر ما أر
ة ة هي اللَّون ، تحمل عدّة إشارات دالّة غراف أمَّا الوحدة ، الأولى وهي الصورة والوحدة الثان

س انت التجن صمة ، الثالثة ف عدُّ ال عة والأخيرة فهي العنوان الذ  لنصل إلى الوحدة الرا
ر والفنِّي وتعمل على إبرازه وإظهاره   .المتفردة التي تعرض العمل الف

ة ، الصورةهذا الغلاف من حيث الوحدة الأولى وهي نبدأ أوَّلا بتحليل  انت طاغ التي 
بير ل  ش ه  سثم ، الذ ميَّز هذا الغلاف اللَّون ثم ، عل ان أمرًا جديدًا  التجن الذ 

ة للأجناس الأخر  اتومن جنس ، النس بر تستقل  العنوانثم ، اليوم الذ ُعَدُّ وحدة 
حث تم التفصيل فيها بذاتها والتي سيتم وضعها في م سمى، وحدها و النص " بـ  وهذا ما 

 .)2(" عند جيرار جينيت) Peritescte(المح 
 تعدُّ هذه الوحدات الأرعة من أبرز الوحدات التي ظهرت في الغلاف الأمامي للديوان

النص المح أو و  ةتسمَّى  س ات الرئ ل منها على  العت وسيتمُّ في هذه المحطَّة دراسة 
  .حد
ة*  س ات الرئ  :العت
   :الصورة -1-1

ة " إنَّ نم صورة المؤلف  قوم على وضع صورة وجه المؤلف على الصفحة الخارج
  .)3(" للغلاف الأمامي

                                      
يل : محمد الصفراني) 1( صر في الشعر العري الحديث، صالتش   .133ال
ات : عبد الح بلعابد) 2(   .49، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عت
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 3( يل ال   .134التش
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ة للغلاف  قونة دالة" وتعتبر هذه الصورة المصاح ل الدلالات التي ينط ، أ تحمل 
عًا لخصائصها وتميُّزها ما أنّها تعتبر الطُّعم الذ يجذب القا، بها العنوان   .)1("ر وهذا ت
ة"  قون ة ، فالصورة علامة أ ع لأنَّها المتتال ة غير قابلة للتقط متتال خطاب مُشَّل 

ة المرئي ) القار (ائي والانفعالات الرَّ ، التي تسعى إلى تحرك الدواخل وهذا ما يبرز جمال
توب    .)2("الذ تتضافر عناصره من أجل تأكيد الم

ما ظ اض  قا يرتد بزَّة بين السواد والب ش في هذه الصورة أن هر لنا محمود درو
مراء شرته السَّ ل، تظهر لنا  سوه ، وارتداءه نظَّارة دائرة الش ما يبدو لنا شعره الذ 

اض من الأمام والسواد من الخلف اض، الب ساهم الب ه ف عض ، أمَّا حاجب ما تظهر لنا 
ة والذَّقنالتجاعيد التي س وذو أنف شامخ دلالة على رفعة وشموخ هذا الرَّجل ، نت بين الرق

زات الدَّهر س عم ذات المبدع محمود ، الذ لا تكسره الهموم ولا تقهره و فهذه الصورة تع
ش   .درو

ة ة ظهرت فيها ملامحه الذائ عادًا دلال ِّل لنا أ الهادئة والصامتة ، هذه الصورة تش
انت ظاهرة ار تمرَّدت على  التي  غوص في أف طفو و أنَّه  ش و على وجه محمود درو

ا عقله حجارة ، ذهنه ل فلسطيني عندما تلامس خلا ه  هذا هو الشعور الذ ُصاب 
ره وعقله ، البيوت المهدمة اله وف ة التي شغلت  ة الفلسطين أنَّه يرد حلاً لهذه القض و

ا جسده   .ولامست خلا
ميز الص"  صرةإنَّ ما  اقي الأنظمة الدّالة ومنها اللغة الخاصة، ورة ال هو ، هي 
ة(حالتها  ميولوجيين ) التماثل قونتها في إصلاح الس ؛ أ شبهها الحسي العام ]...[أو أ

صار وسحر ، الموضوع الذ تمثله واستعمال المبدع للصورة وذلك لغرض خطف الأ
اد القُراء أنَّه ينصب الشّرك لاصط اب و   .)3(" الأل

                                      
ة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: سعادة لعلى) 1( ائ م   .72س
ة) 2( مة سعد ة الن: نع ة الجزائرةإستراتيج ي، ص ص المصاحب في الروا عود إلى مقامه الز   .227الولي الطاهر 
ة العنوان: سعادة لعلى) 3( ائ م   .73شعر عثمان لوصيف، ص في س
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ل الذ يهب اللغة نفسها له" والصورة  ة ، هي الش ة اللغة الأدب بل إنَّها رمز فضائ
  .)1(" في علاقتها مع المعنى

ة الشهيرة إلى   مة الصين تاب" تُشير الح مة ألف   .)2(" أنَّ الصورة الواحدة لها ق
عني أنَّ الصورة الواحدة تنتج تعدد لقرائها ما سب أنَّ الصورة ما يتضح لن، وهذا ما  ا ف

ملامحه الهادئة  أر ما أردالظاهرة على غلاف  انت لشاعر الصمود والمقاومة  التي 
تبها في هذا الديوان  ان قد  لده الذ  ه و ير أو التخمين على شع ة في وضع تف والذائ

ة تغر القار إلى الغوص في العديد من الإ حاءات نلح أن هذه الصورة لها سحر وجاذب
  .والدلالات

  :اللَّون  -1-2
ما قد  ا النَّفس  ا شف عن خ ة وهو    .فدلالات الألوان متعارضة ومُتداخلة، حمل اللَّون الواحد أكثر من دلالة ورمزةُعتبر اللَّون وسيلة للتعبير عن العاطفة الإنسان

ها العين لها ترددا" إنَّ اللَّون هو  ة التي تدر ت تزد أو تقِل وف تلك الموجات الضوئ
ة ، لطول الموجة ة تحدث نتيجة تأثير الإشعاعات الضوئ ولوج ما أنّ تلك الخبرة الس

ة العين ة الموجودة في ش ا العصب   .)3(" المختلفة في طول موجاتها على الخلا
س إحساسًا مادًا ، إحساس يؤثر في العين عن طر الضوء" واللَّون هو  وهو ل

ضولا حت، ملونا بل هو إحساس مرسل إلى العقل عن طر ، ى نتيجة لتحليل الضوء الأب
ن ومضيء ة شيء ملوَّ   .)4(" رؤ

  
  

                                      
ة) 1( مة سعد ة الجزائرة : نع ة النص المصاحب لروا ي" إستراتيج عود إلى مقامه الز ، للطاهر وطار، "الولي الطاهر 

  .227ص
قاتي: اعامر رض) 2( اء العنوان في شعر هد الم م حوث ودراسات، مس ت، .ب، د.، د2، ع7، مجلة الواحات لل

  .128ص
اس العبيد) 3( اعي: اسم ع م الط يل الفضاء في التصم ة، 1، ع39، مجلة دراسات، متش ، 2012، الجامعة الأردن

  .119ص
لي الأخضر) 4( ة الألوان ع: ابن حُو ائ م ض الفني في س اني الف ة (ند نزار ق ائ م مان / دراسة س ة في قصائد الإ لغو

ة الكاملة ، م)الشعر   .12، ص2005، )4+3(، ع21، مجلة جامعة دمش
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الظروف والأحداث التي مررت " ومن هنا نجد أنَّ  اطات  للألوان دلالات معينة وارت
ميل إلى ألوان من دون أخر ، بها عضهم  اب التي تجعل    .)1(" وفي هذا تعليل للأس

تَّضح م اتنا " مَّا سب أن و عي لح ونات الإطار الطب فهو الذ  .)2("اللَّون من م
سنا  وسيلة للتعبير عن مشاعرنا وأحاس ون  ة مختلفة  نعبر من خلاله عن حالات مزاج

  .وانفعالاتنا
عته  طب انها" فاللَّون  عة و لاغة الطب لامها ولغتها ، شعر صامت نظمته  فهو 

ل ،والمعبّر عن نفسيتها صر عن الش ونه المعبِّر ال س بوسعنا مطلقا ، فضلا عن  لأنه ل
حضور اللّون  ل إدراكا تامًا إلا  اس لأشعة الضوء على ، أن ندرك الش وذلك لأن اللَّون انع

ه ل الشيء الذ ندر ل، ش عدُّ اللَّون الجانب الظاهر للش   .)3(" و
ننا على الإطلاق رصد أَّة " عني أنَّه  م ظاهرة فنَّة على أساس محتواها من لا 

لها  عة ش   .)4("دون فهم طب
ة وهي من أهم عناصرها "و يل اللغة التش حيث استخدمها الإنسان في ، يُرت اللَّون 

اته ، مجالات عديدة سه وانفعالاته وصارت من خصائص ح مشاعره وأحاس طت  ما ارت
يئ ة و ة واجتماع ة ودين عاد نفس ةوأضحت ذات أ اس   .)5(" ة وس

نلاح في هذا الغلاف ألوانا قاتمة والتي تعدُّ من الألوان الأكثر حزنًا فهذا الغلاف 
ه اللَّون  ي القاتمسطى عل شير إلى الجذور والأرض والوطن، البُنِّ   .)6(فدلالة هذا اللَّون 

عبِّر عن ما هو موجود في متن النَّص من تشاؤ  ش هذا اللَّون ل م وضع محمود درو
لام مزروع على دفَّات القصائد المشحونة بنيران الوجع والاغتراب ، وشحوب وهموم ومعاناة و

اة  ش ح ع ه الذ  ن في وضع وطنه المسلوب وشع ش يخمِّ وهذا دلالة على أنَّ محمود درو
                                      

قاتي، ص: عامر رضا) 1( اء العنوان في شعر هد الم م   .133س
لي الأخضر) 2( اني، ص: ابن حُو ة الألوان عند نزار ق ائ م ض الفني في س   .112الف
ارجواد ) 3( ة، : فاتن عبد الج ائ م ة س يل المعنى الشعر اللَّون لع ، دار مجدلاو للنشر والتوزع، حث اجرائي في تش

  .28ص، 2010عمان، 
  .ن. المرجع نفسه، ص) 4(
ل واللَّون  - العلم الوطني: محمد خان) 5( رة، دراسة للش س ضر،  اء والنص الأدبي، جامعة محمد خ م ، الملتقى الثاني الس
  .18، ص2002لجزائر، ا
  .195، ص1997، القاهرة، 2، عالم الكتب، اللغة واللَّون : أحمد مختار عمر: ينظر) 6(
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نهض على صوت القنابل والمتفجرات، مررة م، ينام و م والموت والجح حيث ، وعلى الدَّ
ح عالمه ع   .المًا دموًاأص

ساه هذا اللَّون  حث أنَّ الغلاف الأمامي قد  م  البُني القاتميجد ال م القد أنَّه لون الدَّ و
لة ة طو ة زمن ه مدَّ ه ، الذ مرَّت عل الٍ لما تمرُّ  وهذا دلالة على أنَّ العالم العري غير م

والذ قد يدلُّ على قِدم  مالبني القاتهذا اللَّون ، فلسطين من عذاب وظلم من قبل الصهاينة
ه أسود م الذ صار ش ة التي ، الدَّ المراحل الحزنة والسوداو السواد أ  وهذا يرت الدم 

  .تمرُّ بها فلسطين
قعة أقل قتامة من اللَّون البُني  ش رسم  ظهر ضوء ساطع في وجه محمود درو ما 

ان مزجًا بين البُ  سى الغلاف من الأعلى وهو لون  بني تحصلنا على ، ني والأصفرالذ 
ون ، فاتح ما قد  ان ضيِّ و أنَّه من م ش  وهذا الضوء الذ سطع في وجه محمود درو

ملامح وجهه الهاد، نتيجة لضوء الكاميرا ش  قعة لون عيني درو ورما ، وضعت لنا هذه ال
افح والم ه الم ه الشاعر مع شع طمح إل ص أمل  ص لاً على وجود  ناضل أملين انت دل

ون وطنهم في أحسن أحواله   .أن 
حيل  لة لكل المعاني التي  صرة مشَّ ة إلى علامة  قعة الضوئ ما قد تحيل تلك ال

عبِّر عن الدفء والطمأنينة، الوضوح والتجسيد والكشف" عليها عنصر النور من    .)1(" و
فًا تتح لان معرض لط قهما الأذواق يتَّضح ممَّا سب أن الصورة واللَّون تش م في تنس

س والانفعالات التي ، والأمزجة ات والمشاعر والأحاس عود تفسيرهما إلى الميول والرغ و
ل إنسان عمل على ترسيخ دلالة الاستسلام والهدوء، تواجه  فهذا ، ونلاح أن اللَّون البني 

ون الأ -البني -اللَّون  ه النشا الضاغ الموجود في الأحمر و   .كثر هدوءًاقلُّ ف
اه انت مثيرة للانت والتي ، وهي الوحدة الثالثة، لاحظنا في هذا الغلاف وحدة أخر 

س التجن حث    .أسماها ال
س -1-3   :التجن

العنوان  "إنَّ المؤشر الجنسي  ما ير جيرار جينيت ) Annexe du Titre(ملح 
ا وذاتًا ارً لا ما نجده اخت قوم بتوجيهنا قصد  فهو ذو تعرف خبر  ]...[ فقل قي لأنَّه  تعل
                                      

عب) 1( ة في قصص الحيوان الموجهة للطفل، محمد ناصر أنموذجًا: حاتم  ائ م رة الملامح الس قسم ) ماجستير(، مذ
رة، الجزائر، س ضر،  ة، جامعة محمد خ ، ص ،2010/2011 الآداب واللغة العر   .188مخطو
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ه هذا العمل الأدبي أو  أتي ليخبر عن الجنس الذ ينتمي إل النظام الجنسي للعمل؛ أ 
  .)1("ذلك 

ة أو سلكا من بين المسالك الأولى في  س وحدة من الوحدات الغراف عتبر التَّجن
ة الولوج في نص ما ساعد القار على استحضار أف" ، عمل ما يهيئه لتقبل ، انتظاره فهو 

  .)2(" أف النص
توب  ل عنوان فرعي م اشرة على ش ظهر عل الغلاف تحت العنوان م فهو عادة 

س العنوان الأساسي بيرة دلالة على ، أحرف صغيرة على ع ارزة و أحرف  تب  الذ ُ
ة أكانت أ زته في أبرز دلالات العمل الفني روا قوني ومر ة ُعده الأ ، )3(م قصة أم شعرًاأهم

ات التي هي صدد الدراسة   .أم يوم
  :العنوان -1-4

ة" عدُّ العنوان  تاب ه المحلل للولوج إلى أنوار  ]...[ ضرورة  ا يتسلَّحُ  ومفتاحًا أساس
ات النص التي لا يجوز  ذا لكونه أولى عت لها و قة قصد استنطاقها وتأو النص العم

ضها   .)4(" الخ...ولا تجاوزها، تخف
ل عنوان  ه ) Adresse(صادرة من مرسل ) Message(هو مرسلة " ف إلى مرسل إل

)Adressée( ،ل من العنوان وعمله مرسلة ، وهذه المرسلة محمولة على أخر هي العمل ف
تملة ومستقلة    .)5("م

ِّل العنوان اختزالاً نصًا مقننًا ومبرمجا يوضع في أعلى الهرم النصي وله  ش
اته ا ة التواصل مع النص من جهة أخر ، لخاصةجمال ها ، وفلسفته القائمة على آل وقد عدَّ

زة للنص ة ضاغطة ومر   .)6(بن
                                      

ات : عبد الح بلعابد) 1(   .89، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عت
ة) 2( مة سعد ة الجزائرة: نع ة النص المصاحب في الروا ي، ص إستراتيج عود إلى مقامه الز   .228الولي الطاهر 
ة العنوان في: علي رحماني: ينظر) 3( ائ م ل"  س ات محمد جبر اء والنص الأدبي، جامعة محمد " روا م ، الملتقى الخامس الس

رة، الجزائر،  س ضر،    .294، ص2008خ
م) 4( ة -علم العنونة: عبد القادر رح ق ن، دراسة تطب ، سورا، 1، دار التكو   .40، 39، ص2010، دمش
ر جزّار) 5( قا الإ : محمد ف ميوط   .19، ص1998ب، .، د.ة للكتاب، د، الهيئة المصرة العامتصال الأدبيالعنوان وس
اتي) 6( ة : سوسن الب ات الكتا ة(عت م، 2014/ه1435، عمان، 1، دار غيداء، )حث في مدونة محمد صابر عبيد النقد

  .29ص



  إستراتيجية العتبات النّصية في ديوان أرى ما أريد        الأولالفصل 
 

 - 27  - 

ة وموضعه ة النص الآخر الذ يتحمل دلالات ضمن مثا عتبر العنوان  ون ، و أن 
ة المصنَّف شف غرض المؤلف، في بدا ساعدنا في    .)1(لأنَّه خير من 

ةمثل العنوان القطب ا ع التصورات الذهن س الذ ستبنى وفقه جم ما يلصقه ، لرئ
الغلاف الأمامي و سمى  الثرا في رأس الصفحة  "الكاتب على واجهة الديوان أو ما  علقه 

ل فصل أو قسم  موقعه في وس    .)2("و
عتبر العنوان هو البهو الذ ندخل من خلاله إلى النص ة والرأس  "و، و هو البدا

ة القراءة ،والناص ة أو  الرؤ ه يبد القار سواءً  م في الكتاب أو ، إذ  وهو العنصر المقدَّ
لاد  ]...[ النص اة أو أمارة وجود وشهادة م ح العنوان علامة ح   .)3("ولقد أص

ارز ومغر وجذَّاب سي  حيلنا إلى عنوان رئ ُتب ، إنَّ الغلاف الذ بين أيدينا  الخصومة، المقاتلة،  -الغموض، التشاؤم، الظلام، الظلم الذ يدل على الأسوداللَّون 
تموقع في . المنازعة ارزة و حروف  ُتب هذا العنوان  الصفحة ذو جملة منمَّقة  أدنىحيث 

ة كٍ وغوا ك وح ش  انت هذه الجملة بين اسم المؤلف، مفخمة ذات س ومؤسسة محمود درو
ة للنشر والتوزع ودار النشر، وقد تكرر  عد الغلاف فجاءت والأهل  أدنىت في الصفحة ما 

اللون السود وفي الصفحة الثالثة فجاءت بين ش  الصفحة  اسم المؤلف ومؤسسة محمود درو
ة قصيدة وفي أعلى الصفحة مع  ل بدا ة للنشر والتوزع وتكررت في المتن عند  والأهل

تمل ما أسود غير م ين عنوان القصيدة خطًا مستق   .فاصل بينه و
فظة أر ولفظة ما أرد مشحونتان بدلالات اخترقت السطح والعابر فأر على إن ل

إحد قصائده والتي عنونها هي الأخر حد علمنا من العلامة الصادقة، وهذا ما جاء في 
ه قول ف   )4(:أر ما أرد والذ 

  إنَّي أَر ... أَر ما أردُ مِنَ الحقل
طُهَا الرح، أُ جدائلَ قَمْحٍ تُ    : غمضُ عينيِّ مَشِّ

   هذا السرابُ يُؤدِّ إلى النَهَوَنْدْ 
                                      

ة بوشفرة: ينظر) 1( امة: ناد ة أشجار الق ة في الخطاب الروائي في روا ات النص   attanafous-univ.mosta.dz ،العت
ات محمد جبرل، ص: رحمانيعلي ) 2( ة العنوان في روا ائ م   .295س
ة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: سعادة لعلى) 3( ائ م   .25، 24س
ش) 4( د: محمود درو   .11، ص2014، عمان، الأردن، 1رام الله، فلسطين، ، أر ما أر
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ة والتمني وغيرها، تدل على  أما دلالة ما أرد فهي تشير إلى الحرة، الطلب، الرغ
أن تر ما  قول للمتلقي لك الح  أنه  أن ندرك وُعبر عن وجهة نظره وهو  ة الشاعر  رغ

  .ترد
لازمة للقصيدة ا " أر "  تكرار ما أرد في القصيدة  ح تنسجم مع حالة الرؤ للتوض

صر الأعماق"  أغُمضُ عينيِّ " في القصيدة والتي تتحق في الحلم لذلك    .لي
ار العنوان ولا يتوانى في  ة في اخت صعو قر في حد ذاته  ش  إن محمود درو

ش قول محمود درو ة في : " استشارة الأصدقاء ومن أصحاب دور النشر  دائما أجد صعو
الأاخت ما أنني استعين  ثيرار العنوان،  انا أرسل المجموعة  صدقاء في  ان، وأح الأح

لكي ) في دار النشر(الشعرة إلى ناشر بدون أن أعثر على عنوان، فاستعين بهيئة القراءة 
ار من بينها عنوان ملائم ن واخت   .)1(قترحوا عليّ مجموعة عناو

اتب أو يتضح مما سب أن العنوان هو العلامة أ ل  صمة المنفردة الخاصة  و ال
ر وهي العلامة التي يتسم بها  شاعر أو قاص أو روائي في عرض عمله الفني والف
حاءات  ه الكاتب من دلالات وإ عن ل ما  عمل عنوان على أبراز وإظهار  الكاتب، حيث 

المتن   .تكون نتيجة التصاق العنوان 
ة*  ات الثانو   :العت

ات ا ةإنَّ العت عت ة  ة لقرنتها الأساس النس ة  ة الناشر /اسم الكاتب لثانو المؤلف وعت
عة في، ودار النشر ورقم الإيداع والط النَّص المح التأل سمَّى    .هي ما

فيإنَّ  ل من "  )Peritexte Auctorial( النص المح التأل ضمُّ تحته  فهو الذ 
ةالعنوان الفرعي وال، اسم الكاتب والعنوان ن الداخل   .)2("الخ...عناو

   :اسم المؤلف -1-5
ة مهمة تمهد للقار تعامله مع النَّص" عدُّ اسم المؤلف  ن يوجد هذا ، عت إن لم 

اتبها ، التعامل ة ترجع أهميتها إلى شهرة مؤلفها و عض الأعمال الأدب ومن هنا نجد أن 

                                      
ة العنوان في شعر عثمان لوصيف، ص: سعادة لعلى: ينظر) 1( ائ م   .67س
ات : عبد الح بلعابد) 2(   .49، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عت
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س لأدبيتها س سيرته، ول ع خل ن، وللاسم دلالته فهو  وعًا من الإشارة لد المتلقي يدفعه و
ة المقابلة وداخلها ونات الشخص   .)1(" إلى قراءة هذا النص نوعًا من الفضول لمعرفة م

عدُّ اسم المؤلف  ة الأثر ، الكاتب علامة مميزة للكاتب / حيث  أهميتها من أهم
ان إبداعًا أو نقدًا ، الأدبي ه ]...[إن    .)2(الخ...وشهرة الأثر من شهرة صاح

ل ، حيث يتموضع اسم المؤلف عند صفحة الغلاف  ون ظهوره عند صور أوَّ و
عة للكتاب ضا، ط عات اللاَّحقة أ اقي الط أخذ ، وفي  اله فاسم المؤلف  ة لأش النس أمَّا 

الآتي ات وهي  ه عت تا ال حدَّدها جيرار جينيت في  الاسم الفنِّي أو اسم : " ثلاثة أش
ل وهو الاسم المجهول وذلك في ، )Pseudonymat(م المستعار الشهرة وهو الاس أمَّا آخر ش

عرف ب   .)Anonymat" ()3( ـحالة عدم وجود أ اسم وهو ما 
 )4(:المؤلف فنجد من أهمها/أمَّا وظائف اسم الكاتب

 ة فة التَّسم ة العمل بإعطائه اسمه: وظ  .وهي التي تعمل على تثبيت هو
 ة فة إشهار ود صفحة العنوان التي تعدُّ الواجهة الإشهارة للكتاب وصاحب وهذا لوج: وظ

ضا ا لشرائه، الكتاب أ صرً ا يخاطبنا  ون اسمه عال  .الذ 
 ة فة الملك ة تملُّك الكتاب: وظ فة التي تقف دون نزاع على أحق   .وهي الوظ

اله ان ظهور اسم المؤلف ووقت ظهوره وأش ، يتَّضح ممَّا سب ومن خلال تحديد م
أهم وظائفه ش(نجد في غلاف هذا الديوان أنَّ اسم المؤلف ، مرورًا  حمل ) محمود درو

بيرًا لد القار خصوصًا ه لوطنه ، معاني تثير فضولاً  ح ش معروف  وأنَّ محمود درو
ه السلاح، وجذوره وشع حارب  ستطع أن    .فاختار سلاحًا من نوع آخر وهو القلم، شاعر لم 

ش في وس صفحة الغلاف ظهر اسم محمود خ متوس  درو ارزة و حروف 
ذلك  الذ يدل على النجاح والانتصار، الثراء والرخاء على أن هناك غدٌ  اللون الذهبيو

ضا ظهر  عد  اسم المؤلفمشرق لوطنه المسلوب، أ ة  ش في الصفحة الثان محمود درو
                                      

ة : ان صلاح الدين محمد) 1( ات في روا ة العت ة، علحسين محمد "أثنى المدن  "شعر ، جامعة 42، مجلة دراسات موصل
  .119م، ص2013/ه1434موصل، 

ة بوشفرة: ينظر )2( ة في الخطاب الروائي في: ناد ات النص ة العت امة روا   attanafous.univ.mosta.dz    ،أشجار الق
ات : عبد الح بلعابد) 3(   .64، 63، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عت
ات : عبد الح بلعابد )4(   .65، 64، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عت
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ان أسفل الصفحة من الكت اشرة وأخذ الصدارة و ان الغلاف م ة للون ف النس  أسوداب، أما 
عانيها هذا المؤلف، رما نجد  وهذا اللون يدل على التشاؤم والحزن والهموم والمعاناة التي 

ا ان تارة أسودًا وتارة ذهب   .تناقضًا في استعمال اللون ف
ه الذ ينام  يره الدّائم في وطنه وشع ار الشاعر وتف هذا ما يدلُّ على اضطراب أف

نهض ع ون فيها متفائل على أنَّ هناك أمل لغدٍ و ح الموت مرةً  م وش لى المتفجرات والدَّ
ع ولحدِّ الآن من سفك دماء هؤلاء ، مشرق  ش سبب العدوّ الذ لم  ون فيها متشاءم  ومرة 
  .الأبرار

  :دار النَّشر -1-6
تضح لنا أنَّ  ضا في الدراسة و ان لها خطًا أ ن اسم دار النشر ُسه: " فقد  م في تكو

اع الأولي عن الديوان لد المتلقي  صدر عنه من  ]...[الانط إنَّ اسم دار النشر ُعطي ما 
ا فيد حصر لها على المستو المقبول إبداع ن ما  ما صُدر عنه من أعمال ، دواو اسًا  ق

ار الشعراء   .)1(" الخ...شعرة لك
انت  ُتب في طين، عمان، الأردن، في رام الله، فلسفدار النشر في هذا الديوان  اللون الأسود واجهة الغلاف وفي الأسفل قونات  ل رموز وإ الأخضر  على ش ونصف دائرة 

ض اللون الب توب  ات دلالة الحزن  ،داخلها نقطة ومرع احمر م رما قد تحمل هذه العت
ه عاني منها الشاعر وشع م الذ  ة ما قد تدل على أنَّ هذه ال، والهم والدَّ تو قصائد الم

ش ، داخل هذا الديوان عاني منها الدرو ة التي  ام السوداو اها الأ هي قصائد تحمل في ثنا
اتهم ه في معظم يوم حوم ، وشع اب أخضر  مرُّ يوما دون دماء أو حرب على قتل أو ذ لا 

اميرة صُحفي   .حول 
رت ضًا ذُ المواصفات نفسها في الغلاف الخلفي أ ه لك دار النشر و الشرح ما تعن ن 

الشرح المفصل من المؤسسة ودار النشر قونات المرسومة    .تلك الإ
  :رقم الإيداع -1-7

تاب   ة: " إنَّ  لمحمد الصفرانيجاء في  ة الوطن ت في وطن  -رقم الإيداع في الم
ة في بلد  -الشاعر مثل مؤشرًا على مد انسجام الديوان مع توجهات السلطات الوطن

                                      
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 1( يل ال   .143التش
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اب رقم الإيداع على عدم الانسجام أو المعارضةو ، الشاعر د هذه الدلالة . )1(" دل غ وتتجسَّ
دفي ديوان  ش أر ما أر   .لمحمود درو

ه المتلقي إلى  اب رقم الإيداع يؤد دورًا مهمًا في توج عني أنَّ حضور وغ وهذا 
عض الدلالات عيد ل   .المغز ال

عة -1-8 خ الط   :رقم وتار
انة الشاعر بين ُعطي رقم الط"  ة الديوان وم عة مؤشرًا على مد انتشار ومقروئ

  .)2("جمهور المتلقين 
ةظهرت في الصفحة  اللَّون الأسود الثان نة و الشهر والسَّ اشرة  عد الغلاف م دلالة ، و

الشعب الفلسطينيو  على الحزن  عة الأولى ، التشاؤم المح  انت الط   .2014سنة في حين 
  :خلفيالغلاف ال -2

ة هي : " إنَّ الغلاف الخلفي هو فة عمل ة للكتاب التي تقوم على وظ ة الخلف العت
تب ، إغلاق الفضاء الورقي ة للغلاف الخلفي قد  ان للصفحة الخارج وقد ساد نمطان إخراج

  .)3("الشعر العري الحديث 
ا الن، والذ يخلو منه هذا الديوان نم الشهادات" النم الأول هو  م الثاني هو أمَّ

ي قوم على وضع جزء دال من نص من نصوص المجموعة، النم النصِّ ة -و عنا  -مختارة 
ة للغلاف الخلفي   .)4("على الصفحة الخارج

نص من النصوص الموجودة  -أر ما أرد -نر في الغلاف الخلفي لهذا الديوان
تب على ظهر  حيث، أسطر عشرةداخل المتن أو داخل الديوان وهو نص يتشّل من 

اللَّون  قوله الأسودالغلاف و ستفتحها الشاعر  حروف صغيرة الحجم و   )5(:و

                                      
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني )1( يل ال   .143التش
  .ن. المرجع نفسه، ص) 2(
  .137المرجع نفسه، ص) 3(
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني )4( يل ال   .137التش
ش) 5(   .12، 11أر ما أرد، ص: محمود درو
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  إنَّي أَر ... أُر ما أردُ مِنَ الحقل
طُهَا الرح، أغُمضُ    جدائلَ قَمْحٍ تُمَشِّ

  :عينيِّ 
  هذا السرابُ يُؤدِّ إلى النَهَوَنْدْ 

ونُ يُؤَدِّ إلى اللازَوَردْ    وهذا الس
حرأر ما أُر    إني أر ... دُ من ال

  هُبوبَ النوارس عند الغروب فأُغمض
  :عينيّ 

اعُ يؤدِّ إلى أندلُسْ    هذا الض
 ....وهذا الشراعُ صلاةُ الحمام عليّ 
اللَّون الأسود "  أر ما أرد " ما يتصدَّر هذا النَّص عنوان الديوان ارز و  ٍ على بخ

ظهر خطًا ، الصفحة سار تملة تظهر صورة  عمودًا متقطعًاما  بنقا صغيرة غير م
ضًا اللون البني الغامض أ ش    .محمود درو

هذا ما نلاحظه في الشعب ، ما يدلُّ على الخطر وحب المغامرة والقوة والطاقة
ه لوطنه، شعب مخاطر، الفلسطيني ل طاقته وح  اللَّون ذلك ، مغامر قو يواجه العدو 

م الذ غر  الأحمر ةمرت بلون الدَّ ه الشعب الفلسطيني وغيره من الشعوب العر   .ق ف
ان لونًا ثانٍ في هذا الغلاف فقد يدلُّ هذا اللَّون على  اللَّون البرتقاليأمَّا عن  والذ 

على  البرتقالي المُحمرفهنا مزج الشاعر في استخدامه لهذا اللَّون ، النشا والإبداع والمرح
ما قصد منه أنَّ ، غلاف ديوانه ماء والخطورة التي ورَّ الشعب الفلسطيني شعب رغم الدِّ

ل يوم إلاَّ أنَّه شعب مبدع شها  ش يومه قبل غده، مرح، نش، ع   .ع
صرا ة لما هو ملاح  النس ة غلافه من ، هذا  ومشَّل في هذا الديوان في عت

ة ة والخلف ضا إنَّ هذا الديوان يخلو من الإهداء والم، الناحيتين الأمام قدمة والتصدير أ
لمة الناشر ورقم الإيداع اه ، الخ... والاستهلال و هذا دليل على أنَّ الشاعر أراد لفت انت

ات لآخرن تا تابته هذه تختلف عن  لّه، القرَّاء إلى أنَّ  الٍ لهذا  ل ما يهمه ، وأنَّه غير م ف
في  انت بين ص اته التي  ة يوم تا هذا الجنس غير وإعلاء من شأن  )2007و 2006(هو 

حه، المعروف عضهم وقام بتسط ش وخرج عن ، والذ رَّما قد همَّشه  فجاء محمود درو
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ات " وجاء بجنس آخر وهو ، المألوف والمعتاد ة له" اليوم النس ات  تا ، التي لم تكن مجرد 
  .فأعلى من شأنها وجعل أقلام النقاد تشحذ لدراستها

اختزالاً لمعاني قد أطنب واسترسل فيها الشاعر  أر ما أردمثل هذا الوصف ديوان 
اها في المتن   )1(:هذا ما أدَّ إلى رأيين هما، مفصلاً إ

 ون الغلاف مواف لمضمون النص: الأول   .ير أن 
 ون الغلاف مختلف عما هو في المضمون : الثاني   .ير أن 

لاً واسعًا على ما هو موجود في داخل وخارج ا ان الغلاف دل ل لقد  لديوان؛ أ الشَّ
  .ر ما أردوالمضمون لأ

عدُّ امتدادا "  اني للغلاف الذ  انة وهندسة الفضاء الم إنَّ هندسة الغلاف تسهم في إ
ة    .)2("للفضاء الداخلي فتوار لنا الفضاء والوطن والهو

ة الساطعة في وجه الشاعر -البني القاتم -من خلال لون الغلاف قعة الضوئ ، وال
أنَّه هو الاحتواء الكلي التي  ش و غيَّرت البني القاتم إلى بني فاتح والذ احتو صورة درو
  .للوطن
ا ة العنوان: ثان   :عت

ف العنوان -1   :تعر
  :لغة -أ

ة ة اللغو حث على تعرف العنوان من الناح فالعنوان ، سنأتي في هذا الجزء من ال
ما جاء في  قول، )ننع(من مادة  معجم لسان العربلغةً هو  عَنَنْتُ الكِتابَ : " حيث 

ه فتَه إل ضْتُهُ له وصَرَّ وعَنْوَنْتُهُ وعَلونتُهُ ، عَنْوَنَهُ : وعنَّ الكتابَ َعُتُّهُ ، وأعَْنَنْتُهُ لِكذَا أ عَرَّ
صرِّح. مشت من المعنى، معنى واحد عرِّض ولا  قال للرجل الذ  ذا : و ذا و قد جعل 

  .)3("عنوانا لحاجته 

                                      
ة : فضيلة بولجمر) 1( حي الشيخ صالح "يرالأم "هندسة الفضاء في روا رة لوسيني الأعرج،  في الآداب ) ماجستير(، مذ

، قسنطينة،  ة وآدابها، جامعة منتور ة تحليل الخطاب، قسم اللغة العر   .249ص ،2009/2010وشع
  .252المرجع نفسه، ص) 2(
  .)ن.ن.ع(، مادة 294، ص13، مج1994، بيروت، لبنان، 3، دار صادر، لسان العرب: ابن منظور) 3(
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أنَّ العنوان من خلال هذا التعرف الذ أورده ابن منظور في معجمه وهو أنَّه  أ
ون رمزًا ، ل ما ظهر على ظهر الكتاب أو الرسالة ما  ه  ستدل  ل ما  والعنوان هو 

تاًا أم مقالةً أم رسالةً    .الخ... للشيء سواءً أكان 
ث ة أمَّا التعرف الاصطلاحي للعنوان فقد جاء بتعرفات  لها تدل على أنَّه العت يرة 

ذا القار  ائي و م ة للمحلل الس النس   .الأخطر 
  :اصطلاحا - ب

طرح ، )النص المواز (ُعدُّ العنوان من بين أهم عناصر المناص  لهذا فإنَّ تعرفه 
لحُّ علينا في التحليل ما عرَفه عصر النهضة قبل ذلك ، عض الأسئلة و فجهاز العنونة 

عنصر مهم العصر الكلا ي  انا أو مرك" س س ، ونه مجموع معقد أح هذا التعقيد ل
له ، لطوله أو قصره ه إلى مد قدرتنا على تحليله وتأو   .)1("ولكن مردَّ

ة "  تاب ة " و، )2("فالعنوان ضرورة  ائ م وال الرامزة في الدراسة الس  ،)3("إحد الدَّ
ة العنوان تعدُّ  ا تصطدم" فعت ات ات القراءة حال دخولها ميزان الإجراء  مدخلا عت ه آل

ة ، النقد يب ة وتر ه من شحنة بنائ ح مشعًا للعمل دائما لما تحتو زا من مفات ومفتاحًا مر
قات النص الأخر  زة تغذ ط فة ومر ث ة  قاع ة وإ ائ م م على نحو ما في ، وس وتح

تها ووظائفها وإسهامها المشترك في إنتاج الأنموذج ه  حر   .)4("النصي وخطا
ا ولا من قبيل الصدفة بل لكونه "  اط العنوان اعت اء  م ن اهتمام الس  ]...[لهذا لم 

ه المحــمفتاحًا أساس ـــا يتسلَّح  ـــلل للولـ ـــوج إلى أغـــ قة قصـــــ ـــوار النص العم د استنطاقها ـــ
لها    .)5("وتأو

ه الشي طأها الناقد والقار معًافالعنوان من الأثر الذ ُعرف  ة التي  ، ء وهو العت
ائي م ارزة في التحليل الس عتبر العنوان علامة    .)6(ما 

                                      
ات : عبد الح بلعابد) 1(   .65، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص(عت
ر جزار) 2( قا الاتصال الأدبي، ص: محمد ف ميوط   .15العنوان وس
عوان) 3( ل: محمد  ة التأو ا وأفق ة الرؤ   .24، ص2003، الجزائر، 1، اتحاد الكتاب الجزائرين، شعر
اتي) 4( ة : سوسن الب ات الكتا ة(عت   .29، ص)حث في مدونة محمد صابر عبيد النقد
م) 5(   .39علم العنونة، ص: عبد القادر رح
عوان: ينظر) 6( ين للشاعر عبد الله حماد: محمد  ، 1، منشورات الناد الأدبي، سلطة النص في ديوان البرزخ والس

  .162، ص2011قسنطينة، الجزائر، 
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ذا القار  ائي و م ة للمحلل الس النس ة الأخطر  أمَّا على صعيد ، عتبر العنوان العت
القار إلى  -العنوان -العلاقة بين القار والعنوان نجده قضي  النص فيتخذ هو الدليل الذ 

اد  ون في محل مصيدة ينصبها الكاتب لاصط دور الثرا التي تضيء دهاليز النص أو 
  .)1(أنَّه العلامة التي يهتد بها المسافر ألا وهو القار في دليل النص، القار 

س علم العنونة في وصفه للعنوان )Leo HocK(ليوهوك قول  إنَّ العنوان  : "مؤسِّ
ن أن تُرسم على نص ما من أجل تعيينهمجموع العلامات الل م ة التي  ومن أجل أن ، سان

ضا من أجل جذب القار    .)2(" تشير إلى المحتو العام وأ
ومن هذا التعرف نلتمس وظائفً للعنوان وهي والإغواء وتحديد محتو النص 

ه حاءات تتعل  هذا وهذا عن طر القار الذ سافر عبر أغوار ، وإعطاءه دلالات وإ
ة مهمة وخطيرة في الولوج لمتن النص وفهم  ان عت النص من خلال العنوان الذ 

  .طلاسمه
ثَّ " وان هو ـــــفالعن ع م ـــتجم ـــف لدلالات النـــ ستقطب، صـــ وان ثم ــها العنــإنَّ البؤرة قد 

ا له ، يَتِّمُ ترددها في مقاطع النص طًا للعنوان وتقلي في صورة فتاتي تلك المقاطع تمط
فالكلمة المحور والتي هي العنوان تتحول إلى الجملة المنطل لتناسب النص عبر ، مختلفة

عًا في الجملة  ات جم طة وتتلاقى هذه الآل صّر على الجملة الرا ة ل لات عدَّ لات وتقا تش
  .)3("الهدف 

الرغ بيرة لـــــم من أنَّ للعنوان أهميــف ـــة  جيرار جينيت " ثال ـــــــــمن أمقاد الغريين ـــد النــ
Gerard Genette  ه تا ات 1987سنة Seuilsفي  عت في  Leo Hockوليوهوك ، وتُرجم 

ه  ة العنوان الصادر عام La marque du titreتا وهين  1973 وتُرجم بتسم  Cohenوجاء 
ة اللغة الشعرة  ه بن تا ة ما يزال حيث العهد إلا أنَّ مقارة العنوان في حقل الشعر  ]...[في 

")4(.  
                                      

لشؤون العلامات من ا: خالد حسين: ينظر) 1( ن، لتشفير إلى التأو ، حلبوني، 1، دار التكو   .46، ص2008، دمش
  .47المرجع نفسه، ص )2(
ة المفارقة في قصيدة : شير تاوررت: ينظر) 3( ة العنوان وإستراتيج ائ م اني"  المهرولون  "س ، الملتقى للشاعر نزار ق

رة، الجزاالثالث  س ضر،  اء والنص الأدبي، جامعة محمد خ م   .101، ص2004ئر، الس
اء العنوان، ص: سام موسى قطوس) 4( م   .33س
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وهينما اعترف  أنَّها ) J. Cohen( جان  واقعة قلَّما اهتمَّ  "حين قال عن العنونة 
ضا أنّ النثر، يــر على حسب علمــبها الشع ر أ ا -و ان أم أدب ا  ـــيت -علم وفر دائما على ــ

ـــلأنَّ النث، ات النص النثر ـة من سمــالعنوان؛ أ أنَّ العنون ، ةــــم على القرَّاء المنطقــر قائـ
ستغني عن العنوان  ن أن  م ع من جعل مطلع القصيدة  ]...[بينما الشعر  ستط ما دام 

  .)1("عنوانًا له 
ستند إليها  يتَّضح لنا من خلال ما سب أنَّ العنوان من أخطر وأهم العناصر التي 

عبر) Paratescte( النص المواز  ة التي  ة فيها أو القار عن  هو العت من خلالها التسم
  .أغوار النص ودلالاته ورموزه

  :أنواع العنوان -2
ن بتعدد النصوص ووظائفها د أنواع العناو ن هي، تتعدَّ  :وأهم أنواع العناو

قي  -1-2  ):Le Titre Principale(العنوان الحق
حتل واجهة الكتاب"  ه لمواجهة المتلقي وس، وهو ما  برزه صاح ميَّ العنوان و

قي أو الأساسي أو الأصلي ضا ، )2("الحق ز أو البؤر " ما سُميَّ أ   .)3(" المر
ر الكتاب أو العمل الأدبي"  وهو ته لذلك يجد ، العنوان الذ يتصدَّ عطي للعمل هو ف

اغته  ة في ص صر المتلقي ولا  ]...[الكاتب صعو ه  قع عل ل ما  س هو أوَّ فالعنوان الرئ
ون في مجلة أو جردة لأنَّه أداة إبراز قتصر  سي على المؤلفات بل قد  العنوان الرئ

  .)4("للخبر
ح في  س إلى انفتاح النص على عوالم مغلقة تس شير العنوان الأصلي أو الرَّئ ما 
فتح دلالات الفضاء المغل على  ائي ل م فضاءات مجهولة يخترقها القار أو المحلل الس

  .)5(فضاءات مفتوحة
                                      

  .34، 33ص ،المرجع نفسه: ينظر) 1(
م) 2(   .50علم العنونة، ص: عبد القادر رح
اتي) 3( ة، ص: محمد صابر عبيد، سوسن الب يل الروائي، دراسة في الملحمة الروائ ات التش   .26جمال
ة شقروش) 4( ة الخطاب الشع: شاد ائ م ، 1، عالم الكتب الحديث، ر في ديوان مقام البوح للشاعر عبد الله العشيس

  .31م، ص2010/ه1431أرد، عمان، 
ة، ص :محمد صابر عبيد، سوسن البَّاتي: ينظر) 5( يل الروائي، دراسة في الملحمة الروائ ات التش   .28جمال
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ح  قي  ته "عتبر العنوان الحق نسوق هذا على ، )1(" طاقة تعرف تمنح النص هو
د" ديوان  صدد دراسته"  أر ما أر ان عنوان ، والذ نحن  دف سا  ؛أر ما أر عنوانا رئ
زًا انت أم نثرة، ومر حتو على مجموعة من النصوص شعرة  ش ، و وضعه محمود درو

أنه تلك الثرا التي تضيء لنا دهاليز النصوص في أعلى الصفحة ومنح أكمله و ه السطر 
ما جعله سي - الموجودة داخل هذا الديوان  التشاؤم دلالة على  سوداللَّون الأ -العنوان الرئ

  .والنزعات وحيرة هذا الشاعر وتشاؤمه للغد
ة  النس ة؛  للخأمَّا  بيرة وسم حروف  ارزًا و ان  ه له ف ت مك الخ فس" الذ 

عض الشعراء على الحروف والكلمات أو الجمل ز  صر حيث ير  ]...[ يلعب دور النبر ال
ة بدور المثير الصوتي ونات البنائ ما تعمل هذه الوحدات على تأكيد ، حتى تقوم هذه الم

صر  ة ، ظاهرة الالتفاف ال التالي تتحول بن قًا لتحولات السمك و ل عين القار ط حيث تتحوَّ
  .)2(" نص ودلالتهال

مكما يدلُّ هذا  ة والتماسك والصرامة " على  السُّ ُتب ، )3("الصلا مك الذ  فهذا السُّ
ما أعيد تكرار هذا العنوان داخل  -أر ما أرد -ه العنوان يؤد إلى إغواء وإغراء القار 

اللَّون الأسود ارزٍ و  ٍ مين بخ ل صفحة وعلى ال   .الديوان وفي أعلى 
الآتيأمَّ  ن فهو    :ا النوع الثاني من العناو

ف  -2-2   ):Fausc Titre(العنوان المز
ن فهو  قة من الكتاب " أمَّا هذا النوع من العناو قع على أول ورقة رق س  عنوان 

ة    .)4("غض النظر عن العنوان الموجود على ورقة التجليد السم
فة تأكيد وتعزز " و، وهو اختصار وترديد له قي وظ ه  ]...[للعنوان الحق وتعز إل

قي إن ضاعت صفحة الغلاف    .)5("مهمة استخلاص العنوان الحق
                                      

م) 1(   .50علم العنونة، ص: عبد القادر رح
صر من النص إلى الخطاب: عبد الناصر هلال) 2( يل القراءة الجديدة: الالتفاف ال مان للنشر قراءة في تش ، العلم والإ

فر الشيخ، 1والتوزع،    .160، ص2010، 
ام) 3( ة في أنساق الرسم، ص: لاسم محمد جسَّ ائ م يلي قراءة س   .148الفن التش
ة شقروش) 4( ة الخطاب الشعر في ديوان مقام : شاد ائ م   .32البوح للشاعر عبد الله العشي، صس
م) 5(   .50علم العنونة، ص: عبد القادر رح



  إستراتيجية العتبات النّصية في ديوان أرى ما أريد        الأولالفصل 
 

 - 38  - 

دإنَّ العنوان المزَّف الذ جاء في ديوان  عد ورقة صفحة  أر ما أر اشرة  جاء م
ُتب عليها العنوان وصاحب الكتاب ، الغلاف اه وهي ورقة  ك ملفت للانت الخ السم

اللَّون الأسو  ضاو   .د ومُنح الصدارة أ
الآتي ا النوع الثالث فهو العنوان الفرعي فهو    :أمَّ

  ):Soux Titre(العنوان الفرعي  -2-3
قي"  عده لتكملة المعنى، يتسلَّلُ عن العنوان الحق أتي  ون عنوانا ، و ا ما  وغال

ع أو تعرفات داخل الكتاب الثانو  "و، )1( " لفقرات أو مواض عض    .)2(" ينعته ال
  :العنوان التجار  -2-4

فة  فة من  الإغراءقوم أساسا على وظ عادما تحمّله هذه الوظ تجارة وهو عنوان  أ
الصحف والمجلات  ا  ة لأن العنوان  ]...[يتعل غال ق ن الحق ثيرًا على العناو نطب  و

عد  قي لا يخلو من    .)3(وتجار  إشهار الحق
تابته في الصدارة وهذا ما ينطب على العنوان ا قي لأر ما أرد و سي أو الحق لرئ

عمل على جذب  الفعل  ارزة وأسلوب مرون ورهيف،  ك وأحرف  خ سم اللون الأسود و و
  .أعين القُراء وإغوائهم وإغراءهم

سي *  د أ "تحليل العنوان الرئ   ":ر ما أر
ة أردما  أر  -يتضح لنا مما سب أن عنوان الديوان ة للمؤلف عند  أخطر عت النس

هوضعها، وهذا ما أشرنا  عطي إل ش، أنه  الديوان أو مجموعة  ما قاله محمود درو
معاونته في وضعه -دار النشر -نصوصه إلى دار النشر دون عنوان لكي تقوم بدورها 

انعض  ة الأح ما تعتبر العت ة للمحلل أو  الأصعب الأولى،  النس ائي  م في التحليل الس
ش على صعيده القا ان الشاعر ومحمود درو ر وسنأتي على تحليل هذا العنوان من 

لي ذلك التأو   .)4(النحو والمعجمي والدلالي و
  

                                      
  .51المرجع نفسه، ص) 1(
ة، ص: سوسن البَّاتي، محمد صابر عبيد) 2( يل الروائي، دراسة في الملحمة روائ ات التش   .26جمال
م) 3(   .52علم العنونة، ص: عبد القادر رح
ة المعاصرة، صالمنجد : أنطوان نعمة وآخرون ) 4(   .05الوس في العر
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  :على الصعيد النحو  -
ة لكل لفظة من هذا  ة الإعراب ا أ من الناح تقوم في هذا الصدد بتحليل الجملة نحو

ة تتفرع -أر ما أرد -العنوان إلى وحدتين الوحدة الأولى وهي أر وإعرابها  وهي جملة فعل
  : الآتي

  :جميععلى الصعيد الم -
ما وردت في المعجم فحسب معجم المنجد  ة  وهو معرفة ودراسة المفردات المعجم

  : الوس جاء معنى أر 
  )فعل: (أر 
، أرِ، اراءةً، فهو مُرٍ، والمفعول مُرً : أر بـ/ أر    يُر

  .يرد، أرِدْ، ارادةً، فهو مُرد، المفعول مُراد أَرَادَ  :أما أرد فهي
  :على الصعيد الدلالي -

حيلنا إلى نظرة  قول أن الديوان  سب للديوان فهناك من  ح لنا هذا العنوان فهمًا  يت
ادلة والمتواترة  طات والتأثيرات المت ة تحمل الاسم نفسه، وهي ظاهرة تفسر الترا ة فلسف علم

اة التي تنجم عن حدث  تحسسها ليتأكد من وجودها وسران نصغ الح فتراه يتحراه عنها و
صورة واضعة على الشاعر مفضًا إلى الحضور الكثيف  فيها، إنّ مثل هذا الشعور المتأزم 

لا من  الللذات ش ه أش   .)1(ردّ الفعل رما غير الوعي لمواجهة الموت والانتصار عل
ة الفهارس :ثالثا   :عت

م لهذا الديوان من خلال  )الكاتب( لقد قام الشاعر م التوزع والتنظ بوضع مرتَّب ومُح
اعة هذا العمل الأدبي ذا إصدارات دار النشر التي تولَّت ط اته وإصداراته و أر ما  -محتو

الفهارس أو الفهرست -أرد عنصر سُميَّ    .وذلك 
ــــرس  ـــدُّ الفهــ ل" عـــ ـــ ــة الشـــ ـــي هندســــ ـــهم فـــ ـــي تُســـ ال التـــ ـــ ــــن الأشـــ لاً مــ ـــ ــــاء  / شـــ الفضــ

اعي   .)2("الخ  ...الط
عة صفحات س قدّرُ  اتتحت عنوان ، هذا الفهرس شغل حجمًا  والتي جاءت  المحتو

  :على النحو التالي
                                      

ة المعاصرة، ص: أنطوان نعمة وآخرون )1(   .05المنجد الوس في العر
ة : فضيلة بولجمر) 2(   .265لوسيني الأعرج، ص" الأمير "هندسة الفضاء في روا
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ات -1   :المحتو
اللون السود وعلى رأس الصفحة وفي الصفحات  عد  06جاءت هذه اللفظة  التي 

ة م اللغة العر ة  تو قة الم ة الرق م الآتي صفحة الغلاف الورق ، )7(اشرة والتي تحتل الترق
ن  ستة عناو ن التي اشتغل عليها الشاعر والتي تقدر  عد من )6(وذلك لكثرة العناو ، إلا أنه 

ه المدونة الشعرة،  لات التي تساهم في إجلاء جوانب عديدة للمضمون الذ تحتو التش
مجرد اطلاعه على العمل ا سرع القار في تفحصه  ا ما    .لأدبيفغال

عمل الفهرس على اختزال واختصار "  لا احيث  لة تستغرق مِنَّا زمنا طو لمعاني مفصَّ
ة المنشودة في هذه ال فاء الغا ل الحتى يتسنَّى لنا است ش عرضها الفهرس و سر مدونة التي 

ل   .)1(" وُسهل علينا إيجاد الصفحة دون استغراق وقت طو
م هذا الفهرس الذ ه اتو تحت عنوان وقد تمَّ تقس التي جاءت في الصفحة  المحتو

ل عنوان مدون على  ن، و عد الغلاف الخارجي للديوان وتحتو على تسعة عناو الثالثة 
ت على خ عمود دلالة على السمو جاء -العنوانينوهذه  -صفحة من صفحات الكتاب
ات والقوة   .والقدرة والنمو والث

  :إصدارات الشاعر -2
ن الشعرة التي صدرت للشاعر أخذ فهرس العنا ة الأولى و من صفحات المرت

انت ثلاث  ش، و الكتاب والتي جاءت عرضًا للأعمال الشعرة التي ألفها محمود درو
علامات  الاً متعددة الظهور  وثلاثون إصدارًا حيث شغلت هذه الصفحة فضاء واسعًا وأش

علامات الوقف والتي س م ومنها علامات الحصر  نأتي على دراستها في الفصل الترق
  .الموالي

   :إصدارات لدار النَّشر -3
انت إصدارات محمود  محصورة في الإصداراتجاءت هذه  الغلاف الخلفي للكتاب و
ش مرفوقة قبل  ل درو عات والشهر والسنة في ش   .نصفالط

م نوعًا خاصًا من  اعي اعتمد في الترق ومن المهم أن نشير إلى أنَّ الفضاء الط
  .الأرقام وهي الأرقام المصرة ورما هذا راجع إلى دار النشر

                                      
ة : فضيلة بولجمر )1(   .265لوسيني الأعرج، ص" الأمير "هندسة الفضاء في روا
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ات التي تُسهم في "  إنَّ الفهارس تعدُّ صد رجعًا لما احتواه الديوان فهي من التقن
حمله من فضل تسهيل وترغيب    .)1("جلب القار لُقبل على العمل الأدبي لما 

حث في ديو  ما رآه ال لة  الذ يزد حجمه  أر ما أردان خاصة في الأعمال المطوَّ
سهل على القار التعامل مع هذا ، صفحة) 200( عن مائتين هذا ما يلزم وضع فهرسًا لكي 

  .العمل الأدبي
حق فوائد  اتهم  من خلال ما سب يتضح لنا أنَّ اعتماد الكُتّاب على الفهارس لكتا

ان عض الأح فهر " ، في  س للموضوعات حقَّ في فإنْ أردف الشاعر أو الأديب عمله 
ثيرة منتجًا آخر للنص الأدبي وذلك يجعل القار يتفاعل مع هذه السمات الخطَّة ، حالات 

ة الحديثة تجنح إلى الترميز والتغرب   .)2(" خاصة وأنَّ الكتا
ات وجود الفهارس في العمل الأدبي ضرورة لتحصيل المتعة والمنفعة معًا  ه  وعل

  .للمتلقي
    

                                      
ة : فضيلة بولجمر) 1( ة في روا   .266لوسيني الأعرج، ص" الأمير "هندسة الفضائ
  .268المرجع نفسه، ص) 2(
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  :ةـــــــخلاص

  
  ارة عن دال ومدلول عند انت ع يزة هامَّة وهي العلامة التي  ا على ر ميولوج تقوم الس

انت ثلاث أنواع وهي ر وعند شارل سندرس بيرس  قونة : فرديناند د سو الرمز والأ
 .والإثارة أو القرنة وهذا هو وجه الاختلاف بينهما

  قول ما لم تقله لغة الشاعر لي  هإن الجانب الش ع البوح  ستط صوت ُعطي ، أو ما لم 
ادة إلى المتلقي في محاولة لزمام  ثفة الق حاءات الملغَّمة والم ش وإضفاء نوعًا من الإ ع

 .على المضمون 
 شف أغوار النصوص ا التي تعمل على إضاءة و ة من أهم القضا ات النَّص  .تعدُّ العت
  الصورة واللَّو ات  ة عت س واسم المؤلف والعنوانحتو الغلاف على عدَّ  .ن والتجن
  ة على اكتشاف العلامات الموجودة بين النّص وغيره من ات النَّص ل العت تعمل 

 .النصوص الأخر 
 قهما الأذواق والأمزجة م في تنس ل من الصورة واللَّون معرض لطيف تتح ِّل   .تش
 سي ة عنوان ثانٍ للعنوان الرئ مثا س  ة ومفتاحًا عدُّ العنو و  عتبر التجن تاب ان ضرورة 

قة ه المحلل للولوج إلى أغوار النص العم ا يتسلح   .أساس
 حتو الغلاف الخلفي عادة على نمطي الشهادات والنَّم النَّصي. 
  قى أثره ولا يزول هُعنى ما ، عنوان رمز  أر ما أردعدُّ عنوان   .ذلك الشعر الذ ي
 ة في العنا بيرًا وهذا راجع احتلَّت الجملة الاسم ة لهذا الديوان جزءًا  ن الفرع ن  إلىو تم

ة ة اللغو  .الشاعر من الناح
 ل ال التي تُسهم في هندسة الش لا من الأش اعي/عدُّ الفهرس ش   .الفضاء الط
ة في   ات النص حث من خلال مقارتنا في سماء العت هذه أهم النتائج التي توصلنا إليها ال

  .أر ما أردديوان 
  
  



 

 

  
  
  
  :الفصل الثاني  

  الشَّكل الطِّباعي للنَّص الشعري
   
  
  

ة: لاأو  م ودلالتها الحداث   علامات الترق
    
ا واد: ثان اض دلالة السَّ   والب

  
ة أخر : ثالثا اع   مظاهر ط
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اعي في ديوان  ل الط دمثل الش ة ، أر ما أر ائ م س سمى  حيّزًا صامتًا مع ما 

  .يزةالصمت وترطهما صلة مم
عدُ جزءًا لا ينفصل عن الكلام مت  ة الصمت ، فهذا الصَّ ائ م بدو الحديث في س و
اب الكلام أو امتناع عنه مت غ التالي انعدام العلامة الدّالة على ، أمرًا مفارقا؛ لأنّ الصَّ فهو 

ش ، حضور المتكلم ان وأقو تعبيرًا عمَّا يج عض الأح ون أبلغ من الكلام في  الصمت قد 
  .)1(ترجرج في الخاطرو  في الوجدان

ة القصيدة؛ لأنَّ   اعي أثره الواضح في مقروئ ل الط ه " وللش صطدم  ل ما  أوَّ
ة إخراجه ف ل النص و د ، القار هو ش وطرقة توزعه على الصفحة ومن خلاله تتحدَّ

اعات هامة ومؤثرة في المتلقي على تنامي  وتعمل، وتصل إلى حدِّ التأثير في الدلالة، انط
قاع وتوزعه ه وجزره، الإ  وتقطعه واستحالته إلى واقع صامت ساكن، وانتشاره وتردده، ومدِّ

")2(.  
ل الكتابي م الش اعي -عتبر تنظ ة من  -الط ات هذه الخاص للشعر من أهم تجل

؛ لأنَّ  سمح برصد جملة من قوانين العلاقة " خواص النص الشعر ة الشعرة  م الكتا تنظ
ة الشعرة بين ا ولا نظامًا تعبيرا في لغة ، واللغة العامّة، البن مثل أسلو ي لا  ل الخطِّ فالش

ة  ع   .)3("طب
ة  اعي وما له من أهم ل الط ة الش ائ م مت أو س ة الصَّ ائ م ضمن الحديث عن س

ل لما لها من دور أساسي في مساعدة القار والمتلقي من خلا، لا يجب إغفالها ولا إهمالها
عرض أمامه من حيث مساحة الصفحة  استكشافه لمعاني ودلالات جديدة من ظلال ما 
ة  اع م وتنوعها ومظاهر ط ذا علامات الترق ض والأسود و ون بين الأب والصراع الذ 
ة أو نثرة وما إلى  ة أو عمود انت أفق ة إن  ة ونوع الكتا ال الهندس الأش أخر جديدة 

ة في النصوص الشعرة المعاصرةذلك من المظاهر الحدا   .ث
                                      

ة الكلام والصمت في نماذج من الشعر العري الحديث، ص: أحمد الجوَّة: ينظر) 1( ائ م   .216س
ة نموذجا(فضاء النص الشعر : عبد الرحمان تبرماسين) 2( ا)القصيدة الجزائر م ء والنص الأدبي، ، الملتقى الأول للس

رة،  س ضر،    .176، 175، ص2000جامعة محمد خ
ح ملوك) 3( ل الكتابي في قصيدة النثر: را ة الش ائ م ضر، س اء والنص الأدبي، جامعة محمد خ م ، الملتقى الخامس للس

رة،    .341، ص2008س
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م ودلالتها في الديوان علامات الترق ثم نتطرَّق إلى دلالة السواد ، وسنولي اهتمامًا أولاً 
اض ة ، والب ال الهندس نوع الخ ودلالة الأش ة أخر  اع مظاهر ط ، مستطيل(مرورًا 

  .الواردة في هذا الديوان )مثلث، مرع
م: أوَّلا ة علامات االترق   :ودلالتها الحداث

ة هامة ة ودلال ائ م أدوار س م  ما تعرف هذه العلامات المتلقي ، تقوم علامات الترق
غ والتأثير ة التوصيل والتبل غ لها وتنفيذها نبرا  ، في قراءة الجملة وفهمها وتفسيرها وتأو

ح الدلالات أدوار هامَّة على مستو توض م  ان ، وتقوم علامات الترق ، المعانيوتب
ل أنواعها ة وتحسين القراءة  ة والمقصد   .)1(واستكشاف الرؤ الموضوعات

ة القراءة وإنتاج المعنى المضاد  ه عمل بير في توج ضا دور  م أ ولعلامات الترق
ة تعبِّر عن دلالات  غيرها من الوقائع النظم م عالمه و لأنّها خاضعة لقصد الشاعر وتصم

ة حائ ة وإ   .)2(تعيين
ارثهذا ما عناه ف م تسهم في تحقي صورة النص: " قوله رولان  ، إنَّ علامات الترق

عود النص نصًا دونها  ة، و م في ، فهي إحد شرو نص ست معنى هذا أنَّها تتح لكن ل
لمات منثورة ، بل توجهها فق، الدلالة لذلك عندما عمد إلى خل فضاء من الفراغ حول 

  .)3("الخ ...على المسند
ا زائدًا تاب ست ترفًا  م ل عض ، حيث أنَّ علامات الترق ادر في أذهان ال ما قد يت

ة  ة اقتضاها انتقال الإنسان سب تارخي مفيد للتواصل الإنساني وضرورة حتم وإنَّما هي م
  .)4(التدرجي من ثقافة الصوت والأذن إلى ثقافة العين والكتاب

الط م  طت علامات الترق ة القراءة وانتقلت من النص الشفو هذا وقد ارت اعة وعمل
توب م -ومن ثمّ جاءت هذه العلامات، إلى النص الم ة  -الترق ائ م مفعمة بدلالات س

قونا ورمزًا وإشارة، عديدة ا، لغة وأ ا وحر ا ووجدان اق النص ذهن س فحينما ، وهي ترت 
                                      

م في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداو : ينظر) 1( قا علامات الترق ميوط فاء . " ..س ة ه ت ة الكو صات الأدب قص
  almothaqaf.com/ 02-03-2021 /18:51، نموذجا" السنعوسي

ة ساعد راجح: ينظر) 2( ات الحداثة الشعرة في ديوان : سام ين "تجل ، ص"  البرزخ والس   .247للشاعر عبد الله حماد
  .ن. المرجع نفسه، ص: ينظر) 3(
صر : محمد الصفراني) 4( يل ال   .194، صالحديثفي الشعر العري التش



  الشكل الطباعي للنص الشعري     الفصل الثاني 
 

 - 46  - 

ةنتعامل مع علامات التأثر أو التعجب فإنّنا نتفاعل مع  اقها تعبيرًا وانفعالا وحر ، الجملة وس
ل ما لدينا من طاقة تعبيرة لأداء جملة أداءً حسنًا   .)1(فنخرج 

مه  توب بهدف تنظ م هي رموز يتف عليها توضع في النص الم إنَّ علامات الترق
سير قراءته وفهمه   .)2(وت

م نجدها تتمظهر في محورن رئ ات علامات الترق النَّظر في تجل محور : سيين هماو
  .علامات الوقف ومحور علامات الحصر

  :محور علامات الوقف -1
فصل  ض معاني الجمل  م التي توضع  علامات الوقف هي علامات الترق ونعني 
ة والتزود بنفس  عض المحطات الدلال ن القار من الوقوف عن  عض وتم عضهما عن 

ة القراءة وتضم علامة ، علامات الاستفهام، الفاصلة ،النقطة: ضرور لمواصلة عمل
  .)3(نقا الحذف، نقطتا التفسير، الانفعال

صرة هي  [: النقطة -1-1   :]"  ."وصورتها ال
عض " و رة أو الجملة الكبر على حدّ تعبير  ة الف تدل النقطة في الأصل على نها
ين    .)4("اللغو

وت المتكلم" وهو ، ما تكون النقطة في الوقف التام وتًا تامًا مع  س أو القار س
ة الجملة التامــوتوض، ســــــاستراحة للتنف ـــام المعنــة للدلالة على تمـــع في نها ى واستقلال ـ
ـــعدها عمّا قبل ذلك عند انتهاء الكلام ، رة أو المقطعـة الفقـــون في نهايــــها معنى وإعراًا وتكـــ و

رة مستقلة عن الأخر وانقضائه وتستخدم للفصل بين جملتي ل منهما تحتو على ف   .)5(" ن 
صرة هي  [: النقطتان الرأسيتان -2-1   :]"  :"وصورتها ال

ح والإفصاح والتبيين وهي   أو النقطتان المتوازتان أو الشارحتان وهي علامة التوض
عدها هو تفصيل لما يجيء، علامة تنّه القار للوهلة الأولى   .)6(وإنَّ ما 

                                      
م في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداو  )1( قا علامات الترق ميوط   almothaqaf.com، ...س
ة: فهد خليل زايد) 2( م في اللغة العر ة، علامات الترق افا العلم   .09، ص2011، عمان، الأردن، 1، دار 
صر في ا: محمد الصفراني: ينظر) 3( يل ال   .201لشعر العري الحديث، صالتش
ة الحديثة: إسماعيل إلمان) 4( س، علامات الوقف في اللغة العر   .13، ص2000ب، .، د1، منشورات أن
ة، ص: فهد خليل زايد) 5( م في اللغة العر   .38علامات الترق
ة، ص: فهد خليل زايد) 6( م في اللغة العر   .44علامات الترق



  الشكل الطباعي للنص الشعري     الفصل الثاني 
 

 - 47  - 

ان ما  ح وتستعملان في موضع القول " تسم ان ونقطتي التوض بنقطتي الب
ح والتبيين   .)1(" والتوض

ة مختلفة" حيث تستعمل  ا لأغراض معنو قد تؤد معنى حاسمًا في ، النقطتان عمود
ن فهمها دون وجودهما ، فهم أغراض الكاتب م   .)2("لا 

الحوار ومن المعلوم أنّ النقطتين العموديتين من أهم الع طة  ة المرت ائ م لامات الس
صرة إلى الشرح والتفسير ، التلفظي وتجديد فضاء القول ومن ثمّ تؤثر هذه العلامة ال

ل هذه العلامة فضاء التواز أو التماثل أو الفضاء المنفتح أو المشرَّع ، والتعلي ما تش
ه   .)3(على مصرع

صرة هي  [: الفاصلة -3-1   :]" ، "صورتها ال
الفُصلة وتوضع حين " وتسمى ، )4("تدلُّ على الوقوف القليل في الجملة الواحدة  "

فة وهي تميِّز أجزاء الكلام والغرض من وجود الفاصلة أن  تة خف ت س س يرد القار أن 
فة  تة خف ت القار عندها س ة ]...[س م استعمالاً في الكتا   .)5(" وهي أكثر علامات الترق

ة إنَّ الفاصلة ه مثا ة تدلُّ على التنوع والاختلاف والتَّنوع وهي  ق ميوط ي علامة س
صر  قوني وال تملة على المستو الأ   .النقطة غير م

صرة هي  [: نقا الحذف -4-1   :].. " ."صورتها ال
ــتعمل  ــ ــعر " تســ ــنص الشــــ ـــن الــــ ــزم مـــ ــا يلــــ ــــال مــــ ــــزم أو إغفــ ــــاض أو حــ ــ ــــن ب ــــر عــ للتعبيــ

ـــر  ـــر، )6(" أو النثـــ صـــ ـــة  ـــي علامـــ ـــلام وهـــ ــــن الكـــ ـــزء مــ ـــــذف جـــ ـــى حـ ــــل إلـــ ة تحيــ ق ميوط ـــ ة ســـ
ــال ـــ ـ ــتم والخ ـــ ــــي التكـ ـــــذف فــ ــــا الحـ ـــع نقــ ــا توضـــ ـــ ـــر، مـ ـــ ي ــــرة والتف ـــي الحيــ ـــ ــــل ، وف ـــي الخجــ ـــ وف

  .)7(والإضراب

                                      
صر في الشعر العري الحديث، صالتش: محمد الصفراني) 1(   .214يل ال
ة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان) 2(   .23علامات الوقف في اللغة العر
م في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداو : ينظر) 3( قا علامات الترق ميوط   almothaqaf.com، ...س
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني )4( يل ال   .215التش
ة، ص: فهد خليل زايد) 5( م في اللغة العر   .22علامات الترق
اوة) 6( ة: فخر الدين ق م في اللغة العر   .58م، ص2007/ه1428، سورا، حلب، 1، دار الملتقى، علامات الترق
ة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان: ينظر) 7(   .19علامات الوقف في اللغة العر



  الشكل الطباعي للنص الشعري     الفصل الثاني 
 

 - 48  - 

ِّل هذه العلامة اه وتحضر  -نقا الحذف -حيث تش ا لافتًا للانت صرً ا  ائ م عالما س
لها الخطي المعهود قد ل ثلاث نق  هذه العلامة فوق فضاء الصفحة في ش تكون في ش

عة أو أكثر قابله عالم ، متتا اض والفراغ الذ  إنَّما علامة تعبر عن عالم الصمت عالم الب
  .الكلام والبوح

صرة هي  [: علامة الانفعال -5-1   :]"  !" وصورتها ال
التعجب أو الدَّهشة " إنَّها عمود في أسفله نقطة وتوضع للدلالة على  انفعال نفسي 

أسلوب سماعي، لحسرة أو الألمأو ا اسي أم  أسلوب ق ا  اق ، سواءً أكان تعج ُفهم من س   .)1("الكلام أو من نبرة الصوت المنطوق 
صرة هي  [: علامة الاستفهام -6-1   :]" ؟ " صورتها ال

ة التي ق ميوط ة والحيرة " تعتبر من أهم علامات الس تحيل على سؤال الدّهشة الفلسف
ة انت علامة التعجبوإذ، الكون اعي ، ا  سار وتوتر على المستو الط علامة خضوع وان

ي فإنَّ علامة الاستفهام هي علامة الترفع والاستعلاء الأفقي ورمز للكشف والعلم ، والغراف
قة    .)2("والمعرفة وطلب الحق

ست زنة و  ة فهي ل فة علامات الوقف في الكتا ه أنَّنا اقتنعنا بوظ لا ممَّا لاشك ف
س ولا غموض ولا اضطراب صال ما يرده إلى قارئه دون ل فدور ، زخرفة بل ضرورة لإ

غ إذ قد يتوقف ومعنى الجملة على نقطة أو  ة التبل من في عمل علامات الوقف هام جدًا و
ة حيث ، فاصلة س عن المقاصد المعنو فالفاصلة توضع لتحديد المعنى المراد ورفع اللُّ

ا ق ما ، تحدث جوًا موس وتدل على التمهل أو التفاوت في درجة الصوت وتسهيل القراءة 
ونق الحذف توضع للتكلم والحيرة ، تساعد على نقل المعنى بوضوح أكثر للسامع أو القار 

ير والاضطراب   .والتف
علامات الحصر فنعني بها مايلي سمَّى    :أمَّا عمَّا 

  
  
  

                                      
  .38المرجع نفسه، ص )1(
م في القصة القصيرة جدًا: ل حمداو جمي )2( قا علامات الترق ميوط  almothaqaf.com، ...س
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   :محور علامات الحصر -2
وهي من ، م التي تستعمل لحصر جزء من النص الشعر علامات الترق"وهي 

توب وتساعد على فهمه م الم ة، الوسائل المهمة التي تساهم في تنظ : وتشمل العلامات التال
وفتان والعارضة المائلة، المزدوجتان، العارضتان   .)1("الخ... الهلالان والمع

يدة وابتكار العلامة في لذا سنقارب علامات الحصر على أساس إنتاج الدلالة الجد 
  .الشعر العري الحديث

  :]"  - -"أو "  –" وصورتها هي  [أو الشرطتان : العارضة -2-1
ة مختلفة ، خ صغير يوضع على السطر" العارضة وهي  ستعمل لأغراض معنو

ن حذفها دون أن يؤثر ذلك في ) - -: (سنحاول حصرها في مايلي م الاعتراض؛ أ 
ذلك في، المعنى الحوار هنا نعيِّن العارضة تغير المتحدث وانتقال الكلام بين المتحاورن  و

ارة قال فلان    .)2("ولا داعي لتكرار ع
صرة هي  [: العارضة المائلة -2-2   :]" / " وصورتها ال

ارتين أو أكثر في النص " ونعني بها  ة مائلة بين مفردتين أو ع وضع علامة رأس
  .)3("د والتوقف الشعر للدلالة على التوح

صرة هي  [: الهلالان -2-3   :]" ( ) " صورتها ال
ر ، الهلالان أو القوسان فأولهما فاتح والثاني غال ساهمان في إزالة الغموض وتنو

استعمال العارضتين ه  ة واستعمالها شديد الش   .)4("القار بدقة المقاصد المعنو
نان -2-4 وفتان أو المرَّ صرة هي وصورتها  [: المع   :]"  ] [" ال

مه"  ح النص أو تقو اسها لتوض احث في جملة اقت ، يوضع بينها زادة قد يدخلها ال
  .)5("أو الحذف منه 

                                      
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني )1( يل ال   .217التش
ة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان )2(   .31علامات الوقف في اللغة العر
صر في الشعر العري الح: محمد الصفراني )3( يل ال   .219ديث، صالتش
ة الحديثة، ص: إسماعيل إلمان )4(   .33علامات الوقف في اللغة العر
حث العلمي: محمد خان) 5( ة ال رة، 1، دار علي بن زد، منهج س   .69، ص2011، 
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م في هذا الديوان ما قد ، من خلال ما طرحناه من معانٍ قد تأخذها علامات الترق
ة ت، تأخذ معانٍ ودلالات جديدة ق ميوط ة س قون ة علامات أ مثا الحراء في فهي  ن  تلوَّ

حث على محاولة الكشف عن مختلف ، إعطاء الدلالة وذلك حسب تعدد القرّاء أتي ال وس
  .أر ما أردالدلالات لهذه العلامات في ديوان 

العلامات الحاملة لدلالات  أر ما أردإنَّ ديوان  ة مفعمة  هي مجموعة شعرة حداث
ثيرة عجز اللغة عن ال، فنّة  ة فهي توحي  أنَّها تعطي للقار فرصة المشار بوح والتعبير و

قونات ا الدلالات المختلفة لهذه العلامات أو الأ   .في استن
ثير من  أر ما أردوإذا ما تفحصنا ديوان  ش فإنَّنا نجده حافلاً  لمحمود درو

علامات الوقف منها النقطة والفاصلة م المتنوعة  نقطتين وال، ونقا الحذف، علامات الترق
ة لعلامات الحصر ، الرأسيتين أو العموديتين وعلامتي الاستفهام والتعجب النس أمَّا ما نجده 

ذا العارضة المائلة: في هذا الديوان لدينا الإضافة ، الشرطتان أو العارضة و وفتان  والمع
  .إلى القوسين أو الهلالين أو الشولتين

ان قد وظفها الشاعر فا مقصورًا خصوصا ، جل هذه العلامات  ون توظ رّما قد 
ة ة في هذه العلامات من غير دلالتها العاد ش في تلك الدلالات الخف اب أو ، عند النَّ فغ

ون سبًا في اتساع الدلالة واستخراج معنى آخر ا ما  قد ، تغيير موقع هذه العلامات غال
ه ضًا للدلالة الأولى وهذا على حدّ ما جاء  عندما تحدَّث عن  محمد الماكر  ون معنى نق

م فقال ابها أو تغيير موقعها: " علامات الترق ون سبًا في اتساع الدلالة، فغ ا ما  أو ، غال
ض   .)1("إنتاج معنى نق

م المتنوعة من علامات وقف وحصرٍ حسب  حث عن دلالات علامات الترق سيبدأ ال
  .ما هو موجود في نصوص هذا الديوان

 اتعلامات الترق اع   :م في قصيدة ر
ات التي تميزت  م قصيدة راع ارزًا في علامات ترق من القصائد التي هدت تنوعًا 
ذا  ة، وذلك أن القصيدة المعاصدة متدفقة لا تعرف معنى المتوقف و ثرة النقا المتتال

                                      
ل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي، ص: محمد الماكر ) 1(   .240الش
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أن الشاعر يتساءل وذلك للوصول إل علامة الاستفهام والفاصلة والنقطتين الرأسيتين، ى و
ثرة وجود النقطة شفي غليله فيبين الاستفهام ودليل على ذلك    .جواب 

ات" قول في قصيدة  اع   )1(": ر
  وَجْهَ الحجرْ : أر ما أردُ من الروح

ا أرضُ  هُ البرقُ، خضراءُ  ِّ ا أرض روحي... وَقَدْ ح   خضراءُ 
نتُ طفلاً على حافة البئْر يلعبُ ؟   أما 

  ساحتي، والحجارةُ رحيهذا المد.... ما زلتُ ألعب
قول في قصيدة    )2(": الهدهد" والأخير 

ار م على. .الفُخَّ   دَمْعَ نسائنا ُقَعاً من التوت القد
اب مة. .الث قاً لا نستعيدُهْ . .بنادقَ الصيد القد   واحتفالاً سا

حضر  الأخيرةنلاح في هذه الأسطر  أن نقا الحذف قد تدل على حذف دال 
رهده في النصورو  ستحب ذ   .)3(، أوامرًا لا 

عينها  ة  ة جمال أس بها للمتلقي وذلك رما لإخفاء غا أو أن الشاعر يترك مساحة لا 
منح للنص تعدد القراءات والدلالات اله، ومن هنا  قوم المتلقي بتوظيف خ   .وذلك ل

قول   )4(:وفي آخر الصفحة 
  ا طيرُ في ساحات القلب طير  ،إذاً  ،طير 

  !تطير . .ي. .وطير  ،ن حول هُدْهُدِنَاوتجمِعي م
ه  نتا ؛ فالشاعر هنا أخذ الدهشة و علامة التعجب فهي قد تحمل دلالة الحيرة والقل

قوله اع وقد يرت هذا  الض   !تطير ... شعور 
انت هي الأخر تكثر فيها  أما عن دلالة العلامة الموجودة في قصيدة الهدهد ف

م التي تحمل  حث في معانيهاعلامات الترق ثيرة وسيبدأ ال   .دلالات 
  

                                      
ش) 1(   .13أر ما أرد، ص: محمود درو
ش) 2(   .93أر ما أرد، ص: محمود درو
عوان) 3( ل، ص: محمد  ة التأو ا وأفق   .37شعرة الرؤ
ش) 4(   .93أر ما أرد، ص: محمود درو
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  م في قصيدة ة " علامة الترق ق   ":جملة موس
من بين العلامات الرامزة في هذه القصيدة هي الفاصلة والنقطة وعلامة الاستفهام 
عض الأسطر الشعرة للتدليل  تفي ب انت متناثرة ومشتتة عبر أسطر القصيدة لكننا ن التي 

قول   )1(:عن ذلك حيث 
  تبُ الآن قصيدهْ  شاعرٌ ما
  ،بَدَلاً منّي

عيدة   على صفصافة الرح ال
 ِ سُ الوردةُ في الحائ   فلماذا تل

 أوراقاً جديدة ؟
، فقد تأخذ معنى القيود  إن دلالة النقطة المنفردة التي قد تكون في فضاء مغل

عاني منه الشعب الفلسطيني، أما عن  النقطة في والسجن والألم والحزن والحصار الذ 
النقطة وذلك  انيون يرمزون إلى الشمس  ا فضاء مفتوح فهي تدل على معنى الحرة، فال
ان قد استعملها الشاعر رمزا  ، إذا فالنقطة في فضاء مفتوح  صر ل ال لتشابهها في الش

ه شه هو وشع ع الحرة والانفتاح بدل القيود والألم الذ  ا    .مطال
  .فرما تدل على التحد" ديث الاستفهامي الح" أما الاستفهام تمثل 

ة  ض الكتا سعى من خلال هذه النصوص إلى تعو ش  إنَّ الشاعر محمود درو
ة الجديدة صمت الكتا ة  حث التي ، عالم الصمت الناط، العاد ة ال ة تنطل من رغ تا

ثفة والملغمة ش على تلك الدلالات الم واستكشافها وهذا والمعمّقة ، تغر المتلقي من أجل الن
ات ائ م ا أو الس ميولوج   .وهو استكشاف المعنى العمي للمدلولات، هو موضوع الس

قول  اوةحيث  رت في مقصد هذه الإشارات لأخذتك الدَّهشة : " فخر الدين ق صَّ لو ت
م تعبير  ك أنَّها فعلا ترق   .)2("وتحق لد

حث استكشافها  ة للدلالات التي حلول ال النس من خلال هذه النصوص المختارة هذا 
م سواءً أكانت وقف أم حصرًا ة على دراسة ، لعلامات الترق وستكون لنا وقفة في المحطة الآت

اض والسواد ودلالتهما في ديوان    .أر ما أردالب
                                      

ش) 1(   .43أر ما أرد، ص: محمود درو
اوة) 2( ة، ص: فخر الدين ق   .59علامات الوقف في اللغة العر
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ا اض: ثان واد والب   :دلالة السَّ
ة السواد ة في ديوان و  تعدُّ تقن ة شعرة حداث اض تقن ن من  دأر ما أرالب حيث تتلوَّ

ي ، وتختلف أحجامها وأطوالها، نص لآخر ل الكلاس لا يختلف عن الش وتمنح القصيدة ش
ة ة، للقصيدة العمود ل من أهم ة في و  وسنأتي في هذه المحطَّة على إبراز  دلالة هذه التقن

  .نصوص هذا الديوان
ة هو  قدّم " إنَّ النَّص الشعر الحديث في هيئته الفضائ طرقة نص  للقار الحديث 

ة أخرات اض حيث ، جرئة تتشاكل مع أجناس أدب ارة لعنصر الب مة مع منح ق فهو 
م الذ لا يترك مجالاً واسعًا لهذا المتخفي ل الشعر القد   .)1("يخالف الش

برًا ضاء في النص تختلف أحجامها وأطوالها صغرًا و قًا ، فثمَّة مساحات ب ض
ل السلسلة المنفصلة الحلقاتفهي تعط" ، واتساعًا إلا أنّ ظهور الحلقات ، ي للقصيدة ش

اض ة في الب عني انفصام السلسلة النصّة وتلاشي الحلقات الغائ ضاء لا  عني ، الب بل 
ة ض والكتا ر المُفرغ من اللَّون ، استمرارة القول الشعر استمرارة الف الحبر السِّ ... لكن 

لاء نصوص من ، ف الدلالةوفي ذلك تصعيد أقصى لتضعي وتعدد الاحتمالات في است
اب والحذف والمحو، النص الواحد ه الغ صل ف الغ  والانفصام ، وفي جو من الغموض ال

  .)2("الدلالي حدًا منقطع النظير
ي المتمثل  سر النموذج الكلاس هذا ما يدلُّ على أنَّ الشاعر المعاصر قد استطاع 

ه يُنشد الحرة في الشعر العمود وتوجه ن ان  ل الحر الذ  حو نس جديد أو الش
ه الجمالي ة التي تناسب وع ضاء، الإبداع ، فاستطاع الشاعر أنّ ُمارس اللّعب على ورقة ب

الدلالات طرقة مشحونة  اض  ش في ، وحاول أن يوزّع السواد والب التي تجعل القار ين
احثًا عن مجموعة من الدلالات التي   .)3(قد تح بها أعماقها 

عني أنَّ الناقد المتمعن أنّ الفضاء علامة متميزة جدًا" ، وهذا  فهذه العلامات ، يُوقن 
اض والسواد  ة وتلك العلاقة الأوسع التي تقوم بين الب ة الخط ة المؤسسة للبن ة الأفق الفضائ

                                      
عوان) 1( ل، ص: محمد  ة التأو ا وافق   .123شعرة الرؤ
ل، ص: عوان محمد) 2( ة التأو ا وافق   .124شعرة الرؤ
يل : عبد الناصر هلال: ينظر) 3( صر من النص إلى الخطاب، قراءة في تش   .198جديدة، صالقراءة الالالتفاف ال
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لها وتوزعها ساعد حمل مدلولاً مه" دال " هي ، الموزعة على الصفحة من حيث ش مًا 
ل وتخرج لكلمات    .)1("القصيدة ) دوال(القار على إيجاد تأو

مة له" فالصفحة في الأصل  اض لا ق ولا تكسب الصفحة أهميتها إلا من خلال ، ب
يل النص الشعر  اض، تش قاع الب ل منهما /والسواد، الصفحة/فمن إ ة  النص تتجلَّى أهم

اض لا يتحق إلاــإنَّ تش ]...[ ل البيل الب النص ــاض من إطــــ من خلال تحو ار مح 
س من بني ة بنّة البيـــة النص عن طرـــإلى جزء رئ والتي ُعنى بها إدخال ، اضــــ تقن

ة النص لتسجيل سمّة من سمات الأداء الشفهي أو تجسيد دلالة الفعل  اض الصفحة في بن ب
  .)2("صرا 

اض هي  ة السواد والب إنّها فضاءه المنجز الذ قد ، هندسة الشاعر لقصيدته" إنَّ لع
الغرفة أو الكتب أو  اشر للكاتب  م المح الم ون له علاقة مع الطرقة التي يتم بها تنظ

  .)3("قاعة الجلوس مثلاً 
ل هـــوالجمي رة التي " هو ، وفي الأدب العري المعاصر، ذاــل في  هذه الدلالة الف

ـــتحت بذلك أففف، لاــلم تكن قب ليــ ـــذلك أن ات، ا جديدًاــــقا تفسيرا وتأو تواصل (ساع السواد ـــ
ان ) ضي الفواصل، سمك الخ يبرز الموقف الانفتاحي والحاجة إلى ملئ الزمان والم

اء خارج الذات عتبر ، أش س من ذلك  ا يتم التعبير عنه وعلى الع ما يبرز فراغًا داخل
اضات ل ة، انقطاعات(لصفحة اكتساح الب تأكيدًا ) اتساع الفواصل، دقة الأسطر الأفق

عة من ، للموقف الانطوائي اء نا والحاجة الى الوحدة والى زمان وفضاء ثابتين تملأهما أش
  .)4("الذات

ارًا لكونه "  ة التوقف والاستمرار اعت ان مؤشر على إم اض  ه الب فالدَّور الذ يلع
م صر الوحيد الذ  ة للقار ال النس   .)5("ن أن ينجز هذا الدور التحفيز 

                                      
عوان )1( ل، ص: محمد  ة التأو ا وافق   .175شعرة الرؤ
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 2( يل ال   .161، 160التش
ل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهراتي، ص: محمد الماكر ) 3(   .104الش
ل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهرتي، ص: محمد الماكر  )4(   .104الش
  .159المرجع نفسه، ص) 5(
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اض"  ة الصراع بين السواد والب ة توزعه وانحصاره وامتداده مرفقات ، إنَّ قض ف و
ا ما تكون لوحة فنّة من رسومات الشاعر، النص الشعر  منح لعين القار ، غال فهو بذلك 

ا للاستعداد للتلقي هيئه نفس فالاختلاف في توزع السطور وتصحيف ، الجيد المتعة والرَّاحة و
ان هذا الصراع  نظام إشار ورَّما  ل تؤخذ  الغ لأنّ عناصر الش عض الكلمات له أثر 

اض والسواد  ل من الب ة نستشف منها دلالة    .)1("بدا
اض في النصوص الشعرة  ة السواد والب ة للع من خلال ما طرحناه من أهم

اض  سنأتي في، المعاصرة عبّر عنها الب هذا الجزء على محاولة استكشاف الدلالات التي 
واد في هذا ديوان   .والسَّ

اض والسواد ديوان  دإنَّ شعرة الب ن من نصٍ إلى  أر ما أر ة تتلوَّ هي شعرة حراو
اشفًا ما وراء هذه العلامات، آخر أتي القار  ل علامة سواءً أكانت ، ثم  محاولا إعطاء 

اض وسوادٍ حقّها في الدلالةعلامات  م أم ب   .ترق
اض والسواد في النصوص الشعرة  ا " أتي هذا الب ارة لحمل رؤ حينما لا تتسع الع

اض المقنَّن والملَّغم، ستعير الشاعر لغة الحبر السر ، الشاعر والتعبير عنها محو ، أو الب ل
وهو ، ما يناسب شعرة القصد، حتى إذا ما جاء القار ملأ تلك الفراغات، ه ذلك الضي

شارك في  ح ملكًا له  ه أص ه عل ات ان ُحسد  ة لأ قار فالنص الذ  النس طموح مُغر 
ه  شارك في خل بؤر التوتر ف ما    .)2("تابته 

عض القصائد إن لم تكن جُلَّها في هذا الديوان وسنغطي مثالا  اض  سى الب لقد 
عض النصوص  قصائده ، المختارةعلى ذلك من خلال  اض في ديوان شاعر  إن الب

عض هذه القصائد أنَّ ، المختلفة يتكون من نص لآخر ل لآخر حيث نعثر في  ومن ش
ارة عن نقا حذف ون ع اض  طر أو في وسطه أو في ، الب التي قد تكون في أول السَّ

حد النّص من ، آخره اض هو ذلك الفراغ الذ  ين لكنّ النوع الآخر من الب أعلاه إلى أسفه و
قول، مأساة النرجس ملهاة الفضةمثل ذلك قصيدة ، أسطره   )3(:حيث 

  
                                      

ة ساعد راجح) 1( ات الحداثة الشعرة في ديوان : سام ين "تجل ، ص"  البرزخ والس   .288للشاعر عبد الله حماد
عوانمحمد) 2( ل، ص:   ة التأو ا وأفق   .127شعرة الرؤ
ش) 3(   .49أر ما أرد، ص: محمود درو
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  )1(:إلى أخر قوله

  
  
  
  

  
  

ستطع  ارة عن فراغ رَّما لم  انت ع ال أنَّ الشاعر بدأها بوقفة  نلاح في هذه الأش
ه طرة من حبره الأسود عدها استرسل في تعبيره إلى آخر ق، الشاعر في تلك اللحظة البوح 

أخذها  فة  تة خف مثل س اض الذ قد  عض الب أكملها مع وجود  سى الصفحة  الذ 
مل ما يرد قوله قس من الرَّاحة ل   .الشاعر 

اض والسواد رما قد يدل على أنَّ قلب الشاعر مليء  هذا الصراع الذ احتدم بين الب
ر الماضي، الأحزان ة إلا بإطلاق أنفاسه بين فلم يتوقف ولو للحظ، وتذ ة واحدة عن الكتا

الفاصلة والنقطة ، الحين والآخر الة على ذلك  م الدَّ عض علامات الترق ظهور  وذلك 
سار الصفحة مين و اض الموجودة بين الأسطر وعلى  عض الب   .و

ة مع هدنةأمَّا عن قصيدة  ان المغول أمام غا تسيها من  السند اض الذ  ان الب ف
قدر طوله حوالي العن تسي ، )سم 5,3(وان حتى الأسطر الشعرة  نلاح أنَّ الفراغ الذ 

دل ذلك على أخذ فترة لبدء تحرر ما يدور في رأسه ، )سم 5,3( ـقصائد الشاعر ُقدر ب و
ه وما يترجرج في داخله ل نّص وآخره، وقل   .المدّة نفسها مع 

                                      
ش) 1(   .49أر ما أرد، ص: محمود درو

  
اض   سم 5,3                 ب

 ...عادوا
اهم ل إلى مرا  وعادوا.. من آخر النفَ الطو

 وعادوا، فراد أَو جماعاتٍ ، حين استعادوا مِلْحَ إِخواتهمْ 

  اكتساح
  السواد
على 
اض  الب

  
اللغةْ    ! إِنَّ الأَرضَ تُورَثُ 

انوا طيِّبين  -ونشيدهم حَجَرٌ َحُكُّ الشمسَ ... 
عرفون الرقص والمزمار إِلاَّ في جنازاتهم  وساخرنْ  لا 

  الرفاق الراحلينْ 
 

  ثرة
  /السواد
 الألم
 ...الحزن 
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اض   ب
 

ةالمغو مع هدنة ان ل أمام غا   السند
  

اض   سم 5,3   ب
  

ان تطيل الوقوف على التلّ  ائنات من   قد.. السند
نا ان، صعد العشب من خبزنا نحوها إن تر   وقد الم

   يه اللازورد السماوّ منها إلى الظلّ فوق الحصون 
عدنا من ملأ فخّارنا  عرفون ؟ س غيّر أعداءنا عندما    من 

  ..ي نمدح الله أننا صاعدون إلى التلّ 
اض  ب

اض   ب
 

اض   ب
 

اض والسواد الموجود بين الأ ختلف من نص إلى بَيد أنَّ الب ن و سطر الشعرة يتلوَّ
اض مأساة النرجس ملهاة الفضةآخر ففي قصيدة  في ، انت مساحة السواد أكثر من الب
ة مع هدنةحين أنَّ قصيدة  ان المغول أمام غا اض فيها أكثر من السواد  السند ان الب ف

  )1(:ومثال ذلك قول الشاعر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
ل ان  حيث نلاح في هذا الشَّ اض هو دلالة على الحوار الذ  أنَّ نتيجة هذا الب

اض والسواد في القصيدة، طاغي على القصيدة ثرة الب فرض    .فالنم الحوار 
  
  
  
  
  
  
  

                                      
ش) 1(   .33أر ما أرد، ص: محمود درو
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ة ق   )1(جملة موس
  

اض  سم5,3   ب
  

حمل الآن رسالة   طائر ما 
  ،بَدَلاً منّا

  إلى الأزرق من أرض الغزالة
  هدِ ذا يدخُلُ الصََّادُ في المشفلما

الهْ    ؟ ي يرمي نِ
اض   ب

غسلُ الآن القمرْ رَجُلٌ    ما 
  ،بدلاً منّا

مشي فوق بَلّور النَهَرْ    و
  فلمذا َقَعُ اللونُ على الأرضِ 

الشجرْ؟   لماذا نتعرَّ 
اض   ب

قة ٌ ما يجرف الآن العش   عاش
يبدلاً    مِنِّ

قة ع السح   إلى طين اليناب
قفُ السَرْوُ هنا   فلماذا 

ابَ ال قة ؟حارساً    حد
اض   ب

  
  

                                      
ش) 1(   .44أر ما أرد، ص: محمود درو

اض   ب
 

اكتساح 
اض  الب
 على
/ السواد
ات ر  ذ

رة  لا مر
د  ير

 الشاعر
 البوح بها
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ارة عن وقفات  ن الأسطر هو ع اض هذا الذ س ل أنَّ الب لاح في هذا الشَّ
عاني منها  راته المررة والمؤلمة التي  ر فيها الشاعر ذ مرُّ ، الفلسطينيشعب اليتذ فلا 

ه قتلى تغرق في دمائها، يوما   .ولا يرون ف
اض السواد بدل الب سوَّة  ة  فجاءت هذه القصيدة م ام السوداو وذلك دلالة على أنَّ الأ

ة الشاعر فجاءت الأسطر متسلسلة دون انقطاع إلا بين الفينَة ، والحزنة غلبت على نفس
ون دلالة على وقفة قصيرة يتنهد فيها الشاعر، والأخر  اض بين الأسطر قد  ثم ، نجد ب

ل لامه ليل العراق الطو   .يواصل 
ضأمَّا  فرض على القا الأب ة القراءة في ف سترح أثناء عمل صمت و ر المتلقي أن 

ل ، لتا الحالتين لإنتاج دلالة ما ش اض متمحورة في قصائد هذا الديوان  وظاهرة السواد والب
ة للشاعر، واضح وجلي اض إنّما يؤول بنا على الوصول إلى الحالة النفس ، فالسواد والب

عاني  اع والألم التي    .)1(منهاوحالة التشتت والض
لَّها لذا فإنَّ . ولعلَّ صفة الصمت لا تخص اللسان وحده بل تمثل القلب والجوارح 

ون أبلغ دلالة من الأسود و قد  اض الدلالي وُعده الرؤ مت تغيب لغة ، عم الب ففي الصَّ
  .)2(الكلام ولا تغيب الدلالة تمامًا

بيرةوللقصائد دائما هو : " )Poul- Iloir( بول ايلوارقول  ضاء  هوامش من ، امش ب
لا ماضٍ  ان    .)3("الصمت تخترق فيها الذاكرة لتعيد خل هذ

مت أقو من لغة الكلام حيث طغى  صدأمَّا ما جاء في قصيدة  انت لغة الصَّ ف
اض على السواد ومثال ذلك في قوله   )4(:الب

  
  
  
  

                                      
  .176، ص)وذجاالقصيدة الجزائرة نم( فضاء النص الشعر : عبد الرحمان تبرماسين: ينظر) 1(
  .177المرجع نفسه، ص: ينظر) 2(
ة ساعد راجح: ينظر) 3( ات الحداثة الشعرة في ديوان : سام ين "تجل ، ص"  البرزخ والس   .292للشاعر عبد الله حماد
ش) 4(   .27أر ما أرد، ص: محمود درو
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ا أبي ائل  ها... رب الأ   ر
  هُنَا
  وأَنَا
  أَنَا
  وَهُنا
  أَنَا
  وأَنَا
  هُنَا

اض   ب
  

ن بتلون  ة تتلوَّ اض والسواد في قصائد هذا الديوان هي شعرة حراو إنَّ شعرة الب
راته المؤلمة الحزنة ات الشاعر واستعادة ذ ثيرة في ، غصَّ اضًا أو فراغات  فيترك ب

ر المفرغ من اللّون حيث هذه الفراغات تُعط، القصيدة الحبر السِّ ُتبت  ي فهي فراغات 
ما يناسب شعرة القصد   .للقار المتلقي فرصة ملاها 

ة التوقف أو الاستمرار "  ان اض بوصفه مؤشرًا على إم ه الب إنَّ الدَّور الذ يلع
ن م صر الوحيد الذ  ارًا لكونه العنصر ال ة للقار ، اعت النس   .)1("هذا الدَّور التحفيز 

ش الوحدة والعزلة  ع ان  م  ة هنا الشاعر فالشاعر القد ن اة الضَّ والاستقرار والح
ه السواد طغى عل ثرة الآراء والأقوال ، حتاج إلى نص ممتلئ ف ش  ع ا الشاعر المعاصر  أمَّ

ه قوم على لغة الصّمت لا لغة ، والضجيج فمال إلى الصّمت ناط  فالمعاصر الآن 
  .الكلام

مته هو  اض والتقليل من ق عدُّ إهمال عنصر الب صر عن عنصر م" و ة غض ال ثا
بيرة وفيهم  ة  ه الشعراء المعاصرون أهم ول ة و ة الإبداع اد في العمل عدُّ عاملا غير ح
فساء  أنَّه فس صير النص  يله وتوزعه على مساحة الصفحة حتى  من يبذل جهدًا في تش

                                      
عوان) 1( ل، ص: محمد  ة التأو ا وأفق   .126شعرة الرؤ

اض اض ب  ب
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ال مؤطَّرة أو متماوجة توحي وتفصح ض والأسود في أش ه الأب عن دلالة  ناطقة يتداخل ف
  .)1("الصراع القائم في الواقع 

لها الأفقي الذ تكون تارة  اض والسواد يجسدان لنا القصيدة في ش إنَّ معانقة الب
قصيدة حرّة مينا وشمالاً ، قصيدة نثرة وتارة أخر  اض  وقد أعلاها وأسفلها فإذا ، حدُها الب

منع وجود السواد معه اض في قصيدة ما    .أكثر الب
اض عن معانقته للسواد هو حيث  نوع من الجذب والجفاف وانعدام " أنَّ امتناع الب

ة اس زفراته" الشاعر" وعلامة على توقف صوت ، للخصو ض ، واحت ة الأسود والأب قض
اره علامة ، من بين العدم والوجود اعت شرة  حيل الأسود الذ تتقزّز منه النفس ال فس

أنّه رحم الأمومة الحزن والأسى إلى الوجود الح الأنوار و اة المليء  ض رمز الح ي النّا
عد الموت  اة  منح الح   .)2("الذ 

ش  اض والسواد في نصوص محمود درو ن القول إنَّ دلالتي الب م م  بناءً على ما تقدَّ
دفي ديوانه  قصدها  أر ما أر ة  ان دلالات لا نهائ قونتين توح تتحولان إلى علامتين أ

  .الشاعر
انت مختلفة من قصيدة إلى  ة ف ش ة الشعرة في القصائد الدرو ل الكتا أمَّا عن ش

قصيدة حرّة، أخر  قصيدة نثرة وتارة أخر  حث الآتي على ، فتارة  حث في الم أتي ال وس
ل أخذته هذه النصوص الشعرة في ديوان  ل ش عض ، أر ما أرددلالة  ر  وذلك مع ذ

ة الأخ اع علامات الإعراب، ر المظاهر الط ة والاهتمام  ال الهندس   .الأش
ة أخر : ثالثا اع   :مظاهر ط

ة -1  :نوع الكتا
ه  مًا تتأسس عل ل أو بناء يتطلب تصم ارة عن ه ة هي ع حيث قام عديد ، القصيدة العر

حققوا  ة لإنشاء قصائدهم ل م هندس ة منهم المعاصرن في إقامة تصام من الشعراء وخاصَّ
سبب تخليها عن وسائل قدرً  عوضهم عمَّا فقدته هذه النصوص الشعرة  ا من الإبداع الذ 

و ، شعرة ة والرَّ قاع الذ تمثله القاف الشعراء إلى الاحتفاء للقصيدة ، من الإ هذا ما أدَّ 
  .)قصيدة النثر( الحديثة

                                      
  .177، ص)القصيدة الجزائرة نموذجا(فضاء النص الشعر : سينعبد الرحمان تبرما) 1(
عوان )2( ل، ص: محمد  ة التأو ا وأفق   .178شعرة الرؤ
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ي المتمثل في الش ر الشاعر المعاصر النس أو النموذج الكلاس سَّ عر لقد 
ل الحر، العمود ه ، وانحاز إلى الشَّ ة التي تناسب وع وهو ينشد من خلاله الحرة الإبداع

د وحدة الفنون وتداخلها، الجمالي فاستطاع أن ُمارس الَّلعب على الورقة ، الجديد الذ يؤ
عتمد علاقة خاصة مع سطر الكتابي سواء  ة أقنومًا خاصا  ة الخط ضاء متخذًا من البن الب

ةأ ة أم رأس   .)1(كانت هذه العلاقة أفق
ة ة أم أفق انت عمود ة إن  قع الاهتمام في هذه المحطَّة على نوع الكتا ) نثرة( س

عض النماذج من ديوان    . دليل على ذلك أر ما أردمع التمثيل ل
لــإنَّ نوع الكتاب ـــة أو ش ة الأفقيــــــــــها الطاغي في هذا الديــ ـــوان هو الكتا  ة حيث تعنيـــــ

نتهي "  الجهة الُمنى و ة التي يلجأ إليها الكاتب عندما يبدأ سطر الصفحة  الطرقة العاد
سر    .)2(" عند ال

ة  احثة " فالقصيدة الحداث ة حول العمود والأفقي وحاولت  اكتسبت في بناءها جدل
ي ة التر ة النّص ودينام ال متنوعة تسهم في أثراء حر اق الواحد عن أش عيدًا عن الس ة 

ة في مقابل ، أو النس المفرد الكتا مانه  التجرب وإ ال تستوعب طاقات المبدع وهوسه  أش
لاً سردًا، القصيدة ة التي تخل ش ة السرد ع الكتابي وتواصل ، فانتشرت الكتا ه التتا ونعني 

ة اق وامتداده عبر سطور أفق ع أو فصل وتتن، تواصل اكتمال نفسها، الس امى من غير تقط
صرة تتماثل مع النس النثر  اغة  ل ص حيث تش ضاء    .)3("مساحات ب

قصيدة  سمى  ة النثرة أو ما  ع أن نقول عنها أنَّها الكتا ة نستط ة الأفق هذه الكتا
ن أر ما أردالنثر التي تجلَّت في ديوان  ل طاغي إلى أقصى حدّ مم وذلك في العديد ، ش

ان أكثر الشعراء الوزن الذ ، صائدهمن ق ش  ات ؛ لأنَّ محمود درو تحت قناع اليوم
ا شعراء قصيدة النثر   .ساجلوا سلًا وإيجا

                                      
يل القراءة الجديدة، ص: عبد الناصر هلال :ينظر) 1( صر من النص إلى الخطاب، قراءة في تش   .198الالتفاف ال
ا النص الأ: مراد عبد الرحمان مبروك) 2( ولوت   .155دبي، صجيو
يل القراءة الجديدة، ص: عبد الناصر هلال )3( صر من النص إلى الخطاب، قراءة في تش   . 198الالتفاف ال
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ل الكتابي في الشعر المعاصر  قوني ) " منه قصيدة النثر(الملاح أنَّ الش شعر أ
منة في هذا الشعر ، ملحو قونة بتحول العناصر المه ن تفسير هذه الأ م من عناصر و

ة  صرة مرئ ة إلى عناصر    .)1("سمع
ما  ة  ة من وزن وقاف ل القيود الخليل لها الصارخ التمرد على  ش قامت قصيدة النثر 

ة الشعر العري الحديث ظهر في حر ل الجديد عند الغرب قبل أن    .قد عُرف هذا الش
وهينلقد اصطلح  ة " على قصيدة النثر  جون  قول عنها ، )2("القصيدة المعنو و

س طًا" أنَّها  أدون ست خل ات ، نوع متميِّز قائم بذاته ل ستخدم النثر لغا هي شعر خاص 
ة فق، شعرة خالصة ل ست ش م ولها قوانين ل ل وتنظ ة ، لذلك لها ه قة عضو بل عم

  .)3("ما في أ نوع فنيّ آخر
ة النثرة تعدُّ من المظاه عض إنَّ الميل إلى الطول والكتا ة التي ميزت  اع ر الط

ال  ة ح انت له مواقف ذات نبرة سلب ش  ش حيث أنَّنا عرفنا أنَّ درو نصوص محمود درو
  .قصيدة النثر

قصيدة  حث على إعطاء أمثلة على هذا الديوان من قصائد النثرة بدءًا  أتي ال س
قول  ل قصيدة النثر من خلالها  ع ش انت أول دليل على أنَّه ات ش في رما  محمود درو

ةنص    )4(:قصيدة نثر
  تأخذُنا القصيدةْ  .عيدة َعْدُ لم نَقْتَربْ من أرض نجمتنا ال
اءَةَ الأْف الجديدةْ،من خُرْمِ إِبْرَتِنا لِنَغْزلَ للفضاء    ع

  لُنا عن الأسوار وانبث السنونُو، ولو قَفَزَتْ سنابأَسْر 
سورِ  ونُ ، أسر ما نحبُّ وما نر من قَيْدنا الم   ...دُ وما ن

  
  

                                      
ح ملوك) 1( ل الكتابي في قصيدة النثر، ص: را ة الش ائ م   .346س
ة من خلال مجلة : أمال دهنون : ينظر) 2( ات، الطيب بو "شعر" قصيدة النثر العر الة، الأسس والجمال رة در ، مذ
رة، ) ماجستير( س ضر،  ، ص2004م، 2003في النقد الأدبي، قسم الأدب العري، جامعة محمد خ   .11م، مخطو
ة من خلال مجلة : أمال دهنون : ينظر) 3( ات، "شعر" قصيدة النثر العر   .12صالطيب بودرالة، ، الأسس والجمال
ش) 4(   .77أر ما أرد، ص: محمود درو
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قول الهدهدفي قصيدة  ضا    )1(:أ
بْ هنا صلْصالَ  اء نورُ ذوِّ َّ صورة هذه الأش ش   نا ل

ْ لتَّتضحَ المسافةُ بين م ون حاضرُنا الأخيرُ حلِّ نا وما س   ا 
قتنا ومن أسوار غرتنا، فنننأ   وهاجِسُنا العبورُ . دنو من حق

  وحول . السماءُ  –ض ، والأر الأرضُ  –نحن الثنائيُّ السماء 
  سورٌ وسورٌ 

ل الكتابي في قصيدة  ظهر هذا الش ذلك    )2(:مأساة النرجس ملهاة الفضةو
  . في رحم زوجته، على مرأ من التُفّاح، شهدَ الشهوةِ الأولى

  وقاومَ 
ا. موتهُ  ح هُ العالي ل عبدُ رّ هُ العالي، و عبد رّ ا    .ح

عرف أن ن ان أوّلُ قاتلـ قابيلُـ  ه موتهل    ؟ وع أخ
ا أبيوفي قصيدة  ائل    )3(:قول رها... رب الأ
قولُ ولا تقول، وأبي خجولٌ  ...   ا أبي ماذا 

  ودسَّ شيئاً في الرماد، حدّثتُه عنه فأومأ للشتاء
لادَ ، همستُ ، لا تعطِني حُّاً    أردُ أنْ أهَبَ ال

ما أراك، غزالةً  ي أراكَ  عيدةَ    فاشرحْ بدايتَك ال
اً ُ  اءٍ أ تابَ الأرض من ألفٍ إلى  زرعُني هناك. .علمني    و

ون هذا دلالة عن  ل قصيدة النثر قد  ا جاءت على ش جل قصائد هذا الديوان تقر
الكلمات والإضافة إلى النفس الشعر ، عم تجرة الشاعر"  ة في التلاعب  فاءته اللغو و

عاب مختلف ج ل الذ يرت بتأصيل التجرة واست ةالطو رة والفلسف   .)4(" وانبها الف
ة في " تميَّزت قصيدة النثر  التنوع والتعدد والانفتاح على فضاء أوسع وأكثر دينام

الغون في نماذجهم وأساليب ، التعامل مع عناصر الفن الشعر  تبونها ي فالشعراء الذين 
                                      

شمحمود ) 1(   .55أر ما أرد، ص: درو
ش) 2(   .80أر ما أرد، ص: محمود درو
ش) 3(   .22أر ما أرد، ص: محمود درو
ة ساعد راجح) 4( ات الحداثة الشعرة في ديوان : سام ين " تجل ، صعبللشاعر " البرزخ والس   .295د الله حماد
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ل و ، تعبيرهم الشعرة ، مشهده العامفلكل منهم طرازه الشعر الخاص داخل فضاء الش
ة  مستو عالٍ من الإنعاش والجِدَّ ل طراز  تمتع    .)1("و

قد تكون دلالة هذه القصائد النثرة التي طغت على هذا الديوان والذ بلغ عددها 
هذا دلالة على الجنوح والتلطيف والتخفيف من حمولة اللغة ، نصوص نثرة 06حوالي 

اش ة ذات الحس المنبر العالي الم ة ذات الجرس الهاد الخطاب ر ولجوءه إلى اللغة اليوم
قاع المهموس ذلك شفافة قادرة على التعبير عن حمولات النفس والروح التي تعاني ، والإ

ح الموت اع وش وذلك قد يرجع إلى مرضه المزمن حيث مُنع من إجهاد ، من الحيرة والض
ستطع ترك، نفسه خاصة في قول الشعر ش لم  عًا محمود درو الشّعر فلجأ إلى قصيدة  ط

قاع المهموس حيث لا تتطلَّب جهدًا صوتًا قد يؤثر على ، النثر ذات الحس المرهف والإ
  .صحته

ش في تجرب  ة محمود درو قد تدلُّ هذه القصائد النثرة في هذا الديوان على رغ
تبها قول أنَّه  ة قصيدة النثر من دون أن  عن العدَاء ما هو شائع " خصوصًا في ظل ، تا

  .)2("لقصيدة النثر
مة ة مُح ة لغو ل، نلاح في معظم قصائد هذا الديوان أنَّها ذات بن ، والسطر الطو

ة أو حتى  ة أو تأمل ة عرضة على الصفحة التي تعبر عن حادثة عاد اع تلة ط بل 
ة ش في السنين الأخي، فلسف جال الذ خاضه درو رة حول إنَّها قصائد نثر جاءت نتيجة السِّ

ل قصيدة النَّثر   .ش
ما نلاح في هذا الديوان أنَّ معمارة هذه النصوص وطرقة توزعها في فضاء 

العمود في استقامتها لا في ، الصفحة منحها هندسة مميزة ه  اقتصرت على شغل مجال شب
الأسود داخلي لا على الهامش فق، امتلائها ض   إذ اعترضتها توزعات يتعان فيها الأب

ا السطور اض والفراغات بين ثنا ة يبرزها الب قاع صورة إ صطدم  صر    .)3(ممَّا يجعل ال
                                      

ال: محمد صابر عبيد) 1( ة  يلي لقصيدة النثر الكتا عالم الكتب الحديث، الأردن، ، جسد وصراع العلاماتالفضاء التش
  .74ص، 2010

قناع لقصيدة النثر: أحمد ناصر) 2( ش  ات محمود درو   www.aljazeera.net، يوم
ة للقصيدة المعاصرة في الجزائر: عبد الرحمان تبرماسين: ينظر) 3( قاع ة الإ ، النزهة الجديدة، 1، دار الفجر، البن

  .175، ص2003القاهرة، 
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ل المعايير المستقرة في جهاز التلقي  إنَّ هدف شعراء قصيدة النثر الأول هو زلزلة 
لد القار ولكي تحدث تلك الزلزلة فقد عمد هؤلاء إلى اختراق المعايير المألوفة والانزاح 

ة الشائعة عن السُبل   .)1(الفن
ال التي جاءت بها قصيدة النثر في هذا الديوان التي  حث الأش هذا ما قد لاحظه ال
الذَّات والتي تأخذ  ي لنا حدثًا ذلك اليوم  ح ش  أن محمود درو ة و ة سرد تقن تكون تارة 

ل الآتي    :الش
  
  )تدحرج(خ أفقي                   
  

  
ل(   )01الش

عض  ماساة النرجس ملهاة من قصائد هذا الديوان مثل قصيدة وهذا ما جاء في 
  ... الفضة، الهدهد

ان  أسطر متفاوتة و ان  ل الثاني الذ أخذته إحد نصوص هذا الديوان ف أمَّا الش
الآتي لها     :ش

  
  

اض   )تدحرج(خ أفقي          ب
  
  

اض   ب
  

ل(    )02الش
عض من قصائد هذا الديوان من بينه ل في  ات، قصيدة : احيث ظهر الش اع ر

ة ق   ... جملة موس
                                      

ح ملوك: ينظر) 1( ل الكتابي في قصيدة النثر، ص: را ة الش ائ م   .353س
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أخذ  ل العمود الأحاد القائم الذ  عض من قصائده على الش ش  محمود درو
ل الآتي   :الش

  
اض      ب

  )تدلي(خ عمود  
اض     ب

  
اض    ب

  
ل(   )03الش

عض من قصائد هذا  ل ومن بينهاحيث جاءت  هدنة قصيدة  الديوان على هذا الش
  ...انة السندمع المغول أمام غا

ش في بناء أو هندسة قصائده عبر فضاء  ال التي اتخذها محمود درو إنَّ هذه الأش
ض، الصفحة ان لكل صفحة فضاؤها ، لا يخلو من الصراع بين الضدين الأسود والأب ما 

ة  ل عمود الأحاد القائم خارج عن مألوف ) قصائد نثرة(الخاص تارة أفق وتارة ذات ش
ل الكلا ي للقصيدةالش   .س

هشة التي قد تعتر المتلقي أو القار  إنَّها قصائد نثرة تدلُّ على الانفتاح والتَّنوع والدَّ
رجع ذلك إلى تعدد القراء إنَّ هذا ، عند إعطائها العديد من الدلالات إنَّها دلالات مفتوحة و

ه قصيدة النثر قد يرجع إلى الطراز الشعر الخاص داخل  التَّنوع والانفتاح الذ تدل عل
مستو عالٍ من  ل شاعر  ه  ل شاعر لقصائده وما يتمتع  أخذه  ل الذ  فضاء الش

ة اة قصائد ، الإدهاش والجدَّ ة وح ل تأل وإشعاع ورغ وأنَّها قصائد خرجت إلى النور 
ي المعتاد ل الكلاس ار الش   .نفضت عن نفسها غ

اعي الذ أ خذه هذا الديوان فسنتطرق في المحطَّة الإضافة إلى هذا المظهر الط
ة مختلفة منها المستطيل  ال هندس أش اعي آخر أخذته هذه النصوص و ة إلى مظهر ط الآت

  .والمرع والمثلث
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ة -2 ال الهندس   :الأش
الدائرة والمثلث  ة مختلفة  الا هندس ل الشعر واتخذت أش لقد تبلورت هندسة الش

ةالخ من ... والمرع والمستطيل ال الهندس   . الأش
ة في  ال الهندس صر في الشعر العري " حيث صنَّفت الأش يل ال مجال التش

ة يل الفنّي وتحقي المتعة الجمال صرة قابلة للتش ارها مادة  اعت   .)1(" الحديث 
ل مستطيل  انت على ش ة معيَّنة  ال نشرت قصائد على صور هندس وفي هذه الأش

انت قد سنأ، أو مرع أو مثلث تي في هذه المحطَّة على إعطاء نماذج من هذا الديوان 
ة مختلفة ال هندس أش صرة ، ُتبت  ال من أجل توليد دلالة  عدُّ توظيف هذه الأش حيث 

صرة من خلاله لاً هندسًا معينا وتوليد دلالة  مفردات النص ش . من خلال رسم الشاعر 
ة نمثل من ال الهندس ال ، هذا الديوان أبرزها ومن بين هذه الأش ة والأش ال الراع الأش

ة   .الثلاث
ة -1-2 اع ال الر   :الأش

ل  ل هندسي يتكون من أرعة أضلاع مثل المرع والمستطيل" وهي    .)2("ش
 ل الراعي من النصوص: المرع  .المرع –المبنّة بتقنّة الش

ا أبيففي قصيدة  ائل    )3(:قول رها... رب الأ
  

  أَّامَ زهرةْ : أُردُ من السجن اأر م
ي تدلَّ غربين فيّ مَ    ضَتْ من هنا 
  :لى مقعد في الحديثة، أغمضُ عينيّ ع

  ما أًجمل الأرض ! ما أوسع الأرض
  من ثُقْب إِبرةْ 

  
  

                                      
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 1( يل ال   .35التش
  .48المرجع نفسه، ص )2(
ش) 3(   .14أر ما أرد، ص: محمود درو
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ة  س صر المتلقي نحو رسم خطو تصل بين النقا الرئ إنَّ تأمل هذا النَّص يوجّه 
اه الأرعة ون المت، لزوا ل المرعهنا  ل بتساو أطوال " ، لقي إزاء ش تميز هذا الش و

له العام   .)1(" أضلاعه الأرعة وانتظام ش
عمد الشاعر إلى توظيف تقنّة المرع في النّص ليجسد للمتلقي انتظام وتساو درجة 

صرًا ضا جاءت النصوص التي احتوت بين ، التقرب بين الحرب والهزمة تجسيدًا  أ
ل  ااسطرها ش عنوان -امرعً  -راع هدنة مع المغول أمام  تجلت في النص الذ جاء 

ة السند قول انغا   )2(:حيث 
ُ دخولاً مع الرح  ..ان هذا في الطر

   ْان ة السند   في غا
ا تَمُرُّ من الجانبينْ  لاماً أَخيراً وتسق ، الضحا   تقول 

انُ ع. في عالَمٍ واحدٍ    بُدَّ مِنْ هُدْنَةٍ فلا. ليهاسوف ينتصرُ النسْرُ والسند
  ، ي تُخْفِيَ الميتين على الجانبينللشقائ في السهل 

   والسماءُ على حجر غرَْةٌ  ،صد: الصد واحدٌ في البرار  
ات هذا الفضاءعَلَّقْتها ا   ...وطارتْ ، لطيورُ على لا نها

حجم  ضع مرعًا  ل مجموعة من الأسطر  صغير وإذا نلاح هنا أنَّ الشاعر بين 
ارة عن مونولوج داخلي يدور بين الشاعر وذاته صراع الشاعر ، نظرنا إلى العنوان نجده ع

ل المرع ته التي من خلالها استخدم الش لأنّ ، رّما دلالة على الحصار الداخلي، مع أنو
ل مغل صورة ، مثل القيود والسجن، المرع جاء على ش جن  ه الجدران والسِّ ش ل  وش

  .إنَّه السجن الموجود داخل الشاعر، أكبر
 المستطيل:  

ال الشعرة فإنَّه  ان المستطيل هو أقدم الأش ة " إذا  ال الهندس واضح أحد الأش
ع  عض أنواع البد لي ل سبب التنفيذ الش   .)3("التي وجدت 

                                      
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 1( يل ال   .49التش
ش )2(   .34أر ما أرد، ص: محمود درو
ة في الشعر العري: محمد نصيب التلاو ) 3( يل ر الحديث، دالقصيدة التش ة المصرة للكتاب، د.، دار الف ت ب، .، الم

  .73، ص2006
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عنوان  ل في هذا الديوان لدينا نص  مأساة ومن النصوص التي تأخذ هذا الش
ه الشاعر الفضة النرجس ملهاة قول ف   )1(:حيث 

  خذ العناصر . .ا نشيدُ 
  لّها واصعد بنا

  . .سفحاً فسفحاً 
ان   واه الود

ا نشيدُ  ا   ه
انِ  الم   فأنت أدر 
الزمانِ   وأنت أدر 

اء    وقوّة الأش
 ...فينا

اه    سة لزوا صر نحو رسم خطو تصل بين النقا الرئ ه ال إذا تأملنا هذا النَّص يوجِّ
ل المستطيل ه ش فضي  ل بزادة طول ضلعين من ، الأرعة ممّا  حيث يتميز هذا الش

منحه صفة الطول أو الاستطالة التي اشت اسمه منها   .أضلاعه مما 
مثل خطاًا  ل المستطيل في النّص؛ لأنَّه  وقد عمد الشاعر إلى توظيف تقنّة الش

ا من علامات ا لاً ومتصلاً بدليل خلوه تقر مطو   .لترق
ضا جاءت نصوص أخر على هذا المنوال منها ة : أ هدنة مع الغول في غا

قول انالسند   )2(:حيث 
  

 ..لسيدنا في الكُتُبْ  ..أردنا السلامَ لسيدنا في الأعاليم 
  للطفل قرب المغارةْ . .م أَردنا السلام لغازلة الصوف

اة   غُولْ للمَ .. لأولاد أعدائنا في مخابئهمْ .. لِهُواة الح
  

  
                                      

ش) 1(   51أر ما أرد، ص: محمود درو
ش) 2(   .35أر ما أرد، ص: محمود درو
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ل عنوان -المستطيل -ذلك تواجد هذا الش  مأساة النرجس ملهاة الفضة: في نصّ 
ه الشاعر قول ف   )1(:حيث 

ام وانتفخت محاجرهم  عهم مع الأ   برت أصا
ا والزجاج وجوههولم يجدو    ما على صدأ المرا

  ،حسنا
ضا في العديد من النصوص في هذا الديو  ان وقبل أن أمَّا عن المثلث فقد ورد هو أ

اشر وضع النماذج ة المثلث، ي   .سنتطرَّق أولا عن ماه
ة -2-2 ال الثلاث   :الأش

ة هي  ال الثلاث الضرورة إنَّ الأش ة تتكون من أرع إضلاع ف ول الراع ما أنَّ الش
صر في  يل ال تاب التش المثلث الذ ورد في  ل هندسي يتكون من ثلاثة أضلاع  ل ش

الآتيالشعر العري ال  :حديث فهو 
 المثلث:  

ة شيوعًا في الشعر العري الحديث والمثلث "  ال الهندس عدُّ المثلث من أكثر الأش
ل هندسي زخرفي دلالات متعددة    .)2("ش

ل الثلاثي في العديد من نصوص هذا الديوان ر منها ، جاء هذا الش مأساة نذ
قول الشاعر، النرجس ملهاة الفضة   )3(:حيث 

  
اتها وطيورها وجمادها هي أن ون ن   ن

لادنا لادنا م   و
  أجدادنا
 أحفادنا

  
  

                                      
  .68صالمصدر نفسه، ) 1( 
صر في الشعر العري الحديث، ص: صفرانيمحمد ال) 2( يل ال   .43التش
ش) 3(   .69أر ما أرد، ص: محمود درو
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عني في المنخفض  العنوان نجد رأس المثلث في الأرض  ل رطناه  إذا تأملنا هذا الش
ون دلالة على السقو من الأعلى إلى ، في حين أنّ العنوان جاء على ارتفاع منخفض وقد 

ماء" ، الأسفل ون تعبيرًا عن السَّ ان رأس المثلث إلى الأدنى و   .)1("إذا 
ة في نص  ة قائمة وقاعدته علو ل المثلث ذو زاو ضا جاء ش مأساة النرجس ملهاة أ

ة، الفضة ان المثلث ذو قاعدة جانب قول الشاعر، ف   ) 2(:حيث 
ادنا تمشي على القندول أو زغب القطا   أك

البنفسج نارها ورمادها لادنا هي أن نسيج    و
لادناهي أن تك   ون 

لادها ون    هي أن ن
  هي جنة
  أو محنة

ان    –  س
  

ة ال الراع عضها و  إنَّ المتأمل في هذه الأش ة نلاح أنَّها لو دُمجت مع  الثلاث
بير علم فلسطين الذ يتكون من مستطيل ومثلث ه والى حدّ  ش م هندسي  ، لأعطتنا تصم

ة متماثلة ذات أ ض والأسود والأخضرحيث يتكون هذا العلم من خطو أفق الأب ، لوان مختلفة 
انت قد وضعت في الغلاف وهذه ش متمسك بوطنه ، الألوان  وهذا دلالة على أنَّ محمود درو

ه   .وشع
علامات  ة الأخر فلدينا مظهر آخر جديد وهو الاهتمام  اع أمَّا عن المظاهر الط

ون والتشديد الفتحة والضّمة والكسرة والس   .ث في مايلي عن تلك المظاهروسنتحدَّ ، الإعراب 
علامات الإعراب -3   :الإهتمام 

علامات الإعراب  ة الشاعر  ون ، الجر، الرفع، الفتح(نلاح عنا وهو ما ) التشديد، الس
ة ، نُدر استعماله من طرف شعراء آخرن ة عدَّ منح لنصوصه المعرَّ ش  والواقع أنَّ محمود درو

عض النماذج من هذه ومن بين هذه الدلالات سن، دلالات ر منها مايلي من خلال طرح  تذ
  .النصوص الموجودة داخل هذا الديوان

                                      
صر في الشعر العري الحديث، ص: محمد الصفراني) 1( يل ال   .43التش
ش) 2(   .69أر ما أرد، ص: محمود درو
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عنوان  ش في نص  ةقول محمود درو ق    )1(:جملة موس
تبُ الآن قصيدهْ    شاعرٌ ما 

  ، بَدَلاً منّي
عيدة   على صفصافة الرح ال

 ِ سُ الوردةُ في الحائ   فلماذا تل
  أوراقاً جديدة ؟

ضا  قول أ   )2(:لشاعراو
غسلُ الآن القمرْ    رَجُلٌ ما 

  ،بدلاً منّا
  مشي فوق بَلّور النَهَرْ و 

  فلمذا َقَعُ اللونُ على الأرضِ 
الشجرْ؟  لماذا نتعرَّ 

نضيف إلى هذه الدلالة دلالة أخر في استعمال علامات الإعراب والتي قد تكون 
ة م رنا نصه الشعر ، دلالة تعل ة ا" إذ يذ رة لنصوص المتعلمين من طرقة الكتا سَّ لم

حرص ، الأطوار الأولى من الدراسة فتضاف له بذلك سمة المعرفة لأنّ الطفل الصغير وهو 
ل الش قصد ، أثناء القراءة على الضَّ  ه النصوص المنتقاة  حصل المعنى الذ تودُّ حتى 

مي  .)3(" أن يرسخه في ذهن المتعلم تعل
ضا علامات الإعراب في  عنوان ظهرت أ ان  اتنص  اع ه محمود  ر قول ف حيث 

ش     :درو
  رغبتَهمْ في الحنينْ : أَر ما أُرد من النّاس

ِّ شيء اطُؤهم في الذّهاب إلى شُغْلِهمْ . إلى أ   ت
  ...عتَهُمْ في الرُّجوع إلى أهلهمْ وسُرْ 

اح   ... وحاجتهم للتحِّةِ عند الص
                                      

ش )1(   .43أر ما أرد، ص: محمود درو
ش )2(   .44أر ما أرد، ص: محمود درو
ة ساعد راجح) 3( ات الحداثة الشعرة في ديوان: سام ين " تجل ، ص " البرزخ والس   .296للشاعر عبد الله حماد
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 :خلاصة
  

قة لهذا ا لفصل نستشف أهم النتائج التي توصلنا إليها على من خلال دراستنا السا
التالي   :مستو هذا الفصل وهي 

  ة فائقة في ديوان أهم اعي  ل الط دلقد حظي الشَّ ة من  أر ما أر وتظهر هذه الأهم
الفاصلة والنقطة م  وفتين ، خلال علامات الترق والنقطتين الرأسيتين والقوسين المع

ل جليالإضاف، الخ... والشولتين ش انت واضحة و اض التي   .ة إلى دلالة السواد والب
 اشر اض على عجز اللغة عن البوح الم م والسواد والب والقل ، دلَّت علامات الترق

 .والتمرد والتساؤل، والحيرة
  اض والسواد في ديوان ة "  أر ما أرد" تحول الب إلى مؤشرات توحي بدلالات لا نهائ

 .الحيرة والقل
 ة النثرة والاهتمام  تكشف ة والكتا ال الهندس الأش ة الأخر  اع لنا المظاهر الط

ات الإنسان المعاصر وتمزقاته  .علامات الإعراب التي تكشف لنا عن عذا
هذه أهم الخلاصات أو النتائج التي توصلنا إليها من خلال مداعبتنا الحرَّة في سماء 

اعي للنص الشعر في ديوان  ل الط   .أر ما أردالشَّ
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ش " لشاعر العمود والمقاومة  أر ما أرد ديواندُّ عَ ُ  ملحمة معاصرة " محمود درو

ان ر والنس اة والموت، جمع فيها صاحبها بين المأساة والملهاة والتذ ، والفناء والخلود، والح
ش التي جاءت  ة محمود درو صح عد هذه المغامرة الشّقة  ثم ، قناع لقصيدة النثرو

حث الذ توصلنا من خلاله إلى مجموعة من الخلاصات والنتائج التي  الانتهاء من هذا ال
مايلي حث المرجوَّة وتمثَّلت ف ات ال   :نأمل أن تكون قد بلغنا فيها غا

 توصلنا في الفصل الأول إلى مجموعة من النتائج وهي:  
ا ال .1 ة من أهم القضا ات النص شف إنَّ العت طرحها النقد الأدبي المعاصر وذلك في  تي 

 .أغوار النصوص والولوج إلى عالمها الداخلي
ات الأخر  .2 صورة خاصة والعت ة في هذا الديوان ضمن الغلاف  ات النص ن العت تم

عة، دار النشر، اسم المؤلف، الفهارس  .صفة عامة، رقم الإيداع، الط
ة تمثلت حتو الغلاف في هذا الديوان على أر .3 ة وهي وحدات أساس عة وحدات غراف

س  .في الصورة والعنوان واللون والتجن
حاءات والدلالات وهي  .4 ة تغر القار للغوص في العديد من الإ للصورة سحر وجاذب

ل الدلالات التي ينط بها العنوان قونا دالاً تحمل   .أ
ا النَّفس .5 ا حمل اللَّون ا، شف اللَّون عن خ لواحد أكثر من دلالة ورمزة ترت ما قد 

ظروف وأحداث مرّ بها الشاعر  .هذه الدلالة 
حاول من خلاله الشاعر التعرف بجنس  .6 عتبر المؤشر الجنسي العنوان الفرعي الذ 

 .ديوانه
ة .7 حمل دلالات ضمن ة النّص الآخر الذ  مثا ة ، عدُّ العنوان  ون في بدا وموضعه 

شف غرض المؤلفلأنّه خير م، المصنَّف ساعدنا في   .ن 
ات مهمة تمهد  .8 في عت النّص المح التأل سمى  ة أو ما  ات النصّة الفرع إنَّ العت

اع أولي عن الديوان لد المتلقي ن انط ة تعامله مع النّص وتكو ف  .للقار 
، تلقيإنَّ وجود الفهارس في العمل الأدبي ضرور وذلك لتحصيل المتعة والمنفعة معًا للم .9

اعي ل الفضاء الط ال التي تُسهم في هندسة الش لاً من الأش عدُّ ش  .فالفهرس 
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 الآتي  :أمَّا عن الخلاصات والنتائج المستخلصة على مستو الفصل الثاني فهي 
ة فائقة في ديوان  .10 أهم اعي حظي  ل الط وظهر ذلك من  أر ما أردنجد أنَّ الش

اضخلال الخطو والرسومات وعلامات  م والسواد والب  .الترق
اشر والقل والحيرة والتمرد .11 م على عجز اللغة في البوح الم  .دلَّت علامات الترق
اض والسواد في ديوان  .12 ة تدل  أر ما أردتحول الب إلى مؤشر يوحي بدلالات حداث

 .على الحيرة والقل والتساؤل
ة النثرة والأش .13 الكتا ة الأخر  اع ذا علامات تدلُّ المظاهر الط ة و ال الهندس

ات الإنسان المعاصر وتمزقاته شف عذا   .الإعراب إلى 
هذه أهم الخلاصات والنتائج التي توصلنا إليها من خلال مداعبتنا الحرَّة في سماء 

اعي في ديوان  ل الط ش أر ما أردالش وفي آخر خطوات هذا ، للشاعر محمود درو
حة من ال ان حّة من س حث الذ  ه من ال محاولات أن أكون قد وقفت في ما ذهبت إل

ش ات محمود درو اعي في يوم ل الط ة الش   .طرح وتحليل لقض
منا ا على أن وفقنا في ما قدَّ ارً ا م ثيرًا طي ما ، وختامًا نحمد الله عزَّ وجل حمدًا 

داد والله الموف والهاد إلى سبيل الرَّشاد   .نسأله مزدًا من العون والسَّ
  



 

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
 - 79  - 

  ملحق    
   



  ملحق    
 

 - 80  - 

  نبذة عن حياة محمود درويش
اته -1   :ح

عد ، في قرة صغيرة تدعى البِروة، 1941مارس سنة  13ولد في  ة ت وهي قرة عر
ا) لم 09(مسافة  ع دراسته ، )1(شرقا ع مه الأولي في قرته البِروة وتا ش تعل محمود درو

اسين فر  ة في قرة  سبب نشاطه حيث انظم حينها إلى ، الثانو عي  الحزب الشيوعي أو ش
اسي عدّ مرات عد، الس ن قد تجاوز العشرن    .)2(ولم 

عة  العبرة زوهديرج وهي تا اته لإحد الصحف الناطقة  ش في ح قول محمود درو
م في قرة : " للحزب الشيوعي الإسرائيلي نتُ أق ان عمر ستة سنوات  ر نفسي عندما  أذ

نت، جميلة وهادئة عة ، ابنا لأسرة متوسطة الحال عاشت من الزراعة و عندما بلغت السا
الي الصّيف... توقفت ألعاب الطُفولة ر ذلك تمامًا في إحد ل قظتني أمي فوجدت ... أذ أ

ة ان القرة أعّدو في الغا ان الرصاص يتطاير فوق ، أمي فوجدت نفسي مع مئات س
ة من التشرد والهروب وصلت مع أحد أقاري عد ليل، ولم افهم شيئا مما يجر ، رؤوسنا

ة ذات أطفال آخرن ل الجهات إلى قرة غر سذاجة أين أنا ؟ ، الضائعين في  تساءلت 
لمة  عد الاحتلال الإسرائيلي الفلسطيني، "لبنان " وسمعت للمرة الأولى  ، وقعت هذه الحادثة 

ش أشدَّ المعاناة الحجز في البيت ، صف الاضطهادفقدان الو ... والذ عاش على إثره درو
  .)3("السجن

مه العالي و لمواصلة تعل ش إلى موس وأمضى فيها ثلاث سنوات ثم ، ثم رحل درو
ة عمل مشرفًا على تحرر مجلة الجديد الشيوع عدها إلى فلسطين ل ث ، عاد  م ولكنه لم 

لا حتى انتقال إلى مصر في فبراير عام  عد ذلك إلى ، 1971طو لبنان حيث عمل ثم انتقل 
ة عة لمنظمة التحرر الفلسطين عد ذلك ، عناك في مؤسسة النشر والدراسات التا ح  ثم أص

طة الكتاب الفلسطينيين سا لرا   .)4(ومحررًا لمجلة الكرمل، رئ
                                      

ش شاعر الأراضي المحتلة: رجاء النقاش: ينظر) 1(   .96، ص1971، 2، دار الهلال، محمود درو
ة في : محمد شادو) 2( ش، عادل محلو" ة جدار " دلالة الموت في الشعر العري المعاصر، دراسة نص رة محمود درو ، مذ
اتنة، ) ماجستير( ة وآدابها، جامعة الحاج لخضر،    .12، ص2012/2013في علم الدلالة، قسم اللغة العر
ش شاعر الأراضي المحتلة، ص: رجاء النقاش: ينظر) 3(   . 99محمود درو
  . 116المرجع نفسه، ص) 4(
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ش من هؤلاء ذو النسيج القو  ستسلم... ان محمود درو غالي في ، لا ينهار ف أو 
ا في الشدائد، تعظم اجاتهش، ان صل عد ... هاد النبرة في انفعالاته، فافا في احت حتى 

ة منه... المرات الخمس التي خرج فيها من سجونه ان يخيف السلطة الإسرائيل ، وهذا ما 
عض أشعاره تُترّجمُ إلى العبرة فتلقى صدّ لد الجماهير انت  ان يهدد ، فقد  ممّا 

ة محاولة هدم لذا ... بإثارتهم على نظام دولتهم العنصرة ه أبواق النقد السلطو هت إل وُجِّ
ه معانيها المترجمة، آثارها   .)1(وتشو

اح  1982في سنة  ش إلى الرحيل من لبنان عقب الاجت اضطر محمود درو
ا بين عدّة عواصم، الإسرائيلي ه المطاف في ، واتجه متنقلا في أرجاء أورو ستقر  ل

ارس ة  اة الشاعر وهو  1999وفي سنة ، العاصمة الفرنس وقع حادث طار جر في ح
ة التي أجرت في شرايينه الأروطي ة الجراح هذا الحدث ، في فينا عاصمة النمسا (*)العمل

اشرة أمام الموت   .)2(وضعه م
الصراع اة حافلة  عد ح اة  ش عن الح توفيّ في ، والأمل والطموح، وصل درو

ة ات المتحدة الأمر ة القلب المفتوح في ، 2008أوت  9يوم السبت ، الولا عد إجرائه لعمل
ز الطبيِّ في هيوستن اء نزع أجهزة الإنعاش ، (**)المر ر الأط عد أن قرَّ ة و وقد دخل غيبو

  .)3(فتوفيّ 
أوت في مدينة رام الله حيث خُصصت له هناك قطعة أرض  13وقد نُقل جثمانه يوم 

ة القصر، في قصر رام الله ش للثقافة وشارك في  وتم الإعلان عن تسم قصر محمود درو
ة... جنازته الآلاف من الشعب الفلسطيني س السلطة الفلسطين   .)4(على رأسهم رئ

   

                                      
ش شاعر الصمود : جمال بدران) 1( ة، والمقاومةمحمود درو   . 80م، ص1999/ه1420، 1، الدار المصرة اللبنان

م النقيّ الخارج من القلب: الأروطي(*)  الدَّ غذ جسم الإنسان  سي الذ   . الشران الرئ
ش، ص ،دلالة الموت في الشعر العري المعاصر: محمد شادو) 2(   . 13دراسة نصّة في جدارة محمود درو

ز طبي أحد أكبر  هي أكبر: هيوستن (**) ة يوجد فيها مر ات المتحدة الأمر ة تكساس وأرع أكبر مدن الولا مدن ولا
ة في العالم حاث الطب  .التجمعات معاهد الأ

  . ن. المرجع نفسه، ص) 3(
  . ن. المرجع نفسه، ص) 4(
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  :إصدارات الشاعر -2
ة -أ ن الشعر   :الدواو

  " لا أجنحة  )1(" 1960عصافير 
  " 1964أوراق الزتون 
  1966عاش من فلسطين 
  1967آخر الليل 
  ات جرحى فلسطين  1969يوم
  1970حبيبتي تنهض من نومها 
  2(" 1970العصافير تموت في الخليل( 
  " ة ة على ضوء البندق  )3(" 1970تا
  " ك ك أو لا أح  1972أح
  1973 7محاولة رقم 
 1975وهذا انتحار العاش ، تلك صورتها 
  1977أعراس دار العودة 
  ح الظل العالي  1983مد
  حر  1984حصار المدائح ال
 ة ة  هي، هي أغُن  1986أغُن
  1986ورد أقل 
  1990أر ما أرد 
  ا و  1992أحد عشر 
  ت الحصان وحيدا  1995لماذا تر
  ة  1999سرر الغر
  2000جدارة 

                                      
ة في جدارة محمود د ،دلالة الموت في الشعر العري المعاصر: محمد شادو )1( ش، صدراسة نص   .14رو
ش) 2(   . 283أر ما أرد، ص: محمود درو
ش، ص ،دلالة الموت في الشعر العري المعاصر: محمد شادو )3( ة في جدارة محمود درو   .15دراسة نص
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  2002حالة حصار 
  1(" 2004لا تعتذر عمّا فعلت( 
  عد  2005زهر اللوز أو أ
 2008 أر ما أرد 
  عد وفاته سنة لا أرد لهذه القصيدة أن تنتهي أو هو آخر ديوان لدرو ش وقد صُدر 

2009)2(. 
ة - ب  :المؤلفات النثر

  1971شيء عن الوطن 
  1974وداعًا أيتها الحرب وداعا أيّها السلام 
  ات الحزن العاد  1976يوم
  ان  1987ذاكرة النس
  1987وصف حالتنا 
  ح القاسم(الرسائل ش وسم  1990) محمود درو
  لام عابر  1999عابرون في 
 اب  2006 في حضرة الغ
  3(2007حيرة العائد( 

  
   

                                      
ش) 1(   .284، 283أر ما أرد، ص: محمود درو
ة في جدارة ،دلالة الموت في الشعر العري المعاصر: محمد شادو )2( ش، صمحم دراسة نص   .15ود درو
  .15، 16المرجع نفسه، ص )3(
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ف بديوان  -3 دالتعر ش أر ما أر   :لمحمود درو
ش قرة محمود درو ه وقرائه، تكمن ع حيث يبدو لهم ، في قدرته على جذب محب

هة التي عرفوها، دائما جديدًا ل  -حين طالعوه أول مرّة  -ورما بذات الطعم والن في 
نًا، مجموعة جديدة تصدر له ان مم ش و سهولة وتترهل ، لشاعرٍ في هيئة درو أن يتكلَّس 

انت مشتعلة يوما ما، نصوصه ام تلك الجذوة الغامضة التي  ش، وتنمو مع الأ ، ولكن درو
مفتاح الكنز المقدَّس ومن  حتفظون على الدوام  يف  من شاكلة المبدعين الذين عرفوا 

استمرار على ابتكار أسلوب جد   .لسرقة الناريد الشعراء الذين تدروا 
ه الجديد -في ديوانه عن دار راض الرس للكتب ، )2008، أر ما أرد( -تا

ة غوص في ، والنشر اللبنان طفو و ة  اردًا وناشفًا ورومانسًا للغا ش هادئا وجافا و أتي درو
هة الأولى، اللحظة نفسها نك دائما أن تقرأه بروح الن لأرض وعب النشيد الأول برائحة ا، م

الخوف  -السراب والطر الذ من فر طوله ووعورته- ك وامضًا  أت ة في ذاته  ات غا
ة اء الجميلة الذاه اء، الدائم على الأش أتي من أش ة وجلال ما سوف  غموض وره   .وحزنا 

ميِّز  دأهم ما  ة الجديدة فهنا تنزل لغة الشعر  أر ما أر هو اشتغاله على أف الواقع
ا ات حيّ ) السماء(ئها في من عل ل في إطار يوم أو يتجه ، إلى ملامس الهم الأرضي المتش

سرعة الروح اء الصغيرة، ووهج اللغة المشع، الشعر من أسفل إلى أعلى  ، )1(وعظمة الأش
ح النبيذوهذه المعاناة يلخصها الشاعر في مقطع من قصيدة  ة  مد هو النبيذ يرفعني إلى مرت

ةأعلى لا هي سماو أ   .)2(و لا هي أرض
رة الصادرة عن تأمل ومعاناة وجهد وتعب الف تميز الديوان ، وتضيء لغة الديوان  و

ح س صح ة ، بتناول انتقال الصور من حسّة إلى ذهنّة والع ر في حر فالفاعل التصو
رهن الصورة وهي تتحول في ، تأخذ قصائد الديوان في بروزها الأول، دائمة من أجل هذا

يل  يل ذهنيتش قة ، ولكن ما تلبث أن تستقر، صر إلى تش حتى تظلها روح الشعر العم
لا آخر، الهفهافة قة أخر ، وردًا آخر، فتعود ش   .إلخ... وزن

                                      
د: عبد الماجد عبد الرحمان محبوب) 1( ش أر ما أر أثر الغمام قراءة في ديوان محمود درو د  ش) www.sudan-forall.org/ 25-03-2016/22:01 )2                           :أر ما أر   . 167أر ما أرد، ص: محمود درو
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ش أر ما أرد فتح ، لمحمود درو ة تتحرك من أسفل إلى أعلى و قم شعرة عموم
ة و ة الشاعر الأصل عذو حتف  ضيف عناصر جديدة لدعم على مزاج شعر واقعي جديد 

مة وأثيرة في عالم الشاعر ات وصور قد   .تسم
قصيدة  قة  ن سا ن في دواو ن القصائد إمّا أنّها تكرر عناو نت " عض عناو لو 

ضا في ديوان " غير التي جاءت  أو هي تكرر إطارها وصّغها " لا تعتذر عمّا فعلت " أ
ا شعرا منش، أكثر من هذا ك ذاتهقدم الديوان خطا ة ، غلاً بتف في إطار توسعة الهو

ة متعددة ات إنسان ة المعاصرة والمتأزمة إلى أف هو ب قسر ، الأنو دون تخلٍ أو تذو
  .للأنا

ش.. . ا درو مون ... زهر اللوز... زمانك  ة... زد الل ... شاشة الوعي... ذاكرة مرئ
  .)1( ...انتظار حافلة تحت المطر

  

                                      
د: بد الرحمان محبوبعبد الماجد ع) 1( ش أر ما أر أثر الغمام قراءة في ديوان محمود درو د   www.sudan-forall.org             :أر ما أر
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  ة ورش عن نافع(القرآن الكرم ، ه1432، 5، لبنان، بيروت، مؤسسة الرسالة ناشرون ) بروا
  .م2011

  
 :المصادر: أوَّلا

ش .1 د: محمود درو  .2014، عمان، الأردن، 1رام الله، فلسطين، ، أر ما أر
  

ا  :المراجع: ثان
 .1997 ، القاهرة، مصر،2، عالم الكتب، اللغة واللَّون : أحمد مختار عمر .2
ي الحديثة: إسماعيل إلمان .3 م في اللغة العر سعلامات الترق  .2000ب، .د، ، منشورات أن
ة المعاصرة: آمنة بلعلي .4 ة للعلوم تحليل الخطاب الصوفي في ضوء المناهج النقد ، الدار العر

 .2010، بيروت، لبنان، 1ناشرون، 
اء العنوان: ام موسى قطوسسَّ  .5 م  .2002الأردن، ، ، عمان.، وزارة الثقافة، دس
محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، دراسة الأصول والملامح : شير تَاوررت .6

الات ة والإش ق ة والتطب ة اقرأ، النظر ت  .م2006/ه1428الجزائر، ، ، قسنطينة1، م
ة في : املاسم محمد جسَّ  .7 ائ م يلي قراءة س ، ساق الرسمأنالفن التش ، 1، دار مجدلاو

 . م2008/ه1429عمان، 
ش شاعر الصمود والمقاومة: رانجمال بد .8 ة، محمود درو ، 1، الدار المصرة اللبنان

  .م1999/ه1420
ار .9 يل المعنى الشعر : جواد فاتن عبد الج حث اجرائي في تش ة،  ائ م ة س ، دار اللَّون لع

 .2010مجدلاو للنشر والتوزع، عمان، 
ل شؤون العلامات: خالد حسين .10 ن، من التشفير إلى التأو ، 1، دار التكو  .2008، دمش
ش شاعر الأرض المحتلة: رجاء النقاش .11  . 1971ب، .، د2، دار الهلال، محمود درو
ة ساعد راجح .12 ة في ديوان : سام ات الحداثة الشعر ين " تجل للشاعر عبد الله " البرزخ والس

 .م2010/ه1431، أرد، عمان، 1، عالم الكتب الحديث، حماد
اتي .13 ة: سوسن الب حث في مدونة محمد صابر عبيد النقد ة  ات الكتا ، 1، دار غيداء، عت

 .م2014/ه1435عمان، 
ة شقروش .14 ة الخطاب الشعر في ديوان مقام البوح للشاعر عبد الله العشي: شاد ائ م ، س

 .م2010/ه1431، أرد، عمان، 1عالم الكتب الحديث، 



  قائمة المصادر والمراجع    
 

 - 88  - 

تاب الفندلالة ال: عادل مصطفى .15 ة وقراءة في  ل قا الش ط ل، دراسة في الاست ة ش ، رؤ
 .2014، 1للنشر والتوزع، 

ات : عبد الح بلعابد .16 قطين، الدار : ، ت)رار جينيت من النص إلى المناصيج(عت سعيد 
ة للعلوم ناشرون، د  .ت.، العاصمة، د.العر

ة للقصيدة الم: عبد الرحمان تبرماسين .17 قاع ة الإ ، 1، دار الفجر، عاصرة في الجزائرالبن
 .2003النزهة الجديدة، القاهرة، 

م .18 ة: عبد القادر رح ق ن، علم العنونة، دراسة تطب ، سورا، 1، دار التكو  .2010، دمش
صر من النص إلى الخطاب: عبد الناصر هلال .19 يل القراءة : الالتفاف ال قراءة في تش

مان للنشر والتو الجديدة فر الشيخ، مصر، 1زع، ، العلم والإ  ،2010 . 
اوة .20 ة: فخر الدين ق م في اللغة العر ، سورا، حلب، 1، دار الملتقى، علامات الترق

 .م2007/ه1428
ة: فهد خليل زايد  .21 م في اللغة العر ة، علامات الترق افا العلم ، عمان، الأردن، 1، دار 

2011. 
صل الأحمر .22 ات: ف ائ م لبنان، ، ، بيروت1ة للعلوم ناشرون، ، دار العرمعجم الس

  .م2010/ه1434
حث في سمات : محمد الصفراني .23 صر في الشعر العري الحديث،  يل ال الشفهي،  الأداءالتش

ة الشعر ضاء،  الأدبيالناد ، علم نحو  .2008، 1الراض، دار الب
ل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي: محمد الماكر  .24 ز الثقافي الش ، بيروت، 1العري، ، المر

 .1991لبنان، 
ة: محمد جودات .25 ة العر ة في الحداثة الشعر صر قراءة تناص ل ال ، عالم في العروض والش

 .م2011/ه1432عمان، ، ، أرد1الكتب الحديث، 
حث العلمي: محمد خان .26 ة ال رة، 1، دار علي بن زد، منهج س  ،2011. 
يلي لقص: محمد صابر عبيد .27 الجسد وصراع العلاماتالفضاء التش ة  ، عالم يدة النثر الكتا

 .2010الكتب الحديث، الأردن، 
اتي .28 ة: محمد صابر عبيد، سوسن الب يل الروائي، دراسة في الملحمة الروائ ات التش ، جمال

 .2012، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزع، إرد، 1
ر جزّار .29 قا الإ : محمد ف ميوط ، .، الهيئة المصرة العامة للكتاب، دتصال الأدبيالعنوان وس

 .1998ب، .د
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عوان .30 ين للشاعر عبد الله حماد: محمد  ، منشورات سلطة النص في ديوان البرزخ والس
 .2011، قسنطينة، الجزائر، 1الناد الأدبي، 

عوان .31 ل: محمد  ة التأو ا وأفق ة الرؤ  .2003، الجزائر، 1، اتحاد الكتاب الجزائرين، شعر
ة في الشعر العري:  نصيب التلاو محمد .32 يل ر الحديث، دالقصيدة التش ة .، دار الف ت ، الم

 .2006المصرة للكتاب، مصر، 
ا النص الأدبي : مراد عبد الرحمان مبروك .33 ولوت س الفضاء الروائي أنموذجا(جيو ، )تضار

اعة والنشر،  ا الط ندرة، 1دار الوفاء لدن   .2002، الإس
  

  :تب المترجمةالك: ثالثا
ة : آن اينو وآخرون  .34 ائ م خ، والقواعد الأصول(الس دار ، رشيد بن مالك: تر، )والتار

 .م2008/ه1428، 1، مجدلاو 
ة العلامات: جيرار دولودال .35 ات أو نظر ائ م ، 1، دار الحوار، عبد الرحمن بُوعَلي: تر، الس

 .2004، سورا، ةاللاّذق
  

عا ة: را  المعاجم العر
ة المعاصرة: ن نعمة وآخرون أنطوا .36 ، بيروت، 1، دار المشرق ، المنجد الوس في العر

 .2003، لبنان
ة، المعجم الوس: شوقي ضيف وآخرون   .37 ة، مجمع اللغة العر ة الشروق الدول ت ، 4، م

 .م2004/ه1425
اد .38  .م2005/ه1426، لبنان، 2، مؤسسة الرسالة، القاموس المح: الفيروز آ
  .1994، 13مج، لبنان، بيروت، 3، دار صادر، لسان العرب: رابن منظو  .39
  

ات: خامسا   :المجلات والدور
لي الأخضر .40 ة الألوان : ابن حُو ائ م ض الفني في س اني الف دراسة (عند نزار ق

ة ائ م ة الكاملة/س مان الشعر ة في قصائد الإ ، )4+3(ع، 21م، مجلة جامعة دمش ،)لغو
2005. 

اس العب  .41 اعي: يداسم ع م الط يل الفضاء في التصم ، 1ع، 39م، مجلة دراسات، تش
ة   .2012، الجامعة الأردن
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ة : ان صلاح الدين محمد  .42 ات في روا ة العت مجلة دراسات ، لحسين محمد "أثنى المدن  "شعر
ة  . م2013/ه1434، جامعة موصل، 42ع، موصل

قاتي: عامر رضا  .43 اء العنوان في شعر هد الم م حوث ودراساتمج، س ، 7م، لة الواحات لل
 . ت.د، ب.د، 2ع

ة .44 مة سعد ة: نع ة  إستراتيج ة الجزائر عود إلى  "النص المصاحب في الروا الولي الطاهر 
ي مقامه ا ضر، 5ع، مجلة المخبر ،للطاهر وطار أنموذجا" لز رة، جامعة محمد خ ، س

2009.  
  

ة: سادسا    :الرسائل الجامع
ة من خلال مجلة قصيدة ا: أمال دهنون  .45 ات، "شعر" لنثر العر الطيب ، الأسس والجمال

الة رة ، بودر ضر، قسم الأدب العري، في النقد الأدبي) ماجستير(مذ رة، جامعة محمد خ ، س
 .مخطو، 2003/2004

عب .46 ة في قصص الحيوان الموجهة للطفل: حاتم  ائ م ، محمد ناصر أنموذجًا، الملامح الس
رة  ة) ماجستير(مذ ضر، قسم الآداب واللغة العر رة، جامعة محمد خ ، الجزائر، س
 .مخطو، 2010/2011

ة العنوان في شعر عثمان لوصيف: سعادة لعلى .47 ائ م الة، س رة ، الطيب بودر ، )ماجستير(مذ
ضر، قسم الأدب العري، في الأدب الجزائر  رة، جامعة محمد خ   .مخطو، 2004/2005، س

ة هند: فضيلة بولجمر .48 ، حي الشيخ صالح، لوسيني الأعرج "الأمير "سة الفضاء في روا
رة ة تحليل الخطاب) ماجستير( مذ ة وآدابها، في الآداب وشع جامعة ، قسم اللغة العر

 .مخطو، 2009/2010، قسنطينة، منتور 
ة في الخطاب النقد عند رشيد بن مالك: مال جدِّ  .49 ة السرد ائ م  العبيد، المصطلحات الس

رة ، جلولي ة وآدابها) ماجستير(مذ جامعة قاصد ، قسم اللغة والأدب العري، في اللغة العر
 .مخطو، 2011/2012، ورقلة، مراح

ة في ، دلالة الموت في الشعر العري المعاصر: محمد شادو .50 ة "دراسة نص محمود "  جدار
ش رة، عادل محلو، درو ة وآدابهاقسم اللغ، في علم الدلالة) ماجستير( مذ جامعة ، ة العر

 .مخطو، 2012/2013، اتنة، الحاج لخضر
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عا ات: سا  :الندوات والملتق
ة الكلام والصمت في نماذج من الشعر العري الحديث: أحمد الجوة .51 ائ م الملتقى السادس ، س

اء والنص  م ضر، الأدبيللس رة، .د، جامعة محمد خ  .2011، الجزائر، س
احيال: شير إبرر .52 ات وأثرها في التواصل الس ائ م اء والنص ، س م الملتقى السادس للس

ضر، الأدبي رة، .د، جامعة محمد خ  .2011، الجزائر، س
ة المفارقة في قصيدة : شير تاوررت .53 ة العنوان وإستراتيج ائ م للشاعر "  المهرولون  "س

اني اء والنص الأدبي، نزار ق م ضرجامع، الملتقى الثالث الس رة، ة محمد خ ، الجزائر، س
2004. 

ح ملوك .54 ل الكتابي في قصيدة النثر: را ة الش ائ م اء والنص ، س م الملتقى الخامس للس
ضر، الأدبي رة، جامعة محمد خ  .2008، س

ة نموذجا(فضاء النص الشعر : عبد الرحمان تبرماسين .55 ل ، )القصيدة الجزائر الملتقى الأوَّ
اء والنص الأدب م ضر، يللس رة، جامعة محمد خ  .2000، س

ل: علي رحماني .56 ات محمد جبر ة العنوان في روا ائ م اء والنص ، س م الملتقى الخامس الس
ضر، الأدبي رة، جامعة محمد خ   .2008، الجزائر، س

ل واللَّون  - العلم الوطني: محمد خان .57 اء والنص الأدبي، دراسة للش م جامعة ، ملتقى الثاني الس
رة، ضرمحمد خ  .2000، الجزائر، س

  
ة: ثامنا    :المواقع الالكترون

قناع لقصيدة النثر: ناصر أحمد .58 ش  ات محمود درو  2016/18:51-03-15/ ،يوم
www.aljazeera.net  

م في القصة القصيرة جدًا: جميل حمداو  .59 قا علامات الترق ميوط ة  ..."س صات الأدب قص
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Abstract   

Title of the dissertation The semiotics of the typographic form in the work 
(Arâ mâ urîd) "I see what I want" by Mahmoud Darwich Summary The poetic 
work of Mahmoud Darwich entitled (Arâ mâ urîd) "I see what I want  Is a 
modern epic where the poet combines life and death with mortality and 
immortality.  Mahmoud Darwish accompanies us on an interesting adventure in 
the form of prose poetry through which we learn about the typographic form and 
its most important elements and its meaning of modernism.  The typographic 
form is of great importance and this is seen through the textual thresholds, the 
lines, the punctuation and the use of black and white, etc.  In addition, it 
influences the readability of the poem because the reader is, first of all, put in 
contact with the form of the text, that is to say its production and its arrangement 
on the page.  It is through this form that several important and influential 
impressions appear on the recipient.  Thus, it acts on the growth of the rhythm 
and its distribution.  

 
 
 
 


