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 مــــــقــــدمـــــةمــــــقــــدمـــــة



 مقدمة
 

  أ
 

 ق    

ارتبطت الدراسات السيميائية بدراسة العلبمة في تجمياتيا رمزاً و دلالة، وكان الدرس       

الأدبي الموضوع الأبرز ليذه الدراسات لما لو من خصوصية وتفرد عن غيره، والنّص 

السردي ىو جممة من المعطيات التي تتشكل بتضافرىا باعتبارىا لحمة يصعب الولوج 

. إلييا و اقتناص دلالتيا

     ولعل أىم معطى في عمم السرد ىو تقنية التبئير أو كما يعرفو السعيد يقطين بالرؤية 

السردية؛ وىو ذلك المسرح الذي يتقاسم فيو الدور الرئيس الراوي والشخصيات والكاتب 

ظيار العمل في   .سمى تجمياتوألتوضيح وا 

نّما لأسباب  ولا يعزى اختيار ىذا الموضوع إلى ضآلة البحوث في صنوه فحسب؛ وا 
عديدة بعضيا خاص بطبيعة الموضوع؛ وىو محاولة الكشف عن أىم أنواع التبئير داخل 

، واستنطاق خباياه والغوص الميل إلى قراءة السرد الرواية، وبعض آخر ذاتي يتجسّد في 
.  في مكنوناتو

ومن بين الأىداف التي تسعى إلييا ىذه الدراسة ىي الإطلبع عمى أىم الرؤى 
. النقدية التي تخص موضوع التبئير

 

: وتمّ الاستناد عمى دراسات سابقة أىميا

 لحيدر "      الأع  ب ا  ح "أمال بن بتقة، التبئير والصيغ السردية في رواية -
. حيدر



 مقدمة
 

  ب
 

 "الا ط  ع الأ   "سعيدة بشار، دور أشكال التبئير في البناء العاطفي لرواية - 
.  حدادكلمال

نّ الإشكالات المطروحة في ىذا الموضوع كثيرة ومتنوّعة أبرزىا : وا 

ما ىي أىمّ أنواع التبئير في الرواية؟ -

وىل تمكن خالد منصور من توظيف التبئيرات المختمفة في روايتو؟ -

لى أي مدى يتحقق التبئير داخل العتبات ال- صية والبنيات السردية؟ نوا 

: وللئجالة عن ىذه الإشكالات المطروحة تم الاعتماد عمى خطّة منيجيّة كالآتي
. مقدّمة ومدخل وفصمين، وخاتمة تحتوي نتائج البحث

صطلبحا، كذلك اوفي المدخل تم عرض مفيوم السيمياء، وتعريف التبئير لغة و
. أبعاد التبئير

" التبئير والعتبات النصية في رواية تشرين لخالد منصور"والفصل الأوّل المعنون 
. تعريف العتبات النصية: ينطوي عمى عنوانين رئيسيين، أولا

أقسام العتبات النصية؛ تبئير الغلبف، تبئير الصورة، تبئير المون، تبئير : ثانيا
العنوان؛ المربع السيميائي في العنوان بعدىا العناوين الداخمية ثم علبقة العنوان الرئيس 

. بالعناوين الفرعية

التبئير والبنيات السردية في رواية تشرين لخالد "أما الفصل الثاني فجاء تحت عنوان 
أنواع التبئير في رواية تشرين؛ التبئير : احتوى عمى عنصرين ىامين، أولا" منصور

التبئير والبنيات السردية في الرواية؛ فيو تبئير : المعدوم، الداخمي، الخارجي ، ثانيا
. الشخصيات، ثم تبئير المكان و تبئير الزمن



 مقدمة
 

  ج
 

جل نتائج التي تمخضت فييا دراسة التبئير في  ونياية ىذا البحث خاتمة جمعت
. رواية تشرين

ولموصول إلى مبتغى البحث وجب الاعتماد عمى منيج عممي تجسّد في المنيج 
. الوصفي متبوعا بآلية التحميل

:  ومن بين المراجع التي تم التطرق إلييا من خلبل البحث

. (التبئير.السرد.الزمن)سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي -

 .(وجية النظر إلى التبئير(جيرار جينيت وآخرون، نظرية السرد من  -

 .حميداني حميد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ل-

نّ كان من الضرورة الحتمية ذكر الصعوبات، فيي تكمن في ضبط عناصر    وا 
. البحث

وفي الأخير بفضل الله تعالى ومشيئتو تمّ إكمال ىذا البحث، بدعم الأستاذة المشرفة 
 وعونيا الكبير، وتوجيياتيا الصائبة المستمرة لي، فجزيل الشكر ووافر " ع    سع   "

. العرفان لك أستاذتي عمى حسن صنيعك، وبالله التوفيق
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 ا س   ــ ء : أ لا 

مع مطمع القرن العشرين عرفت الثقافة الأوروبية والأمريكية مصطمحين في ميدان 

 لمنّص الأدبي ىما السيميولوجيا والسيميوطيقا، وىذان المصطمحان ىالتحميل السيميوطيق

 ويقر الكثيرون أنّ تعريف المصطمحين ،ليما أصل واحد يعود إلى الثقافة اليونانية القديمة

ليس بالأمر الييّن لسببين؛ الأول ىو تعدد وجيات النظر، و الثاني ىو الحداثة ، فيم 

أ    ح      ل ع  ف، لا ّ   ه  أن   ط م   ع    جه ت ا  ظ      ح    "  يرون أنّ 

ه    هذا ا حقل ا  ع     ح   ا ق  ا،        إذا أ  ك   ا حّ ز ا ز    اّ ذي  س غ قه 

 ". ه  ح ز ق   

يُعدّ دي سوسير نجمة بارزة في سماء البحث المغوي والمساني بتاريخ البشرية 

ا لغ   ج  ع   ن " : جمعاء، فقد تنبأ بولادة عمم مستقل ىو السيميولوجيا حين قال

  ن هذه ا   ح    ه     ثل   لك       أ ج    ا  م  ا علا  ت ا     ع   عن الأ ك  

وىو بيذا أحدث ثورة . 1"لا   ات ا عسك    ا ّ غ الاح  ام     ا  كم  ا طق س ا   ز   

 . لغوية شيدىا العصر الحديث ثورة انطمقت بعدىا

                                                                 

رشيد بن مالك، دار مجد اللبوي لمنشر التوزيع : ميشال آرفيو وآخرون، السيميائيات الأصول والقواعد والتاريخ، تر- 1
  .33، ص(ت .د)، 1 ط،عمان، الأردن
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فدي سوسير قد تصور وجود ىذا، وبين إشتقاقو وأصمو، كما حدد موضوعو، 

 بحقو في الوجود، ووصف علبقة ىذا العمم الذي لم يكن قد ولد بعد، بكل من عمم ىوناد

 منو، كما اً الأصل الذي ينتيي إليو، وبين عمم المّسان الّذي سيكون جزءالنفس الذي ىو 

 .بيّن وظيفتو وأىميتو في بيان مدلولات الإشارة والقوانين التّي تحكميا

التّي تمقت عموم المغة والمسان دفق  "   س    الأ س    ا ع   "ومع بروز كتابو       

جديد نحو الترسيخ والشمول، ومن أىم المقولات التي جاء بيا سوسير في المغة ىو 

اع    ه   ظ م  ن الإ   ات  ع    ه  ا     ع           أذه  هم  ن أ ك    أح س س "

 .1"    ع 

 Charles) :    س    ل س    س    س.س.شتُعدّ جيود الفيمسوف الأمريكي       

Sanders Peirce) منعطف حاسم في تطور الدّرس المساني الغربي فقد قام بعمل ،

نظري وثيق الاتصال بعمل دوسوسير ويتقدم في تحضير نموذجو للئشارة والسيميائية 

. وبشكل مغاير لنموذج دوسوسير للئشارة المؤلفة من ثنائية مكتف بذاتو

 آخر لمسيميائيات اضمن ىذا السياق يكون المنطمق حسب تعبير بورس، اسمً       

بوصفيا نظرية شكمية لمعلبمات، قوامو جممة القوانين التي تنظم ىذه العلبمات يكون 

                                                                 

صالح القرمادي وآخرون، دار العربية لمكتاب، طرابمس، : ، درس في الألسنية العامة، تعريبرفرديناند دي سوسي- 1
. 37م، ص 1985، (ط.د)ليبيا، 
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ن كانت السيميائيات ضابطا ليذا الفكر شأنيا  مجموعيا لغة معينة في علبقة مع الفكر وا 

. 1في ذلك شأن المنطق

غير أنّ بورس لم يكن لو الفضل في ابتكار مصطمح السيميائيات بل استميمو من       

عمى العمم الخاص لمعلبمات  (john locke)ج ن   ك المصطمح الذي أطمقو 

. والدلالات والمعاني المتفرع من المنطق، والذي اعتبر لوك عمم المغة

 النشاط السيميائي بالنّشاط الإنساني؛ أي أن النشاط    سومن جانب آخر ربط       

إ    :" السيميائي جزء من النّشاط الإنساني، و ىذا الأخير بمجممو نشاط سيميائي، فيقول

 حسب عل   ا  ا   أ    لأح ى أ ل  ن ا    هذا ا   ض ع ا    ثل     فس    ك ف 

   س   ه ا س    ط ق ؛ أي  ظ    ا ط  ع  ا ج ه     الأ   ف الأس س   لأي 

س    ز س  ح  ل، إنّ هذه ا س    ط ق  ا     طلق عل ه       ض ع الآ   ا   طق 

 ف ض  فسه  ك ظ     ل لا ل،  هذا       طه    فه م ا س    ز س اّ ذي  ع  على 

 .2" ح   ق ق        ا  ك     ل لا ل

والملبحظ لمّا جاء بو العالمين أنّ الدراسات السيميائية سارت في إتجاىين       

لوظيفي لمعلبمة – متكاممين، الأوّل ىو ما سمكو سوسير من اىتمام بالجانب الترجماتي 

المغوية في عممية التوصيل، أمّا الثاني فيو الاتجاه الذي سمكو الفيمسوف الأمريكي 
                                                                 

سيامات بيرس وشارل موريس، محاضرات لممتقى الوطني إىواري بمقدور، مدخل إلى المسانيات التداولية : ينظر- 1
.  11ت، ص .ط، د .م، دنالثالث، السيمياء والتناص الأدبي، قسم الأدب العربي، جامعة مستغا

، 1ا الشرق، الدار البيضاء، طيعبد القادر قيني، إفريق:فرديناند دي سوسير، محاضرات في عمم المسان العام، تر- 2
.  88م، ص1987



 ا    ل                                                                 ف ه م أس س  
 

8 
 

، حينما وجو اىتمامو إلى تحديد ماىية العلبمة المغوية ودرس مقوماتيا      ز     س

وبيان أركانيا وعلبقتيا بالموجودات الأخرى أي أنّو اىتم بالمستوى الأنطموجي، الوجودي 

. لمعلبمة المغوية

بالإضافة إلى ما سبق ذكره الأصول الغربية لمنظرية السيميائية ىناك مرحمة أخرى       

 في القرن السابع عشر ميز خلبليا السيمياء عن غيرىا "ج ن   ك"يصطمح عمييا مرحمة 

عمم الأخلبق وعمم الطبيعة، عمم : من العموم، حيث صنف العمم إلى ثلبثة أصناف

المنطق ونظرية المعرفة ليعني بو : السيمياء، ووضع تحت ىذه الأخيرة عموم عديدة مثل

العمم الّذي ييتم بدراسة الطرق والوسائط التّي يحصل من خلبليا عمى معرفة الفمسفة 

 .1والأخلبق

وبناءً عمى ما سبق ذكره نستطيع القول أنّ السيميائيات الغربية ظمّت عند الإغريق     

والأوروبيين مختمطة المفاىيم، الغير محددة الحقول واستمرت ىذه النظرة إلى يومنا 

 .المعاصر

 

 

 

                                                                 

.  27، ص (الأصول، القواعد، التاريخ )ميشال آرفيو وآخرون، السيميائيات : ينظر- 1



 ا    ل                                                                 ف ه م أس س  
 

9 
 

 ا      : ث     

لى أوائل السبعينيات مع الكاتب إتُعدُّ تقنية التبئير مسألة قديمة تعود جذورىا 

في مقالو  (بوجية النظر أو زاوية الرؤية) كمود والذي عبر عنوواين بوث الأمريكي 

 لاحظت استقطابا لاىتمام 19، وفي أواخر القرن (ا  س      جه  ا  ظ )الشيير

 من إشكالية ، عنو بمصطمح التبئيراالذين عبرو... تودوروف، جنيت: الباحثين منيم

المصطمح أنو غير موجود في القوامييس المغوية باسم التبئير لكن ىناك ما يخدمو 

. (البؤرة)

 : (ا  ؤ ة)ا  ع  ف ا لغ ي*1

 جاء في لسان " أ " ىو الفعل الثلبثي "ا      "ورد في المغة العربية جذر كممة 

:  أ ت أ أ   أ ا: أ   ز  . حف ه :  أ ت    ا   أ ه    أ ه :"  (ر.أ.ب )العرب من المادة

 ا  ؤ ة ك  ز     ن الأ ض  ق ل ه    ق  ا       أ  ا     {...}حف ت  ؤ ة  ط خ   ه  

ا  ؤ ة  ا    ة  ا     ة، على :   أ ه  أ ا  ا  أ ه، كلاه     أه،  ا   ه،    ه ق ل  لحف ة

   .كل ىذا يدل عمى الجمع والحصر .1"     ئ   ا   :  ع ل 

حف ه   :حف   ؤ ة،   أ  ا     أ  ا  ؤ ة :  أ   أ ا:"وجاء في معجم الوسيط ما يمي 

                                                                 

 .285م، ص2008، 1رشيد القاضي، دار الأبحاث، الجزائر، ط :ابن منظور، لسان العرب، تحقيق- 1
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ا حف ة، ا  ؤ ة ا حف ة  :ا  ؤ ة {...} ع له  س   ا:   أ  ا   ء   أه  ا   ه،   أ  ا    

.  1"  ق    ه  ا    ،  ا  ؤ ة        

قل   كزاً، نأّ ه   ح ق      ت ي:" أما في معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة

.  2"  كز اه   م  ق ل  أ ظ   ذات أ ع            ض  ط 

نقطة تتلبقى أو  نقطة تجمع، فالبؤرة ون المعنى المغوي لمبؤرة ىو التمركزإنوعميو ف

.  تتفرق عندىا الأشعة الصوتية

 : ا  ع  ف الا طلاح *2

 سمة أساسية من سمات المنظور السردي، فيو حصر focolizationيُعدُّ التبئير 

.  مجال الرؤية لمراوي وحصر معموماتو

لى عالم إحيث كان استعمال مصطمح البؤرة أو التبئير في المسانيات قبل أن ينتقل 

وقد نقمو المتوكل عن كل " أح   ا    كل"الرواية والنقد الروائي فيو ترجمة عربية اقترحيا

 robert penn)       ت  ا  ن (cleanth brook)كل   ث    كس من الناقدين 

warre)ع   ن  ه  جه   ظ  ا      ، أي  لك ا      علق   ؤ  ه  ا  ا ل   " نا، المّذ 

                                                                 

 .36،ص1م، مجمد2004، 1إبراىيم أنس وآخرون، معجم الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، ط- 1
. 54م، ص1985، 1سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط- 2
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ا       لأ   ء،  كل     س        ف    ع  ن هذه ا        ل ن   جه  

. فاستخدموا مصطمح التبئير بديلب عن مصطمح الرؤية ،1" ظ ه 

كما يعرف جيرار جنيت التبئير بأنّو تقميص مجال رؤية الراوي لمعالم الذي يرويو 

أق             ض  ق     حقل ا  ؤ  ،أي ع ل  ، ا  ق ء :"بأشخاصو وأحداثو، ويقول

أ اة هذا ...  ل عل   ت ا س         ق      ع    ك  ت ا  ق      س  ه  ع    كل  

جعل من الانتقاء مادة دسمة لمظير . 2"ه   ؤ ة     ضع   (ا  ح  ل)الإ  ق ء 

الشخصية داخل البنية السردية، فيكون تجاوز لمطرق التقميدية ودعوة ضمنية مفادىا تغيّر 

. السرد لذا يجب تغير القارئ

التّي يمتاز بيا  نتقاء وسيمة الإخباراوعميو فإنّ التبئير عند جينيت يكمن في حق 

 .ردالسا

    ط أكث   فك ة ا  ؤ   أكث  :"  لمتبئير فإنّو(Mieke Bal)  ك   ل أما مفيوم 

. 3" ّ       ط  فك ة  ض ق حقل ا  ؤ   اّ ذي  ؤ ي إ  ه       جه   ظ     ا حك   

. الفيموالإدراك  وبمعنى أنّ التبئير ىو اتجاه عممية النظر

 
                                                                 

محمد القاضي، دار محمد عمي لمنشر، تونس، دار الفارابي، :محمد القاضي وآخرون، معجم السرديات، إشراف- 1
. 49م، ص2010، 1لبنان، ط

ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي : جيرار جينيت وآخرون، نظرية السرد من وجية النظر إلى التبئير، تر- 2
.  113م، ص1989، 1ط و الجامعي،

.  116 المرجع نفسو، ص-3
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 في إطار حديثو عن الرؤية السردية يوظف نفس مصطمح جينيت سع    قط نأمّا 

 كراو و مبئر في آن واحد، ا   ت ا س  يالمجال عند اشتغال   بمعنى حصر،(ا      )

ونفس الشيء يكون ...أي كذات لمتبئير، ىذه الذات المبئر تكون إما داخمية أو خارجية

.  1المبأر موضوع التبئير

بمعنى أنّ سعيد يقطين يتحدث عن الرؤية السردية في مكان التبئير وذلك من 

.  المبأر وخلبل العلبقة الواقعة بين المبئر

 "     ا  ص ا س  ي" حدود مصطمح التبئير في كتابو ح     ح   ا  ويعرف 

إنّ زا    ا  ؤ   ع   ا  ا ي ه    علق      ق    ا  س       حك  ا ق   :" بقولو

ا     ل   أنّ اّ ذي  ح      ط ا      هذه ا  ق      ن غ  ه  ه  ا غ    ا ّ    ه ف 

ا  ا ي،  كث  ا     سهم ع ل   ا           ح    ا    ء ا  ص  إ  ه  ا ك  ب ع  

. يقصد بيذا التعريف أنّ زاوية الرؤية ىيّ التقنية المستخدمة في حكي القصة. 2"الأ   

وممّا سمف ذكره نستخمص أنّ مصطمح التبئير تعددت دلالاتو واختمفت تصوراتو 

لكن  ،(ا      ، ا  ؤ   ا س    ،  جه  ا  ظ ، زا    ا  ؤ  ) وأبعاده من ناقد لآخر بين

                                                                 

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  (الزمن ـ السرد ـ التبئير )سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي: ينظر- 1
. 310م، ص2005، 4المغرب، ط

، 1ط النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، لحميداني، بنيةاحميد - 2
. 47-46م، ص1997
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التبئير ىو الأكثر استخدام عند النقاد كونو مصطمح يقصي كل الدلالات النفسية 

. والأيديولوجية التي قد توحي بيا المصطمحات الأخرى

 عبثيًا بل إستراتيجية فنية دالة عمى اً ختياراإن اختيار أنوع التبئير في النص ليس  *

. الإفادة من مختمف المكونات لبناء معمارية النص

: حيث ينقسم التبئير عند جنيت إلى أنواع 

:  ((Focalisation zéro ا       ا  ف  أ  ا لا      /أ

 أن الحكاية التقميدية تضع بؤرتيا في نقطة العدم، بحيث لا ج  ا  ج   تيرى 

يمكنيا أن تتوافق مع أي شخصية، وفي ىذه الحالة يكون مصطمح التبئير الصفر أو عدم 

 . التبئير ىو الأنسب ليا والأجدر

ا  ا ي أكث   ن "حيث يعرف  ( ا  ؤ    ن ا  لف)وىذا النمط يطمق عميو بويون 

فالرّاوي يمم  ؛1"(ا       >ا  ا ي)ا      ت،     ز  ه        ف      غ  ا    ض   

ببواطن الشخصيات ويسرد أحداث لم ترىا الشخصية، فيو العميم الّذي يفسر ويروي أكثر 

.  ممّا تريده الشخصية

 

 

                                                                 

.  293، ص (الزمن ـ السرد ـ التبئير ) سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي-1
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: (Focalisation interne)ا       ا  ا ل  / ب

حيث تتوافق فيو البؤرة مع الشخصية، في ىذه الحالة يمكن الحكاية أن تحدثنا عن 

كل ما تدركو ىذه الشخصية و كل ما تفكر فيو فيي لا نفعل ذلك أبدا إما أنيا ترفض 

. (النقصان)إعطاء أخبار غير ملبئمة أو تعتمد الاحتفاظ بيذا الخبر الملبئم أو ذاك 

:  ويكون التبئير الداخمي عند جنيت إمّا

      ث(fixe): حيث يكون التركيز عمى شخصية واحدة . 

  غ  ا  variable)):يكون التركيز عمى شخصيات متتالية . 

 ض عف  أ    ع  ا (multiple) :1حيث يتطرق إلى الحدث نفسو  .

فالراوي لا يقول إلا ما تعممو إحدى ، (ا      =ا  ؤ  ): ـ ب      فليا  ويرمز

 وىذه الرؤية سائدة نظير، (ا  ؤ    ع) فيطمق عمييا تسمية     نالشخصيات، أما 

. 2"  علق  ك ن ا  ا ي  ع ف     ع  ه ا      ت"الأولى و 

 

 

 
                                                                 

محمد معتصم وعبد الجميل الأزدي وعمر المحمي، منشورات الاختلبف، : جيرار جينت، خطاب الحكاية، تر: ينظر- 1
.  61-52م، ص2002، 3الجزائر، ط

.  293 سعيد يقطين، المرجع السابق، ص -2
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 :(Focalisation externe)ا       ا    ج  / ج

ختيار الراوي، خارج كل شخصية، مقصيا بذلك كل إمكان اىنا تكون البؤرة من 

إخبار عن أفكار أي كان ىذا ما يستنتج الامتياز الذي يعطيو بعض الروائيين الحديثين 

. لمتحفيز السموكي

  ع    ا  ا ي ه     ض ءل،   ق م  ( ا      <ا  ا ي) :ـ ب     ف يرمز ليا 

 تودوروف فيؤكد، 1"ا       ك     اه     س عه    ن ا    ل إ ى ع قه  ا  ا ل 

 (ا  ؤ    ن ا    ج)بأن جيل الراوي شبو كمي بدواخل الشخصية، أما بيون فيسميو ب 

فالراوي لا . بحيث تتحرك الشخصية أمامنا دون أن ندرك أفكارىا الداخمية وأحاسيسيا

 . يستطيع الوصول إلى أفكارىا الحقيقية

: ويمكننا إدراك مختمف الرؤيا في الخطاب، ضمن المخطط التالي

   

 

 

الرؤية من الخمف   =         الشخصية       >الراوي=      (اللبتبئير)    التبئير الصفر

       الرؤية مع =الشخصية       = الراوي =   التبئير الداخمي                     
                                                                 

. 293، ص (الزمن ـ السرد ـ التبئير ) سعيد يقطين،  تحميل الخطاب الروائي- 1

جيرار جينيت 

 (م1972)

 

(م1966)تودوروف   
جون بويون 

 (م1946)
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     الرؤية من الخارج = الشخصية        < الراوي=    التبئير الخارجي               

لو  "    ن" و"     ف" و"ج   ت"نستخمص من خلبل ىذا المخطط أنّ كل من 

. تقسيم خاص لمفيوم التبئير

التّي  "  ك   ل"ليو جنيت، قد نقد من قبل الباحثة إولعلّ ىذا التقسيم الّذي ذىب 

نتياء جينيت، مشيرة انطمقت من نقطة اسعت لإقامة نموذج جديد لنظرية التبئير، حيث 

ا ذات  ا   ض ع       لف ا ع ل  ت ا     ل  ه  ا      ،  ه    ق م     أ  ع "إلى 

:   ه   ت ك   الآ  

    (المؤلف، الكاتب، القاص)ا  ا ي : ذات ا س 

   (النص المروي)، (ا    ي)ا  س    :   ض ع ا س 

       (يمكننا أن نجعمو الكاتب بصفتو واضع البؤرة)ا      : ذات ا 

       1"(وىو الرمز أو الحدث أو الشخص المراد التركيز عميو)ا   أ :   ض ع ا. 

 (focalise) ا   أ  و(facalisateur) ا      ىي بيذا التقسيم تربط بينف

.  محافظة عمى تقسيم جيرار جينيت

 

 

                                                                 

 .300، ص(التبئير.السرد. الزمن)  ينظر، سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي- 1
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أ ع   ا        : ث  ث 

إنّ التبئير قيمة جمالية متغيرة في الأعمال الأدبية جميعا؛ ذلك أن لكل عمل 

إبداعي عنصرًا بؤريا ميما للبرتقاء بالقيم الجمالية المتضمنة فيو، لمتبئير أبعاد وىي 

:  كالآتي

: ا  ع     ا      *1

يعتبر التبئير الدليل المرجعي الأىم في الكشف عن مركز الحساسية الجمالية في 

. المنتج الأدبي، فيو الذي يرتقي بالرؤية الشعرية من طابعيا الحسي إلى طابعيا المجرد

ك   أنّ     ذه    ع  ة  :" في مفيومو لمشعرية ج  ا   ج  تحيث يقول 

فالشعرية تممك النظرة ، 1"  غ لا ه   ك    ك ن    لف   ن ح ث زا    ا  ظ   الا  غ لا 

ليس موضوع الشعرية بل مجموعة الخصائص  العامة للؤشكال الأدبية، فالنّص في نظره

 .المتعالية التي ينتمي إلييا كل نص

 ى  س    ا  ع ى،  ل إ ى  ع    ا ق ا  ن إلا  سعى :"ويرى تدوروف الشعرية 

ظم  لا ة كل ع ل،   كّ ه    لاف هذه ا عل م ا    ه  علم ا  فس  علم  نا ع    ا ّ   

،   حث عن هذه ا ق ا  ن  ا ل الأ ب ذا ه،     ع    إذن  ق      لأ ب ا خ...ا ج   ع

                                                                 

 .23م، ص1990، 1 عثمان ميمود، شعرية تدروف، عيون المقالات، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغرب، ط-1
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فالشعرية عنده مجموعة الخصائص والقوانين العامة  .1"   آن  اح  (  ط   )  ( ج  ة)

الأخيرة ليس العمل الأدبي في حد  والتي تحدد أدبية النص، ومن ثمّ فإنّ مياميا الأولى

نّما الكشف عن خصائص الأدب أي أدبية الأدب . ذاتو وا 

   لف   ج   ع    ا       ق       عل      ا    ج ا ف     ع     ج  " ك   

ا ق م ا ج      ا      ة   ه،   ق      ع ا ق م   ف عله  ض ن ا    ج ا ف    ز ا  

 نفيم من ىذا القول .2"ا    ج ا ف          ا       ع ق    ع      كث        كز   

ت فكممّا تغير أنّ شعرية تبئير تقنية تبرز ملبمح الإثارة والجمال في نسج النص الأدبي،

.  كان بروز التبئير أكثر كمّما زاوية الرؤية 

أنّ كلب من التبئير والشعرية يسيران في تيار إلى وفي خضم ما سبق نخمص 

واحد، وىو البحث عن الجمالية داخل النص الأدبي واستنباط القيم الجوىرية المبئرة لمرؤيا 

. الجمالية

 

 

 

                                                                 

، 1شكري المبحوث و رجاء سلبمة، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط: تيزفطان تدوروف، الشعرية، تر- 1
.  23م، ص1987

وزيع، الأردن، ت، دار الخميج لمنشر وال(قراءة نصية في الحداثة الشعرية)عصام شرتح، مثيرات الخطاب الحداثي - 2
.  24م، ص2020، 1عمان، ط
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:  الأسل      ا     *2

إنّ التبئير من المحركات الجمالية التّي تزدىر بيا النصوص سواءً عمى مستوى 

ا    :" الصور أو التشكيلبت المغوية، وممّا يزيد ىذه الجمالية وضوحا الأسموبية فيي

. 1"   س ا ظ اه  ا لغ    ج  ع    ءا  ن ا   ت  ح ى ا  ع ى     ا      ك ب

فالأسموبية ىي الباب الّذي يفتح لكشف المخبئ خمف عدسات الحروف، وكشف الروابط 

.  بين الصور والدلالات 

يبحث عن معنى العبارة بأنّيا العمم الذي charles bally    ل     كما أشار 

الأسل     ه  ا علم اّ ذي " :و عن سماتيا الوجدانية وموقعيا في النسق التعبيري، فيقول

ا  ع    ا لغ ي  ن   ح    ح  اه  ا ع طف ، أي ا  ع    عن  ق  ع     س  ق  ع

فالأسموبية  ؛2" لال ا لغ    ق  ع ا لّغ  ع   هذه ا حس س   ا حس س   ا  ع      ن

لا تقصر عمى الجانب الفكري والمغوي فحسب بل ترتبط بالجانب "     "حسب مفيوم 

 . الوجداني العاطفي

 الأسموبية تبحث عن الخصوصية  أنّ  التطرق إليو نخمص لفكرة مفادىاو مما سبق

العصور وتطور التقنيات  تطور الفنية الجمالية التّي تميز النص عن آخر، فيي تسير مع

 .جديدة وىذا ما يجعميا تشترك مع التبئير

                                                                 

 م،2002، 1حسن ناظم، البنى الأسموبية، دراسة في أنشودة المطر لمسّياب، المركز الثقافي، بيروت، لبنان، ط- 1
. 19-18ص
.  31المرجع نفسو، ص- 2
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: ا   ا      ا      *3

التداولية ىي فرع عممي معرفي لساني، يقارب المفة في الاستعمال، مبحث لساني 

، فيو أول مفيوم أدخل 1م1990 و سنة 1950جديد عرف تأسيسو الحقيقي بين سنة 

.  الذي ميز بين ثلبثة فروع داخل السيميائيات"     س"أول مرة من طرف 

 .عمم التركيب الذي يدرس العلبقات المنطقية أو شكمية بين العلبمات  :أ لا

عمم الدلالة التي تتمثل وظيفتو في البحث عن الدلالة المتواضع عمييا بين ىذه  :ث    

 .العلبمات، أو علبقات العلبمات بالأشياء التي تؤول إلييا نتيجة المواضعة

. والفرع الثالث ىو التداولية الذي ييتم بعلبقة العلبمات بمستعممييا و مؤولييا :ث  ث 

التداولية فصل من فصول مناىج تحميل الخطاب، تعمد إلى تحميل المعاني حسب 

المقاصد، ويستند ىذا التحميل إلى جممة من الوظائف المغوية تحتميا عناصر البنية 

. الجممية في الخطاب منيا البؤرة، فيي أساس منطمق التحميل الوظيفي لمجممة

تعد وظيفة البؤرة أىم وظيفة داخمية لمتداولية فيي التي يتم فييا الإسناد إلى 

.  مكونات تتموقع خارج الجممة

 

                                                                 

.  7، ص(ت.د)، 1عمر بمخير، تحميل الخطاب المسرحي، في ضوء النظرية التداولية ، منشورات الاختلبف، ط- 1
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ا  ظ ف  ا     س    " حيث ذىب أحمد المتوكل في تعريفو إلى وظيفة البؤر بأنيا 

إذ يعتقد ، 1"إ ى ا  كّ ن اّ ذي  ح ل ا  عل    الأكث  أه     الأكث     زاً    ا ج ل 

المتكمم أنّ إدراج ىذه المعمومة ضروري في مخزون السامع، فتنتمي البؤرة إلى حقل 

. المعمومات الغير مشتركة بين المخاطَب والمخاطِب

أنّ      كن أن  ض فه "يفرق المتوكل في البؤرة بين نوعين منيا عمى أساس 

ا   كلم إ ى   ز ن ا    طب   س  عل   ت ج   ة  حسب  ل كذ ك  عل   ت  ع ل، أ  

 ع ض  عل   ت      ز ن ا    طب  ع ه  ا   كلم  س  ج    ل ع  ل أ     حح، أ 

واستناداً إلى الفرق بين نقل معمومة جديدة وبين تعديميا أو  2"ا   ح ح أ  ا  ع  ض

استبداليا بواسطة المكوّن الحامل الوظيفة التداولية البؤرة، فرق المتوكل بين بؤرتين 

  . ؤ ة ج   ة   ؤ ة  ق  ل : أساسيتين ىما

؛ 3"رائز سؤال  جواب ورائز التعقيب: ثنين ااقترح دعمًا لمتمييز بينيما رائزين "و

عمي )ستفيامية ايرتبط رائز السؤال و الجواب ببؤرة جديدة، فيي تمثل جوابا طبيعيا لجممة 

، متى مسافر عمي؟ أو ما الخبر؟: والتي تتضمن بؤرة جديدة، لسؤال مثل (مسافر غدا

                                                                 

، 1أحمد المتوكل، الوظائف التداولية في المغة العربية، منشورات الإختلبف، الجزائر، منشورات ضفاف، لبنان، ط- 1
. 36م، ص2016

 بنية الخطاب من الجممة إلى النص، دار الأمان،: أحمد المتوكل، قضايا المغة العربية في المسانيات الوظيفية- 2
. 118م، ص2001، 1الرباط، ط

.  37أحمد المتوكل، الوظائف التداولية في المغة العربية، ص- 3
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ولكن لا تصل أن تكون أجوبة طبيعية لمجمل التي تتضمن بؤرة مقابمة، نحو ما تبينو 

: ة الآتيةقالإجابات اللبح

  عمي؟تمتى سافر -

 غ اعمي ليس مسافرا  ؟؟؟ -

 ماذا قرأتَ؟ -

 . كتاب سيبويو قرأتُ  ؟؟؟ -

على ا ع   ات ا ُ   َّ ة  ح ف "ويرتبط رائز التعقيب ببؤرة المقابمة؛ حيث يطمقُ 

؛ أي أنّ 1"ا لذان ُ س ع لان  ا زا   ج    ؤ ة  ق  ل  ( ل )أ   ح ف الإض اب  (لا)ا  ف  

ا ج ل  إذا     ه   ف  أ  ح ف الإض اب، أ  إذا أ كن إ ح ق  عق ب ا  ف  أ  الإض اب 

:  ه ،  إ ه    ض     ؤ ة  ق  ل ،  ح       ضحه ا ج ل الآ   

 .(لا   م الأح  )بل يوم الأربعاء مسافر عمي  -

 .( ل عل )ليس المسافر مصطفى  -

 .( ل   م ا    س)عمي ليس مسافرا غدا  -

 .(لا ك  ب ا ن ج  )كتاب سيبويو قرأتُ  -

 ؤ ة ا ج   ة،  ؤ ة )وكما فرّق المتوكل بين نوعين من البؤرة؛ من حيث طبيعتيا 

بؤرة الجممة :  كان قد ميز البؤرة؛ من حيث مجال التبئير بين نوعين من البؤر(ا  ق  ل 

                                                                 

. 38أحمد المتوكل، الوظائف التداولية في المغة العربية، ص- 1
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 س    كل  ن ا  ؤ ة ا  ق  ل     ؤ ة ا ج    إ ى  ك ن  ن  ك   ت " وبؤرة المكون؛ حيث

، فإذا أسندت البؤرة إلى جممة بأكمميا عدت بؤرة جممة، 1"ا ج ل ، أ  إ ى ا ج ل      ه 

ذا أسندت إلى مكون من مكوناتيا عدت بؤرة مكون نحو ما تبينو الجمل الآتية : وا 

 .(بؤرة مكون جديد )عاد محمد من السفر البارحة  -

 .(بؤرة مكون مقابمة )البارحة عاد محمد من السفر  -

 .(بؤرة جممة جديدة )عمي، عاد أخوه من السفر  -

  .2(بؤرة جممة مقابمة) (أم لا )أحَضَر الضيوف؟  -

من خلبل ىذه الأمثمة المتتابعة يتبين نوع البؤرة؛ من حيث طبيعتيا بالنسبة لكل 

، كما يتضح نوع البؤرة من حيث مجال (البؤرة الجديدة والمقابمة )من المتحدث والسامع

. التبئير؛ فالجممتان الأولى والثانية متضمنة بؤرة المكون

 

 

 

 

                                                                 

. 39 المرجع نفسو، ص-1
. 38أحمد المتوكل، الوظائف التداولية في المغة العربية، ص: ينظر - 2
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: ا           ق      ع  ا ح اث *4

شيد النقد الأدبي ما بعد الحداثي تحولات سريعة في المنطمقات و الرؤى، فتغيرت 

مفاىيم كانت ثابتة ومتأصمة في النقد المابعد الحداثي  كان مفيوم النص الذي كان المادة 

الدسمة لمنقد، أوّل ما تعرض لمتغيير والتحويل، إذ تختمف طبيعة النص فيما بعد الحداثة 

. عن طبيعة النص عند المناىج السياقية والنصية

ىو مفيوم منيجي : من نظريات النقد والمناىج الأدبية نلبحظ أنّ كل مفيوم أولاو

ىو أداة إجرائية تحتكر وجودىا بناءً عمى ما يمميو : نابع من تصور معرفي للئبداع، وثانيا

.  ىكذا ىي الرؤية السردية المفتاح السحري لمولوج إلى المعنىوالإبداع، 

لقد صبت نظرية القراءة والتمقي كل اىتماماتيا عمى القارئ وفعل القراءة بعدما 

 اس ع لت ". نظامو /انشغمت مناىج الحداثة بالعمل الأدبي، أو بالنص الأدبي وبخطابو

 ظ    ا  لق    طلح ا  ف عل  ن  لال  ف عل ا ق  ئ  ع ا ع ل الأ   ، غ   أن 

ط  ق  ا  غ ل  ظ    ا  لق  ا جهت  ح  ا       على ا  لق ، أكث   ن ا  ف عل، 

الا  غ ل      لق    ع    ه   قع     سلا إ  ه،  ا  ف عل   ج    كل ض       ع ل   

يتضح بعض الشيء المتمقي ويحضر فعمو التفاعمي، ىنا يحدث ؛ 1ا       على ا   لق 

                                                                 

خالد عمي مصطفى، مفيومات نظرية القراءة و التمقي، مجمة ديالى ، كمية التربية لمعموم الإنسانية، العدد التاسع - (1
 .162م، ص2016، 377: والستون، ع
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عتباره أداة اانتقال التبئير من التمقي إلى التفاعمي، أي من الذات إلى الفعل، ومن الفعل ب

. إجرائية إلى الفعل باعتباره منطمق تحقق النص الأدبي

حظ أنّ كل تحول في مسار التبئير ينتج معادلا في الرؤية نلب     واستخلبصا لما سبق، 
. الجديدة، وحتما سينتج معنى جديداً 

 



 

 
 

  ا    ا        ا ع   ت ا        : ا ف ل الأ ل

            "     ن"

 فه م ا ع   ت ا      : أ لا
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:   ه  

العتبات النصية أو النصوص الموازية من أىم الموضوعات التي نالت الحظ 

الأوفر في الدراسات الحديثة ولا سيما الدرس السيميائي، بما تحتويو ىذه العتبات من 

، فيي نوافذ ..عناوين رئيسة أو فرعية، و إبستمولوجيا الغلبف، والصور، والألوان وغيرىا

لمتن مفعم بالمغاليق، ذلك لأنّيا تساعد المتمقي عمى التغمغل في النصوص لفك شفراتو 

. والغوص في مكنوناتو

 فه م ا ع   ت : أ لا

ىتمام كبير من قبل النقاد المعاصرين، فيي مداخل وأبواب يمكن احظيت العتبات 

. الولوج لمنص عبرىا

 س ج ا  ص    س  ه    ح  ه    ا ع ع ه     زه عن " فالعتبات ىي التي 

 فييّ السّياج الّذي يحيط ؛1"غ  ه   ع ن   قعه    ج سه   ح ث ا ق  ئ على اق    ه

 " عجم ا س       ت" في كتابو    ل الأح  بالنّص سواء من الخارج أو الداخل، أما 

 ج  ع  ا    ص ا     حفز ا   ن   ح ط  ه  ن ع    ن  أس  ء " ه  :يعرفيا بقولو

ا  ؤ ف ن  الاه اءات،  ا  ق   ت  ا      ت  ا فه  س  ا ح ا    كلّ      ت ا     

                                                                 

.  15، ص(بحث في المنيج) جيرار جينيت، خطاب الحكاية -1
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فالعتبات النصية في نظر فيصل  ؛1"ا ّ     ج  على  فح  غلاف ا ك  ب  على ظه 

.  العتبة الأساس والركيزة التي يستند عمييا النصرالأحم

ا   ا ق ت ا      ا  ح ط      ص ا    " ي تعريف آخر ليا  نعني بيا شبكة وف

 ع   ف   ح إج ا    أس س    س    ه  ا   حث لإس ك  ف أغ ا  ا  ص ا ع  ق  ق   

أي ىي   ؛2"اس  ط قه     أ  له  أي ا   ا ل ا       لل ا  ص ا   ن    ك له       ه

مفتاح القارئ تمكنو من الدخول إلى أغوار النص الرئيس لما تحممو من دلالات تساعد 

 .عمى عممية التواصل بين المبدع والمتمقي

 يمكن مما سبق ذكره يمكننا القول إن مفيوم العتبات النصية أصبح مفتوحا؛ لا

التوقف عند عتبات معينة عمى الرغم من أن عتبة العنوان والتصدير والإىداء تمثل أنساقا 

. رئيسة في فضاء العتبات

 

 

 

 
                                                                 

، 1 فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الاختلبف، الجزائر العاصمة، ط-1
 .223م، ص2010

، 1خميل شكري، فاعمية العتبات في قراءة النص الروائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط- 2
.  229م، ص2005
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أقس م ا ع   ت ا      : ث    

: ا ع   ت ا       الا    ح  * 1

وتمثل كل ما ىو محيط بالكتاب أثناء صناعتو، ولدار النشر الدور في ذلك فيي 

ن يكون الكتاب في أالتي تقوم بطباعة الكتاب وتجميده ونشره حيث تسيم بشكل كبير في 

 ه  كل الا   ج ت ا        ا     ع    سؤ    ه   ل     " .المستوى الذي يريده المؤلف

إذ    ثل     (ج  ت )ا     ط       ع  ا ك  ب  ط  ع ه  ه  أقل  ح   ا ع   

 أي كل ما يحيط بالكتاب ؛ 1"ا غلاف، ا جلا ة، كل   ا     ، الإ ه  ، ا حجم، ا سلسل 

وتكون من اختصاص الناشر في طباعتو أي لمناشر دور كبير في صناعة الكتاب وتقع 

المسؤولية عمى عاتقو ومعاونيو، نستنتج بأنيا العتبة الثانية التّي تصافح بصر المتمقي وقد 

. ظيرت عتبة النشر بظيور صناعة الطباعة لتبين أىمية العتبات النشرية لمكاتب

والذي يضم تحتو كلب من الغلبف، الجلبدة، كممة الناشر،  ):  ص ا  ح ط ا    ي ( أ

وقد عرف تطورا مع تقدم الطباعة الرقمية أو بتعبير  (الإشيار، الحجم، السمسمة 

 . آخر ىي تمك العناصر المحيطة بالكتاب وما يوجد بداخمو

 و يندرج تحتو كل من الإشيار، وقائمة المنشورات والممحق :ا  ص ا ف ق  ا    ي ( ب

. الصحفي لدار النشر أي كل ما يتعمق بالنشر

                                                                 

سعيد يقطين، الدار العربية لمعموم ناشرون .د: عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، تق- 1
.  49صم، 2008، 1منشورات الإختلبف، الجزائر العاصمة، ط
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: ا ع   ت ا  أ  ف  * 2

حيث " المؤلف" يشمل كل المصاحبات التي تعود مسؤوليتيا بالأساس إلى الكاتب 

وينقسم .." ينخرط فييا لكل من اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإىداء الاستيلبل

: ىو الآخر إلى قسمين

 و الذي يظير كلب من اسم، العنوان، العناوين الفرعية، :ا  ص ا  ح ط ا  أ  ف  ( أ

أي نجده .العناوين الداخمية، الاستيلبل، التصدير، التمييد، الحواشي، واليوامش

.  ولا ينفصل عن الكتاب"ا   ن"يتعمق بالنص 

 :  ويتفرع إلى:ا  ص ا ف ق  ا  أ  ف  ( ب

ويشمل كلب من المقاءات الصحفية والإذاعية والتمفزيونية والحوارات : العام -1

والمناقشات والندوات والمؤتمرات والقراءات النقدية، ونجدىا تشتمل كل ما يتعمق 

. بالمؤلف والمتن أي النص

  والذي يضم كلب من المراسلبت، المذكرات الحميمية، والتعميقات الذاتية: الخاص -2

 .1وتتعمق أيضا بكل ما يحيط بالنص ولكن منشورة خارج الكتاب

وفي الأخير نخمص إلى أن العتبات التأليفية والعتبات النشرية يكملبن بعضيما 

:  البعض، ويشكلبن في تعالقيا حقلب فضائيا لممناص عامة يتحققان في المعادلة التالية

                                                                 

.  50-49، ص(جبرار جينيت من النص إلى المناص)عبد الحق بمعابد، عتبات - 1
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. النص الفوقي+  النص المحيط    =   ا    ص

: ا          ا غلاف* 1

نتباه القارئ ايعد الغلبف الييكل الخارجي لأي عمل أدبي، فيو أول نقطة تثير 

 م  ع ف إلا    ا ق ن " ىتمامو، فينمي فيو الفضول لتصفح النص ومعرفة دواخمو، وىواو

 .1"، إذ أ ه    ا ع   ا كلاس ك  ك  ت ا ك ب  غلف    جل     ا  أ  ى19

.  فيذه الأغمفة كانت الأمل الوحيد آن ذاك لضمان الكتاب وحمايتو من التمف

.   ك ل  ض   س ا  ص      م ا غلاف  م  ع  حل    كل    ق      ه   ـ  ل  ـ "  

فنجد كل من المؤلف ؛ 2" ل أح      ك ن ه  ا  ؤ   ا  ال على الأ ع   الإ ح      ل ص

والناشر يسمطان اىتماميما عميو، أمّا مساحتو فتتضمن عدة تفاصيل يقوم كل منيا 

بوظيفة محددة؛ إمّا أنّيا تخص الجانب الفنـي والمضموني لمرواية، أو تخص الجانب 

: ومن ىذه التفاصيل التي يحمميا الغلبف نذكر ما يمي التسويقي

 

 

 

                                                                 

 46 جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص ع   تعبد الحق بمعابد، - 1
مراد عبد الرحمن مبروك، جيوبوليتيكا النص الأدبي، تضاريس الفضاء الروائي نموذجاَ، دار الوفاء لمطباعة - 2

 .124م، ص2002، 1والنشـر، الإسكندرية، مصر، ط
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فتصميم الغلبف لم يعد خمفية شكمية فقط بقدر ما يدخل في تشكيل تضاريس 

وغلبف ىذه الرواية  .النص، بتصميمو يعكس رؤية المؤلف ورسالتو التي يسعى لإيصاليا

يتكون من خمسة وحدات غرافيكية، تحمل عدة إشارات دالة، الأول ىي الصورة، والوحدة 

سم المؤلف، أما االثانية ىي المون الذي ميز الغلبف، والثالثة ىي التجنيس، والرابعة  

.  الأخيرة فيي العنوان الذي يعد وحدة كبرى تستقل بذاتيا
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: ا    ة* 1*1

لوحة فنيّة تجريدية تعـد الأكثـر حضورا وبروزا "    ن"يظير في غلبف رواية 

ومواجية لممتمقي أول ما يمسك الرواية، تعد الموحة في المقدمة أولـى المحطات نحو 

الوصول إلى النّص، فممرسام دور بارز فـي رسـم معالم العمل والوصول إلى المعرفة 

.  الأولية بو

 ج ة،  ط ط   ق طع      كل   لاب،  ط ط ) نرى في الغلبف أجساماً 

، متداخمة في ( ظ       ط     ج     ة  ن ا    ن ا   ا   ا ى  س  ه  ن  قطع  

. بعضيا البعض

إنّ الشجرة ثابتة وثبوتيا متأتٍ من تمسك جذورىا في القاع، ومن ىذه السمة تستمد 

ومن إمتداد وتفرع أغصانيا التّي بيا امتداد الحياة، تستمد بياءىا . قوتيا و أصالتيا

 عل  ه  لك ، ذك  ك ف ك ن    ق  أغ   ه ،   حث  عن ا   ضج  ن ث  ه " وشموخيا 

ا   ضج أ ذ  ن غ   ا   ضج،  أن  كل   ء أ ا ه   كل   ء     ه  ا  ج ة، أنّ ا ث  

.  1"   هذه ا ح  ة

 فالشجرة أيقونة الحياة و رمزىا، وعنوان الراحة والسكينة، لاسيما وقد استقر بين

 أغصانيا أراجيح الأطفال، وملبعب الأعياد والطفولة، وىي صوت الأمل والصبر

 والوطن، فمماذا أظفى الكاتب عمييا السواد ؟
                                                                 

.  133م، ص 2016، 1خالد منصور، تشرين، الدار العربية لمعموم ناشرون، بيروت، لبنان، ط- 1
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ة وفرعيا في السماء وىي أشبو ما تكون تفكأنّما الكاتب يحكي عن شجرة أصميا ثاب

فالدين عقيدة ومنيج وفكر، لا يحتاج إلى سيف يحميو، بل إلى "  الإسلبمي بشجرة الدين

، فأصميا ثابت عند الله، قال الله تعالى 1"...عقول تحممو وتذود عنو، وقموب تؤمن بو

 أمّا فروعيا وأوراقيا التي وشك ،2{كَأَ َّهَ  كَْ كَبُ ُ  رِّييُّ ُ  قَُ  ِ نْ َ جََ ةٍ ُ َ  َ كٍَ  زَْ ُ  َ  ٍ }

التساقط ىي الممل والتي ابتدعوىا ولا تتكئ عمى أساس من الصحة معرضة لمسقوط، 

" فشكمت ظملب من الغمام أدخمت المجتمع تيو عما كان يجمع شمميم ـ الدين الإسلبمي

      أ  كأ ه اح ج ج ت ض  . ك  ت أز   ق    أت        كل    ئ  ح  ث ا فج  

   ع ب أق   ا  ع ب على  ح  ل أي   اع .  ظ م ح كم   أ  زاع   سلح  ض   ظ م ك   

 .3"س  س  إ ى     

خط أفقي متموج يتميز بتقطع منتظم، يفصل بين جذور كما نلبحظ في الغلبف 

. الشجرة والجذع

: ا ل نا          *2*1

ىو علبمة بصرية، ليا مكانتيا في تكثيف دلالة النص المقدم، الألوان المّون ف

  ز      زة   ذ ا ق م، :" حتمتاأيقونة تكشف مع أيقونات أخرى عن مضمون النص وقد 

 ك  ت الأس س  كلّ الأع  ل ا ف    ا         ح  ة الإ س ن       لف       ه   ع   

                                                                 

 .233 الرواية، ص-1
.  35 سورة النور، الآية -2
.  232 الرواية، ص-3
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 ع     ع  ن ع لا ه،  ق  ه  أكس ه   لالات  ع   ،  جعله     زا من  اسط ه  عن ا

ا      ا ح  ة، ا   ت، الأ ل،  ا     ، ا حزن  ا ف ح ،  ا هز     ا    ،: آلا ه  آ   ه

فأصبح المون مرتبط بالصورة كأن نقول وجيان لعممة واحدة،  ؛1" ا ظلام، ا  ح    ا قس ة

. فمن الصعب إيجاد صورة خالية من الألوان

الأ ف ، ) عمى مجموعة من الألوان، امتزجت فيما بينيا "    ن" احتوى غلبف رواية 

. وشكمت لوحة فنية(... الأح  ، الأس  

  ض  ض ء ا  ه   ا   ط     حف ز  ا  ه ؤ"لو صمة  وىو لون: الأ ف       

ث  ة الا   اح   لأّ ه أ ف  ن ، ل   ط،  أهم      ه ا ل ع ن  الإ ع ع  ا 

الأح    أقل كث      ه  ه  أ  ل إ ى الإ ح ء   ه إ ى إث  ة الا فع ل  ا    ط، 

 ه     ج  ه ا   ع  ة  {...}ا ذي  ث  ه أقل  أك ا،   فق  ا    سك   ا   ط ط 

فمن دلالات المون الأصفر ؛ 2"    ط      ض  ا سقم  ا ج ن  ا غ    ا غ  ة

 .التحفيـز والتييـؤ والنشـاط لارتباطو بضوء النيار

 :من خلبل رؤية الراوي ليذا المون نستنتج أن لو منحيين اثنين

وفي الرواية ما يشير إلى ىذا بقول الكاتب، الذي يتحدث عمى لسان : الأ ل إ ج   *

                                                                 

محمد حمود، المؤسسة الجامعية لمدراسة : ، تق(الألوان دورىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، ودلالتيا)كمود عبيد، - 1
 .10م، ص2013، 1والنشر والنوزيع، بيروت ، لبنان، ط

.  184م، ص2009، 3نشر والتوزيع، طباعة القاىرة، مصر، ط للعمر، المغة و المون، عالم الكتب أحمد مختار-2
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ح  ه أث   عق  ا     ك   ،  ن أن  فكك      ف،   كن    ه   ؤك ،  لا  ك :"  البطل
وىو  ؛1"  ظ  ،   أ  ك ب  ه   ً ا على  س   ه ا    أ  ت،  لا  {...}  ه، أّ ه  ه   غ م 

رتبطت ادليل الثورة واليجيان، من خلبل تصوير مشاعر الحب التي يكنيا لممياء، حيث 
كل ىذه الصفات، بالتحفيز و التييؤ لكتابة الرسالة، كما نلبحظ أن البطل محب لما يفعل 

ع   إ ى ا  ز ع ، ك ن ا ج  " ممتمئ بالطاقة، أيضا من دلالات ىذا المون قول البطل 
 ا عً ،  جلس     ك  ه ا  ع   ،    ع    ظ ه أح    ،    ع      ظ   ح      ه أح  ً   

اع  ت  جهه ا  س   ، ك  ت ا  س     ض ،  ق  ا     ه    ه  ن  عم،  س   ع   . أ  ى

. ىذه كميا دلالات الإشعاع والبياض والنشاط ،2" سلام ق  اس  طن  ا له 

  ل  ا    ح  ا    الأ م عل  كث  ا،   غم أّ    " :ورد في قول البطل: ث     سل  * 

     ت ا  سك  ت، إلا أّ ه   م  جِ   فعً ،     م  جه   از ا  الأ م ح ى ك    ذهب 

ىذا من ...إذ يحمل ىذا المون في شقو السمبي دلالة السقم والمرض والتعب، 3"   ي

لو إيحاء  جية، كذلك لمّون الأصفر دلالات من وجية نظر المجتمع؛ فالمّون الأصفر ليس

ثابت، فيو تارة يستمد دلالتو من لون الذىب وتارة من النحاس، كما يستمدىا من صفرة 

الشمس عند المغيب، وأحيانا من لون الثمار مثل الميمون والتفاح، وأحيانا تستمدىا من 

ق م ا    ف، " النبات الذابل في فصل الخريف حين يخف فيميل لونو إلى الاصفرار

. 4"  س قط  ق  ت    ق ه علا   ه،  أ  اق الأ ج    عظ ه  ق  ا ف 

                                                                 

.  83الرواية، ص - 1
. 96 الرواية، ص-2
 .179 الرواية، ص-3
. 260 الرواية، ص-4
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في وىو أول لون ذكر في القرآن الكريم، وقد ذكر خمس مرات في خمس آيات 

قَ ُ  اْ اْ عُ َ َ   َ  َّكَ ُ َ  رِّنْ  ََّ   َ   َ ْ ُ هَ  قَ لَ إِ َّهُ َ قُ لُ إِ َّهَ  َ فَِ اءُ َ  قِعٌ  َّْ ُ هَ  ": قولو تعالى

 .1"َ سُ يُّ ا  َّظِِ  نَ 

   ى ا ع طف إ كث  ا       ز " الذي احتل مساحة كبيرة من الغلبف : الأح  

  ى الا  س ط    ا    طإأّ   ا   ع ا لا ع   ه       ع  ة ...  ا  غ   ا   ا   

 .   ل ع  ة على ا  ه    ع م ا  ضج (ا زه ي )   ه حأّ   ا ل ن ا ف ت.  ا ط  ح

فيو يعبر عن العاطفة التي صورىا خالد  ؛2"ك     ل عل  ح     ا    ب   ح ه

 الحب الذي غزا جميع جوانب حياتو، حبو "  س "منصور في شخصية البطل

.. ا  هى ا   م،     ه   ه أعلن عن   ا  " لممياء ويظير ىذا جميا في قول البطل

  ا     ء     ا    ح ،   ك ه ا   م     جل    اضح  لا  ح  ج إ ى    ن، لا 

 . اعترف ليا بحبو، نياية يوم وبداية شيء جديد، 3"  كن إ ف ؤه أ   ج هله

كتسب المون الأحمر دلالات في التراث والمجتمع نتيجة لارتباطو بالعديد من اوقد 

الأشياء طبيعية؛ فمن ارتباطو بمون الدم استعمل لمتعبير عن المشقة والشدة والخطر، كما 

    ان ا ه ى، أ  اه  لا   قن غ   الإح اق؟ " يدل عمى نار الحب الممتيبة داخل ياسر

                                                                 

.  46 سورة البقرة ، الآية -1
. 185-184عمر، المغة والمون، ص  أحمد مختار- 2
.  44 الرواية، ص -3
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كل   أس عت  فس  .. أ  ج     ان لا    ح    ً ؟  علّ    ان ح   لا   قن غ   الإح اق 

 .1"   ا ه   عل  عضه  ا  عضً ،  لا   قطع   لا     .. اس ك اح  ق

   لحزن "فيرمز والذي يبرز في غلبف الكتاب فاسم الكاتب والمون الشجرة: الأس 

فيو يعبر ؛ 2" ى  ك مإ الأ م  ا   ت، ك   أّ ه     ا   ف  ن ا  جه ل   ا   ل 

عن خوف ياسر من خسارة لمياء بعد قرارىا العودة "            "من وجية نظر

 .لى المغربإ

، نجد ىذا وظلبم ؛ ليس ربيع بل ىو دماركما يمثل ىذا المون سواد الربيع العربي

 . فيو رمز يستعمل لشيء مكروه المون أيضا في الشجرة الموجودة عمى الغلبف

من وجية نظر المجتمع، نجده مرتبط في  أمّا إذا تكممنا عن المون الأسود ودلالتو

 الطبيعة بأشياء منفرة منيا الغراب، والغراب مرتبط في أذىان العامة بالفراق والموت،

. والسواد مرتبط بالميل و الميل مخيف موحش

ودلالات أساسية في الرواية، حاولنا  وىنا يمكننا القول، حممت الألوان معاني متعددة   

ستقرائيا والنطق بمدلولاتيا إلّا أنّيا تظل فضاءات لا متناىية القراءة، تختمف تأشيراتيا ا

. وانطباعاتيا من متمقي لآخر

 

                                                                 

.  262 الرواية ، ص-1
.  186 المرجع نفسو، ص 2
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:  ا          ا  ج  س* 3*1

يعد التجنيس مسمك من المسالك الأولى في عممية الولوج في نص ما فيو يساعد 

ن كان ىذا التجنيس االقارئ عمى  ستحضار أفق انتظاره كما يييئو لتقبل أفق النص، وا 

يفيد عممية التمقي بتحديده استراتيجيات آليات التمقي وربط ىذا النص بالنصوص الأخرى 

 وتعقد معو ،التي من نوعو في ذاكرتنا النصية لأننا نتمقى النص من خلب ىذا التجنيس

 قصصيا كان أو غير ا أدبياعقدا لمقراءة كما بين ذلك جيرار جنيت وأن لمقراء جنس

قصصي يتألف من اتفاق معقود بين المؤلف والقارئ الذي يرتبط بنوعية ىذا الجنس عمى 

. 1وجو التحديد

والتي   موجودة في أسفل الغلبف الجية اليسرى بين جذوع الشجرة،"  ا  "كممة 

تظير جنس الكتاب وقد كتبت بخط يختمف عن الخط الذي كتب بو اسم الشاعر 

 وىذا الجنس يرمز إلى جنس أدبي ،والعنوان، وىذا ما جعل الغلبف أكثر جاذبية لممتمقي

. ابداعي يدعى الرواية 

الرواية سرد قصصي ثري طويل يصور شخصيات فردية من خلبل سمسمة من 

الأحداث والأفعال المشاىد والرواية شكل أدبي لم تعرف العصور الكلبسيكية الوسطى نشأ 

                                                                 

نعيمة سعدية، إستراتيجية النص الصاحب في الرواية الجزائرية والولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، لمطاىر - 1
.  155، ص2009وطار، مجمة المخبر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد الخامس، 
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 التبعات رقبةمع البواكر الأولى لظيور الطبقة البرجوازية وما صحبيا من تحرر الفرد من 

.  1الشخصية

ك ن " وتجنيس ىذا النص ذكر عدة مرات؛ الأولى عمى الغلبف، والثانية في المتن 

س ع ع ه   ق أ كث  ا،  ك ه  م  ق أ  ه        ن ق ل    إح ى ...  ا   أحلام  س غ    

،   ج   لك ا ل ل     سب  لع  ة إ ى "ذاك ة ا جس "  ى  ن ا  ط     ا  ه  تاشف حلا ه، 

الرغم ما فييا  ، إن ىذه الرواية عمى2" ح اب ا ق اءة،   م لا  ك ن ا ع  ة على      ا  

. سم الدينامن تجريد، ىي عمل واقعي يتناول قضايا متعدد أىم قضية وىي الحرب ب

: ا       على  س  ى إسم ا  ؤ ف*4*

يعد إسم الكاتب علبمة مميزة وسمة بارزة في الغلبف، أىميتو من أىمية الكتاب، 

: وأىمية الرواية ىنا من أىمية كاتبو وخصوصيتو، وىو يحقق وظائف عدة من أىميا

 "التسمية والممكية ووظيفة الإشيار، ولا يمكن تجاىمو لأنو العلبمة الفارقة بين كاتب وآخر

 غ            ضع اسم ا ك  ب     فح  ا غلاف،   فح  ا ع  ان،       ق  

ا    ح  ت ا       ، ق ا م ا    ، ا  لاحق الأ      ا  حف الأ    ،   ك ن    

 فح  ا غلاف   ط    ز  غل ظ  ل لا   على هذه ا  لك    الإ ه    هذا ا ك  ب، ك   

                                                                 

. 176وىيبة مجدي، معجم المصطمحات الأدبية، ص- 1
. 235 الرواية، ص2
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فيو الذي يجعل ، 1" ظه  ه  ك ن ع        أ ل ط ع        ق  ا ط ع ت ا لاحق أنّ 

. لمنص ىوية وانتماء تكسبو مكانة أدبية فنية واجتماعية

 وعموه عمى العنوان 2"          " اسم المؤلف في وسط يسار الرواية تموضع

. والجنس ودار النشر يدل عمى المنزلة الرفيعة التي يمتمكيا صاحب الكتاب

وبخط أسود أقل "    ن" وسط يسار صفحة رواية "          "   بروز اسم المؤلف   

الرفعة : سمكا من خط اسم الرواية، وجود الإسم في ىذا الموضع يوحي بدلالات منيا

عدة   مؤلف ىذه الرواية"هذا أ             :"والسمو، وكأنو يقف أمام القارئ قائلب

دلالات من ضمنيا  إبراز صاحب ىذا العمل الإبداعي وتميزه عن باقي العناصر الأخرى 

ذا بحثنا عن دلالات ىذا  التي احتواىا الغلبف، فقد كتب اسم المؤلف بالمون الأسود، وا 

وىذا إن دلّ عمى . المون ألفيناه لون القوة والثقة بالنفس، وىو لون يزيد من الشعور بالحزن

 . شيء فإنّو يكشف عن جانب  يبقى غامضا من الجوانب النفسية لشخصية المؤلف

: ا ع  ان ا       على  س  ى* 2

حتل العنوان مكانة ميمة في الأعمال الإبداعية الأدبية والدراسات النقدية ا

. المعاصرة بحيث أصبح ضرورة ممحة لا يمكن الاستغناء عنيا في بناء النصوص

                                                                 

 . 64ص ،(جيرار جينت من النص الى المناص)عبد الحق بمعابد ،عتبات 1
خالد عمي منصور ولد بمبنان  درس في جامعة لبنان العربية، تخصص تجارة، سافر لمعمل في فنزويلب، تحصل *  

رواية رحيل و لقاء، استضيف في قناة : عمى شيادة الباكموريا لممرة الثانية ثم درس تخصص لغة عربية، من أعمالو
 ".النيل الثقافية"
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يعد العنوان علبمة لغوية تسبق النص وتغري القارئ وىو من أىم العتبات النصية 

ا    ج  ( لاأ)ا ذي    ح " التي تعمل عمى توضيح معاني النص الظاىرة منو والخفية، فيو

 ى ع  م ا  ص   ا    قع      ه  ه   ه   زه لاس  ك   أس ا  ا ع ل   الإ  اع   إ

. 1" أ غ زه  

العنوان ىو العلبمة الجوىرية والعنصر الأىم من عناصر النص الموازي حتى كاد    

يستقل بعمم خاص وىو عمم العنونة أو العنونيات ومن بين أكبر المشتغمين عمى ىذا العمم 

.  2(سمة العنوان )والمؤسسين لو ليوىوك في كتابو 

ا ع  ان  ع علا  ت أ  ى ه   ن الأقس م ا     ة    " فيرى أن ج ك        أمّا 

. 3"ا  ص ا     ظه  على ا غلاف  ه   ص   ازي  ه

نما ىو مفتاح افتشكيل العنوان في أي نص من النصوص لا يكون  عتباطيا وا 

. وجزء لا يتجزأ من النص

 

 

                                                                 

نعيمة سعدية، إستراتيجية النص الصاحب في الرواية الجزائرية والولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، - 1
 .06، ص2009لمطاىروطار، مجمة المخبر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد الخامس، 

 .65 جيرار جينيت من النص إلى المناص، صع   تعبد الحق بمعابد، : ينظر- 2
، الكويت، 01، العدد28محمد اليادي المطوي، شعرية عنوان كتاب الساق عمى الساق، مجمة عالم الفكر، مجمد- 3

 . 45م، ص1999
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 :ا ع  ان ا    س* 1*2

سم الكاتب ما ىو إلا دلالة اخرج العنوان من رحم المتن الروائي فتموضعو تحت 

عمى العلبقة الوثيقة التي تجمع العنوان بالنص، فالناظر إلى تركيبو يجده كممة مفردة؛ 

 ه  أن  حذف أح  أجزاء ا ج ل  : حذف  ف  ة"عبارة عن مسند حذف منو المسند إليو 

على أن   ل على هذا ا حذف ق      ق     أ   (ا خ... س  ،  س   إ  ه،  فع لا)

. جمالية الحذف في المبتدأ ليا تأثيرٌ دلالي، 1"س  ق  

تفسيراً لمعنى الرواية مما  "    ن"وقد أراد خالد منصور أن يكون عنوان روايتو 

جعمنا نتساءل من ىو تشرين؟ وما علبقة تشرين بمتن الرواية؟ وىل أحداث الرواية فعلب 

. وأسئمة عديدة يمكن أن تطرح حول ىذا العنوان وقعت في شير تشرين؟

إنّ غموض العنوان وانفتاحو عمى متاىة أسئمة لا متناىية جاء مغايراً ومنزاحًا عن 

ميمة العنوان الأساس التي ظمت نصوص كثيرة قديمة وحديثة تمثل عتبة أولى لفيم 

 .المعنى أو موجياً لمقارئ تنحو بو نحو دلالات محددة يجدىا في المتن الحكائي

فضاء مميئ بدوالٍ تتحرك وفق رؤية محددة تحاول أن تقول شيئاً فالعنوان الرئيس 

، فيو بؤرة اختزال الأفكار التي ينوي النص إبلبغيا؛ الفكرة ىنا تتجسد في مسكوتاً عنو

لى إتشرين شير التقمبات، بينما كانت الأحداث تسير نحو تغيير الأوضاع من الأسوء 

                                                                 

، دار الكممة لمنشر والتوزيع، الجزائر، (المرجعية الفكرية والنص الشعري )نعيمة سعدية، الأسموبية و النص الشعري- 1
.  95م، ص2016، 1ط
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الذي كان نقطة  (الربيع العربي )الأحسن، حدث انقلبب وفقدان السيطرة عن الفكر

  .التحول

تشرين يتجمى في شخصية البطل عمى اختلبف مراحل حضوره في الرواية فتشرين 

 لفظة دال عمى اسم شير، فيو أول شيور السنة "    ن" فـ .ىي أصل الحكاية

من الكممان السريانية، وكان ىناك : (أكتوبر ونوفمبر )والثاني ل؛ تشرين الأو1السريانية

. تشري قديم وتشري حراي أي السابق واللبحق، وتعني بالعربية البدء والشروع

 غل العنوان تشرين مكان عمى الغلبف؛ فتوسط اسم المؤلف والتجنيس، كتبش

ومما يلبحظ عمى حجم العنوان ىو  نتباه القارئابالخط الغميظ، وذلك من أجل لفت 

الغالب في الغلبف كأنو يحكي أن ىذا الشير لا تحده حدود أو تحيط بجوانبو معرفة، فيو 

أكبر من المؤلف وأكبر من أن تحتويو الرواية، ونرى أن ىذا الحجم الكبير قد تقدم عمى 

النوع، ىذا في صفحة الغلبف، أما في الصفحة التي تمي الغلبف، فقد تقدم /اسم المؤلف

فييا العنوان الأكبر حجمًا عمى اسم المؤلف والنوع بحجمييا الأصغر، مما يضعنا في 

لعبة الحضور والغياب ليكون العنوان بحجمو الأكبر ىو الإطار والمرجعية التي لا تحدىا 

المعرفة مع تمميح إلى إشارة يمكن أن تكون مفتاحاً ليذا الفضاء المغمق وىذا المفتاح تمثل 

بحجمو الصغير وىذا المفتاح سيكون عتبة لما ىو آتٍ ومسكوت  (النوع+ اسم المؤلف )بـ 

. عنو في الفضاء الواسع الذي مثمو تقدم عنوان الرواية
                                                                 

كانون الثاني، شباط، آذار، نيسان، أيار، حزيران، تموز، آب، أيمول، تشرين الأول، تشرين الثني، : الشيور السريانية*
 .كانون الأول
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 :ا    ع ا س        لع  ان* 

تجمى المربع السيميائي في الرواية من خلبل ثنائية الاثبات و لتغير؛ ففي السير 

الأول : قلبب، إذن تبدى في ىذا النموذج السيميائي محورانانبين الثبات و التغير حدث 

: محور الثبات، والثاني محور التغير، والخطاطة التالية توضح ذلك

                                      تضاد 

   تغير 2 س                          1         ثبات  س      

 

 

 لا ثبات 1 سَ                              2     لا تغير   سَ      

                                  تحت التضاد

                  علبقة تضاد

                  علبقة تناقض

                  علبقة تضمين

 تنـــاقـض

 تضمين
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: 1المربع السيميائي يتشكل بوجود حركة المسارات الدلالية لستة علبقات كالآتيإنّ  

. 2سَ  =  1، سَ  2س=   1س: التضاد-

. 2سَ  = 2، س2س=   1سَ : التناقض-

 .1س=   2، سَ  2س=   1سَ : التضمين-

لى الشتاء؛ فصل الخريف إتشرين فيو بؤرة الأحداث،  شير الانتقال من فصل الصيف   

أي تشرين يقصد الكاتب الأول أم ؛ ىو الزمن الذي قيل فيو أن اليوم يتقمب سبع مرات

، جلس ... ح  هتأ ا ل     ن ا ث   ، ا  ط    س قط  ف ف ،  ا     ق  إز ا " الثاني؟

ثم  ج  ...   أ  ه    ان ا حب  هذه ا    ان" ،ق ب ا   ق ة   اقب    ا  ل هب ا حطب

؛ 2"     ن     ن       ن   فٍ ث نٍ،       ن حب  هج ة حب ث نٍ "  فسه  ك ب ع   ة

 تمثل القيمة المييمنة في الرواية فيي الأساس الذي "    ن"  نفيم من ىذا المقطع أنّ 

 .قامت عميو، حيث جل الأحداث وقعت في ىذا الشير

 

 

 

                                                                 

.  16م، ص2000، (ط.د)رشيد إبن مالك، مقدمة في السيميائيات السردية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، : ينظر- 1
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 (  ص ا   كز)                            (ا  ص ا)     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العنوان

 تشرين

... رمت بلحظها فأصابت،قلبا به جدب  

 ما ي لا أعرف مرادفا  لعشق غير ا فراق

... عشقك زادني  لك ن عشقا  

أكذبه..أصدق ا حب  

..لا ت ب   ه..ا محب  

 

لتغييرا  

 القوة

 الغموض

 العشق

 الكذب والصدق

 انعدام التوبة

 العنوان الرئيس

 العناوين الفرعية
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:  ا ع    ن ا ف ع  *2*2

 (أو مساحة النص المغوي )تمك التي بمقتضاىا يفصل الكاتب الشريط المغوي 

بعضو عن بعض لغايات مختمفة بمؤشرات لغوية أو طباعية وىي في العموم تؤدي 

أن ا ع    ن "وظائف متشابية ومتماثمة لما يؤديو العنوان العام إذ يقول جيرار جينيت 

ن ك ن إا ف ع   ا  ا ل   ه  ع    ن  س  ع      ه  عل ه،   ع ا  لاحظ ت  فسه   

 .1"هذه ا ع    ن  ا ل    ل ص أ   لك  ب على الأقل،  ه   س  ع   لاحظ ت أ  ى

فقسم خالد منصور روايتو إلى ستة  فيي القبض الذي يدفع القارئ إلى جوف الرواية،

عناوين فرعية، حيث تمكن الكاتب من ربط بين العناوين الفرعية بيدف إثارة انتباه القارئ 

   ت  لحظه  : و الإطلبع عمى خباياه و مضامينو ، وردت عناوين الرواية كالتالي

     لا أع ف   ا     لع ق غ   ا ف اق،  ع قك زا    ...  أ   ت، قل    ه ج ب

.  لا       ه..ا  حب...أكذ ه...أ  ق ا حب...  لك ن ع ق 

...    ت  لحظه   أ   ت، قل    ه ج ب* 1

 أما، "  ت"إن العنوان الذي بين أيدينا يحيل إلى جممة فعمية مركبة، تبدأ بالفعل

 ىذا من ناحية، أما من ناحية الوظيفة يؤدي ىذا العنوان" أس  ء" باقي ألفاظ العنوان

                                                                 

، (ت.د)، (ط.د)، دار التكوين، دمشق، (مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية ) في نظرية العنوان : خالد حسين- 1
 . 82ص
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وظيفة إغرائية بيدف إغراء المتمقي، حتى يغوص في عمق النص من خلبل الكممات 

. الرمزية التي يتضمنيا العنوان

فالمتأمل ليذا العنوان يلبحظ أن ىناك خيوط سحرية مرتبطة بالمرأة ،وتجمى ذلك 

ورمت " نيث لمدلالة عمى أن الفاعل ىي أنثىأفتصل الفعل بتاء الت" رمت"في  الفعل 

تجيت إلى ا، والسؤال يطرح نفسو ىنا لماذا الإصابة ..." بمحظيا فأصابت، قمبا لو جدب

شبو لمياء ىنا بالأسد ،أثناء الاصطياد يحاول إلقاء القبض تالقمب وليس عضو آخر؟ ف

. عمى فريستو من نقطة الضعف، فالخطاب موجو إلى المرأة بطريقة مباشرة

ىا عن طريق التأويل أثناء فترات قراءتنا ئويحمل ىذا العنوان دلالات و معاني نستقر   

، فيي تتجمى في كل عبارة. لمنص لكن قبل ذلك لا بد من العودة إلى المفاىيم المعجمية

فعل ثلبثي جاء في بداية الجممة كانت بفعل لا يحمل "  ت"فأول دال يمكن تحميمو لفظة 

 مقصدية، فألقت بسياميا مباشرة إلى القمب دون العقل؛ فالفعل ىنا تتحكم فيو العاطفة،

في زمن غير مخطط لو وما   تدل عمى لحظة زمنية ىاربة،" حظه " أمّا المفظة الثانية

. سيحدث فيو

 وىي لفظة نعرفيا معجميًا "جَ ب"في حين نجد دالًا آخرا ظاىر في العنوان 

جَ  ً    سَ لاح   س ا   ء : جََ بَ ا  ك نُ " : بالاعتماد عمى ما جاء في معجم الوسيط

 أي أن المكان أصبح يابساَ لاحتباس المطر عنو، ؛1.."ع  هُ   ذَمَّ :   جََ بَ ا  َّ ءَ . ع هُ 

                                                                 

.  203ابراىيم أنس وآخرون، معجم الوسيط ،  ص- 1
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أمّا من الناحية الدلالة فميس من باب الإعتباط توظيف ىذه المفظة، فيي تشير إلى جفاف 

لو مع لمياء  قمب ياسر من الأحاسيس و العواطف، يفتقر إلى حب حقيقي،  فأول لقاء

أ زل زج ج ا س   ة     قت ا ع  ن  ن " تغير حالو؛ وكأنيا مطر نزل عمى أرض قاحمة

لا  ع ف       غ  عل ه أن  ق  ه أ  ... ج    أحس    ء غ  ب  م   ع   ه  ن ق ل

. 1"  لأح ى،  س     عل ه أن  ق ل،    أ  هه    اهق    ض أ ل  ج     ه    ا حب

سممت نفسيا لشخص لا تعرفو لكن بفعمتيا ىذه أصابت قمبو ووقع في حبيا لموىمة 

. الأولى

      لا أع ف   ا     لع ق غ   ا ف اق * 2

ىذا العنوان بييئتو ىذه يمثل علبمة إغراء من حيث أنو يفصح و لا يكشف عن أسبابيا و 

لماذا العشق يساوي : كيفياتيا، إنو يُجمل و لا يفصل، و يطرح أمامنا جممة من التساؤلات

 الفراق؟ لا يمكن الإجاب عنيا إلا بالغوص في أغوار النص،

الذي يبني حياة  (العشق): تشكمت فيو ثنائية ضدية ىما و اللبفت للبنتباه في ىذا العنوان

 . الذي ييدم حياة بالحزن و الأسى(الفراق )بالسعادة و الفرح و 

مرّ ىذا الجزء كسابقيو بوصف ممتع صاخب و ممتمئ بالأشواق و الممنوع بين 

المحب الذي ضاع في حب لمياء المغربية التي دفعيا نقص الحنان الأبوي إلى " ياسر"

ا  ف ت  ح ه، ثم   ت   ه  " :الحب، الذي انتيى بكلبىما إلى الفقد، كما تبين في 
                                                                 

.  12رواية، ص ال- 1
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جلس    ظ  إقلاع ا ط   ة، أ     ظ  ح  ث  عجزة ...     حه  عل    ذ ك  ح له  

 .1"  كن ا ذي ح ث ه  أن أقلعت ا ط   ة لأ ل   ة،   ع   هذا ا ضعف   ا حزن

. ..ع قك زا     لك ن ع ق * 3

نممس في ىذا الممفوظ المشحن بصور المحبة و الإرادة إلى أن الكاتب وصل 

لدرجة عميا في حبو لممياء فكانت رمز الحياة و رمز لموصول إلى الحب، و ىذا ما نجده 

يخاطب بو " ع قكِ " فالاسم "ع قك زا     لك ن ع قً "في ىذا العنوان الموسوم ب 

.  المرأة كما في بعض العناوين ، كأنيا في ىذا العنوان وسيمة جعمتو يحب الكون

و .. نما و كثر: زَادَ، زيداً، و الزِيادَةً : جاءت في معجم الوسيط" زادني" أما الفعل 

.  2جعمو يزيدُ : زاد الشيء

ولا يمكن لمدارس أن يفيم دلالة ىذا العنوان، إلا بالرجوع و الغوص في أغوار 

سمية، نجد فييا لفظة العشق تكررت مرتين، لمتأكيد االنص، فيو بييئتو ىذه جممة 

أح ك ، أ   أ ض  أح ك ، أكث  " اع  اف     ء  ح ه     س  "ولمدلالة عمى عظمة حبو

أح ك،   أق  ه   ل  ة الأ  ى    ...         ل ن،  أكث      ق    ط  على    ك

                                                                 

.  65 الرواية ، ص-1
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 بفعميا ىذه شجعتو وجعمنو أكثر ؛1"أق  ه    ن اس ط عت أن  جعل   أ ظ   ه ... ح    

. تجاىيا بكل سلبسةاجرأة، عبر عن مشاعره 

 أ  ق ا حب أكذ ه * 4

  و من الجممة انتقى الكاتب دوال"أ  ق"افتتح الكاتب عنوانو بالجممة الاسمية 

المتأمل في ىندسة كتابة ىذا العنوان يلبحظ أنو يحمل   ف،"أكذ ه ا حب أ  ق" عنوانو 

حيث جاءت لفظة ، (ا كذب/ ا   ق )قيمة الحب عمى جسر يربط بين ثنائيتين ضديتين 

أن صدق الحب في كذب :  اسم التفضيل، فيراد بالتفضيل ىنا(أَ عل) عمى وزن "أ  ق"

. صاحبو

 لمشاعر عبد "أعذب ا حب أ  قه" كما أن ىذا العنوان يتناص مع عنوان قصيدة 

.  العزيز بن سعود

نرى العنوان ينعكس من خلبل تمظيراتو إذ نممس حيرة و تحسر و خيبة أمل تمبس 

 ق  س   ت إ ى     .. إ ه   كذب" ياسر عمى ما سمعو عن لمياء، و تفاجئو بكذبيا

     أ ك       ق  ق     طت  ع    ة  ن .. ا    ح     حً  ، ق ل     ك  قل ل

أنّيا لا تحبو و تتلبعب بمشاعره  .2"    ت ا ل ل، كذ ت عل ك     ع ك ك     زك ط ع ً 

. من أجل قضاء حاجاتيا، فقرر الذىاب و نسيانو

                                                                 

.  142 الرواية، ص-1
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لا       ه .. ا  حب* 5

، حيث جعل ..اسم فاعل من أحببَّ " المحب" جاء العنوان جممة اسمية، ومفردة 

. الكاتب المُحِبّ 

.  خطوة أولى نحو إصلبح الذات"ا     "أمّا لفظة 

.  حرف نفي لمجنس، حيث وضعيا الكاتب ليبين أن المحب لا محال لو من التوبة:لا

كان ياسر ممتزم بالدين وىو ما جعمو إنسانا متمسكا بأفعالو و بسموكاتو، يسعى إلى 

إصلبح ذاتو عن طريق النيي والمنع، ففي ىذا النص يقع في شباك لمياء التي تعيش 

قصة حب مع رجل دئين، حيث تمارس سمطة الحب عميو، مستعممة سلبح التودد 

 .وأساليب الإغراء ليصبح خاضعا ليا، تريد الاستحواذ عميو من خلبل طرقيا الخاصة

: استيل الكاتب ىذا الجزء الذي بمغ عدد الصفحات فيو واحد وعشرين صفحة بقولو

ح ن  ق  ف ذ    ،  حس  عظم ا ذ ن   لك ن  ازعً    ض   اً،  أ م     م، كلٌ  حسب " 

ن ه  أعل ه      ،  إ ه   قى    ق ا ة  فسه  ذ  ه،    حسب  ازعه، إلا ا  حب،  ا 

ن أقسم ألف مرة بأنو نسي وندم يبقى كاذبا كل ، 1" ح  ً  فالمحب لا توبة لو ولا يغفر لو، وا 

. مرة
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 : علاق  ا ع  ان ا    س      ن      ع    ن ا ف ع  *1*3

ن العنوان الأول بؤرة العناوين الأخرى، فقد حضي بحصة الأسد في الرواية وذلك إ

.  لمدلالة التي يحمميا و التي تشعبت منيا العناوين الأخرى

جد تفاوتا في العناوين من حيث عدد الصفحات فكل موضوع يعبر عنو بعنوان ن

فيي تتكامل فيما : المتناول مناسب يتناسب معو في الطول أو القصر حسب الموضوع

ممّا جعميا مفسرة لممعاني ومعبرة " تشرين "بينيا، وىذا التكامل يؤدي إلى تشكل رواية 

.  عنيا، وتكون بذلك متكاممة مع العنوان الرئيس

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ا        ا     ت ا س          ا   : ا ف ل ا ث   
            "     ن"

 أ  اع ا      :أ لا 

 (الصفر )التبئير المعدوم*1

التبئير الداخمي *2

التبئير الخارجي *3

 ا        ا     ت ا س    :ث    

التبئير والشخصية * 1

التبئير في المكان * 2

 التبئير في الزمان*3
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:    ه  

إن التبئير لا يكفي وحده لبناء النص الروائي، دون تواجد العناصر الأخرى من 
شخصيات و زمان ومكان ، لأن أساس البناء الروائي يفرض وجود التفاعل المستمر بين 

لأن غاية الكاتب ىي خمق عمل متكامل من البداية  تمك العناصر عمى نحو متكامل،
حتى النياية، فأحدىما مكمل للآخر ، فيذه العناصر تقوم عمى الانسجام والاتصال، ففي 

 .  ىذا الفصل سنوضح العلبقة بين التبئير و العناصر السردية

أ  اع ا       : أ لا

التبئير المعدوم التبئير الداخمي : ة بأنواعو الثلبث"    ن"ورد التبئير في رواية 
 .التبئير الخارجي

: (ا  ف )ا       ا  ع  م* 1

 لخالد منصور في المقاطع التي يظير السارد "    ن"يتجمى ىذا التبئير في رواية 
فييا عالمًا بكل شيء، فيو يستنبط دواخل الشخصيات، و يعرفنا بماذا تفكر مع نفسيا، 
وكان حضور التبئير المعدوم في رواية تشرين نسبيًا فرغم تعدد المشاىد وحكي الأقوال 
الذي ارتبط بالشخصية، إلا أن السارد لم يمتنع عن التعميق و تقديم أرائو حسب ما يراه 

كق  ب  ن جل    ق    ج  ا     ك  ه،  م  علق    م  ح  ل ح ى :" ىو و يتمثل في
 ق      ك  ه  س ع  أ  ..    ف كع جز عن ا فعل      ا فعل. أ  س  قف أ     عه

 ز  ،    هً  ض  عً  س  حً     ا  لك ت،  حس          أسه    عه  ن ا  فك  ، لا 
 ع ف أ  ك  أم  ضحك؟ أ ف ح أم  حزن؟ أ غضب أم   ضى؟  ق       علًا    ى على 

. 1" فسه ا ج  ن
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أحمد  فالسارد في ىذا المثال يقدم وصف حال البطل ياسر وىو متفاجئ في قرار

بالعودة إلى اسطنبول، فكان قد سبق وتكمما عن ىذا الموضوع و فصلب في عدم عودنو 

،  فراق لمياء، والآن أحمد، فقد رحل كما رحمة فتاتوبإلى تمك البمد، فيو يكابد آلاما بسب

 كى على كل     م ..  كى ك    م   ك      :" ويتجسد ظيور التبئير المعدوم أيضا في

  لل  جهه     عه  ك ن كل    ذك   ا   ه ..   كه،   ك ن  ح  ج   ه  ق ه  أن   كه

 .1"  كأ ه ا  ك ء     ه     ح  ذا ه..  ا   ه زا ت

وفي ىذا المثال يصف السارد ياسر الذي تكشفت لو الأيام عن باطن الحياة 

. المزيف، فمال إلى العزلة، و لم يعد يريد العيش في ىذه الحياة

: ا       ا  ا ل * 2

ىو تقييد في حقل رؤية السارد، باعتباره أول مصدر لكل الأخبار السردية، و فيو 

تتساوى معرفة السارد و الشخصية، و ىذه الأخيرة ىي من تصرح بالمعمومات بعد أن 

يفسح السارد ليا المجال، و قد يكون التبئير الداخمي بصوت السارد لكن وجية النظر 

. لمشخصية، وخاصة الشخصية الرئيسة التي تقوم بنقل الأحداث والأفكار الخاصة بو

 ق  ا  ز  هن ... أ  حك  أن  فعل ،  كل  س ء ا ك ن  ن  ض ك،  أ   لا أ ى غ  ك" 

أ   ا   ل،  ع قه     ك   ه     قلب ع  قه ، لا  زاح ه  على  لك ا  ك    ...  ك
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إن استعمال ضمير المتكمم في ؛ 1"أح ك ك    م أ عل  ن ق ل،   ك   أ     ن أ عل..أح 

، رالمقاطع السردية الخاصة بشخصية ياسر، أي الشخصية البطل، وىي موضوع التبئي

نّو يقدم الأحداث انطلبقا من إدراكو، و يقوم بتحميل أفكاره و خوالجو النفسية وفق إحيث 

منظوره الذاتي لذلك كانت وظيفة التبئير الداخمية عمى ياسر وظيفة سيكولوجية بالدرجة 

 .الأولى

جاء التبئير الداخمي أيضا في شكل حوار مع النفس، أي عندما يحاور ياسر 

هذا ا ذي ه  ت   ه ط ل  ح   ك،  طل  ه   حل ت  ه    ا  قت  فسه،  لا  ل  ن "نفسو

..  ط     ه  ت  ت ا   ح  حق ق     ع ك،  ط     ع  ت ذ ك ضعف .. إلا  فسك

    ا  ق  ل،  ط     حل ت أن ..   ط     حس ت كل     فعله الآن، إ ض ع   ك     ك

هذان الأ  ان، أج ه   .. ع ق إح اهن ع ق  حق ق  ،  ك     حل ت أن  ح   ق   حب

       عن ...    ن ع ق  لا    زلات..  ن الآ  ،   ك ك  أ  ت  ك     ك    فهم

ىذا الخطاب عبارة عن حوار داخمي، السارد مع ؛ 2" ن ع ق،  لا آلام   ...ا ك    ء

ياسر الذي يموم نفسو عن حبو لممياء وتصديق كل ما كانت ترويو لو، يتعجب كيف سمم 

. نفسو وكبريائو لشخص لم يعرف قيمتو يوما
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 ظيور مكثفاً لمتبئير الداخمي، وما نخمص إليو حول ىذا "    ن"لم تعرف رواية 

النوع من التبئير ىو تركيز عمى ذوات معينة ساىمت في بناء منسجم لمرواية، أما السارد 

فتارة ينقل أفكار بعض الشخصيات و أحيانا يطابقيا في الرواية ولكن يعطييا الحرية 

.  الكاممة لمتعبير عن ذواتيا

: ا       ا    ج * 3

يكون فييا السارد أقل معرفة من الشخصيات، في ىذا الجزء الخاص بالتبئير 

 إضافة إلى السارد الأول "    ن"الخارجي، إذ نجد تعدد الشخصيات الساردة في رواية 

بيذا يمكن أن نقول أن الرواية متعددة الأصوات، بحيث تقوم ىذه الشخصيات بأحداث 

وسياقات خاصة، وفي مشاىد حوارية، ولقاءات نجدىا تتبادل أفكارىا وحكاياتيا لتبرز 

ختلبفاتيا وكل ىذه الحركة والحرية يتحكم فييا السارد ويعطييا الكممة لتعبر  واتناقضاتيا

عما تريد بطريقة مباشرة، حتى أننا نرى في بعض المقاطع غياب تام لمسارد لأن 

الذي  الشخصية الساردة لا تحتاج إلى وسيط ينقل وقائع حكاياتيا أو آرائيا مثل الحوار

 أ  ى  لف   ك   س   ي...لا  ك    أ ك لا  ع      ق ل"جرى بين مصطفى وياسر

 .ثق     عن ا   ض ع ا ذي   ح ث ع ه

لا أس ح  ك    ح  ث إ ّ   هذه ا ط  ق ، إن ك ن    ك     ق ل،  قله    كن  ن  -

 .  ن أي  ج  ح أ   ج  زات
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 ق ل  عض ...   كن كلا ك  س فز، إض    إ ى ك  ه غ    ح ح... أ ت  حق -

إلا أن ا     خ لا . ا  ؤ   ن، إن ا     خ  ع    فسه،  أظن ا ن  ل  ن أح هم

 ع    فسه   عزل عن ا  اقع،  لا  ع    فسه   كل ك  ل    ق ق،  لا     ن 

 .1"   ق ت،    الأح اث   ا     ج

في ىذا المقطع نلبحظ أن ىذا المشيد الحواري  ذو تبئير خارجي، فقد ضيق السارد حقل 

نجد في الرواية مشاىد ، كما رؤيتو و أعطى لشخصياتو حرية كاممة ومباشرة لمتعبير

 : حوارية أخرى، يتدخل فييا السارد بصفة منظم لمحكي، وشاىد فقط ومثل ذلك

:    لت  ا   ه،  ق  ت" 

 لا أع ف ك ف س ج  ز ج       ت أ ك لا   ى ا   س   لا     ك؟ -

:   م  جب،  ل اك فى   لا  س م كع   ه،   ع    ا  ه   ق ل -

    ك على أن  ك ن  س قلا  ق ا ا ك،  أن   سم  ح   ك ط  قً     ً   ك، أ   أ    -

 .  ا   ك،  لا   لك إلا أن  ق م  ك ا   ح،       ى  ك ا سع  ة  ا     ق

:   قف قل لًا عن ا كلام، ثم ع     سأ ه    ء  ن الاس غ اب

  كن قل   ،  ن أ ن  أ    أ ك  ك؟  ق  أ        خ ا  ل ة أ ك    ق ت  عه  -
 .2"        علق     ء ا  سج 

                                                                 

. 50الرواية، ص- 1
.  94الرواية، ص - 2
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السارد في ىذا الحوار قريب من المشيد وبعيد عن الأحداث يقوم بتصوير الحدث دون ف
التدخل في حوار الشخصيات، فنلبحظ في ىذا المشيد الحواري تحكم السارد في حرية 
الشخصيات إذ يعطييا الكممة لتعبر عما تريد بطريقة مباشرة، و يتدخل فييا بصفتو 

منظم لمحكي وشاىد؛ لأن الشخصية الساردة لا تحتاج إلى وسيط ينقل وقائع حكاياتيا أو 
آرائيا، فمقد جعل السارد بطل الرواية يتردد عدة مرات في الحوار حول قصة زواجو، إلا 

 .أن أسئمة أمو الكثيرة و إلحاحيا شجعتو

وفي حوار آخر يستيل السارد نصو بتبئير داخمي ثم يميو تبئير خارجي فيظير في 

أّ   ز ت  ع ؟ ...   س  -:" المثال التالي

 .ط ع ً  -
 إذاً  ل  ذا لا   كلم؟ هل ض  قك كلا  ؟  -

:  أج ب  زعً ،   لك ه  ا       ا ك  ى    أ ه  ظ ت ذ ك

 .س ت ا  طق   ا كلامن   قل ه أسع    كث  اً،   ج أ    ... أ  اً، على ا عكس -
. س  عه هذه ا  غ  ،    ل على إن ج ا ه  م  كن على ق   ا  ق م أ م -
    اه    س ه   لفت ا    هه ،      ه ك ن ق  أ  ح أكث  ه  ءاً، ك ن ،    ء -

 .  ج  ن      أ      
 ع        ء؟ -

. إ ه   ع ة  ف  ح ،  ل  ح  ا ق ل

ع   ك  ح ، لا أ  ى   ه غ قً  أ  ... آه  ن ع   ك،   هل  ث   ج     غ  ه   -
 ...    ح  ع  ك س   ت   أ ح ت  لا  جه  أ  غ   ...    ً   لا  ه   
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 م    ق أن  س  ه .  ا    ه  ك ا   ة الأ  ى،   هذه ا   ة ق   عله  حق ،   ك  ت
. ق   طق   لك ا كل  ت

 ...أ   لا أ  ق أ    س عت   ك هذا ا كلام -
. 1"أح ك     ء -

وفي ىذا النوع من التبئير يقوم البطل بحوار مع فتاتو التي أحبيا، فرغم الجيود التي 

بذليا في التكتم و الصبر،  إلا أن فتاتو كانت ماكرة فاستطاعت أن ترميو بشباكيا فأوقعتو 

. في حبيا دون أن يشعر

وفي الأخير، نستنتج أن التبئير الغالب في ىذا النص السردي ىو التبئير الداخمي، 

حيث تتساوى معرفة السارد بمعرفة الشخصيات، والسبب في ذلك راجع إلى أن شخصيات 

 يقوم بتحريكيا "ا   ى"ىذا العمل الروائي، ىي نسيج خيال الكاتب فقط لذلك فيي بمثابة 

كيفما يشاء ومتى يشاء، مع ملبحظة تدخل بسيط بين الحين والآخر لشخصيات ىذا 

العمل الروائي في التعريف بشخصيات أخرى مماثمة من خلبل الحديث عن سموكيا وردود 

 .أفعاليا

 

 

 

                                                                 

.  132-131الرواية، ص - 1
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 ا         ا     ت ا س    : ث    

ا          ا       * 1

الشخصية ىي الركيزة الأساسية لمعمل الفني الروائي والأدبي بصفة عامة فيي 

.  تشكل المحور الأساسي والدور الفعال في نجاح الأعمال الفنية

ا          ا علم ا   ا     ست  ج  ا  اقع   :" يعرفيا حمدي الشاىد بقولو

 ق      ه   فه م     ل ،      إ ى ا  ع      ا  س ع ل     ا   ا    ل لا   على 

 حيث جعل ؛1"ا   ص  ي ا ك      ا  حس س  ا ف عل  ، ا     ع   ه  كل   م

الشخصية في تعريفو تتسم بالواقعية في بعض صفاتيا وفي أكثر الأحيان ىي مفيوم 

. تخييمي من ابتداع وقدرة المؤلف الخلبقة، ولمخيمتو في ابتكار شخصيات روايتو

ترتبط الشخصية بالقاص أو المؤلف ارتباطًا وثيقًا لأنو ىو الذي يضعيا و يقدميا 

. قضاياه وفي شكميا الكامل لمقارئ كما يمكن أن يحمميا رؤاه

ث   علاق  ج     ق       ن " يمكنيا أيضا أن تعبر عن انتمائو الاجتماعي

 لأنّو ىو ،2..."ا         ا   ا      فه ا  ح ك الأس س   ع ل   ا قص ا   ا  

 ه    ح ث  لس ن ا       " الّذي ينظم أجزاءىا، ويعرض الأحداث من وجية نظره

                                                                 

، 2013، 2حمدي الشاىد، السرد في القصة القصيرة، سميمان فياض نموذجا، الوراق لمنشر العربي، المغرب، ط- 1
. 17ص
. 135 عبد المالك مرتاض، ص-2
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ح   ،     ح  ه          ح ث   فسه  ح    آ  ،   هذا     ح م عل ه أي    ذ   قع  

   كل  ن  لال زا       ح    ذ ك  لا   ا   ا   لأن ا  ا ي  ق م   ق  م ا  لف   

 ىذا يعني أن الروائي يتخذ عدة مواقع في ؛1"ا ز        ا  ك      ل     ت  الأح اث

الرواية يعرض وجية نظره الخاصة من جية، كما يمكن أن يعرض وجية نظر الشخصية 

.  من جية أخرى

: أ  اع ا      ت*1*1

تعد الشخصية المحور الرئيس لمرواية، حيث تعتبر مصدر لحركة الأحداث كما 

. أنيا تمنحيا الحياة

عبر العمل الروائي كضروب من  تتنوع الشخصيات الروائية حسب أطوارىا

الشخصيات، وىكذا يمكن تقسيميا إلى رئيسة وثانوية حسب مشاركتيا وارتباطيا بأحداث 

. الرواية

وىي الشخصية التي تشكل الفكر الفعال والمسيطرة عمى جوّ : ا       ا    س  (أ

" المحورية  الرواية، فيي الأكثر حضورا دلاليًا وفاعمية في الرواية، تسمى بالشخصية

                                                                 

. 88 المرجع نفسو، ص -1
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  ع     أ ه    ص  ح    ك ن   كز ا ح ث   عه      ت أ  ى  س ع ه   

 .1"    كه    ا ح ث

 فيي من  ا       ا  ؤ   أيضا يمكن أن نطمق عمى الشخصية الرئيسة اسم

  ُ قَل ا  عل    . س  ت  ؤ    لأنّ  ؤ ة الإ  اك   جس    ه " مصطمحات مبحث التبئير 

ض ب   علق :  هذه ا  عل    على ض   ن. ا س      ن  لال  جه   ظ ه  ا   ّ  

          فسه     فه    أَّ اً أي   ض ع      ،  ض ب   علق  س     ك   ت ا ع  م 

 .2"ا      ا     قع  حت ط  ل  إ  اكه 

"   س " في شخصية     نوتمثمت الشخصية الرئيسية في رواية 

:         س 

، واسم "ا سه      ا ل ن   غ  ا ع ش  ا  اح     ا ح  ة"ويعني ىذا الإسم 

المفعول الخاص بو ميسور بينما الإسم العمم جاء عمى صيغة اسم الفاعل بالإضافة إلى 

. معنى أخر لإسم ياسر وىو الجزار؛ ويقصد بو ىنا الذي يقوم بتقسيم جزور الميسر

                                                                 

حمد عمي سلبمة، الشخصية الثانوية و دورىا في العمل الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لمنشر والتوزيع، م- 1
. 27ص، م2007، 1ط
.  271محمد القاضي، معجم السرديات، ص - 2



 لخالد منصور" تشرين"الفصل الثاني                  التبئير والبنيات السردية  في رواية 
 

66 
 

 الشخصية المحورية والبطل الرئيس التي تدور حولو أحداث الرواية، إذ 1يعد ياسر

ىو شاب لبناني الأصل مغترب، حيث ولد وعاش شيء من طفولتو في فنزويلب ثم ف

غادرىا و لم يتجاوز من العمر خمس سنوات، درس في لبنان حتى وصل عامو الأول في 

" الجامعة، ثم توقف بأمر من أبوه وعاد إلى فنزويلب لمزاولت العمل مكان أبوه في شركاتيم

   ذ     ز   على   س ع  ة س   ك ن   س  ق    أ    إ ا ة أع  ل  ا  ه  ع  أن ع   

 .2" ا  ه إ ى     ن   ق ع اً  ط    ً 

 مثيرة لمغاية، لِمَا تحممو من صفات كثيرة كقمة الكلبم، "  س "إن شخصية 

. والإفخار بأعمالو، واعتزازه الكبير بنفسو، وعمى غيره من الناس البسطاء

 لأول "    ء" كان فاشلب في العلبقات العاطفية الأولى والثانية، لكن عندما رأى 

وىمة راىن بأنيا ستكون لو معيا في يوم من الأيام قصة حب رائعة متوجة بالرابطة 

. المقدسة

    كانت علبقة ياسر مع لمياء غامضة مبنية عمى الخذاع، ىذا ما دمر حياة ياسر بعد 

  ا طلقت أ  ات  ن .. {إ ه   كذب}علقت ع   ه على ع   ة " اكتشافو لحقيقة لمياء

 ،3.."{   أح ق }..{    غفل }..{أ ه  ا غ   } ا له،   ع ه  أ  ع ا  ف ت أقله     ع  

                                                                 

اسم ياسر من الأسماء التي عرفت في التراث العربي الإسلبمي، حيث عرف عدد من الصحابة الأجلبء بيذا الإسم  *
 .، و كان ىؤلاء الصحابة في عيد الرسور الكريم "ياسر أبو عمار"مثل 

.  184 الرواية، ص -2
. 221الرواية، ص - 3
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نقطع عن الأكل و الكلبم لأيام كأنو في عالم ا   أصبحت الحالة النفسية لياسر متدىورة، 

..  عله   ذ   ت   ع  لا  حسه" آخر ، لم يبدي أي ردت فعل؛ لإبكاء ولا صراخ ولا عتاب

إ ى ..  عله   ع  ذ ف على عكس ا ع  ة إ ى ا  ا ل، إ ى ا ج ف.. لا   ع   ه، قل ه

 .1"ا ع ق كأ ض  ح ح ،   لع ا   ء  لع 

 ىي شخصيات تصد ثغرات الرواية و تروي عطشيا، حيث : ا       ا ث      ( أ

ملبزمة لمشخصية  (إشارات، صفات)تكون منتشرة في الرواية بدوالٍ مختمفة 

 .الرئيسة أحيانا و مساعدة ليا

:     ء*

كأن الفتاة ؛ 2"ذات ا  ف  ن   ه  س  ة حس  :  ع  ه" لمياء اسم عمم مؤنث عربي،  

الممياء فعلب قد وضعت أحمر شفاه بمون أسمر، ىذا تماما معنى المّمى في الشّفتين، ومن 

. معاني اسم لمياء الفتاة الحسنة المطيفة، القميمة المحم، القميمة الدم

لمياء من الشخصيات الثانوية التي أسيمت و ساعدت في تكوين و تطوير أحداث 

الرواية و سيرورتيا، إذ حظيت بمكانة متميزة في الرواية، فكان حضورىا من نوع خاص، 

سنة، طالبة جامعية من المغرب، ذىبت إلى لبنان في 20فتاة إفريقية عمرىا لا يتجاوز

      أ    ك ت   ف ق ،  ق  " بعثة جامعة بعد انياء مدة دراستيا قررت البقاء في لبنان
                                                                 

. 223 الرواية، ص-1
، 3 حنى نصر الحتى، قاموس الأسماء العربية والمعربة وتفسير معانييا، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط-2

. 98م، ص2003
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 .1"  ت علّ  ا ج  ع   ه   ، أن    ح     ف ا  ج ء ا ى     ن     عث    اس  

 أ قن ..    ط ع أ ق ه "تخرجت لمياء من كمية سياحة وفنادق، تتقن المغات الأجنبية 

أ س ت أ      ست ... ا ف  س   كذ ك،   الاس        قل لا  ن الإ ط       ا    غ    

. 2"ا عل م ا س  ح  

... أ ت  لاك "لقد كانت لمياء النبراس، الذي يتغذى منو ياسر، فكانت ىي الحياة 

  ت    ق  ح  ...  لاك  ا ح  س، ا ج  ل لا أ  ي ك ف أ فك، أ  ك ف أ ك ك

أك   . ا  ع اء، ك  أ ظم   ك  ع اً، أ  ل الله ا سع  ة إ ى قل ك، ك   أ  ل ه  إ ى قل  

بدخول لمياء إلى حياة ياسر غيرت فيو الكثير ، لكن كانت بنية النصب ؛ 3"أط     ح ً 

.  عميو و استغلبلو في تسيير أمورىا

: أح  *

يبين لنا الكاتب خالد منصور من خلبل ىذه الشخصية أنو شاب خجول عمى 

ختار ا، وفيو شاب أردني ولكن من أصول قسطينية، وبالتحديد من منطقة الخميل، ءالحيا

اس ق له        جه أح  ،      أع  ه   "مساعده الرئيس ومدير أعمال ياسر  أن يكون

. 4"أ  ن أس ا ه

                                                                 

.  29 الرواية، ص -1
.  32 الرواية، ص-2
. 126 الرواية، ص-3
. 183 الرواية، ص -4
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       ه  ج  س    أح ه ،   ل عل ه   ب  "  كما نجد السارد يصف لنا أحمد

هز ل، ق    ت عل ه كل علا  ت ا  عب   الإج ه  ،     ت  اضح  كذ ك أ   ات ا  أس 

.  أحمد شاب طموح وناجح في حياتو، 1" الإح  ط، ك ن ذ ك ا   ب ه  أح  

كان أحمد سند لياسر في أمور العمل في فنزويلب، فيو معو في ككل صغيرة 

. وكبيرة

:     ل

كان لشخصية بتول نصيب في رواية تشرين، صاحبة شركة، ذات درجة عممية 

  ل   س   أح   إ ى  ق   " ، حيث عقدت صفقة مع أحمد وياسر(دكتوراه )قيمة 

ط  ت ا  ف  ض ت أكث   ن ا لازم  ك ن  زا   . ا   ك ، ح ث س ل ق  ن    ح   ا   ك 

إ  ام ا  فق   أس ع  قت   كن، ا  ظ ا  حظ ت ح ى أذن  ه      لا  ك  ت ع     ب 

 .2" ك  ه   س ق له  ، ا س  ة    ل

رأى ياسر في بتول صورة لمياء فأصبح يتمتم في نفسو ما أشبيك بممياء، لكن ما 

 اصعة، بينما لمياء كانت الغموض بذاتو،نيجميا تختمف عن لمياء أنيا واضحة بيضاء 

إن ا ع  ن ا       " أصبح ياسر يتغول بأعينيا وكأن لمياء أمامو، قال فييا شعر يقول

                                                                 

.  184 الرواية، ص -1
. 270الرواية، ص- 2
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 ياسر دفأصبحت بتول ذات مكانة مميزة عن، 1"ق ل    ثم  م  ح  ن ق لا  *** ط  ه  ح  

. أراد أن يتخمص من التفكير في لمياء بوجود بتولو  أعجب بيا

:  س م

 س م ه  "يعد عمي من أىم الشخصيات الثانوية التي بنيت عمييا أحداث الرواية، 

 اح   ن ثلاث  أ  ق ء، إلا أ ه لا   ض ي  حت  س ى الأ  ق ء،     س   إ  ه، س ى 

. ، فيو من أقرب أصدقاء ياسر لقمبو" س م أح هم

ا          ا  ك ن * 2

تعددت مفاىيم المكان واختمفت حسب التعريفات، فمنيم من ربطو بالمفاىيم       

ا  فه م ا عل   "الرياضية والفيزيائية، ومنيم من أخرج مصطمح المكان من ذلك 

ا   ض ع  ا  ق ق إ ى آ  ق ا       ا    ل    ب ا  ج ان      ط    ج  ب 

.  2"الإ ه   

 نجد الكاتب قد نوع في الأماكن منيا "    ن" عند دراستنا لممكان في رواية        

 . المغمق والمفتوح، حيث ركز فقط عمى الأماكن الرئيسة التي دارت حوليا الأحداث 

 

                                                                 

. 271 الرواية، ص -1
. 174، ص2008، 1باديس فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاىمي، عالم الكتب الحديث، ط- 2
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:  ا  ك ن ا  ف  ح*1*2

وىو المكان الواسع الذي تدور فيو الأحداث الميمة لما ليا من تأثير في تطوير       

 .  كما أنيا تساعد الشخصيات عمى الحركة،الأحداث

       ا : 

المسجد، : تعد المدينة فضاء جغرافي واسعا تضم مجموعة من الأمكنة الجزئية

.... المقيى، الشوارع، الساحات

لم تبقى المدينة مجرد مكان للؤحداث بل استحالت موضوعًا، خاصة مع تنامي 

العوامل الداخمية والخارجية، فالمدينة تعتبر الوسط الذي تجتمع فيو جميع فئات المجتمع 

  ع  ف ع ه  أ ه   ج  ع   ن ا  ج ع ت ا  ك     ا ك   ة  " من شباب وكيول و أطفال

 ا غ     ج  س   ع ش    قطع   ح   ة  س             ه  ا ح  ة ا حض    ا      ، 

  ع ل أهله     ا    ع   ا  ج  ة، أ  كل ه    ع ، ك       ز       ص   ع   

 .1"ا  ظ  ف ا س  س     الاج   ع  

 قد ذكر الكثير           حيث نجد  ،"    ن"فتظير المدينة جمية في رواية 

من المدن العربية والعالمية، ولعل خالد منصور حاول الإشارة عمى حالة الضياع والتشتت 

. التي عاشيا ياسر
                                                                 

، 1أسماء شاىين، جماليات المكان في الروايات جبرا ابراىيم، دار الفارس لمطباعة والنشر والتوزيع الإسكندرية،ط- 1
 93، ص 2001
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 :"  س "ساحرة   اكش  نجد "    ن"ءات المدن في رواية افإذا ما تناولنا فض

  كت   ه   عضً     ، ... ه   ن      ، أحلى  أج ل       ز  ه         ...   اكش"

 ل  عل    كت   ه  كل ذا     ج ا  ،      حلت ع ه  إلا   عض      أجزا  ،  حلت 

حتمت جزء كبير من امدينة اقتحمت قمب ياسر دون أخذ الإذن، ف؛ 1"ع ه    م أ حل

 .حياتو

 ه  ه   "بجماليا تظير من خلبل طرازىا المعماري، الذي يميزىا عن كافة المدن

ط ق ت ... أ    ه  ا ح  ،  ا     ك    ك ن   ح ة،  ن ح ث ا  كل   الإ  ف ع   ا ل ن

  اكش، كأ ه  ح  ق  أ   س  ن،  ك ف    ظ ت،  أ ت  ض ة   أ ج  ا،  ح ث   ا  فتَّ 

في . 2"أ ه ه كل ذ ك ا ذي  آه،  ا  سم   ق  ع  ت إ ى  س  عه.  أ ت     اً  أزه  اً 

 ق  أ ت " منارة عمم و منبر حرية، فييا درست لمياء "  س "حين تبدو لبنان مسقط رأس 

إ ى     ن     عث  ج  ع  ، ك ن  ن ا  ف  ض أن   جع   م  جع ز لاؤه ،   ك ه  ك  ت 

فيذه المدينة بؤرة للؤحداث والحروب ، 3"ق   ططت ه   ز  ل   ه ،  ل ق ء        ن

. النفسية التي عاتقت ياسر

                                                                 

 . 180ص الرواية،- 1
.  153الرواية، ص- 2
.  17الرواية، ص - 3
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فتبدوا من خلبل مشاىدات ياسر ليست كسائر البمدان، إنيا تحفة "   ز  لا"أما عن 

ك ن  زا ً  علّ  أن "معمارية، عاش جزء من طفولتو، أصبح مدير أعمل لشركات ضخمة

  ل ق ء إ ى ج   ه    ع   ه: أس    إ ى   ز  لا، ح ث ك ن   ج  اً،   ذ ك  س   ن

ك  ت  ط  ، أن أ كث إ ى ج  ب  ا  ي،     ق  ب ... ،       ع  أع   ه    ج   ه

ىذه المدينة رغم جماليا ؛ 1"غ قت         الأع  ل... ا ع م، ثم أع  ،    ت أع ا  

 .ورغم أن ياسر ولد فييا إلا أن نظرتو ليا كمكان لمعمل فقط وأن مكانو الأساس ىو لبنان

. إنّ ىذه الأمكنة التي نقميا لنا الكاتب تصف لنا المعاناة الاجتماعية

  ا  ز ع :

 ىذا المكان "          "المزرعة أحد رموز الريف بمناظره الخلببة، فقد أعطى       

دوره البنائي لأنو يعد من أىم الأمكنة التي دارت فييا أحداث الرواية فتوظيف الكاتب ليذا 

نتباه القارئ، إذ حممت المزرعة دلالة راسخة في ذىن الكاتب االمكان في ىذه الرواية يثير 

 ودليل ذلك وصفو ليا وصفا دقيقا و إعطائو إياىا تشع في ذىن المتمقي إحساسا منفردا

ق    ز ع ه  لك ا ل ل ، آ لا الا  لاء   فسه، أ  :" زاءىا وىذا ما يظير جميا في قولولا

حمل ىذا المكان دلالات فيو رمز لميدوء 2،" ق اءة      س  ك   اع    أن  فعل  ا   ً 

. والسكينة و الطمأنينة بالنسبة لياسر

                                                                 

.  62الرواية، ص- 1
. 75الرواية، ص- 2
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 ا  قهى :

     يعد المقيى مكاناً اجتماعيًا ذكوريًا بامتياز وىو المكان الذي تمتقي فيو مختمف  

طبقات الشعب وأكثر الأماكن ذكراً في الروايات، ويمثل نموذجا مصغرا عن المجتمع 

 ع    علا    ن علا  ت "   ك  ا    لس ككل، والمقيى كفضاء جمالي عمى حد قول 

الا ف  ح الاج   ع    ا ثق      لاحظ أن ا  ق ه  ا    ت    أ  كن    لف   ن ا ع  م 

فالمقيى  ،1"ا ع     ك  ت   ه  ج  ع ت هذه ا  ق ه    ف ح  ا ف  ح  اج   ع     ثق    

 .مكان يحمل بعدا اجتماعيا يدل عمى الانفتاح والتحضر

وقد تردد ذكر المقيى في النص الروائي عدة مرات، حيث وصف بطل الرواية ىذه       

: المقاىي التي زارىا بمدن أحلبمو كما يمي

:  قهى إ ط   

   كل " يصف لنا ياسر ىذا المقيى الذي يتميز بأشيى الأطباق في مدينة إيطاليا
 ط ع  .. زا     قهى،  ق م ا ك          ا حل ى، أ  ا  ثلج ت الإ ط     الأ ه  ع     

لا   سى أكث        ه   ه إ ط    ، ا   س   أ  ا س  غ   ،   عل هذا ا طع م ه  الأ ه  
. فيذا المكان لوحة فنية لتضاريس وأجواء أوروبية؛ 2"ع    ً 

:   قهى   اكش

                                                                 

. 195شاكر النابمسي، جمالية المكان في الرواية العربية، ص - 1
. 148الرواية، ص - 2
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    ء  مباشرة إلى مراكش لكي يمتقي بفتاتو تأول ما وصل ياسر إلى المغرب ذىب      

  ل أكث   ن  قهى، "  :نتظارىا دخل إلى عدة مقاىي وتعرف إلى الشاي المغربياوفي 

. 1" ا  غ   ،   ك ه  م  أكل   ء،  ه     ظ  ح     ه  لع  ءي   ب ا   

فالمقيى أحد العلبمات المكانية البارزة، فيو يستقطب كل الناس عمى اختلبف       

  جه " وفي الرواية ورد عمى أنو مكان للبستراحة من تعب الطريق .مستوياتيم وانتماءاتيم

، 2" ح   قهى ق  ب  ن    ه، ه   فسه ا  قهى ا ذي ك ن  جلس   ه   ل  ا    ح 

 .فساير يأخذ ىذا المكان للبستراحة

:  ا  ك ن ا  غلق*2*2

وىو المكان المحدد حيث يجعل الشخصيات لا تستطيع التحرك بحرية، يقيد الحركة       

 :ويشل الإرادة، ومن أمثمة ذلك نذكر

  ا  سج : 

 وىو المكان الذي تؤدى فيو الصلبة والشعائر وىو المكان المقدس، الذي تسموا فيو      

ا ح ز " الروح، فرغم منافسة أماكن الميو لممساجد غير أنو بقي محافظًا وصامدًا وىو

ا  ك    ا ذي   ض ن ا    ع  ا     ك    ن أ  ا  ا ج  ع  ح ث    ف    ه 

.  المكان الذي يستوي فيو الفقير والغني،"ا    ح  ت ا ف        طغى   ه   ح ا ج  ع  

                                                                 

.  155 الرواية، ص-1
. 38 الرواية، ص2
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يؤدي المسجد دوراً أساسيا باعتباره مكان لتقرب إلى الله عز و جل، وساىم ىذا       

 في "    ن"المكان في تبين قيم الدين الإسلبمي من كرم وتسامح ونجد ىذا في رواية 

أ ت  علم ... ق   س ت !ا ج   ؟ ا  سج  ا    ح حفل  حض    س ع  غ   أ اك" :قولو

أ  س ...أ    لا أه ى حض    ثل هذه ا    ط ت   ك ه ا    ح  سج   ل     ا ج   

حيث أورد السارد صورة المكان بالنسبة لأىل ، 1" عظ م  ع    الله  ن  ق ى ا قل ب 

ا   ا   ا    ج    ل سج ،    ج  ك ن     اً لا  س ح     ق ف  ع  " أيضا بمدتو، ويقول

 ."ط  لًا،  ا  قت ك ن  ع   لاة ا فج ،     س  ق      ض  ق   ت ط  ل 

 ا   ت  :

ا   ت ع   ة عن غ    " يقدّم لنا السارد وصف لبيت ياسر وكم ىو مناسب لموحدة       

جل س،    سط أح  ج  ا ه    ق ة،      ل  هذه ا غ     ط خ     ح ض، ثم غ    

فيو مثالي لمذين يحبون الاعتزال، أمثال ياسر دافئ بعيد ؛ 2"  م  اح ة، ا  ك ن  ث    

. عن الضجيج يمنح لصاحبو اليدوء والسكينة

   ا  ط  :

 بما احتواه من دلالات ووظائف متعددة، ففي "    ن"لو أىمية ومكانة في رواية       

جلس    ظ  إقلاع ا ط   ة، "بداية الرواية مَثَلَ لياسر نقطة الفراق والرحيل وكأنو فراق أبدي

                                                                 

.  94الرواية، ص- 1
. 53 الرواية، ص-2
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لأ ل   ة،   ع   هذا . ه  أن أقلعت ا ط   ة أ     ظ  ح  ث  عجزة،    كن ا ذي ح ث

لأول مرة يشعر ياسر بحرقة فراق امرأة، فشكل .1"ا ضعف   ا حزن، إث   ح ل أح هم

. المطار فضاء لمحزن والحسرة والفراق بالنسبة لياسر

بعدىا تغيرت دلالة المطار ومكانتو، إذ نممس حضور البعد النفسي والدلالي لدى       

  قى س ع ت " ياسر المتمثل في طموحو الزائد ورغبتو في الوصول والالتقاء بممياء

كم حلم  هذا ..  ع   ة،   ك ن    ا  غ ب، ح ث ح    ه ا    أض  ه ا   ق إ ى  ق  ه 

  ل إ ى ا  ط  ، ق ل إقلاع ا ط   ة .. .  ق      ق    ...ا لق ء،  كم   سك  هذا الأ ل

 .3لتقاء الأحبة بعضيم البعض، كمقاء ياسر ولمياءاىنا أصبح المطار مكان ؛ 2" س ع  ن

ا          ا ز ن * 3

يعد الزمن أحد المكونات الأساسية التي تشكل النص الروائي فيو العنصر الفعال 

. الذي يكمل بقية مكونات النص

لقد تعددت مفاىيم الزمن من كاتب إلى آخر، فعرفو عبد الصمد زايد عمى أن 

 ،الزمن مادة معنوية مجردة يتشكل منيا إطار كل رواية وحيز الأفعال وكل الحركات

                                                                 

. 65الرواية، ص - 1
. 149الرواية، ص - 2
 .150الرواية، ص- 3
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 ا حق أ ه    ست  ج   إط  ،  ل إ ه    عض لا   جزأ  ن كل ا   ج  ات  كل  ج  ه "

.  1"ح ك ه    ظ ه  سل كه ،    ز ن ه  ا ح  ة إن ا ز ن ح   ا ح  ة ز      

   ى أن  ن ا   كن أن  قص ا حك     ن   ن  ع  ن "يعرف جيرار جنيت الزمن       

 ك ن ا ح ث     ك ن  ع  ا عن  ك ن ا ذي     ه    ه        س ح ل عل    أن لا  ح   

 ى ز ن  عل ا س   لأن عل      ا  ه  أم  ز ن ا   ض  أ  ا ح ض   أ   إ  ه      س   

". ا  س ق ل         ذ ك ك ن س ب  ع  ن ز ن ا س   أهم  ن  ع  ن  ك  ه

 كما هلزاوية رؤية الراوي علبقة وطيدة بالزمن، فيو الذي يصفيو و يغربمو و يقدم      

فينقل زمن القصة الذي وقعت فيو الأحداث حقيقة أو . يريد ومن زاوية رؤيتو الخاصة

تخيلب من البداية إلى النياية، إلى زمن الخطاب وىنا يتجمى لنا تزمين الزمن الأول، وفق 

، حيث يضع 2 فزمن الخطاب ىو زمن الراوي المصفى عبر مصفاة التبئير،منظور الراوي

. الراوي اسقاطاتو وتغيراتو عمى ومن القصة

إن العلبقة بين موقع الراوي والأسموب السردي قد حظيت بعناية النقاد وعمماء       

زا    ا ز  ن ا ذي  س غ قه " الأسموب، فتناوليا من عدة زوايا و تناوليا جيرار جنيت من

                                                                 

.  07م، ص1988، (ط.د)عبد الصمد زايد ، مفيوم الزمن ودلالتو، الدار العربية لمكتاب، تونس،  -1
فالتبئير يعمل عملب لمصفاة، أنو يصفي ما ينقمو إلينا و بالتالي لا تغادره إلى ما ىو محجوب عنا، من العالم الخفي *

. عنا أي العالم الحقيقي
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 وعميو فإن ،1"ا  ا ي    ا س     علاق ه    ز ن ا فعل   لح  ة ا     ك ف ا ق  ع ع ه 

:  زمان السرد إما أن يكون

 أك    ن ز ن الأح اث 

 س  ي ز ن الأح اث  

 2أقل  ن ز ن الأح اث. 

: ومن ىنا وحسب تلبعب الراوي تنشأ ثلبثة أنواع من الأساليب

 :ا   ه  ( أ

حيث الزمان السرد فيو يساوي زمن الأحداث، وينشأ عن ذلك أسموب الحوار؛       

فالراوي ينقل ىنا الحدث مما قيل في الواقع من دون الحذف ومن دون إصراف، إن 

ح  ث   غ  ة  ؤ اة  ن ق ل      ت ح  ث  ع    ،   ف  ة أ    ه    ف   "المشيد 

 .3"ح  ي       

نممح في ىاتو الرواية ىذا النوع من الزمن، حيث فتح ياسر و عمي حوار حول       

ا   كل  ا    س    الأس س، : "   س زوجة ياسر الأولى وأنو بإمكانو العودة إلييا، قال 

ك  ت     ط        ع ، لا   س   م ق  ت  ه إ ه     ع  ت   غب    ع ش  عه،  أ ه  

أن   سى،  لا ح ى أن     سى،   م   س ذ ك    ً ،  لا   ك ه. لا      ه    ع  ا حب
                                                                 

. 162ص - النص القصصي– الراوي - ينظر عبد الرحيم الكردي- 1
. 168ص - النص القصصي– الراوي - عبد الرحيم الكردي- 2
. 130م، ص 2013، 1 فيصل غازي جمالية البناء الروائي عند غادة السمان، دراية في الزمن، السرد، ط-3
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تذكر ، 1"إن ك ن ه  ك  ج ل   ق ل ن  ثل ذ ك ا كلام   ح       ،  ه  لا  س ط ع

ىانة زوجتو الأولى لو وأنيا لم تعد ترغب في العيش معو، كل ىذا يدل عمى أنو لا اياسر 

. يوجد حب وتفاىم بينيما

 :ا  ل  ص ( ب

إح ى ح لات ع م   ا ق   ن ز ن ا حك      ز ن ا س  ، ح ث   م "يعد التمخيص       

 ل  ص ع    ن الأ ه  أ  ا س  ات     ضع ج ل أ   فح ت   س ق ح ك  ا ز ن 

 حيث ،؛ زمن السرد فيو أقل من زمن الأحداث، و ينشأ عنو أسموب الحكي2"ح ك  ا س  

نجد الراوي تختزل الأحداث التي ربما تجري في عدة أعوام في سطور، ويمخصيا كيف ما 

. يشاء

ر السريع في وتحتوي الرواية عمى تمخيصات دون التفصيل في مجراىا نتيجة المر      

 ح ا  ه  ا   ،    ح ه  ح ا ة    !، كم     ط  ه  ن ذك   ت؟ 2012   ز" :قولو

 ذك   عضً   ن أح اث ا ح ب الأهل   ا ل      ، ... ا س  س    الأ      ا عسك    الأج اء

   ه  . 1982   عض   ن  ق  ع   أح اث الاج   ح الإس ا  ل   ل   ن،    ا ع م 

                                                                 

.  102 الرواية، ص-1
 عمر عاشور، البنية السردية عند عبد الطيب صالح، البنية السردية في موسم اليجرة إلى الشمال، دار ىومة -2

. 23م، ص2010الجزائر، 
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  لت ا ج  ش ا  ع    ، إ ى ا ق ى ا  ق ع ا غ   ، إلا أ ه   م   ل إ ى ق   ه، إذ    

 . 1" علت،  ك  ت اق   ت كث  اً  ت ا ح    ا ل       ا س    ،  ذ ك     م  كن  ا  اً آ ذ ك

شاىد ياسر بعض المعارك التي دارت بين الجيش السوري من جية والجيش       

. الإسرائيمي من جية أخرى

: ا  قف  (ج

يكون زمان السرد فييا أكبر من زمان الأحداث، بل إن زمن الأحداث قد يتلبشى       

تماما و تنشأ عنو الوصفة التحميمية التي يسيب الراوي فييا بالتفاني في التفاصيل ووصف 

    س   ا س   ا   ا     قف ت  ع     ح ثه  ا  ا ي " المكان والشخصية و قد تكون

. 2" س ب  ج  ه إ ى ا   ف

 ة      ف،  ز ت أذك ك،  جلس ن على  لك الأ  ك :"  نممح الوقف في قول السارد      

 ك ن طقس   ن طق س ا   ف    ك أن  جلس  كل   م   ن ،   ك ا  طل  على ا    ع

ا ع    ا  غ ب لا  فعل ن      س ى أ ك     ن على ا ع  ات  ن أ ث   ،     ظ  إ  ك 

نتقل إلى الوصف الموضوعي اىنا توقف السارد و، 3" هم  ج   ن ا    ع ذه     ا     

. المتمثل في وصف ليمى و وصف المكان التي كانت متواجدة فيو في فترة مضت

                                                                 

. 143الرواية، ص- 1
، 1حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي لمنشر والتوزيع، بيروت، ط- 2

. 75م، ص1991
 .74 ص الرواية،- 3
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 ميرااوعلبقتو بالزمن من خلبل تشبيييا بالك (الرؤية السردية)ويمكننا تبسيط التبئير      

 .آلة التصوير

 

   ى ا   ا    ن   ا  ه  إ ى  ه   ه                                       ك   ا  ن ا     ع

  

 أثتاء التصوير تنقل عين المصور ما تشاء أي تنتقي الأحداث المصورة                                             

 

 

                 

 أ    ب                     ج                                       ب الأح اث

 

 

 

 

 

 ج ب أ

 

 الديمومة

تص ر أه  

 أحداثه

   تحذف ا باقي

- تل يص–  

حدث    يعجب 

ا مص ر فل  

 يص ره

-حذف-  

تص ر كل 

 تفاصيله

 - صف-

 تنقله كاملا

 -مشهد-

 التبئير و نقل الأحداث الزمنية
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ىذه الدراسة البحث والتوغل لمكشف عن التبئير وأنواعو في رواية في حاولت       
والذي طغى بدوره عمى كانت تتضمن حضوراً قويا ولافتا لعنصر التبئير حيث ، "شرينت"

من خلبل الدراسة التطبيقية؛ حيث تمّ التوصل إلى العتبات النصية والبنيات السردية 
: النتائج الآتية

  تيدف إلى استخلبص القيم الجمالية لمتبئير في الرواية وذلك " التبئير"أن دراسة
 . باعتباره من أىم العناصر المشكمة لجمال النص

  شكمت العتبات النصية المياد الأول لممتن الحكائي وىي كذلك بالنسبة لرواية
تشرين فقد ساىمت في مساعدة القارئ لمبحث في النص واستكشاف معانيو 

 .الدلالية والوظيفة، وقد جاءت كميا عاكسة لممضون النصي
  يعد العنوان من أىم العتبات النصية التي لاقت اىتماما كبيرا لدى النقاد، فيو بؤرة

 .الأحداث؛ من خلبلو يتقرب القارئ من محتوى النص
 كان نسبيا  (المعدوم، الداخمي، الخارجي)ستعمل الروائي أنواع التبئير الثلبثةا

التبئير الخارجي بالمشاىد الحوارية، الذي  فقد ارتبط ظيور وبدرجات متفاوتة،
يكشف عن الشخصيات، أما التبئير الداخمي فبواسطتو حققت الذات نفسيا من 

 تعميق رز من خلبلخلبل سمطتيا وترؤسيا لعممية الحكي، أما التبئير المعدوم ب
 .داخل المتنالروائي 

 فكان ىو الناقل . سيطرة الراوي وىو شخص من شخصيات الرواية عمى الحكي
 الراوي يعرف كل شيء عن شخصياتو التي كانت أشبو بدمى ؛للؤخبار والأحداث

 .يحرّكيا وفق الآراء والأفكار التي يريد تمريرىا وطرحيا
  تعدد الشخصيات وظيورىا المختمف والمتكرر وفق السياقات والأحداث أدى

 .بالضرورة إلى تنوع أوضاع الساردين
  مجمل الأماكن التي شيدت أحداث الرواية أماكن واقعية تعيش فييا الشخصيات

 .، فجاء المكان في الرواية تأصلب ليوية الرؤية السرديةحياتيا
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وفي نياية الدراسة نشير إلى أننا حاولنا الإحاطة ببعض الجوانب الغامضة؟ في        
الرواية، غير أن ىناك جوانب أخرى ما زالت تنتظر الباحث لمعالجتيا وتكون بداية لعمل 

 .موسع يدرس الموضوع



 

 

 

 

 

  ق     ا        ا   اجع
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:  ل ص ا  حث    ع    

، التي تكشف عن "التبئير في رواية تشرين لخالد منصور"تناولنا في ىذه الدراسة     
وعلبقتو بالعتبات النصية  (المعدوم والداخمي والخارجي )مختمف أنواع التبئير 

كمفيوم السيمياء والتبئير وأبعاد التبئير،  والبنيات السردية؛ مدخل فيو مفاىيم نظرية،
تطرقنا فيو " التبئير والعتبات النصية في رواية تشرين"وجاء الفصل الأول موسوماً ب 

إلى تبئير الغلبف والمون والصورة ثم إلى تبئير العنوان، والفصل الثاني جاء معنون 
حيث تعرضنا فيو إلى أنواع التبئير " التبئير والبنيات السردية في رواية تشرين"ب

صل ليوية أفتبئير الشخصيات والزمن في علبقتو بالتبئير ثم المكان الذي يجسد وي
.  الرؤية السردية، وختمًا بنتائج في خلبصة ىي خاتمة البحث

Abstract in english: 

In this study, we dealt with “The Focus in the Tishreen Novel 
by Khaled Mansour”, which reveals the various types of 
concentration (non-existent, internal and external) and their 
relationship withtextual thresholds and narrative structures; 
introduced in it theoretical concepts, such as the concept of 
semiotics, focalization and to move away the focalization, the 
first chapter was marked by "Concentration and Textual 
Thresholds in the Tishreen Novel." In which, we were exposed 
to the types of focus, the focus of characters and time in their 
relationship with this latter, then the place that embodies and 
originates the identity of the narrative vision, and concludes 
with results in a summary that is the conclusion of the 
research. 

 


