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    الإهــــــــــــــــداء                                                

 ...إلى ٍِ عيَني اىعطاء تذوُ اّرظاس...إلى ٍِ مييه الله تالهُثح واىىقاس 

أسجى ٍِ الله أُ يمذ في عَشك ىتري ثماسا  ...إلى ٍِ أحمو اسمه تنو افرخاس 

 .أتٍ اىعضَض...  قذ حاُ قطافها تعذ طىه اّرظاس

إلى ٍلامٍ في الحُاج إلى ٍعنً الحة وإلى ٍعنً الحناُ ...إلى سوّق الحُاج وعش اىىجىد 

... واىرفاٍّ 

. أٍٍ اىغاىُح... وحنانذا تيغٌ جشاحٍ ...إلى ٍِ ماُ دعاؤها عش نجاحٍ 

 . وهنُح،تششج صهُح، ععاد،...إلى ىؤىؤاخ اىغَاء أخىاذٍ 

.  ومحَذ،عيَُاُ حغين، لحغِ، أحمذ، هشاً، عالم،...إلى قنادَو اىضُاء إخىذٍ 

صاحثاخ اىقية اىطُة واىنىاَا اىصادقح صذَقاذٍ ...إلى ذىائٌ اىشوح وسفُقاخ اىذسب 

 .تغَح..ٍشوج..شَُاء..سيمح..جهُنح..ّغشَِ ..جُهاُ ..إمشاً .. تيقُظ ..

إلى ٍِ سافقىٍّ في ٍشىاسٌ اىذساعٍ 

... ّثُو ...ٍصَىدٌ ...يحًُ ...

                                                                                                                      ...وأخيراً إلى ّفغٍ أّا ...



 شنش وعشفاُ

لاتذ ىنا ونحِ نخطى خطىذنا الأخيرج في الحُاج الجاٍعُح ٍِ وقفح ذعىد إلى أعىاً قضُناها 

في سحاب الجاٍعح ٍع أعاذزذنا اىنشاً اىزَِ قذٍىا ىنا اىنثير تارىين تزىل جهىدا 

 .مثيرج في تناء جُو اىغذ ىرثعث الأٍح ٍِ جذَذ

وقثو أُ ندضٍ ّقذً أسمً آَاخ اىشنش والاٍرناُ ىنو ٍِ عاعذّا ٍِ قشَة أو 

اىتي  صسّاجٍ شهيرج المششفح ّاتعُذ لإنجاص هزا اىعَو ونخص تاىزمش أعرارخ

. ماّد ٍششذج ىنا طُيح هزا المىعٌ اىذساعٍ

إلى ٍِ صسعىا اىرفاؤه في دستنا وقذٍىا ىنا المغاعذاخ واىرغهُلاخ والأفناس 

، عيٌُ ترقحالأعرار : والمعيىٍاخ، فيهٌ ٍنا مو اىشنش، وأخص تاىزمش

                       .تيقُظ عيٍَ

مَا ّرقذً تاىشنش الجضَو إلى مافح أعاذزج ميُح اِداب واىيغاخ الأجنثُح 

بجاٍعح  

-تغنشج – محَذ خُضش 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 المقدمة



 مقدمة
 

  أ 

، كيسَّرىم للأعماؿ الصاتٟة  اتٟمد لله الذم جعل جنة الفردكس لعباده ات١ؤمنتُ نػيزيلًن
، كسهَّل ت٢م طرقها فسلكوا السبيل ات١وصلة إليها ذيللً  .ات١وصلة إليها فلم يتخذكا سواىا شيغيلًن

 :كبعدي 

إف ات١سجل لتطورات العتبات النصية  كت٣الًتها يلحظ بأف عتبة من ىذه العتبات قد 
مع مركر الزمن، - مع العتبات ات١رافقة ت٢ا–ذاع صيتها كلقيت انشغالً استثنائيا ، قد نسيناىا 

فإف الأمر متعلق بعتبة العنواف؛ ىذا الأختَ يعدٌ أكؿ ما تصطدـ بو عتُ القارئ؛ فيغريو كت٬ذبو 
 . كتقليب الصفحات اللًحقة بو، ليزداد تشويقان فيلج مدفوعا إلذ أغوارهؿإلذ الًنتقا

كما استطاع العنواف في عوالد الفن القصصي أف يشكل ىرما يكوف متصدرا في قمتو، 
فنلمح ت٘وقعو الًستًاتيجي ات١لغز؛ في كسط كبداية صفحة الغلًؼ أك أعلًىا، فتلك اللوحات 

الإشهارية على صدر غلًؼ المجموعة القصصية، ما ىي إلً حجر أساس لو لتموج سلطتو على 
كل ات١لفوظات الأخرل ات١كنونة للعمل القصصي، ىذه السلطة التي تٖفز القارئ على تناكؿ 

 . الكتاب كالإتْار في ت٤يطو الفتٌٍ 

كنت قد اقتنيت منجز الدكتور سليم بتقة على أساس ىذا ات١نطلق إذ ت٧ده مولعا 
بالعنونة كالتي ت٬د فيها دكما راحوي كمقصديتو، فلً تٮلو عمل من أعمالو إلً كتبرز فيو 

تشكيلًت ت٥تلفة من العناكين الرئيسية كالفرعية، كىو الأمر الذم جعلتٍ أختار مدكنتو 
لتكوف أت٪وذجا صاتٟا للبحث في ىذه الشاكلة من الدراسة، فمجموعة القصص " كونفينيس"

ىذه تزخر بالكثتَ من العناكين ذات الدلًلًت ات١تعددة، كالتي تستدعي الًستنطاؽ كالكشف، 
 .كىذا ما شدٌني ت٨وىا

أما عن دافع اختيار ات١وضوع فهو رغبتي كإتٯاني بضركرة ات٠وض في مدكٌنة جزائرية 
خالصة، كونها فضاء أدبي يصلح لدراسة العنواف، كالبحث في دلًلًتو كتوزيعو على صفحاتها، 



 مقدمة
 

  ب 

كفي ىذا السياؽ . كإضافة شيء كلو صغتَ كمتواضع في ات١كتبة ات١عرفية ليكوف إفادة لغتَم
 :جاءت ىذه الدراسة ات١وسومة بػػػػ

  سيميائية العنونة في المجموعة القصصية كونفينيس Confinisلسليم بتقة. 

كعليو غدا العنواف إشكالية كسؤالً ت٤تَا بالنسبة إلذ القارئ، منجمة عن ذلك خلخلة 
 ىل يمكن للعنوان :ذىنو؛ ت٦هدة لو في الوقت نفسو خبايا النص، ككانت الإشكالية كالتالر

باعتباره أول عتبة تواجو القارئ أن يكشف على مضمون النص الأدبي؟ وكيف صور سيلم 
بتقة جانبو الإبداعي في مجموعتو القصصية ؟ وىل كان اختياره للعناوين اعتباطيا من 

 .قبيل الصدفة أم كان لو قصد وغاية من ورائها؟

 : كاندرجت تٖت ىذا الإشكاؿ الرئيسي تٚلة من الأسئلة الفرعية كىي كالتالر

 كيف اختزؿ الغلًؼ ات٠ارجي الكثتَ من الأحداث ات١تعلقة تٔتن ىذه المجموعتو؟_

 ىل تٞملة العناكين الفرعية دكر في تعضيد العنواف الرئيسي؟ _ 

كللإجابة عن ىذه الإشكاليات ات١طركحة استخدمت ات١نهج السيميائي مستعينة بآليتي  
لأنو الأنسب في خدمة أىداؼ الدراسة، فقد صيممت ىذه المجموعة . الوصف كالتحليل

القصصية بطريقة تعكس كاقع الظاىرة ات١دركسة من ناحية، كتٕيب على أسئلة الدراسة من 
 .ناحية أخرل

ككمرحلة أساسية في إعداد ىذا البحث كحتى أصل للغاية ات١نشودة من ىذه الدراسة قمت 
  :بتقسيم مضموف الدراسة إلذ فصلتُ بالإضافة إلذ ات١قدمة كات٠ات٘ة



 مقدمة
 

  ج 

 كىو الإطار النظرم للدراسة كالذم ت٭وم أربع عناصر، فكاف العنصر الأكؿ الفصل الأكؿ
بعنواف مفهوـ العنواف في ات١عاجم العربية كدلًلتو الًصطلًحية، كتبعو العنصر الثاني كفيو ضبط 
ت١فهوـ كظائف العنواف، أما العنصر الثالث ففيو أت٫يتو، كأختَان العنصر الرابع كالذم شمل أنواع 

 . العناكين

 كىو الإطار التطبيقي للدراسة كالذم قسمتو إلذ ثلًثة أقساـ، قسم تناكلت فيو  الفصل الثاني
سيميائية الغلًؼ، ت٤اكلة استقراءه ؛ بدءا بالغلًؼ ات٠ارجي، كمن ثم خطاب الواجهة الأمامية 
كتشكيلًت العناكين التي تٖتويها؛ اسم ات١ؤلف، العنواف التجنيسي، كالعنواف الرئيسي كالفرعي، 

كقسم ثاني . كالصورة كات٠طوط كالألواف بعدىا كلمة ظهر الغلًؼ، الناشر، فالعناكين الداخلية
تناكلت فيو سيميائية العنواف الرئيسي؛ أين سأتْث عنو من منظور آخر من حيث دلًلتو، 

كقسم أختَ تطرقت فيو لسيميائية العناكين الفرعية للمجموعة القصصية؛ . تركيبو، ككظيفتو
بدراسة كل عنواف على حدا من حيث دلًلتو كتركيبو، ك كظيفتو كصولً إلذ مدل ارتباطها 

 .كفي الأختَ خات٘ة تضمنت الإجابة عن إشكالية الدراسة كالنتائج ات١توصل إليها. بات١تن

إذ تقتضي الأمانة العلمية التذكتَ الأتْاث ات١ؤثرة في الدراسة الراىنة كإضاءة الطريق 
 :أمامها إلذ نص العنواف كيأتي في مقدمة ىذه الأتْاث

 .بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف_ 

 .خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف_ 

 . عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص_

 .ت٤مد فكرم اتٞزار،العنواف كسيميوطيقا الًتصاؿ الأدبي_

 



 مقدمة
 

  د 

صعوبة إت٬اد ات١راجع باللغة العربية :      كقد كاجهتتٍ في ىذا ات١شوار صعوبات عدة؛ لعل أت٫ها
كما أف الدراسات ات١وجودة في غالب . كالفرنسية التي تتناكؿ ىذا ات١وضوع بالدراسة التحليلية

 .  ت٥تصرة يصعب أمر الًستفادة منها/الأحياف ترتٚات معقدة

     كفي الأختَ لً يسعتٍ إلً  أف أقدـ جزيل شكرم كامتناني إلذ مشرفتي التي تٖملت معي 
أعباء البحث ككانت لر ساعدا بكل ما أكتيت من علم، فلم تبخل علي لً بالوقت كلً باتٞهد 

كلً بات١راجع، مؤكدة على رحابة صدرىا التي كانت بالنسبة لر عاملً مشجعا كمقويا يدفعتٍ 
. للمثابرة كالًجتهاد



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  العنوان مفهومو ووظائفو وأىميتو وأنواعو:الفصل الأول
 .مفهوم العنوان: أووً     

 .التعريف ات١عجمي -1
 .التعريف الًصطلًحي -2

 .وظائف العنوان:       انياً 

 .الوظيفة التعنينية -1
 . الوظيفة الوصفية -2
 . الوظيفة الإت٭ائية -3
 . الوظيفة الإغرائية  -4
 . الوظيفة اتٞمالية -5
 . الوظيفة البصرية -6

 .أىمية العنوان:    اللاً 

  .أنواع العنوان:   رابعاً 

 .العنواف اتٟقيقي -1
 . العنواف ات١زيف -2
 . العنواف الفرعي -3

 .  الإشارة الشكلية -4
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السيميائية أك السيميولوجيا أك السيميوطيقا أك : " يعرؼ بساـ قطوس ات١صطلح فيقوؿ
، ترتٚات كتعريبات لعلم كاحد تٔصطلحتُ ...علم الإشارة أك علم العلًمات أك علم الأدلة

فرديناند دك "كما كرد عند العالد اللغوم السويسرم  (semiology)ت٫ا : شائعتُ
كما كرد عند العالد  (Semiotics)، أك [ Ferdinand de Saussure]"سوستَ

، فالأكربي يفضل  ["charles Sanders Perce]" شارؿ بتَس"كالفيلسوؼ الأمريكي 
مفردة السيميولوجا، كالأمريكي يفضل السيميوطيقا، أما العربي كخاصة ات١غربي فقد دعا إلذ 

 .السيماء؛ لأنها مفردة عربية: ترتٚتها بػػ

بوصفها سيميوطيقا التمثيل  [ch. S.  Perce ]" بتَس" فبالنظر لسيميوطيقا 
بعد تركيبي، بعد دلًلر، بعد تداكلر، : كالتواصل كالدلًلة في آف كاحد، كىي  تتسم بأبعاد ثلًثة

 (كحدات صوتية)كمورفيمات  (صيويتات)فاللغة على سبيل ات١ثاؿ تتكوف من فونيمات 
أما ثاني بعد فيهتم بات١عاني "ككحدات معجمية، كتشكل ىذه الوحدات البعد التًكيبي للدلًئل، 

في علًقتها بسياقها،  كأما البعد الثالث فيعتٍ بقواعد التأكيل، أم علًقة الدلًئل بالنظر إلذ 
، (التًكيبي)كت٣مل تلك ات١عاني التي نتحصل عليها لً ت٘دنا بها اللغة في بعدىا الأكؿ . مؤكلًتها

. "، كإت٪ا في بعدىا الثالث، أم الفكر الذم ىو موضوع التداكلية(الدلًلر)كلً ببعدىا الثاني 
فيصبح ات١تلقي لو دكران مركزيا، كليس ىامشيا، في تٖديد ات١عتٌ، كىذا ما ستًكز عليو القراءة 

 . التطبقية

 

                                                             

 .12، ص2001،  1 بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عماف، الأردف،  ط
. 17 ات١رجع نفسو، ص 
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داؿ كمدلوؿ كعلًقة تربط بينهما في الأيقوف  تكوف :  تنقسم العلًمة عند بتَس إلذ
الصور كات٠رائط كالأكراؽ ات١طبوعة التي : العلًمة بتُ الداؿ كات١دلوؿ علًقة تشابو كت٘اثل، متل

تربط ات١تشابهات، أما الإشارة أك العلًفة ات١ؤشرية، فتكوف بتُ الداؿ كات١دلوؿ علًقة سببية 
منطقية، كارتباط الًصفرار بات١رض كصفار الأسناف بالتدختُ، فيكوف الداؿ نتيجة كات١دلوؿ 

سبب، كيسهل على العنصر الرابع في العلًمة كىو الإنساف ات١درؾ فهم العلًقة مستعينا بالعقل 
 .الذم يربط بتُ السبب كالنتيجة ربط منطقيان 

فطريقة رسم العنواف على الغلًؼ قد تٕعل منو علًمة غتَ لغوية أيضان، كباعتباره علًمة 
أت٫ية كبرل للعنواف  [السيميوطيقا] كتواصلية، فقد أكلت ةسيميائية يؤدم كظائف إبلًغي

باعتباره مصطلحا إجرائيا صاتٟا ت١قاربة النص الأدبي، كمفتاحا أساسيا يتسلح بو المحلل للولوج 
إلذ داخل النص قصد استنطاقو كتأكيلو، كيستطيع العنواف أف يقوـ بتفكيك النص من  أجل 

تركيبو عبر استكناه بنياتو  الدلًلية كالرمزية، ىكذا فإف أكؿ عتبة يطؤىا الباحث السميولوجي، 
ذلك ما دفع الدارستُ ينكبوف على دراسة ىذه . ىو استنطاؽ العنواف كاستقراؤه أفقيا كعموديا

 .العتبات، من خلًؿ البحث عن علًقتها بالنص كبالكاتب

  :مفهوم العنوان: أوو

، يلتقي (Symbolical Cod) لقد بات كاضحا أف العنواف ىو أكؿ شيفرة رمزية 
 التًكيز عليو كفحصو كتٖليلو، بوصفو نصا أكليا ببها القارئ، فهو أكؿ ما يشد انتباىو كما يج

كعلى القراءة باعتبارىا تلقيا منهجيا، أف تلتفت إلذ العنواف . يشتَ، أك تٮتَ، أك يوحي تٔا سيأتي
إذف يكوف بذلك ات١فتاح . ت٤اكلة ربطو تّسد النص، كىنا تبدأ عملية تأكيل العنواف كبناء نصيتو

                                                             

 .96 ص ،1997، 25، ـ3كزارة الثقافة، الكويت، ع تٚيل تٛداكم، السيميوطيقا كالعنونة، ت٣لة عالد الفكر، 
     . 101، ص1998ينظر، رشيد ت٭ياكم، الشعر العربي اتٟديث دراسة في ات١نجز النصي، أفريقيا الشرؽ،  
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فهو ، السحرم الذم يفتح بو عالد النص، كاللحظة الأكلذ التي ت٘ثل اتٞسر بتُ القارئ ك النص
 .أفقا للتوقعات كالًفتًاضات، يضيء في سبيل الدخوؿ إلذ عالد النص الداخلي

 :(لغة(التعريف المعجمي  -1

ػػػػػ بضم العتُ ككسرىا ػػػػ أك " العنواف"يهيئ الفضاء ات١عجمي طيفا دلًليا شاسعا ت١فردة 
، )عىنىا(، )عىنىنى (] من ثلًث كحدات معجميةو )النسبي(عبر ات٨دارىا اتٞينالوجي " العيلٍوىاف"
" ابن منظور"؛ كتٯكن لنا الًقتًاب من أسرار ىذا الطيف الدلًلر باستثمار موسوعة [)عىلىن(

 : اللغوية

 : (عنن)  أـَ مادة 

َّ . ظىهىرى أىمىامكى : عىنَّ الشَّيٍءي يىعًننُّ كىيػىعيننُّ عىنػىننا كىعينيونان  : كىعىنَّ يىعًننُّ كيعيننُّ عىننًّا كىعينيوننا كىاعٍتنى
ا، أىمٍ . اعٍتػىرىضى كىعىرىضى  عىرَّضٍتيوي لىوي كىصىرىفػٍتيوي إًليوً، كىعىنَّ الٍكًتابى : كعىنػىنٍتي الكًتابى أىعىنػىنٍتيوي لًكذى

 .ىذا الأساس ات١عجمي للمادة التي اشتق منها العنواف. يػىعيننُّوي عىننًّا كى عىنػَّنىوي كىعىنػٍوىنىوي 

كييقاؿ للرجل .(...)كتِّٝي عينوانان لأنو يػيعين الكتابى من ناحيتو، . (...):  قاؿ الليحاني
 . قد جعل كذا ككذا عنوانان تٟاجتو: الذم يعرضي ك لً يصرِّحي 

نًهاى      كفي جىوٍفًها صىمٍعىاء تٖكي الدٌكاىيا:   كانشد  .كتػىعٍرًؼي في عنوانها بعض تٟىٍ

 :  (عنا)مادة .ب

                                                             

عبد الله على الكبتَ كآخركف،دار ات١عارؼ، كورنيش : ، تح)عىنىنى (، لساف العرب، مادة ) أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد ابن مكرـ(  ابن منظور 
.  3139، ص 1،1119، ط من ش ػػػ ع 32، ج 4النيل، القاىرة، مج

. 3142، ص )عنن(مادة ، مرجع سابق، ابن منظور، لساف العرب 
.  3147ص ، )عىنىا(ت١رجع نفسو، مادة ا 
 



 اىعنىاُ ٍفهىٍه ووظائفه وأهمُره وأّىاعه       :                                                             اىفصو الأوه 

 

 10 

 :تبرز الدلًلًت الآتية (عنا)كفي مادة 

كركل الأزىرم عن أتٛد بن ت٭ي . ت٤نتيو كحاليو التي يصتَ إليها أمريهي : كمعتٌ كل شيءو 
كمعتٌ كل كلًوـ ك معناتيوي ك . أردتي : كعىنيتي بالقوؿ كذا. ات١عتٌ كالتفستَ كالتأكيل كاحد: قاؿ

عرفت ذلك في معتٌ كلًمو ك معناةً كلًموً كفي مىعٍتًٌٍ : يقاؿي . مقصًدىهي، ك الًسم العىناء: مىعٍنًيتيو
، كفًيوً ليغىاته : كى عينػٍوىافي الكًتابً . (...). كلًمو عىنػٍوىنٍتي كى عىنػَّنٍتي : ميشٍتىقنُّ فًيماى ذىكىريكا مًنى ات١عٍتٌى
، كىاعٍنيوي، كى أىنٍشىدى ييونيسي : ك قىاؿ الأىخٍفىشٍ . كىعىنػَّيٍتي   : عىنػىوٍتي الٍكًتابى

 .        فىطًنً الٍكًتابى إًذىا أىرىدٍتى جىوابىوي            كىاعٍني الٍكًتابى لًكىيٍ ييسىرَّ كىييكٍتىما 

: العينٍوافي كىالٍعًنوافي تًٝىةي الٍكًتىابً، كىعىنػٍوىنىوي عىنػٍوىنىةن كىعًنػٍوىاننا، كىعىنَّاهي، كًلًت٫يىا: قىاؿى ابًٍني سًيدىهٍ 
عٍتي مىنٍ يػىقيوؿي : قىاؿى يىعقيوبي . ك الٍعينٍيافي تًٝىةي الٍكًتابى كىعىلٍوىنػٍتيوي : كىقىاؿى أىيٍضنا. كىتٝىىوي باًلٍعينػٍوىافً  كىتٝىً

 . أىطًنٍ كىأىعًنٍ أىمٍ عىنٍوًنٍوي كىأىخٍتًمٍوي 

 :(عَلن)مادة . ج

 :الآتي (علن) مادة كتظهر

عىلٍوىنٍتي الكتاب إذا : يقاؿ. ت٬وز أف يكوف فًعليوي فػىعٍلىوتي من العلًنية: كعيلوىافي الكتاب
  .عنوانيوي : ك علوافي الكتاب. عىنٍونتو

إف التمعن في البيانات ات١عجمية سوؼ يفرز لنا النول الدلًلية المحركة للنشاط الدلًلر 
للعنواف أك العلواف، كذلك في أنساؽ تنتظم فيها الدلًلًت الأساسية ػػػػ ككما رسَّخها ت٤مد 

 :ػػػ على النحو التالرفكرم اتٞزار

                                                             

. 3086، ص (علن)مادة ، مرجع سابق، ابن منظور، لساف العرب 
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 .(عىنَّ، عىلىن)الظهور، العلًنية 

 .(عىنَّ، عىنىا)الإرادة، القصد، ات١عتٌ 

 . (عىنَّ، عىنىا)الأثر، السمة 

، فكوف الأكؿ لو [القارئ]ك [ات١نتج/ات١بدع]فظهور العنواف يعتٍ سطوتو كتٕبره على 
، أما على "يتصدر اللوحة بالنسبة للغلًؼ كالصفحة بالنسبة للقصيدة"الصدارة في النص، إذ 

الثاني فكونو يفرض سلطتو عليو، كيستأذنو لدخوؿ عالد النص، كىو الأمر الذم كقع عليو معتٌ 
ات٠ركج، فلً تٮرج الأمر إلً ليظهر، كالعنواف لً تٮرج إلً ليكشف عن نفسو، كليفصح عما في 

 . النص

بساـ "أماٌ القصد كالإرادة فدلًلتاف قارتاف في العنواف، كونو لً اعتباطية فيو، ككما يشتَ 
الكاتب ت٬هد نفسو في اختيار عنواف يلًئم مضموف كتابو، لًعتبارات فنية " بأف " قطوس

، بل ك تٕعل القارئ يتبع مقصديتو كإرادتو، كيكمن ذلك إلً من "كتٚالية كنفسية كحتى تٕارية
 . خلًؿ إرادة صاحب النص، فيكوف بذلك ات١تلقي تابعا ت١قصدية ك إرادة العنواف

، تٯكننا حصر الأكؿ بدلًلة يكوف [الوسم]ك  [الأثر]: كبالنظر إلذ اتٞغرافية الدلًلية للعلًمتتُ
فيها العنواف أثران ك علًمة في مقدمة الكتاب على حاؿ النص كصاحبو، يشبو كثتَا أثر السجود 

أم . َّ رٰذٰ يي يى يم يخ  يح ُّٱٱ:؛ كمنو قولو عز كجل[اتٞبهة]في مقدمة الرأس 
.  "كثرت صلًتو بالليل"أف أثر السجود ىو علًمة ت١ن   

                                                                                                                                                                                   

  . كمابعدىا،20،ص1998ط، .العنواف كسيميوطيقا الًتصاؿ الأدبي، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، د: ينظر، ت٤مد فكرم اتٞزار 
 .20صالعنواف كسيميوطيقا الًتصاؿ الأدبي، : ، ت٤مد فكرم اتٞزارسابقرجع ـ 
  . 31 ص،ينظر، بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف 
.  29سورة الفتح، الآية  
.  1949، ص1ابن كثتَ، تفستَ ابن كثتَ، دار اتٟديث، القاىرة، مصر، الكويت، اتٞزائر، ط 
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سوـ الفرس جعل  "[كمنو]العلًمة  [ىي] ك الثاني في كونو تٝة الكتاب، باعتبار السمة 
السيومةي، بالضَّمِّ، العىلًىمةي : كيقوؿ اتٞوىرمً. أم عليهاى أىمٍثاؿ ات٠ىواتيًم: ، كات١سىوىمةي "عليها السيمة

علي علىى الشىاهً  فيكوف العنواف علًمة في مقدمة الكتاب، كما كاف للفرس علًمة في . "تٕي
سوَّـ فلًىفه فىرسوي إذا أىعٍلمى عىلىيٍو تًْريرىةو : "جبينها ت٘يزىا عن غتَىا، كجاء ىذا في حديث ات٠وارج

كقد تٝي العنواف عنوانان إلً . ، أم تٯيزه بعلًمة ت٘يزه عن غتَه؛ فيعرؼ بها"أك بشيء يػيعٍرؼي بو
 .  لأنو يسم الكتاب

 .الظهور، الًعتًاض، كالأثر في بقية معاجم اللغة: ك لً يتعد العنواف عن ىذه ات١عاني

عنوف الكتاب عنونة كتب عنوانو، كيقاؿ علونوي :  كالآتي"قطر المحيط" كرد في قاموس
 .ك عنٌو ك عنٌنو ك عنٌاه كالًسم العنواف، عنواف الكتاب كعنوانو كعنيانو تٝتو كدباجتو

 الظاىر "يدرؾ عن ظاىر الشيء على باطنو  ما:فالعنوان: العربي' معجم وروس'كفي 
ديباجتو، كتٝتو الظاىرة التي تدؿ ": عنواف الكتاب"كيقرأ الكتاب من عنوانو " عنواف الباطن
  .العناف: عليو كالأصل

بكسر العتُ ]كتب عنوانو : الكتاب عىنػٍوىنة، كعًنوانان {عنوف} :'معجم الوسيط'ك أما  
: الكتاب(: عناه" )عنواف الكتاب: ما يستدؿ بو على غتَه، كمنو[: "العنواف. ][أك ضمها

كىو لً يتعد على معتٌ ' الداؿ ' فالعنواف بهذا ات١عتٌ ىو. "[لغة في عنن]اتٗذ لو عنوانا "

                                                             

.  2158ص، مرجع سابق، ابن منظور، لساف العرب 
.  2159ات١رجع نفسو، ص 

. 409 ،ص1995، 2 بطرس البستاني، قطر المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، ط
 .86، ص 1982، مكتبة لًركس، باريس، (عربي—عربي)معجم لًركس اتٟديث : خليل اتٟر 
، ت٣مع اللغة العربية الإدارة العامة للمجمعات كإحياء التًاث، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، إبراىيم مصطفى كآخركف، ات١عجم الوسيط 
. 633 صـ، 4،2004ط
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، فالسمة دليل كعلًمة على ات١ستدؿ عليو، كالأثر دليل ت١تتبعو، فهنا ارتبط 'الأثر'، ك'السمة'
 .العنواف بالسمة كالأثر ك الًستدلًؿ

 كل ىذه التعريفات اللغوية في ات١عاجم العربية على اختلًفها، لً تٗتلف في تٖديدىا 
للعنواف يعتٍ ذلك الظهور ك الًستدلًؿ  كالأثر كالسمة، كإف اختلفا سيكوف الًختلًؼ في ربط 

 . العنواف بإحدل ات١عاني

 

 :المفهوم اوصطلاحي -2

التي ينحدر Genealogical إف ات١عجم بدكره يكشف عن الأصوؿ اتٞينالوجية  
، كالًصطلًح يركز ت٣موع الدلًلًت ات١عجمية في بؤرة كاحدة، فيكشف عن طبيعة  منها ات١فهوـ

 .ات١فهوـ كالأدكار كالوظائف التي يؤديها

يستصعب تعريف العنواف؛ " Gérarad Genette"فالناقد الفرنسي جتَار جينيت 
إف تعريف العنواف ػػػػ رتٔا أكثر من أم : "نظرا للإشكالًت التي تنتاب ىذه البنية اللغوية، يقوؿ

عنصر من عناصر النص ات١وازم ػػػ يطرح بعض الإشكاليات، كبالتالر يقتضي طاقة تٖليلية 
كبتَة، حيث إف اتٞهاز العنواني مثلما ندركو منذ عصر النهضة، ىو غالبا، ت٣موعة من 

كىنا يتمظهر . "العناصر شبو ات١ركبة غتَ اتٟقيقية، كمرتبط بتعقيد لً يتعلق بالضبط بطوت٢ا
 .تعقيد العنواف من حيث عصيانو على التحديد من ناحية ككونو عنصرا غتَ حقيقي

بكثتَ ػػػػ ات١ؤسس  [G. Genette]غتَ أف باحثا فرنسيا آخر ػػػػ كقبل جتَار جينيت 
 Leo)  الأكؿ كالفعلي الذم صاغ تعريفا جامعا مانعا لعلم العنواف، كنقصد بذلك ليوىوؾ

                                                             

   Gérard Genette: Seuils. Ed. Seuil. Cool. Poetique. Paris. 1987. p56. 
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Hoek)  التي تتموقع في  ت٣موعة من العلًمات اللسانية: "الذم يؤطر العنواف بالتحديد الأتي
تتضافر في . "كاجهة النص، للإشارة إليو، كالتعبتَ عن ت٤تواه العاـ، كجذب اتٞمهور ات١قصود

 .كتٚلة الوظائف التي يؤديها العنواف، ىذا التعريف الطبيعة اللغوية للعنواف كات١وقع ات١كاني

العنواف للكتاب كاللإسم للشيء، بو يعرؼ كبفضلو : "فيقوؿ" ت٤مد فكرم اتٞزار"أما 
العنواف ػػػػ . يتداكؿ،يشار بو إليو، كيدؿ بو عليو، ت٭مل كسم كتابو، كفي الوقت نفسو يسمو

كىذا التعريف . "بإت٬از يناسب البداية ػػػػ علًمة ليست من الكتاب جيعًلىتٍ، لكي تدؿ عليو
، (علًمة ليست من الكتاب جيعلت لو)يشتمل على ثوابت التعريفتُ الأكليتُ، كخاصة كونو 

 (غتَ اتٟقيقية) من الطبيعة (Gérard Genette)تتقاطع مع ما افتًضو جتَار جينيت 
تفتًض ػػػػ حسب تأكيل ىذه القراءة كفهمها ػػػػػ الطبيعة "غتَ أف ملًحظة الناقد ات١صرم . للعنواف

 .   "ات١ستقلة للعنواف بوصفو نصا ت٤اكرا للنص الفعلي فضلً عن كونو لًفتة تعريفية بالنص

من خلًؿ التعريفات الثلًث كما ت٘يظهره من خصائص كثوابت كذلك تٯكننا أف نقدـ 
العنواف علًمة لغوية، تتموقع في كاجهة النص، لتؤدم ت٣موعة : تأطتَا تعريفيا للعنواف كمفاده

. كظائف تٗص أينطولوجة النص، كت٤تواه، كتداكليتو في إطار سوسيو ثقافي خاصا بات١كتوب
كبناءن على ذلك، فالعنواف من حيث ىو تسمية للنص كتعريف بو ككشف لو، يغدك علًمة 

سيميائية، ت٘ارس التدليل، كتتموقع على اتٟد الفاصل بن النص كالعالد، ليصبح نقطة التقاطع 

                                                             

  1973.p 17..Titre. Ed moutons. paris  Léo hock. La marque du 
.  15مرجع سابق، ت٤مد فكرم اتٞزار، العنواف كسيميوطيقا الًتصاؿ الأدبي، ص 
، 2007، 1خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف، مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة النصية، دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشر، ط 

.   88ص
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الإستًاتيجية التي يىعبري منها النص إلذ العالد، كالعالد إلذ النص، لتنتقي اتٟدكد الفاصلة بينهما، 
       .  كت٭تاج كله منهما الآخر

ػػػ يرل " تٛداكم"  ىو الآخر ػػػػ كما يؤكد Roland Barthes) )أما ركلًف بارث و
العناكين عبارة عن أنظمة دلًلية سيميائية تٖمل في طياتها قيما أخلًقية، كاجتماعية، 

كإيديولوجية، كىي رسائل مسكوتة مضمنة بعلًمات دالة، مشبعة برؤية العالد، يغلب عليها 
إذ أنو يهتم بالعنواف كل ىذا الًىتماـ كونو مقتنعا بأف مهمة السيميائيات . الطابع الإت٭ائي

 .   ىي البحث عن ات٠في ك ات١سكوت عنو، كات١وحي إليو إت٭اء

إف العنواف عنصر من النص الكلي  "(Claude Duchet) كما كتب كلود دكشي 
الذم يستبقو كيستذكره في آف، تٔا أنو حاضر في البدء، كخلًؿ السرد الذم يدشنو، يعمل 

، فهو حامل معتٌ كتٛاؿ كجوه، موازو دلًلر للنص، كعتبة قرائية "كأداة كصل كتعديل للقراءة
مقابلًة لو، توجو ات١تلقي ت٨و فحول الرسالة؛ كىو حامل معتٌ من حيث كونو يوجو إلذ مقصد 

كتٛاؿ كجوه، لأف القراءة استكشاؼ تأكيلي، تشفتَ لبنية معجمية . بذاتو أك يلمح للمحتول
يعتٍ ذلك أف العنواف يقدـ . كدلًلية، تبحث في منطقة الداؿ عن الإمكانات ات١ختلفة للتدليل

 carte)بطاقة ضيافة "فهو تٔثابة . لنا العمل الأدبي، فيعرفو كيسمو بدلًلة كبناء كتصورا
visite) ،للنص، إذ أنو تٯنح القارئ ت٣موعة من الإشارات الضوئية حوؿ مضمونو؛ فيصفو 

                                                             

 . 89 ػػػػػ88خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف، مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة النصية، ص سابق، رجعـ 
. 226، ص2010، 1 فيصل الأتٛر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعوـ ناشركف، منشورات الًختلًؼ، اتٞزائر، ط

. 53_52، ص1973، كانوف الأكؿ12كلود دكشيو، عناصر علم العنونة الركائي، أدب، فرنسا، عدد 
،  1،2012العنواف في الثقافة العربية التشكيل كمسالك التأكيل، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الًختلًؼ، اتٞزائر، ط، ت٤مد بازم

. 19ص
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كيعكسو جزئيا أك كليا، فيما إذا كاف العنواف ت٭مل أبعادا رمزية، قد لً يعكسو بطريقة 
 .   "مباشرة

 وظائف العنوان :   انياً 

         يتمتع العنواف تٔوقع مكاني استًاتيجي خاص، فهذه ات١وقعية تهبو قوة نصية لأداء أدكار 
 Roman)ك ت١قاربة ات١ستول الوظائفي للعنواف ت٧د ركماف جاكبسوف . ككظائف فريدة
Jakobson ) لًبد لنا بدمج القراءة بتُ تصورىا كالتصورات القارة في : "يقوؿ بعبارة أنو

 Léo)الدراسات اللغوية حوؿ كظائف اللغة، ك تصورات ات١شتغلتُ بوظائف العنونة ليو ىوؾ 
hock)  ك جتَار جينيت(Gérard Genette) . بوصفو [العنواف]إلذ ذلك يؤسس ،

 : ثقافي، بنية تواصلية قائمة على ات١رتكزات الآتية-مرسلة تتداكؿ في إطار سوسيو

       الكاتب، القارئ، النص، ك العنواف الذم تٯثل بؤرة البنية التواصلية، كاستنادا على تٚلة 
 .العلًقات كالبركتوكولًت ات١نسوجة بتُ البؤرة كمرتكزات البنية التواصلية

كالوظائف الناتٚة عنها   كعليو فات١خطط التالر يبتُ تٚلة العلًقات ات١شكلة بفعل التواصل
 : استنادان لرصد بعض الدارستُ ك ات١هتمتُ بالعنواف

 

 

 

                                                             

. 50ص ، 2020، 2ات١لكة ات١غربية، ط/ تطواف/  ينظر، تٚيل تٛداكم، سيميوطيقا العنواف، دار الريف  للطبع كالنشر الإلكتًكني، الناظور
.  98 مرجع سابق، خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف، ص
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     الوظيفة الإحالية                                       الوظيفة الأينطولوجية

 

                                                                    

                                                                  الوظيفة التأثتَية

 

           الوظيفة القصدية                                   الوظيفة التفكيكية

                                   الوظيفة الشعرية

 [.1]ات١خطط 

 :كىذا مفتاح ات١خطط

 .                                                             الوظيفة القصدية=    الكاتب         العنواف 

 . الوظيفة التأثتَية=    العنواف          القارئ 

 . الوظيفة التفكيكية=    القارئ          العنواف 

 .الوظيفة الإحالية+ الوظيفة الأنطولوجية =    العنواف          النص  

 .  الوظيفة الشعرية=    العنواف          العنواف 

 

 النص

 

  القارئ    العنواف  الكاتب
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يتضح من خلًؿ ىذا ات١خطط أف العنواف ذا بنية تواصلية، قائم على أسس ك مرتكزات 
ىي الكاتب كالقارئ كالعنواف، فهذه العناصر في ت٣موعها تتشابك ك تتقاطع مع تٚلة من 

 .الوظائف

عبارة : "فلًبد لنا قبل الشركع في اتٟديث عن كظائف العنواف، تبيتُ أف كل عنواف ىو
عن رسالة، كىذه الرسالة يتبادت٢ا ات١رسل كات١رسل إليو تْيث يسات٫اف في التواصل ات١عرفي 
ات١ا كراء ]كاتٞمالر، كىذه الرسالة مسننة بشيفرة لغوية يفككها ات١ستقبل، كيؤكت٢ا بلغتو الواصفة 

، كىذه الرسالة ذات الوظيفة الشاعرية أك اتٞمالية ترسل عبر قناة كظيفتها اتٟفاظ على [لغوية
فوظيفة العنواف لً تكوف مرجعية أك إحالية فحسب، بل أف تٮفي أكثر ت٦ا يظهر، . "الًتصاؿ

إف : (Umberto Eco)كمن ىنا يصدؽ قوؿ إمبرتو إيكو . كأف يسكت أكثر ت٦ا يصرح
 .على العنواف أف يشوش الأفكار لً أف ت٭صرىا

التعيتُ : بأف الوظائف المحددة للعنواف ىي ثلًث (G.Genette)حيث يرل جينيت 
(désignation) تٖديد ات١ضموف ،(indication du contenu) إغراء اتٞمهور ،
(séduction du public) ،كما يقوؿ بأنو ليس من الضركرم اجتماعها في العنواف ،

فيقتًح ىذه النمذجة . فالأكلذ ضركرية ككاجبة اتٟضور فيو، أما الأخريتُ فهما اختياريتتُ
 :ات١نهجية كقائمة لوظائف العنواف

 : [f. designation]الوظيفة التعنينية  -1

 ىي التي تعتُ اسم الكتاب كتعرٌؼ بو للقراء بكل دقة كبأقل ماتٯكن من احتمالًت 
 تسميات عدة Joseph Besa Camprubi ))اللبس، كقد ذكر جوزيف بيزا كامبركبي 

                                                             

 . 100 ص،ميل تٛداكم، السيميوطيقا كالعنونةمرج سابق، مج 
. 464، ص1992 أتٛد الصمعي، إمبرتو إيكو كحدكد التأكيل، ندكة صناعة ات١عتٌ كتأكيل النص، منشورات كلية الآداب تٔنوية، 
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 يستخدـ الوظيفة الإستدعائية (Griffel)غريفل : كضعها ات١شتغلتُ على العنواف، ؼ
[f.Appellative] ك ميتتَكف ،(H.Mitterrand)  يستخدـ الوظيفة التسموية[f. 

denominative] أما غولدنشتاين ،(Goldinchtaine)  فيستعمل الوظيفة التمييزية
[f.Distinctive] كيستعمل كانتورككيكس ،(Kantorowics)  الوظيفة ات١رجعية[f. 

Referencielle] . إلً أنها تبقى الوظيفة التعيينة كالتعريفية[identification'f.d] ،
فهي . ككما سبق الذكر فهي إلزامية كضركرية، كت٤يظة بات١عتٌ لًتنفصل عن الوظائف الأخرل

 .  أبسط كظيفة يؤديها العنواف للنص، كلً يكاد تٮلو منها أم عنواف

في تْثو على أف الوظيفة الأبرز ىي كظيفة التعيتُ " ت٤مود ات٢ميسي" كيقف 
[designation] فهذه الوظيفة تشتًؾ فيها الأسامي أتٚع كتصبح تٔقتضاىا ت٣رد ،

ملفوظات تفرؽ بتُ ات١ؤلفات كالأعماؿ الفنية، بل ىي ركاسم تهدم إلذ الكتاب أك ات١نحوتة أك 
كلكنو يعتًؼ بأف الوظيفة قاصرة أماـ اجتهاد ات١ؤلف  كاختياره كأماـ جد ات١سؤكؿ أك . الرسم

تٖديد ت٢وية النص "فهي تقتًب من كونها اتٝا على مسمى، لأنها في أصلها . القارئ العارؼ
  . "كتبدك إلزامية، كلكن دكف أف تنفصل على الوظائف الأخرل

 [: F. Descriptive]الوظيفة الوصفية  -2

، كىي [connotation] الوظيفة الإت٭ائية (G.Genette)كيسميها جينيت 
يقوؿ العنواف عن طريقها شيئان عن النص، "، فهي التي [ات١وضوعاتية، ات٠برية، كات١ختلطة]نفسها 

                                                             

، الػػػػػػدار العربيػػػػػػة للعلوـ ناشركف، (سعيد يقطتُ: تق )عبػػػػػػد اتٟػػػػػػق بلعابػػػػػػد، عتبػػػػػػات جيػػػػػػرار جينيػػػػػػت مػػػػػػن الػػػػػػنص إلػػػػػػى ات١نػػػػػػاص،ينظر،  
.  86، ص2008، 1منشورات الإحتلًؼ، بيػػػػػػركت، لبنػػػػػػاف، ط

، 1996 /17_15 ات٢ميسي ت٤مود، براعة الًستهلًؿ أك في صناعة العنواف، تْث مقدـ إلذ مؤت٘ر النقد الأدبي السادس، جامعة التَموؾ، 
   .8_7، ص 1997، أيار،27، السنة 313كنشر في ات١وقف الأدبي، العدد 

. 83مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص  
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، فلًبد أف يراعي في تٖديدىا الوجهة الًختيارية "كما أنها ات١سؤكلة عن الًنتقادات ات١وجهة لو
، أك ات١لًحظات التي يأتي بها ىذا الوصف اتٟتمي، كأماـ تأكيلًت ات١رسل إليو (ات١عنوف)للمرسل 

إمبرتو  }عدٌىا . ، أك الكاتب عامة(ات١عنوف)اتٟاضر دائما كفرضية لمحفزات ات١رسل  (ات١عنوف لو)
كمفتاح تأكيلي للعنواف، كلقد كثرت تسمياتها ىي الأخرل، فيسميها  (U. Eco)إيكو 

، كميهايلو [f. Abreviative]بالوظيفة التلخيصية  (Goldinchtaine )غولدنشتاين 
{Mihaila}  بالوظيفة الدلًلية، أما كونتورككيكس(Kantorowics) فيسميها بالوظيفة 

 (J.B. Camprub ) ، إذ يرل جوزيف بيزا[f.metalinguistique]اللغوية الواصفة 
غتَ أنو كاف مدركا لصعوبة كتعقيد الذم . { أف ىذه التسمية تعبر بأمانة عن ىذه الوظيفة

 . يكتنف كظائف العنواف

 [:F.Connotative ]الوظيفة الإيحائية -3

الوظيفة الإت٭ائية، كىي شديدة الًرتباط بالوظيفة الوصفية كتأتي مصاحبة ت٢ا، كقد 
ك "في البداية مع الوظيفة الوصفية، ثم فصلها بعد ذلك،  ((G.Genetteدت٣ها جينيت 

 يقوـ ةكالعنواف من خلًؿ الوظيفة الإت٭ائي". تعتمد على مدل قدرة ات١ؤلف على الإت٭اء كالتلميح
 . على مبدأ الإت٭اء بات١عتٌ متكئان على ثقافة القارئ كملكاتو

 

 

                                                             

 Joseph Besa Camprubi. Les fonction du titre. Presses universitaire de limoges. Paris. 
2002. p8_11. 
. 13_12 ات١رجع نفسو، ص

.  87عبػػػػػػد اتٟػػػػػػق بلعابػػػػػػد، عتبػػػػػػات جيػػػػػػرار جينيػػػػػػت مػػػػػػن الػػػػػػنص إلػػػػػػى ات١نػػػػػػاص، صينظر،  
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  :[F. Séductive]الوظيفة الإغرائية  -4

كتسمى الوظيفة الإشهارية، تعد ىذه الوظيفة من الوظائف ات١همة للعنواف، فأما القاعدة 
ك ات٠طاطة الآتية شرح ". furetière"ات١نظمة ت٢ا فقد كضعت منذ عقد مضى في مقولة 

 :{furetière}كتوضيح ت١قولة 

 

 

 

       

         

 

 [.2]ات١خطط 

يبرز ىذا ات١خطط عبارة ترمي في معناىا أف اتٞماؿ ليس ىو القيمة الوحيدة للعنواف، 
بل لو قيمتتُ؛ قيمة تٚالية بوظيفتو الشعرية يبثها الكاتب، ك قيمة تٕارية تنشطها الوظيفة 

 .   الإغرائية التي بدكرىا تدفع بالقراء لفك غرابتو كغموضو

يكوف العنواف مناسبا ت١ا يغرم جاذبا قارئو ات١فتًض، كينجح ت١ا يناسب نصو، ت٤دثا 
يقوـ "فهذه الوظيفة ذات طبيعة استهلًكية، كلأنو ىنا . بذلك تشويقا ك انتظارا لدل القارئ

                                                             

 .95مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص 

Un beau titre 
est le proxénète 

d'un livre.  

 

العنواف اتٞيد ىو أحسن   "
 " تٝسار للكتاب
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العنواف بتحقيق كظيفة تتمثل في إغراء ات١تلقي، كىي كظيفة حاضرة دائما ات٬ابية أك سلبية أك 
يعتٍ ذلك أف العنواف يقوـ من فضوؿ ات١تلقي للمعرفة، فيناديو ."منعدمة حسب ات١تلقتُ

كلتحقيق ىذه . لكشف ككسر أسرار النص الذم يشتَ إليو، فيغريو بشراء الكتاب كقراءتو
الوظيفة غايتها بأكمل كجو جاء التًكيز على شكلو الفتٍ، كاقتًانو على صفحة الغلًؼ بصور 

فبذلك تٖرض ات١تلقي كتثتَ انتباىو كإيقاظو عبر التًغيب كالتًىيب، كتتحقق بالطرؽ . كرسومات
 :التالية 

 الغرابة اللفظية. 
 ات١أسوية. 
 الًستعارة. 
 التساؤلية في العنواف. 

إذ ت٧د أف العنواف يغرم القارئ بواسطة غريب ألفاظو كغموضو، كما قد تكوف ىناؾ 
كبعض العناكين التي توضع اليوـ على أغلفة )حيل ت٨وية، قصد تٖقيق أكبر عدد من ات١بيعات 

للنساء "ككذا عنواف " للرجاؿ فقط لأدىم الشرقاكم"عنواف : الركايات كالكتب كمثاؿ ذلك
؛ فمن خلًؿ العنوانتُ نرل بأف ىناؾ تٖديد لشرت٭ة معينة من المجتمع، "فقط لشونتي فيلدىاف

كمواضع أخرل يتم فيها . كىذا ما يدفع النصف الآخر الغتَ ات١علن عنو باقتناء الكتاب
استخداـ عناكين ذات بنية  استفهامية، أم بصيغة سؤاؿ، كصورة أخرل تلح على القارئ فور 

أما تلك التي تأتي على شاكلة مأساة . قراءتو للعنواف إت٘امو، كيكوف على شاكلة تٚلة مقطوعة
ك ما تصوره من تٚل ات١عاناة كات١أساة التي يعلنها " كونفنيس"ت٧د ىذه المجموعة القصصية 

 . عنوانها

                                                             

. 456، ص1997، 3، عدد28 ت٤مد ات٢ادم ات١طوم، شعرية عنواف الساؽ على الساؽ فيما ىو الفارياؽ، ت٣لة عالد الفكر، المجلد
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 [:F. Esthétique]الوظيفة الجمالية  -5

بالوظيفة الضمنية ات١صاحبة أك الوظيفة الإت٭ائية  (G.Genette) يسميها جينيت 
La fonction connotative إف البناء اللغوم ": "عثماف بدرم" كفي ىذا يقوؿ

للعنواف في شتى أشكاؿ ات٠طاب الأدبي، يؤدم كظائف فنية تتجاكز دائرة الوظائف 
ت٧دىا في العناكين الكلًسيكية بفنية كاضحة، كأم ملفوظ آخر لو خصوصيتو . "البرغماتية

كأسلوبو في الوجود، إذ يشغل معظم صفحة العنواف،كما يرسم تٓطوط فنية، كرتٔا يكتب تٔاء 
مذىب، ليزين لوحة الغلًؼ إلً أنو تراجع من حيث ات١ساحة في الكتب اتٟديثة، مع ذلك بقي 

للعنواف كظيفتو اتٞمالية كإف تراجعت مساحتو، كما قد زكدت تٚاليات جديدة لو من حيث 
 .  ، ترتبط ىذه الوظيفة بشكل كاسع بالوظيفة الإغرائية...اللوف كشكل اتٟركؼ كالظلًؿ

 [:F. visuelle ]الوظيفة البصرية  -6

 تتمركز في الفضاء ات١كاني ك الطباعي، كتهدؼ إلذ تفستَ البصريات كالألواف كالأشكاؿ 
نعتٍ . كات٠طوط الأيقونية للبحث عن ات١ماثلة كات١شابهة بتُ العلًمات البصرية كمرجعها الإحالر

 .بهذا التعريف إظهار ات١علومات ات١رئية باسم التصور ات١رئي

أنو من الصعب حصر كظائف العنواف في الأعماؿ ات١بدعة شعرا " بساـ قطوس"يرل 
فلً يكفي أف يكوف العنواف ت٣رد أداة تعيتُ، كإت٪ا يكوف اعتصارا للنص، كإعلًما . كركاية كقصة

بفحواه حتى إذا ما قرئ شف عن ات١وضوع، كدؿ عليو رأسا، ىذه ىي البديهة الأكثر بركزا 
 .للباحث في أمر العنونة في الإبداع

                                                             

. 29ـ، ص2000 عثماف بدرم، كظيفة اللغة في ات٠طاب الركائي الواقعي عند ت٧يب ت٤فوظ، موفم للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط، 
. 101 ينظر، تٚيل تٛداكم، السيميوطيقا كالعنونة، ص

  . 49ص  مرجع سابق، بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف،
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 ىذه ىي تٚلة الوظائف التي يؤديها العنواف فضلً عن كظائف أخرل موجودة ضمن 
ليو : تنطوم ىذه الأختَة ات١رصودة عند ات١شتغلتُ بعلم العنونة. الوظائف التي سبق ذكرىا

 .G)، كجتَار جينيت Ch.NGriffel) )، كشارؿ غريفل (Léo hock)ىوؾ
Genette) : مع امتداد القراءة إلذ كظائف اللغة . ، الإحالية، الإغوائية(التعيتُ)التسمياتية

، ذلك أف العنواف كائن لغوم في الأساس، [Roman Jakobson]لدل جاكبسوف 
 .        كىكذا دكاليك تم الدمج بتُ الوظائف العامة كات٠اصة للعنواف

 أىمية العنوان:  اللاً 

خارج "حظي العنواف بأت٫ية بالغة في أطر الدراسات السيميائية، إذ تتأكد أت٫يتو 
مدارات تداكؿ النصوص كتركت٬ها، عبر الدراسة ات١تأنية للنصوص، أم بعد أف تكوف خاصية 
النصية حاصلة كمتحققة في العمل الأدبي، كيصبح منطلق نقاش ثقافي، آنذاؾ يصبح العنواف 

مدخلً ىاما للتفاعل مع النص قراءة كتأكيلً، كمؤشرا لتكوين فركض استكشافية، توجو القراءة 
تٯدنا بزاد "كأجهزتها، فهو نص مصغر، كمرآة عاكسة للمحتول النصي، كمفتاح تأكيلي، لأنو 

إنو يقدـ لنا معونة كبرل لضبط انسجاـ النص كفهم ما .... تٙتُ لتفكيك النص كدراستو
فهو إف صحت ات١شابهة ... غمض منو، إذ ىو المحور الذم يتوالد ك يتنامى كيعيد إنتاج نفسو

إذ بذلك يصبح علما مستقلً لو أصولو كلو قواعد يقوـ عليها، فهو لد . "تٔثابة الرأس للجسد
، بل أصبح عضوان أساسان ييستشار "زائدة لغوية تٯكن استئصات٢ا من جسد النص"يعد 

فلقد شغل ىذا الأختَ اىتماـ النقاد؛ فنجدىم يتطلعوف لعتبة مهمة ليس من السهل . كيستأذف
 .  تٕاىلها، يستطيع القارئ من خلًت٢ا الولوج لعالد النص ماداـ استعاف بالعنواف على النص

                                                             

. 74_73 ينظر، جتَار جينيت، عتبات، ص
.  72، ص 2،1990 ت٤مد مفتاح، دينامية النص، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ط

.  173، ص1997، 1علي جعفر العلًؽ، الشعر كالتلقي،دراسات نقدية، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط 
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يثتَه من تساؤلًت لً نلقى ت٢ا إجابة إلً مع نهاية "كما أف أت٫ية العنواف تتجلى فيما 
 فهو الذم ت٬عل شهية القارئ تنفتح أكثر فأكثر للقراءة، تٟظة تراكم علًمات "العمل

فبذلك يلجأ لدخوؿ . الًستفهاـ في ذىنو، التي بطبيعة اتٟاؿ سببها الأكؿ كالرئيس ىو العنواف
 . عالد النص تْثا عن إجابات لتلك التساؤلًت كإسقاطها على العنواف

؛ ك إف كل ت٤اكلة "لًبدٌ أف تنطلق من العنواف [لأم فضاء]قراءة استكشافية " فإف أم 
قد ت٩سر رىانات كثتَة في قراءتنا "لًختًاؽ حاجز العنواف تقتضي منا الوقوؼ مطولًن عنده إذ 

ىذا ما . "كت٨ن نعبر سريعتُ ت٨و ما نعتبره قصيدة ت٥لٌفتُ العنواف في الآثار ات١تلًشية للقراءة
، "عامل تفستَ مهمتو كضع ات١عتٌ أماـ القارئ إلذ مشركع للتأكيل"دفع العنواف للًرتقاء من 

 . كلأننا في كثر من الأحياف ت٨تاج للنص لفهم فحواه

تٮتصر الكل، كيعطي اللمحة الدالة على النص ) ترجع أت٫ية العنواف أيضا إلذ كونو 
، كت٢ذه الأت٫ية الكبتَة التي تٯتاز بها العنواف ػػػػػػ (ات١غلق، كيصبح نصا مفتوحا على كافة التأكيلًت

ػػػػػ أف العناكين لً توضع اعتباطا، فكل شيء تٔعتٌ كتْسباف، ككل " ت٤مد الصالح خرفي"يرل 
 .  كلمة ت٢ا دلًلتها

كت٣مل القوؿ أنو صار للعنواف ضركرة ملحة كمطلب لًبد منو ك لً يستغتٌ عنو، كذلك 
فإننا اليوـ نرل الكتاب ت٬تهدكف في تزين لوحاتهم لوسم . في الشكل  العاـ للنص الأدبي كغتَه

                                                             

.  97، صةتٚيل تٛداكم، السيميوطيقا كالعنوفمرجع سابق،  
.   32، ص2002، 1بشرل البستاني، قراءات في الشعر العربي اتٟديث، دار الكتاب العربي بتَكت، لبناف، ط 
، 1995الطاىر ركاينية، شعرية الداؿ في بنية الًستهلًؿ في السرد العربي، ملتقى السيمياء كالنص الأدبي، معهد اللغة العربية كآدابها، عنابة،  

.  141ص
.  149، ص 2005، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ،اتٞزائر، د ط، جانفي (دراسات نقدية)بتُ ضفتتُ: ت٤مد الصالح خرفي 
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أعمات٢م الأدبية بعناكين يتفننوف في قطفها فيسقونها فتنمى تٓطوطها كصورىا ات١صاحبة، ذلك 
 . أنهم مدركوف لأت٫ية العنواف

 أنواع العنوان:  رابعاً 

 العنواف عبارة عن كتلة مطبوعة على صفحة العنواف اتٟاملة ت١صاحبات أخرل مثل اسم 
 ك الشيء ات١هم فيو ىو سؤاؿ الكيفية، أم كيف تٯكننا قراءتو كنص ...الكاتب أك دار النشر

كل  (G.Genette)قابل للتحلل كالتأكيل يناص نصو الأصلي؟ كىذا ما ناقش فيو جينيت 
كمختصتُ في ىذا  (L.hock) كى ليو ىوؾ Claude Duchet))من كلود دكشي 

؛ العنواف [Zadig]العنواف تٔا نسميو اليوـ " لوم ىويك"المجاؿ، بعدما عرضا رأييهما، فيسمي 
، ككل ما يأتي بعده العنوان، فكل ما يأتي في اتٞزء الأكؿ قبل الفاصلة ىو {1973}الأصلي 

  [.sous-titre]فهو العنواف الفرعي 

 :عناصر العنواف ؿ (Cl. Duchet)ات١خطط الآتي يوضح اقتًاح كلود دكشي 

 

 

 

 

                                                             

.  60مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص 
. 67، عبد اتٟق بلعابد، عتبات، ص ينظر
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 [.3]ت١خطط ا 
 

( Cl. Duchet )ت٘ثل ىذه ات٠طاطة ثلًث عناصر للعنواف قد اقتًاحها كلود دكشي
فهنا يبرز  الًختلًؼ بتُ كل من العنواف الثانوم ك العنواف الفرعي ؛ فالأكؿ يأتي شارحان 

: أم ما ت٧دىا تٖت العنواف مثل، أما الثاني فهو ات١ؤشر لطبيعة الكتاب، كمفسران لعنوانو الرئيسي
 .     كتٓصوص للعنواف الأصلي فهو كل ما يأتي قبلهما. (...قصص، مذكرات، تاريخ)

، في كتابو عن العنواف، اعتمد ىذا التقسيم( L.hock)كذلك ىو الآخر لػػػػػيو ىوؾ 
  {.1973}عكس ما كاف يقوؿ بو في مقالو السابق 

كرسالة سننية في حالة تسويق، ينتج عن " العنواف Cl. Duchet)) ليحدد دكشي 
/ التقاء ملفوظ ركائي تٔلفوظ إشهارم، كفيو أساسان تتقاطع الأدبية كالًجتماعية، إنو يتكلم

ف العنوا
[zadig] 

 

 العنواف الثانوم
[second 

titre ] 

العنواف الفرعي 
[sous-

titre] 

ت٧ده موسومان أك 
معلمان بأحد العناصر 

الطباعية، أك 
الإملًئية ليدؿ على 

 .كجهتو

 كىو عامة يأتي
باتٞنس  للتعريف

الكتابي للعمل 
ركاية، قصة، )

 .(...تاريخ
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ت٭كي الأثر الأدبي في عبارات ات٠طاب الًجتماعي، كلكن ات٠طاب الًجتماعي في عبارات 
 ركائية

ثلًثة مصطلحات لتبويب ما يبدك  (G. Genette) كفي ىذا الإطار اقتًح جينيت 
، كبياف النوع "sous titre"، العنواف الفرعي "titre"العنواف : "لنا عنوانان 

"dicationénérique" .جهاز العنواف: ك عند صياغة ىذه العناصر  رياضيا=  
بهذه ات١كونات لً يكوف اتٞهاز ذا . (بياف النوع)علًمة التجنيس + العنواف الفرعي+ العنواف

صفة استغراقية، كما أنو ىناؾ مكوف آخر خارج ىذه ات٠ارطة، ألً كىو العنواف الداخلي، 
 .إلخ....الذم يتجلى داخل النص على شكل مؤشرات لغوية أك ىندسية أك

 

 :      ت٥طط توضيحي يوضح ت٤تويات جهاز العنواف، معدلة على النحو الآتي

 .                                                العنواف الفرعي

 . .                      العنواف ات٠ارجي

 .  جهاز العنواف                                   علًمة التجنيس

 .                     العنواف الداخلي

  [.4]ت٥طط 

                                                             

 Christian Achour. Simon Rezzoug. Convergences critiques (introduc-tion à la 
littéraire). Ed. O.P.U.Alger. janvier. 1990. P28. 

 .   125، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، ط 
.  78مرجع سابق، خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف، ص  
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ىنا في ىذه ات٠طاطة تٞهاز العنواف لً نعتٍ تْضور العنواف الداخلي بشكل قطعي 
بنية العنواف تٗتلف باختلًؼ الكتاب ك العصور كالًتٕاىات كالأجناس الأدبية، "كدائم، كلأف 

ىو الذم يتًبع : فالعنواف ات٠ارجي. "فمن ات١ؤلفتُ الولوع بالعناكين رئيسها ك فرعيها كداخليها
فوؽ صفحة الغلًؼ الأمامي للكتاب، أك العمل أك ات١ؤلف، مشبعا بتسمية بارزة خطا ككتابة 
كتلوينا كدلًلة، غالبا يكوف تّانبو العنواف الأيقوني في شكل لوحة تشكيلية، أك صورة مشهدية 

فهو الذم يتفرع عن العنواف : أما العنواف الداخلي. أك أيقونة سيميائية قائمة على التدليل
ىو الذم ت٭دد جنس العمل الأدبي تٔجموعة من التوصيفات : الأساس، ك العنواف التجنيسي

 .إلخ....شعر، ركاية، نقد، قصة قصتَة، رحلة: النقدية التي تندرج ضمن نظرية الأدب مثل

 :كىناؾ عناكين أخرل

إنو أكؿ ما تقع عليو عتُ ات١تلقي، : [le titre principal]العنوان الحقيقي -1
فهو الأسنُّ كالركيزةي، ت٭تل . "العنواف اتٟقيقي أك الأساسي، أك الأصلي"كيسمى 

 .كاجهة الكتاب، يبرز من طرؼ صاحبو ك ذلك ت١واجهة ات١تلقي
اختصار كترديد لو، ككظيفتو تأكيد كتعزيز "كىو [: faux titre]العنوان المزيف -2

بتُ الغلًؼ كالصفحة "كيأتي بعد العنواف اتٟقيقي، كغالبا ما ت٧ده ". للعنواف اتٟقيقي
 .ففي حالة ما ضاعت صفحة الغلًؼ فإنو ييستخلف العنواف اتٟقيقي."الداخلية

 

                                                             

. 117 مرجع سابق، ت٤مود ات٢ميسي، براعة الًستهلًؿ في صناعة العنواف ، ص
 8ك7_لعبد الله العشي، ات١لتقى الأكؿ للسيمياء ك النص الأدبي نقلً عن، شادية شقركش، سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح 

.  270اتٞزائر،  ص_بسكرة _ ، جامعة ت٤مد خيضر 2000نوفمبر
. ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها 
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. "بعد العنواف اتٟقيقي لتكملة ات١عتٌ "يأتي : [sous titre]العنوان الفرعي -3
 .كيكوف عنوانا إما لفقرات، أك مواضيع، أك تعريفات داخل الكتاب

 كىي العنواف الذم تٯيز نوع [:Modalité du signal]الإشارة الشكلية  -4
ت٘يز . "يسمى العنواف الشكلي"النص كجنسو عن باقي الأجناس، ك بالإمكاف أف 

تسمى . إلخ...العمل عن باقي الأشكاؿ الأخرل، قصة كاف أـ مسرحية، أـ ركاية
فهو ملحق بالعنواف  [Indication Générique]أيضا ات١ؤشر اتٞنسي 

[Annexe du titre] كما يرل جينيت[G. Genette] كيظهر في ،
الغلًؼ في أك صفحة الغلًؼ أكت٫ا معا، كما تٯكن أف يتواجد في أمكنة أخرل مثل 
كضعو في قائمة كتب ات١ؤلف، بعد صفحة العنواف أك في آخر الكتاب، أك في قائمة 

 .   دار النشر [Catalogue]منشورات 
العنواف عقد ]" ت٤مد فكرم اتٞزار"يقوؿ : [titre courant]العنوان التجاري -5

شعرم بتُ الكاتب كالكتابة من جهة، كعقد قرائي بينو كبتُ تٚهوره كقرائو من جهة، 
بالصحف  [غالبا]يتعلق . [إشهارم بينو كبتُ الناشر من جهة أخرل/كعقد تٕارم

فهو إذف مشابهة . كالمجلًت، يقوـ على كظيفة الإغراء ت١ا تٖملو من أبعاد تٕارية
. للعنواف اتٟقيقي

                                                             

. 457شعرية عنواف الساؽ على الساؽ فيما ىو الفارياؽ، ص مرجع سابق، ت٤مد ات٢ادم ات١طوم،  
.  457، ص شعرية عنواف الساؽ على الساؽ فيما ىو الفارياؽمرجع سابق، 

. 90_89، (جتَار جينت من النص إلذ ات١ناص) ينظر عبد اتٟق بلعابد ، عتبات 
. 71 مرجع سابق، ت٤مد فكرم اتٞزار، العنواف كسيميوطيقا الإتصاؿ الأدبي،  ص
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 :قراءة سيميائية للغلاف: أووً 

 :الغلاف الخارجي -1

إف الغلًؼ ات٠ارجي للكتاب ما ىو إلً صناعة متقدمة باعتباره أكؿ ما يواجو القارئ 
الغلًؼ ىو أكؿ ما نقف : "تْضوره البارز في الصفحة الأكلذ، يعبر عنو حسن ت٤مد تٛاد

عنده، كىو الشيء الذم يلفت انتباىنا تٔجرد تٛلنا للكتاب كرؤيتنا لو، لأنو العتبة الأكلذ من 
عتبات النص ات٢امة فتًسينا إشارتو إلذ اكتشاؼ النص بغتَه من النصوص ات١صاحبة لو، 

" الغلًؼ"فأكؿ ما يلفت نظر القارئ عند تصفحو لأم كتاب ىو . "الصورة، اللوف، التجنيس
الذم يعد العتبة الأكلذ من العتبات ات٠ارج نصية، إنو ليس ت٣رد غلًؼ ت٭مي كت٭فظ أكراؽ 

الكتاب من التلف، بل يسهم في تشويق القارئ تْب الإطلًع عليو ك اكتشاؼ خباياه، كما 
نعتبر لوحة الغلًؼ مكوف معرفي تسهم ىي الأخرل في ترتٚة أىداؼ الكتاب كتٕسيدىا في 

 . لوحة فنية تٖيل ت١ا يرمي إليو الكاتب

، اسم ات١ؤلف، عنواف (اللوحات التشكيلية)الصورة : إذ ت٧د لوحة الغلًؼ تتكوف من
 .G]كقد ذكرىا جتَار جينيت . ، كحيثيات الطبع كالنشر[التجنيس]عملو، كنوع العمل 

Genette] أك عناكين الكتب، /الًسم ات١ستعار للكاتب، عنواف: ]على ت٨و الآتي
أتٝاء ات١سؤكلتُ عن مؤسسة  )أتٝاء ات١تًتٚتُ / عناكين الأثر، التعيتُ الأجناسي، اسم/عنواف

، الإىداء، الًستشهاد الدلًلر، الصورة الشخصية للمؤلف أك بعض (النشر كالتعليقات
الدراسات النقدية للشخص موضوع الدراسة، صورة طبق الأصل من إمضاء ات١ؤلف، رسم 

                                                             

. 148، ص(تْث في ت٪اذج ت٥تارة)حسن ت٤مد تٛاد، تداخل النصوص في الركاية العربية  
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ففي غالب الأحياف ت٧د . [نوعي، عنواف الناشر، رقم السحب أك الطبعة، التاريخ، تٙن البيع
 .            في الصفحة الأكلذ الًسم اتٟقيقي للمؤلف

فضاء مكاني لأنو لً يتشكل إلً : "تٛيد اتٟمداني ىو الآخر يعرؼ الغلًؼ على أنو
لأنو مكاف تتحرؾ فيو عتُ الأصح عتُ القارئ إنو ... عبر ات١ساحة، مساحة الكتاب كأبعاده

أم أف الغلًؼ الأدبي يشكل فضاء .  "بكل بساطة فضاء الكتابة الركائية لًعتبارىا طباعة
 .  نصيا كدلًليا لً تٯكننا الًستغناء عنو ت١دل أت٫يتو

ثم إف الغلًؼ عتبة أساسية لفهم العمل الأدبي كتفستَه، فالشكل اتٟالر للغلًؼ قد 
ملًزـ من )الشكل الذم نعرفو حاليا "إف : كصلنا عن طريق الركماف، يقوؿ اللباد في ذلك

فلم يصلو الكاتب إلً عن طريق الركماف في القرف  (الأكراؽ ت٥يطة بات٠يط كمغلفة بغلًؼ تٝيك
الرابع ميلًدم كمع الشكل اتٞديد للكتاب، كلد الشكل الذم نعرفو للغلًؼ القديم السميك 

من الورؽ ات١قول ات١كسو باتٞلد ات١دبوغ ثم ات١زخرؼ بالبصمات الذىبية كالأخرل البارزة 
كمع القرف العاشر ميلًدم ظهرت حينها ات١خطوطات كما كانت تٖتويو ". بالضغط كبدكف ألواف

من تٚاؿ في رسم ات١خطوط كأشكات٢ا ات٢ندسية، كمع ظهور ات١طبعة العربية اتٟديثة، بدأ الكتاب 
 . العربي تٮطو خطى جديدة في نوعها كتصاميمها كتقاليدىا الطبوغرافية

 أما رسومات الغلًؼ ما ىي إلً تواصل بصرم يتًجم العمل الداخلي، فالبديهي أف 
الرتٝة تكوف أسرع في الوصوؿ إلذ ات١تلقي من العنواف، كعليو فإف الغلًؼ بدكره يسهم بشكل 
كبتَ على فهم اتٞنس الركائي، كما أنو يبتُ مقصديتو على ات١ستويتُ الفتٍ كاتٞمالر، ك بالتالر 

 .فإف الصورة أك الغلًؼ يكوف أقرب للنظر من ات٠ط ات١كتوب، كليس العنواف
                                                             

. 27_21 مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص
. 107، ص 2000، 3تٛيد اتٟمداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، ات١غرب، ط 
. 44، ص 2005ت٤ي الدين اللباد، ت٣لة نظر ، يوميات المجاكرة، الألبوـ الرابع، العربي للنشر كالتوزيع، القاىرة،  
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إذ ت٭مل الغلًؼ ات٠ارجي في طياتو أيقونات بصرية كعلًمات تصويرية كتشكيلية 
كرسوما كلًسيكية كاقعية كأشكالً تٕريدية كلوحات فنية لفنانتُ مرموقتُ في عوالد التشكيل 
البصرم أك فن الرسم للتأثتَ على ات١تلقي كالقارئ، أم أف الغلًؼ ات٠ارجي تٔثابة جنتَيك 

للعمل ت٭مل رؤية لغوية كدلًلة بصرية، فيتقاطع اللغوم المجازم مع البصرم التشكيلي في تدبيج 
 .  الغلًؼ كتشكيلو

يقوؿ تٛيد تٟمداني في العناكين ك أتٝاء ات١ؤلفتُ ككل الإشارات ات١وجودة في الغلًؼ 
تشكيل ات١ظهر ات٠ارجي للركاية، كما أف ترتيب كاختيار مواقع كل ىذه الإشارات، : "الأمامي

لًبد أف تكوف لو دلًلة تٚالية أك قيمة، فوضع الًسم في أعلى الصفحة، لً يعطي الًنطباع 
نفسو الذم يعطيو كضعو في الأسفل، كلذلك غلب تقديم الأتٝاء في معظم الكتب الصادرة 

حديثان في الأعلى، إلً أنو يصعب على الدكاـ ضبط التفستَات ات١مكنة كردكد فعل القراء، ككذا 
ضبط نوعية التأثتَات ات٠فية التي تٯكن أف تٯارسها توزيع ات١واقع في التشكيل ات٠ارجي للركاية إلً 

 ."إذا قاـ الباحث بدراسة ميدانية

أمامية كأخرل خلفية، ففي الأكلذ ت٧د اسم : فالغلًؼ ات٠ارجي للعمل الأدبي كاجهتتُ
ات١بدع، كالعنواف ات٠ارجي، كالتعيتُ اتٞنسي، كالعنواف الفرعي، كحيثيات النشر، ك الرسوـ ك 
الصور التشكيلية، ك في الثانية الصورة الفوتوغرافية للمبدع، كحيثيات الطبع كالنشر، كتٙن 
 .ات١طبوع، كمقاطع من النص للًستشهاد، كشهادات إبداعية أك نقدية، أك كلمات للناشر

صدرت ىذه المجموعة القصصية، عن دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع سنة 
ـ، تٔقياس أنيق ت٭مل مئة كتسعة عشر صفحة، تليق تْجم العمل الأدبي كات١ؤلف في 2020

                                                             

. 60، ص 1991، 1تٛيد اتٟمداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط 
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، كعند تسليط الضوء على غلًفها الأمامي، ت٧د أف اسم صاحب المجموعة نفس الوقت
القصصية كتب تٓط كاضح أعلى الغلًؼ، بينما جاء عنواف الركاية تٓط أكبر كتٝيك، ليأخذ 

أسفل العنواف  [Confinis]: اتٟيز الأكبر في اتٞزء العلوم من الغلًؼ، ليأتي العنواف الثانوم
، بينما في اتٞزء الثاني من (لغة فرنسية)ات١ركزم تٓط أصغر من العنواف كبلغة مغايرة لغة أجنبية 

الغلًؼ صورة للوحة فنية، أما العنواف التجنيسي فقد جاء مباشرة بعدىا، كمن ثم ترميز لدكر 
 .  النشر

 كإشارات ىذا الغلًؼ متعددة فمنها إشارات الألواف، كإشارة الصورة، فإذا نظرنا إلذ 
ىذه المجموعة القصصية التي بتُ أيدينا ت٧د أنها ذات غلًفتُ كإت٪ا تٔضموف كاحد، أحدت٫ا تٯكن 

إبعاده كعزلو عن المجموعة، أما الثاني ملًصق للمجموعة فهو غلًفها ات٠اص، كالذم يكوف  
 ت٦يز تٔميزات ت٢ا إت٭اءات بعيدة بتُ دفتيو تٚع ات١تن الرئيسي، كاف غلًؼ القاص سليم بتقة

كأخرل قريبة، كما كاف الأمر في أعمالو السابقة كمسرحية كقع الأحذية ك مسرحية 
 .التتَانوسوركس الأختَ

  :التشكيل العنواني

شغل العنواف صفحة الغلًؼ مواجهنا بأربعة تشكيلًت، جاءت متلًزمة مع اسم 
 :الكاتب كجنس العمل ك ىي كالآتي

 ماىيتو ات١وضوع موقعو رقم التشكيل
 سليم بتقة اسم ات١ؤلف  كاجهة الغلًؼ التشكيل الأكؿ 

 كونفينيس العنواف 
                                                             

. 2ينظر ات١لحق رقم 
. 1،صورة رقم2ينظر ات١لحق رقم  
 .3ينظر ات١لحق رقم  
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 confinis العنواف الفرعي 
 ت٣موعة قصصية النوع

الصفحة الداخلية  التشكيل الثاني
 الأكلذ

 سليم بتقة اسم ات١ؤلف 
 كونفينيس العنواف 

 confinis العنواف الفرعي
 ت٣موعة قصصية النوع

 سليم بتقة اسم ات١ؤلف اتٞهة اتٞانبية للغلًؼ التشكيل الثالث

 كونفينيس العنواف

 confinis العنواف الفرعي

 خلفية الغلًؼ التشكيل الرابع
 

 كونفينيس العنواف
 ت٣موعة قصصي النوع

صورة شخصية  اسم ات١ؤلف
 للمؤلف

  1جدول رقم. 

تستدعي ىذه التشكيلًت ات١تنوعة القراءة كالتأكيل فهي تشكيلًت غتَ بريئة، كلو 
سلطنا رؤيتنا على الغلًؼ ستكوف دالة على ىذا التشكيل، كات٢دؼ من كراء تصميمو بهذه 

الشاكلة، يظهر لنا التشكيل الأكؿ من العنونة أسبقية اسم ات١ؤلف على العنواف الرئيسي كىذا 
يرجع لعدة أسباب كدلًلًت، أت٫ها بالنسبة للناشر ىو اتٞانب التًكت٬ي، فالقارئ لً يقتتٍ أم 
كتاب من دكف معرفة ىوية صاحبو، كعلى إثر ذلك تتشكل عنده تصورات عنو كعن إنتاجو 

 .فيتًؾ لو القرار إف كاف سيقتتٍ ىذا الكتاب أـ لً
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أما التشكيل الثاني فنراه ىو ت٬سد اتٟقيقة ات١رة لأحداث المجموعة فهنا في الورقة البيضاء 
تتكرر الفاجعة، إذ تظهر العناكين بشكل أكبر كبلوف أسود قاتم يشتَ إلذ نوع من اتٟداد، 
صاحب الفناف في تصميمو للعناكين كىو نفسو الإحساس  الذم خلج صدر القارئ منذ 

 .تطلعو الأكؿ لغلًؼ الصفحة ات٠ارجي كذلك بشد انتباىو للمجموعة القصصية كموضوعاتها

 ت٧د العنونة كات١تداكلة عات١يا على حاشية الكتاب اسم كفي اتٞهة اتٞانبية للغلًؼ
 .ات١ؤلف كعنواف المجموعة؛ تٓط أنيق، كتنسيق للعناكين كتشكيلًتها

اسم ات١ؤلف كالعنواف الرئيس  كالفرعي : حول الغلًؼ الرئيسي على  أىم العناكين كىي
كالعنواف التجنيسي، فالغلًؼ ات٠لفي جاء مرتبطا بو  فأكمل كظيفتو؛ فعنواف المجموعة كاف  

تتكوف المجموعة القصصية : ، كتبت على الشكل الآتيأكؿ ما بدأ بو في كلمة ظهر الغلًؼ
 ...."من اثنتي عشرة قصة (كونفينيس)

نلمح أف الشكل " كونفنيس" أما إذا انتقلنا إلذ غلًؼ ىذه المجموعة القصصية 
الإخراجي للغلًؼ لو علًقة تٔتن نصوص قصصها، فلهذا لً ينبغي عزؿ المجموعة كلً كضعها 

 .    جانبا، كذلك ت١ا تٖملو من أبعاد دلًلية تلخصها الواجهة الأمامية للغلًؼ

 .خطاب الواجهة الأمامية -2
 
 :الخطوط والألوان - أ

                                                             

. 2، الصورة رقم2 انظر ات١لحق رقم 
 .3، الصورة رقم 2ات١لحق رقم  انظر 
 .3، الصورة رقم 2ات١لحق رقم  انظر 
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 من خلًؿ القراءة البصرية لغلًؼ المجموعة القصصية يتضح جليا للمتلقي عتبة 
الغلًؼ، تٖمل دلًلًت كشيفرات رقمية تلخص ات٢وية البيولوجية للوحة القصصية، التي تٖتوم 
على اسم ات١ؤلف في أعلى صورة الغلًؼ؛ باللوف الأسود ليأتي عنواف المجموعة القصصية باللوف 

 .    الأبيض

إف اللجوء لبعض الألواف يرجع إلذ ظركؼ حياتنا النفسية التي مرينا بها، بداية من 
، حيث حركفو بارزة عنواف ت٣موعتو على الغلًؼ الأكؿ" سليم بتقة"اتٟركؼ التي كتب بها 

كتعكس رؤية الناشر من المجموعة، كإثارة انتباه ات١تلقي، كالتي مثلت حالة انسجاـ نفسي كبتَ، 
لد يغفل "كىو الأمر الأىم الذم يدعو إليو الغلًؼ من خلًؿ تلك اتٟركؼ ات١عنونة بها، حيث 

الشكلًنيوف عبر التاريخ عن القيم التشكيلية للحركؼ، بل إف استلهاـ اتٟركؼ العربية كقيمة 
تشكيلية كرمزية في التطور اتٟضارم العربي يعد كاحدا من أبرز السمات ات١ميزة ت٢ذا 

 ."بل ك رافقت في تطور مراحل حضارة الأمة في ت٣الًت التعبتَ...التطور

فمن ات١عركؼ أف ات٠ط يساعد في تبياف اتٟالة ات١زاجية للرساـ، كالتي تفصح عن ارتباط 
 ىو فن شخصي كحرفة فردية يعتمد Calligraphyات٠ط "ما تٮط بفكرة العمل، ككما أف 

أداؤىا على اليد البشرية كعلى التكوين الشخصي، كعلى الذكؽ، كعلى حاؿ ات٠طاط تٟظة 
فتلك ات٠طوط أصبحت مستعدة . "خطو لقطعة من العمل بعينها لن يتكرر إنتاجها مرة أخرل

لوضعها على الكتاب، فيقوـ ات١صمم باختيار ات٠ط ات١توافق مع حالة المجموعة القصصية كما 
بكتابتها تٓط كبتَ، أما عن الرتٝة فهي ترسل باعثا لصور ات١عاناة " كونفينيس"ىو اتٟاؿ في 
 .كشدة الضجر

                                                             

. 1، الصورة رقم2ينظر ات١لحق رقم  
عمر صلًح الدين، اتٟركفية كحركة تشكيلية حديثة من خلًؿ فنوف اتٞرافيك العربي ات١عاصر، تْث مقدـ لنيل درجة الدكتوراه الفلسفة في  

 .7ـ، ص1998الفنوف التشكيلية، جامعة حلواف، كلية الفنوف اتٞميلة، قسم اتٞرافيك، 
. 50مرجع سابق، ت٤ي الدين اللباد، ص 
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فوظيفة الألواف التي كتب بها عنواف المجموعة القصصية الأصلي كالفرعي فاللوف الأبيض 
لوف ات٬ابي أكثر ت٦ا ىو لوف سلبي فبمجرد أف نقوؿ أبيض تٮطر في أذىاننا الصفاء، النقاء، "ىو 

الطهارة، العفة، السلم كالسلًـ، فهو أساس الألواف تٗرج منو تٚيع الألواف، فهو لوف ت٤بب 
إلذ جانب ىذا الكم ات٢ائل من الدلًلًت . "لنفوس ات١سلمتُ، كلًزلنا نراه عند رجاؿ الدين

الإت٬ابية لو، إلً أنو ت٭مل بعض الدلًلًت السلبية فهو لوف الكفن، كفي ذلك رمزية للموت 
كما أنو . "رفعت الراية البيضاء أم الًستسلًـ كإعلًف الطاعة: "كالفناء كالًستسلًـ، يقاؿ

ليعطي إشارات كخاصة . "للتشاؤـ كاقتًاب من ات٠ركج من الدنيا لًرتباطو بلوف الشيب"يرمز 
بعد قراءتنا للمجموعة، فيعلمنا الغلًؼ بأشياء قبل الولوج إليها، كات١وت الذم أدل لبياض 

كات٢لع من فناء الدنيا بسبب فتَكس فتاؾ غزل على العالد كمن ثم . "مالً عمارة فيو: "الأرض
 .فرض الًنعزاؿ في البيوت لغرض صحي

 كقد جسد سليم بتقة السواد على الغلًؼ بداية باتٝو على صفحة الغلًؼ ككذلك 
باللوف الأسود؛ فهو لوف سلبي كأكثر استعمالً في النصوص القدتٯة " ت٣موعة قصصية"لفظة 

الشؤـ كالفراؽ "كاتٟديثة كلأنو ت٬سد الواقع الأسود الذم عاشو كلًزاؿ يعيشو الوطن، فهو لوف 
كالدمار ك الظلًـ كالكآبة، كىو كابوس كنقطة امتصاص الألواف تٚيعان، ت٭مل رمزية ات٠وؼ من 

 ."المجهوؿ كات١يل كالتكتم ك العدمية كالفناء كالصمت

 أيختلًف في إعطاء مدلولًت ت٢ذا اللوف كل حسب موضوعو، كات١تعارؼ عليو أنو 
إحساسا بالوحشة كالكآبة، كات٢م، كالغم كفي حتُ أنو يبتعد عن كل ذلك فبو ترتاح القلوب 

                                                             

. 124، ص2004، 1صالح كيس، الصورة اللونية في الشعر الأندلسي، دار ت٣دكلًكم، عماف، الأردف، ط 
. 70، ص 1982، 1أتٛد ت٥تار عمر، اللغة كاللوف، دار عالد الكتب، القاىرة، مصر، ط 

. 77، ص 1،2014 طاىر ت٤مد ىازع الزكاىرة، اللوف كالدلًلة في الشعر، دار اتٟامد، عماف، الأردف، ط
. 94ات١رجع نفسو، ص 
. 124 صينظر، صالح كيس، الصورة اللونية في الشعر الأندلسي، 
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حتى أنها تلجأ إليو عند عناء الكد كالتعب كالإرىاؽ الذم يصاحبها في النهار، فللوف الأسود 
كذلك ما صوره الكاتب في صفحات ىذه القصص بكساد . قداسة؛ فكساء الكعبة أسود

 . الظلًـ كحلوؿ الليل بصباحات كل الأياـ

 : اسم المؤلف - ب

، فهو من الإشارات " سليم بتقة"كمن سيميائية كجو الغلًؼ كذلك اسم الكاتب 
ات١همة ات١شكلة لعتبة الغلًؼ ات٠ارجي، فلً تٯكن أف تٮلو أم عمل من اسم صاحبو، ككذا 

كضع الًسم في أعلى "يأخذ ت٘وقعو بعدا تٚاليا ك تنسيقيا، إذ يرل حسن ت٤مد تٛاد أف 
كما ذكرنا سابقان، فهذه . "الصفحة لً يعطي الًنطباع نفسو الذم يعطيو كضعو في الأسفل

ات١رتبة لد تتنازؿ عنها الذات ات١بدعة لسليم بتقة، في ت٣موعتو ىذه، كفي الكثتَ من أعمالو، معلنة 
كما يكوف علًمة على أف ات١ؤلف . حضورىا ات١ستمر في أعلى الصفحة، بشكل مباشر كصريح

 .مشهور أك شبو معركؼ أك ت٣هوؿ، فهو مبتدأ للعناكين فيشكل معها بنية لغوية متماسكة

فإنو كإف تعددت كاختلفت العناكين، تعود لتًت٘ي في أحضاف مبدعها، كذلك يؤكد 
خصوصية ذات الكاتب نفسها، التي صنعت النص، فحتُ يرتقي اسم ات١ؤلف إلذ مستول 

 .النص، فهو بذلك ينتعش كيتحرؾ

ففي ىذه المجموعة القصصية ت٧د أف اسم الكاتب مكتوب تٓط أسود أقل تٝكا من 
، الذم يتموضع في أعلى  الصفحة، ككجود الًسم في ىذا ات١وضع "كونفينيس"خط العنواف 

يوحي بدلًلًت منها الرقة كالسمو ككأنو يقف أماـ القارئ قائلً ىذا أنا كونفينيس مؤلف ىذه 
المجموعة القصصية،كما تٯثل البطل، الذم يلعب دكرا يستًجع فيو ذكريات ات١اضي، كآلًمو 

 .ككآبة اتٟاضر ك ىلوساتو، كظلمة ات١ستقبل كخوائو
                                                             

. 64مرجع سابق، حسن ت٤مد تٛاد، تداخل النصوص في الركاية العربية، ص  
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منذ بداية اتٟجر، : " فات١اضي مليء بالذكريات؛ نستحضر شاىدا من النص على ذلك
ككذا . "دعت التحديات إلذ مشاركة صور الطفولة أك الشباب على الشبكات الًجتماعية

ففي ذاكرتو أصدقاؤه . "لقد أعادتتٍ الصورة إلذ زمن البراءة ك الًنطلًؽ دكف تٖفظ: " مقولة
أنا ىنا في شقتي التي : "أما عن ات١ستقبل فهنا إشارة على ظلمتو فيقوؿ.  في ىدكءاالذين اختفو

أسكنها منذ سنوات في حي ات١نظر اتٞميل كحيدا معزكلً، بينما تصنع الريح في ات٠ارج ضوضاء 
ليس من ... ، أك بأية أشياء أخرل*أمكث غتَ عابئ برعب كوركنا...عقيمة تأتي من بعيد

عادتي أف أختفي كراء زجاج النافذة أطلق نظرم إلذ غزارة ات١ياه غتَ ات١نتهية، أتأمل الطريق 
... ليست ىناؾ سيارة في الشارع، كلً طفل تٯسك بيد كالده أك أمو يقصد ات١درسة... ات٠الية

 . "لً توجد حياة كاضحة خارج حياتي

يرمي اسم الكاتب في أعلى المجموعة إلذ حجم ات١أساة التي يعاني منها سليم، فاتٟزف 
كالألد يرافقانو كيدفعانو إلذ حالة الًغتًاب كالوحدة في بيتو كسجنو، فتقف أماـ عينيو أحلًمو 

.. ات١رضى صرعى.. الوباء القادـ من الشرؽ يضرب العالد: "كصمتو يرسم صورة مظلمة لواقعو
.. لوحات حية عن ات١وت كتقلباتو.. أكلئك الذين أرادكا ات١ساعدة تراجعوا.. عذاب.. تشنجات

. .."كومة من اتٞثث ات١تًاصة..حجر.. جو خانق يطبق على السكاف.. شوارع مهجورة
فاللوف الأسود الذم خط بو اسم ات١ؤلف تٮتصر صور كأجواء ات١وت التي تغلب على جوانب 

 .ىذه المجموعة

                                                             

 . 67، ص2020سليم بتقة، المجموعة القصصية كونفينيس، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، ات١دينة اتٞديدة، جواف   
. ات١صدر نفسو،الصفحة نفسها 
ىو ت٣موعة من الفتَكسات التي تٯكنها أف تسبب أمراضا مثل الزكاـ كالًلتهابات التنفسية اتٟادة تظهر أعراضو بعد : 19فتَكس كوركنا كوفيد*

 :أنظر، موقع. (اتٟجر ) يوما من التعرض، يطلق على فتًة ما بعد التعرض لو؛ كقبل ظهور الأعراض اسم فتًة اتٟضانة14يومتُ إلذ 
https//:mayoclinic.net 22:52:الساعة. 10/6/2021، تاريخ الإطلًع. 

. 14 كونفينيس، سليم بتقة ، ص مصدر سابق، 
. 9ص ات١صدر نفسو، 

https://mayoclinic.net/
https://mayoclinic.net/
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كظيفة : أما الوظائف التي تبحث في كيفية اشتغاؿ اسم الكاتب، فنجد من أت٫ها
كأخرل إشهارية؛ كذلك . التسمية؛ التي تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب بإعطائو اتٝو

لتموقعها في صفحة العنواف؛ التي تعد كاجهة إشهارية للكاتب، فيكوف اتٝو عاليا تٮاطبنا 
 .لشرائو

 .    ، لننتقل إلذ عنصر أكثر حيوية"اسم الكاتب"سنكتفي بهذا القدر فيما تٮص 

 :التجنيس - ت

يعتبر التجنيس من أكثر العوامل الفاعلة في تٖديد أفق الًنتظار للقارئ، فهو يعد من 
ات١سالك الأكلذ للولوج للنص، فهو استحضار أفق التوقع للمتلقي للنص الأدبي كيهيئنا "

فهو . "مؤشر جنسي"تعد تٔثابة عنواف فرعي، كما تعد " ت٣موعة قصصية"إف لفظة . "لتقبلو
تعريف خبرم تعليقي يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ اتٞنسي للعمل، أم يأتي ليخبر عن "ذك 

 ."اتٞنس الذم ينتمي إليو لأنو ىذا العمل الأدبي أك ذاؾ

 فهو نظاـ رتٝي يعبر عن مقصدية كل من الكاتب كالناشر ت١ا يريداف نسبتو للنص، لً 
فينظر إليو كعناكين فرعية ملحقة بالعناكين . يستطيع القارئ تٕاىل أك إت٫اؿ ىذه النسبة

التي مهد ت٢ا ، فهي تعبر عن مقصدية الكاتب كالناشر confinisكونفينيس ك : الأصلية
 .مسبقا

فإنو كبعد قراءة المجموعة القصصية يتأكد القارئ من خلًؿ معلومات ات١قدمة، كطريقة 
: سردىا، بأف ما قرأه ما ىو إلً ت٣موعة من القصص كليست جنسا آخر، فيحدد كظيفتو في

                                                             

. 111 صمرجع سابق، حسن ت٤مد تٛاد، تداخل النصوص في الركاية العربية، 
. 89مرجع سابق، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص 
. 97مرجع سابق، جتَار جينيت، ص 
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حيث يبعدنا من الوقوؼ . "كظيفة إخبار القارئ كإعلًمو تّنس العمل الكتاب الذم سيقرؤه"
 .بصريح العبارة " ت٣موعة قصصية: "في حتَة كبتَة، لذلك ت٧ده  يىسًمي ىذا العمل بػػػػ

 :صورة الغلاف - ث

لً نستطيع تٕاىل الشكل ات٠ارجي للكتاب، فهو أكؿ ما تتلقاه العتُ بعد العنواف كفي 
أحياف أخرل قبلو،  فالصور كالرسومات كالرموز كحتى الألواف ات١نسجمة كغتَ ات١نسجمة تلعب 

 .فالصورة عبارة عن أيقونة بصرية كعلًمة تشكيلية. دكرا مهما في عملية التواصل

فلتلك الكتابة اللونية القدرة على ت٦ارسة ما بإمكاف أم لغة أخرل ت٦ارستو، من شرح 
كتفسر كتعليق أيضا، ثم كإف كاف اختيارىا مدركسا تبعا ت١ضموف النص؛ فالغلًؼ الذم يأتي في 

فسننطلق على إثر ىذه الأت٫ية آخذين بعتُ الًعتبار في تٖليل . لوحة فنية سيلفت نظر القارئ
 .ات١وجودة في الغلًؼ عنوانا رئيسيا" اللوحة التشكيلية"عناكينها ات٠ارجية كونفينيس 

نتوقع أف . فلوحة الغلًؼ عينة مركبة ت٬ب على القارئ تفكيكها كتٖليل كحداتها
تكوف من اختيار دار النشر كمصمميها الذين رأكا أنها مناسبة لتجسيد أحداث ككقائع المجموعة 

 .القصصية، إذ تعطي بدكرىا فكرة عن مضمونها 

ىي لعامة الناس، جاءت بارزة ات١عالد تٔا فيو الكفاية "كونفينيس"إف صورة الغلًؼ 
لتأكيلها، منسقة مع العنواف الرئيسي كالفرعي في أعلى الغلًؼ، ففي ثناياىا الكثتَ من الأبعاد 

كىذا ما تسعى إليو في غلًفها فالصورة ات١صاحبة . الدلًلية كالرموز التي تستدعي تٖريك العقل

                                                             

. 90مرجع سابق، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت، ص 
الغلًؼ عتبة ضركرية لفهم النص الأدبي، ت٣لة عتبات الثقافية، " مرجع سابق، تٚيل تٛداكم، سيميائية ات٠طاب الغلًفي في الركاية العربية 

. 16ص
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 في ظركؼ استثنائية فرضها كباء  39لو ىي لوحة تعبر عن احتفاؿ الفرنسيتُ بعيد ات١وسيقى الػ
 .ألف كفاة على الأقل كعشرات الآلًؼ من ات١صابت29ُ كوركنا الذم خلف

 إذ بقراءة العنواف كالنظر إلذ الصورة نلمح للوىلة الأكلذ شرفات ت٘لأ الصفحة، مطلة 
ت٤جوزة في بيوتها، يطلوف عبر منافذىم ليتبادلوا التحايا  (عموـ الناس)كفتاة /فتى بها شخوص 

 .تٔا أف التواصل ات١باشر بينهم غتَ مستطاع

كرؤية أخرل تصور لنا ت٣موع الأعماؿ ات١ختلفة التي يقوموف بها، فتبعث صور الضجر 
 .كات١لل كالعزلة، كما نستشعر ىنا حالة ات٢دكء التي تٗيم على حياتهم

فبالنظر إلذ علًقة الصور بالعنواف يتضح لنا أف العنواف الذم اختاره ات١ؤلف إذ تعمقنا 
فيو ت٧د أف ىناؾ تكامل بتُ الصورة كالعنواف، فاستعمالو للجسد كأيقونة دالة على الًضطراب 
كعدـ التوازف، كتٕسيده للقدمتُ اتٟافيتتُ إشارة إلذ سهولة الًنزلًؽ ككذا اختفاء الذراع الأتٯن 
للفتاة إشارة إلذ القدرة على نصف الفعل؛ دلًلة على أف الفتاة تعاني من اضطراب ما، فهذه 

الصورة تبعث ت٘اس للنمط الواقعي الذم يشتَ مباشرة إلذ أحداث المجموعة القصصية، فلً 
 .ت٭تاج القارئ إلذ عناء في الربط بتُ النص كالتشكيل

ة بتُ ألواف /الفتاة ت٤اصر/تصرح ت٣موعة الألواف المحددة في ملًمح الصورة بأف الفتى
كانفعالًت غتَ مستقرة، كتبتُ بعدا آخر من ات١عاناة كىو ت٘زؽ المجتمع كابتعاد أفراده عن بعضهم 

البعض في جو مضطرب غتَ قادر على الثبات على الأرض، كما تطرح الصورة تساؤؿ بارز 
 .من الذم في الصورة؟  ىل ىو الكاتب؟ أـ شخصية من شخوص قصص المجموعة؟: كىو
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 :التصدير - ج

يعد التصدير تٔثابة عتبة مفتاحية، ت١ا لو من أت٫ية في توجيو سهم القارئ ت٨و مضموف 
 اقتباس يتموضع على رأس الكتاب بأنو [G, Genette]متن النص، يعرفو جتَار جينيت 

، نقوش، }: ملخصا معناه، كما يعد كمقدمة للنص كالكتاب، تٯكن أف يكوف أيقونا رسوـ
أك يكوف فكرة أك حكمة،  فبصفة عامة التصدير ليس من تأليف صاحب الكتاب، . {صور

 .بل من كضع شخص آخر
فات١صدِّر ىو من . "يوضع قريبا من النص، كغالبا ما يكوف في أكؿ صفحة بعد الإىداء

يضع التصدير، أم ات١صدر القانوني كالكاتب الواقعي لو، كما تٯكن أف يشتًؾ في اختيار ىذا 
غتَ أف الواضع . "(عائلتو، أصدقائو، أك الناشر)التصدير شخص آخر كمحيط الكاتب 

الأكؿ كالأختَ للتصدير ىو الكاتب، فات١عركؼ أف جل أعمالو أطرت بتصدير مع ذكر 
مصدره، إلً أنو في أثناء مقابلتو شخصيا، قد صرح لر بأف تصدير ىذا ات١نجز ليس لو كلً 

 .لدار النشر، أما عن صاحبها فهو لن يستطيع تذكره كإف بقي مائة عاـ يبحث عنو
كظيفة التعليق على العنواف؛ تكوف مرة : لو كظيفتتُك... يستدعي تأكيل القارئ"

قطعية كمرة أخرل توضيحية، فهي تبرر العنواف، ك كظيفة التعليق على النص؛ كىي الأكثر 
إذ . فيقدـ آليات مسبقة ت٢ذا النص أم لقراءتو. "كضوحا لقراءة العلًقة بتُ التصدير كالنص 

 : تصديرا ت٢ذا العملنعتبر ىذه العبارة
 

                                                             

. 107 ينظر، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص
. 68، ص 2009، 1 أشبهوف عبد ات١الك، عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع، دمشق، ط

.   كما بعدىا156مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص 
: ،على الساعة2021مام19 :ات١كتب، يوـ" اتٞزائر/  بسكرة"سليم بتقة،  أستاذ التعليم العالر، جامعة ت٤مد خيضر :  مقابلة شخصية مع

.  العاشرة
 .111 ينظر، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص ، ص
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 ترتٚة العبارة التصديرية للمجموعة القصصية كونفينيس: 5ات١خطط رقم. 

فهذه العبارة عتبة رابطة بتُ ات١ؤلف كالنص، كىي نوع من البوح ات١لغز كالتكثيف كاللغة 
 (العنواف)كالرقبة التي تربط الرأس "ات١راكغة كالسعة اللفظية ات١وحية التي تدىش القارئ، فهي 

كفعلً ت٧دىا مرتبطة بالعنواف كت١ا يرمي إليو، فبخط كاضح يصرح . "(النص)بسائر اتٞسد 
تعتٍ اتٟبس كمضموف النص يتحدث عن ىذه " كونفينيس"الكاتب أننا ت٤اصرين، كأما لفظة 

 . كتلك

 .كلمة ظهر الغلاف -3
ىي آخر صفحة من العمل الأدبي، ككأنها تتكلم عن حات٢ا، كتكمن كظيفتها كأت٫يتها 

في إغلًؽ الفضاء الورقي، فهي عكس الواجهة الأمامية التي بدأ بها الكاتب فيعرفها ت٤مد 

                                                             

. 107، ص (من النص إلذ ات١ناص) ينظر، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت 
. 3، الصورة رقم2ينظر ات١لحق رقم 

finally, We are all already confined in our 
lives, Wich our phones, Internet, With 

television. It won't change anything. 

 

أختَنا ، ت٨ن تٚيعنا ت٤اصركف بالفعل في حياتنا ، تٔا في ذلك ىواتفنا ، 
 .لن يغتَ أم شيء. كالإنتًنت ، كالتلفزيوف
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الصفراني العتبة ات٠لفية للكتاب كظيفتها عكس كظيفة الغلًؼ الأمامي كىي إغلًؽ الفضاء 
 .الورقي

أف الصفحة الرابعة للغلًؼ تعد صفحة إستًاتيجية ات١كاف  [G.Genette]يرل جينيت
 :فيمكن أف تٖتوم على

 .التذكتَ باسم ات١ؤلف كعنوانو -
 .نبذة عن الستَة الذاتية كالبيوغرافية -

 .طلب الإدراج -
 .منتديات من مقالًت شخصية أك تقرير أك مدح حوؿ مؤلفات سابقة للمؤلف نفسو -

كقد ت٘يز ظهر غلًؼ المجموعة القصصية الذم كاف ت٤ل الدراسة كالًىتماـ تٔزيج من 
الكتابة باللوف الأسود تٖكي فيها عن تٕربة كيوميات شخصياتها خلًؿ فتًة اتٟجر الصحي 

الذم فرضو كباء كوركنا، إذ تتوافق مع حالة الًضطراب الظاىر في قراءة الغلًؼ الأمامي من 
ناحية كحالة عدـ التوازف ات١سيطرة في الصورة ، كصورة ات١ؤلف ىي الأخرل في الأعلى فوؽ 

 .خلفية ذات لوف زىرم
 تم إدراج صورة للمؤلف على مستول صفحة ظهر الغلًؼ، فهذا التصوير الفوتوغرافي 

يرسم تداخلً مع جنس ىذه القصص، فعلى تٯتُ الغلًؼ ات٠لفي ت٣موعة من العبارات التي  
، فيقر بأنها سجلًت يومية  ت١ناخات كتداعيات "توصيفا للعمل من قبل الكاتب"تغدك 

 .   ككأنو يصرح بأف ىذه السجلًت اليومية ىي لر كىذا أنا كاتبها" كوركنا"

                                                             

، دت، 1ات١ركز الثقافي العربي، النادم العربي السعودية،ط، (ـ2004-ـ1950)ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم للشعر العربي اتٟديث  
. 137ص
. 23 جتَار جينيت ، عتبات، صمرجع سابق، 

 . مرجع سابق، مقابلة شخصية مع الكاتب سليم بتقة
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  إضافة إلذ كجود بعض ات١علومات في الأسفل ، كالتي تم تٖديدىا من طرؼ جينيت 
[G.Genette]كالآتي: 

 .دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع: ذكر طابع الغلًؼ -
 . ات١وضوع فوؽ اسم الدارالشعار الرتٝي لدار النشر -
 .ISBN:978-9931-782-62-9: الرقم -
 .Le code bene: 9 789931 782629:رمز العمود، رسم العمود ات١غناطيسي -
 : رقم ات٢اتف كالبريد الإلكتًكني للناشر -

  Tél/fax:026 11 07 21.                                                                                                                           
  E-mail: edition-elamel   hotmail.com 
  Site web:www.editionelamel.com 

 .دج500: السعر- 
كبهذا يستحوذ الغلًؼ على عدد كبتَ من العتبات الثانوية، يساىم في مساعدة القارئ 

على الإطلًع الأكلر لمحتول الكتاب، كبعد دراستنا ت٢ذه العتبة كجدنا أنها جد حساسة كذات 
 .أت٫ية كبتَة تتفرد عن باقي العتبات الأخرل

 

 .الناشر -4
فنجد بأف ىذه الورقة ات١درجة في الكتاب تقدـ للنقد أك للصحافة أك للجمهور عامة، 

زرقة مدرجة تكوف مطبوعة، تٖتوم : "  على أنها عبارة عن[G.Genette]يعرفها جينيت 
إلً أف ىذا  التعريف لً يتماشى  ."... على مؤشرات لعمل ما، كمن بتُ من توجو لو النقد

                                                             

. 24 مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص
. 160_159 مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص
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مع ما عرفتو صناعة الكتاب من تطور، فلً تٯكن حصر كلمة الناشر في ىذه الورقة ات١درجة، 
 . أك توجيهها للنقد فقط
قد تكوف في ... الكتاب/ مطبوع ت٭توم على مؤشرات متعلقة بالعمل: "تعرؼ بكونها

أما . ..."نص قصتَ ت٥تصر في صفحة أك صف صفحة، قصد تلخيص الكتاب كالتعريف بو
استهدافها بطرؽ إقناعية كتٚالية للقارئ "التوجو ات١عاصر الذم تتخذه كلمة الناشر، فهو 
 ."ات١نتوج لتحقق قارئها/ ات١مكن الذم تضمن من خلًلو شراء الكتاب

 بأف كظائف كلمة الناشر ليست كاضحة كلً سهلة [G.Genette]يرل جينيت 
، عكس ما أما ات١كاف الغالب الذم تتخذه كلمة الناشر ىو الصفحة الرابعة للغلًؼ. الضبط

كانت عليو في الورقة ات١درجة في الكتاب أك ات١طبوعة في الغلًؼ أك ت٫ا معا، كما تٯكن أف لً 
 . ت٧دىا في بعض الكتب أك أف تتغتَ من طبعة إلذ أخرل لنفس الكتاب

عناصر النص المحيط في الطبعة الأصلية، أم في الطبعة الأكلذ "كما أنها تظهر كباقي 
التي يصدر فيها الكتاب، ثم تتوالذ في الطبعات اللًحقة، التي رتٔا تتغتَ فيها كلمة الناشر، 

 ."كتفويض كتابتها لشخص ثالث، أك للكاتب نفسو
 

 .العناوين الداخلية -5
كىي عناكين مرافقة أك مصاحبة للنص، كبوجو التحديد في داخل النص كعناكين 

، كىي كالعنواف ...الفصوؿ كات١باحث كالأقساـ كالأجزاء للقصص كالركايات كالدكاكين الشعرية
الأصلي غتَ أنو يوجو للجمهور عامة، في حتُ أف العناكين الداخلية ت٧دىا أقل منو مقركئية، 

                                                             

 .107ص  ات١رجع نفسو، 
. 92مرجع سابق، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص  

 .كمابعدىا113ص  مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، 
. 92 ات١رجع السابق،عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص 

 .312-301 مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص
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الكتاب، أك تصفح كقراءة فهرس موضوعاتو / تتحدد تٔدل إطلًع اتٞمهور فعلً على النص
 .يعنوف ت٢م النص، كات١نخرطوف فعلً في قراءتو/ باعتبارىم من يرسل

غالبا ما كانت العناكين الداخلية للأعماؿ الأدبية الكلًسيكية تٖمل اسم البطل أك 
السارد، كإما اسم ات١غامرة التي يقوـ بها ىذا البطل أك البلد الذم ىو فيو، أك تأتي في تٚلة 

أنها أحدثت تغيتَات فيها  [Genette .G ]، أما في اتٟقبة ات١عاصرة فتَل جينيت ...معبرة
ت٘اشيا مع تطور الأجناس الأدبية، منها الركاية كالركاية اتٞديدة، خاصة التي تكوف بعض فصوت٢ا 

 .مرقمة أك تٖمل عنوانا أك حرفا أتّديا إلذ غتَ ذلك من التقنيات الكتابية اتٞديدة

ت٧د العناكين الداخلية على رأس كل فصل أك مبحث، كذلك إما مستقلة عن العنواف 
) الأصلي كإما مقابلة لو، فيكوف العنواف الأصلي على اليمتُ كالعنواف الداخلي على اليسار

، كما تٯكنها أف تكوف في الفهرس أك قائمة ات١واضيع، كىذا (كالعكس في الكتب الأجنبية
 كأداة تذكتَية كتنبيهية في [Genette .G ]مكانها ات١عتاد لأف الفهرس يعد عند جينيت

 .جهاز العنونة

عن كظائف العنواف، كىذا الصمت يدؿ على أنها ىي نفسها " جينيت"لد يتكلم 
كظائف العنواف الرئيسي، مع مراعاة خصوصيات كل منها، غتَ أننا نرل بأف الوظيفة الرئيسية 

، كىي [G. Genette ]التي تتخذىا العناكين الداخلية ىي الوظيفة الوصفية عند جينيت 
 في الوظيفة اللسانية الواصفة، لأنها [J. Beza]الوظيفة التي حقق كدقق فيها جوزيف بيزا

ت٘كننا من ربط العلًقة بتُ العناكين الداخلية كفصوت٢ا من جهة، كالعناكين الداخلية  كعنوانها 
شارحة لعنوانها / الرئيسي من جهة أخرل،  لأف العناكين كبتٌ سطحية ىي عناكين كاصفة

                                                             

 .320-319ص  مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، 
. 125مرجع سابق، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص، ص 

. 322-321 مرجع سابق، جتَار جينيت، عتبات، ص
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كالنص بانية  (الداخلية كالرئيسية )الرئيسي لتحقق بذلك العلًقة التواصلية بتُ العناكين
 .سيناريوىات ت٤تملة لفهمو

  .دراسة العنوان الرئيسي:  انياً 
إف للعنواف أت٫ية خاصة فهو أكؿ ما يقرع السمع كت٬ذب النظر، إنو نواة إتٚالية عن 

، إذ يعد ىذا "كونفينيس" فًو ىذا اسم، كقد اختار القاص سليم بتقة ت١ؤؿى ت٤تويات النص
مهيمنا كبشكل بارز على صفحة الغلًؼ العنواف فضاء سيميائيا تٮلق نوعا من التوتر فجاء 

باللغة العربية تٓط غليظ ت٦تلئ باللوف الأبيض، كتأتي تٖتو ترتٚة للعنواف باللغة الأجنبية بنفس 
ذلك اللوف كأقل منو تٝكا، ت٦ا شكل تساؤلً لدل القارئ عن سبب كتابتو على ىذا الشكل، 

 .ما يدفعو كت٬ذبو ت١عرفة السبب كراء ذلك
 : كعلى ىذا ات١نواؿ تٯكننا تسليط الضوء على أىم مستويات تٖليل العنواف كىي 

 : المستوى المعجمي -1
احتبس، : فهي [ confine]معربة، أما التًتٚة اتٟرفية لػػػػػ  [كونفينيس ]إف لفظة 

أحرج، تٗم، حبس، حد، حدكد، خدر، سدكد، عد، عوائق، قيود، منطقة، نطاؽ،اعتقل، 
 .حجز، سجن، عزؿ، قوقع، قيد، كبت، كبح، منع، ت٭جز، ت٭صر

فنلًحظ أف معظم معاني التًتٚة اتٟرفية للعنواف الرئيسي تدكر حوؿ معتٌ السجن 
كالعزؿ كالتقييد ككذا اتٟجز كات١نع، ككلها معاني ترمز كتوحي ت١فهوـ اتٟجر الصحي إباف 

 .19جائحة كوفيد
 
 

                                                             

. 126، ص مرجع سابق، عبد اتٟق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ات١ناص
. 85ـ، ص2012، 1، علم الكتب اتٟديث، الأردف، ط(بتُ القراءة كالإقراء)يونس لشهب، النص الأدبي كالنقدم 
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فالكاتب ىنا ت٭اكؿ تٖميلها لأكبر قدر من الأفكار، فهي تٖتاج لقارئ متسلح تٯكنو 
دكف الرجوع لللوحة الفنية ات١درجة في [أنا ] كىو كامن في ترجيح الذات ات١ؤلفة .استكماؿ ىذا النقص
 . ، فهما دالتاف على الأنا[الفتى كونفينيس/ الفتاة ]: ، أك يكوف[أنا كونفينيس ]: الغلًؼ، فيكوف العنواف

، فيأتي مؤشرا على موضوعات "الوظيفة اللغوية الواصفة"فوظيفة العنواف الرئيسي ىي 
النص، فيعطي للقارئ توقعات حوؿ النص، كىذا ما فعلو عنواف ىذه المجموعة، أتى تٔؤشرات 

 . ت١ضامتُ تلك القصص
إلً - على الأقل- كما قد تسمح ىذه الوظيفة بدمج العنواف في فضاء مفتوح لن يغلق

عندما يقرأ النص تّميع اتٕاىاتو، إذف فهي تهدؼ إلذ الإحاطة بالنص؛ كىذا ما نراه على ىذا 
 ".   كونفينيس"العنواف 

 
 : المستوى الصوتي -2

 نوع العنواف العنواف الذم كرد فيو ترتيبو نوعو اتٟرؼ
الصفحة من 

المجموعة 
 القصصية

 الكاؼ

صامت، 
مهموس، 
حنكي ، 

 قصي،
 انفجارم

اتٟرؼ الثاني 
كالعشرين في 

التًتيب ات٢جائي 
العربي، كاتٟادم 
عشر ؼ ترتيب 
 .الأتّدية العربية

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 

ترتيبو السابع 

 / رئيسي - كونفنيس -

                                                             

 . 100سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، دار ات١ريخ، الرياض، السعودية، ص 
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ككعشرين عند 
ات٠ليل كالثالث 

كالعشرين عند ابن 
 جتٍ

 الواك

شبو صائت 
ت٣هور، شفوم، 

- حنكي 
 قصي

اتٟرؼ السابع 
كالعشركف في 

ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كالسادس في ترتيب 
اتٟركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 

القديم يأتي ترتيبو  
السادس كالعشرين 

عند ات٠ليل كالثالث 
 عند ابن جتٍ

 / رئيسي - كونفينيس -

 النوف
 صامت  
ت٣هور، ستٍ 

 أغن

اتٟرؼ ات٠امس 
كالعشركف في 

ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 
كالرابع عشر في 
ترتيب اتٟركؼ 

الأتّدية العربية، 
كفي التًتيب 

 / رئيسي - كونفينيس -

                                                             

. 99ت٤مود سعراف، علم اللغة، مقدمة للقارئ العربي، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، ص 
 . 180ات١رجع نفسو، ص 
. 116مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
 .169مرجع سابق، ت٤مود السعراف، علم اللغة، مقدمة للقارئ العربي، ص   
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الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو  الثاني 

كالعشرين عند 
ات٠ليل كالرابع عشر 

 عند ابن جتٍ

 الفاء

صامت، 
 مهموس،

 شفوم، ستٍ،
 احتكاكي

اتٟرؼ العشرين 
في التًتيب ات٢جائي 

العربي، كالسابع 
عشر في ترتيب 
 .الأتّدية العربية

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 

ترتيبو الثالث 
كعشرين عند 

ات٠ليل كالرابع عند 
 .ابن جتٍ

 / رئيسي - كونفينيس -

 الياء

 صامت،
 ت٣هور، 
 حنكي،
 كسيط

 (مائع)

اتٟرؼ الثامن 
كالعشركف في 

ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كالعاشر في ترتيب 
اتٟركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 

 / رئيسي - كونفينيس -

                                                             

. 109مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص  
 . 86ات١رجع نفسو، ص   
. 173ت٤مود سعراف، علم اللغة، مقدمة للقارئ العربي ، ص  
 .121مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
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القديم يأتي ترتيبو  
الثامن كالعشركف 

عند ات٠ليل 
كالعشرين عند ابن 

 .جتٍ

 الستُ

مهموس، 
لثوم، 

احتكاكي، 
 صامت،

 .مرقق

اتٟرؼ الثاني عشر 
في التًتيب ات٢جائي 

العربي كات٠امس 
عشر في ترتيب 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو الثاني عشر 

عند ات٠ليل، 
كالثامن عند ابن 

 .جتٍ

 / رئيسي - كونفينيس -

  2جدول رقم. 
إننا بصدد ىذا اتٞدكؿ ات١بتُ تٟركؼ العنواف الرئيسي للمجموعة القصصية، فات١تفقد 

لشكليتو كحركفو؛ سينطلق أكلً من ملًحظة كونو لفظة معربة تْركؼ أتّدية، فمن خلًؿ 
، "صوت اتٟرؼ معبر عن غرض"مقاربة اتٟركؼ الصوتية لكل حرؼ، فشاع بأف 

 . فيستقبل ببياف اتٟرؼ معتٌ خاص

                                                             

. 120ات١رجع نفسو، ص 
. 65ات١رجع نفسو، ص 
 .87ات١رجع نفسو، ص 
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كفيو " كونفينيس" فهذه الكاؼ، كالنوف، كالواك، كالفاء كالستُ كالياء، تٚلة العنواف
كأسود، لً ألواف ت٣ردة كلً خطوط جامدة كيابسة، فإنو / تصوير نستطيع القوؿ عنو أبيض

فهذه . في ىذا التشكيل تقاس الأبعاد فيو كات١سافات بات١شاعر، فتًسم في نفوس حية
اختلطت . الست حركؼ حركت ت٤اكر المجموعة القصصية بل كحققت توازنا لغويان ظاىرا

بتُ ات١هموس كالمجهور، فعبرت عن ات١سكوت ات١عاش تٔا ىو مهموس، كتّهر اتٟركؼ 
 .        كانفجارىا عن كل ما تٖملو الكلمة من معتٌ لصور الألد كاتٟجز ككسر الواقع

 
 :المستوى الدولي -3

إف ت٤اكلة الإحاطة بالبنية السطحية تٖيلنا إلذ ت٤اكلة معرفة بنيتو العميقة كذلك من 
خلًؿ معرفة دلًلًت العنواف كت٤اكلة تفجتَىا، فمن غتَ ات١مكن أف نفهم العنواف دكف اللجوء 

 .كىو النص الذم يشبو التصدير" ات٠طاب ات١قدماتي" إلذ النص الذم صدر قبلو
أما عن ات١عاني ات٠فية التي تٯكن أف يعلن عنها ىذا العنواف مليئة بأشكاؿ اتٟزف كالقلق 

كات٠وؼ كات١آسي، فجملة ىذه الأحاسيس جسدت في قصص ىذه المجموعة، حيث أف 
أحداثها تدكر حوؿ يوميات اتٟبيس، الذم حجز كراء أبواب موصدة معزكلً عن العالد  

ككأنها موجهة لكافة الناس تٖكي عن يومياتهم في فتًة اتٟجر الصحي الذم فرض . ات٠ارجي
 .بسب فتَكس كوركنا ات١ميت

مدارس، معاىد،  )بدءا بانتشار الفتَكس كمن ثم إعلًف على إغلًؽ كتوقف كل شي
كملًزمة الديار، ثم تبث صور ات١لل بتشابو الأياـ كثقلها على الأفراد، ثم  (...مساجد، دكاكتُ

فموت بأبشع أحواؿ، بعدىا ت٘ديدات للحجر الصحي كانغلًؽ الناس على ..موت.. موت
ثم تدىور الأحواؿ، ىذا إفلًس كانعداـ في السيولة، كىذا نفاذ ..ككسل.. أنفسها، فأكل كنوـ

للمواد الغذائية، فتعايش مع الأكضاع، بعدىا تنصيب حجر الذاكرة؛ فهذه صور مدرسية 
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كىذه ذكريات كأصدقاء الصغر، ثم الإصابة فعلى إثرىا يعود ات٠وؼ كات٢لع كحتى الًستسلًـ، 
ففقداف أمل الرجوع تٟالة ..ثم الشفاء كملأ أكقات الفراغ بالكتب ككذا تعلم لغة أجنبية

 ".كونفينيس"فجاءت مضامتُ تلك القصص منصبة في قالب ىذا العنواف . الًستقرار
 

 .دراسة عناوين المجموعة القصصية:  اللاً 
 متوسط، إذا أردنا إسقاط الدراسة على ات١تن القصصي كجدناىا ت٣موعة ذات حجم 

 عنوانا ككل عنواف يعتبر قصة؛ كىي 12 صفحة، قسمت ىذه الصفحات إلذ 119تتكوف من 
 :مبينة كالآتي

 عدد صفحاتها عنواف القصة
 .19 إلذ الصفحة 7من الصفحة كاكس 

 .30 إلذ الصفحة 21من الصفحة  السبت يأتي يوـ ات٠ميس          
 .39 إلذ الصفحة 31 من الصفحة                    كراء أبواب موصدة 

 .50 إلذ الصفحة 41من الصفحة  الأندتٯيوف                  
 .56إلذ الصفحة 51 من الصفحة  كوالً  

 .64 إلذ الصفحة 57من الصفحة  صاحب اتٞلًلة الغيلم            
 .71 إلذ الصفحة 65من الصفحة  أحجار الذاكرة                
 .81إلذ الصفحة  73من الصفحة  الوجهة الأختَة                

 .89الصفحة إلذ  83من الصفحة  بسوكوديا
 .103 إلذ الصفحة 91من الصفحة  بوكشاش                    

 .111إلذ الصفحة 105من الصفحة  الرصيف اتٟافي                  
 .119إلذ الصفحة 113من الصفحة  يقولوت٢ا  ات١مرضة                 

 تٯثل عدد صفحات كل قصة في المجموعة30جدول رقم. 
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إف ىذا اتٞدكؿ يوضح توزيع الصفحات على القصص، حيث كاف متوسطها تٜس 
صفحات، أما أكبرىا فقد بلغ اثنا عشر صفحة، فمن غتَ ات١مكن تٕاىل ىذه الأعداد، فهي 

شفرات ملغزة تلوح بالقارئ لربط ىذه الإتٯاءات، فيجد أف العدد تٜسة، ىو ترميز لرقم الشهر 
الأكؿ الذم أعلن فيو تفشي كباء كوركنا كانتشاره، أما الرقم اثنا عشر فهو الآخر تٛل تلميح 

 .لفتًة اتٟجر الصحي، ككذا انقضاء عاـ دكف تٖصيل حاصل

كما تصرح ىذه العناكين بأنها سجلًت يومية في جائحة كوركنا، إذ تساعد القارئ على 
كيراد بوضعياتها بعدا فنيا كتٚاليا، إذ نلًحظ أف معظم عناكينها ، فهم كاكتشاؼ خباياىا

، كما نلًحظ أف (...كوالً، الغيلم، بسكوديا، بوكشاش ): الفرعية عبارة عن أتٝاء حيوانات كػ
 .تكرار استخداـ أتٝاء اتٟيوانات يطغى على معظم أعماؿ الكاتب

أما فيما تٮص كظائف ىذه العناكين الفرعية كانت كظائفها كصفية، إلذ جانب بعض 
العناكين التي أدت كظائف أخرل؛ كالوظيفة الإت٭ائية ت٧دىا في بعض منها؛ فكل من ىذه 

كالوظيفة الإغرائية ىي الأخرل ت٣سدة في أغلب عناكين ىذه . (تٖمل ىذه الوظيفة  )العناكين 
 .    الثاني كالثالث كالرابع، كالتاسع، تقريبا نصف عدد العناكين: المجموعة، كىي في العنواف

فقد سات٫ت تٚلة الوظائف ىذه في استنطاؽ النص بطريقة ما خصوصا عند ربطها 
 . تٔضامينها، فتحدد لنا مفهومها كسبب اختيارىا

 :المستوى المعجمي -1
فهذه ىي تٚلة الدلًلًت التي توحي . ىو تعريف معتٌ ات١صطلح في الًستعماؿ العامي

 :   إليها العناكين الفرعية للمجموعة القصصية
 :كاوس -
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كىي الربة التي لً حدكد ت٢ا، كلً تكوين، إنها عبارة عن ت٣موعة بذكر متضاربة تعمها 
الفراغ : كىي القاع الذم لًنهاية لعمقو،  كات١كاف الذم لً اتٕاه ت٤تمل فيو، كىي. الفوضى

 . أك ات٢اكية ات١ظلمة الأكلر
 . "اسم أم نظاـ تٮلق الفوضى في عقولنا: "أما الفوضى فهي

 : السبت يأتي يوم الخميس -
 :جاء في معجم الوسيط

أقمنا سبتان، كالراحةي كالنويـ، : يقاؿ. يوـ من أياـ الأسبوع، الدىري أك برىة منو: "السَّبٍتي 
 . "كالكثتَ النو ًـ

، كمأتاةن : " يأتي من : جاءف يقاؿ اتيت الأمر من مأٍتاه ك مأتاتو: أىتيان، كإتانان، كإتيان، كمأتىى
  .  َّ مح مج لي لى ٱٱُّٱ:ككذلك قولو تعالذ في كتابو. "قرب كدنا. كجهو

اريه مًنٍ طيليوعً الشَّمٍسً إًلذ غيريكبًهىا: "يوـ ٍـ، زىمنٍ مًقٍدى  بز ُّٱٱٱ:كمنو تنزيل العزيز."  تٚع أىيا
 .َّ بى بن بم

ما أدرل أم تٜيس : جزء من تٜسة أجزاء، كيوـ من أياـ الأسبوع كيقاؿ: ات٠ميسي 
 .الناس ىو، أم تٚاعتهم

 :وراء أبواب موصدة -
 .أمامهم: كل ما أستً عنك سواء أكاف خلفا أـ قدٌاما: كراء

                                                             

 .https ://www.m.marefa.net ،11:32، على الساعة 15/5/2021عن  الًنتًنت، موقع ات١عرفة، معتٌ كاكس، يوـ 
 .https ://www.hekams.net ،11:00 ، على الساعة 5/2021/ 14، يوـ الفوضى، معتٌ حكمعن الًنتًنت، موقع  

. 412 ص، مرجع سابق، إبراىيم مصطفى كآخركف، معجم الوسيط
. 4 ات١رجع نفسو، ص 

.   62سورة الكهف، الآية 
. 1067 ص، مرجع  سابق، إبراىيم مصطفى كآخركف، معجم الوسيط

. 3سورة ات١ائدة، الآية  
. 256 مرجع  سابق، إبراىيم مصطفى كآخركف، معجم الوسيط ، ص



عَُُائُح اىعنىّح في المجَىعح اىقصصُح مىّفُنُظ ىغيٌُ ترقح                 :ٌاىفصو اىثاُ
 

 61 

 .مدخل البناية أك البيت، مايسد بو ات١دخل من خشب كت٨وه: أبواب
 . مغلقة، الأبواب عليهم: موصدة

 : الأنديميون -
شاب كسيم يدعى إندتٯيوف، ختَ لو كبتَ الآت٢ة زيوس في زعم اليوناف، بتُ ات١وت في "

 ".ات٠لود/ أم شكل تٮتاره بتُ النوـ الأبدم كالشباب الدائم
 :كواو -

ىو نوع من الثديات، من فصيلة الدب اتٞرابي، حيواف ذك جسم قوم كرأس كبتَ ، يناـ 
حوالر عشركف ساعة، موطنو الأصلي استًاليا،  يعتبر الكوالً من الأنواع التي لً تعيش في 
تٕمعات كلً يوجد بينها ركابط، مهدد بالًنقراض بسبب الأمراض ات١ختلفة، يقضي معظم 

 .أكقاتو فوؽ أغصاف الكينا بتُ النوـ كتناكؿ الطعاـ
 :صاحب الجلالة الغيلم_ 

ات١رافق كمالك الشيء كالقائم على الشيء، كيطلق على ما أعتنق مذىبا أك : "صاحب
 ".   رىأيان 

 اسم الله تعالذ، صاحب اتٞلًلة، : اسم اتٞلًلة: جلَّ على/ مصدر جلَّ : اتٞلًلة
لىمي ،ذكر السلحفاة غيالد، تٚع ":الغيلم فٍرؽًً كثتَ الشعرً :  شىابي غىيػٍ

ى
 ".عريض ات١

 :أحجار الذاكرة -

                                                             

 .https ://www.m.marefa.net ،2 52:1 ، على الساعة 5/2021/ 14، معتٌ الأندتٯيوف، يوـ ات١عرفة  عن الًنتًنت، موقع 
 .https ://www.sotor.net ،22:22 ، على الساعة 5/2021/ 14 عن الًنتًنت، موقع سطور، معتٌ كوالً، يوـ 

/ 14، يوـ (معجم اللغة العربة ات١عاصرة )في ات١عاجم  اللغة العربية  (صاحب، اتٞلًلة، الغيلم ):   عن الًنتًنت، موقع معاجم، معتٌ لفظة
 .https ://www.maajim.net ،52:22 ، على الساعة 5/2021

، 5/2021/ 14، يوـ(معجم ات١عاني اتٞامع  )في ات١عاجم  اللغة العربية  (أحجار ، الذاكرة):    عن الًنتًنت، موقع معاجم، معتٌ لفظة
 https ://www.maajim.com ،11:23 على الساعة 
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كيسارة الصخور، أك الصخور الصلبة ات١كونة من تٕمع  :ات١فرد حجر كىو: أحجار
 الكسارة كالفتات كتصلبها، 

 .قدرة النفس على الًحتفاظ بالتجارب السابقة كاستعادتها: الذاكرة
 :الوجهة الأخيرة_  

 . كجهو: اتٞانب كالناحية، ك ات١وضع الذم تتوجو إليو كتقصده، ككجهة الأمر: الوجهة
، كأىخٍرىياتٍ، الأختَ يقاؿ: الأختَة   .آخر كل شيء: لقيتو أختَا، كجاء أختَان : تٚع أيخىري

 :بسوكوديا_ 
الباسوسدات ىي حشرات صغتَة ، ت٢ا ت٥طط جسم معمم نسبيا، تتغذل بشكل  "

أساسي على الفطريات كالطحالب كالأشنة كات١خلفات الغضوية في الطبيعة كلكن من 
اتٟبوب، كغراء : ات١عركؼ أيضا أنها تتغذل على الأدكات ات١نزلية القائمة على النشا مثل

  . "كرؽ اتٟائط، كتٕليد الكتب
 : بوكشاش_ 

يدعى بالوزغ، من جنس السحالر؛ عائلة الوزغيات، حيواف ليلي يتسلق اتٞدراف باحثا 
 . ، ت٭مل في أرجلو بكتتَيا تؤدم ت١وت الإنساف(يتغذل على اتٟشرات )عن الطعاـ

صفة تطلق على الرجل سيء ات٠لق، كالرجل كثتَ الكذب غتَ : "كجاء  معتٌ كشاش
 ."ات١وثوؽ، أك الرجل ات١خادع

                                                             

 .1016  مرجع  سابق، إبراىيم مصطفى كآخركف، معجم الوسيط، ص
. 9 ات١رجع نفسو، ص  
 P.w.c. Green. Food-selection by the booklouse. Liposcelis bostrychophila badonnel." 

Psocoptera Liposcelididqe". Journal of stored products research. Volume41. 
Lssue1.2005.p 103-113. 

 https، 11:23، على الساعة 15/5/2021عن الأنتًنت، موقع ت٣تمع أراجيك، معتٌ بوكشاش، يوـ   
://www.community.arageek.net. 
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 : الرصيف الحافي_
 .تٚع ريصيف كأرٍصًفة، يطلق على حاجز من البناء تٯتد على جانبي الطريق: الرصيف

حفا : حفي الشخص، مشى عارم القدمتُ، مشى بغتَ نعل، حفي بفلًف: اتٟافي
 . كاحتفل بو، بالغ في إكرامو كإظهار الفرح بو

 :يقولها الممرضة_ 
القوؿ، الكلًـ على التًتيب، كىو عند المحقق كل لفظ، قاؿ بو اللساف، تاماى كاف : يقولوت٢ا

 . أك ناقصان 
 . إمرأة تعتتٍ بات١رضى في ات١ستشفيات أك في البيوت" مرض: "ات١مرضة

 
 :المستوى الصوتي -2

قد تٮيل للمرء حتُ ينظر إلذ عدد كل من المجهورات كات١هموسات أف نسميها متعادلة 
في الكلًـ، كلكن اتٟقيقة غتَ ذلك، لأف العدد لًيعنينا بقدر مايعنينا نسبة شيوع كل منها في 

نقلً عن علماء الأصوات المحدثتُ، ىي  يؤكده الدكتور أنيس على ما: المجهورة ؼ.الكلًـ
اتٟركؼ التي تشكل أصواتها في اتٟنجرة باىتزاز كت١عرفة ذلك يلفظ اتٟرؼ مستقلً عن غتَه 
كتوضع الأصبع فوؽ تفاحة آدـ من اتٟنجرة، فإذا شعرنا باىتزاز الوترين كاف اتٟرؼ ت٣هورا 

 . كالأمر نفسو لو كضعنا الكف على اتٞبهة. كإلً كاف مهموسا 
ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ؿ  ) :كقد حصر الدكتور أنيس المجهورة في اتٟركؼ التالية

يقاؿ . (ت ث ح خ س ش ص ط ؼ ؽ ؾ ق ): أما الأصوات ات١هموسة فهي . (ـ ف 

                                                             

 ، على الساعة 5/2021/ 14، يوـ (معجم اللغة العربة ات١عاصرة ) عن الًنتًنت، موقع معاجم، معتٌ  الرصيف اتٟافي، معاجم  اللغة العربية 
52:20، https ://www.maajim.net. 

 
.  كما بعدىا 22، ص1950، 2الأصوات اللغوية، مطبعة تٞنة البياف العربي للنشر كالتوزيع،مكتبة نهضة مصر، ط إبراىيم أنيس، 
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ط  الأعضاء غكذلك بض لصوت حرؼ ما إنو شديد، إذا كاف النفس معو ينحبس عند ت٥رجو،
 انفراجالتي تٖدثو على بعضها، حتى إذا انفصلت فجأة حدث الصوت كأنو انفجار، كما في 

  .الشفتتُ الفجائي في صوت الباء

 )كىي مرتبة تْسب درجة رخاكتها . ىي التي لً ينحبس فيها النفس: كاتٟركؼ الرخوة
ر  ): أما اتٟركؼ ات١توسطة بتُ الشدة كالرخاكة فهي ، س، ز، ص ش ذ  ث ظ ؼ ق ح خ

 . (ع ؿ ـ ف

فاتٞدكؿ أدناه يوضح تصنيف اتٟركؼ حسب مسميتها كسبب التسمية، كىو مبتُ  -
 :كالآتي

 
 اتٟركؼ التي تتضمنها، كسبب تسميتها أتٝاء اتٟركؼ
   .ات٢مزة ات٢اء العتُ اتٟاء الغتُ ات٠اءالأحرؼ اتٟلقية 
 . (اللهاة، تقع بتُ اتٟلق كالفم)القاؼ الكاؼ الأحرؼ اللهوية 
  .طع ىو سقف غار اتٟنك  الأعلىلنا الطاء الداؿ التاءالأحرؼ النطعية 
. الصاد الستُ الزام مابتُ رأس اللساف كصفحتي الثنيتتُ العلويتتُالأحرؼ الأسلية 

ية الأحرؼ الشجرية  بتُ كسط اللساف كما يقابلو من  )اتٞيم الشتُ الياء غتَ ات١دِّ
 .(اتٟنك الأعلى

  .زلق اللساف طرفو،اللًـ  النوف ات١ظهرة الراء الأحرؼ الزلقية 
. الظاء الذاؿ الثاء ت٠ركجها من قرب اللثةالأحرؼ اللثوية 

. الفاء الباء ات١يم الواك غتَ ات١ديةالأحرؼ الشفوية 
 .النوف الساكنة النوف كات١يم ات١شددافالأحرؼ ات٠يشومية 

                                                             

.  كما بعدىا29الأصوات اللغوية ،ص  مرجع سابق، إبراىيم أنيس، 
. 48، ص1998 اتٟركؼ العربية كمعانيها،منشورات اتٖاد الكتاب العرب،  حسن عباد، خصائص
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الأحرؼ اتٞوفية أك 
ات٢وائية 

 قبلها  الياء الساكنة ات١كسور ما الألف الواك الساكنة ات١ضموـ ما
 .قبلها اتٞوؼ ىو فراغ اتٟلق كالفم

 4جدول رقم. 
تٯثل اتٞدكؿ أعلًه تصنيف للحركؼ كل حسب ت٥ارج نطقها كىي عشر، ككذا تسميتها، 
فإف الصوت عندما يصدر من الإنساف ينتقل أكلً خلًؿ ات٢واء ات٠ارجي، على شكل موجات 

فالسمع ىو اتٟاسة الطبيعية . حتى تصل للأذف الإنسانية، فتًسل سيالة عصبية للمخ فيتًتٚها
التي تفهم من خلًت٢ا تلك الأصوات، كلقد سبق السمع في ت٪وه كنشأتو ت٪و الكلًـ كالنطق، 
فاختلًؼ درجات الصوت كتعددىا، ككذلك اختلًؼ شدتو كنوعو، كل ىذا ساعد على 

 . كعليو نفسر ما جاء داخل خانات ىذا اتٞدكؿ من تصنيفات كتسميات. تكوف النطق لديو
قبل أف ندرؾ كنهها، فكثتَ من الناس يستطيعوف ت٘يز فالصوت ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا 

أما اتٞدكؿ التالر؛ فهو يبتُ أصوات أصدقائهم في التلفوف، تٔجرد نطقهم ببعض الكلمات، 
اتٟركؼ التي استعملت في كتابة عناكين ىذه المجموعة القصصية كذلك بتكييف كل حرؼ مع 

 :تٖديد نوعو، كترتيبو كالعنواف الذم كرد فيو، ثم نوعو فصفحتو
 
 

 نوع العنواف العنواف الذم كرد فيو ترتيبو نوعو اتٟرؼ
الصفحة من 

المجموعة 
 القصصية

تم ذكرىا في  الفاء
 .2اتٞدكؿ رقم 

تم ذكرىا في 
 105 فرعي - الرصيف اتٟافي - .2اتٞدكؿ رؽ

 الصاد
صامت، 
مهموس، 

 لثوم،

اتٟرؼ الرابع عشر 
في التًتيب ات٢جائي 

العربي، كالثامن 

صاحب اتٞلًلة  -
 .الغيلم

 كراء أبواب  -

 فرعي -
 

 فرعي -

57 
 
31 
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احتكاكي، 
 مطبق

عشر في ترتيب 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو اتٟادم عشر 
عند ات٠ليل كالرابع 

 عن ابن جتٍ

 .موصدة
 .الرصيف اتٟافي -

 
 فرعي -

 
105 

تم ذكرىا في  الستُ
 .2اتٞدكؿ رقم 

تم ذكرىا في 
 .2اتٞدكؿ رقم 

 .كاكس -
السبت يأتي يوـ  -

 .ات٠ميس
 بسوكوديا -

 فرعي -
 فرعي  -

 
 فرعي -

 

7 
21 

 
73 
 

 الشتُ

مهموس، 
صامت، 
حنكي، 
 احتكاكي،

 .لثوم

اتٟرؼ الثالث 
عشر في التًتيب 
ات٢جائي العربي 

كاتٟادم كالعشركف 
في ترتيب الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 
القديم يأتي ترتيبو 
التاسع عند ات٠ليل 
كالتاسع عشر عند 

 .ابن جتٍ

 91 فرعي - بوكشاش -

                                                             

. 72مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
. 68ات١رجع نفسو، ص 

.  68،صمرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا
. 175مرجع سابق، ت٤مود سعراف، علم اللغة،ص 
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 ات٠اء

صامت، 
مهموس، 

حنكي، قصي، 
 .احتكاكي

اتٟرؼ السابع بتُ 
حركؼ ات٢جاء 
العربية، كاتٟرؼ 
الرابع كالعشركف 

بتُ حركؼ 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي العربي 

القديم يأتي ترتيبو 
الرابع عند ات٠ليل 
كالعشركف عند ابن 

 .جتٍ

 73 فرعي - الوجهة الأختَة -

 اتٟاء

صامت، 
مهموس، 
حلقي، 
 .احتكاكي

اتٟرؼ ات٢جائي 
السادس بتُ 
حركؼ ات٢جاء 

العربية كالثامن بتُ 
حركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 
القديم يأتي ترتيبو 
الثاني عند ات٠ليل 
كاتٟادم كالعشرين 

 .عن ابن جتٍ

صاحب اتٞلًلة  -
 .الغيلم

 .أحجار الذاكرة -
 .الرصيف اتٟافي -

 فرعي -
 
 فرعي -
 فرعي -

57 
 
65 
105 

 73 فرعي - .الوجهة الأختَة -اتٟرؼ السادس صامت،  ات٢اء
                                                             

. 50مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
. 177مرجع سابق، ت٤مود سعراف، علم اللغة،ص 
 .114مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
. 178مرجع سابق، ت٤مود سعراف، علم اللغة،ص 
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مهموس، 
 حنجرم،
 .احتكاكي

كالعشرين في 
التًتيب ات٢جائي 
العربي كات٠امس 

في ترتيب الأتّدية 
العربية، كفي 

التًتيب الصوتي 
القديم يأتي ترتيبو 
الثالث عند ات٠ليل 
كالسابع كالعشرين 

 .عند ابن جتٍ

 113 فرعي - يقولوت٢ا ات١مرضة -

 الغتُ

صامت ، 
ت٣هور، 

حنكي، قصي، 
 .احتكاكي

اتٟرؼ التاسع 
عشر في ترتيب 
اتٟركؼ ات٢جائية 
العربية ، كالثامن 
كالعشركف في 

ترتيب الأتّدية 
العربية، كفي 

التًتيب الصوتي 
العربي القديم يأتي 
ترتيبو ات٠امس عند 

ات٠ليل كالرابع 
كالعشرين عند ابن 

 .جتٍ

صاحب اتٞلًلة  -
 57 فرعي - الغيلم

                                                             

. 114مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
. 178مرجع سابق، ت٤مود سعراف، علم اللغة،ص 
. 90مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
. 177مرجع سابق، ت٤مود سعراف، علم اللغة،ص 
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 الراء
صامت، 

ت٣هور، لثوم، 
 مكرر

اتٟرؼ العاشر في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 
كالعشركف في 
ترتيب اتٟركؼ 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو العشركف عند 
ات٠ليل كالرابع عشر 

 .عند ابن جتٍ

كراء أبواب  -
 .موصدة

 .أحجار الذاكرة -
 .الوجهة الأختَة -
 .الرصيف اتٟافي -
 .يقولوت٢ا ات١مرضة -

 فرعي -
 

 فرعي -
 فرعي -
 فرعي -
 فرعي  -

 

31 
 
65 
73 
105 
113 
 

 القاؼ
مهموس، 

ت٢وم، حنكي، 
 .انفجارم

اتٟرؼ اتٟادم 
كالعشركف في 

التًتيب ات٢جائي 
العربي، كالتاسع 
عشر في ترتيب 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو السادس عند 

ات٠ليل كالثاني 
كالعشركف عند ابن 

 .جتٍ

 113 فرعي - يقولوت٢ا ات١مرضة -

 21 فرعي -السبت يأتي يوـ  -تم ذكرىا في تم ذكرىا في  الياء

                                                             

. 171مرجع سابق، ت٤مود سعراف، علم اللغة،ص 
. 58مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
. 95 صنفسو،رجع الد 
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 .ات٠ميس .2اتٞدكؿ رقم  .2اتٞدكؿ رقم 
 .الأندتٯيوف -

صاحب اتٞلًلة  -
 .الغيلم

 .الوجهة الأختَة -
 .بسوكوديا -

 .الرصيف اتٟافي -
 .يقولوت٢ا ات١مرضة -

 
 

 فرعي -
 فرعي -

 فرعي -
 فرعي -
 فرعي -
 فرعي -

 

 
41 
57 
 
73 
83 
105 
113 

 الضاد

 صامت،
 ت٣هور،
 أسناني 
 لثوم

 انفجارم

اتٟرؼ ات٠امس 
عشر في ترتيب 
حركؼ ات٢جاء 

العربية، كالسادس 
كالعشركف في 
ترتيب اتٟركؼ 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو  العاشر عند 
ات٠ليل كالسابع 
عشر عند ابن 

 جتٍ

 113 فرعي - .يقولوت٢ا ات١مرضة -

تم ذكرىا في  الكاؼ
 .2اتٞدكؿ رقم 

تم ذكرىا في 
 .2اتٞدكؿ رقم 

 .كاكس -
 .كوالً -

 .أحجار الذاكرة -

 فرعي -
 فرعي -
 فرعي -

7 
51 
65 

                                                             

. 76مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا ، ص 
. 75صنفسو ،رجع الد 
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 .بسوكوديا -
 .بوكشاش -

 فرعي -
 فرعي -

83 
91 

 ات٢مزة

لً ىو 
 بات١هموس
كلً ىو 
 بالمجهور، 
 حنجرم
 انفجارم

اتٟرؼ الأكؿ في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كالأكؿ في ترتيب 
اتٟركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 

القديم يأتي ترتيبو  
التاسع كالعشرين 
عند ات٠ليل ك عند 

 ابن جتٍ

 .كاكس -
السبت يأتي يوـ  -

 .ات٠ميس
كراء أبواب  -

 .موصدة
 .الأندتٯيوف -

 .كوالً -
صاحب اتٞلًلة  -

 .الغيلم
 .أحجار الذاكرة -
 .الوجهة الأختَة -

 .بسوكوديا -
 .بوكشاش -

 .الرصيف اتٟافي -
 .يقولوت٢ا ات١مرضة -

 فرعػػػي

7 
21 
 
31 
 
41 
51 
57 
 
65 
73 
83 
91 
105 
113 

 التاء

 صامت،
 مهموس،

 
 
 
 لثوم/أسناني

 انفجارم

اتٟرؼ الثالث في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كالثاني كالعشركف 
في ترتيب اتٟركؼ 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 

السبت يأتي يوـ  -
 .ات٠ميس

كراء أبواب  -
 .موصدة

صاحب اتٞلًلة  -
 .الغيلم

 .أحجار الذاكرة -

 فرعي

21 
 
31 
 
57 
 
65 

                                                             

. 19ص،   سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا سابق،مرجع 
. 18ات١رجع نفسو، ص 
. 31 ص نفسو،رجعالد 
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الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو  السادس 
عشر عند ات٠ليل 

كاتٟادم عشر عند 
 ابن جتٍ

 .الوجهة الأختَة -
 .يقولوت٢ا ات١مرضة -

 

83 
113 
 

 الباء

 صامت،
 ت٣هور،
شفوم 
 انفجارم

اتٟرؼ الثاني في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 
كالثاني في ترتيب 
اتٟركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 

القديم يأتي ترتيبو  
السادس عشر عند 
ات٠ليل كالثالث عند 

 ابن جتٍ

السبت يأتي يوـ  -
 .ات٠ميس

كراء أبواب  -
 .موصدة

صاحب اتٞلًلة  -
 .الغيلم

 .بسوكوديا -
 .بوكشاش -

 

21 
 
31 
 
57 
 
83 
91 
 

تم ذكرىا في  الواك
 .2اتٞدكؿ رقم 

تم ذكرىا في 
 .2اتٞدكؿ رقم 

 .كاكس -
السبت يأتي يوـ  -

 .ات٠ميس
كراء أبواب  -

 .موصدة
 .الأندتٯيوف -

 .كوالً -
 .أحجار الذاكرة -

 فرعي

7 
21 
 
31 
 
41 
51 
65 

                                                             

. 30، ص  سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا سابق،مرجع 
. 27 ات١رجع نفسو، ص 

. 26 ص نفسو،رجعالد 



عَُُائُح اىعنىّح في المجَىعح اىقصصُح مىّفُنُظ ىغيٌُ ترقح                 :ٌاىفصو اىثاُ
 

 73 

 .الوجهة الأختَة -
 .بسوكوديا -
 .بوكشاش -

 .يقولوت٢ا ات١مرضة -

73 
83 
91 
113 

 ات١يم
شبو صائت 

ت٣هور، شفوم، 
 قصي-حنكي

اتٟرؼ الرابع 
كالعشركف في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كالثالث عشر في 
ترتيب اتٟركؼ 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 

ترتيبو  ات٠امس 
كالعشركف عند 

ات٠ليل كالثاني عند 
 ابن جتٍ

السبت يأتي يوـ  -
 .ات٠ميس

كراء أبواب  -
 .موصدة

 .الأندتٯيوف -
صاحب اتٞلًلة  -

 . الغيلم
 يقولوت٢ا ات١مرضة -

 فرعي

21 
 
31 
 
41 
57 
 

113 

 اللًـ

فاللًـ عربي 
صامت ت٣هور، 
ستٍ منحرؼ 

 جانبي

اتٟرؼ الثالث 
كالعشركف في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 
كالثاني عشر في 
ترتيب اتٟركؼ 
الأتّدية العربية، 

السبت يأتي يوـ  -
 .ات٠ميس

 .الأندتٯيوف -
 .كوالً -

صاحب اتٞلًلة  -
 .الغيلم

 .أحجار الذاكرة -

 فرعي

21 
 
41 
51 
57 
 
65 

                                                             

 . 180 ص ،مرجع سابق، ت٤مود السعراف، علم اللغة 
. 106مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
 . 170 ص،مرجع سابق، ت٤مود السعراف، علم اللغة  
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كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 

ترتيبو  اتٟادم 
كالعشركف عند 
ات٠ليل كالسادس 
عشر عند ابن 

 جتٍ

 .الوجهة الأختَة -
 .الرصيف اتٟافي -
 .يقولوت٢ا ات١مرضة -

73 
105 
113 
 

تم ذكرىا في  النوف
 .2اتٞدكؿ رقم 

تم ذكرىا في 
 41 فرعي .الأندتٯيوف - .2اتٞدكؿ رقم 

 الذاؿ

 صامت ،
 ت٣هور،

 حنكي ت٦ا 
يبتُ الأسناف 

 احتكاكي

اتٟرؼ التاسع في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كات٠امس كالعشركف 
في ترتيب اتٟركؼ 
الأتّدية العربية، 

كفي التًتيب 
الصوتي القديم يأتي 
ترتيبو  الثامن عشر 

عند ات٠ليل 
كالسادس عند ابن 

 جتٍ

 65 فرعي .أحجار الذاكرة -

 صامت، الداؿ
 ت٣هور،

اتٟرؼ الثامن في 
ترتيب حركؼ 

كراء أبواب  -
 31 فرعي . موصدة

 

                                                             

. 102مرجع سابق، سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص 
 . 174 ص علم اللغة،مرجع سابق، ت٤مود السعراف، 
. 55سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا، ص مرجع سابق، 
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 لثوم
 انفجارم

ات٢جاء العربية، 
كالرابع في ترتيب 
اتٟركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 

القديم يأتي ترتيبو  
ات٠امس عشر عند 
ات٠ليل كالثاني عشر 

 عند ابن جتٍ

 .الأندتٯيوف -
 .بسوكوديا -

41 
83 

 اتٞيم

 صامت،
 لثوم، 
حنكي 
 انفجارم
 احتكاكي

اتٟرؼ ات٠امس في 
ترتيب حركؼ 
ات٢جاء العربية، 

كالثالث في ترتيب 
اتٟركؼ الأتّدية 

العربية، كفي 
التًتيب الصوتي 

القديم يأتي ترتيبو  
الثامن عند ات٠ليل 
كالعشرين عند ابن 

 جتٍ

صاحب اتٞلًلة -
 الغيلم

 أحجار الذاكرة-
 الوجهة الأختَة-

 

 فرعي

57 
 

65 
73 

 5جدول رقم. 
    تٖمل خانات ىذا اتٞدكؿ ت٣موعة اتٟركؼ ات١وجودة في عناكين قصص ىذه المجموعة، كما 
شملتو من أصوات متكررة كأصوات احتكاكية كأخرل أصوات انفجارية، فهي تلعب دكرا ىاما 

                                                             

 .53سليماف فياض، استخدامات اتٟركؼ العربية معجميا صوتيا صرفيا ت٨ويا كتابيا ، ص سابق، مرجع 
 .52، صنفسورجع الد 
. 37 ص ،ات١رجع نفسو 
. 39، ص نفسورجع الد 
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في إيضاحها، فالواضح أف الثالثة بارزة؛ معلنة نفسها للقارئ، فنجد أف حرؼ الألف حاضرا 
في كل عناكينها، كذلك ىو اتٟاؿ بالنسبة للحركؼ الًنفجارية الأخرل كالقاؼ كالكاؼ، 

الفاء : اتٞيم كالتاء، الداؿ، الباء، كما قد جاءت بعض ىذه اتٟركؼ في العنواف الرئيسي ؾ
 .كالياء كالكاؼ

    فقد استخدـ الكاتب اتٟركؼ الًنفجارية لتفجتَ الواقع كإخراج مكنونات الذات، فهو 
 . بذلك يفجر دلًلًت مكنونة في ذاتو

فالتكرير إذف ىو صفة ذاتية في "ىو الآخر ت٧ده متمركز في أربعة عناكين، " الراء"  أما حرؼ 
ت٦ا يؤدم حدكث صوت انفجارم، فباقي  .الذم يوحي بالًرتداد كالًضطراب. "الراء

، إذ تسهم في إبراز ات١عتٌ كتشكلو، ككذلك ىو (ؼ،ت، ص، ش، خ، غ، ق)الأصوات ىي 
 .        الستُ كالصاد: اتٟاؿ بالنسبة للأصوات الصفتَية ؾ

 :المستوى الدولي -3
علم يعتٍ بدراسة معتٌ الكلمات، كاندراجها ضمن نظاـ معتُ، ككظيفتها، كعلى عاتق 
ىذه الوظيفة يقع نقل ات١عتٌ، كىو لً يقف فقط عند معاني الكلمات ما ىي إلً كحدات بتٍ 

أم . منها ات١تكلموف كلًمهم، كلً تٯكن عدنُّ كل كلمة منها حدثا كلًميا مستقلً قائما بذاتو
دراسة ات١عتٌ ات١عجمي كربط دلًلتو بالعنواف، ثم ربطها تٔا جاء في متن القصص الواردة في 

 : كفق ىذا ات١ستول. المجموعة القصصية

 :كاوس - أ

                                                             

 ص ـ،2002، 1 اللهجات العربية كالقراءات القرآنية دراسة في البحر البسيط، دار الفجر للنشر كالتوزيع، القاىرة مصر، ط ت٤مد خاف،
81 .
. 336، ص2005، 1مرشد أتٛد، البنية كالدلًلة في ركايات إبراىيم نصر الله، دار الفارس، بتَكت، لبناف، ط 
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كتٕلى ذلك داخل ات١تن في كوف الفراغ المجسد كإعلًف لصور الظلًـ، اثر انتشار فتَكس 
كوركنا، كما ت٬سد صورة أخرل ت٠لًء الأمكنة، برحيل من كانوا سندا ت٢م، فنلتقط لتلك 

فينصب ترميزه للمادة الغتَ ". كزكجتو إتٯاف"الأحاسيس كالغربة كحنتُ إلذ من غادركا ركحو 
ت٤ددة ك التي لً شكل ت٢ا، فإننا فور تصفحنا ت٢ذه القصة، نستشف إت٭اء لتلك الصور ات١فصح 

 .عنها كعن أحواؿ الكاتب كالًغتًاب الذم اجتاح حياتو

فيستحضر القاص فكرتو من ات١ادة الغتَ ت٤ددة كالتي لً شكل ت٢ا، بتوصيف الفوضى 
إنها :"...كسط تلك الصفحات، ينقلب الرأس على عقبيو، أراد الكاتب بعث أحزانو فيها 

فيواصل كاتبنا ت٘ديد فكرتو . "ليست نهاية العالد كلكنها مع ذلك ىي نهاية عالد بأكملو 
في ىذه اللحظة يلتصق الألد بشدة تٔادة :ليصل في آخر صفحات ىذه القصة مكررا صورة الألد

توقد شموع ...الريح ت٘زؽ الستائر تدعو إلذ البكاء...إنها أسوء تٟظة لقلبي اتٟزين... الركح
 .  "الأحزاف ىنا

 : السبت يأتي يوم الخميس - ب

كقد جاء ات١عتٌ ات١عجمي مقاربا ت١ضموف القصة، تْيث أف الأياـ كالساعات أصبحت 
تتشابو، كذلك كاضح كجلي في ىذا العنواف، فالكاتب تٮبرنا بأف السبت أصبح يأتي يوـ 

ات٠ميس كفي ذلك يصرح بأف السبت أك ات٠ميس صار يوما كاحدا يتكرر على مر أياـ 
أصبحت : "نأتي بشاىد على ذلك من متن القصة. الأسبوع، فلم يعد تٯيز بأم الأياـ ىو

الأياـ كالساعات تتشابو تزح بعضها بعضا، لد أعد أميز من أيامي شيئا، أنهض كل يوـ بانتظار 

                                                             

 .9مصدر سابق، سليم بتقة، كونفينيس، ص 
 .18 ، سليم بتقة، كونفينيس، صسابقصدر ـ 
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ننتظر فرجا من الله، لًشيء خارؽ تٯكن أف .. ت٘ضي الأياـ كالأسابيع ...أف ينتهي كل ىذا
  ."لأكؿ مرة يكوف جلوسنا ؼ البيت عملً بطوليا..نفعلو

كما ت٧د في طيات ىذه القصة انصباب تاـ لصور البخل في ات١قاىي، حيث قاـ بتغتَ 
لينقل القارئ " حطها في اتٞيب يا رياض"ب " حطها في القوؿ يارياض: "مقولة حفيظ دراجي
 .  (نقلة فكاىية تٗرج النص من رتابة السرد )نقلة نوعية ىذه ات١رة 

 :وراء أبواب موصدة- ج

جاء ات١عتٌ ات١عجمي ىنا في ىذه القصة مقاربا للمعتٌ الذم جاء بو مضموف القصة، 
، بغلق كل الأبواب كات١كوث في [ 19]يتحدث فيها القاص على اتٟجر الذم فرضو كوفيد 

البيوت، فقد ترددت ىذه الدلًلة في ترتٚة حركؼ تصدير ىذه المجموعة؛ حيث أننا تٚيعا 
كىو اقتباس من ىذه . كأنو لن يتغتَ شيء. ت٤جوزكف في حياتنا مع ىواتفنا كالًنتًنت كالتلفزيوف

كموضع آخر نسجل فيو . القصة؛ موضوع في الصفحة ات٠امسة كالثلًثوف؛ الفقرة الثانية
 ...".ت٤جوزكف... ت٤جوزكف"ت٘وضعها؛ الصفحة أربعة عشر يعاكد تكرار لفظة 

كما أننا ت٧د تصوير تٟالة ات٢ركب من الًنغلًؽ على النفس، فجدكؿ الأياـ غيتَ مقيد 
كفارغ، فمتن ىذه القصة ت٭كي لنا عن معايشة الأكضاع، كالتخلص من ىاجس الإصابة 

. ، كت٤اكلة ملأ أكقات الفراغ، بقراءة الكتب كتطوير الذات بتعلم لغة أجنبية جديدة"بكوركنا"
غالبا ما يكوف جدكؿ .. مع ىذا اتٟجر، معظم الناس أمامهم كقت طويل: "يقوؿ الكاتب

 ."لً توجد قيود على اتٞدكؿ الزمتٍ. الأعماؿ فارغا ت٘امان، ىم أحرار حتى لو كانوا ت٤جوزين

                                                             

. 26، سليم بتقة، كونفينيس، صسابقمصدر  
 .5كونفينيس لسليم بتقة أت٪وذجا، ت٣لة قراءات، ص _ سيكولوجيا الًبداع كمقتضيات التأتويل زرناجي شهتَة،

 .35ص مصدر سابق، سليم بتقو، كونفيينيس، 
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 :الأنديميون- د

جاء ات١عتٌ ات١عجمي مقاربا إلذ حد ما مضموف القصة التي تٖكي عن ات٠وؼ من الشيخوخة، 
العنواف لتَيد / ، ككأنو تٮافها فيضع حجر الأساس...العجز، ات١وت، ات١رض: فيضعها في قوالب

خلود، فهنا ارتباط /بو قصة الشاب أندتٯيوف الذم فرض عليو التختَ بتُ ات١وت كالنوـ ات١ؤبد 
كأمل البقاء شابان معلنان . كالشيخوخة، ىنا تأكيد على ات٠وؼ من ات١وت/ جذرم لثنائية الشباب

 ..".أسطورة إغريقية قدتٯة ترمز الشباب كاتٞماؿ ات٠الدين..كما ىذا الأندتٯيوف؟"خلوده، 

 : كصورة أخرل تتحدث عن حياة ات٠الة دبة، كعن شجرت٫ا

  ػ ماذا كضعت على الكسكس؟

 !!ػ الزبيب

  ألد تٕد ماتضعو غتَ الزبيب؟!!ػ يا أتٛق

 ػ كمتى كاف الزبيب من ات١منوعات؟

ألً تعلم بأنها من اتٟرس .. إلً الزبيب كالشكارة.. ػ ىو كذلك بالنسبة للخالة الدبة
 القديم؟

 :  كواو- ه 

نربط ىذا اتٟيواف بالوضع الراىن، إذ يعتبر من الأنواع التي لً تعيش في تٕمعات كلً 
يوجد بينها ركابط، كما ىو اتٟاؿ بالنسبة للمجتمعات من خلًؿ ىذه القصة؛ فهي تقضي 

أكقاتها خلف أبواب مغلقة ليس بينها كبتُ الوسط ات٠ارجي أم اتصاؿ بسبب اتٟجر الصحي 

                                                             

. 47مصدر سابق، سليم بتقة، كونفينيس، ص 
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ات١فركض، فتأكل كتشرب، كتناـ كتعاكد انتظار صباح يوـ جديد تٔلل كيأس، فعند إسقاط ىذا 
الوضع على دب الكوالً فنجده ىو الآخر تٯضي أكقاتو على شجر الكينا بتُ النوـ كتناكؿ 

... يتذمركف: "ففي داخل ىذا ات١تن القصصي نستشف ىذه العبارة ات١وحية على ذلك. الطعاـ
 . "من السمنة كىم يشتهوف الأكلًت الثقيلة، كالبطاطس ات١قلية

ككذا اتٟديث على غلق دكاكتُ اتٟلًقة، كتلك الصور ات١عبر عنها بتكديس شعر 
الرأس، كاللحية كالشارب ككاف الكاتب ىنا يقوؿ أصبحت أشبو دب الكولً؛ بهذا الشعر كىذا 

نظرت إلذ نفسي في ات١رآة صباح اليوـ بعد أف : "فهذه العبارة توصيف ت٢ذه الدلًلة. الشكل
اكتشف كجها كثيف الشعر كاللحية تذكرت صديقا عزيزا كاف يصف ... أزلت تٓار ات١اء عنها

 .     "كيما كاحد يطل من  ركضة: ىذا ات١نظر

  :صاحب الجلالة الغيلم- و

الذم  أطلق على ات١وظف في   (ذكر السلحفاة )نربط فكرة العنواف إلذ باب الغيلم 
فيما يذىب . البريد لبطئو في قضاء مصالح الناس ت٘اما مثل الغيلم ات١عركؼ بثقل مشيو كحركتو

القاص إلذ البريد للحصوؿ على راتبو كثم كسل ك بطاءة العماؿ، كىذا ات١عركؼ على السلحفاة 
كقفت عند الشباؾ حتُ جاء دكرم أنظر ت٤تولً : ".. كذكرىا، نستشهد من النص على ذلك

.. كاف ات١وظف يقوـ بإماءة رأسو لإسكاتي...إثارة انتباه ات١وضف الذم كاف غارقا في حساباتو
يستمر تصنيف الأكراؽ النقدية، ثم ينهض لفتح كإغلًؽ ... تٜسة كتٜسوف.. ثلًثوف..عشركف 

 . ..."بعض الأدراج، كيستمر لتناكؿ اضبارة معينة

                                                             

. 56مصدر سابق، سليم بتقة،  كونفينيس، ص 
. 53 ، ص  نفسوصدرالد 
. 62ص  نفسو، صدرالد 
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إذ ت٧ده يقرب الواقع بصوره الواضحة ات١عالد بذكره لشخوص حقيقيوف، بأتٝائهم 
 . كألقابهم لتَينا حجم ات١أساة ككقعها

  :أحجار الذاكرة- ز

يستذكر بحيث ت٧د أف ات١عتٌ ات١عجمي يوحي بات١عتٌ الذم جاء بو مضموف القصة، 
القاص أياـ الطفولتو، ككأف تلك الصور ات١درسية التي دعت التحديات إلذ مشاركتها على 

ات١واقع الإلكتًكنية ىي حجر كريم، فعندما قابلتو راح يغوص في ات١اضي، كيستذكر رفقاؤه، فكاف 
الأمر أشبو بتًكيح عن النفس، ككأنها تداكم القلوب الضعيفة ات١هزكمة، فنربط ذلك باتٟجر 

الكريم كدكره في ات١عاتٞة النفسية عند الأطباء النفسانيتُ، كذلك كاضح جلي بتُ فقرات ىذه 
كنت أتصفح كعن طريق ات١صادفة ما يعرضو الأصدقاء من ذكريات إذا بصورة قدتٯة : " القصة

إنها صورة لر مع ... برقت فيها عينام في غتَ تصديق... تفاجئتٍ على نص صفحة بأكملها
  .      "لد أره منذ مدة اختفى مثل كثتَ من الزملًء... زميلي في ات١رحلة الًبتدائية ميلود

 : الوجهة الأخيرة- ح

يبدك أف ات١عتٌ ات١قصود من ىذه القصة مرتبط أشد الًرتباط بعنوانها، فنجد إف السواد 
ت٥يم  غلى صفحاتها، تلكم الصور التي جسدت من خلًت٢ا، تفصح عن البؤس كالتشاؤـ 

اجتاح :" يقوؿ. كات٠وؼ من ات١وت ككأنو يعلن استسلًمو، كفقدانو لشهية العيش...كالفناء
حالًت الوفيات ات١سجلة .. ىل سأموت؟...لد أعد أفكر إلً بالأسوء... السواد حياتي فجأة

 .ىل سأكوف سببا في كفاة أصدقاء كنت قد سلمت عليهم؟.. مؤخرا تعزز شكوكي 

 : بسوكوديا- ط
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" بسوكوديا"نربط دلًلة ىذا العنواف ت١ا رمتو ىذه القصة من معتٌ، فنجد دلًلة لفظة 
ىي إت٭اء لدكدة الكتب، فذكره لمجموعة الكتب فيو تصريح دلًلر على أف القاص في ىذه 

كىذه القطعة الدلًلية مبينة في . القصة يشبو قراءتو للكتب بالدكدة التي تنبش ات١كاتب كالكتب
 :الإقتباس الآتي

لديك .. لسامويل بيكيت  (نهاية لعبة )ىناؾ ...لفكتور ىيجو (أبواب مغلقة)لديك  "
مذكرات ت٤كوـ عليو  )أعتقد أف ركاية فكتور ىيجو ... لبوكاتشيو (الديكامتَكف )أيضا

( في غابات سيبتَتا) أك ... لستيفاف زكيك( لًعب الشطرنج) أقتًح عليك أيضا ...(بالإعداـ
ككذا قصة فطيمة الفتاة التي أتت لزيارة . ..."أك أنا أسطورة لريشاف ماتيزكف...لسيلفاف تيسوف

 .أىلها كإصابتها بالفتَكس بعد كصلها من فرنسا

 :بوكشاش-  ي

كقد طابق ىذا ات١عتٌ ما جاء في ات١ضموف، تْيث أف القاص ت٭كي عن شاب استغل 
مذكرات كاتب في الصعود على سلم  الشهرة، كبدكف أية مسؤكلية يلغي كاتبها الأصلي 

كتٮتمها بإمضائو عازلً بذلك مؤلفها نهائيا، ففي صفحات ىذه القصة  ترميز جلي لًرتباط 
فينطلق الكاتب في متنو باتٟديث عن جشع شخصيتها . ات١عتٌ ات١عجمي للعنواف مع مضمونها

 .  بكذبها ك انتهازىا للفرص كتٓداعها للناس

تدكر أحداث ىذه القصة عن صديق القاص الذم كاف ت٭لم أف يكوف يوما اتٝا بارزا 
أف أكوف ركائيا ... أريد تٖقيق حلمي"، ..في الكتابة كالكاتب كاسيتٍ الأعرج، أك حنا مينا

ككذا في ... " فعلت من قبل ات١ستحيل من أجل تٖقيق ذلك، فلم ألق غتَ السخرية.. مشهورا
أعدت كتابة كل كلمة كانت مكتوبة في تلك "ىذه العبارة ت٧د إت٭اء معلن عنو بعملو  الشنيع، 
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كل ما كاف علي فعلو أف ... لد أفكر حتى في استبداؿ تٚلة، أك تدقيق ما فيها أخطاء..الأكراؽ
 ....  "أسافر لتوقيع العقد

فتجمعو الصدفة مرة أخرل بذلك الكاىل صاحب المحفظة التي بها ات١خطوط الركائي، 
منذ ... اتذكر الكهل الذم دىستو سيارتك كأقلتو إلذ ات١ستشفى" الذم استفزه بعباراتو تلك 

... ماىذا ات٢راء؟...لدم أعماؿ ستعجبك أحضرىا إليك كانشرىا باتٝك؟ ... ثلًث سنوات
إنها عن رجل كتب عصارة سنوات ثم افتقدىا في سيارة نقل حضرم، كعن شخص انتهازم 

فتظهر صور الأسى كالعذاب على صانعها اثر اصطدامو بإعلًف ركاية الكاىل .." عثر عليها
لً أعرؼ كيف " ...الذم خص بإعلًنو ىذا عن ات١خادع الذم سطى على ملك غتَه 

أردت أف تعرؼ فقط من كراء الركاية في خاؿ .. أتركك لضمتَؾ.. لً يهمتٍ الآف.. تٕرأت
فيقرب لنا صورة انغلًؽ حياتو على ما بدأ بو، فستكوف تٝوـ . "سألك أم شخص عنها

 .     البوكشاش تٝوما تٟياتو فيتًكو مع اللعنة

 :الرصيف الحافي- ك

ينطلق القاص في متنو ات١وسوـ بهذا العنواف بالتذكتَ تْرج السوؽ، كبنفسيتو التي تهاكت 
. معنوياتها، فيبدأ قصتو بوصف الوضع الذم آؿ إليو السوؽ مع ظهور كوركنا بقرار الغلق

فات٠الة مرزاقة . فتجرع مرارتو الكثتَكف بدكف أف تكوف ت٢م أية علًقة أك مسؤكلية فيما حدث
 .ىي إحدل ات١تضررين من ىذا القرار ات١فركض من قبل السلطات

                                                             

. كما بعدىا 95 ص ، سليم بتقة،  كونفينيس ،سابق مصدر 
.  كما بعدىا98، صنفسوصدر الد 



عَُُائُح اىعنىّح في المجَىعح اىقصصُح مىّفُنُظ ىغيٌُ ترقح                 :ٌاىفصو اىثاُ
 

 84 

فنجد أف القاص قد أبدع بهذا التنسيق، ك ىذا جلي في ربطو لعنواف القصة مع 
مضمونها، فهو ت٭دثنا في ىذه الصفحات على الوضع الذم كصلت إليو ات٠الة مرزاقة بفعل 

 . الغلق الناجم عنو تشرد كضياع كتدىور لأكضاعها، فليس ىناؾ بيع كلً زبائن يقصدكنها

في ىذه الفقرات يعلن الكاتب إفلًس كسوء أحواؿ السوؽ، كحالة ات٠الة مرزاقو بوجو 
، فتقرع عيناىا بنوع من الفرح "لباف الذكر"ات٠صوص، فيذىب ليبحث عن مسكنها بغية اقتناء 

رحت أتْث عن مسكنها في الأحياء : "يقوؿ. لرؤيتها لو، فتظهر كرمها كبهجتها
إذ يتضح . "قالت إنها لد تتوقع زيارة زبائنها، كأنتٍ الوحيد الذم جاء يطلب حاجتو...الشعبية

 . عند الًنتهاء من قراءة ىذه القصة، أنو ىناؾ اتصاؿ عميق بينها كبتُ عنوانها

 :يقولولها الممرضة- ل

 ت٭كي ىذا العنواف عن سجل يومي آخر معاش في فتًة اتٟجر الصحي، فهي صورة من 
صور ات١عاناة التي لىقًيها القاص أمامو في ىذه اتٞائحة، فهو ينقلنا ىذه ات١رة إلذ ات١ستشفيات التي 
تدىورت أحوات٢ا بسبب الضغط ات١فركض لتزايد عدد الإصابات بشكل يبعث ات٠وؼ عن قرب 

 . الآجاؿ كاستسلًـ يوحي بالفناء

في الثلًث الصفحات ىذه يسلط القاص الضوء على ات١مرضات المجاىدات، اللًتي 
، [19 ]كالتجنيد ليلً نهارا للوقوؼ تٞانب مرضى الكوفيد .. كصغارىن.. تركن عائلًتهن

ىناؾ ...جولة اتٟقن، ات٢باء اتٞوم، درجة اتٟرارة: تستأنف منصبها : يقوؿ. فيؤدين مهماتهن
إنها .. عزت٢ا، من المحتمل أف كوف الوباء.. ت٬ب كضع الأككسجتُ. مريضة ليست تٓتَ

تقرأ الرسالة ... تأخذ ىاتفها تتصل بعائلًتهم...تٖاكؿ طمأنتها تٖاكؿ تشتيت انتباىها..خائفة
 ...". تقوـ بتوزيع الأدكية...تسقط مريضة، فتسرع إليها .. خلًؿ ىذا الوقت..عليها
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إف من قاـ تّل :ىذا الًستحضار تٞميع ىذه الكلمات ما ىو إلً عنوانا، فكأنو يقوؿ 
في  [يقولوت٢ا ات١مرضة]" رابح درياسو"يدعونها بات١مرضة، فيطربنا بأغنية /ىذه التضحيات يقولوف 

 : أكؿ صفحاتها

 تٝراء كلبستها بيضاء 
 تسبي الوالع بالرضى  
 سرىا مفضوح... عييت ما نكتم في قلبي 
 يقولوت٢ا ات١مرضة. 

 

من خلًؿ ىذه العناكين الفرعية ت٧د أف كل موضوع تٮدـ ما بداخل القصة، ككل قصة 
"  كونفينيس" من قصص المجموعة ىي رقما مهما في كونفينيس، كلأف في انتخاب ىذا العنواف 

تفهم تٔجرد  .فمجموعة ىذه العناكين أسهمت في فك شيفراتو. انعكاس ت١ركنتو التشكيلية
قراءتها، فعند إسقاطها على مواضيعها فإنها تتفق مع مضمونها، ككأنو ىناؾ ترابط كانسجاـ، 
كىذا حتى لً تٯل قارئها، فلً تٯكن أف ت٧زـ بأف مواضيع ىذه القصص منفصلة عن بعضها 

البعض بل كانت متًابطة كبشكل متسلسل، فلًبد للقارئ أف ينظر تٞميع زكاياىا، حتى 
 .   يستشف كل الثغرات كتٮرج بنتيجة في نهاية الأمر

فاختيار العنواف الرئيسي لد يكن من قبيل الصدفة كإت٪ا جاء مقصودا، فحضور العناكين 
فيعبر عن مضمرات ىذه القصص، فنجد انعكاس نفسية  .الداخلية لو ما يبرره دلًليا كتأكيلياى 

 .كذىنية الكاتب الذم قد كفق كثتَا في انتقاء عناكينو
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 كفي ات٠تاـ؛ لقد أفرز لنا ىذا البحث ت٣موعة من النتائج تٗلص إلذ اف عتبة العنواف من 
كونها ىذه الأختَة تنبثق من خلًت٢ا سلسلة سئلتها  لأالتي لً تٯكن أف نصل إلذ جوابالعتبات 

 ذلك كفق اتٞواب سؤالً في حد ذاتو، كغتَ متناىية من الأسئلة ذات السلًلة الواحدة، ليأتي
 : إليهاج ات١توصلالنتائتلكم نطرح س

  الأخربعضاؿبعضها مباشر كيأتي كاسع كغتٍ بات١عاني،  ىي فضاء  المجموعة القصصيةاف -
بالًستعانة ببنيات النص يكوف  ت٣هودا إضافيا لفك شيفراتها، كذلك تستدعيضمتٍ، ت٦ا 

 من ركجسإقامة  سليم بتقة يسعى من خلًؿ عتبات نصوصو إلذ  القاص، فنجد أفيطةات١ح
 .لعبور للمعتٌ ات١رادا خلًت٢ا يتم 

 فضاء دلًلر في حد ذاتو، فتتبعنا لمحتويات الغلًؼ بدءا من ىو الآخر التشكيل العنواني  -
 .اسم الكاتب ككصولً إلذ العنواف التجنيسي كالرئيسي ت٧ده بالفعل نص يوازم ات١تن

العنواف الرئيسي كالثانوم رتٝا ملًمح مأساكية للأحداث المجموعة القصصية، فصور ات١وت  -
 . بو العنواف خيطتنبعث من كل حرؼ

 . ق على قارئو كمتلقيوكتفرض عنواف ىذه المجموعة في الإبداع القصصي سيطرتو كسط -
 .كثافة الدلًلًت كتداخلها في العنواف -
 الغلًؼ؛ ليست فقط ضركرة فنية، بل ىو عالد ينتج بدكره  علىالصورة الفنية ات١درجة -

 .  ت٘ثيلًت كسياقات نصية، كبات٠صوص ارتباط العنواف بات١تن القصصي
 التفوؽ سليم بتقة، مثلما أبدع في اختيار العنواف الرئيسي كالفرعي، استطاع أيضاالقاص إف  -

 . امتداد للفاجعة كالألد التي أراد نقلها لنات٧دىاقصصو،   اختيار تٚلة عناكينفي

يقف  فعتبة العنواف من العتبات التي من غتَ ات١مكن تٗطيها كنسيانها، ذلك لكونها أكؿ ما
 .عندىا ات١تلقي

 كمن كاف من صواب فمن الله كحده، كما كاف من خطإ فمن نفسي كفي الأختَ ما
 .كاتٟمد لله رب العات١تُ كالصلًة كالسلًـ الأت٘اف على أشرؼ ات٠لق كسيد ات١رسلتُالشيطاف، 
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 . نبذة عن حياة المؤلِف(:01): لملحق رقما

الأستاذ الدكتور سليم بتقة، أستاذ التعليم العالر تّامعة ت٤مد خيضر، درس تّامعة ت٤مد 
الصديق ت٭تِ تّيجل، حاصل على شهادة الدكتوراه من جامعة اتٟاج ت٠ضر بباتنة، تٗصص 

 .أدب جزائرم حديث

 :العضوية

 . مسؤكؿ ميداف التكوين بقسم اللغة كالأدب العربي -
 .عضو اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، فرع بسكرة -
 . عضو اللجنة العلمية للمنتدل العربي التًكي للتبادؿ اللغوم -
 . عضو تٞنة قراءة كتٖكيم في ت٣لًت علمية ت٤كمة -
قسم الآداب كاللغة العربية، " رئيس مشركع التعدد اللغوم في ات٠طاب الركائي اتٞزائرم -

 ".جامعة ت٤مد خيضر بسكرة
 .عضو ات٢يئة الًستشارية لعدد من المجلًت اتٞامعية -
، كىي ت٣لة علمية ت٤كمة، "أتْاث في اللغة كالأدب اتٞزائرم" رئيس تٖرير ت٣لة ات١خبر -

 -.بسكرة-جامعة ت٤مد خيضر
 .مسؤكؿ شعبة التكوين بقسم اللغة كالأدب اتٞزائرم -
التفاعل بتُ الأدب اتٞزائرم كالفنوف الأخرل، برئاسة الدكتور :عضو كحدة تْث بعنواف -

 .لعلى سعادة
 .كاتب لو أعماؿ في الركاية كالقصة كات١سرح -
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 :مؤلفاتو

 .ـ2016، دار علي بن زيد للطباعة كالنشر، بسكرة(ركاية)جذكر كأجنحة -
، دار علي بن زيد للطباعة كالنشر، (مسرحية من ثلًثة فصوؿ )التتَانسوركس الأختَ -

 .ـ2016بسكرة
، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تيزم (كتاب متًجم)بؤس بلًد القبائل لألبتَ كامي -

 .ـ2016كزك، اتٞزائر
، دار اتٞائزة للطباعة كالنشر، القبة، (ت٣موعة قصصية)أحلًـ تٖت درجة الصفر -

 .ـ2017اتٞزائر
، تٖت الطبع، دار الأمل للطباعة كالنشر، تيزم كزك، (ت٣موعة قصصية)كونفينيس -

 .ـ2020اتٞزائر
 .ـ2020مسرحية من تٜسة فصوؿ، دار المجدد، سطيف، اتٞزائر)كقع الأحذية ات١تعبة -

 :كلو أعماؿ أكادتٯية منشورة منها

 .ـ2010الريف في الركاية اتٞزائرية، دار السبيل للنشر كالتوزيع، اتٞزائر -
 .ـ2014أكراؽ تْثية في النقد كالأدب، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تيزم كزك -
 .ـ2014ترييف السرد الركائي اتٞزائرم، دار اتٟامد للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف -
 .ـ2014البعد الأيديولوجي في ركاية اتٟريق لمحمد ديب، دار علي بن زيد للطباعة كالنشر، -
، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تيزم (كتاب متًجم)بؤس بلًد القبايل لألبتَ كامي -

 .ـ2016كزك، اتٞزائر
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لو أكثر من أربعتُ منشورا في ت٣لًت ت٤كمة كغتَ ت٤كمة، شارؾ في العديد من ات١لتقيات 
داخل الوطن كخارجو، أشرؼ على رسائل ات١اجستتَ كالدكتوراه، كما ناقش عديد الرسائل في 

ات١استً كات١اجستتَ كالدكتوراه، أت٧ز العديد من ات٠برات ت١لفات التًقية، كتٖكيم الكثتَ من 
 .ات١طبوعات البيداغوجية لزملًء العمل
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 . صورة لغلاف المجموعة القصصية(:02): لملحق رقما

 :01الصورة 

 

 
 :02لصورة ا
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 :03الصورة 
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 . صور لبعض أعمال المؤلِف(:03): لملحق رقما

 ".مسرحية كقع الأحذية "غلًؼ: 01الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 ".مسرحية التتَانوسوركس الأختَ"غلًؼ  :02الصورة 
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 :المراجع باللغة العربية
 القرآن الكريم

 :المعاجم
 ، ت٣مع اللغة العربية الإدارة العامة إبراىيم مصطفى كآخركف، ات١عجم الوسيط -1
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 :ملخص الدراسة

تعد سيميائية العنونة من القضايا النقدية ات١همة التي خاض فيها النقاد المحدثتُ، كت٦ا لًشك فيو 
فقد أصبح العنواف عتبة ىامة من عتبات النص ييولَى منو إلذ العالد النصي، فهو العلًقة الأكلذ 

التي تصلنا كنتلقاىا من ذلك العالد بصفة آلية لقراءة النص القصصي، فبتُ العنواف كالنص 
علًقة تكاملية، فللنص القصصي دلًلة كاحدة في ت٘اثلها، ت٥تلفة في قراءتها، كما تعد مقولة 

العنواف مدخلً مهما كعتبة حقيقية تفضي إلذ غياب النص كتقود إلذ فك الكثتَ من طلًتٝو 
كألغازه، كفي أحياف أخرل يلعب دكرا ت٘ويهيا ييربك القارئ كتٮلق لو تشويشا قهريا، كيقوده إلذ 

 .متاىات حقيقة لً مفر منها سول للنص ذاتو

Summary of study: 

   The semiology of the title is one of the Important 
monetary Issues which has been researches by many 
modern critics undoubtedly,  the title has become an 
important threshold of the text which we enter the world of 
text. 

   There is a complementary relationship between the title 
and the text, The narrative text has one sign in its similarity, 
different in its reading, and the title is an Important entry 
and a real threshold that leads to the decoding of many of its 
incantations and mysteries, and at other times it leads him to 
inescapable labyrinth except for the text itself.    


