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بياء ى أشرؼ ابؼرسلبْ ك خابً الأنابغمد لله ربٌ العابؼبْ، ك الصلبة ك السلبـ عل
 ، أما بعد.ابؼرسلبْ

حديد ك ضبط موضوعو ضبطان ػمعاصر ك كغبّه من العلوـ إلذ تػسعى النقد ال
 عتبارمتميٌزة، ك باػمقننة للنصوص الأدبية الػجعل منو حيٌز للدراسة العلمية الػي علميان 

حور الدراسة ػهذا النص ىي مػمكوٌنة لػفإف اللغة ال تماـ النقدحور اىػالنص م
ياف ػػبػلبؿ تػحدد من خػػتػػػي ، ص العادمػػنػػص الأدبي عن الػػنػػز لغة اليميٌ ػػتفػػقي، ػيػػقػحػال

  جعل من النصي الفبِ نصان فنيان.ػك حصر الظواىر الأدبية البٍ ت

تبحث فهي " فهوما،النقد  ابؼعاصر تسمية ك مرسي داالشعرية شغلت لذلك 
. 1ك عن ابػصائص البٍ تصنع فرادة العمل الأدبي"عن القوانبْ ابػطاب الأدبي، 

ميزين عن غبّبنا من باقي ػم على اختيار ك تأليفتحقيق شعرية النصوص مببِ ف
ار ػختػمؤلف يػجعل الػي الذم ،موضوعػالنصوص الأدبية ك إف اتفقت في ابعنس أك ال

 ىو ابؼعبُ ابغقيقي ك العاـ بؼفهوـ الأسلوب. ،ك يؤلف ك ينزاح في لغتو عن غبّه

 ناراكدعتبراف من أىم أسس علم الأسلوب، فقد ف  يػػالتأليك  ارػػػيػػػتػػالاخك لأف 
من ىذه الزاكية كانت رغبتنا ابعابؿة في الاقبَاب من شعر فضوؿ في دراستهما، ك لا

ديواف  ألا كىو لأضواء على أحد دكاكينها ابًغساـا بهدؼ تسليط طوقاف فدكل
"، فأردنا مقاربتو عبر ثنائية الاختيار ك التأليف، فكاف عنواف بحثنا: الأياـ مع كحدم"

  .طوقاف لفدكلثنائية الاختيار ك التأليف في ديواف "كحدم مع الأياـ" 

 لفدكلابعمالر ىذا الاختيار كعبر ىذه الثنائية، ىو بؿاكلة منا لتقديم ابؼشهد 
سلمان ، من خلبؿ ابراز أىم الببُ الصوتية ك البَكيبية ك الدلالية، البٍ بسثل طوقاف

ر الشاعرة، ك الكشف عن دلالات ىذه الببُ في علبقتها اختياريان ك تأليفيان في شع
بالواقع، يضاؼ إليها اعجابنا بشعرية الشاعرة ك ما تتقاطر بو ىذه الشعرية من 

ها، ك ما لاقتو من ػد لنا توضيحان للصراعات البٍ عاشتها في كحدتتجسٌ لماليات، ػج
                                                           

 .02، ص 2008 مصر، ابراىيم عبد ابؼنعم إبراىيم: بحوث في الشعرية ك تطبيقاتها عند ابؼتنبي، مكتبة الآداب، القاىرة،  1
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ة ػورة خاصػصػبِ بػػيػػفلسطػتصور الواقع الػػلػك  ى،ػزف ك أسػػك ح، م ك اغبَابػمشاعر أل
كما نهدؼ إلذ ابراز الإضافات ابعادة البٍ اسهمت بها   ك الواقع العربي بشكل عاـ،

  رية لغة ك تصويرا ك موسيقى.الشاعرة في تطوير بنية القصيدة الشع

 كاف لزامان علينا الإجابة عن بعض الاشكاليات التالية: ،على ذلك ك بناء

 الاختيار ك التأليف؟  مفهوـما  -
 ما ىي بذليات الاختيار ك التأليف في البَاث البلبغي ك النقدم؟ -
في ديواف "كحدم مع الأياـ" لػفدكل طوقاف ما أىم دلالات ىذه الثنائية  -
 الببُ الصوتية ك البَكيبية ك الدلالية ؟ مستولعلى 

، عملنا على ىندسة كتصميم خطة مادة ىذا ك قصد الاحاطة بجوانب ابؼوضوع
البحث، احتوت على فصلبْ صدرنابنا بددخل ك قفينابنا بخابسة، بردثنا في ابؼدخل 

لبلبغي عن ابؼفهوـ اللغوم ك الاصطلبحي للبختيار ك التأليف، ك بذلياتو في البَاث ا
 ك ذلك من خلبؿ بصلة من أقواؿ أعلبـ عربية ك أخرل غربية. ،ك النقدم

 الاختيار ك التأليف على الدستول الصوتيتطرقنا في الفصل الأكؿ إلذ: إذ 
فقمنا بالعزؼ على أكتار الايقاعات الداخلية، من خلبؿ الوقوؼ على خصائص 

اكية، ك تبياف تواتر ىذه الأصوات المجهورة ك ابؼهموسة ك الانفجارية ك الاحتك
، اضافة إلذ طوقاف فدكلالأصوات في بصلة بـتارة من قصائد الديواف للشاعرة 

 .التكرار مع ابراز أنواعو

لقصائد  ابػارجية الصوتية البنيةعلى الأكتار، قمنا بدراسة ك زيادة في العزؼ 
 من خلبؿ الوزف ك القافية ك الركم في قصائد الديواف. الديواف

بي ػػيػركػتػمستول الػبالاختيار ك التأليف على المناه: ػي كسػل الثانػػصػػػفػػػػالا ػػأم
، فاشتغلنا على أزمنة الأفعاؿ )ابؼاضي، ابؼضارع، الأمر(، ك أنواع ابعمل من الدلالي ك

مل ابػبرية جػكال لة )لغة ك اصطلبحا(، ك البَكيز على أنواعهاػجمػخلبؿ التعريف بال
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الشاعرة، ك ذلك من  جولة في ابغقوؿ الدلالية لديوافإليها  ك الانشائية، ينضاؼ
 حقوؿ )ابغب، الغربة، الطبيعة(. خلبؿ

لتعلن الدراسة ختامها متوجة بخابسة، بروصل بؾمل ما تعرضنا إليو ك النتائج 
 .المحصل عليها

وعي بػوض غمار التجربة ك ىكذا تظافر العامل الذابٌ ك العامل ابؼوض
 آلليات ابؼنهج الأسلوبي الذم لا مناص منو في مقاربة ىذه ، متسلحبْالطوقانية

الثنائية، إذ يعد ىذا ابؼنهج مفتوح على أغلب الأدكات الاجرائية ك القادر على 
 تبعنافي التسلح  ا استيعاب أكبر قدر بفكن من السمات ك ابػصائص الفنية، ك زيادة

الذم فرضتو طبيعة  تحليلي الذم يعتمد على التحليل كػػمنهج الوصفي الػال
 .، ك بعض عطاءات ابؼنهج التاربىيموضوعػال

أما عن أىم ابؼصادر ك ابؼراجع البٍ اعتمدنا عليها، نشبّ بصورة خاصة إلذ  
، إلذ جانب السبّة الذاتية ابؼعنونة طوقاف لفدكلكتاب الأعماؿ الشعرية الكاملة 

 : ض ابؼراجع نذكر منهابعستعنا أيضا ب، كما إطوقاف لفدكل برحلة جبلية رحلة صعبة

 .مسدمػال السلاـ عبدػل  الأسلوبية ك الأسلوب -

 .ملائكةػنازؾ اللػقضايا الشعر ابؼعاصر  -

 .حمود عكاشةػمػلالتحليل اللغوم في ضوء علم الدلالة  -

 محمد عبد الدطلب.لػقضايا ابغداثة عند عبد القاىر ابعرجاني  -

      بحث مقدـ لنيل شهادة الله بضادم، عبد  بغداثية في شعرأسلوبية القصيدة ا -
 .راجح ساميةلػ 2012دكتوراه العلوـ في الأدب العربي ابغديث، جامعة باتنة، 

تتعلق بدحاكلة التطبيق على  كلقد كاجهتنا في مشوارنا البحثي عدة صعوبات
 مستول الديواف، اضافة إلذ قلة الدراسات حوؿ مدكنة ىذا البحث.
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رت عجلة البحث ك بلغ نهايتو ابؼقررة، آملبْ أف نكوف بالرغم من ذلك فقد دا
قد أمطنا اللثاـ ك لو بقدرو يسبّ على ىذه ابؼعضلة الشائكة، ك طابؿبْ في الوقت 

في ديواف  التأليفك  الاختيارنفسو أننا استحدثنا ابعديد في ىذه ابؼقاربة لثنائية 
 . طوقاف لفدكل"كحدم مع الأياـ" 

 راجح ساميةشكر ابعزيل للؤستاذة ابؼشرفة لتقدـ باأأف ك في الأخبّ لا يفوتبِ 
على تأطبّىا ىذا البحث، ك اسداء النصائح ك التوجيهات طيلة ىذه الرحلة في أثبّ 

 الأشعار الطوقانية.

 ر ضك الأدب العربي في جامعة محمد خيكما أشكر بصيع أساتذة قسم اللغة 
من  شاشو إيمافالأستاذة: ، ك تاكريريت بشيرأخص بالذكر الأستاذ:  ك بسكرة

ك إلذ بصيع أعضاء بعنة ابؼناقشة اللذين أتشرؼ  -كرقلة  -جامعة قاصدم مرباح 
 بدناقشتهم بؼذكربٌ، فلهم مبِ أبظى عبارات الاحبَاـ ك التقدير.

 ك على الله توكلت، ك ابغمد لله ربٌ العابؼبْ.



 

 

 

 
 لمدخ

 )مف اهيم و تجليات(
 فماىية الاختيار ك التأليأكلا:  

ثانيا: تجليات الاختيار ك التأليف في 
 التراث البلاغي ك النقدم
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وقوؼ على عتبتو ػوار النص الشعرم، للػقاربة الأسلوبية إلذ الوصوؿ إلذ أغػتهدؼ ابؼ         
ة ػػػػب دراسػػلػػطػػتػػػذا يػػة، ك ىػػيػػدة دلالػػرىا كحػػافػػظػلبٍ يصنع تابعمالية ا اة ك عناصرىػظلمػابؼ
ة ك البَكيبية ك الدلالية، ك اختياراتو ك تأليفاتو في ضوء العوامل الداخلية ػػيػػػوتػػو الصػاتػويػػتػسػػم

 .ابؼبثوثة في ثناياه

 أكلا: ماىية الاختيار ك التأليف:

 الاختيار: -1

 :لغة-أ

قاؿ ابن فارس: )ابػاء ك الياء ك الراء( أصلو  مشتق من ابػبّ؛ ك ىو خلبؼ الشر.
 .2ك خار الرجل على صاحبو خبّا، ك خبّة. ك خبّة فضٌلو على غبّه. 1يلالعطف ك ابؼ

مختار ينظر ػكقاؿ الكفورم: "الاختيار الإرادة مع ملبحظة ما للطرؼ الآخر، كأفٌ ال 
اؿ ك ػػػػقػػػػتػػػو الانػراد بػي القرآف ك يػار كرد فػيػػتػػػػك الاخ .3ما"ػى أحدىػيل إلػمػػن، ك يػيػرفػطػى الػإل
ك ػػػيٌ أنا ربٌك فاخلع نعليك إنٌ ػفلمٌا آتاىا نودم يا موسي، إن صطفاء، كما قاؿ تعالذ:  الا
و ك سلم: ػيػلػك قاؿ صل الله ع .4ى{ػوحػما يػك فاستمع لػرتػتػػك أنا اخ ،ولػدس طػقػػمػواد الػالػب

                                                           
 .232، مادة: خ م ر، ص 1979مشق، سوريا، ، دار الفكر، د2ابن فارس: مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ىاركف، ج  1

 . 497، مادة: خ م ر، ص 2009، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، 4ابن منظور: لساف العرب، تح: عامر حيدر، ج  2

 .62 ،  دار ابؼعرفة، ببّكت، لبناف، مادة: خ م ر، ص1الراغب الأصبهاني: ابؼفردات في غريب القرآف، تح: محمد سيد كيلبني، ج  3
4
 .31سورة طه: الآية   
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ناكح ك  بزبٌّكا لنطفكم، فانكحوا الأكفاء ك أنكحوا إليهم{ أم تكلٌفوا طلب ما ىو خبّ بؼ
 .1أزكاىا ك أبعدىا عن ابػبث ك الفجور

 .2فالاختيار إذا ىو تكلف طلب ما ىو خبّا، أك ىو: طلب ما فعلو خبّ

 ك قاؿ بعض أىل اللغة: الاختيار ىو طلب ما ىو خبّ فعلو.  

 .4. ك خار الشيء ك اختاره: انتقاه3الاختيار: الاصطفاء

 اصطلاحا:-ب

ك تعريف الاختيار  5.تقدبيو على غبّه ترجيح الشيء، ك بزصيصو كالاختيار 
في الاصطلبح لا بىتلف عنو كثبّا في اللغة؛ ك أكثر من يستعمل الاختيار كاصطلبح 
علمي لو مدلولات أئمة القراءات، فابػيار عندىم يراد بو: ملبزمة اماـ معتبر كجها أك 

و الاخبَاع مداكمة، لا على كجػفينسب إليو على كجو الشهرة ك ال أكثر من القراءات
  .6ك الرأم ك الاجتهاد

                                                           
، ص 2001 ببّكت، لبناف، ،  دار الكتب العلمية،3محمد عبد الرؤكؼ ابؼناكم: فيض القدير شرح ابعامع الصغبّ، تح: أبضد عبد السلبـ، ج   1

237. 

 .104، ص 2007، الدار التونسية للنشر، تونس، 16محمد الطاىر بن عاشور: تفسبّ التحرير ك التنوير، ج   2

 دار العلم للملبيبْ، ببّكت، لبناف، ،2ابظاعيل بن بضاد ابعوىرم: الصحاح تاج اللغة ك صحاح العربية، تح: أبضد عبد الغفور عطار، ج   3
 . 652، مادة: خ م ر، ص 1990

 .257 ، مادة: خ م ر، ص2009، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، 4ابن منظور: لساف العرب، تح: عامر أبضد حيدر، ج   4

، تح: رفيق العجم  5 ، ص 1996، مكتبة لبناف، ببّكت، لبناف، 1علي دحركج، ج  كمحمد بن علي التهانوم: كشاؼ اصطلبحات الفنوف ك العلوـ
119. 

ابراىيم بن سعيد الدكسرم: معجم الاصطلبحات في علمي التجويد ك القراءات، سلسلة معاجم ابؼصطلحات، جامعة الإبياـ محمد بن سعود  6
 .21، ص  2004مادة البحث العلمي، الرياض، السعودية، ع
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: ابؼراد بالاختيار في التفسبّ ابؼيل إلذ واحثبْ الاختيار بقولك قد عرٌؼ أحد الب
 .1أحد الأقواؿ في تفسبّ الآية، مع تصحيح بقية الأقواؿ

 جاء في تفسبّ الرازم:

الاختيار ىو أخذ ابػبّ من أمرين، ك الأمراف اللٌذاف يقع فيهما الاختيار في 
لظاىر لا يكوف للمختار أك لا ميل إلذ أحدبنا، بٍ يتفكر ك يبَكل ك يأخذ ما يغلبو ا

 .2نظره على الآخر

إذا فالاختيار ىو  .3ك قاؿ ابن عاشور: فالاختيار ىو تكلف طلب ما ىو خبّ
خاصية نوعية في البحث العلمي" بيكن أف تؤدم بطرؽ ك أساليب متعددة ك ىذا أمر 

ساس على ثركة ابؼنش  اللغوم ك قدرتو على الانتقاء من بفكن لأنو يعتمد في الأ
النظاـ اللغوم الذم يقدـ لو إمكانيات ك احتمالات متعددة يستطيع الاختيار من 

  .4بينها"

بالإضافة إلذ أف " عملية الاختيار تتصل اتصالا كثيقا بالذات ابؼبدعة، إذ أف 
فالذات  .5ربدا لا بىتاره عمر"عملية الاختيار ىي عملية فردية، أم ما بىتاره زيد 

                                                           
، ص 2001حسبْ ابغربي: ترجيحات الاماـ ابن جرير في التفسبّ، رسالة دكتوراه، جامعة الإماـ محمد بن سعود الإسلبمية، الرياض، السعودية،   1

66. 

 .134ص  ،السعودية1981، 1، دار الفكر، ط 19فخر الدين الرازم: التفسبّ الكببّ، ج  2

 .168، ص 2007، الدار التونسية للنشر، تونس، 16محمد الطاىر بن عاشور: تفسبّ التحرير ك التنوير، ج  3

 .35، ص 2003، الكويت، 01موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاىيمها ك بذلياتها، دار الكندم، ط   4
 .157، ص 2016، 04باعة ك النشر، ط يوسف أبو العدكس: الأسلوبية الرؤية ك التطبيق، دار ابؼسبّة للط  5
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ابؼبدعة كعملية الاختيار على صلة كثيقة في انتقاء الألفاظ  المحددة لأسلوب الكاتب 
  في النص. ك خياراتو

 تعريف التأليف: -2

 :لغة-أ

يقوؿ ابن منظور: "ألفٌت بينهم تأليفان إذا بصعت بينهم بعد تفرٌؽ، ك ألفٌتي 
 .1عض؛ ك منو تأليف الكتب"الشيء تأليفان إذا كىصىلٍتى بعضو بب

 : "التأليف لغة: إيقاع الإلف ببْ شيئبْ أك أكثر، ك عرفاى ك قاؿ التهانومٌ 
 .2"مرادؼ البَكيب ك ىو جعل الأشياء بحيث ييطلق عليو اسم الواحد

ك في مفردات  .3ألف الشيء إذا انضم إليو دائما ك غالبا، تفعيلالتأليف من 
ختلفة ك رتٌب ترتيبا، قدًٌـ ما فيو ما ػمع من أجزاء مػج مؤلىف ماػال" يػالقرآف للؤصفهان

ر فيو ما حقو أف يؤخرػح  .4"قو أف يتقدـ ك أخًٌ

 :اصطلاحا-ب

تأليف الكتاب، ضم بعضو إلذ بعض حركفا ككلمات ك أحكاما ك بكو ذلك 
 من الأجزاء، ك يطلق على الكتاب مؤلىفا لأنو بهمع معلومات تتعلق بعلم معبْ.

                                                           
 .257، مادة: أ ؿ ؼ، ص 2009ابن منظور: لساف العرب، تح: عامر أبضد حيدر، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف،   1

2   ، ، 1996، مكتبة لبناف، ببّكت، لبناف، 1علي دحركج، ج  كتح: رفيق العجم محمد بن علي التهانوم: كشاؼ اصطلبحات الفنوف ك العلوـ
 .376ص 

 .35، ص 2006 السعودية، معلوم الشهراني: حقوؽ الاخبَاع ك التأليف في الفقو الاسلبمي، دار طيبة،ن حسبْ ب 3

 .81، مادة: أ ؿ ؼ، ص 2008 لبناف، الراغب الأصفهاني: مفردات القرآف، دار ابؼعرفة، 4
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ابداع العالد أك الكاتب بدا بوصل في الضمبّ "ني التأليف بأنوٌ: ك عرٌؼ الشهرا
 .1"من الصور العلمية في كتاب ك بكوه

 نتقاء الألفاظ ك الكلمات، ك يشتمل عموما إف عملية البَكيب تقوـ على ا
 .ها تساىم في بناء النص الأدبيػالبٍ بكون ،على التقديم ك التأخبّ ك ابغذؼ ك التكرار

نضيد الكلبـ ك نظمو لتشكيل سياؽ ابػطاب الأدبي، ك البَكيب ػت": يب فظاىرة البَك
كما ترل  .2"عنصر أساسي في الظاىرة اللغوية ك عليو يقوـ الكلبـ الصحيح

إلاٌ  ،وجودػػكلا عن تصوره لل كاتب لا يتسبُ لو الإفصاح عن حسوالأسلوبية أف ال
منشورة ك الأفعاؿ ػرازا للصور الا يفضي افػيبػطلبقا من تركيب الأدكات اللغوية تركػان
ة الشاعر ك ذلك ػخطاب يأبٌ استجابة لرؤيػي في الػ. ككل تركيب أسلوب3مقصودةػال

أم أفٌ  أسلوب .4لأف البَكيب اللغوم ىو الذم بينح ابػطاب كيانو ك خصوصيتو
الشاعر كطريقة انتقاءه للكلمات تساىم في البناء للنص الأدبي، كتبقى عملية البَكيب 

 وطة بهذه ابػصوصية.من

 تجليات مصطلح الاختيار ك التأليف في التراث البلاغي ك النقدم:ثانيا: 

 يتساكل بصيع مستعملي اللغة كتابا ك شعراء، بالنظر إلذ الاختيار كمبدأ لساني
اضافة إلذ بؿور التأليف، بيد أنهم لا يتساككف إذا ما نظرنا إلذ الاختيار بوصفو مبدأ 

 من الاختيارات ابؼمتازة بؼستعملي اللغة الاعتيادية. أسلوبيا، إذ يعٌد

                                                           
 .83، 2006مي، دار طيبة، حسبْ بن معلوم الشهراني: حقوؽ الاخبَاع ك التأليف في الفقو الاسلب 1

 .108، ص 1982، 3تونسية للطباعة ك فنوف الرسم، ط عبد السلبـ ابؼسدم:  الأسلوبية ك برليل ابػطاب، ال  2

 .187، ص 2010، ابعزائر، 4، دار ىومو، ط 1نور الدين السد: الأسلوبية ك برليل ابػطاب، ج   3
 .172، ص ابؼرجع نفسو  4



 مدخل)مفاىيم كتجليات(

11 

 

فالاختيار بـتلف من ناحية طبيعتو الظاىرة ك كيفية برققو ك إف كاف في جوىره 
كاحد، بفا يضفي عليو ميزة معينٌة بذعلو لصيقا باللغة ابؼتميٌزة، ك ىذا ما بهعلنا نقر 

عماؿ ػخدـ في الاستػستػيبوجود اختياراف، أحدبنا لساني ك الآخر كلبمي؛ فالأكؿ 
ك ثانيهما في الاستعماؿ الغبّ عادم للغة، ك ذلك ىو الاختيار  غةػلػادم لػالع

 الأسلوبي.

راث ػتػيف في الػتألػتيار ك الػػيات الاخػػلػجػػرز تػبػن ػػر،ثػوء أكػط الضػيػتسلػك ل
 ي ك النقدم ، كذلك على النحو الآبٌ: ػلبغػبػػال

 عند الغرب:-أ

أف ىناؾ طريقتبْ  " Ferdinand de Saussure وسيرس دم"يرل 
متكاملتبْ للتحليل اللغوم، إحدابنا: اختيارية أك انتقائية تقوـ على معرفة علبقة 

ك ثانيتهما سياقية تقوـ  الكلمة ابؼذكورة في النص بالكلمات البٍ من بؾابؽا الدلالر
الكلمة  ك بغبّ كعيفالشاعر ينتقي بوعي أ على معرفة ارتباط بعض الكلمات ببعض،

الدالة من ببْ الكلمات الأخرل البٍ تؤدم نفس ابؼعبُ ك يركبها مع كلمات لإنتاج 
" من خلبؿ ىذه الثنائيات أف يؤسس لدرس لغوم سوسير دمستطاع "اف .1ابؼعبُ

 معاصر، غبٌّ نظرة الباحثبْ بؼفهوـ اللغة ك بؼناىج دراستها.

بؼفهوـ الذم طرحو "، فاRoman Jacobson ياكبسوف ركمافأما "
بارتباط رؤية الأسلوب على أنوٌ اختيار، يتعلق بالوظيفة الشعرية البٍ تعبِ أف بصاليات 

إف الوظيفة الشعرية اللغة تنشأ من خلبؿ عنصرم الاختيار ك البَكيب، حيث قاؿ: "
. فمبدأ 2تكمن في اسقاط مبدأ التعادؿ من مبدأ الاختيار على مبدأ البَكيب"

                                                           
 .21،  ص 2004، 1ط القاىرة، مصر، : الأسلوبية مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، فتح الله أبضد سليماف  1

 .141، 1977، تونس، 3عبد السلبـ ابؼسدم: الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط   2
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" بالتعادؿ العمودم، عكس ياكبسوفبق مع جدكؿ التعببّات، فسماه "الاختيار متطا
 بؿور التأليف الذم يتطابق مع جدكؿ البَاكيب، ك الذم بظاه بالتعادؿ الأفقي.

"إف ظاىرة الأسلوب بقولو: : "Marcele Gressot كراسو"حدد 
ا ىو قانوف الاختيار ليس كقفا على الظاىرة الفنية في تعريف ابغدث اللساني ك إبم

فهو يراعي .1عقد من الوعي ابؼشبَؾ ببْ الباحث ك ابؼتلقي في جهاز التواصل عامة"
ثلبثة عناصر أساسية في ىذه العملية ك ىي: الباث ك ابؼتلقي ك ابػطاب أك ابغدث 

 اللساني.

الأسلوب بأنو:  "Jules Marouzeou ماركزك .ج"يعرٌؼ كما 
ارة، من حالة ابغياد اللغوم إلذ خطاب "اختيار الكاتب ما من شأنو أفٌ بىرج بالعب

بدعبُ أف ىذا الكاتب قد بىتار الكلمات أك العبارات البٍ بقدىا في  .2متميٌز بنفسو"
 الاستعماؿ العادم أك يعدؿ عنها باستخداـ المجاز ك الصور البيانية.

"إف رجل حوؿ تعريفو للؤسلوبية ":  Chales Ballyباليشاؿ كما يرل "
، أم 3ودا، ك يستعمل اللغة بقصد بصالر"للغة استعمالا إراديا مقصالأدب يصنع من ا

 قصد.تهدؼ للوصوؿ إلذ بصالية ابؼ أف الاختيار الأسلوبي ىو عملية كاعية

" أف Von Der Gabelentez  قابيلانتيز دير فوففي حبْ يرل "
الاسلوب: "ينطوم على تفضيل الانساف بعض طاقات اللغة على بعضها الآخر، في 

. فالإمكانات النحوية ابؼتعددة، ك دقة النٌظر في 4ة بؿدٌدة من بغظات الاستعماؿ"بغظ
                                                           

، دار ىومو، بوزريعة، 1اب الشعرم كالسردم، ج نور الدين السد: الأسلوبية ك برليل ابػطاب )دراسة في النقد العربي ابغديث( برليل ابػط  1
 .175ت، ص  ابعزائر، د

 .22، ص 2007 أربد، الأردف، ،1رابح بوحوش:  اللسانيات ك برليل النصوص، عالد الكتب ابغديثة، ط 2

 .134، 1977، تونس، 3عبد السلبـ ابؼسدم: الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط   3
 .76، ص 1977 ابؼرجع نفسو،  4
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اختيار كحدة على كحدة، بسكن الكاتب من استفادتو من طاقات اللغة، فيفضل 
 شكل على شكل داخل البَكيب )التأليف(.

" يعتبر أف: "الأسلوب Michael  Riffaterre ريفاتير ميشاؿأما "
صادر التأثبّ الأدبي، فيكوف الأسلوب ىو الاختيار الأنسب من مصدران مهمان من م

البدائل ابؼتاحة أماـ الكاتب، فتميٌز النص أك فرادة العمل الأدبي، ىي نتيجة اختيار 
الكاتب لأدكات أسلوبية معينة، ك كلما كانت اختيارات الكاتب موفقة جعلت من 

  .1النص  عملبن فنيان متميٌزان"

 يػف ةػيػعال نسبػب"  Piere Jirouركػيػج رػيػيػب"صدىا لكن السمات البٍ ر 
 وػػيػػزة فػػمميٌ ػنص الػلبمح الػمػصاء لػك اح لأدبػػية من خػلبؿ مػبدأ الاخػػتيػار،نصوص اػال

الأسلوب بأنو: "مظهر  ك ايثار تراكيب معينة لتصبح خواص أسلوبية، جعلو يعرؼ
متكلم، أك ػة الشخص الػحددىا طبيعػ تبّ البٍػبػتعػالقوؿ الناجم عن اختيار كسائل ال

قصد من ػمػل اختيار الػشمػة تػملػو جػىإذف فالأسلوب  .2اصده"ػقػب ك مػكاتػال
 اعر ابؼبدع. ية النحوية من جهة الشالأبن ػوضوع لبـ، ك مػػكػػال

 عند العرب:-ب

في كتابو مناىل العرفاف إلذ مفهوـ الأسلوب في اصطلبح  قانيالزر يشبّ 
 قائلب: "ىو طريقة اختيار الألفاظ ك تأليفها، للتعببّ بها عن ابؼعاني قصد البلبغيبْ

قة لأداء ابؼعاني، فأسلوب القرآف ىو الايضاح ك التأثبّ، أك ىو العبارات اللفظية ابؼنسٌ 

                                                           
 ينظر: مونية مكرسي: التفكبّ الأسلوبي عند ريفاتبّ، رسالة ماجيستبّ، إشراؼ: عبد السلبـ ضيف، كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية، جامعة  1

 .73، ص 2010ابغاج بػضر، باتنة، ابعزائر، 

 .44 – 43 ص ،2000رب، دمشق، سوريا، عدناف بن ذريل: النص ك الأسلوبية ببْ النظرية ك التطبيق، ابراد الكتاب الع  2
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قاد الذين ك من أىم  الن .1طريقتو البٍ انفرد بها في تأليف كلبمو ك اختيار ألفاظو"
 يار كالتأليف بقد:الاخت أشاركا إلذ مصطلح

 الجاحظ: -1

يتجسد مبدأ الاختيار عند ابعاحظ من خلبؿ بصلة من الاجراءات، بعد أف 
ختيار اللفظة مقاييس في التمييز ببْ الأساليب، باػاحتل في الفكر البلبغي صدارة ال

بذنب  ، كركبة بؽاػمػحركؼ الػك انسجاـ ال ،اختيارا موسيقيا يقوـ على سلبمة جرسها
اختيارا معجميا يقوـ على ، ك مخرج أك الصفاتػمتنافرة من جهة الػال حركؼػال

لك ػ: "ك مبٌ شاكل اللٌفظ معناه ك أعرب عن فحواه، ك كاف لتالجاحظ . فيقوؿألفتها
لذلك القدر لفقا، ك خرج من بظاجة الاستكراه، ك سلم من فساد ك  ابغاؿ كقفا

على ضركرة بررٌم  ان كٌدمؤ  .2ستمع"موقع ك بانتفاع ابؼػالحسن ػبالتكلٌف، كاف قمينا 
الدقة في استعماؿ الألفاظ ك احلببؽا ابؼوقع اللبئق بها حبٌ تكوف مشاكلتها للمعبُ 

 مشاكلة تامة.

بدبدأ ابؼلبئمة البٍ تتطلب كعيا بقدرات اللغة يفضي بصاحبو إلذ كما قاؿ 
كؿ عن ىذا المجاؿ بقولو: "أ الجاحظاختيار أشدٌىا ملبئمة لغرضو. ك يكشف 

جأش، ساكن ػخطيب رابط الػة البلبغة؛ ك ذلك أف يكوف الػالبلبغة: اجتماع آل
ابعوارح، قليل اللٌحظ، متحيٌز اللٌفظ، لا يكلٌم سيٌد الأمٌة بكلبـ الأمة، كلا ابؼلوؾ 
بكلبـ السٌوقة... ك من علم حقٌ ابؼعبُ أفٌ يكوف الاسم لو طبقا، ك تلك ابغاؿ لو 

لا فاضلب ك لا مفضولا، كلا مقصرا كلا مشبَكا كلا ا، ك يكوف الاسم لو قن فػٍ كً 
معناه ػملبئم لػمطابق ك الػي اختيار اللفظ الػدقة فػػحرم الػفعلى الأديب ت .3مضمنا"

                                                           
 .119، ص 1996 ببّكت، لبناف،، 1ط ، دار الفكر للنشر، 2ج  محمد عبد العظيم الزرقاني: مناىل العرفاف في علوـ القرآف، 1

 .8 - 7، ص 1998 ،مصر ،7ط  مطبعة ابػابقي، ، 1ج  ينظر: ابعاحظ: البياف ك التبيبْ، ، برقيق: عبد السلبـ محمد ىاركف، 2
 .92، ص 1996 ببّكت، لبناف، ،1ط  الفكر للنشر، محمد عبد العظيم الزرقاني: مناىل العرفاف في علوـ القرآف، دار 3
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حاذؽ باللغة ػن ببْ الألفاظ البٍ يشتبو فيها الاشبَاؾ ك البَادؼ، فلب يدركها إلذ الػم
 اني.ك الأدب، بؼا برتويو من فركؽ دقيقة في تأدية ابؼع

بفا سبق ذكره، فتحقيق مبدأ الاختيار بهعل كل كلمة برمل دلالة تناسب ابؼقاـ 
الذم تقاؿ فيو، فتوضع الكلمة في مكانها اللبئق بها، كوف الاختيار من مكونات 

 بؼا يقدمو من تناسب دلالر ببْ اللفظ ك ابؼوقف ابؼناسب. الجاحظالنظم عند 

 أبو ىلاؿ العسكرم: -2
 صعب من التأليف عند ابؼؤلفعملية الاختيار أ عسكرمال ىلاؿ أبوعدٌ 

 .1ب من بصعو ك تأليفو"ػعػ"فمدار البلبغة على بزبٌّ اللفظ، ك بزبٌّه أصفنجده يقوؿ: 

 فمرجعية البلبغة التحرز عن ابػطأ في تأدية ابؼعبُ ابؼراد.

 حازـ القرطاجني:  -3
يقوـ  مالياػوظيفان جأف الإبداع يكمن في توظيف اللغة ت  القرطاجني حازـيرل 

 ة ك اعتبرىا لبٌ التجربة الأدبيةجادة التأليف، إذ ركز على اللغعلى مهارة الاختيار ك إ
حاكاتو ػفي م بّ مقبولا عند السامع في الإبداعػصػػ"إفٌ القوؿ في شيء ي فنجده يقوؿ:

جادة اللفظ ك إك بزييلو على حالة توجب ميلب إليو، أك نفورا عنو، بإبداع الصنعة في 
فأساس الأسلوب الاختيار ك التأليف ابعيٌد  .2كضع بإيزائو"بؼا   ك نسبتو ىيئتو

 للمعاني، لكونو عملية عقلية كاعية.
 قتيبة ابن -4

                                                           
دار احياء الكتب العربية، عيسى البابي محمد أبو الفضل إبراىيم،  –أبو ابؽلبؿ العسكرم:  الصناعتبْ: الكتابة ك الشعر، تح: علي محمد البجاكم  1

 .16ص ، 1952 القاىرة، مصر، ،1و، ط ابغلبي كشركائ

 .346، ص 1992عبد القاىر ابعرجاني: دلائل الاعجاز، تح: بؿمود محمد شاكر أبو فهر، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر،    2
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من  ،أشارت كتب النقد القديم إلذ أبنية الربط ببْ الأسلوب ك طبع ابؼنش 
ل عليو ابؼديح : "الشعراء أيضا في الطبع بـتلفوف: منهم من يسهقتيبة ابنذلك قوؿ 

ك ىذا يعبِ أف عملية الاختيار عملية فردية تتصل اتصالا  .1ك يعسر عليو ابؽجاء"
كثيقا بابؼبدع، فقد يسهل لفظ عند شاعر ك يتعسر عند غبّه، ك ىذا راجع إلذ 

جعل ػع، ما يػػع لسلبمة الطبػػلبمة اللفظ تابػػبُ سػمعػراء؛ بػػعػشػاختلبؼ الطبع عند ال
 وىرم ك فعاؿ في العملية الابداعية.ػػر جنصػالاختيار ع

 عبد القاىر الجرجاني: -5
يعٌد الاختيار ك التأليف على كجو بـصوص ابؼبدآف ابؼولداف أك ابؼشكلبف 

، ك من درجة برقيق ىذين ابؼبدئبْ يكوف نظم أشرؼ الجرجانيلأسلوبية النظم عند 

 من نظم، أك يكوف الفرؽ ببْ كلبـ ك كلبـ.

بعملية التأليف ك حصر الإبداع فيها فإنوٌ لا  الجرجاني تماـك بالرغم من اى

فإف  ؛يغض البصر من شأف عملية الاختيار، ك تربط العملية عنده بلحظة الإنشاء

عملية الاختيار عنده كما تتصل بابؼستول الافرادم تتصل بابؼستول البَكيبي حيث بيد 

الأخرل لطاقات الفنية : " إلذ الامكانات النحوية لتكوف خاضعة ىي الجرجاني

ك عليو يكوف الاختيار  .2للمبدع ليصبح ابػطاب كلو كاقعا برت طائلة الاختيار..."

مط البَكيب ك الغرض، أم ػملبئمة ببْ نػهما الػمبدئبْ متضامنبْ، أكلػحكوما بػم هعند

                                                           
 .94- 93، ص 1967مصر، ، القاىرة، 2، دار ابؼعرفة، ط 1ابن قتيبة: الشعر ك الشعراء، برقيق ك شرح: أبضد محمد شاكر،  ج  1
 .11، ص 1995لبناف، ببّكت، ، 1محمد عبد ابؼطلب: قضايا ابغداثة عند عبد القاىر ابعرجاني، مكتبة لبناف ناشركف، ط  2
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نصرين عػن الػيػملبئمة بػية، ك الػة النفسية الذاتػيػبنػموضوعة ك ببْ الػوية الػببْ البنية اللغ

 .بْ ك متطلبات السياؽػقػالساب

"لأفٌ كلبمنا بكن في فصاحة بردث بعد التأليف  :الجرجاني القاىر عبد يقوؿ

 .1دكف الفصاحة البٍ توصف بها اللفظة مفردة، ك من غبّ أفٌ يعتبر حابؽا مع غبّىا"

ية الاختيار فصاحة اللٌفظ لا تكوف في اللفظ مفردا، ك إبٌما تتحقق بعد التأليف: فعملف

مفتوحة على امكانيات لا حصر بؽا، ليس على صعيد ابؼعجم فقط ك إبٌما على صعيد 

وه كل ػػر في كجػػظػنػالبَكيب أيضا: "ك إفٌ لا نعلم شيء يبتغيو الناظم بنظمو غبّ أفٌ ي

 ق، ك زيد ينطلقػلػطػوه البٍ تراىا في: زيد منػوجػى الػر إلػبػخػو، فينظر في الػركقػباب ك ف

فاللغة توفر  .2ك زيد ابؼنطلق، ك ابؼنطلق زيد، ك زيد ىو ابؼنطلق، ك زيد ىو منطلق..."

ها أكثر من امكانية لصياغة نفس الوظيفة النحوية، لذلك أسس ابعرجاني يبؼستعمل

 نظريتو بتنوع اختيار البَاكيب عند مستعمليها.

 أحمد الشايب: -6
خاصة في اختيار الألفاظ ك تأليف ػال اعرػشػالأك ب ػكاتػة الػقػريػط ىو وبػالأسل 

مفهوـ الأسلوب الأدبي بدعناه العاـ  الشايب أحمدلبـ، ك على أساس ذلك حدٌد ػػػالك

                                                           
 .43، ص 1992عبد القاىر ابعرجاني،: دلائل الإعجاز، تح: بؿمود محمد الشاكر، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر،  1

 .81ص  ابؼرجع نفسو،  2
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بقولو: "ىو طريقة الكتابة أك طريقة الإنشاء أك طريقة اختيار الألفاظ ك تأليفها لتعببّ 

إذ بقده  .1يقة فيو"ك الطر  النظمبها عن ابؼعاني قصد الايضاح ك التأثبّ أك الضرب من 

الضرب من )في رؤيتو للؤسلوب فنجده ختم كلبمو:  جرجانيػال القاىر عبديتفق مع 

 .(النظم ك الطريقة فيو

كما نلبحظ من خلبؿ تعريفو أنو تضمن عدٌة مفاىيم للؤسلوب، بصعت ببْ 

 البلبغة القدبية ك النقد ابغديث.

 أحمد حسن الزيات: -7
دراسة  "دفاع عن البلبغة"ابو ابؼوسوـ في كت الزيات حسن أحمدحاكؿ 

الأسلوب من خلبؿ حصيلتو البٍ بصعها من البَاث البلبغي فعرٌؼ الأسلوب بأنوٌ: 

بدعبُ  .2"طريقة الكاتب أك الشاعر ابػاصة في اختيار الألفاظ ك تأليف الكلبـ"

الأسلوب يكوف مببِ على حسن الاختيار ابعيٌد للفظ كطريقة التأليف للكلبـ من 

 ؼ الكاتب.طر 

 سعد مصلوح: -8

                                                           
 . 43، ص 1991، القاىرة، مصر، 8لوب، مكتبة النهضة ابؼصرية، طأبضد الشايب: الأس  1
 .70، ص 1945زيات: دفاع عن البلبغة، مطبعة الرسالة، القاىرة، مصر، ال أبضد حسن  2
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"اختيار أك انتقاء يقوـ بو ابؼنش  مصطلح الأسلوب بالقوؿ:  مصلوح سعدحدٌد 

مبرزا أغلب ابؼفاىيم الغربية  .1لسمات لغوية معينة بغرض التعببّ عن موقف معبٌْ"

ء، ك ذلك من خلبؿ كتابو ابؼوسوـ في برديد ىذا ابؼصطلح بأنوٌ اختيار أك انتقا

 ب"."ماىية الأسلو 

ببْ نوعبْ من الاختيار؛ الانتقاء النفعي ابؼقامي  مصلوح سعدميٌز كما 

كالانتقاء  النحوم الأسلوبي، فالأكؿ بؿكوـ بسياؽ ابؼقاـ كالثاني تتحكم فيو مقتضيات 

،فيكوف الاختيار مقاميا حبْ يكوف ببْ  همابين يعمل إلذ التفريقبٍ  ابػاصة،التعببّ 

تعبِ دلالات فأسلوبيا إذا كاف ببْ بظات بـتلفة  ، كلفةتعبِ دلالات بـت ت بـتلفةبظا

 كاحدة.

 خليل ابراىيم: -9
ديث عن ػحػحديث عن الأسلوب يعبِ الػفٌ الأ: " يمػػػراىػػػاب لػػػػيػػػلػػػػخيػػػػرل 

ار؛ فالكاتب ينتقي ابؼعجم، ك ينتقي من دلالات اللغة البٍ يستخدمها بٍ ػػػيػػػتػػػالاخ

تيار الثانوم، ك ىو اختيار ابؼعاني، ك عندما نتحدث عن الاختيار يأبٌ بعد ذلك الاخ

ىنا فإننٌا غالبا ما نقصد النوع الأكؿ باعتبار أنو اختيار مادٌة ابؼوضوع بابؼعبُ الواضح 

                                                           
 .39 – 38، ص 1992 القاىرة، مصر، ،03ينظر: سعد مصلوح:  الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، عالد الكتاب، ط  1



 مدخل)مفاىيم كتجليات(

20 

 

اختيار اللفظ ابؼعجمي الذم بوقق ىدؼ الكاتب  فالاختيار عنده ىو .1للكلمة"

معبُ ابؼلبئم الذم يوضح دلالة اللفظة ػمناسب، بٍ البحث عن الػبوضعو في مكانو ال

 .ك ببٌْ مكنونها

شهدت تقنية أسلوبية ىو أفٌ مبدأ الاختيار ك التأليف  نستنتجك بفا سبق ذكره، 

حضورا بارزا في الدرس البلبغي العربي، إذ عجت كتب البَاث ك اكتظت بالأقواؿ 

ماسك ك التناسق في تالبٍ تؤكد أبنية مبدأ الاختيار ك التأليف بوصفو عنصرا يوفر ال

  منشودػهدؼ الػحقق الػلا ي منتقى بعنايةػأف الاختيار غبّ ال حيث، يػداعػص الإبػنػال

 تصبح عملية الاختيار عملية جوىرية برقق الفهم ك الإفهاـ.ل

                                                           
 .74، ص 1997 لبناف، ، ببّكت،1ط  وبية ك نظرية النص، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر،خليل ابراىيم: الأسل 1



 

 

 الدستول الصوتي. علىفصل الأكؿ:  الاختيار كالتأليف ال                  

 الإيقاع الداخلي: -أكلا

    ص الصوت:      خصائ-1

 صوات امجههورةالأ -1ػ1         

 صوات الدهموسةالأ -2ػ1         

 الأصوات الانفجارية -3ػ1         

 الأصوات الاحتكاكية  -3ػ1         

  :التكرار-2     

 تكرار الصوت  -1ػ2

 فعلالتكرار  -2ػ2

 سمالاتكرار  -3ػ2

      ملةالجتكرار  -4ػ2

 لخارجي:    الإيقاع ا --ثانيا

 الوزف.-1

 .القافية -2

الركم. -3



 الفصل الأكؿ: الاختيار كالتأليف على الدستول الصوتي

22 

 

 الإيقاع الداخلي:أكلا: 
من ابؼظاىر الفنية البٍ أسهمت في  عديدعاصر إلذ ػمػشاعر الػأ الػجػللقد 

تشكيل بنائو ك مضامينو؛ منها الإيقاع الداخلي كقيمة أسلوبية فنية ك بصالية لتضفي 

 .ك بث رسالة أك خطابان معينان عينها تأكيدا لفكرة ببصالية،  مسحةم على النص الشعر 

فهي  ،ك نغما صوتيا بصيلب للنص الشعرم تعطي إيقاعا داخليةػموسيقى الػالف

حركؼ ػة تنبع من اختيار الشاعر للكلمات ك ما بينها من تلبئم في الػيػفػ"موسيقى خ

  . 1ك ابغركات"

صرا مهما عتبارىا عنلقيمة ابعمالية في النص الشعرم باتعمل على خلق ا كما

فيو، كما تتكوف نتيجة لوجود الاطار العاـ للشكل الشعرم الذم بيثل البنية الصوتية 

ابػارجية؛ ك نقصد بو ىنا الوزف ك القافية ك ارتباطها بعناصر البنية الصوتية الداخلية. 

إذ أف البناء ابؼوسيقي للقصيدة العربية ، لا يقوـ إلٌا بهاذين العنصرين ابؼهمبْ اللٌذين 

عطياف البيت موسيقاه الشعػرية، فالشعػر في حقيقػتو يعٌػد كلبما موسيقػيا تنفعػل ي

 بؼػوسيقاه النفػػوس ك تتأثر بها القلوب.

دكف بذعل ابؼوسيقى الشعرية القارئ يعيش حالة من التفاعل ك الانسجاـ 

ن فاظ ابؼؤثرة ك ابؼعبرة عالشعور بالسأـ ك ابؼلل، ك تفرض على الشاعر انتقاء الأل

                                                           
 .   97القاىرة، مصر، د ت، ص  ،4ط شوقي ضيف: في النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ،  1
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لوحة فنية بصيلة معبٌرة. كىذا ما يقودنا إلذ القوؿ  فالإيقاعابعيٌاشة،  أفكاره ك عواطفو

أفٌ ىناؾ صلة تربط ابؼوسيقى بالشعر؛ إذ "لا يوجد شعر بدكف موسيقى ك ىي فيو 

تقوـ مقاـ الألواف في الصورة، فكما أنو لا تػوجػد صورة بػدكف ألػواف كذلك لا يػوجد 

 .1ك أكزاف ك أنغاـ"شعػر بدكف موسػيقى 

لا ييعدٌ الإيقاع قالبا جاىزا، ك إبٌما ىو مادة تتشكل بحسب مقصدية الشاعر 

فليس ىناؾ إيقاعا موسيقيا معينا يفرض نفسو عليها؛ بل ىو حر في صياغة شعره 

على النحو ابؼوسيقي الذم يتناسب ك خلجاف نفس ك دفقات مشاعر الشاعر "يثبّ 

عجبا ك منفعلب بالأثر ك داخلب إلذ عابؼو من جهة إيقاعو ك يستفز ابؼستمع، فيجعلو م

و ػبُ أنػمعػ، ب2معبر عنها"ػحنة الانفعالات الػػونو الفكرم أك شػػمػضػك نبره لا م

 يستكمل الأحاسيس ك ابؼشاعر البٍ لا تستطيع معاني الألفاظ تأديتها.

أيضا مكوٌف فإذا كاف الإيقاع خاصية من خصائص الشعرية الأساسية، فإنوٌ يعٌد 

جوىرم في بنية النص الشعرم، كما بودثو من أثر في ابؼتلقي بـبَقا حواجز النفس 

موقظا مواطن ابغزف ك الأسى من جهة، ك باعثا للحيوية ك الإحساس بالفرح من جهة 

 أخرل.

                                                           
 .97د ت، صمصر، ، القاىرة، 4ط شوقي ضيف: في النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، 1

 .157، ص1984، دار البيضاء، ابؼغرب،1طر الثقافة، داعند ابعاحظ،   يانيةالب  الرؤيةادريس بلمليح:  2
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أفٌ الإيقاع أك ابؼوسيقى الداخلية عبر استقرائو الواسع محمد عبد الدطلب  ك يرل

قػد اقػتضى  ا ظاىرة حداثية فيقوؿ :" إف الواقع الفبِ لشعػر ابغداثةلشعر ابغداثة أنهٌ 

مزيد عناية بؽذا ابؼستول من مستػويات ابػطاب الشعرم ، إذ طبيعة البناء ابغداثي 

يقوـ على عملية اختزاؿ للئيقاع ابػارجي لتحقػيق أكػبر قدر من التػوسع الدلالر، فهي 

ك كانت التضحية بالإمكاف   ،إمكانية مضمونيةعملية توفػيق ببْ إمكانية شكػلية ك 

الأكلذ ىو الاختيار الذم فرض نفسو على شعراء ابغداثة، ك من بشة كاف الاىتماـ 

 . 1بدستول الإيقاع الداخلي الذم يتحكم في عملية الاختيار"

التجديد في البنية الصوتية  ك الإيقاعية إبيانا عبد الله حمادم في حبْ حاكؿ 

 .2ر ابغداثي ىو: "إيقاع لا عركض"منو أف الشع

فيقوؿ: "الإيقاع في اللغة الشعرية لا ينمو في ابؼظاىر ابػارجية  أدكنيس أما

للنغم: القافية، ابعناس، تزاكج ابغركؼ ك تنافرىا، ىذه كلها مظاىر أك حالات خاصة 

البٍ  من مبادئ الإيقاع ك أصولو العامة، إفٌ الإيقاع يتجاكز ىذه ابؼظاىر إلذ الأسرار

 . 3تصل فيها النفس ك الكلمة ببْ الإنساف ك ابغياة"

                                                           
داب، محمد فكرم عبد الربضاف ابعزار: ابػصائص ابعمالية بؼستويات بناء النص في شعر ابغداثة )أطركحة دكتوراه(، قسم اللغة العربية، كلية الآ 1

 .28، ص 1994ابؼنوفية، القاىرة، مصر، 

 .39، ص 1990ابؼغرب،  ،1نشر ك التوزيع، ط ل، دار توبقاؿ ل4العربي ابغديث، بنياتو ك ابداعاتو )مساءلة ابغداثة(، ج محمد بنيس: الشعر  2

 .94، ص 1983، ببّكت، لبناف، 4ط  أدكنيس: مقدمة الشعر العربي، دار العربي، 3
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كبذدر الإشارة ىنا إلذ أفٌ ابؼوسيقى الداخلية تببُ على جانببْ ىامبْ بنا 

 . 1"اختيار الكلمات ك ترتيبها ك ابؼوائمة ببْ الكلمات ك ابؼعاني البٍ تدؿ عليها"

تهاء ػصوت ك انلمختلفة بداية باػزات النص الػميٌ ػحديد مػعمل على تػكما ت

ر ػص بالشعػتػػخػقاع يػي ك يقصد بو إيػة من خلبؿ إيقاعبْ؛ خارجػجملػبالكلمة ك ال

كداخلي ك يقصد بو ذلك التناسق ابؼوسيقي ابؼتمثل بتوافق أصوات اللفظة  ،دكف النثر

 ك بانسجاـ الألفاظ في سياؽ الكلبـ البليغ سواء أكاف شعرا أك نثرا.

يقاع ابػارجي في كتابو ابؼوسوـ ب"ابعماؿ الصوبٌ الإ ىاركف لريدك يعرٌؼ 

للئيقاع الشعرم" بأنو: "الوزف ك القافية في القصيدة الشعرية، ك بو تشكل البنية 

حافز بؼعرفة صحيح الشعر من ػركض، كما أنو الػابػارجية أك ما يصطلح عليو بعلم الع

ثل ػمػزاحفة مثلب ك يتػػػمػء العتاد عليو أثناػمػرات ككسر الػيػفاسده ك ما يطرأ عليو من تغ

 . 2ر من كزف ك قافية"ػىذا الأخي

ك ىو كحدة النغم  ،خاص بالبَكيب الداخلي للنص فهوالإيقاع الداخلي  أما

البٍ مبعثها الألفاظ ابػاصة ك ابؼنتقاة ابؼؤدية لغرض فبِ ابؼبنية للبحتمالات البٍ بذوب 

                                                           
 .13، ص 2000 مصر، لاسكندرية،، ا1ط  محمد عارؼ حسبْ: دراسات في النص الشعرم )العصر ابغديث(، دار الوفاء، 1

 .29،  قسنطينة، ابعزائر، ص 1ط  ىاركف بؾيد: المجاؿ الصوبٌ للئيقاع الصوبٌ نائية الشنفرل: أبموذج ألفا للوثائق، 2
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خل البَكيب ك يتطلب الإيقاع في نفس الشاعر، مع تكرار الكلمات ك الأصوات دا

 الداخلي في نسج أم نص.

ك مكونات الإيقاع الداخلي ىي: )التكرار، ابعرس كالسجع كابؼوازنة، ابؼقاطع 

الصوتية الكمية، النبر، التنغيم، ابؼماثلة ك التضاد( ككلها تدخل في دراسة البنية 

 .1الصوتية للنصوص الإبداعية شعرا كانت أك نثرا"

كحدة النغمية البٍ تتكرر على بكو بؿدد في الكلبـ أك في " و:ىف إذالإيقاع ف 
بيت الشعر، أم لتوالر ابغركات ك السكنات على بكو منتظم في فقرتبْ أك أكثر من 

 .2"فقرات الكلبـ أك في أبيات القصيدة

كما يقوـ الإيقاع على آلية التكرار الذم يعد "أسلوب تعببّم يصوٌر اضطراب 
تصاعد انفعالات الشاعر ك ىو منبو صوبٌ يعتمد على ابغركؼ النفس ك يدؿ على 

ابؼكونة للكلمة في الإشارة إلذ ابغركات أيضا، إذ بدجرد تغيبّ حركة يتغبّ ابؼعبُ ك يتغبّ 
 .3النغم"

                                                           
 .30 - 29، ص 1ىاركف بؾيد: المجاؿ الصوبٌ للئيقاع الصوبٌ نائية الشنفرل: أبموذج ألفا للوثائق، قسنطينة، ابعزائر، ط  1

،  2002الاسكندرية، مصر، ، دار الوفاء للطباعة ك النشر ك التوزيع، 1: رمضاف الصباغ: في نقد الشعر العربي دراسة بصالية، ط ينظر 2
 .171ص

ص ، 2003، القاىرة، مصر، 1وزيع، ط في ابعزائر، دار الفجر للنشر ك الت ةينظر: عبد الربضاف تبرماسبْ: البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصر  3
194. 
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حركة النفس ػأف مفهوـ الإيقاع متصل ب ،ما سبقػم ذا يتضح لناػكػك ى

 تئاـ أجزاء النص.الداخلية، تلك ابغركة ابػفية البٍ تساعد على ال

الإيػقػاع أشػمػل ك أكسػع من الوزف؛ لأفٌ الإيػقػاع يػشػمل  إفكمنو بيكن القوؿ  

  البعض. ببعضها اك علبقته ،ركؼ ك تنافرىاابغك بذاكر  ،الكػلمات ك بذاكرىا

 خصائص الأصوات: -1

 الأصوات امجههورة: -1ػ1 
 . 1ة للئنتاجمأخوذة من ابعهر ك ىو حركة الأكتار الصوتية ابؼصاحب

الصوت المجهور بأنو "حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو ك منع " ابن جنييعرٌؼ "
 .2حبٌ ينقضي الاعتماد ك بهرم الصوت" وعالنفس أف بذرم م

يعبِ ابعهر ىو تقارب أك تضاـ الوترين بصورة لا تسمح بسهولة مركر تيار 
 ( صوتا كىي: 13عشر) ابؽواء الصادر من الرئتبْ، ك يبلغ عدد ىذه الأصوات ثلبثة

 . 3)غ، ؿ، ب، ج، د، ر، ض، ع، ز، ظ، ذ، ـ، ف(

توظيف ىذه الأصوات، ك بنسب متفاكتة في قصائد على  شاعرةكقد عملت ال
  نراه من خلبؿ ابعداكؿ الآتية:سكىذا ما ، طوقاف فدكلديواف "كحدم مع الأياـ" لػ 

 (01جدكؿ )

                                                           
 .91نور ابؽدل بوشن: مباحث في علم اللغة ك مناىج البحث، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، الاسكندرية، مصر، د ط، د ت، ص  1

 .16، ص 2000ابن جبِ: ابػصائص، ، برقيق: محمد علي النجار، دار الكتب ابؼصرية، مصر،   2

 .97، ص 1998الفكر، دمشق، عبد العزيز الصيغ: ابؼصطلح الصوبٌ في الدراسات العربية، دار   3
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 مع الدركج القصيدة

 

 الصوت

لرموع  كل مقطع  تواتره على مستول
الأصوات 

 امجههورة
 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 29 54 55 53 55 55 52 55 55 ب

 25 51 53 52 53 52 53 55 51 ج

 22 55 52 51 52 54 52 51 55 د

 53 55 51 51 55 55 55 55 51 ذ

 45 53 54 55 55 54 15 57 57 ر

 51 55 55 55 55 55 55 51 55 ز

 59 51 55 52 51 51 53 51 55 ض

 52 55 55 55 55 51 55 51 55 ظ

 22 53 54 51 52 52 53 51 56 ع

 57 55 52 51 55 52 51 55 51 غ

 115 16 16 14 59 15 15 23 12 ؿ

 37 52 59 56 55 51 53 56 55 ـ

 51 54 58 54 58 17 53 53 55 ف

 363 امجهموع الكلي

 (02جدكؿ )

 القصيدة خريف ك مساء

ات لرموع الاصو 
 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ 15ـ 11ـ الصوت
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 (03جدكؿ )

 

 ب 53 56 53 54 55 52 53 56 53 54 53 42

 ج 53 52 51 52 51 52 51 55 53 54 51 25

 د 53 52 53 51 54 55 53 52 53 56 53 35

 ذ 55 55 55 55 53 55 52 51 55 54 55 15

 ر 12 56 15 13 11 53 53 55 15 54 53 91

 ز 55 55 55 52 51 51 55 55 55 51 55 55

 ض 52 54 51 51 52 51 51 54 51 51 55 18

 ظ 55 51 51 55 55 55 55 55 55 55 51 53

 ع 57 52 53 53 53 52 54 55 53 55 53 45

 غ 55 52 53 53 53 55 52 51 55 51 51 16

 ؿ 12 11 11 16 15 54 15 13 11 25 59 137

 ـ 53 56 52 57 54 15 57 59 12 57 56 73

 ف 52 54 56 56 59 11 54 12 54 51 11 75

 امجهموع الكلي 565

 القصيدة الشاعرة ك الفراشة

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ 15ـ 11ـ 12ـ 13ـ 14ـ الصوت

 ب 52 53 57 53 56 55 51 58 56 57 54 53 53 57 65
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 (04جدكؿ )
 القصيدة مع سنابل القمح

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 الصوت

 

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ 15ـ 11ـ 12ـ 13ـ

 ب 55 52 53 54 52 52 51 51 53 51 51 51 55 31

 ج 55 55 51 52 52 52 51 51 53 51 55 52 55 15

 د 55 55 52 53 54 51 51 55 53 55 53 51 55 18

 ذ 55 52َ 55 51 55 55 55 51 55 55 55 55 55 54

 ج 52 55 55 55 52 53 51 55 55 55 55 55 52 51 11

 د 55 52 51 52 53 53 53 55 52 52 52 54 54 55 33

 ذ 55 51 51 51 51 55 55 52 52 51 52 51 55 55 12

 ر 54 54 58 56 53 56 53 59 57 59 55 56 56 53 79

 ز 55 55 55 55 55 55 52 51 51 55 55 55 55 55 54

 ض 55 55 51 53 51 52 51 53 55 52 55 53 55 55 16

 ظ 51 55 55 55 51 51 55 55 55 55 55 55 55 55 53

 ع 51 52 52 52 52 52 53 52 52 57 51 56 51 53 36

 غ 55 51 52 51 52 55 55 55 51 55 55 55 51 53 11

 ؿ 14 58 12 15 12 58 15 15 12 11 15 59 58 11 145

 ـ 52 54 52 55 55 57 55 54 56 53 53 12 54 58 75

 ف 54 59 53 55 55 54 57 56 58 54 59 52 53 55 74

 امجهموع الكلي 554
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 ر 56 54 55 52 55 51 53 55 53 55 55 56 57 52

 ز 55 55 51 55 55 52 51 52 55 51 55 51 55 58

 ض 51 52 51 55 52 55 55 53 55 51 51 51 51 13

 ظ 55 55 55 55 55 55 51 55 55 51 55 51 55 53

 ع 51 53 55 52 53 51 55 53 51 54 51 52 55 25

 غ 52 53 55 55 51 51 52 51 55 55 51 55 52 13

 ؿ 55 53 57 57 53 56 57 58 54 56 59 59 55 79

 ـ 53 53 52 52 57 55 57 53 53 53 52 55 56 46

 ف 51 52 55 54 53 53 55 51 52 55 55 51 52 24

 امجهموع الكلي 326

 

 (05جدكؿ )
 القصيدة ىركب

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 الصوت

 

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ

 ب 53 57 54 51 52 52 52 56 27

 ج 51 54 52 51 52 54 55 55 14

 د 52 53 59 52 55 53 53 51 28

 ذ 55 51 51 53 55 51 51 52 59

 ر 59 56 58 56 54 55 59 57 54

 ز 55 51 51 55 55 55 51 55 53

 ض 55 51 51 52 55 54 53 55 11
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 ظ 52 55 55 53 52 51 55 55 58

 ع 51 55 52 52 55 52 55 57 29

 غ 55 52 55 55 55 51 55 55 53

 ؿ 17 16 15 12 13 25 16 16 115

 ـ 58 55 58 13 56 56 51 56 53

 ف 56 15 58 59 58 56 54 55 56

 امجهموع الكلي 455

 

 (6دكؿ )ج
 القصيدة أشواؽ حائرة

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول القصيدة

 الصوت

 

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ

 ب 56 59 57 57 58 57 44

 ج 52 52 55 54 52 53 13

 د 54 54 12 52 55 54 31

 ذ 55 51 55 55 51 55 53

 ر 57 53 58 58 11 56 43

 ز 55 52 52 55 53 51 58

 ض 55 51 52 51 54 51 59

 ظ 51 55 53 51 55 52 57

 ع 57 58 55 55 59 54 38

 غ 51 51 51 51 52 51 57
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 ؿ 11 58 15 16 13 13 76

 ـ 58 59 13 13 58 58 59

 ف 54 57 53 59 54 11 38

 امجهموع الكلي 376

  

 (07جدكؿ )
 القصيدة في ضباب التأمل

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

 الصوت تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ 15ـ 11ـ 12ـ 13ـ 14ـ 15ـ

 ب 55 53 53 52 52 54 53 51 51 52 51 55 51 52 51 26

 ج 51 55 55 55 55 51 55 55 51 55 52 51 53 55 51 15

 د 55 52 55 52 53 53 51 51 51 53 52 55 56 52 55 26

 ذ 51 51 55 52 51 55 51 55 55 55 55 51 55 55 53 15

 ر 54 51 53 52 51 54 52 51 52 54 51 52 52 52 55 31

 ز 55 55 55 55 55 51 55 55 51 55 55 51 55 55 55 53

 ض 55 51 51 55 52 55 55 55 55 55 55 55 55 51 55 55

 ظ 55 55 51 55 55 55 55 51 55 55 51 55 55 55 55 53

 ع 51 55 51 55 52 51 51 52 52 55 51 55 55 55 51 12

 غ 55 55 55 55 55 55 55 55 55 55 53 55 51 55 55 54

 ؿ 55 53 53 59 52 53 55 57 54 54 57 54 52 53 55 61

 ـ 52 52 52 54 55 53 51 54 55 52 52 54 54 54 53 42

 ف 53 55 51 51 53 51 51 55 55 52 53 55 53 52 51 31

 امجهموع الكلي 264
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 (08جدكؿ )
 القصيدة الصدل الباكي

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 الصوت

 

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ

 ب 59 53 54 54 53 53 51 27

 ج 51 52 55 52 53 55 52 15

 د 52 55 52 53 53 54 51 15

 ذ 51 55 51 51 55 51 55 54

 ر 53 55 56 58 56 57 56 41

 ز 55 55 55 51 55 55 51 52

 ض 51 55 55 55 55 55 53 54

 ظ 51 55 55 55 55 52 51 54

 ع 54 52 53 54 55 53 51 22

 غ 55 55 51 55 52 52 55 55

 ؿ 15 15 11 15 56 54 11 62

 ـ 53 53 52 54 55 53 57 27

 ف 15 15 53 53 13 56 54 49

 امجهموع الكلي 272
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 (09جدكؿ )
 القصيدة في لزراب الاشواؽ

لرموع 
الاصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ الصوت

 ب 57 54 57 55 58 54 54 51 35

 ج 52 51 52 53 52 55 52 55 12

 د 56 51 55 54 53 55 56 55 35

 ذ 52 51 51 51 53 55 55 52 15

 ر 54 55 55 54 56 52 54 53 33

 ز 55 55 55 55 55 55 51 55 51

 ض 52 52 52 55 51 55 55 55 57

 ظ 51 55 55 55 55 52 55 55 53

 ع 55 52 51 51 54 53 54 52 17

 غ 55 55 51 55 55 51 55 52 54

 ؿ 58 59 57 57 56 16 13 11 77

 ـ 59 56 58 56 56 56 54 54 49

 ف 56 58 53 16 56 58 52 55 54

 امجهموع الكلي 332
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 (10جدكؿ )
 القصيدة ك أنا كحدم مع الليل

لرموع الأصوات 
 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ الصوت

 ب 55 55 54 53 17

 ج 51 54 51 53 59

 د 51 57 53 55 16

 ذ 55 51 52 51 54

 ر 54 57 59 53 23

 ز 52 55 55 51 53

 ض 51 52 51 52 56

 ظ 53 51 51 51 56

 ع 51 54 51 55 56

 غ 51 51 54 52 58

 ؿ 24 15 16 24 79

 ـ 16 53 57 56 32

 ف 56 59 15 56 31

 امجهموع الكلي 245
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 (11جدكؿ )
 القصيدة من كراء الجدراف

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  ه على مستول كل مقطعتواتر 

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ 15ـ 11ـ الصوت

 ب 54 56 53 52 54 52 52 53 51 56 51 34

 ج 51 51 51 51 51 51 55 55 55 55 55 56

 د 53 53 55 53 55 52 52 51 52 52 52 25

 ذ 55 55 55 55 51 55 52 55 55 55 55 53

 ر 54 54 51 53 54 55 53 51 52 52 52 26

 ز 51 55 55 55 51 55 55 55 55 55 55 51

 ض 55 55 51 55 51 55 55 55 55 51 55 53

 ظ 51 53 55 55 55 55 55 55 55 55 55 54

 ع 52 53 52 53 52 55 52 55 52 52 52 25

 غ 55 55 52 52 51 51 55 51 52 52 52 13

 ؿ 11 58 58 56 59 57 56 56 55 56 55 77

 ـ 53 51 51 52 55 52 55 57 53 54 53 31

 ف 53 54 54 53 55 57 56 56 56 55 56 55

 امجهموع الكلي 298
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 (12جدكؿ )
 القصيدة يتيم ك أـ

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ الصوت

 ب 58 56 52 57 54 54 31

 ج 52 51 51 53 52 54 13

 د 52 55 53 54 53 55 22

 ذ 52 55 55 55 55 55 52

 ر 55 54 54 57 55 54 29

 ز 51 55 55 51 52 55 54

 ض 53 52 55 55 52 52 14

 ظ 55 51 51 52 55 52 56

 ع 54 52 51 53 52 54 16

 غ 51 51 55 51 55 55 53

 ؿ 17 17 58 21 55 21 89

 ـ 15 13 15 15 12 58 68

 ف 55 57 55 15 56 59 42

 ع الكليامجهمو  339
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 (13جدكؿ )
 القصيدة الركض الدستباح

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ 15ـ الصوت

 ب 15 54 13 57 15 58 53 59 54 57 75

 ج 51 52 55 52 51 55 51 55 51 55 13

 د 53 52 52 52 53 52 53 54 51 55 27

 ذ 52 54 52 53 51 51 51 53 55 51 23

 ر 59 55 54 54 13 57 14 59 13 13 91

 ز 51 51 53 55 55 55 55 55 55 51 56

 ض 55 55 55 55 51 51 52 56 53 55 13

 ظ 51 55 55 55 51 55 55 55 55 52 54

 ع 51 53 58 53 54 53 53 52 53 52 32

 غ 52 51 52 51 55 55 55 56 51 51 14

 ؿ 22 17 17 17 12 12 11 14 15 17 154

 ـ 54 57 55 56 59 11 15 59 59 58 78

 ف 55 57 55 55 57 58 57 52 57 57 65

 امجهموع الكلي 595
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 (14جدكؿ )
 القصيدة بعد الكارثة

  تواتره على مستول كل مقطع لرموع الأصوات امجههورة

 1ـ 2ـ 3ـ الصوت

 ب 57 52 56 15

 ج 55 52 57 14

 د 58 54 59 21

 ذ 53 54 53 15

 ر 11 11 15 37

 ز 55 55 52 57

 ض 53 54 54 11

 ظ 55 51 54 55

 ع 59 56 54 19

 غ 53 51 55 59

 ؿ 38 22 45 155

 ـ 45 22 27 89

 ف 16 57 15 33

 امجهموع الكلي 375
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 (15جدكؿ )
 القصيدة مع لاجئة في العيد

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

 الصوت كل مقطعتواتره على مستول  

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ

 ب 55 54 53 53 12 54 31

 ج 53 52 53 52 53 51 14

 د 55 53 53 54 59 56 35

 ذ 55 55 52 53 55 53 13

 ر 57 59 55 58 19 56 54

 ز 55 55 55 51 51 55 52

 ض 55 51 54 55 51 55 56

 ظ 55 51 51 55 51 55 53

 ع 56 53 51 55 15 58 33

 غ 55 55 51 51 53 55 55

 ؿ 15 14 58 25 34 16 157

 ـ 57 59 58 53 59 57 43

 ف 54 58 53 55 12 58 45

 امجهموع الكلي 381
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 (16جدكؿ )
 القصيدة رقية

لرموع 
الأصوات 

 امجههورة

  تواتره على مستول كل مقطع

 1ـ 2ـ 3ـ 4ـ 5ـ 6ـ 7ـ 8ـ 9ـ الصوت

 ب 25 14 12 56 13 59 59 53 58 94

 ج 57 12 53 54 53 57 57 54 54 51

 د 57 57 59 18 56 15 57 58 55 82

 ذ 51 52 51 51 51 51 52 55 55 59

 ر 14 13 19 13 56 58 14 11 16 114

 ز 55 52 55 55 52 55 51 52 51 58

 ض 56 55 53 55 51 53 51 54 54 27

 ظ 51 52 51 55 53 55 55 55 52 59

 ع 53 56 56 59 55 57 56 54 55 51

 غ 56 52 53 53 53 51 53 55 53 29

 ؿ 38 57 33 35 44 37 36 25 18 318

 ـ 13 17 55 14 58 19 15 55 14 155

 ف 15 57 55 56 11 54 15 15 12 75

 امجهموع الكلي 972
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 جدكؿ يوضح لرموع تواتر الأصوات امجههورة في لرموعة من قصائد الديواف
 تواتر الصوت

 القصيدة ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ؿ ـ ف امجهموع

مع  29 25 22 53 45 57 59 52 22 57 115 37 51 369
 الدركج

خريف  42 25 35 15 91 55 18 53 45 16 137 73 75 565
 ك مساء

الشاعرة  65 11 33 12 79 54 16 53 36 11 145 75 74 554
ك 

 الفراشة

مع  31 15 18 54 52 58 13 53 25 13 79 46 24 326
سنابل 
 القمح

 ىركب 27 14 28 59 54 53 11 58 29 53 115 53 56 455

أشواؽ  44 13 31 53 43 58 59 57 38 57 76 59 38 376
 حائرة

في  26 15 26 15 31 53 55 53 12 54 61 42 31 264
ضباب 
 التأمل

الصدل  27 15 15 54 41 52 54 54 22 55 62 27 49 272
 الباكي

في  35 12 35 15 33 51 57 53 17 54 77 49 54 332
لزراب 
 الأشواؽ

ك أنا  17 59 16 54 23 53 56 56 56 58 79 32 31 245
كحدم 

مع 
 الليل

من كراء  34 56 25 53 26 51 53 54 25 13 77 31 55 298
 الجدراف
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يتيم ك  31 13 22 52 29 54 14 56 16 53 89 68 42 339
 أـ

الركض  75 13 27 23 91 56 13 54 32 14 154 78 65 595
 الدستباح

بعد  15 14 21 15 37 57 11 55 19 59 155 89 33 375
 الكارثة

مع  31 14 35 13 54 52 56 53 33 55 157 43 45 381
لاجئة 
 في العيد

 رقية 94 51 82 59 114 58 27 59 51 29 318 155 75 972

 عامجهمو  618 255 456 129 843 72 172 73 413 151 1791 952 783 6653

 

من ديواف "كحدم مع الأياـ"  ابؼختارةمن خلبؿ استعراضنا بؽذه القصائد 

ة ػتمائػتة آلاؼ ك سػػغت سػلػورة بػهػجمػتواتر الأصوات ال أف ، نلبحظفدكل طوقافلػ

ي: ػة ىػنػمػيػت الأصوات الأكثر ىػانػا، إذ كػوتػ( ص6653وف )ػسػمػة ك خػلبثػك ث

 لنوف( على التوالر.)اللبـ( ك )ابؼيم( ك )الراء( ك )ا

مرة  (1791)"ؿ" أكثر الأصوات تواترا، إذ بلغ  تصدر صوت اللبـ

، ك يرتبط ىذا الصوت  من العدد الابصالر للؤصوات المجهورة %26.92بنسبة

دلالة ابغزف ك الأسى، اضافة إلذ معبُ التحدم ك الصبر، ك قد  ملبالرفض كما بو

 مرة . (318)ا الصوت بلغت قصيدة )رقيٌة( أكبر نسبة تكرار بؽذ احتلت

 في ابؼقطع الثاني من قصيدة )رقيٌة(: فدكل طوقافتقوؿ 
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 وـػمػػهػل الػيػد، لػواجػمػل الػيػل       كفي كحشة الليل، ليل ابؼواجع       

 وـػيػغػي الػلة فػجػػػلػد جػرعػك ال       عاب       ػشػػة في الػػولػػريح ك لػػك لل

 يمػػبهػػيشق حجاب الظلبـ ال       والذ دراكا       ػػق تػػػفػػػرؽ خػػػبػػػلػػك ل

 مػػػػػػػػػديػػػػػقػػػي الػٌ ػػػػػػػػأزلػة الػػػػو ركعػػػػل       خلود      ػرب الػل النار( تػبػبدا )ج

 مػأديػواشي الػاذب منها حػجػي      اء       ػػػػمػػػػسػػػػػاـ الػػػمٌ أمػػى أشػالػػعػػػػت

 وـػػػػػجػػػنػػػأ للػػػكػػتػػق، مػػأفػلى الػع     اؾ        ػػػػػػنػػػػن ىػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػاه رفأف ذر ػػك

 رىيب السكوف عميق الوجوـ      دجى      ػػػػػي الػػػػواشػػػػػػػك كأف كراء غ

 ليمػػكػواف الػفػنػعػحة ك الػريػػجػال    اء        ػػػػػريػػػػبػػػكػػة الػػػػفػػػػو رجػػػػسٌ بػػحػت

 1 مػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػظػػكػػػب الػػػػػػيػػهػػٌ لػػا لػػيػػف     وتة الزفبّ       ػػبػػكػػػار مػػنػػو الػػبػػلػػػكفي ق

مرة . كيظهر  154كشهدت قصيدة )الركض ابؼستباح( تواتر صوت )اللبـ(

 ذلك في ابؼقطع الأكؿ منها بقوؿ الشاعرة:

 ركبػػػػػػػػػاد طػػػػػػػػػلٌ شػػػو كػػػػيػػػق فػػػػبػػػػػسػػت   رم         ػػيا طائناء العذب ػأين الغ

 دؤكبػػػػراح الػػػػػػػػػػمػػن الػػػهو، أـ أيػلػػبال   زاخر        ػػػػػبا الػػػػػٌ راح الصػػػػػن أفػػػػك أي

 وب؟ػغيػػا الػايػفػي خػلػجػػتػػػػػسػػػػػػػيد ػػريػي  ر         ػػائػػػحػرة الػػػػػظػػػي نػػػػرقػػػك تػػػالػػػم

 2قل لر، فإف البثٌ يشفي القلوب ك الشاعر         ػػبػػلػػذم في قػػػك ما ال

                                                           
  . 154-153، ص 2011فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار العودة، ببّكت، لبناف،  1

 .143ص  صدر نفسو،ابؼ 2
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. إذ بوػمػل %13.56بنسبة أم  مرة (902)ابؼيم " ـ " فورد بتواتر أما صوت 

ما ػيػن ك انفجارىػفػتراكح ببْ انضماـ الشػتػػػم ك الأنػيػن، "فػطريقػة النػطػق بو تػدلالة الأل

ر نسبة ػة( أكبػيٌ ػملت قصيدة )رقػد حػك ق.1ك كأنوٌ يوحي بعملية الكتماف ك البوح"

يظهر ذلك جلٌيا من خلبؿ القصيدة  ك .مرة (105)ت ػهذا الصوت بلغػتكرار ل

 في ابؼقطع السادس في قوبؽا: –رقيٌة  -ابؼذكورة سالفا 

 دػربػف مػاصػحى، عػضػػيٌ الػدج        ك مرٌ على قلبها طيف يوـ        

 دمػتػفػمى تػحػحمى للػور الػسػن         ك قد نفرت في بصوع الإباء       

 دػػػػوعػمػػػافا إلذ الػفػػت خػػػػٌ بػػػػهػػػػػػػف        دعاىا نفبّ العلى ك ابعهاد        

 دمػػتػػػػػعػػمػد الػػػػو يػػػػنػػع عػػػك تدف        تذكد على الشرؼ ابؼستباح        

 دػػػػوقػػػب ابؼػػػػهػػلػػػػخر بالػػػػػػػسػػك ت          ك تقتحم ابؽوؿ مستحكما       

 دػػػػػرصػػػػل ابؼػػػػػأجػػػػط كالػػػػػػػػبػػػػػػػػػهػػػػػت              فتنقضٌ مثل القضاء ابؼتاحو 

 دػػػػػػػػػػػػربف الأػػػػػػوقػػػح في ابؼػػػػػوالػػػػػك           ك ليست تبالذ كجوه الردل      

 دٌؿ فيو، ك كم أصيدػػػػجػػػأبٌي ت               يٌ ػػمػػػم حػػػى كػػمػػػحػػػلػػػػا لػػػػيػػػػػػػف

 2دػػػػػػبػػػػراه دـ الأكػػػػػوا ثػػػػػػػقػػػػػػك أس        يات      ػػػالػػػػػغػػػج الػػػػهػػػػػػػأباحوا لو ابؼ

مرة، ىذا ما  (89) قصيدة )بعد الكارثة( عرفت تواتر صوت )ابؼيم( في حبْ

 يظهر في قوؿ الشاعرة في ابؼقطع الأكؿ منها:

                                                           
 .72، ص 2000عبده بدكم: دراسات في النص الشعرم، عصر صدر الاسلبـ ك بنو أمية، دار قباء، مصر،  1

 .156-155لة، ص فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية كام 2 
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 بُ العدـػعػموت، مػركحك معبُ ال           لى       ػػي عػنػخػػك يػػالػػػػػي، مػػنػػيا كط

 دـػتػػػػػحػػػػمػأزؽ الػػػػػػمػػػػي الػػػػػو فػػػػػػػػأتػػػػػػػأس                  وػػػػانػػذم خػػػػرح الػػػػػػجػػػك الػػػضٌ ػػػػأم

 مػػػاب الألػػػػت نػػػػػحػػػػػػزٌل تػػػػنػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػكم ي                 وارهػػػػػػػػػػػػق أغػػػػػػمػػػػػك؛ ما أعػػػػرحػػػػػج

 مػػػػصػػػػتػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػمػهم ذراٌؾ ك الػػػبػػػػػسػػػػحػػت       ا         ػارعػػم ضػػهػػػتػػصرخػتػػى اسػألػأم ال

 مػػػػػسٌ أصػػػػػػػك حػػػػػػػػػػاتػػػػػػػػأسػػػػػك دكف م    هم              ػػػػد حاؿ من دكنػػػم قػػهػػما بال

 مػػػػػػػحػػػػتػػػػػػقػػػمػع الػػػػػدفػػػػنػػػػػػػػمػالزؾ ػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػف   تنجد              ػػػػػػػم طرؼ مسػػػػيهػػػػػػػت فبػػػقلٌ 

 !! مػػطػػػتػػػػلػػػػػمػها الػػػػٌ ػجػػػػهم في لػػػػرقػػػػػػغػػػػػػػػت   م             ػػػػػػػػواؤىػػػػػاـ أىػػػػػتٌ ػػػػح! تاػػػػػلػػػػػػجػػػػكاخ

 مػػػػػػلػػػػمػلبء الػػػبػػػػػم دكف الػػػػهػػػػػػػػػػوبػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػق               وا  ػػػػػقػػػػػػلػػػػػد أغػػػػػػػػوف.. قػػػػيػػػىم الأنان

 ! مػػػػػم، لا ىػػػزىػػػػػػػػػفػػػحػػػػػػوة تػػػػػػػػػػػػخػػػػػػػػػػلا ن       هم          ػػػػزمػػػض من عػهػتنػػػػلا ركح يس

 1مػػػكػػتػػػحػػمػقادر الػػػلموا للػػػػسػتػػػػػػك اس            فهم     ػػػػػعػأحنوا رقاب الذؿ، يا ض

مرة  بنسبة   (843)" الذم بلغ تواتره "رتبة الثالثة، بقد صوت الراء ك في ابؼر 

 ، فهو صوت يتمتع بغزارة دلالية ك كثافة دلالية بارزة.  12.67%

أكبر تواتر  تقوؿ فدكل طوقاف في ابؼقطع الثالث من قصيدة )رقيٌة( البٍ شهدت

 بؽذا الصوت :

 ! رػػكبػات الػبػجد، ك الوثػػمػك ال      ك، في سفح مهد البطولات        لىنا

 رػمطػػق الػى بدفػرقػك الأرض غ               مسفٌ ػىنالك، برت الضباب ال

                                                           
 .148فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية، ص   1
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 رػػشبكي شقاء البػػب تػلى بعيوف               السحائػػػػػػػعػػػاب الػػػػػرحػػػػػػأف الػػػػك

 درػرح القػػجكق  ػػػيػمػػػب عػػػيػػػرغ  ف             ػػػػػهػػة( كػػػػػيٌ ػػػػػمٌ )رقػػػػػك ضػػالػػػػنػػػػػى

 رػى الصخػكٌ حتػوشك يصطػيػف ع             ػػيػػػقػػػػػصػػػػات الػػػحػػػػفػػػػػو لػػػػػدكر بػػػػػػػت

 رػػػػػعػػتػسػػمػػدـ الػها الػػػيػػأ فػػفػػطػػك ي             ة ػػػياػػػحػركؽ الػػػػبٌ عػػػمد حػػػػجػػػػػك ت

 رػػيػػغػػفٌ الػػها أكػػرتػػػطٌ ػػػحمى سػال    ي          ػػػػػػػػآسػػػن مػػػػة مػػػػػصػػػػا قػة( يػػػػػيٌ ػػػػػػ)رق

 ات الآخرػػػدعػػػصػػػػذؿٌ، ك الػػك ال    رٌد          ػػػػػػشػػػػػوـ التػػػػن رسػػورة مػػػػػا صػػػػك ي

 1 ورػػػػػػػصػي الػػقػػلبؿ، شػػػظػػيٌ الػػقػػش كلب             ػػػػيػػػرحت ىػػػػػػػطػػػرٌ، فانػطغى الق

كما نشهد تواتر صوت )الراء( أكثر في قصيدة )الركض ابؼستباح( البٍ احتوت 
 منو. مرة، إذ كاف للمقطع السابع حصة الأسد (91)على تواتر الصوت الرائي 

مرة   (91)إضافة إلذ قصيدة )خريف ك مساء( البٍ شهدت تواتر صوت الراء 
فدكل كذلك، ك كاف ذلك في ابؼقطع العاشر من القصيدة ابؼذكورة سالفا، إذ تقوؿ 

 فيها: طوقاف

 ز ابػلود؟ػػث ك ما لغػػػػػعػػػػػػػػبػػػػػػػصة الػػػػػػػػعجبا، ما ق

 حود؟ػػػػػقٌى في اللػػػػػػسم ابؼلػػػػػػركح للجػػػػىل تعود ال

 ! اباػػػػػجػػػػػػػػوما حػػػػػػػػها يػػػػذلك ابعسم الذم كاف ل

 ! راباػػػد حاؿ تػػجسم الذم في الأرض قػػػك الػػػذل

 2ود؟ػػػػػقيػػػودا للػػػػػػػػػػػتق عػػػػعػػػػػػػػػػػد الػػػعػػػػػػأك تهوا الركح ب
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ور عند الشاعرة، بقد صوت النوف مجهورة البٍ كاف بؽا حضػك من الأصوات ال

. "فالنوف صوت أنفي بؾهور % 11.77مرة  بنسبة 783الذم بلغ تواتره  " ف "

ي ػوحػػ، ك ىو ي1واح"ػدعى بصوت النػم، لذلك يػبومل دلالة ابؼعاناة ك ابغزف ك الأل

في قصيدة )رقيٌة( في  فدكل طوقافتقوؿ  إذ.2موسيقى ك بدسحة أنبْ"ػأيضا " ب

 اسع:ابؼقطع الت

 رهػػػػػائػػػومة ثػػػػتو بؿمػػػػٌ فضم             ها ػػػرخػػػػػها فػػػػػنػػػضػػػػل في حػبسلم

 ة ىادرهػػػػػيػػػػػػشػػػػر كحػػػػاعػػػػػشػػم     درىا        ػػػي صػو كفػػػيػػػت علػالػػك م

 رهػػػائػػػفػػػها الػػػػنػػػػػائػػػغػػػػػك نار ض             دىاػػػػػػقػػػػػظى حػػػػػػرضعو من لػػلت

 رهػػػػػػػػػة زاخػػػػػقػػػػػػو دفػػاقػػػػػػمػػأعػػػػب        ها     ػجاتػلػػك تسكب من سمٌ خ

 رهػػػساىػػو الػػانػػفػػػأجػػػػػػػم بػلػػػػح    وٌؼ        ػػطػػبل )النار( كاف يػىنا ج

 رهػػػػػػائػػلى طػعػق الػػػػػأفػلٌ بػػتغ            سور ػػػػوؼ نػػػػػيػػو طػػػيػػػػػػو فػػػػاديػػػػتغ

 رهػافػػشوة ظػػػػحها نػػػوانػػػػجػل  ات.. ك ملء          ػػػػػػػػػػفػػػػػػػخالبها راعػػػم

 3رهػػػػاسػػكػػرىا الػػػػاسػػػػػػنػػػػػكراء م       ها     ػػػػػػػاراتػػػػػػػػػػثػػػػػػػػفٌي بػػػػػػػػشػػػٌ ػػػػػػك برد الت

، فنجد تواتر فدكلكىذا ما شهدتو أيضا قصيدة )الشاعرة ك الفراشة( لشاعرتنا 
 فيو: ؿتقو إذ  رة ك كاف ذلك في ابؼقطع الثانيم (74)صوت )النوف( 

                                                           
 .85، ص 2002الأردف، عماف،  ،1ط  ينظر: أماني سليماف داكد: الأسلوبية ك الصوفية في شعر ابغسبْ بن منظور ابغلبج، دار بؾدلاكم، 1

 .86ص  و،ابؼرجع نفس  2

 .157: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص فدكل طوقاف 3
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 رانوػػػيػػػسٌ ك نػػػها ابغػػػعػػػػػػبػػنػػػػػػم ها قصيدة فذٌة              ػػػػػياتػػػح

 و...ػػػػػوانػػة ألػػػػفػػهػػلػػق الػػػلػػػن قػػائو               مػػػػػػػػػحبٌّ تػػلم مػػػػػػك ح

 1ك إف بدت للعبْ شطآنو       وره        ػػػأل غػػحياتها بحر ن

 الأصوات الدهموسة: -2ػ1
الصوت ابؼهموس ىو الٌذم لا تتذبذب معو الأكتار الصوتية، فهو قيمة من قيم 

 الصوت.

س بأنوٌ "حرؼ أضعف الاعتماد في موضعو الصوت ابؼهمو  ابن جنيكيعرٌؼ 
 ( صوتا ك ىي:12. ك عددىا اثنا عشرة )2حبٌ... معو النفس"

 )ؼ، ت، ث، ط، س، ش، ض، ؾ، ح، خ، ؽ، ق(. 

"بهب أف  :ابراىيم أنيسمعرفة الصوت ابؼهموس من المجهور يقوؿ  كقصد
، فإذا فظ ابغرؼ مستقلب عن غبّ، ك تضع الإصبع فوؽ تفاحة آدـ من ابغنجرةتلي

. كما ينبغي الإشارة إلذ 3شعرنا باىتزاز الوترين كاف ابغرؼ بؾهورا ك إلٌا كاف مهموسا"
أف ىناؾ كحدة صوتية لا ىي بؾهورة كلا تعتبر مهموسة أيضا؛ ألا ك ىي: بنزة 

 القطع.

ة داخل القصائد موجودػمهموسة الػحاكؿ احصاء الأصوات الػكفي ما يلي ن

حية أنسب لبياف نسب تواتر يضجداكؿ تو ط الاحصاء في إسقا رتأينااإذ ابؼختارة، 

 .فدكل طوقافالأصوات ابؼهموسة في شعر 

                                                           
 .56ص  : الأعماؿ الشعرية الكاملة،فدكل طوقاف 1

 .446، ابؼكتبة العلمية عن طبعة دار الكتب ابؼصرية، القاىرة، مصر،  ص1ابن جبِ: ابػصائص، تح: محمد علي النجار، ج  2

 .42، ص 1998، 1ط الأردف، ك موسيقى الشعر العربي، دار صفاء، عماف،  عبد القادر عبد ابعليل: ىندسة ابؼقاطع الصوتية 3
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 (01جدكؿ )

 مع الدركج القصيدة

 

 الصوت

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع
الأصوات 
 الدهموسة

 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 35 53 54 55 55 55 54 53 51 ح

 53 55 55 55 55 55 55 51 52 ث

 33 54 55 55 57 55 53 52 57 ق

 12 54 55 52 51 55 53 55 52 ش

 58 55 51 55 52 55 51 53 51 خ

 15 51 53 55 51 52 51 55 52 ص

 48 13 53 59 55 53 58 53 54 ؼ

 21 52 52 51 55 54 52 53 52 س

 24 56 55 52 52 52 51 51 55 ؾ

 42 52 54 57 57 55 55 56 56 ت

 57 55 52 52 55 55 51 51 51 ط

 28 55 57 55 53 56 53 52 52 ؽ

 266 امجهموع الكلي

 

 (02جدكؿ )
 خريف ك مساء القصيدة

 

 الصوت

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع
الأصوات 

 11ـ 15ـ 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ
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 الدهموسة

 26 53 55 53 52 52 51 53 52 53 54 51 ح

 58 55 51 55 51 51 55 51 51 51 51 51 ث

 43 53 52 56 52 53 56 51 54 51 56 59 ق

 17 52 55 55 52 53 52 55 51 53 53 51 ش

 12 51 51 51 55 51 51 52 51 51 51 52 خ

 59 55 51 51 51 55 55 51 55 53 55 52 ص

 53 54 52 53 56 53 54 55 56 57 54 59 ؼ

 38 57 53 56 51 53 54 53 52 51 55 53 س

 26 56 52 55 53 55 54 51 52 52 51 52 ؾ

 72 15 55 58 58 55 59 54 56 55 55 57 ت

 11 53 55 55 55 51 51 52 51 52 51 55 ط

 22 52 54 51 51 55 54 55 55 52 51 52 ؽ

 337 امجهموع الكلي

 

 (03جدكؿ )
 الشاعر ك الفراشة القصيدة

 

 الصوت

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع
الأصوات 
 الدهموسة

 14ـ 13ـ 12ـ 11ـ 15ـ 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 35 53 53 51 53 52 53 53 51 53 51 52 55 56 54 ح

 54 51 51 51 51 55 55 55 55 55 55 55 55 55 55 ث

 81 55 54 52 54 51 58 52 11 56 15 57 59 59 58 ق
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 25 52 53 55 51 51 51 55 51 51 52 51 51 51 55 ش

 13 52 53 51 51 55 55 55 51 51 55 55 53 55 51 خ

 16 51 51 52 51 53 51 51 51 51 55 51 51 55 52 ص

 51 54 55 55 54 54 53 53 54 55 52 52 53 51 56 ؼ

 34 52 53 51 54 52 52 51 51 55 54 54 51 51 53 س

 26 51 55 51 54 54 55 52 55 52 51 53 51 55 53 ؾ

 88 59 58 57 53 55 56 54 58 54 58 57 58 54 57 ت

 59 52 55 52 51 51 55 51 55 55 55 55 51 51 55 ط

 29 53 52 52 56 51 52 51 52 51 51 52 51 53 52 ؽ

 456 امجهموع الكلي

 

 (04جدكؿ )
 مع سنابل القمح القصيدة

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 13ـ 12ـ 11ـ 15ـ 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 19 52 55 51 53 52 55 55 51 53 52 52 51 52 ح

 52 55 51 55 55 55 51 55 55 55 55 55 55 55 ث

 42 56 53 52 53 53 51 54 56 52 53 53 52 54 ق

 15 51 51 51 51 55 55 51 51 55 52 51 51 55 ش

 15 55 55 55 55 55 55 53 53 55 52 51 55 51 خ

 57 55 52 55 55 51 55 52 55 55 51 55 51 55 ص

 26 51 51 52 51 51 51 53 52 52 52 54 54 52 ؼ
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 31 52 52 55 52 54 51 51 53 52 51 54 51 53 ص

 19 51 51 55 51 55 51 51 53 51 55 53 55 52 ؾ

 35 52 52 53 54 52 52 55 53 54 51 53 53 51 ت

 58 52 55 55 51 55 51 55 51 55 55 55 51 52 ط

 24 53 54 55 52 52 52 52 51 55 55 55 55 53 ؽ

 233 امجهموع الكلي

 

 (05جدكؿ )
 ىركب القصيدة

 

 الصوت

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع
الأصوات 
 الدهموسة

 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 24 54 51 53 54 51 54 54 53 ح

 51 51 55 55 55 55 55 55 55 ث

 34 56 52 54 15 53 53 51 55 ق

 16 53 53 51 51 52 52 53 51 ش

 15 51 51 52 51 51 51 51 52 خ

 53 55 53 55 55 55 55 55 51 ص

 44 53 55 15 53 56 59 54 54 ؼ

 25 53 52 51 54 52 53 55 55 س

 39 54 55 54 57 55 54 55 55 ؾ

 54 53 55 15 59 15 56 54 57 ت

 15 51 51 51 51 55 52 51 53 ط
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 35 57 55 55 52 53 54 55 54 ؽ

 295 امجهموع الكلي

 

 (06جدكؿ )
 أشواؽ حائرة القصيدة

 

 الصوت

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع
الأصوات 
 الدهموسة

 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 34 53 53 57 56 57 58 ح

 55 55 55 55 55 55 55 ث

 47 57 54 59 55 18 54 ق

 18 52 54 52 52 54 54 ش

 52 51 55 55 51 55 55 خ

 59 54 51 55 52 52 55 ص

 41 53 57 55 58 57 11 ؼ

 22 54 52 56 51 54 55 س

 54 55 55 52 51 55 51 ؾ

 65 57 59 55 12 17 15 ت

 57 53 55 51 55 51 52 ط

 32 54 58 53 56 54 57 ؽ

 276 امجهموع الكلي

 

 (07جدكؿ )
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 في ضباب التأمل القصيدة

 

 الصوت

لرموع  تواتره في كل مقطع
الأصوات 
 15ـ 14ـ 13ـ 12ـ 11ـ 15ـ 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ الدهموسة

 24 54 51 51 51 52 52 52 53 51 51 55 52 55 52 52 ح

 54 55 51 55 55 55 55 55 55 55 55 55 55 55 51 52 ث

 22 53 54 53 53 51 52 52 52 55 51 52 53 55 55 51 ق

 55 55 55 55 55 55 55 55 51 51 52 55 51 55 55 51 ش

 15 51 51 55 55 52 51 55 55 51 55 51 52 55 55 51 خ

 59 55 51 51 51 55 55 55 55 55 55 51 55 51 51 53 ص

 31 51 52 52 51 51 15 51 51 52 52 51 53 51 51 52 ؼ

 15 55 51 51 51 55 53 51 52 51 52 51 55 55 52 55 س

 59 55 55 55 55 53 55 52 55 55 55 51 55 53 55 55 ؾ

 46 57 51 52 51 55 56 52 54 52 51 52 53 54 54 57 ت

 57 55 55 55 55 55 55 51 51 51 55 51 52 51 55 55 ط

 21 51 52 51 51 51 53 52 51 51 53 51 55 51 52 51 ؽ

 253 امجهموع الكلي

 

 (08جدكؿ )
 الصدل الباكي القصيدة

لرموع  مقطعتواتره على مستول كل  الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 25 54 53 54 51 54 53 51 ح

 51 55 51 55 55 55 55 55 ث
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 16 52 53 55 52 55 53 51 ق

 13 55 53 51 55 51 51 52 ش

 53 55 51 51 51 55 55 55 خ

 55 51 51 52 51 55 55 55 ص

 15 52 55 55 53 51 52 52 ؼ

 15 52 51 51 51 53 53 54 س

 17 53 51 51 56 52 51 53 ؾ

 26 53 54 54 52 56 51 56 ت

 53 55 52 55 55 51 55 55 ط

 11 51 52 51 55 51 52 54 ؽ

 145 امجهموع الكلي

 

 (09جدكؿ )
 ب الأشواؽرافي لز القصيدة

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 23 55 51 54 55 52 56 51 54 ح

 52 55 55 55 51 55 51 55 55 ث

 28 52 55 53 54 55 54 54 56 ق

 15 55 52 51 52 51 52 55 52 ش

 55 55 55 55 52 51 55 51 51 خ

 57 53 51 51 55 55 51 51 55 ص
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 22 53 57 55 53 53 53 51 52 ؼ

 11 51 52 55 55 52 53 53 55 س

 24 56 51 55 54 52 52 54 55 ؾ

 39 55 52 57 58 54 52 57 54 ت

 52 51 55 55 55 51 55 55 55 ط

 17 51 52 54 53 54 55 55 53 ؽ

 195 امجهموع الكلي

 

 (10جدكؿ )
 ك أنا كحدم مع الليل القصيدة

لرموع الأصوات  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
 الدهموسة

 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 19 57 52 54 56 ح

 52 52 55 55 55 ث

 25 56 54 53 57 ق

 55 51 51 51 52 ش

 54 55 52 52 55 خ

 54 55 53 55 51 ص

 21 59 51 55 56 ؼ

 11 53 52 53 53 س

 13 53 56 52 52 ؾ

 28 59 57 57 55 ت

 57 55 52 51 54 ط
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 59 56 55 51 52 ؽ

 143 امجهموع الكلي

 

 (11جدكؿ )
 من كراء الجدراف القصيدة

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 11ـ 15ـ 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 23 54 51 55 55 53 55 53 52 54 51 55 ح

 55 55 51 55 55 55 52 55 55 55 55 52 ث

 25 52 51 52 51 54 55 53 53 51 52 56 ق

 55 51 55 52 51 55 55 55 51 55 55 55 ش

 56 55 51 52 55 55 51 51 51 55 55 55 خ

 54 55 55 51 55 51 55 55 51 55 51 55 ص

 25 52 55 52 55 51 56 51 53 53 52 55 ؼ

 15 52 53 55 52 55 55 55 55 51 51 51 س

 25 51 52 54 54 52 51 51 52 51 55 52 ؾ

 46 53 56 57 53 56 51 54 53 52 57 54 ت

 53 55 51 55 55 55 55 51 55 51 55 55 ط

 22 55 51 51 55 52 51 53 54 51 53 51 ؽ

 194 امجهموع الكلي

 

 



 الفصل الأكؿ: الاختيار كالتأليف على الدستول الصوتي

60 

 

 (12جدكؿ )
 يتيم ك أـ القصيدة

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 25 54 54 55 52 56 54 ح

 54 55 55 51 51 52 55 ث

 48 59 15 57 54 56 12 ق

 15 52 53 52 51 52 55 ش

 57 52 52 55 51 51 51 خ

 55 51 51 51 55 55 52 ص

 33 58 56 58 53 53 55 ؼ

 23 54 53 55 51 52 58 س

 15 56 52 53 51 55 53 ؾ

 47 56 57 12 11 54 57 ت

 14 52 52 53 55 51 56 ط

 12 51 55 53 51 51 56 ؽ

 243 امجهموع الكلي

 

 (13جدكؿ )
 الركض الدستباح القصيدة

لرموعة  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 15ـ 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ
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 35 52 52 56 54 59 55 53 51 51 52 ح

 53 52 55 55 55 55 55 55 55 55 51 ث

 46 53 55 52 52 57 53 12 58 59 52 ق

 16 55 53 51 53 55 53 51 52 51 52 ش

 11 51 53 52 51 55 51 55 51 55 52 خ

 11 51 51 51 51 51 52 52 51 55 51 ص

 27 53 53 51 55 52 55 55 53 54 56 ؼ

 15 51 51 53 52 55 51 55 55 55 52 س

 35 57 58 55 55 52 51 52 55 52 53 ؾ

 65 58 55 53 56 53 15 59 57 55 54 ت

 25 52 53 51 54 53 51 51 53 55 52 ط

 24 55 51 55 54 54 53 52 52 54 54 ؽ

 353 امجهموع الكلي

 

 (14جدكؿ )
 بعد الكارثة القصيدة

 لرموع الأصوات الدهموسة تواتره على مستول كل مقطع الصوت

 3ـ 2ـ 1ـ

 31 59 59 13 ح

 52 52 55 55 ث

 32 58 56 18 ق

 54 53 51 55 ش

 58 51 52 55 خ
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 54 52 55 52 ص

 18 59 54 55 ؼ

 17 55 53 59 س

 19 52 59 58 ؾ

 37 15 58 19 ت

 56 52 51 53 ط

 26 11 55 15 ؽ

 254 امجهموع الكلي

 

 (15جدكؿ )
 مع لاجئة في العيد القصيدة

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 19 52 56 53 53 52 53 ح

 54 52 55 55 51 55 51 ث

 29 58 58 52 54 53 54 ق

 58 51 55 51 51 51 54 ش

 58 52 55 55 52 52 52 خ

 58 52 52 51 51 52 55 ص

 24 53 54 56 54 53 54 ؼ

 11 55 53 52 51 52 53 س

 23 54 55 53 55 54 52 ؾ
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 65 57 15 11 14 13 55 ت

 11 55 54 51 52 53 51 ط

 19 51 55 54 53 52 54 ؽ

 216 امجهموع الكلي

 

 (16جدكؿ )
 قيةر  القصيدة

لرموع  تواتره على مستول كل مقطع الصوت
الأصوات 
 الدهموسة

 9ـ 8ـ 7ـ 6ـ 5ـ 4ـ 3ـ 2ـ 1ـ

 75 56 55 16 13 58 57 15 54 56 ح

 57 52 51 55 51 51 55 51 55 51 ث

 151 25 57 57 15 15 17 55 57 58 ق

 26 54 51 54 55 52 53 54 55 53 ش

 13 52 55 53 52 51 51 51 51 52 خ

 21 51 55 54 53 52 52 56 55 53 ص

 78 15 54 57 12 15 59 58 58 15 ؼ

 45 56 52 57 56 53 58 57 53 53 س

 46 52 52 56 56 52 54 11 59 54 ؾ

 135 11 57 12 19 32 17 13 57 12 ت

 21 52 52 55 55 52 52 56 55 52 ط

 48 52 53 52 58 53 58 59 55 58 ؽ

 611 امجهموع الكلي
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 يوضح لرموع تواتر الأصوات الدهموسة في لرموعة من قصائد الديوافجدكؿ 
 تواتر الصوت

 امجهموع ؽ ط ت ؾ س ؼ ص خ ش ق ث ح القصيدة

 266 28 57 42 24 21 48 15 58 12 33 53 35 مع الدركج

خريف ك 
 مساء

26 58 43 17 12 59 53 38 26 72 11 22 337 

الشاعرة ك 
 الفراشة

35 54 81 25 13 16 51 34 26 88 59 29 456 

مع سنابل 
 القمح

19 52 42 15 15 57 26 31 19 35 58 24 233 

 295 35 15 54 39 25 44 53 15 16 34 51 24 ىركب

أشواؽ 
 حائرة

34 55 47 18 52 59 41 22 54 65 57 32 276 

في ضباب 
 التأمل

24 54 32 55 15 59 31 15 59 46 57 21 213 

الصدل 
 الباكي

25 51 16 13 53 55 15 15 17 26 53 11 145 

في لزراب 
 الأشواؽ

23 52 28 15 55 57 22 11 24 39 52 17 195 

ك أنا 
كحدم مع 

 الليل

19 52 25 55 54 54 21 11 13 28 57 59 143 

من كراء 
 الجدراف

23 55 25 55 56 54 25 15 25 26 53 22 174 

 243 12 14 47 15 23 33 55 57 15 48 54 25 يتيم ك أـ

الركض 
 الدستباح

35 53 46 16 11 11 27 15 35 65 25 24 353 
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بعد 
 الكارثة

31 52 32 54 58 54 18 17 19 37 56 26 254 

مع لاجئة 
 في العيد

19 54 29 58 58 58 24 11 23 65 11 19 224 

 611 48 21 135 46 45 78 21 13 26 151 57 75 رقية

 4253 379 146 855 359 339 552 132 135 195 657 52 462 امجهموع

 

من خلبؿ ىذا الاستقراء للجداكؿ ك القصائد ابؼختارة من ديواف "كحدم مع 

عة ػت أربػغػمهموسة بلػر الأصوات الػلبحظ تواتػ، نوقافػدكل  طػف لشاعرةلػـ" ػػاالأي

 لػػػوات كػػػػت أصػػػػػد كانػػػقػػػوتا، فػ( ص4253وف )ػػػسػػػػمػآلاؼ ك مائتاف ك ثلبث كخ

من )التاء( ك )ابؽاء( ك )الفاء( الأكثر ىيمنة على التوالر. إذ بقد في الصدارة صوت 

 .%20.48مرة بنسبة قدرت بػ  (871))التاء( "ت" إذ بلغ 

عن مناخ ابغزف ك البكاء، ك التعب كابؼلل الناجم عن  )التاء(ك يعبر صوت 

 عرة.استحضار خطايا ابؼاضي، زيادة عن التوتر ك الاضطراب لدل الشا

 (130)هذا الصوت إذ بلغ ػملت قصيدة )رقيٌة( أكبر نسبة تكرار لػك قد ح

 في ابؼقطع ابػامس من ىاتو القصيدة: فدكل طوقافتقوؿ  إذمرة، 

 ةػيػوبة الأنفس الصافػػبػيػمة ابغابؼبْ             ك غػػويػػػػػػػهػػػػكفي مثل ت

 ةػػػيػػػامػػػػة ظػػػفػػػبؽ مقهاػػػأطلٌت على أفق الذكريات              كفي ع



 الفصل الأكؿ: الاختيار كالتأليف على الدستول الصوتي

66 

 

 ة..ػػػػيػػػػػزاكػػػػها الػػػػػػػػػتػػػػربػػػم تػػػثػػػػلػػػػتك  تعانق بالركح طيف الديار             

 ةػػػػيػػػػػانػػػػة ابغػػػػبػػػػرحػػػها الػػػبػػػػلبعػك تبصر في سبحات ابػياؿ            م

 حاليةػيز في الركضة الػدىالالىا الدافئات ك تلك             ك أفياء

 داليةػػلٌة الػػػػػػنا ظػػػػػػهػػػػن ىػػػػػػك م بْ            ػػػػػمػك من ىهنا ظلٌة الياس

 ةػػػػػػيػػػػانػػػػػػها ابؽػػػتػػػػػنٌ ػػػػػػواء جػػػػػػأجػػػػػب ياة            ػػػيع ابغػػػك إلف ابغياة يش

 ةػوة الغاليػػػػلػػػػحػػائك الػػػيػػػػأشػػػػػب  الر          ػػػليػػػػو الػػتػػػلػػػعػػػػػا دار ما فػػػيػػػف

 1جانية؟ػػوة الػػػقػػغي ك الػبػػيد ال     هاكت بو        ػػػػيف تػػػك، كػػػػك ربٌ 

كيظهر  مرة. (88)ك شهدت قصيدة )الشاعرة كالفراشة( تواتر صوت )التاء( 

 إذ تقوؿ الشاعرة فيو: ذلك جليا في ابؼقطع الرابع عشر منها،

 اءػػػمسػػباب الػػفابكدرت برت ع     غى        ػػػػحر طػػػػػػػبػػػػػػل كػػػػػيػػػػلػػػػػػقٌ الػػػػػػكدف

 حو السماءػلة نػػػػػمقػة الػػػصػػػبزبط في الدرب ك قد غمغمت            شاخ

 2من عبث ابؼوت ك طيش الفناء    و        ػػػػتػػػػػنػػػػود، لو صػػػوجػػػدع الػػػبػػػػػػيا م

 مرة ما يعادؿ نسبة مئوية قدرت بػ  587أما صوت )ابؽاء( "ىػ" فورد بتواتر 

 .، إذ بومل دلالة الاىتزاز ك الاضطراب لدل الشاعر% 13.80
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 مرة.  (101)ر بؽذا الصوت إذ بلغت أكبر نسبة تكرا بضلت قصيدة )رقيٌة(ف

 اسع في قوبؽا:ذلك جليا في ابؼقطع الت ىذا ما ظهر

 ها فرخها               فضمتو بؿمومة ثائره..ػػػػػنػػػػمل في حضػػػػملػػػت

 مشاعر كحشية ىادره..   درىا            ػػػك مالت عليو ك في ص

 قدىا              ك نار ضغائنها الفائره..ػػػػى حػػظػػػعو من لػػػػرضػػػػػلت

 ره..ػة زاخػػػقػػػاقو دفػػػػمػػػبأع    ها          ػك تسكب من سمٌ خلجات

 ساىرهػػانو الػػفجػػأػػلم بػػح   ىنا )جبل النار( كاف يطوٌؼ           

 رهػػػػػػتغلٌ بأفق العلى طائ ور            ػػػػوؼ نسػػػػيػػػػػػيو طػػػػو فػػػاديػػػػغػػػػت

 وة ظافرهػػػػػشػػػػػحها نػػجوان لء            ػػػػات.. كمػػػفػػػػػها راعػػػبػػػالػخػػم

 1كراء مناسرىا الكاسره    ها         ػػػاراتػػػثػػػػػي بػػػػػقػػػػػشػػػػػػتٌ ػػػػػرد الػػػػػػػك ب

 (81)هاء( ػهدت قصيدة )الشاعرة ك الفراشة( تواتر صوت )الػن شػػيػي حػف

 في ابؼقطع السابع من القصيدة فدكلمرة، ك ىذا ما نلبحظو في قوؿ الشاعرة 

 ابؼذكورة سالفا فتقوؿ:

 ةػػػػيػػػػػانػػػقة حػػػػػػشفػػػػػػػها مػػػػػعػػترف       ها        ػػػػوقػػػػػػػػت فػػػنػػػػػػػػػثػػػػػػها ك انػػػػػػيػػػت إلػػػػػػدن

 يو؟ػػػزاىػػػك الػػػػامػػػػػػفمت في أي    اؾ الندل            ػػفػػػل جػػػػاذا ىػػػاه، مػػػػػتػػػػػػػأخ

 2لبىيو؟ػربى الػػػػػىواؾ أنساـ ال    ت           ػعػيٌ ػل ضػزىر؟ ىػنك الػىل صدٌ ع
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 مرة (449)لفاء( "ؼ" ك الذم بلغ تواتره مرتبة الثالثة، بقد صوت )اػك في ال
ي ػيوح الفائي صوت، فال% 10.56ة قدرت بػ ػػويػػئػػة مػػػبػػسػػادؿ نػػعػا يػأم م

إنو خوؼ من ابؽدكء يوحي بالقلق، ك ىذا ما لاحظناه في وؼ ك السكوف، ػػػػخػػالػب
 مرة.( 78)  شهدت أكبر تواتر بؽذا الصوت بػابؼقطع السادس من قصيدة )رقيٌة( البٍ

   و:تقوؿ الشاعرة فيإذ 

 دػػػربػػحى، عاصف مػػػك مرٌ على قلبها طيف يوـ                دجيٌ الض

 ور ابغمى للحمى تفتدمػػػػػسػػػػػػػػن   كقد نفرت في بصوع الإيباء             

 دػػػػػػػػوعػػػػػػػػمػا إلذ الػافػػػفػػػػبٌت خػػػػػػهػػػػػػػدعاىا نفبّ العلى ك ابعهاد               ف

 تدمػػػػػعػػػمػػد الػػػػنو يػػػػػػػػػػػع عػػػػػػػػدفػػػػك ت  تذكد عن الشرؼ ابؼستباح              

 دػػػػػػػػوقػػػػػػػػمػب الػػػػػػػهػػػػػػػلػػػػػخر بالػػػػػك تس  ما              م ابؽوؿ مستحكك تقتح

 دػػػػػػػػػرصػػػػػػمػػػػػل الػػػػػجلأكاط  ػػػػػػػػػبػػػهػػػك ت   مثل القضاء ابؼتاح              فتقضٌ 

 دػػػػػػػف الأربػػػػػػػػػوقػػػػػمػػػػػػي الػح فػػػػػوالػػػػك ك ليست تبالذ كجوه الردل              

 دػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػم أصػػػػػو، ك كػػػػػيػػػػػدٌؿ فػػػػجػػػػػػػػت يٌ أبٌي              ػػػمػػم حػمى، كفيا للح

 1دػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػكػأراه دـ الػػػػػػػػػوا ثػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػكأس   ات            ػػيػػج الغالػػػهػػوا لو ابؼػػػاحػػػأب

كما نشهد تواتر صوت )الفاء( أكثر في قصيدة )خريف ك مساء( ك البٍ 

مرة، ك ذلك في قوؿ الشاعرة في ابؼقطع  (53)احتوت على تواتر الصوت الفائي 

 الأكؿ من القصيدة:

 فػػػػػػػريػػػػػػػػخػها أيد الػىا ىي الركضة قد عاثت ب
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 فػيػخضر ك ألوت بالرفػعصفت بالسٌجف ال

 هاػػػػػػراقػػػػػػػار على إشػػػػػار كم جػػػػػس الإعصػػػػػػعػػػػػػػػت

 اػػػػػػػػػػهػػػػػػػػػاء من أكراقػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػو الرٌعػػػػػػػفٌ ػػػػػػػػػػها كػػرٌدتػػػػػػػػػج

 1فػيػفػمس خػاء، لا ىػػيػعريت، لا زىر، لا أف

 الأصوات الانفجارية: -3ػ1

الوقفية، ك بظيت باعتبار الوقف أك الابكباس لكمية الأصوات الانفجارية أك 
 ابؽواء البٍ يصنع منها الصوت أك الانفجار ابؼصاحب لعملية الإطلبؽ.

 ك تسمى أيضا بالشديدة أك الآنية ك يتم إنتاجها على مراحل ثلبثة كىي :

 الابكباس. -
 الزكاؿ. -
 الانفجار   -

 .2ت، ص، ء(( أصوات كىي: )ط، ب، ؽ، ؾ، د، ج، 08عددىا بشانية )
 إضافة إلذ ابؽمزة كىي صوت لا بؾهور كلا مهموس.

ك في ما يلي نقوـ بعرض بصيع الأصوات الانفجارية البٍ احتوت عليها القصائد 
 .طوقاف فدكلابؼختارة من ديواف "كحدم مع الأياـ" لػ 

 جدكؿ يوضح تواتر الأصوات الانفجارية في قصائد الديواف:
 تواتر الصوت

 امجهموع الذمزة ص ت ج د ؾ ؽ ب ط القصيدة
 213 31 15 42 25 22 24 28 29 57 مع الدركج
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خريف ك 
 مساء

11 42 22 26 35 25 72 59 58 295 

الشاعرة ك 
 الفراشة

59 65 29 26 33 11 88 16 61 333 

مع سنابل 
 القمح

58 31 24 19 18 15 35 57 35 192 

 245 29 54 54 14 28 39 35 27 15 ىركب
أشواؽ 

 رةحائ
57 44 32 54 31 13 65 59 52 252 

في ضباب 
 التأمل

57 26 21 59 26 15 46 59 35 154 

الصدل 
 الباكي

53 27 11 17 15 15 26 55 43 157 

في لزراب 
 الأشواؽ

52 35 17 24 35 12 29 57 42 166 

أنا كحدم 
 مع الليل

57 17 59 13 16 59 28 54 29 132 

من كراء 
 الجدراف

53 34 22 25 25 56 46 54 25 185 

 179 42 55 47 13 22 15 12 31 14 يتيم ك أـ
الركض 
 الدستباح

25 75 24 35 27 13 65 11 61 326 

بعد 
 الكارثة

56 15 26 19 21 14 37 54 36 178 

مع لاجئة 
 في العيد

11 31 19 23 35 14 65 58 44 196 

 573 85 21 135 51 82 46 48 94 21 رقية
 3771 753 233 865 255 456 359 379 618 146 امجهموع

 

الأصوات الانفجارية في  تواتر نلبحظ من خلبؿ ىذه ابعداكؿ الاحصائية، أف
( 3771قصائد الديواف ابؼختارة قد بلغ ثلبثة آلاؼ ك سبعمائة ك كاحد ك سبعوف )

  فدكلفي شعر ( الباء( ك )ابؽمزةتاء( ك ))ال فقد كانت ابؽيمنة بغركؼ صوتان،
( مرة، يليو صوت 860صوت "التاء" الأكثر تواتران ك ذلك بػ ) بقد إذ، طوقاف

 ( مرة.618( مرة، بٍ صوت "الباء" بػ )703"ابؽمزة" ك الذم بلغ تواتره )
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( صوتان، تلتها قصيدة 573ك قد احتلت قصيدة )رقيٌة( ابؼرتبة الأكلذ بػ )
لأكثر  ( صوتان 326)، بٍ )الركض ابؼستباح ( بػ صوتان (333)الشاعرة ك الفراشة( بػ )

 الأصوات الانفجارية تواتران.

ك ىذا ما  حصد صوت )التاء( حصة الأسد في أغلب قصائد الديواف،
( مرة في قصيدة 88، ك )( مرة130بلغ تواتره )إذ  ،قصيدة )رقيٌة(لاحظناه في 

إذ  ( مرة في قصيدة الركض ابؼستباح(.60)الشاعرة ك الفراشة(، في حبْ شهد تواتره )
 :(رقية)فدكل طوقاف في ابؼقطع ابػامس من قصيدة  تقوؿ

 ةػيػػػػػمبْ                 ك غيبوبة الأنفس الصافػحالػمة الػهويػك في مثل ت

 ةػػػػػيػػػامػفة ظػهػمقها لػػي عػكف                ذكريات ػق الػػػلى أفػت عػػػٌ لػػأط

 ية ..ػػزاكػها الػػتػػػربػػػم تػػػثػػلػػك ت    يف الديار             ػػركح طػػالػق بػػانػػعػػت

 يةػػػػانػػحػرحبة الػػها الػػػبػػػلبعػػػػػػم    ك تبصر في سبحات ابػياؿ             

 حاليةػي الركضة الػالدىاليز ف    ئات ك تلك             ػػياءىا الدافػػك أف

 ػهػػػػػنػػا ظػػػػػلػٌػػة الػػدالػيػةكمػػػن ىػػ     ن             ػيػمػهنا ظلٌة الياسػػك من ى

 ةػػػػػػػيػػػػػهانػها الػػػػػػػػػتػػػػػػٌ نػػػػواء جػػبأج                  ك إلفي ابغياة يشيع ابغياة

 اليةػػػػغػػػوة الػػػحلػػائك الػػػػيػػػبأش                  يالرػػو اللػػتػػلػػعػػػيا داري ما فػػػػف

 1جانية؟ػيدي البغي ك القوةي ال                   وػبوت ػػهاػػك ربك كيف ت

يا ػعلػك أصوؿ الثنايا ال ،رجو طرؼ اللسافػخػصوت انفجارم م (التاء)صوت ػف
أطلٌت، بؽفة، تعانق، تربتها، ك يظهر ذلك في الكلمات الآتية: ) تهوبية، غيبوبة، 
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الػحرؼ يدؿ على الضعف ، فػهذا هاكت...(ػياة، جنتٌها، تػحػحانية، ظلٌة، الػتبصر، ال
 ك الرقة ك الليونة أثناء ابؼناجاة، ك القوة أثناء بلوغ درجة الطهر ك العفة.

مرة في قصيدة  (80)( الذم بلغ تواتره ابؽمزة)أما في ابؼرتبة الثانية، بقد صوت 
 ك )الركض ابؼستباح(. قصيدة )الشاعرة ك الفراشة(( مرة في كل من 61)ك (، ة)رقيٌ 

 :تقوؿ الشاعرة

 أخػػتػػاهي لا تأسػػي فػهػذم أنا          أبكًيكً بالشعرً ابغنوفً الرقيق

ػػػرنػػي أك رفػػيػق  قػػػد أنػػطػػػػوم مػػػثػػػلكً مػػنػػسيةه         لا صاحبه يذكي

 1أكَّاه: ما اقسى الردل ينتهي         بنا إلذ كهفً الفناءً السحيق

الكلمات  فهو حاضر في بغلق،فابؽمزة )ء( حرؼ حلقي بىرج من أقصى ا
حمل دلالة القوة ػ، فحرؼ ابؽمزة ي(أختاه، تأسي، أبكيك، أنطوم، أكٌاه ...الآتية: )

 ك الشدة ك القساكة، النابذة عن الآلاـ ك الآىات البٍ تسيطر على نفسية الشاعرة.

( مرة في 60في قصيدة )رقيٌة(، ك ) ( مرة94بينما حل ثالثان صوت )الباء( بػ )
 ( مرة في قصيدة )الركض ابؼستباح(.75ة )الشاعرة ك الفراشة(، بينما تواتر بػ )قصيد

 :فدكلإذ تقوؿ 

 لٌ شػػادً طػػػػػركبػػػػو كػػػيػػػػق فػػػػػػػبػػػػػػسػػػأين الغناء العذب يا طائرم                  تػػ

 مراح الدؤكبػػلػػػهػػو، أـ أيػػن الك أيػػن أفػػػراح الػػصٌػػػبػػػا الػػزاخػػر                 بػػػالػ

 ايا الغيوب؟ػػفػػلي خػػػجػػتػػػسػػػػد يػػريػػمػػػالػػػك تػػػلػػػقػػي نػػػظػػرة الػحائر                 ي

 1ك ما الذم في قلبك الشاعرً                 قل لر، فإف البثٌ يشفي القلوب
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 .تو ابعهر ك الشدةفحرؼ )الباء( حرؼ شفهي يكوف بإطباؽ الشفتاف، صف
العذب، تسبق، طركب، الصبا، قلبك، البثٌ، ىذا ما بؼسناه في الكلمات الآتية: )

(، فحرؼ )الباء( يوحي بالضعف الداخلي الذم يولٌد الانفجار، كظفتو القلوب ... 
 الشاعرة لكي تنفس عن الكبت الذم تعيشو.

 الأصوات الاحتكاكية: -4ػ1

ل ابؽواء ابػارج من الرئتبْ في موضع من كىي أصوات تتكوف بأف يضيق بؾر 
 .2ابؼواضع، ك بير من خلبؿ منفذ ضيق نسبيا بودث في خركجو احتكاكان مسموعا

كما تسمى أيضا بالأصوات الرخوية إذ برمل صفة الصفبّية، ك عددىا ثلبثة 
ف، ش، خ، غ، ح، ع، )ؼ، ث، ذ، ظ، س، ز، ص، : ( صوتان ك ىي13عشر )

  .3ق(

باستعراض تواتر الأصوات الاحتكاكية في القصائد ابؼختارة من  في ما يلي نقوـ
 :طوقاف فدكلديواف 

 تواتر الصوت
 امجهموع ق غ ع خ ح ز ش س ظ ص ذ ث ؼ القصيدة

مع 
 الدركج

48 53 51 52 21 51 15 12 58 57 35 22 29 154 

خريف ك 
 مساء

53 58 15 53 38 55 59 17 12 16 29 45 43 285 

الشاعرة 
ك 

 اشةالفر 

51 54 12 53 34 54 16 25 13 11 35 36 81 325 

مع 
سنابل 
 القمح

26 52 54 53 31 58 57 15 15 13 19 21 42 196 

                                                                                                                                                                                
 .143ص  : الأعماؿ الشعرية الكاملة،فدكل طوقاف  1

 .297، ص 2000، 16ينظر: كماؿ بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة ك النشر ك التوزيع، القاىرة، مصر، ط   2

 .37، ص 1998، 1لأردف، ط ينظر: عبد القادر عبد ابعليل: ىندسة ابؼقاطع ك موسيقى الشعر العربي، دار صفاء لنشر ك التوزيع، عماف، ا  3
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 257 34 29 24 53 15 16 54 53 25 15 59 51 44 ىركب
أشواؽ 

 حائرة
41 55 52 57 22 58 59 18 52 57 34 38 38 226 

في 
ضباب 
 التأمل

31 54 59 53 15 53 58 56 15 54 22 12 32 159 

الصدل 
 الباكي

15 51 54 54 15 52 55 13 53 55 25 22 16 125 

في 
لزراب 

 الأشواؽ

22 52 15 53 11 51 57 15 55 54 23 17 28 143 

أنا 
كحدم 

 مع الليل

21 52 54 56 11 53 54 55 54 58 19 56 25 113 

من كراء 
 الجدراف

25 55 54 54 15 52 54 55 56 12 23 19 25 144 

تيم ك ي
 أـ

33 54 52 56 23 54 55 15 57 53 25 16 48 186 

الركض 
 الدستباح

27 53 23 54 15 56 11 16 11 14 35 32 48 245 

بعد 
 الكارثة

18 52 15 55 17 57 54 54 58 59 29 19 32 163 

مع 
لاجئة 

 في العيد

24 54 13 53 11 52 58 58 58 55 19 33 29 167 

 468 151 47 75 29 13 26 21 58 45 59 59 57 78 رقية
 3291 715 459 461 155 426 196 132 67 339 75 126 52 487 امجهموع

من خلبؿ ىذه ابعداكؿ الاحصائية، أف تواتر الأصوات الاحتكاكية  نلبحظ 
( 3291) مئتاف ك كاحد كتسعوففي قصائد الديواف ابؼختارة قد بلغ ثلبثة آلاؼ ك 

 صوتان.

على التوالر في ديواف الشاعرة  ك )الفاء( ك )ابغاء(فقد ىيمنت حركؼ )ابؽاء( 
( مرة، تلبه صوت )الفاء( بػ 710، إذ بقد صوت )ابؽاء( الأكثر تواترا بػ )فدكل

 ( مرة.426( مرة، بٍ صوت )ابغاء( بػ )487)
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( صوتان، تلتها قصيدة ) الشاعرة 468مرتبة الأكلذ بػ )ػة( الػيٌ ػاحتلت قصيدة )رق
( صوتا لأكثر الأصوات 245صوتان، بٍ )خريف ك مساء( بػ ) (320ك الفراشة بػ )

 الاحتكاكية تواتران.

ك ىذا ما  إذ بقد أف صوت )ابؽاء( قد ىيمن على أغلب قصائد الديواف،
( مرة في قصيدة 81( مرة، ك )101لاحظناه في قصيدة ) رقيٌة( إذ بلغ تواتره )
ي )الركض ابؼستباح( ػ قصيدت( مرة في48)الشاعرة ك الفراشة(، في حبْ شهد تواتره )

 ك )يتيم ك أـ(. إذ تقوؿ فدكل طوقاف في ابؼقطع التاسع من قصيدة )رقيٌة(:

 حمومةن ثائره ..ػفضمٌتو م   ها        ػل فػي حػضػنػها فػرخػػمػلػػمػت

 مشاعر كحشية ىادره ..     درىا      ػي صػػو كفػػيػػلػك مالت ع

 ك نار ضغائنها الفائره ..        دىا   ػقػػمى حػظػو من لػعػرضػلت

 ة زاخره ..ػػقػػػو دفػػػاقػػمػػبأع      ك تسكب من سمٌ خلجاتها     

 رهػػػساىػػانو الػػفػػأجػػم بػػػػلػػح       ىنا جبل )النار( كاف يطوٌؼ   

 ى طائرهػلػػعػق الػػػأفػلُّ بػػػغػػػػت  سورو        ػػػوؼ نػػػيػػو طػػػػػػيػػػػػػػػاديو فػغػت

 رهػػافػػػوة ظػػػشػػها نػػػحػػوانػػػج     البها راعفات .. ك ملء     ػػػخػم

 1رهػػاسػػػرىا الكػػناسػػك راء م     ا    ػػػهػػػػػاراتػػػػثػػػػػػػي بػػفٌ ػػػشى ػػػػػتَّ ػػػػرٍدي الػػػك بى 

يظهر  ما يكمن في النفس من حزف ك ألدك )ابؽاء( صوت احتكاكي يعبر عن 
: )حضنها، فضمٌتو، صدرىا، لبَضعو، حقدىا، تغاديو...إلخ( فهذا لكلمات الآتيةفي ا

 ابغرؼ يدؿ على عدـ الثبوت ك التزعزع.
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( مرة في 78أما صوت الفاء الذم حل ثانيان لأكثر الأصوات تواتران، فبلغ )
( في قصيدة )خريف ك مساء(، بينما تواتر في قصيدة 53قصيدة )رقيٌة(، ك )

 ( مرة.51لفراشة( بػ ))الشاعرة ك ا

  تقوؿ الشاعرة:

 ىا ىي الركضة قد عاثىت بها أيدم ابػريف

 عصفت بالسُّجيفً ابػضرً ك ألوتٍ بالرفيفً 

، كػػػصػػسى الإعػػػػعً ػػتى   هاػػػػراقً ػػػػلى إشػارى عػػم جػػػػػاري

 هاػػػػػػأكراقً  ػػن م  اءي ػػػػنػػػػرَّعػػػال   وػػي فٌ ػػػك  ها ػػػرٌدىتٍ ػػػج

، لا أفياءى، لا ىعى      1مسى حفيفً ػريًىتٍ لا كىرى

ك )الفاء( صوت يوحي بابػوؼ ك السكوف، بقده حاضر فالكلمات الآتية: 
)ابػريف، عصفت، السٌجف، كٌفو، الرفيف، كفٌو، أفياء، حفيف..(، فحرؼ )الفاء( 

 بومل دلالة القوة ك ابعبركت ك القمع.

( مرة في 35 قصيدة )رقيٌة(، ك )( مرة في75بينما صوت )ابغاء( بلغ تواتره )
( مرة في 34قصيدبٌ )الشاعرة ك الفراشة( ك )الركض ابؼستباح(، في حبْ تواتر )

 قصيدة )أشواؽ حائرة(.

 إذ تقوؿ فدكل طوقاف:

 وػػػي رانػػػػيػػسُّ ك نػحػعيها الػػػبػػػػػػنػػػم         ذٌة    ػػدة فػػيػػصػها قػي ياتػػح

 ةً ألوانو ..ػػفػػػػهػػػػػلػػػػمن قلقً ال       وه      ػػػػػػائػر تػػٌ يػػػػحػػم مػػك حل
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حياتػيها بحره نأل غوريهي             ك إف بدىتٍ للعبًْ شطآنيوي 
1       

فصوت )ابغاء( حرؼ حلقي مهموس رخو، ك ىذا ما لاحظناه من خلبؿ 
بومل دلالة  الكلمات الآتية: )حياتها، ابغسٌ، حلم، بؿبٌّ، بحر (، فحرؼ )ابغاء(

 ابغنبْ.

مهموسة  ك الانفجارية ػال مجهورة كػال للؤصوات جداكؿ السابقة،ػمن خلبؿ ال
كما احتوتو من  ،طوقاف فدكل لػ  "كحدم مع الأياـصائد ديواف "ق ك الاحتكاكية في

لؤصوات المجهورة في لاختيار الشاعرة  إلذ أفبللص فإننا  ،نتائج لتواتر تلك الأصوات
فلقد كانت نسبة تواتر ابغركؼ  لديواف كبنسب عالية ك متفاكتة،أغلب قصائد ا
 كلقد .% 39أما نسبة ابغركؼ ابؼهموسة فكانت تقدر بػ  ،%61المجهورة تقدر بػ 

كل من ) اللبـ ك ابؼيم ابؼهجورة ل أخذت قصيدة )رقيٌة( حصة الأسد لتواتر أصوات 
 ك الراء ك النوف(.

ك صرخة  ،نػػم ك الأنيػػزف ك الأسى، ك الألػحػال ةبرمل دلال تواػػػػذه الأصػػػػهػػػف
ـ، حبٌ قيل إنٌها خليفة من رحم ابؼعاناة، فحياة الشاعرة مليئة بابؼآسي ك الأحلب

و ػهػإضافة إلذ ابؼناخ الدرامي الذم سيطر على أغلب قصائد الديواف، ف. ابػنساء
 .صباىا اعرة كػفولة الشػي طػن فػذاكرة ك الزمػور للػبػحظة عػمثل لػي

 :التكرار -2

من الظواىر  يعد ذإ محدثبْ،ػىتماـ كببّ من النقاد الحظي التكرار بالقد 
فهو يضفي على  ،نص الأدبيػن في الػيػمبدعػيفها من طرؼ الػالأسلوبية البٍ يكثر توظ
 بسبب قيمتو ابعمالية.المحدثبْ  شعراءلدل ال كسيلة ، ليصبح العمل الأدبي ثراءن دلاليا
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ر مصدر كررٌ، إذا ردٌد ك أعاد، فالكر: الرجوع، ك يقاؿ: كرهٌ، ك كرٌ التكراك 
: مصدر )كرٌ( عليو يكر كراِّ، ك كركران، ك تكراران.  بنفسو، يتعدل كلا يتعدل، ك الكرُّ

 .1يقاؿ: كرر الشيء تكريران، ك تكراران، أم أعاده مرة بعد أخرلك 

 على جهة مهمة في العبارةالتكرار بأنو "في حقيقتو إبغاح  الدلائكة نازؾترل 
تكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة الف ،يعبُ بها الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا

في العبارة، ك يكشف عن اىتماـ ابؼتكلم بها، ك ىو بهذا ابؼعبُ ذك دلالة نفسية قيمة 
ة تكرار مرتبط بابغالالف2. تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر، ك بولل نفسية كاتبو"

ك ما برتويو من مضامبْ حسب رؤيتو  ،النفسية للشاعر، ك الرسالة الذم يريد ايصابؽا
 الشعرية.

وات ػرار الأصػكػمية التكرار فيقوؿ: "إف تػيتحدث عن أى مفتاح محمدكما نرل 
 ةػيػتداكلػوية ك الػنػعػمػها الػتػفػيػل كظػجمػػؤدم الػػتػػليس ضركرياِّ ل ،راكيبػتػكلمات ك الػك ال

بٍ يضيف " ك مع ذلك فإف التكرار  .3لكنو شرط كماؿ، أك بؿسٌن، أك لعب لغوم"
خرل الأ نواع ابػطابيقوـ بدكر كببّ في ابػطاب الشعرم، أك ما شبهو من أ

 4قناعية".لإا

حملها الأبيات ػت رسالة لا حة،ػإف التكرار "يؤدم رسالة دلالية غبّ صري
رار يقوـ بدكره الدلالٌر عبر البَاكم الكمي تكالمباشرة، كلا تؤديها مفردة بعينها، ف

للكلمة، أك ابعملة، أك ابغرؼ، ك عبر الإبغاح على ىذا ابؼوضع أك ذاؾ ينبو ابؼتلقي 
 . 5إلذ غاية دلالية أرادىا الشاعر، ك ارتأل تأديتها عبر التكرار"

                                                           
 .64، مادة :ؾ ر ر، ص 2009، تح: عامر أبضد حيدر، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف،12ينظر: ابن منظور: لساف العرب، ج   1

 .276، ص 2007، 14نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبيبْ، ببّكت، لبناف، ط   2

 .83، ص 1990 دمشق، سوريا،ابراد الكتاب العرب، ، منشورات 1محمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم "اسبَاتيجية التناص"، ط   3

 .83ص ابؼرجع نفسو، محمد  4
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من مظاىر اللغة الشعرية البٍ تعمل على تلبحم  أيضا التكرارما يعد ػك
شحنة  ف معان لتكوٌ  فهو يعتبر كسيلة تواصل ك ربط ببْ أبياتها ك مقاطعها، القصيدة،

العواطف ك الإبواءات البٍ  تقود ابؼتلقي إلذ ملبمسة بصالية في النص الشعرم من 
 للقصيدة. 

يلبحظ أنها  طوقاف فدكلفي قصائد ديواف "كحدم مع الأياـ" لػ  ابؼتأمل ك
من أجل إثراء نصوصها الشعرية ك اضفاء  تتجو إلذ الاتكاء على التكرار، ك ذلك

اكؿ دلالة ك حضور بفيز، لذلك سنحذك  تية ك موسيقية، فالتكرار لديهابصالية صو 
 ك ذلك من خلبؿ: عرض ك دراسة التكرار لدل الشاعرة 

 تكرار الصوت ) الحرؼ(: -1ػ2

و فهو "في اللغة العربية ل ،يعد الصوت أصغر كحدة ايقاعية في القصيدة الشعرية
اه ك ػجػػة اتػػو يدؿ دلالػهػمعبُ، فػة على الػعػدؿ دلالة قاطػم يكن يػإف لف حػاء خػاص،ػػإي
 .1  لقبوؿ ابؼعبُ ك يوجو إليو"ػيػهػحاء، ك يشيع في النفس جواِّ يػإي

ها ػإلذ تكرار ابغرؼ في قصائد ديوان عمدت طوقاف فدكللذلك بقد أف 
الإيقاع  لإثراء ترابط في نصوصها الشعريةلبَسم بساسك ك  ،"كحدم مع الأياـ" بكثرة
ذ لو موسيقياِّ تطرب لو النفس، ك تتلذ "إذ بينح النص دكران  الداخلي في القصيدة؛

الأذف، فيحمل في ثناياه قيمة دلالية، إذ يضيف إلذ موسيقية العبارة نغمات 
 .2جديدة"

 احصاء تكرار للحركؼ في قصائد ديواف " كحدم مع ك في ما يلي سنحاكؿ
 من خلبؿ ابعدكؿ الآبٌ: طوقاف لفدكلالأياـ" 
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 تكرار الحركؼ 
خريف ك  مع الدركج الحركؼ

 مساء
الشاعرة ك 

 الفراشة
مع سنابل 

 القمح
أشواؽ  ىركب

 حائرة
في ضباب 

 التأمل
الصدل 

 الباكي
في لزراب  

 الأشواؽ
 35 27 26 44 27 31 65 42 29 ب
 12 15 15 13 14 15 11 25 25 ج
 35 15 26 31 28 18 33 35 22 د
 15 54 15 53 59 54 12 15 53 ذ
 33 41 31 43 54 52 79 91 45 ر
 51 52 53 58 53 58 54 55 51 ز

 57 54 55 59 11 13 16 18 59 ض
 53 54 53 57 15 53 53 53 52 ظ
 17 22 12 38 29 25 36 45 22 ع
 54 55 54 57 53 13 11 16 57 غ
 77 62 61 76 115 79 145 137 115 ؿ
 49 27 42 59 53 46 75 73 35 ـ
 54 49 31 38 56 24 74 75 51 ف
 23 25 24 34 24 19 35 26 35 ح
 52 51 54 55 51 52 54 58 53 ث
 28 16 32 47 34 42 81 43 33 ق
 15 13 55 18 16 15 25 17 12 ش
 55 53 15 52 15 15 13 12 58 خ

 57 55 59 59 54 57 16 59 15 ص
 22 15 31 41 44 26 51 53 48 ؼ
 11 15 15 22 25 31 34 38 21 س
 24 17 59 54 39 19 26 26 24 ؾ
 39 26 46 65 54 35 88 72 42 ت
 52 53 57 57 15 58 59 11 57 ط
 17 11 21 32 35 24 29 22 28 ؽ

 42 43 35 52 29 35 61 58 31 الذمزة

 

 تكرار الحركؼ 
كأنا  الحركؼ

كحدم 
 مع الليل

من كراء 
 الجدراف

الركض  يتيم ك أـ
 الدستباح

بعد 
 الكارثة

مع لاجئة 
 في العيد

 امجهموع رقيّة
 

 618 94 31 15 75 31 34 17 ب
 255 51 14 14 13 13 56 59 ج
 456 82 35 21 27 22 25 16 د
 129 59 13 15 23 52 53 54 ذ



 الفصل الأكؿ: الاختيار كالتأليف على الدستول الصوتي

81 

 

 843 114 54 37 91 29 26 23 ر
 66 58 52 57 56 54 51 53 ز

 172 27 56 11 13 14 53 56 ض
 74 59 53 55 54 56 54 56 ظ
 413 51 33 19 32 16 25 56 ع
 151 29 55 59 14 53 13 58 غ
 1791 318 157 155 154 89 77 79 ؿ
 955 155 43 89 78 68 31 32 ـ
 743 75 45 33 65 42 55 31 ف
 482 75 19 31 35 25 23 19 ح
 52 57 54 52 53 54 55 52 ث
 657 151 29 32 46 48 25 25 ق
 195 26 58 54 16 15 55 55 ش
 119 13 58 58 11 57 56 54 خ

 126 21 58 54 11 55 54 54 ص
 552 78 24 18 27 33 25 21 ؼ
 339 45 11 17 15 23 15 11 س
 359 46 23 19 35 15 25 13 ؾ
 875 135 65 37 65 47 46 28 ت
 146 21 11 56 25 14 53 57 ط
 379 48 19 26 24 12 22 59 ؽ

 753 85 44 36 61 42 25 29 الذمزة

في قصائد الديواف  من خلبؿ استعراضنا الإحصائي ىذا لتكرار ابغركؼ
فدكل  أف صوت )اللبـ( الأكثر تواتران في قصائد الديواف للشاعرة ابؼختارة، نلبحظ

( مرة، يليو صوت 1791حيث تكرر ألف ك سبعمائة ك كاحد ك تسعوف )، طوقاف
( مرة، في حبْ صوت )التاء( حلٌ ثالثان، إذ تكرر 900بؼيم( الذم تكرر تسع مئة ))ا

 ( مرة.870بشابمائة ك سبعوف )

فػقصائد كل من )رقػيٌة( ك )الشاعرة ك الفراشة( ك )بعد الكارثة( ك )الركض 
 ابؼستباح( أكثر تكراران بؽذه ابغركؼ.

، فهو صوت صامت )اللبـ( قد احتل الصدارةصوت فإف  كما أشرنا سابقان 
في ابؼقطع الثاني  فدكلمنحرؼ، لأف اللساف ينحرؼ عند النطق بو، إذ تقوؿ الشاعرة 

 من قصيدة )رقيٌة(:
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 هموـػل الػػيػػواجد، لػػمػػل الػػيػػػػل       كفي كحشة الليل، ليل ابؼواجع     

 وـػيػغػلة في الػػجػػلػػرعد جػػك لل        ك للمريح ك لولةه في الشعاب     

 يمػهػػيشق حجاب الظلبـ الب         ى دراكان    ػوالػػق تػػنػػرؽ خػػبػػلػػك ل

 مػػػػػػػػػػديػػػػػقػػػػي الػػػػػة الأزلٌ ػػػػػػػػػو ركعػػػػل          بدا )جبل النار( ترًب ابػلود   

 الأديم جاذبي منها حواشيػي       اء      ػػػػػمػػػػػسػػػاـ الػػمٌ أمػػى أشػالػػعػػت

 جوـػػػػنػلػػكأ لػػػػػػػتػػػػػػػعلى الأفق، م     اؾ،       ػػػػػػػػنػػػػػػػن ىػػػػػػعػػػػػأف ذراه رفػػػػك

 ب السكوف عميق الوجوـػػرىي        الدجى     واشيػػػػك كاف كراء غ

 نفواف الكليمػػػعة ك الػػػحػػػريػػػػجػػال      رياء      ػػػكبػػػة الػفػػػػو رجػػػػسُّ بػػػػحػػت

 1مػػيػػػظػػػػتب الكػػػػػيػػػػػػػػػهػػػػػػػلٌ ػػػػػا لػػػػػػيػػػػػػػػػػػػف        ك في قلبوً النار مكبوتة الزفبّ    

إف موقع ىذا ابغرؼ ابؼتكرر، جاء في بداية ك كسط الكلمة ك في آخرىا كما 
، للريح، كلولة، الشعاب، للرعد، جلجل،  في: )الليل، ليل، ابؼواجع، ابؼواجد، ابؽموـ

، للبرؽ، توالذ، الظلبـ، البهيم، ابػلود، الأزلٌر، القديم، تعالذ، السماء...إلخ(  .الغيوـ

زف ػحػػفصوت )اللبـ( يوحي بالتأكيد ك التحدم ك الاصرار، كما يدؿ على ال       
 ك  الأسى ك الصبر، ك الليونة ك التماسك.

ثانية من حيث التكرار، فهو صوت أنفي أما صوت )ابؼيم( فنجده في ابؼرتبة ال
بؾهور "فطريقة النطق بو تبَاكح ببْ انضماـ الشفتبْ ك انفجاربنا ك كأنو يوحي بعملية 

 .2الكتماف ك البوح"

                                                           
 .154فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   1
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 ع الأكؿ من قصيدة )بعد الكارثة(:ك ىذا ما بؼسناه في ابؼقط

 معبُ العدـ ابؼوتي على            ركحك معبُ ػػنػػػػخػػػػػػك يػػػالػػػبِ، مػػػػيا كط

 محتدـػأزؽ الػػػػػمػػػػػػػػي الػػو فػػػػػأتػػػػانو            أسػػػػػذم خػػرح الػػػػػجػػػك الػػػػػى ضٌ ػػػػػػأم

 مػت ناب الألػػػحػػػزٌل تػػػػػػػػنػػػػػػػتػػػػواره           كم يػػػػػػػػػػػػق أغػػػػػػػمػػػػػك؛ ما أعػػػػرحػػػػػج

 هم ذراٌؾ ك ابؼعتصمػػػػػبػػػػػػسػػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػت     صرختهم ضارعان       ػػػتػػن الألذ اسػػػأي

 سّّ أصمػػػػػػػػك حػػػػػػاتػػػػػػأسػػػػػػك دكف م     م       ػػػػهػػن دكنػػػهم قد حاؿ مػما بال

 ع ابؼقتحم ..ػػػػدفػػػػنػػػػػػػمػػػػػزٌؾ الػػػػػػػػػعػػػػػػػػػف     م طرؼ مستنجد       ػهػػػيػػػت فػػػػبػػػػلٌ ػػق

 ملتطمػػها الػػػػجٌ ػػي لػػػػػم فػػػػػهػػػػػرقػػػػػػػغػػػػػػػػم            تػواؤىػػػاـ أىػػػػػتٌ ػػػػػػا حػػػتػػػػػلػػػػػػجػػػػػػكاخ

 مػػلػػػػػمػػلبء الػػػػػبػػػػػػػػكف الم دػػػػهػػػػػػوبػػػػػػػػلػػػػػق   لقوا         ػػػد أغػػػػوف .. قػػػيػػػػانػػػمي الأنػػػى

 مػػػػػمػػػػػزىم، لا ىػػػفػػحػػػػػوة تػػػػػػػػخػػػػػػػػػلا ن      هض من عزمهم      ػػنػتػػسػػػلا ركح ي

 1محتكمػوا للقادر الػمػػػػلػػػػسػػػػػػػػتػػػػػػك اس     أحنوا رقاب الذؿ، يا ضعفهم       

تكرار حرؼ )ابؼيم( جاء كثيفان، ك ىذا ما في ىذه الأسطر الشعرية نلبحظ 
بذلى لنا في الكلمات الآتية: )مالك، معبُ، ابؼوت، العدـ، أمضٌك، ابؼأزؽ، المحتدـ، 

ميم( يوحي ػفصوت )الفع، حتاٌـ، ابؼلتطم، بنم ...إلخ(، الألد، ابؼعتصم، مستنجد، ابؼند
 نوع ك الضعف.ػػخػحدة ك القطع ك الاضطراب كما يدؿ على الػبال

فهو صوت  ابؼرتبة الثالثة من حيث التكرار، (التاء)في حبْ احتل صوت 
 مهموس انفجارم، يوحي صوتو بدلمس ببْ الطراكة كالليونة.
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 في ابؼقطع الأخبّ من قصيدة )الشاعرة ك الفراشة(: فدكلإذ تقوؿ الشاعرة 

 حت عبابً ابؼساءك دفػػػػػػقى الػػػػلػػيػػػلي كػػبػػحػػرو طػػػػغى          فانػحػدرت تػ

 بزبطي في دربً ك قد غمغمتٍ           شػاخػػػصػة الػمقلة نػحو السماء

يا مػػػػبػػػدع الػػػػوجػػػػود، لػػو صػػػػنتىوي          من عبث ابؼوت ك طيشى الفناء
1 

في الكلمات الآتية: ) فابكدرت، برت، بزبط، تكرر فصوت )التاء( بقده 
و، ابؼوت(. إذ يوحي عن ابغزف ك البكاء ك يوحي قلة، صنتغمغمت، شاخصة، ابؼ

 بالتعب ك ابؼعاناة.

 تكرار الفعل: -2ػ2 

فهو "نقطة ارتكاز  ،فدكلمساحة جيدة في شعر  الفعل تكرارلقد احتل 
في ديواف  ، ك لقد تواترت 2أساسية لتوالد الصور ك الأحداث، ك تنامي حركة النص"

في  شواىد قوبؽاالمن تكرار الفعل، ك من  أبماط بـتلفة "كحدم مع الأياـ" للشاعرة
 :(مع ابؼركج)ابؼقطع الأكؿ من قصيدة 

 ىذم فتاتيك يا مركج، فهل عرفتً صدل خيطاىا

 لوً يا مثول صًباىاػحػع الػػػيػػػعػػػادت الػػػيػػػك مػػػع الػػػػرب

 ق على الدركب سول رؤاىاػػيػػػك كلا رفػػػيػػػادت الػػع

 3وبان ىواىاػبػػشػػواؽ .. مػػػرةٌي الأشػػث دً ػػػغػػس، كالػػػػكالأم

                                                           
 .58ص  الشعرية الكاملة،: الأعماؿ فدكل طوقاف  1

 .48، ص 2001، الدار البيضاء، ابؼغرب، ابؼغرب، 1حسن الغربي: حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، دار إفريقيا الشرؽ، ط   2
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بيات من قصيدة )مع ابؼركج( أف توظيف فعل "عادت" لو نلبحظ في ىذه الأف
ك الضياع الذم ، ك ذلك لأنو يعكس مشكلة القلق النفسي ةحضور عند الشاعر 
ل فكاف الفعل أكثر قدرة على التعببّ عن ىذه ابغالة النفسية، لتنق، تعاني منو الشاعرة

بذربتها ابػاصة لتثبّ إحساسان لدل ابؼتلقي، فتكرر الفعل "عادت" مرتبْ متتاليتبْ 
بنغمة موسيقية كاحدة ك تشكيل أسلوبي كاحد، ك ذلك لتأكيد ابؼعبُ الذم تريد 

فاستعملت التعببّ عنو ك ىو القلق ك الضياع  للشاعرة من  الواقع الذم تعيشو ، 
)عادت اليك مع الربيع، عادت  اقع إلذ الطبيعةالفعل "عادت" لتغبِ للهركب من الو 

تعانق هي فثر فدكل بالركمنسية، تأأيضا ىذا يؤكد ك  ،(اليك كلا رفيق على الدركب
 الطبيعة درجة تبلغ حد الصوفية.

 تكرار الاسم: -3ػ2

في العديد من قصائد ديوانها "كحدم مع  طوقاف فدكليرد تكرار الاسم عند 
عيشها ة البٍ تيما يشكلو ذلك التكرار من ابغالة النفس الأياـ"، ك ذلك راجع إلذ

ػحقيق ها إلذ مبتغاىا في تػتصل ب قيمة فنية ك معنوية الشاعرة، فهو يشكل عندىا
في  تقوؿ الشاعرة ك مثالا عن ذلك ك ايصاؿ رسالتها ابؼنشودة، الصدمة للمتلػػقي

 :قصيدة )كحدم مع اليل(

 في الليل، إذ تػهبط ركح الظلبـ

 ػػػػػػػػػػػما طػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػمػػػػػػو الليلكأنػ

 في الليل، إذ تنعس ركح الوجود

 في الليل إذ بزشع ركح السكوف

 1كما أنت يا من فػي ظػػػػلبؿ الليل
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فكانت في كل  س مرات في القصيدة،لكلمة "الليل" بط فدكلنلبحظ تكرار 
ربظتها لو )في الليل إذ تهبط ركح الظلبـ، طلسمو مرة تربط الليل بالصورة السلبية البٍ 

لتصبح  الأليمة، الليل، في ظلبؿ الليل..(، فبَاه الشاعرة موحش يستثبّ الذكريات
في قصيدة ) كحدم مع الليل(  فدكلعرة ابنوما ك حزف ك آلاـ. كما أف إبغاح الش

على رغبتها  على لفظة "الليل" معرٌفة بػ)اؿ( بطس مرات، ك عدـ الفصل بينهما يدؿ
 البٍ تدؿ على تتابع ابؼعاناة. بأف تبوح بدعاناتها الداخلية، فعبرت عنها بكلمة )الليل(،

  :)عبارة( الجملة تكرار -4ػ2

لقد عمدت الشاعرة على تكرار عبارات معينة، ك ذلك لتكتسب صيغة إبوائية 
ار أقل بؿددة تكشف عن ابغالة الشعورية عندىا، ك لقد كاف ىذا النوع من التكر 

، ك في أغلب طوقاف لفدكلأنواع التكرار كركدا في قصائد ديواف " كحدم مع الأياـ" 
الأحياف يكوف في بداية كل مقطع، ك مثاؿ عن ذلك، بقد فدكل تقوؿ في قصيدة 

 (:من الأعماؽ)

 ، تػػيػػو الػحػياة السحيقعمىػػٌ مػو الػػيػػػي تػي غربة العمر، فػسرت كحدم ف 

 لتيو، لا قػلب يهػػػػتػػػػػزٌ صدل خفقو بػػقػػػػلػػبػػػػػػي الوحيدسرت كحدم، فػي ا

  1سرت كحدم، لا كقع خطو سول خطوم على المجهل ابؼخوؼ البعيد

( مرات في القصيدة، إذ بسثل 03ىذه ابعملة )سرت كحدم( تكررت ثلبث )
)سرت  بؿورا أساسيان في النص فبها بردد طريقة ابؼسبّ عند الشاعرة، ك ذلك بالقوؿ:

سرت كحدم لا كقع خطو سول  سرت كحدم فػي التيو، كحدم فػي غربة العمر،
 ،  لتصف لنا حابؽا الضائعة ك خطواتها التائهة في ابؼسبّ.خطوم(
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كمن خلبؿ ىذه الأسطر الشعرية، بقدىا تعاني اغبَاب الشاعرة الذات إف 
ما تعانيو من  ركحي خيٌم على حياتها جسٌده تكرار بصلة )سرت كحدم( ، لتوحي لنا

 ضياع لازمها طواؿ عمرىا، فحياتها مل  بالأحزاف ك ابؼآسي.حبّة كقلق ك 

 الإيقاع الخارجي: -3
 
ذلك التأطبّ العاـ لنغم القصيدة  ىوخارجي ػخارجية أك الإيقاع الػيقى الػوسػمػال         

تنوعة، فالشعر نثر ككلبـ الإيقاع ميزة خاصة بالشعر خلبفا عن باقي الأنواع الأدبية ابؼمنظومة، ك ػال
، فالإيقاع إذف سر من أسرار نظم  عادم إف بكن صرفنا عنو الوزف كالقافية أك الإيقاع بالعموـ

كىذا يفسر ميل  ،كبصاؿ الشعر كذلك بفضل حيسن ذلك النظم ك ركعة التصوير كبلبغة ابؼعبُ
 النفوس لسماع الشعر كتذكؽ نغمو على غرار باقي أفناف القوؿ.

علميٌ العركض كالقوافي، بوتكم  الفراىيدم أحمد بن الخليلكلقد كاف الشعر قبل كضع          
إلذ السليقة في ضبط موسيقاه، لكن دخوؿ غبّ العرب إلذ الإسلبـ بضل معو اللحن إلذ اللغة 

  .لمها كل أعجمي يقرأ الشعر العربيكأكزاف شعرىا فكاف لابد من ضابط يضبط قواعد خاصة يتع

، فنجد 1كضع مقاييس تقاس بها جودة صناعة الشعر كمواصفتو الخليلاف لزاما على كك         
قد بذسدت في كضع أسس نظرية بؽذا الفن )الشعر( بسثلت في رسم بحور  الفراىيدمعبقرية 

شعرية لا بىرج ناظم الشعر عنها كلا مفر لو منها في رسم إيقاع كنغم ما ينظمو ليكوف بذلك 
عدـ خركج ما كتب عن ابؼألوؼ ابؼتعارؼ من إيقاعات الأكزاف الشعرية ناظما صادؽ السليقة ب

–كلا ضبّ ألا بقد أحدا بذاكز ما سنو  -كما جرت أشعار العرب عليها كابؼعلقات مثلب-المحددة
من قواعد كأكزاف كتفعيلبت إلا ما جاء بؿاكلة من بعض باحثي  -الفراىيدم أحمد بن الخليل

 كالأمثلة في ذلك كثبّة. الشعر البٍ جاء بها ابػليل،اللغة في كجود نظائر لبحور 

                                                           
 ،1ط ينظر: بؿمود مصطفى: أىدل سبيل إلذ علمي ابػليل، العركض كالقافية، تح: سعيد محمد اللحاـ، عالد الكتب للطباعة كالنشر كالتوزيع،  1

 .6، ص 1997ببّكت، لبناف،
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كما ينبغي الإشارة إلذ أف الأكزاف الشعرية لا تنتقى كلا بزتار كلا تيصنع عنوة، إبما ىي           
ية تعببّية يولدىا الوجداف بفعل الدفقات الشعورية البٍ تصاحب ػقػيػعبارة عن انسيابات سل

لم أك وؿ داخل ركح الشاعر من فرح كسعادة أك إحساس بالظرية، لتعكس ما بهػتجربة الشعػال
 القهر أك ابغنبْ أك ابغب...إلخ.

فالشعر نظم متميز منطوؽ أك مسجل سائر كفق كزف بـصوص كمناسب بؼقاـ بذربة          
الشاعر الوجدانية، فتصبح اللغة أداة إبداع بامتياز للشاعر بغظة التعببّ عما يشعر بو، دكف ابػركج 

ن الإيقاع الذم بدأ بو أبياتو باستخداـ لغة خاصة تساعد في تشكيل مادة فنية بفيزة مناسبة بؼقاـ ع
الإيقاع ابؼنحدر من أجل إيصاؿ مقصد الناظم إلذ ذىن القارئ الفحل "فالشعر نظاـ من الإيقاع 

د من اللغوم الإبلبغي القائم على توظيف الأصوات كالكلمات في تراكيب ذات إيقاع خاص، تتول
خلببؽا دلالات ثانوية كبؾازية خرجت على الدلالات الوضعية أك التوت عنها بحيث يبدك الشعر 

 1ككأنو بـالفةن منهجية للؤعراؼ اللغوية ابؼعهودة"

فالإيقاع عبارة عن موسيقى عالقة بالأذىاف بنغمها ابعميل كحسها ابغسن الذم تتوؽ        
أكٌؿ ما يطرؽ الأبظاع ليشدىا متسللب إلذ القلوب ليأسرىا  النفوس لسماعو كالاستمتاع بو، إذ إنو

يا كمعنويا داخل النصوص مدة من الزمن، فاعتيبر الإيقاع من ألواف البديع البٍ تضفي بصالا لفظ
  الوزف كالقافيةبٍ الشعرم تتجلى كبوضوح فيػملبحظ أف مظاىر التناسب الصوػكمن ال، الشعرية

من أجل تشكيل ابعانب ابؼوسيقي للنصوص من  ع البديع الأخرلإضافة إلذ أنوا  ،ليتظافرا معا
خلبؿ العلبقات ابؼختلفة البٍ تنشأ ببْ كحدات النص من الناحية الصوتية أك البَكيبية أك 

فالإيقاع يشمل الوزف ك القافية ك عناصر أخرل، كالعلبقات ببْ الأصوات ك البَاكيب  .2الدلالية
 .ما تبوح بو من دلالةك التناسق الصوبٌ ببْ ابغركؼ، ك 

                                                           
 .23، ص1992، الرباط، ابؼغرب، 1ابؽيجاكم: ليالر الدـ كالسوسن، دار ابؼعرفة، ط  1

 .168، ص ، ابعزائر2015، 1لنشر ك التوزيع، ط لينظر: مسعود بودكخة: الأسلوبية ك البلبغة العربية مقاربة بصالية، بيت ابغكمة   2
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 :الوزف -1

 الشعر فيموسيقا  حصربعد النظر في الشٌعر العربي القديم، استطاع ابؼنظرٌكف        
بطسة عشر كزنا أك ستة عشر كزنا على خلبؼ بينهم في الوزف السادس عشر، مع 
العلم أنو لد يثبت عن ابػليل البصرم كاضع علم العركض، كلد يصح في ركايتو ما جاء 

أما الأخفش الأكسط فزاد ىذا الوزف كبظاه  -أم الوزف السادس عشر-من الشعر عليو
"بحر ابؼتدارؾ" ذلك أنو تدارؾ بو ما فات ابػليل الفراىيدم. كما ترجع تسمية الوزف 

حرا؛ أنو شبيو بالبحر فهذا ييغبَؼ منو كلا تنتهي مادتو كبود الشعر ػمن أكزاف الشعر ب
  .1ما لا حصر لوك يورد عليو من الأمثلة 

زكا ػيٌ ػالإطار العاـ للموسيقى ابػارجية للقصيدة، إلا أف القدماء م كييعدٌ الوزف        
 .ما علمبْ منفصلبْ على الرغم من صلة التكامل بينهماػي فعدٌكىػببْ العركض كالقواف

؛ بُػعػظ الداؿ على مػلفػميع الػصيدة يقع على جػأفٌ الوزف في الق ،ما لا شك فيوػكم
تلبفها بعضها إلذ افيحدث من إ اعضهػزج  مع بػػمتػناصر تػمعبُ كالوزف عػفاللفظ كال

 .2بعض معاني ييػػػتكلم فيها

قالب أك معيار أك بموذج من سلسلة كلبمية  »كقد عيرٌؼ الوزف على أنو:        
كالكلمة كالبيت كىو إمٌا كزف صرفي أك كزف عركضي، فقد أقر بعض العركضيبْ أنوٌ 

تقطيع ذكا معبُ كاحد بالنسبة للعركض ؛ أم أفٌ بذزئة البيت بدقدار من التفاعيل كال
البٍ يوزف بها مع معرفة كونو من أم الأبحر بوجو إبصالر، كابؼقصود بهذا أف يػيقىسٌم 

بحيث تكوف تلك الأجزاء  البيت إلذ أجزاء بدقدار التفعيلبت البٍ توجد في بحر البيت
كض كمطلق ابغركات كالسكنات، كقد عيرٌؼ الوزف بأنوٌ مساكية للتفعيلبت في العر 

                                                           
، 1996 ببّكت، لبناف،  ،1ينظر: بؿمود مصطفى: أىدل سبيل إلذ علمي  ابػليل العركض كاتفاقية، تح: سعيد محمد اللحاـ، عالد الكتب، ط  1
 .37ص

 .30، ص 1999، ديسمبر 14ينظر: نور الدين السد: ابؼكونات الشعرية في بائية مالك بن زين، ، بؾلة  اللغة كالأدب، ابعزائر العدد  2
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سلسلة من السواكن كابؼتحركات ابؼستنتجة من الشعر العربي القديم ميػجزأٌة  إلذ 
  .1مستويات بـتلفة من ابؼكونات: الشطراف، التفاعل، الأسباب الأكتاد

البٍ  بؾردة تبينها ابؼوسيقى كرأل بعض الدارسبْ أفٌ "الوزف ىو رسوـ خيالية  
 .2بصددىا، تنبع من الأصوات اللغوية البٍ ندركها بحواسنا"   بكن

فهو بذلك فطرة كسليقة إبداعية تتأتى بفعل الناظم الفحل، ليتسبُ لو رسم 
إيقاع طربي يتخلل الأبيات الشعرية لكسبها نغما خاصا يساىم في تقوية ابؼعبُ 

ة الشعرية البٍ ىي بصمة كيضفي على الشعر قيمة فنية أسلوبية خاصة ببنية اللغ
         خاصة بابؼبدع دكف غبّه.

كالوزف أيضا إيقاع حاصل من تفعيلبت بكصل عليها بعد الكتابة  
بو  كيهتدم القياس الذم يعتبره الشاعر،"كما كرد تعريفو عند بعضهم أنوٌ: .3العركضية

 دية ابؼعبُالقارئ إلذ القوؿ السليم من الوزف غبّ السليم، كللوزف أثر بليغ في تأ
 . 4"ار الوزف ابؼناسب للمعبُ ابؼطلوبكالشاعر المجيد ىو الذم بىت

 أطلق عليو بالوزف الإيقاعي للشعركلعلو أكؿ أبواب الإيقاع الفبِ، كىو ما     
كالبٍ شبهها بالبحر الذم يغبَؼ منو كل ناظم  ،بالبحور الشعرية الخليلأك ما أبظاه 

وسيقى كنغم خاص، للغة خاصة تعبر عن مقاصد ما شاء من الأكزاف ليشكل بذلك م
الشاعر الوجدانية ابؼبَبصة لدفقاتو الشعورية بكل ما أكتيت بو اللغة من ببُ صوتية 

 كأخرل صرفية كدلالية.

                                                           
، 2طيينظر: محمد بوزكاكم: تاريخ العركض العربي من التأسيس إلذ الاستدراؾ، دراسة في نشأة علم العركض كتطوره، دار ىومة للطباعة كالنشر،  1
 .21، ص2002، بعزائرا

 .101، ص 1987م: دليل الدراسات الأسلوبية، مؤسسة جامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع. ببّكت، لبناف، ػينظر: جوزيف ميشاؿ شري 2

عة كالنشر، ابعزائر،  دار ىومة للطبادراسة في نشأة علم العركض ك تطوره، ينظر: محمد بوزاكاكم: تاريخ العركض العربي من التأسيس إلذ الاستدراؾ،  3
 .22ص ، 2002

 .34، ص 2011، إربد، الأردف، 1ينظر: محمد بن بوي: السمات الأسلوبية في ابػطاب الشعرم ، عالد الكتب ابغديث، ط  4
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كقد اعتبر بعض العركضيبْ الوزف أنو بؾرد ابغركة، بصرؼ النٌظر عن كونها      
دركوا أنو لكل حركة اعتبار. كيرل فتحة أك كسرة أك ضمة، بخلبؼ الصرفيٌبْ الذين أ

أبضد الشايب أفٌ الوزف ظاىرة طبيعية للعبارة، مادامت تؤدم معبُ انفعالر، فقد ثبت 
 .1في علم النفس أف الإنساف حبْ بيتلك انفعاؿ لابد أف يكوف كلبمو موزكنا

فالوزف إذف كالإيقاع ، بوققاف معا بفاثلة كزنيو كبفاثلة إيقاعية كبنا معا      
شبّاف إلذ بفاثلة معنوية كبدا أف ابؼماثلة ابؼعنوية غبّ موجودة في الشعر فإف كظيفة ي

. كالوزف ضركرة من 2الوزف كالإيقاع تنحصر في خلخلة ابؼوازنة الصوتية الدلالية
كأكلابنا بو خصوصية كىو  "أعظم أركاف حد الشعرضركرات الشعر البٍ تثبتو، فهو 
 . 3ركرة"مشتمل على القافية كجالب بؽا ض

ف البحور الشعرية في بـتلحظ تنوعا كاضحا في ك ابؼتأمل في ديواف الشاعرة يل
 :قوؿ الشاعرة  عن ذلك ناقصائدىا. كمثال

 كفي كحشة الليل، ليل ابؼواجع        ليل ابؼواجد، ليل ابؽموـ

 4ك للريح ك لولة في الشعاب        ك الرعد جلجلة في الغيوـ
 التقطيع:

 غيومي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ   ليل  جد        موا    ليل ؿٍ     ع     مواج ؿٍ  ليل       ؿً  شةً لٍلىيٍ    حٍ ك في ك        

       / /0 /   0 //0/0 /   /0 /0   //0/     /   /0 /0     //0/  /     /0  /0   //0/0 

                                                           
 ،التوزيع للطباعة ك النشر كعالد الكتب تح: سعيد بؾمد اللحاـ،   ينظر: بؿمود مصطفى: أىدل سبيل إلذ علمي  ابػليل العركض كاتفاقية، 1

 50، ص1997 ببّكت، لبناف،

، 2014دار النشر ابؼؤسسة الصحفية بابؼسيلة، ابعزائر،  في ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف الوصيف، ينظر: عثماف مقبّش: ابػطاب الشعرم 2
 .29ص

، 1981 لبناف، ببّكت،، 5طميد، دار ابعبل، ، تح: محمد بؿي الدين عبد ابغ1ابن رشيق القبّكاني: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، ج  3
 .134ص

 .153فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   4
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 ػن     فقوؿ   فػػػػػػػػػػػػػػػػػعولن        فعوؿ      فػػػػػػػػعػػػولػػػػػػػػن    فعػػػػولػػػنفعػػػػػػػػػػػولن      فعػػػػػػولػػن  فػػػػػػػػػػعولػػػػػػػػ      

 كلرٍريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح  كلٍولبً     ؼ       شٍشًعابب           كرٍرع       د جلٍ جلبً ؼ لٍغيومي    

    //0/0   /     /0//      /  0  /0   //0/        /0 /     0/ /0///0    /0//0 /0 

 فعولن   فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعوؿ       فػػػػػػعو   لن   فعوؿ         فعػػػػلػػػػن      فعوؿ فعو    لن    فعولن      

 بحر: ابؼتقارب.

 كتقوؿ الشاعرة في مقطع آخر: 

 1كمرٌ على قلبها طيف يوـ      دجيٌ الضٌحى عاصف مربد

 التقطيع:

 على قلبها     طيف يومن           دجييً ضٍضيحىى مربدم   كمررى 

//0//  /0 /0 //0   /  0/  /0/0       //0   / 0//0   /0 //0 

 فعوؿ   فعولن    فعو    لن  فعو   لن        فعوؿ   ف فعو     لن  فعل

 بحر: ابؼتقارب.

 :كتقوؿ الشاعرة أيضا

 2بؼوت معبُ العدـيا كطبِ مالك بىبِ على     ركحك معبُ ا

 التقطيع:

                                                           
 .155فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   1

 .148ص  ابؼصدر نفسو،  2
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 ركحك معن بؼوت   معن لعدمػػػػػػػي        يا كطبِ   مالك   بىبِ على

/0///0 /0/  //0  /0 //0       /0/  //0  /0  /0/  /0 /0  ///0  

 فاعلبً     فاعلبً     فاعلب          تن فعلبتن       فاعلبتن        فعلب

 بحر: الرمل.

 قطع ابؼوالر:في ابؼ أيضاكتقوؿ 

  1ىنالك في سفح مهد البطولات       كالمجد كالوثبات الكبر

 التقطيع:

 ىنالك في    سفح مهد   لبطولا    ت           كلمجد        كلو   ثبات     لكبر

//0/  / /0   /0/  /0 /0 //0/          /   /0/0 /      /0//  /0   /0  //0 

 ف  فعوؿ   ؼ        عولن  ؼ     عوؿ فعوؿ    ف  فعو  فعوؿ  فعػػػػػػػو    لن فعوؿ 

 بحر: ابؼتقارب.

 :كتقوؿ الشاعرة أيضا في موقع آخر

        ػػخلود ؟ز الػػػػػػػػػػػغػػػػػػعجبا ما قصة البعث كما ل

 2ىل تعود الركح للجسم ابؼلقى في اللحود ؟

 التقطيع:

                                                           
.154ص ، فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة  1  

 .55، ص ابؼصدر نفسو  2
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 عجبن ما قصصة لبع  ث   كما   لغز    بػلودم

///0  /0 /0 //0/0  //   /0 /0    /0//0/0 

 فعلب     تن فاعلب   تن  ؼ  علبتن       فاعلبتن   

 ىل تعود   رركح    للجسم  بؼلققى       ؼ  للحودم

/0 //0  /0   /0/  /0/0    /0  //0  /0   /0   //0/0  

 فاعلبت    ف    فاع    لاتن    فاعلب      تن    ؼ  اعلبتن

 بحر: الرمل.

 تقوؿ الشاعرة أيضا:ك 

 1ذلك ابعسم الذم            كاف بؽا يوما حجابا

 التقطيع:

 ذالك بعسم    للذم      كاف بؽا    يومن   حجابا

/0/ //  0   /0//0      /0  // /0 /  0/0 //0/0 

 فاعلبتن     فاعلب          تن   فعلبتن    فا      علبتن  

 :الرمل. بحر

 أيضا:تقوؿ  كما

 1هر ػػػائػػػػػحمومة ثػػػػػػفضمتو مػػػػػػػػػػػػنها فرخها        ضػػػػػػػػػػل في حبسلم

                                                           
 .55لشعرية الكاملة، ص فدكل طوقاف، الأعماؿ ا  1
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 هثائر فضممتو بؿمومبً      فرخها        بسلمل في حضنها 

//0/ /  /0 /0//0   /0 //0       //0/0/  /0/0 //0  /0//0 

 فعوؿ   فعو  لن فعو    لن فعو        فعولن فعولن   فعو   لن فعو

 بحر: ابؼتقارب.       

من خلبؿ تقطيعنا لنماذج من أبيات قصائد الديواف ابؼختارة، نلبحظ أنو قد 
بظي بذلك لقرب أكتاده من أسبابو ك أسبابو من ك  غلب عليها البحر ابؼتقارب،

ك قيل أيضا  ا كاحدا ك ببْ كل سبببْ كتد كاحد.لأف ببْ كل ك تدين سبب ؛أكتاده
ك عدـ الطوؿ ك البعد فيها لأنها كلها بطاسية لد تطل ك لد لتقارب أجزائو ك بساثلها 

 تتباعد، أجزائو بشانية:

 فعولن فعولن فعولن           فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن

 ك مثاؿ ذلك بيت من قصيدة )رقيٌة(:

 2ىنالك في سفح مهد البطولات       كالمجد كالوثبات الكبر

 التقطيع:

 بطولا    ت           كلمجد        كلو   ثبات     لكبرىنالك في    سفح مهد   ل

//0/  / /0   /0/  /0 /0 //0/          /   /0/0 /      /0//  /0   /0  //0 

 فعوؿ  فعػػػػػػػو    لن فعوؿ   ف  فعوؿ   ؼ        عولن  ؼ     عوؿ فعوؿ    ف  فعو
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 بحر: ابؼتقارب.

كحدم "صائد ديوانها قارب في أغلب قبحر ابؼت فدكلك لقد اختارت الشاعرة 
كىو ذكر  ،بظاتو تتماشى ك ما تريد الشاعرة ايصالو عن طريق شعرىا لأف "مع الأياـ

ك سعيها للبنقلبب عن ذلك ك البحث عن ابغرية البٍ ما عانتو من حياتها السابقة 
 ات الإنسانية ك عن حقيقة الأشياءحرمت منها كقتها، أم أنها بحثت عن "حرية الذ

في عالد يسوده الانغلبؽ ك ابعهل، فبحر ابؼتقارب بحر يتميز بابعدية ك ابغزـ ك السرعة 
 .1في الإيقاع، كىذه السمات تتماشى مع ابؽدؼ ابؼنشود للشاعرة"

فنجد بحر الرمل في قصيدة )بعد  فدكل أما ثاني بحر كاف أكثر استخداما لػ
 :االكارثة( مثاؿ ذلك نأخذ قوبؽ

 2على     ركحك معبُ ابؼوت معبُ العدـ يا كطبِ مالك بىبِ

 التقطيع:

 ركحك معن بؼوت   معن لعدمػػػػػػػي        يا كطبِ   مالك   بىبِ على

/0///0 /0/  //0  /0 //0       /0/  //0  /0  /0/  /0 /0  ///0  

 فاعلبً     فاعلبً     فاعلب          تن فعلبتن       فاعلبتن        فعلب

 ل.بحر: الرم

                                                           
جامعة ينظر: سامية راجح: أسلوبية القصيدة ابغداثية في شعر عبد الله بضادم، بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي ابغديث،   1

 . 136، ص2012باتنة،  

 .148قاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص فدكل طو   2
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بحراف ينتمياف إلذ دكائر عركضية بـتلفة، ك رغم ذلك بقدىم في  ك الأكيد أنهما
  ة البحر الذم بىدـ غرضها ك يقويو فدكل لكل قصيد اختارت  نفس الديواف، فلقد

ىذا يثبت قدرة ك امكانيات الشاعرة ك تفننها في بناء قصائد ديوانها بطريقة ك 
، كما أنها أثبتت ذلك اء للتجديد ك التحرر ديناميكية جديدة ك متغبّة، تعكس الند

في التجديد ك القدرة على الابتكار ك الابداع في قدرتها على برويل نظاـ السطر إلذ 
 نظاـ الشطر.

 :ةالقافي -2

أك  ىي عبارة عن تشكيلة صوتية في الشعر، تكوف في آخر البيت في الاصطلبح القافية      
، بينما ييذكر أف أصح قوؿ ىو ما تقدٌـ بو ابػليل الفراىيدم في 1البيت كلٌو ، أك القصيدة كلٌها 

  2 .تعريف القافية حيث يقوؿ ىي: "آخر حرؼ في البيت إلذ أكؿ ساكن يليو مع ما قبلو"

 راء أنها الركمق البيت، كزعم الكقاؿ الأخفش الأكسط :"إنها آخر كلمة في

  4قطع الأخبّ من البيت" كنضيف قولا آخر، القافية ىي: "ابؼ 3كضيعًٌف رأيو. "

كعليو، تعتمد القافية في أساسها على ابغركؼ كابغركات البٍ تنتهي بها الكلمة الأخبّة من        
البيت، كابغرؼ الأخبّ الذم تسمى القصيدة في ضوئو؛ حيث ىناؾ حرفا يىتمحور حولو التكرار 

 لعرب، كسينية البحبَم ..إلخ. الصوبٌ في كل أنواع القوافي، كىو الركم فيقػاؿ مػثلب لامية ا

                                                           
 .347، ص 1996ببّكت، لبناف، إميل بديع يعقوب: ابؼعجم ابؼفصل في علمي العركض ك القوافي، دار الكتب العلمية،   1

 .347ص  ابؼرجع نفسو،  2

 .347ص  سو،ابؼرجع نف  3

 .571ص ، 2011 العراؽ،، 1ط  بد العزيز شببْ، دار علوـ القرآف،محمد صادؽ محمد الكرباسي: الأكزاف الشعرية )العركض كالقافية(، تح: ع 4
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بأف بنية القافية في الأساس تتشكل من "عدة أصوات تتكرر في  حركات مصطفىيقوؿ        
فهي  أكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة، كتكررىا ىذا يكوف جزءا ىاما من ابؼوسيقى الشعرية

ذا البَدد الذم يطرؽ الآذاف في بدثابة الفواصل ابؼوسيقية يتوقع السامع ترددىا، كيستمتع بدثل ى
 1فبَات زمنية منتظمة ، كبعد عدد معبْ من مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف"

يفصل ببْ نبْ بينهما متحرٌؾ، بينما قد لا يتفق العركضيوف على أف القافية تتشكل من ساك      
تشكٌل أنواع ىاذين الساكنبْ فاصل، كقد يفصل بينهما حرؼ أك أكثر، كعلى ىذا الأساس، ت

 :   (2)القافية كما يلي

: كىي القافية البٍ اجتمع في آخرىا ساكناف، كقد بظيًٌيت بذلك لبَادؼ الساكنبْ الدترادِؼ -1
غالبا، متصًلب بألف، أك بواك قبلها ضمٌة  فيها، أم لاتصابؽما كتتابعهما. كيكوف الساكن الأخبّ

 أك بياء قبلها كسرة.

ساكنيها حرؼ متحرٌؼ كاحد، كالتسمية مأخوذة من الوتًر  : كىي البٍ يفصل ببْالدتُواتر -2
كىو الفرد، أك من تواتر ابغركة كالسٌكوف، أم تتابعهما، أك من تواتر الإبل على ابؼاء، إذا جاء 

 القطيع منها بٍ آخر بينهما مهلة.

: كىي البٍ يفصل ببْ ساكنيها متحركٌاف اثناف، كبظيٌت بذلك لإدراؾ ابؼتحرٌؾ الدتدارؾ -3
 ثاني ابؼتحرٌؾ الأكؿ.ال

ت. بظيٌت بذلك لتوالر حركاتها ركٌا: كىي البٍ يفصل ببْ ساكنيها ثلبثة متحالدتراكب -4
 فكأبٌما ركب بعضها بعضا. 

                                                           
 .  246، ص 1981 مصر، ،القاىرة ،5طإبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية،  1
 .349-348، ص 1996ببّكت، لبناف، إميل بديع يعقوب: ابؼعجم ابؼفصل في علمي العركض ك القوافي، دار الكتب العلمية،  2
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: كىي البٍ يفصل ببْ ساكنيها أربعة متحركٌات، كبظيٌت بذلك لكثرة ابغركات الدتكاكس -5
كازدحامها، كىذا النوع نادر في  كتراكمها، أخذكىا من قوبؽم : )تكاكس الإبل( كىو اجتماعها

  .الشٌعر

التأسيس،  : الركم، الوصل، ابػركج، الرٌدؼ،حركؼ القافية فستة ىي أما       
 الدخيل.

ركنا من أركاف الإيقاع ابػارجي، لتػتم بها " كحػدة العربي  القافية في الشعر كلشٌ تي       

من التناسق ً القصيدة "بعدا تعطيك . 1"برقق ابؼلبءمة ببْ أكاخر أبياتهاالقصيدة ك 

كما أنها برقق . 2كالتماثل يضفي عليو طابع الانتظاـ النفسي كابؼوسيقي كالزمبِ" 

ً جعلو خاضعاػ، كت 3في اتساؽ النغم العاـ الذم يهيمن على فضاء القصيدة "ً "دكرا

كىي في إحداثها بؽذه القيمة لا تتقدـ في القصيدة بوصفها  لقانوف إيقاعي منتظم ،

، فضلب عن  4الصوتية"  ةطع الشعريامن شبكة ابؼقً قسما ينة بؾردة ، كإبما " تشكل ز 

موسيقاىا قوة كمفعولا لا تتوافر عن طريق الوزف ػموسيقى كتضيف" بػها تنمي الػأن

 برافظ على الوحدة ابؼوسيقية فيهامات خاصة كي ػتعطي للوزف نفسو ترن ك.5كحده "

على الوزف في الإيقاع ابػارجي، كيكوف اختيارىا في بفا يدؿ على رجحاف كفة القافية 

                                                           
 .  3، ص  1946مصر، ، الأدبي ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة أبضد الشايب: أصوؿ النقد 1
 .   13،ص 1985لبناف، ببّكت ، ،1طأدكنيس: الشعرية العربية، دار الآداب،  2
 .  179 ، ص 1979لبناف، ببّكت، ، 1طصالح أبو أصبع: ابغركة الشعرية في فلسطبْ المحتلة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  3
 .  234، ص  1986  ، العراؽ،بغداد، 2طالشؤكف الثقافية العامة ، منيف موسى: الشعر العربي ابغديث في لبناف، دار  4
 .  74، ص 1985عبد الفتاح صالح نافع: عضوية ابؼوسيقى في النص الشعرم، مكتبة ابؼنار، عماف، الأردف،  5
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قوافي على عدد ػػو عدد الػػػربػػػحرىا بنسبة ما يػنالا من اختيار بػدة " أبعد مػػيػصػقػال

 .  1ابؼرجع في ذلك إلذ سلبمة الذكؽ كغزارة ابؼادة " ك البحور

فاصل في نوع من ىنا اكتسبت القافية دكرا مهما داخل القصيدة، فهي ابغكم ال     
النهاية الإيقاعية للبيت أك السطر الشعرم في القصيدة، غبّ أف الأخبّة أصبحت لا 
برتكم بؼعيار الوحدة الثابتة طواؿ أبيات القصيدة، كلد يعد التكرار قيدا بؽا، فهي 

 متغبّة كباتفاؽ أغلب شعراء ابغداثة.

 من بداية الديواف إلذ فإف النظاـ التقفوم ابؼتبع طوقاف فدكلكبالنسبة لشعر      
كاف في الأغلب الغالب متغبٌّا؛ حيث إف الشاعرة كانت تستهل القصيدة  نهايتو
في أغلب طع ابؼوالية، القافية في نهايات ابؼقا معينة كما تلبث حبٌ تلبحظ تغيبّ بقافية

 قصائد الديواف.

ية من بدايتها و من كحدة القافلي بعض القصائد لد بزىٍ  كما ينبغي الإشارة إلذ أف     
 :يدة "مع ابؼركج" إذ تقوؿ، كىذا ما بقده في قصنهايتهاإلذ 

 فهل عرفتً صدل خطاىاىذم فتاتكً يا مركج 

 ول صباىاػػػػػػثػػػػلو يا مػػحػػػػع العادت إليكً مع الربي      

 2ى الدركب سول رؤاىاعادت إليكً كلا رفيق علػػ      

قارب، فكانت نهاية البيت حركة )فعولن كانت القصيدة على كزف بحر ابؼت      
،ابػيالر   0/0(، فنجد مثلب: خطاىا // 0/0( أم أف القافية كانت ) /0/0//
خريف )...الخ. كتكرر الشيء ذاتو في قصيدة  0/0،عانقيبِ / 0/0،النٌضبّ/ 0/0/

 تقوؿ الشاعرة: (كمساء
                                                           

  .75فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 1
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 خريفً ػىا ىي الركضة قد عاثت بها أيدم ال

ػػػػجفً   1ابػػػػػػػضرً كألػػوت بالرفيفً  عصفتٍ بالسُّ

،  0/0حيث نلبحظ تكرار القافية الواحدة في بصيع الأبيات، مثاؿ ذلك: خريفي /        
 ...الخ. 0/0، رفابٌ / 0/0/ ، الغركب 0/0، طيور / 0/0/ ،  الشتاء0/0الرفيف /

تبر ىذا التنوعٌ من ف أغلب قصائد الديواف اعتمدت تنوعٌ القافية، إذ يعكبيكن القوؿ إ          
أبرز السمات الأسلوبية الغالبة على شعر ابغداثة، ففي قصيدة "الشاعرة كالفراشة" على سبيل 

 ابؼثاؿ، تقوؿ الشاعرة:

 ىناؾ فوؽ الػػػربػػػػػػػوةً العالية             ىناؾ في الأصائل الساجيو

 تػػػػػسبح في أجػػػػوائػػػها الػػػػػػنػػائيو        فػػػػػػػتػػػػػػػاة أحػػػػػػػلبـ خػػػػػػػػػيػػػالػػػػية     

 2الصمت كالظلٌ كأفكارىا             رفاقها، كالػػػػػػسػػػرحة الػػحانػػػػػيو.

القصيدة، فالقصيدة تنتمي  لبحر بـتلفة من نلبحظ تغبٌّ القافية في مقاطع            
 ة في مطلع القصيدة مثاؿ ذلك:(، كىكذا كانت القافي 0//0كقافيتو )فاعلن / السريع

 (...الخ.0//0(، الساعرة ) 0//0( إحساسها )  0//0( ، نبّانو )  0//0الساجية )  

( 0/0( إلذ الشكل )/0//0كفي إحدل ابؼقاطع تتغبّ القافية بلب سابق إنذار من الشكل ) 
الأكؿ في  ( لتعود بعدىا القافية إلذ شكلها 0/0(، ابؼريع ) / 0/0كمثاؿ ذلك الربيع ) /

 ثلبث مقاطع متتالية بٍ ترجع القافية إلذ التغبٌّ في آخر مقطع للقصيدة، مثاؿ عن ذلك:

 (. تقوؿ الشاعرة: 0/0(، الفناء ) / 0/0السماء ) / 

                                                           
 .52فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   1
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 ماذا ؟ بسوتبْ ؟ فوا حسرتا على عركس الركضً بنت الربيع

 الػػمػػػريػػع أىكذا في فوراف الصٌػػبى  يػػػطػػػػويك إعصار الػػػػػفػػػػنػػػػاء

 1كحيدة، لا شيعتكً الربى   كلا بكى الركضي بقلبً صديع

داخل  حاصلبان تقفوم لؤبيات الشعرية كجود تنوعل نامن خلبؿ تقطيع ما نلبحظو

ي داخل ػف الشاعرة بذاكزت التقليد من خلبؿ تنويع القوافإبعض القصائد، كىنا بيكن القوؿ 

أف ىذه ظاىرة  أيضا كبيكن القوؿ. ع لآخرالقصيدة الواحدة من سطر لآخر كمن مقط

أسلوبية بسيٌز بها شعر فدكل طوقاف، فمطواعية تغبٌّ القافية في بعض ابؼواضع من القصائد 

اسبَاتيجية إيقاعية مناسبة تسهم في ربط مقاـ القوؿ بابغالة الشعورية البٍ بيرٌ بها الشاعر 

  2أك تآلف دكف اشبَاؾ ملزـ الركم" "كتربط القافية السابقة أك اللبحقة في حالة انسجاـ

كظيفة دلالية فنية تكمن في كونها كعاء تصب في ابؼعاني كالعواطف. فهي  لأف للقافيةك        
 . 3تؤدم دكرا مهما في تأكيد ابؼعبُ إذا جاءت منسجمة مع السياؽ بوصفها النهاية البارزة للوزف 

دخل في صميم العملية الشعرية من ػػيً مكملب ًفصلبػػػنػػػػمً ها ليست جزءاػهذا فإنػكل       
خارج، كما أنها ليست أداة قابلة للحذؼ كالاستبداؿ كالتعديل؛ لأف دكرىا في برقيق اللغة ػال

فليست "ىي البٍ بردد نهاية البيت، بل نهاية ً داخلياً الشعرية لا يسمح بذلك، كما دامت عنصرا

                                                           
 .58فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   1

 .180ص، 1998القاىرة، مصر، ، 1رمضاف الصباغ: في نقد الشعر العربي ابؼعاصر دراسة بصالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، ط  2

 . 165مصر ، د.ت، ص،  1ط  ، مديةينظر: قدامة بن جعفر: نقد الشعر، برقيق: كماؿ مصطفى ، مطبعة السنة المح  3
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ية تسهم في تدعيم حركة الإيقاع الداخلي في . كبذلك فإف القاف1البيت ىي البٍ برددىا" 
 القصيدة.  

كمن الناحية الشكلية النظرية بيكننا أف نعد القافية كحدة موسيقية بؽا أشكاؿ بـتلفة، أم أنها      
 تنسيق معبْ لعدد من ابغركات كالسكنات، كأنها لذلك بؽا طابع التجريد للؤكزاف.

 :الرّكم -3

الذم لا تتم القافية إلا بوجوده، كلا  عمدة البيت الشعرم، الركم أحد أيعتبر        
فقد كانت العرب تسمي القصيدة على ابظو، فيقاؿ لامية  ،تتحدد قيمتها إلا بو

"ىو  كالركم صوت متكرٌر عند نهاية كل بيت، ك .الشنفرل، كسينية البحبَم، ...الخ
متحركٌا، كيسمٌى مقيٌدا أيضا ابغرؼ الذم تببُ عليو القصيدة، كيسمٌى مطلقا إف كاف 

كلأف الركم أىم عناصر كحدة كبساسك القصيدة فضلب عن أبنيتو  .2إف كاف ساكنا"
الإيقاعية، كاف الركم "بؿط العناية الأكؿ ببْ عناصر القافية عند الشعراء كالنقاد 

 .3بصيعا"

في ديواف "كحدم مع  ركيان  (17)سبعة عشر  طوقاف فدكل لقد كظفت        
كىي كالآبٌ: ابؽاء، اللبـ، الراء، النوف، الفاء، القاؼ، الداؿ، ابؽمزة، الباء،  الأياـ"

 الياء، الألف، ابؼيم، السبْ، التاء، العبْ، ابغاء، الكاؼ.

لقد أخذ الركم في الشعر ابغديث مسارا جديدا عند الاستعماؿ، فلم يعد          
فلب بذده مكرٌرا في كلٌ يشغل كظيفة توحيد بناء القصيدة، إبما انزاح عن ذلك، 

الأبيات من بداية القصيدة إلذ نهايتها إلا ما جاء سلفا. إبما ىو متغبّ عند اقتضاء 

                                                           
 .  74، ص 1986 ابؼغرب، الدار البيضاء، ،1طجاف كوىن: بنية اللغة الشعرية، تربصة: محمد الولر كمحمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر،  1

يدة ابغداثية في شعر "عبد الله بضادم"،  بحث مقدـ لنيل درجة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي ابغديث، جامعة سامية راجح: أسلوبية القص  2
  .177 ، ص2012باتنة، 

 .158، ص2005الاسكندرية، مصر،   ،1ط مصطفى أبو شوارب: بصاليات النص الشعرم، دار الوفاء،  3



 الفصل الأكؿ: الاختيار كالتأليف على الدستول الصوتي

104 

 

أك  (ىاء) كما يلبث إلا أف يتغبّ إلذ (نوف)ك أ (ميما)الضركرة لتغيبّه، فتجده في بيت 
 من مقطع بؼقطع أك من بيت لبيت آخر. (راء)

بهد أنو مرٌ بدراحل متعددة، أكبؽا حبْ  وقافط فدكلإف ابؼلبحظ لشعر            
الشعر يتلوٌف بهيكل القصيدة ابغديثة من حيث التحرر من تغيبّ القافية  فدكلجعلت 

في القصيدة كتنويع الركم فيها، كىذا ما كانت عليو أغلب قصائد الديواف، ففي 
 عشرةأحرؼ ركم في قصيدة "مع ابؼركج"، ك ( 07) مطلع الديواف نلبحظ كجود سبعة

"أكىاـ الزيتوف" كغبّىم الكثبّ، إذ لا يقل الركم عن  أحرؼ ركم في قصيدة (10)
 أك ستة نوع في القصيدة الواحدة.  بطس

فتتمثل في  -بحسب الدراسة– طوقاف فدكلأما ابؼرحلة الثانية البٍ مرٌ بها شعر           
ربي القديم، فابؼلبحظ أف العودة إلذ ىيكل القصيدة العمودية كما كاف ابغاؿ في الشعر الع

د أربعة قصائد من حنينا يرجع بها لنظم قصائد على كتبّة قصائد شعراء العرب، فنج لفدكل
 بابؼئة من بؾموع قصائد الديواف، كىي:  12.12لتشكل نسبة  الديواف عمودية

  ( الباء)كالبٍ تتكوٌف من عشر أبيات كحرؼ ركمٌ موحٌد كىو  (في درب العمر)قصيدة
 في مطلع القصيدة:  لشاعرةتقوؿ اف

 ب في الدربػػحػر الػرس زىػػػأتيت درب العمر مع قلبي               أغ

 1لػػػيػػػغػػػرؽ الػػػػػنػػاس بػػأشػػػػػذائػػػػو               تػػػنػػهلٌ في دفػػػق ك في سػػػكػػػب

 وؿ ك تق، (ابؼيم)بيتا، كحرؼ ركيهٌا  (27)كعدد أبياتها ( يتيم كأـ) قصيدة
 ابؼقطع الثاني من القصيدة:في الشاعرة 

 يػػػػػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػم            طوت النفس على خوؼ ك غمأـ أػػػاه لػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا ح
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 فنضت عنها الثياب السود، لا            لا تػػظنوا جػػرحػػػها الػػػػػػدامي التػػػػأـ

 ! لشػػؤـ عن كاحػػػػدىػا             يا لػػػقػػلػػػب الأـ إف أشػػعر ىػػػػمٌ بػػل لػػدفػػع ا

 1ك بػػػدت في الػػػبػػيػض من أثوابها             من رأل إحدل بضامات ابغرـ      

 في  . تقوؿ الشاعرة(ابؼيم)بيتا، كحرؼ ركيهٌا  (25)كعدد أبياتها  (بعد الكارثة) قصيدة
 مطلع القصيدة: 

 ، مالك يػخبِ على            ركحك معبُ ابؼوت، معبُ العدـيا كطبِ

 2أمػضٌػك ابعػػػػرح الذم خػػانو            أسػػػأتػػػػػو فػػػي الػػػػمػػأزؽ ابؼػػػػػحػػػػػػػػػتػػػػدـ

 فهي بداية ابؼرحلة الثالثة " سطرا شعريا27" (اليقظة)ىي بعنواف  أما القصيدة الأخبّة ك
داثة من ، كىي مرحلة ابؼزج ببْ القصيدة القدبية كقصيدة ابغطوقاف فدكل البٍ مرٌ بها شعر

 .حيث الشكل العاـ للقصيدة

 :  تقوؿ الشاعرة

 شػػػرؽ، أم نػػور جػػديد لاح في عػػػتػػمة الليالر السػودػػأيػػػػهػػػػػا ال

 3لفٌ شمٌ ابعباؿ ك السهل ك ابغىزٍف، ك ىاـ الربى ك رمل البيدً 

لديواف كذلك من كاضحة كجلية أكثر في آخر ا ابؼزج ببْ القديم ك ابغديثة كأمثل         
بيتا، كىي  (76)كىي أطوؿ قصائد الديواف؛ حيث تتكوف من  (ةرقيٌ ) خلبؿ قصيدة

                                                           
 .136فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   1
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أبيات عدا  (09) مقاطع، في كل مقطع تسع (08) مانيةػقصيدة عمودية تنقسم إلذ ث
 .مقطع حرؼ ركم خاص بوبيتا، كلكل  (13)ابؼقطع الأخبّ فإنو يتكوف من 

، فهي فدكلكبيكن اعتبار ىذا الانزياح خاصية أسلوبية حديثة برسب لشعر           
شاعرة حديثة مرتبطة بالقصيدة العربية القدبية ارتباطا كثيقا بهعلها تنظم ابغديث لتعود في 

ختلبؼ الأخبّ كبسزج ابغديث بالقديم من ناحية الشكل العاـ للقصيدة، أما ابؼضموف فالا
كاضح ببْ مواضيع شعر فدكل طوقاف ابؼبعوث من بذربتها الشعرية كما ىو حاؿ الشعر 

 ابغديث كببْ مواضيع الشعر العربي القديم ابؼعركؼ.

أما باقي قصائد الديواف فغالبا ما كانت برمل أكثر من أربع أك بطس حركؼ          
للشاعرة، ففي قصيدة "مع ركم موزٌعة على الأبيات حسب دفقات التجربة الشعرية 

ابؼركج" مثلب بقد الشاعرة نوٌعت في حرؼ الركم أكاخر أبيات القصيدة فوصلت إلذ سبع 
 حركؼ ركم، كىي: 

تقوؿ الشاعرة في ابؼقطع الأكؿ إذ ابؽاء، اللبـ، الراء، النوف، الفاء، القاؼ، الداؿ، 
 للقصيدة:

 فهل عرفتً صدل خطاىا، ىذم فتاتكً يا مركج         

 ول صباىاػػػػػثػو يا مػػػػلػػػػػػع ابغع الربيػػػػكً مػػػيػػػادت إلػػػػع         

 ول رؤاىا ػػػػػدركب سػػػػى الق علػػيػػػكً كلا رفػػػػيػعادت إل         

 1كػػػأمػػػػس، كػػػالػػػػغد ثرةٌ الأشػػػػػػػواؽ.. مػػػػشػػػبػػػػػوبا ىػػػػػواىا           

 ع الثاني:بٍ تقوؿ في ابؼقط 
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 اؿػػجبػػت الػػػنػػػك، إنها بػػػلػػثػػػح مػػػػػػفػػػػسػػػركج الػػػا مػػي يػى                          

 اؿػػػػيػػػػخػػػػػر الػػػمػػػن خػػظػػػػػاه مػػػقػػػبها كسػػػػػلػػػػ"جرزيم" ركل ق                         

 منابع ك الظلبؿػح ابػضر، على الدرجت على السف                          

  1ركحػػػػػػا تػػػػػفػػػػػػػتػػػػح لػػلطبػػػػيػػػػعػػػػة، لػػػلػػػػطػػػػػلبقػػػػػة، لػػػػػػػلػػجماؿ                          

 لتنتقل للمقطع الثالث قائلة:        

 رػػػضيػجو النػطافة الػػػػػػػو لػػػػػػػتػػػػػػػػقػػػػػػفا رقػػػػػػػيػػػػػػػفػػػػػػػركحا ش                        

 رػػػيػػػػجػػػػشػػػػرة الوادم الػكمفاتن السفح الغبِ، كخض                        

  ورػػػػعػػػشػػػػف ك الػػواصػػػػركحا رىيف ابغسٌ، متٌقد الع                        

 2ركل، من الفيض الكثبّيى  يهول ابعماؿ، يعبُّ لا                        

يعكس تنوعٌ الركمٌ في القصيدة ركح الشاعرة البٍ يتغبٌّ بها التعببّ حسب ابغالة        
 كى، لبَدد عليها في كقت مضكىي بزاطب ابؼركج البٍ ألفت ا ، الوجدانية البٍ تنتابها

ا لزمن طويل البٍ غابت عنه لشدة التعلق بتلك ابؼركج أبظت نفسها فتاتها )فتاتك...(، ك
)فهل عرفت صدل خطاىا؟(. فحاؿ ركح الشاعرة حاؿ تلك ابؼركج  تسأبؽا لتعود ك

 لخ.إابعميلة كالفاتنة كالعاشقة للحرية كالطبيعة ...

كركمٌ أكؿ في مطلع القصيدة، كىو حرؼ ( ابؽاء )إف توظيف الشاعرة بغرؼ         
ببّ عن شوؽ الفتاة للمركج، حلقي جهرم يدؿ على الانفتاح، إذ ىو مناسب بؼقاـ التع

 كشوؽ الركح للبنفتاح كابغرية كالطلبقة.
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كىو حرؼ ذلقي، جهرم  ( اللبـ)بٍ تنتقل الشاعرة إلذ حرؼ ركم آخر كىو            
يدؿ استعمالو على حب الانفتاح دلالة على الابكراؼ كالانزياح عن كل ابؼألوفات، إذ 

ابؼتحررة البٍ تطلب ابغرية كالطلبقة، كاستعماؿ بدأت الشاعرة في الغوص في تفاصيل ركحها 
 لخ( أكبر دليل على قوة التعببّ عما بىتلج بالوجداف.إعبارات )بطر، ركحا تفتح، الطلبقة...

كما أف انتقاؿ الشاعرة لتوظيف حرؼ ركم جديد )الراء( في ابؼقطع الثالث            
تحرر كالانفتاح كما ىي صفة حرؼ مواصلة صربوة للشاعرة في التعببّ عن التمسك بحب ال

لخ. كذلك الأمر مع باقي .إهرم بيتاز بالابكراؼ كالانفتاح..ركيوٌ، فالراء حرؼ ذلقي ج
بغرية كالانفتاح  مقاطع القصيدة فأغلب ابغركؼ ابؼستعملة جهرية توحي بارتباط الشاعرة با

 كأنها تنادم لذلك كل ذم ركح بؿبٌ للحرية كابغياة.

ل حرؼ من حركؼ الركم ابؼستعملة دلالة كقصد معبْ رمت إليو أبيات كلك             
كما أف لو ميزة بزصٌو يتعمد الشاعر اللجوء إليها لييحمٌل ابغرؼ مسؤكلية إيصاؿ   ،القصائد

شحنة العواطف ابؼختزنة داخل ركح الشاعر من أجل مساعدتو في فك قيود الظلبـ ليخرج 
لخ. في إبداخلو، من صدؽ كقوة كألد كشوؽ كحسرة ك...بها إلذ نور العبارات ابؼبَبصة بؼا 

 مقابل استقلبؿ الركم عما سارت عليو القصيدة العربية.

 كدلالات ابغركؼ ابؼستعملة في الركم كالآبٌ:        

 ستفاؿ، الانفتاح.حرؼ حلقي، بيتاز بابعهر كالشدة، الاصمات، الا الذاء:

الاستفاؿ،  الرخاكة، ك ة، التوسط ببْ الشدة كنػهر، الغػمتاز بابعػقي، يػرؼ ذلػح النوف:
 الاذلاؽ.ك كالانفتاح 

، التوسط ببْ الشدة كالرخاكة، حرؼ شفهي، بيتاز بابعهر كالابكراؼ كالتكرار الديم:
 ستفاؿ كالانفتاح، الاذلاؽ.الا
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حرؼ ذلقي، بيتاز بابعهر كالابكراؼ كالتكرار كالتوسط ببْ الشدة كالرخاكة كالاستفاؿ  الراء:
 كالانفتاح كالإذلاؽ.

 حرؼ حلقي، بيتاز بابؽمس، الرخاكة، كالاستفاؿ، الانفتاح، الاصمات. الحاء:

 حرؼ شجرم، بيتاز بابعهر، الاصمات، ابػفاء، اللبْ، الرخاكة، الاستفاؿ، الانفتاح. الياء:

 حرؼ نطعي، بيتاز بابعهر، الشدة، القلقلة، الاصمات، الاستفاؿ، الانفتاح. داؿ:ال

حرؼ ذلقي، بيتاز بابعهر، الابكراؼ، التوسط ببْ الشدة كالرخاكة، الانفتاح،  اللاـ:
 الاذلاؽ.

 . 1حرؼ أسلي، بيتاز بالتصفبّ، الأصمات، الاستفاؿ، ابؽمس، الرخاكة، الانفتاح السين:

ؼ الأكثر تداكلا ببْ حركؼ الركم داخل قصائد الديواف ىو إف ابغر         
 ،ؼ جهرم بيتاز بالابكراؼ كالتكراركالذم ىو كما ذكرنا سابقا حر  حرؼ "ابؼيم"

بومل دلالة  من ميزاتو الاضطراب كابغدة كالقطع، كما كمتوسط الشدة كالرخاكة، 
 . ابغزف ك ابػوؼ

قاعيها الداخلي ك ابػارجي، بؽا بفا سبق ذكره، نستنتج أف البنية الصوتية بإي
قيمة فنية ك بصالية تضفي على النص الشعرم مسحة بصالية، فمن خلبؿ الاستقراء 
الاحصائي للؤصوات ) المجهورة ك ابؼهموسة كالانفجارية ك الاحتكاكية (، بقد تواترىا 
ل بدرجات متفاكتة، كإف كاف للؤصوات المجهورة النصيب الأكبر من التواتر، إلٌا دلي

من حزف كألد كأسى، ىذا ما  على ابغالة النفسية ابؼضطربة البٍ عاشتها الشاعرة
رقيٌة، الركض ابؼستباح، خريف ك مساء، الشاعرة كالفراشة ( من  : )في لاحظناه

 قصائد الديواف.

                                                           
بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي ابغديث،  شعر "عبد الله بضادم"، أسلوبية القصيدة ابغداثية في سامية راجح: ينظر:  1
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زيادة على التكرار البٍ اتبعتها فدكل في شعرىا، من خلبؿ تكرار بعض آلياتو  
أخذ تكرار الصوت ) ابغرؼ ( حصة  .فقدسم، ك ابعملة (كػ: ) ابغرؼ، الفعل، كالا

في أغلب قصائد الديواف، ليوحي بالقلق النفسي الذم تعاني منو الذات  الأسد
الشاعرة، فحياتها مليئة  بابؼعاناة كابؼآسي، لذلك عمدت إلذ تكرار بعض ابعمل في 

  كدا في قصائد الديواف.صيغ  ابوائية معيٌنة، ك إف كاف ىذا النوع من التكرار الأقل  كر 

في حبْ شهدت الايقاعات ابػارجية حضورا بارزا، ك ذلك من خلبؿ الأكزاف 
إلا دليل الأكبر على تنوع  طوقاف فدكل، كما إحصائنا لقصائد مكالقوافي كالركٌ 

الواضح في بحوره الشعرية  ك إف غلب عليها البحر ابؼتقارب، غبّ أف ميزة  ىذا التنوع 
لديواف فقط، بل شمل القافية أيضا من خلبؿ تغبٌّىا من مقطع لآخر لد تشمل بحور ا

: ) مع ابؼركج، الشاعرة ك الفراشة (، كإف كاف كجودىا لا ػفي أغلب قصائد الديواف ك
ىذا ما لاحظناه في طريقة نظم قصائدىا؛ فإف تلوٌنت  يكتمل إلا بوجود الركٌم،

ابؼركج، أكىاـ في الزيتوف(، ك إف  بهيكل القصيدة ابغديثة بقد تنوعا في ركيهٌا )مع
عادت بالنظم على كتبّة قصائد شعراء العرب بقد حرؼ ركم موحد ك ىذا ما باف لنا 

 في )درب العمر، يتيم ك أـ، بعد الكارثة(.

ببْ القديم ك ابغديث في طريقة النظم، مثلما لاحظناه في لكن إف كاف ابؼزج 
 خاص بو.قصيدة )رقيٌة(، بقد أف لكل مقطع حرؼ ركم 
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 :الدستول التركيبي علىالاختيار ك التأليف أكلا: 

من اؿ البحث اللساني، إذ تعالج الدك يعد ابؼستول البَكيبي من أىم ابؼستويات في 
كما أنو يعمل  السياؽ الكلي الذم تتموضع فيو قصد استخراج الدلالة ابػاصة بالبَكيب.

 ملةػجػجملة، بنية الػعلى اختيار القيم التعببّية للبَكيب ضمن ثلبث مستويات: مكونات ال
 .1، البٍ تتألف من بصل بسيطةك الوحدات العليا

مل ك ائتلبؼ الكلمات فيما جػة البَاكيب ك الػنيػيتعلٌق بأب يػمستول البَكيبػال إذف
 .بينها

 زمن الأفعاؿ: -1

ما دؿ على معبُ في نفسو مقبَف بزمن، كمن علبماتو أف يقبل "قد" بكو: قد  الفعل
بكو "سوؼ أزكرؾ"، أك تاء التأنيث حضر ابؼعلمي"، أك السبْ بكو "سيأبٌ العيلمُّ"، أك سوؼ 

الساكنة، بكو "حضرت ىندي"، أك ضمبّ الفاعل بكو "بقحت في الامتحاف"، أك نوف 
" أك 2التوكيد، بكو: "أكتيبنَّ" " أك ياء ابؼخاطبة بكو "تىدريسبْى . أك تاء الضمبّ بكو: "بقىىحتى

، بكو   س عن عصرتو كطبِ"."لد أىتػىقىاعى  النواصب بكو: "لن يىنجىحى الكسوؿ" أك ابعوازـ

ك يكوف  ،ك أمر ،عمضار  ،ك ترتبط الأزمنة بالأفعاؿ بتقسيمها إلذ ثلبثة أقساـ: ماض
ذلك على حسب حاؿ التكلم؛ إذا كاف زمن ابغدكث قبل التكلم بظي ماضيا، ك إذا كاف 

 .3عند التكلم بظي مضارعا، ك إذا كاف بعد التكلم بظي أمرا أك مستقبلب

 

                                                           
 .239، ص 2003، دار ىومة للنشر، ابعزائر، 2ابراىيم ركماني: الغموض في الشعر العربي ابغديث، ط  1

 .7، ص 2008، ببّكت، لبناف، 2 الكتب، ط حسن بضد: معتمد الطلبب في قواعد النحو بعميع ابؼراحل، عالد 2

 .27، ص 2006عالد الكتاب، نهج نابلسي، تونس،   ،(دراسة أدبية نقدية )الطرابلسي: براليل أسلوبية محمد ابؽادم 3
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نفس ابغدث الذم بودثو الفاعل من قياـ أك قعود أك بكوبنا، كمنو ك"الفعل في اللغة 
يٍناى إلًىيٍهم فًعلى ابػىبٍّاتً{" قولو تعالذ:  كىأىكٍحى

1. 

كىو "ما دؿٌ على زمن، كيفيد التجدد كابغدكث في زمن كقوعو، مثل: يقوـ محمد، أفاد 
على الزمن، كىو حدكث القياـ بعد أف لد يكن، فقد كاف جالسا أك نائما، كدؿٌ الفعل 

كيفيد الفعل التقيد بزمن الوقوع، كأزمنة الفعل  .2التجدد فهو يقوـ كمازاؿ في ابغدث"
ىي)ابؼاضي، ابؼضارع، ابؼستقبل(، قاؿ سيبويو: "أما الفعل، فأمثلة أيخًذتٍ من لفظً أحداثً 

 .3كلد يقع، كما ىو كائن لد ينقطع"  بظاء، كبينيت بؼا مضى، كما يكوفالأ

لأفعاؿ ببْ قصائد الديواف كحدم مع الأياـ بصورة كاسعة، كبكثرة ميلبحظة كتتوزع ا
بؽا داخل نصوصو الشعرية، كما تتنوع أزمنتها ببْ ابؼاضي كابؼضارع كالأمر، كبزتلف مرات 

لديواف كركد ىذه الأزمنة حسب كل قصيدة. ك لقد قمنا بإحصاء الأفعاؿ في بعض قصائد ا
 :دكؿ الآبٌابع حسب تنوعٌ أزمنة الفعل في

فعل  القصيدة
 ماضي

فعل 
 مضارع

 امجهموع فعل أمر

 38 02 19 17 مع الدركج
خريف ك 

 مساء
22 33 01 56 

الشاعرة ك 
 الفراشة

39 26 00 65 

 36 00 20 16مع سنابل 

                                                           
 .8، ص1984ىلبؿ عبد الله ابغسيبِ: الفعل ابؼضارع في ضوء أساليب القرآف، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر،  1

، 2011، 1ة: التحليل اللغوم في ضوء علم الدلالة )دراسة في الدلالة الصوتية كالصرفية كابؼعجمية(، دار النشر للجامعات، ط بؿمود عكاش 2
 .95ص

 .22، ص2009 القاىرة، مصر، ،3،  ابػابقي، ط 1سيبويو: الكتاب، تح: عبد السلبـ ىاركف، ج: 3
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 القمح
 58 04 33 21 ىركب

أشواؽ 
 حائرة

32 29 00 61 

في ضباب 
 التأمل

29 10 00 39 

الصدل 
 الباكي

19 10 03 32 

في لزراب 
 الأشواؽ

25 14 00 39 

ك أنا 
كحدم 

 مع الليل

18 11 00 29 

من كراء 
 الجدراف

23 09 00 32 

 40 00 10 30 يتيم ك أـ
الركض 
 الدستباح

32 20 07 59 

بعد 
 الكارثة

25 11 01 37 

مع لاجئة 
 في العيد

25 12 00 37 

 107 00 35 72 رقية
 765 18 302 445 امجهموع
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 ابنرؼ، أف للفعل في العربية ثلبث أزمنة ماضو كمضارعه كأمر، يقوؿ كما ىو متعا
: "إف قاؿ قائل: لد كانت الأفعاؿ ثلبثة: ماضي كحاضر كمستقبل؟ قيل: لأف الأنبارم

، كمستقبله" ، كحاضره  .1الأزمنة ثلبثة، كبؼا كانت ثلبثة كجب أف تكوف الأفعاؿ ثلبثة: ماضو

من الاستعماؿ كمن سياؽ الكلبـ، كابؼلبحظ من كلكل زمن من الأزمنة دلالة تيفهم  
حيث بلغ اف،  الأكثر تكرارا في قصائد الديو  أف الفعل ابؼاضي ىو، خلبؿ ابعدكؿ أعلبه 

( فعلب موزعة ببْ أبياتها، لتأبٌ 445عدد الأفعاؿ ابؼاضية في القصائد ابؼختارة فيها  )
( فعلب موزعة 18تكرار أفعاؿ الأمر بػ )(، ك عدد 302الأفعاؿ ابؼضارعة في ابؼرتبة الثانية بػ )

  في قصائد الديواف.

ة ابغضور في كل ػػفاكتػػنة ك متػوعة الأزمػتنػأف الأفعاؿ جاءت م أيضاكما نلبحظ 
 107فنجد على سبيل ابؼثاؿ قصيدة )رقيةٌ( برمل أكبر نسبة فعلية ك ذلك بقيمة  ، قصيدة
 . فعلب 65بػ  ( ةالشاعرة ك الفراش)ها قصيدة يفعلب، تل

ة ك تفاكتها حسب كل قصيدة من الديواف إلذ ػنػوع الأزمػنػب تعدد ك تػبػك نرجع س
ث ػحػبػت ،رةػػمػستػة مػركػي حػاث ك فدػي صراع مع الأحػاعرة فػشػة، فالػمػقصائد الدائػركة الػػح

 ب. ك تنق

 فعل الداضي:الزمن  -1ػ1

د يدؿ على ابغاؿ بالإنشاء كضع ابؼاضي للدلالة على زماف في غبّ تعيبْ، ك قلقد 
أم إنشاء العقود، ك قد يدؿ على الاستقباؿ بعد أداة شرط )غبّ لو( ك بعد )لا النافية( 

 .2يسبقها قسم في الدعاء

                                                           
 .315ة البيطار، مطبوعات المجمع العلمي العربي، دمشق، سوريا، صأبو البركات الأنبارم: أسرار العربية، تح: محمد بهج 1

 .7، ص1962ببّكت، لبناف،  ، 1ط  ، منشورات مكتبة بظبّ،8حنا الفاخورم: الأصوؿ الواضحة في الصرؼ ك النحو، ج  2
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للفعل ابؼاضي  الدؤدب القاسم أبوك من مصطلحات الفعل ابؼاضي ذكر  
اؿ: "ك يسمى أكبؽا معركؼ على كقف دلالتو الزمنية أك الشكلية، فق اصطلبحات أربعة:

 .1ماضي ماضيا ك كاجبا ك عائدا ك معرل"ػال

بٍ بدأ يذكر علل ىذه ابؼسميات فقاؿ: "ك بظي ماضيا لأنو مفركغ منو ك لوقوعو في 
الزماف ابؼاضي ك بظي كاجبا لأنو كجب أم سقط ك فرغ منو مأخوذ من قوبؽم: كجب علينا 

ا لأنو عار أم: ذىب ك منو ابغائط: إذا سقط، كجبت الشمس: إذا غابت... ك بظي عائر 
قيل بغمار الوحش: عبّ الركوب رأسو ذاىبا في الفلبة... ك بظي ابؼعرم لأنو عرم من 

 .2ابغركؼ ك العوامل ك الزكائد

قد كيضعت أصلب في اللغة العربية  " كحسب رأم اللغويبْ، فإف زمن ابؼاضي كصيغتو
 ماضيػها للدلالة على الزمن الػلاتللدلالة على الزمن ابؼاضي، كبؽذا جاءت في أغلب استعما

مطابقة مع أصل كضعها، إلا أنها قد تدؿ على غبّ ابؼاضي، كابغاؿ كالاستقباؿ... كىذه 
الدلالة المحوٌلة أك الطارئة على صيغة ابؼاضي، ليست دلالة الصيغة الصرفية الإفرادية، كإبما 

تػٌفىق النحٌاة على صلبحية نتيجة كركد صيغة ابؼاضي مع غبّىا في تراكيب لغوية معينة، ا
دلالتها على ابغاؿ كالاستقباؿ، بؼا بردثو القرائن كالأفعاؿ ابؼساعدة على تعيبْ ابعهة الزمنية 

. من ىنا كاف بيكن للزمن ابؼاضي أف يتحوٌؿ من 3"ابؼقصود التعببّ عنها من طرؼ ابؼتكلم
، يقع ذلك حسب الصورة الأصلية )الدلالة على الزمن ابؼاضي( إلذ صور فرعية أخرل

السياؽ كالقرائن، كبيكن إيراد حالات بروٌؿ دلالة ابؼاضي للدلالة على غبّ أصل كضعو في 
 ابغالات الآتية:

 الدلالة على زمن ابغاؿ. -أ

                                                           
، 1لاكم، عماف، الأردف، ط دبؾ صبيح التميمي: دراسات لغوية في تراثنا القديم )صوف، صرؼ، بكو، دلالة، معاجم، مناىج، بحث(، دار 1

 .89 – 88، ص 2003

 .38، دار البعث، د ت، قسنطينة، ابعزائر، ص 1عزيز خليل بؿمود: ابؼفصل في النحو ك الاعراب )الافعاؿ(، ج  2

ة في مقاييس الدلالة على الزمن عبد الله بوخلخاؿ: التعببّ الزمبِ عند النحاة العرب منذ نشأة النحو العربي حبٌ نهاية القرف الثالث ابؽجرم: دراس 3
 .64 - 63ص ،1987ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  ،1ج في اللغة العربية كأساليبها،
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 الدلالة على الزمن ابؼستقبل. -ب

 .1الدلالة على الزمن العاـ -ج

خلبؼ ذلك  بقد في بعض القصائد سيطرة ك غلبة لصيغة ابؼاضي، كما بذد أخرل
 بحيث بسيل الكفٌة لصالح صيغة ابؼضارع.

دلٌت أغلب الأفعاؿ ابؼاضية  في القصيدة على الزمن ابؼاضي، كقلٌما كيجدت أفعاؿ 
 :ةقوؿ الشاعر تعلى غبّ ما كيضع لو زمن الفعل،  ماضية تدؿٌ 

 صدل خيطاىا ىذم فتػاتك يا مركجي، فهل عرفت

 ػاػول صًػػػبػػاىػثػػوً يا مػػعادتٍ الػيػكً مػعى الػربػػيػعً الػحػلػ

 عادتٍ الػيكً كلا رفػػيق عػلى الدركبً سول ريؤاىػا

 2كالأمػسً، كالػغػدً ثػرةٌي الأشػواؽً .. مشػبوػبان ىػواىا

جاءت  مثل: )عادت، عرفت( بصيع الأفعاؿ ابؼاضية البٍ كردت في ىذه الأبيات
ة عن إضافة إلذ اختيار دقبرمل دلالة الوقوع في زمن ابؼاضي، يق بغقل من الكلمات ابؼعبروٌ

الطبيعة، ككلٌها ترمي إلذ التعببّ ك بذسيد الثورة النفسية عن طريق الطبيعة ك الواقع. كما لد 
بزلو القصيدة من أفعاؿ ماضية تدؿٌ على غبّ زمن ابؼاضي بل تدؿٌ على زمن ابغاؿ أك 

 ابؼستقبل أك الزمن العاـ.                               

نها زمن ابغاؿ ت الأفعاؿ ابؼاضية البٍ برملها الأبيات السابقة على أزمنة بـتلفة، مدلٌ 
أفعاؿ ماضية تدؿٌ على زمن ابؼاضي كابغاؿ كزمن ابؼستقبل  في  فهي؛ كمنها الزمن العاـ

إلذ زمن ابغاؿ كإلذ  الزمن ابؼاضي الوقت ذاتو،  كبذلك تكوف دلالة الأفعاؿ استمرارية منذ

                                                           
خبر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ابعزائر، ع:  1

ى
 .3، ص2011، 6ينظر: البشبّ جلوؿ: التحويل الزمبِ للفعل ابؼاضي في العربية، بؾلة ابؼ

 .49اؿ الشعرية الكاملة، صفدكل طوقاف: الأعم 2
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كفهمي ابؼقصد من استعماؿ الفعل ابؼاضي يكوف من سياؽ ابؼقاـ كمن موضوع زمن مستقبل، 
 القصيدة ك ألفاظها.

كىذا ما أضفى بصالا إيقاعيا كأدبيا على  ،يدؿ على بـتلف الأزمنة فالفعل ابؼاضي 
ىذه الأبيات يرجع ذلك إلذ عدة أسباب من بينها التلبعب باستعماؿ الزمن ابؼاضي. لذلك 

من إبصالر عدد  %58.25كده في القصيدة؛ حيث إنو مثٌل نسبة حوالر لاحظنا كثرة كر 
 الأفعاؿ ابؼوزٌعة ببْ أبيات القصيدة.

 الفعل الدضارع:زمن  -2ػ1

بالنسبة للفعل ابؼضارع فقد كاف استعمالو معتدلا كمتعادلا مع نسبة استعماؿ فعل 
الأفعاؿ ابؼضارعة لأبظاء " :يوالأمر في القصيدة، كييرمىزي للمضارع بصيغة "يفعىلي"، يقوؿ سيبو 

الفاعلبْ البٍ في أكائلها الزكائد الأربع: ابؽمزة كالتاء كالياء كالنوف...كإبما ضارعت أبظاء 
: إف زيدا  الفاعلبْ أنك تقوؿ: إفٌ عبد الله ليىفعلي، فيوافق قولك لفاعل، حبٌ كأنٌك قلتى

لاسمى، كلا تلحق "فعل" اللبـ. لفاعل فيما تريد من ابؼعبُ. كتلحقو ىذه اللبـ كما بغقت ا
كتقوؿ: سيفعل ذلك كسوؼ يفعل ذلك، فتلحقها ىذين ابغرفبْ بؼعبِ كما تلحقي الألفي 

. فابؼضارع ما ضارع أك جاكر اسم الفاعل كىو الاسم لذلك بوتمل 1"كاللبـ الأبظاء ابؼعركفة
بظاء، كتتميز الأفعاؿ كابؼضارع يتلقى الإعراب، مثلما تتلقاه الأ "اللبـ كما بوتملها الفاعل، 

، فيما تتميٌز الأبظاء بابعر، كيشبَكاف كلببنا في الرفع كالنصب. كابؼضارع يسند  بابعزـ
الإعراب، إذ ييرفعي فاعلو كيينصبي مفعولو، إضافة إلذ عملو في كلٌ الظركؼ الأخرل، كبؽذا 

كالصفة كاسم السلوؾ ما ييضارعو جزئيا في الأبظاء كابؼصدر كاسم الفاعل كاسم ابؼفعوؿ 
 .2"التفضيل

ما دؿَّ على معبُى في نفسو مقبَف بزماف بوتمل "كالفعل ابؼضارع في أبسط تعريفاتو: 
( أك )لد(  تهدي كيتعلٌمي " كعلبمتو قبوؿ )السبْ( أك )سوؼى ابغاؿ كالاستقباؿ، مثل "بهيءي كبهى
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وؿي السُّفىهىاءي سىيػىقي قاؿ تعالذ:    أك )لن(، مثل سيقوؿ، سوؼ بقيء، لد أكسل، لن أتأخر،
انيوا عىلىيػٍهىا قيلٍ لِلًًَّّ الٍمىشٍرؽًي كىالٍمىغٍرًبي يػىهٍدًم مىنٍ  لىتًهًمي الَّبًٍ كى ىيمٍ عىنٍ قًبػٍ يىشىاءي مًنى النَّاسً مىا كىلاَّ

 ".1[ 142إًلذى صًرىاطو ميسٍتىقًيمو { ] البقرة: 

ن ابغاضر، فإف قيل: لدى كيتميٌز ابؼضارع بابتدائو بحركؼ زائدة بذعل منو يدؿٌ على زم 
زيدتٍ ىذه ابغركؼ؟ دكف غبّىا، قيل: الأصل أف تيزاد حركؼ ابؼد كاللبْ، كىي الواك كالياء 
كالألف، إلٌا أف الألف بؼا لد بيكن زيادتها أكلا، لأف الألف لا تكوف إلا ساكنة، كالابتداء 

بىرجاف من أقصى ابغلق،  بالساكن بؿاؿ، أبدلوا منها ابؽمزة، لقرب بـرجيهما، لأنهما ىواءاف
فأبدلوا  ليس في كلبـ العرب كاك زيدت أكلاككذلك الواك أيضا بؼا لد بيكن زيادتها أكلا، لأنو 
 هموػكت ،خمةػجاه، كتػهم قالوا: تراث، كتػمنها التاء، لأنها تبدؿ منها كثبّا، ألا ترل أن

 .2لخإكتيقور...

، كلعل ذلك   لفدكلد الديواف إف بنية الفعل ابؼضارع كانت أقل حضورا في  قصائ
 زمانية آنية أم أف أغلبها مرفوعةذات دلالات "يرجع لدلالة بنية ابؼضارع البٍ تتسم بأنها 

كابعزـ دلالة ابؼضي، كما إف  الية، كما النصب دلالة الاستقباؿكالرفع في ابؼضارع دلالة ابغ
عب فتذكي تذكارات عالقة البنيات الزمانية الآنية تثبّ مشاعر إبوائية تظل تتسع، كتتش

 .3"متصلة ابغلقات متتابعة الأحداث بالشعور، بستد كتتفسح أبعادىا خالقة حركة

لقد كانت نسبة الأفعاؿ ابؼضارعة في القصائد ابؼختارة لشعر  ديواف كحدم مع الأياـ 
فعلب ، ك لقد احتلت قصيدة )رقيٌة( ىي الأخرل  (302)302 تقدر بػ طوقاف فدكل لػ

 (33)فعلب، ك بعدىا قصيدة خريف ك مساء بػ  (35) عدد للؤفعاؿ ابؼضارعة بػ أيضا أكبر
 فعلب. (29)فعلب، بٍ أشواؽ حائرة بػ 
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من أجل كصف كذكر -كابؼلبحظ انتقاؿ الشاعرة ببْ الأبيات من الفعل ابؼاضي أكلا 
 :اما عاشتو ك عانتو في حياتها ابؼاضية، بٍ استعماؿ زمن ابؼضارع، ذلك بكو قوبؽ

 عف عليو ك السقمػػػضػػػػا الػػطػػػػػػػكس    اضوي الوىن، ك أعياه الألدٍ      ى

 دـ ػػػػاِّ أك قػػػػػػػػفػػػػػػػػلب كػػػػػػػقػػػػػػػو يػػػػا بػػػػم   يائو      ػػػخاشع الأطراؼ من إع

 رـػػػػػػطػػػاضػػػػو فػيػلػمٌى عػحػتً الػػٌ جػل      ذؿ،  ػػػػػخػػػػو، منػػػػمسػػػػػػمتداعو ج

 جمػينان، ك يػػرؼ حػػػػطػػػػا، يػػػػػغػػػػػػػزائ      ران   ػػػصػػػػػػأكصاؿ إلا بػػاكن الػػػس

 مػػػػػػػػػػػػتػػػػػو يػػػػضػػػػػو نػػػػو لػػة اللػػػػػػمػػػػػػرح          مي بوػػػػتػػػػػػيػػػػرَّح الػػػع بػػػبػػػػػػن سػػػػاب

 1مػػػطػػػػفػػػػػػذ انػػػنػػػو مػػأتػػػيٍ ػػػتٍ ىػػػسػػبػػػل       كنة   ػػػػسػػرفو مػػػػكسرتٍ من ط

نلبحظ كركد ابؼضارع متتاليا في ىذه الأبيات )يقلب، يطرؼ...( إذ برمل ىذه 
كلعل زمن ابؼضارع كاف  الأفعاؿ في بؾملها معاني الألد كابؽلبؾ كالسخط ك ابعوع ك الفقر،

ت أبنية ابؼضارع كصيغو على استمرارية الفعل إلذ ما ييستقبل الأنسب للتعببّ عنها حيث دلٌ 
تبعث من خلبؿ ىذا التوظيف إلذ جعلنا نستشعر ك نعيش ما برتويو  من الزمن، فالشاعرة

معانيو القصيدة من مشاعر ك أحاسيس في كقتنا ابغالر. فيوحي ابؼضارع بوقوع ردٌ الفعل بعد 
 الفعل الذم كاف بزمن ابؼاضي.

على تناسب ابغركات داخل القصائد كانت دقيقة، كىذا ما  ةاعر الش تكحرص
لاحظناه من خلبؿ الأبيات، فكلٌما كرد استعماؿ ابؼاضي، أتبىع ذلك ببنية ابؼضارع البٍ تأبٌ 
في صورة ردة بؼا حدث في ابؼاضي البعيد من ذلك، كابؼضارع حامل لدفق من ابؼعاني، حاشد 

 .سلوب جديد يعتمد على الإبواءو بألصور تتنامى تدربهيا للتعببّ عن
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كمع العلم بأف أحرؼ ابؼضارعة )أنيت( ىي البٍ بسد أنساؽ الكلبـ كتسلسلها على  
كفق امتداد الفرد في المجتمع، فالتحقيق عند النحاة في ترتيب أحرؼ ابؼضارعة أف تيقدٌـ 

لنوف للمتكلٌم كمن ابؽمزة، بٍ النوف، بٍ التاء، بٍ الياء، كذلك لأف ابؽمزة للمتكلم كحده، كا
معو، كالتاء للمخاطب مطلقا كاحدا كاف أك بصاعة مثبُ أك بؾموعا، مذكٌرا أك مؤنثا، الياء 

 .1للغائب كالأصل أف بىبر الإنساف عن نفسو كعن غبّه، بٍ للمخاطب بٍ للغائب

صيدة )خريف ػفي قػموت كما يليو من أحداث، فػخشى الػفي شبابها ت لفدك كانت 
 ك مساء( تقوؿ:

 ؤكف؟ػػػػػػػهم؟ كفيُّ أـ خػػػػػوش أنت أـ جػػػػػشػػػأب      آه يا موت ترل مت أنت؟ قاس أـ حنوف

 يو؟ػػػػيها إلػػػػيا ترل ما كنو كأس سوؼ تزج     و؟ ػػليػػػػقض عػػػػنػػػػػػػػػتػػػػػػػػاؽ سػػػيا ترل من أم آف

 يالرػػلػػػػنو ك الػػذلك جسمي تأكل الأياـ م   و؟   ػػػػػػػليػػػػػض عػػػػػػػقػػػػػػػػػنػػػػػػتػػػػػػاؽ سػػػػن، آفػػػػػػقػػل، أيػػ

 ابٌػػد غشىٌ رفػػػدكد قػػػػػػػمح الػكم كأنبِ أل      ايا الػغوالرػػػقػػػػر بػػػػبػػػػػػقػػػػػػي إلذ الػػقػػػػػلػػػدا تػػػك غػ

 2آلرػػػػػػس مػػػعػػر، يا تخيكل النافي ابؽعائثا      ض ذابٌ ػػعػػػػوما بػػػػاف يػػطاـ كػػساعيا فوؽ ح

موت ك تنتظره بقبوؿ ػإلذ أف أصبحت تتمبُ ال ، ها العمر ك الأجلػفعاشت ك امتد ب       
بذسد ذلك عن طريق كثرت الأفعاؿ  (خريف ك مساء)ك رضى، ىذه الأبيات من قصيدة 

 القارئ.                 ابؼضارعة البٍ تنقل امتداد حياة ك مشاعر الفرد إلذ المجتمع أك 

عن سواه بارتباطو عضويا بدمارسة الكلبـ، إذ يتحدد كينتظم  "كيتميٌز الزمن النحوم  
كوظيفة للحديث، كىو الزمن الذم يؤطر النص ليبلور بغظة تاربىية يرتبط بها الكاتب أك 
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ما في الشاعر، كىو الزمن ابؼركب للنص من الداخل، إذ تلعب اللسانيات النصية دكرا ىا
 .1"إبرازه، كتوضيح خصائصو بفا يساعد على إدراؾ بنيتو في النص

كقد أكلذ علماء اللغة اىتماما خاصا بالزمن النحوم، ذلك من أجل تنفيذ قراءة   
النص قراءة لغوية بكوية من خلبؿ الأزمنة البٍ تدكر فيو، ك "بنية الزمن في النص تعطي 

 .2بأعبْ الشاعر" إمكانية ىامة لإدراؾ العالد الذم نراه

كييضاؼي إلذ بذربة الشاعر امتزاج الأزمنة داخل النص الشعرم كل ذلك يصنع عابؼا  
كما أف دلالة ابؼضارع قد تفيد ارتباط الشاعر "إبداعيا خاصا بالشاعر كمتلقي نصوصو. 

في ، كبواكؿ نقل مضمونها من خلبؿ لغتو كبذربتو إلذ ابؼتلقي 3"بابؼرحلة الراىنة البٍ يعيشها
 ابؼستقبل.

كتقتضي حركة الأزمنة داخل القصيدة إتباع أداء بنائي خاص يناسب مقتضى ما    
، فقد كيجًدت الأفعاؿ ابؼضارعة في القصائد إلخينقلو الشاعر من بذربة درامية أك حكائية ...

 لى عكس البَتيب الذم كضعو النحاةع  )يفعل( بٍ )تفعل( بٍ )نفعل( "الديواف على كزف 
ذلك فإبما يدؿٌ على أف مقتضى القصيدة كمضمونها ىو من بوكم حركة أداء البناء  كإف دؿٌ 

داخلها، كفاعلية القصيدة تقتضي بـاطبة الفرد كابعماعة، تأنيثا كتذكبّا، كالشاعر بىاطب 
 ىذه الفاعلية البٍ يعتبرىا الأنسب للتعببّ. 

بصود النص  -بذلك– كما تناسب حركة بناء الزمن بـاطبة ابؼتلقي لتخالف القصائد
الشعرم الذم لد بهعل اللغة بؾرٌد سرد للؤحداث في أزمنة كقوعها، إبما بذاكز ذلك لإقحاـ 
ابؼتلقي في التجربة من أجل مشاركة الإحساس كالشجوف كالشعور بركح ابؼسؤكلية بذاه 
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تتوحد  التصدم بؼثل ىذه الأفعاؿ كالأقواؿ. كبذلك "بزتفي الػ)أنا( )أفعل(، فإف ظهرت فإنها
 فنلبحظ في قوبؽا في قصيدة )مع سنابل القمح(: .1"في بنية التعببّ

 كم بائس، كم جائع، كم فقبّ

 يكدح لا يػجػلي سػول بؤسو

 جػورػػػػػدنػػيا الػفػػػػػػميتػػرىؼ يلػػهػو بػ

 2اة في كػأسػوػػػيػػػػػػػحػقػد حػصػر ال

ابؼشاكل ف ك الأسى ك حالات ابغز في العديد من أبيات قصائدىا  فدكلكصفت لقد 
ك الآلاـ البٍ عانت منها في المجتمع، ك جسدت ذلك بكثرة الأفعاؿ ابؼضارعة لإحياء 

يضيٌ قدمان بكو العدالة الاجتماعية .
 البشريةٌ ك الإنسانيٌة ك ابؼ

هذا ػمضارعة بكثرة ىو ناجم عن اختيارىا لػسبب استخداـ الشاعرة للؤفعاؿ ال ك
ى أفٌ الشاعرة ػماضية لأف ىذا يعود إلػحد كببّ لنسبة الأفعاؿ الػبالزمن بنسبة كببّة تقبَب 

ة ػعايشػػها ك مػيػػت حاضرة فػة كانػػف حالػصػت "دم مع الأياـػكح"ها ػد ديوانػػائػصػفي أغلب ق
 الصراعات البٍ عاشتها في كحدتها.ها ك لأحداثها، فهي تعكس طبيعة ػل

    :الأمرفعل  زمن  -3ػ1

طلب حصوؿ الشيء بعد زمن التكلم، كعلبمتو "ة الأمر على أنو: عرٌؼ علماء اللغ
قبوؿ ياء ابؼخاطبة بكو: اشربي، كبناؤه على السكوف: أيدرسٍ، أما ابؼعتل، فمببِ على تقصبّ 

...،كقومان، قوموا فعلى حذؼ الصامت النوف ، اخشى  .3"الصوت الصائت: ارًـ
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 مخاطب بغبّ لاـ الأمرػل ال"ما دؿَّ على طلب كقوعً الفعل من الفاع كقيل: ىو 
مثل: جيءٍ كاتًهدٍ كتعلٌمٍ كعلبمتو أف يدؿٌ على الطلب بالصيغة، مع قبولو ياء ابؼؤنثة 

، كيدؿ فعل الأمر على ابؼستقبل، لأف الشيء الذم ييطلبي لا 1"ابؼخاطبة، مثل: اجتهًدًم
 .2بلدان آمنان{بوصيلي كلا يقع إلاٌ بعد الطلب كانتهاء الكلبـ، بكو:   ربًٌ اجعل ىذا 

فهذا ابؼعبُ مطلوب برقيقو في زمن ابؼستقبل: أم بعد انتهاء الكلبـ. كأحيانا يدؿ  
  .3لنبي اتٌقً الله {زماف الأمر على دكاـ ما ىو حاصل، بكو قولو تعالذ:   يا أيها ا

 كمثلها قولو ا، كاف ابؼقصود الاستمرار عليهافالنبي لد يبَؾ التقول البتة، فإذا أيمر به 
تعالذ:   يا أيها الذين آمنوا آمنوا بالله كرىسولو {

؛ أم استمركا على إبيانكم. كما قد يدؿٌ 4
، بكو قولو تعالذ:  ادخلوىا بسلبـ آمنبْ { يضيًٌ

، فقولو )ادخلوىا( كاف  5فعل الأمر على ابؼ
يتىقًبْى في جىنٌاتو كعيييوفو {

 . 6بعد دخوبؽم ابعنة، بدليل قولو تعالذ:  إف ابؼ

منو قوؿ النبي لشخص رمى في ابغج بعد الذبح )ارـ كلا حرج(، فليس ابؼراد أمره في ك  
ابؼستقبل، لأف الرمي قد حصل في ابؼاضي، كإبما ابؼعبُ ابؼراد ىو ابؼوافقة على ما فعل، كليس 
. كمن  يضيًٌ

من باب طلب القياـ بالرمي مرة أخرل، كىذا كلو كاضح في دلالة الأمر على ابؼ
فالضحك  ،7لأمر على ابغاؿ، قولو تعالذ:   فليضحكوا قليلب كليبكوا كثبّا {دلالة فعل ا

 للحاؿ كالبكاء في الاستقباؿ. 

                                                           
 .34ػ   33، ص1994، مصر، 30كتبة ابؼصرية، ط ، ابؼ1الغلبيبِ: جامع الدركس العربية، ج: 1

 .126سورة البقرة، الآية   2
 .1سورة الأحزاب، الآية   3

 .136سورة النساء، الآية   4

 .46سورة ابغجر، الآية   5

 .45سورة ابغجر، الآية   6

 .82سورة التوبة، الآية   7
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كقد يكوف فعل الأمر غبّ مطلوب حصولو، إبما يذكر للتحذير منو، كذلك كأف نقوؿ 
"اعمل خبّا تلق خبّا" أك أف تقوؿ: "ازرع شوكا بذن شوكا"، فأنت لا تأمر بـاطبك بعمل 

الركض )قصيدة ك القارئ ل .1كلا يزرع الشوؾ، كإبما أنت برذٌره من عاقبة فعل السوء الشر
ىذا نلبحظ  ،(بعد الكارثة) ك (ىركب)ك قصيدة  (،الصدل الباكي)ك قصيدة (، ابؼستباح

حيث لد تردً الشاعرة طلب حصوؿ شيء في  لة في أفعاؿ الأمر البٍ كردت فيوالنوع من الدلا
القصد من كراء الأمر التوبيخ كالتحذير من العواقب، كقوؿ الشاعرة في إبما كاف  ،ابؼستقبل
 ابؼقطع الثالث: في ( بىرك )قصيدة 

، فيمى اندفاعيك،        من ذا ترين بأفق الشركد  قفي، أين بسضبْى

 2ودػػيػػقػػػيو الػػػػلػػػػدٌ عػشػػػػػا تػٌ مػاف       مػػػػػػػيػػػػػػػة في كػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػذه؟ رجػػػا ىػػػكم

 ك تقوؿ أيضا في ابؼقطع الرابع من نفس القصيدة:

 فضاء العظيمػر الػػبػػػك عػػػالػػنػقفي؟ أينى بسضبْ؟ من ذا ترين          ى

 3ك ماذا يشوقك؟ أـ من ينادم          ك يوم  من شرفات السديم؟

 في قصيدة الركض ابؼستباح تقوؿ في ابؼقطع التاسع: ك         

 نفضٍ جناحيك من الرقدةً      يا طائرم، أخشى عليك ابؼصبّا

كًن البوـ من ال  4رػػػػػيػػػطػػػػبوـ شأنان خػػػػك الػػػػذلػػػػأرل ل ة    ػػػركضػػػػػػػلا بسي

 ك في ابؼقطع العاشر من نفس القصيدة:          

                                                           
 .30، ص2016دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف،  ينظر: خالد مصطفى الدمج: النخبة الصرؼ من أحكاـ علم الصرؼ، 1

 .68فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  2

 .69ص  ابؼصدر نفسو، 3

 .145ص  ابؼصدر نفسو، 4
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 .. تػربػٌصػوا في لػهفػة ك انػتػػظار         ك دبرٌكا للؤمر ما دبرٌكا

 1ك أنت أنت ابؼطمع الأكبر    برفزىم تلك الأماني الكبار    

)قفي، تربصوا، انفض..( بصيعها ت: ابتدأت ىذه الأبيات بأفعاؿ أمر صربوة، فقال   
أفعاؿ أمر برمل دلالة أمر لد ييرد حصولو في ابؼستقبل، إبما أريد بو التحذير من  ، إفٌ تغبٌّ 

الأدبية عموما كالشعرية بوجو أخص، دليل على براعة  دلالات أزمنة الأفعاؿ في اللغة
الكاتب في انتقاء الأنسب بؼقاـ السياؽ، فتوظيفو للؤزمنة مع برويل القصد من كراء 
الاستعماؿ أمر لا بهيده أيانٌ كاف، إبما ىو اجتهاد في إضفاء بصالية على اللغة الشعرية البٍ 

 توصيل التجربة الشعورية من قًبل الشاعر.طابؼا امتازت بالإبواءات غبّ ابؼباشرة خلبؿ 

فالأمر ىو ابغاؿ أك الاستقباؿ كذلك من خلبؿ الصيغة باللبـ، فالبنية الصرفية لفعل 
الأمر تقتضي ابغاؿ أك الاستقباؿ، كىي موجهة بكو ابؼخاطب، كيدؿٌ الأمر على مقاصد 

يتحكم السياؽ  ..دعاء .س، التحذير، النصح، الماػتلإااءات كثبّة تيفهمي من السياؽ كػكإبو
 في فهم أنواعو.

ك في ما يلي بـطط بياني يوضح النسب ابؼئوية لأزمنة الأفعاؿ في ديواف كحدم مع 
 :طوقاف فدكل ػلالأياـ 

                                                           
 .145فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  1
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 فدكل ػل "ديواف كحدم مع الأياـ"بللص من خلبؿ ىذا ابؼخطط أف الأفعاؿ في 
 ك بدلالات مكثفة ك بـتلفة.فة، قد كردت بأزمنة بـتل طوقاف

فنجد مثلب في بعض القصائد سيطرة كغلبة  لصيغة ابؼاضي كقصيدة )رقيٌة(، ك قصيدة 
كما بقد في أخرل  خلبؼ ذلك بحيث  ،(الركض ابؼستباح))الشاعرة ك الفراشة(، ك قصيدة 

مطلقة بسيل الكفٌة لصالح صيغة ابؼضارع. فنحن بقد على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر ػ غلبة 
للؤفعاؿ ابؼاضوية في قصيدة )خريف ك مساء( من ديواف كحدم مع الأياـ، ك قصيدة 

 )ىركب(.

فعلب  (445)ضور مكثف للفعل ابؼاضي في أغلب أبيات القصائد الديواف بواقع فابغ
أمر، كىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على فعل  (18) مضارعبْ ك (302)مقابل 

ر ابؼمثل في ابؼضارع كابؽركب منو للبحث في ثنايا ابؼاضي عن ابؼخالفة كرفض الشاعرة للحاض
فابؼاضي يتميز بسمة ابؼخالفة للمضارع، فبّبط  .ة كابؼقاـ العالر كاسبَجاع للمجدالقيم

تبحث في ثنايا ابؼاضي عما  بذلك بينهما جسرا ليقيم علبقة انسجاـ كتكامل، فالشاعرة
ابغاضر، فهاتاف الصيغتاف على الرغم من بيكن أف يعلي بو من الشأف كيرفع قدرىا في 

 تقياف كتتكاملبف دلاليا كمعرفيا.بزالفهما زمنيا إلا أنهما تل
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 أنواع الجمل: -2

 لغة: الجملة-أ              

ابعيملة بالضٌم: بصاعة الشيء كأنها اشتيقت من بصلة ابغبل؛ لأنها قيول كثبّة بصعت 
بؼركٌب من كلمتبْ أيسندىت إحدابنا إلذ  ك منو أخذ النحويوف ابعملة فأبصلت بصلة،

 .1الأخرل

عًظىمي  جمُّعػما: تػك اللبـ أصلبف: أحدى ميمػجيم ك الػلي( الػي : ")بصي فارس ابنكقاؿ 
الآخر: حيسٍني، فالأكؿ قولك: أبصلت الشيء،ك ابػىلٍقً 

  .ك أىبٍصىلٍتيو: حىصىلٍتيوي  2

كىفريكا لوٍلاى نيزؿًى عىلىيٍوً الٍقيرٍآفي بصيٍلىةن ك في القرآف الكريم قاؿ تعالذ: ك قىاؿى الَّذًين  
كىاحًدىةن{

  .عو بصلة؛ أم: متجمعا لا متفرقان ، كقالوا: أخذ الشيء بصلة كبا3

  .يءػػػماعة الشػجمل ك ابعملة جػجملة كاحدة الػمنظور "ك ال بنلا كفي لساف العرب
بصاعة كلٌ شيء بكاملو من معو عن تفرقو، أبصل ابغساب كذلك، ك ابعملة ػأبٍصىل الشيء ج
 .4ابغساب ك غبّه"

 

                                                           
 أبضد فراج، مادة )بصل(.  محمد مرتضى ابغسيبِ الزيببِ: تاج العركس في جواىر القاموس،  برقيق: عبد الستار 1
 .1979ابو حسبْ أبضد أبو فارس: معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، د ط، دار الفكر،  2

 .32سورة الفرقاف، الآية:  3

: لساف العرب، برقيق: عبد الله علي الكببّ، محمد أبضد حسب الله،  ىا 4 شم محمد الشاذلر، دار ابن منظور أبو الفضل بصاؿ الدين محمد بن مكرـ
 .584ابؼعارؼ، القاىرة، مادة )بصل(، ص 



 الفصل الثاني: الاختيار كالتأليف على الدستول التركيبي كالدلالي

129 

 

ك أبصل  ،ىػ( قولو: "ابعملة كاحدة ابعمل 760)ت  للرازمك جاء في بـتار الصحاح 
ذلك أنها تطلق بصع الأشياء عن تفرقها، ك ك فابعملة لغة تعبِ.1ابغساب رده إلذ ابعماعة"

 على بصاعة كل شيء.

 اصطلاحا:الجملة -ب

في قولو: "ك إبما كاف  الدبرد عباس أبوطلح ابعملة عد أكؿ من استخدـ مصيك 
الفاعل رفعا لأنو ىو ك الفعل بصلة بوسن السكوت عليها ك بذب بها الفائدة 
للمخاطب، فالفاعل ك الفعل بدنزلة الابتداء ك ابػبر إذا قلت: قاـ زيد بدنزلة قولك: 

 لفاعل.أثناء حديثو عن باب ا ب" ابؼقتض"، ك ذلك في كتابو 2القائم زيد"

فيقوؿ: "فإذا ائتلف منها اثناف فأفادا بكو خرج زيد  الجرجاني القاىر عبد أما
 .3يسمى بصلة"

مكن القوؿ أف ابعملة ىي تلك العلبقة ببْ ابؼسند ك ابؼسند ػي ما سبق ػك م
 إليو، ك تنتج عنها فائدة إبلبغ السامع بها.

  .ك أخرل إنشائية: بصلة خبرية ابعملة في اللغة العربية تنقسم إلذ قسمبْ
ابعملة الإنشائية ىي البٍ لا برمل خبرا يراد نقلو أك إيصالو، فهي ليست بصلة ف

معلومات ك إبما أقرب إلذ شكل اتصالر أك تواصلي، قد بومل توجيها أك استفسارا أك 
إظهارا للوجداف أك ابغس، ك تتسع ىذه ابعملة بؼعاف ك دلالات بـتلفة كفق السياؽ 

 .4الذم ترد فيو

                                                           
: لساف العرب، برقيق: عبد الله  علي الكببّ، محمد أبضد حسب الله،  ىاشم محمد الشاذلر، 1 دار  ابن منظور أبو الفضل بصاؿ الدين محمد بن مكرـ

 .586 – 585ابؼعرفة، مادة )ابعمل(، ص 

 .146، ص 1994،  القاىرة، مصر، 1، بعاف احياء البَاث الإسلبمي، ط 1د ابػالق عظيمة، ج ابؼبرد: ابؼقتضب، تح: محمد عب 2
 . 108، ص 1972ابعرجاني: دلائل الاعجاز، تر: علي حيدر، د ط، مكتبة بؾمع اللغة العربية، دمشق، سوريا،   3

 .326أنشودة ابؼطر للسياب أبموذجا، ص  صفية بن زينة: القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية ابغديثة: قصيدة 4
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ك لقد جرت عادة الدارسبْ في بؾاؿ الدراسات الأسلوبية على بزطي دراسة 
الأسلوب على أساس أنو يتسم بثبات الدلالة ك جفافها، بينما يتسم الأسلوب 
الإنشائي بحركة الدلالة ك حيويتها، كما أف كجود الأساليب ابػبرية بجوار الأساليب 

لعملية الإبداعية؛ فيحدث تلونا في الإنشائية في النص الأدبي من شأنو أف يثرم ا
أسلوب النص ، ك يبعث حيوية ك جدة من خلبؿ أسلوب الالتفاؼ من بنية أسلوب 
آخر، ىذا إلذ جانب أف ابؼزاكجة ببْ الأساليب ابػبرية ك الإنشائية من شأنها رفع 

 جبِ.ارتابة ابؼلل عن السامع، على حد قوؿ حازـ القرط

 الجملة الخبرية: -1ػ2
  .1لة ابػبرية ىي: "تركيب إسنادم بيكن كصف مضمونو بالصدؽ أك الكذب"إف ابعم

  فدكل ػلنلبحظ حضور الأسلوب ابػبرم في قصائد ديواف كحدم مع الأياـ 
كثبّ في استخدامو في صياغة البَكيب مرتفع جدا إلذ حدٌ ما، مقارنة بددل استخداـ 

ها ك ػجارب حياتػلتعببّ عن تالأساليب الإنشائية، كذلك راجع إلذ أف الشاعرة تقوـ با
 لتنقل من خلببؽا عواطفها ك مشاعرىا ك أحاسيسها ك مكنوناتها النفسية. ،وما عاشت

استخدمت الأسلوب  إذ بقد الشاعرة مثلب في قصيدة )في بؿراب الأشواؽ(،
 ابػبرم في صياغة أغلب تراكيب القصيدة، فنجدىا على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر تقوؿ:

 مبَفعػد ىاج ثورة قلبك الذنبي الذم ق 

 كفٌرت عنو بأدمعي، بتنهدم بتوجعي 

 كفرت عنو بدا ترل من ذلبٍ ك بزشٌغي 

 2خة ابؼتمنٌعػك بخفض قمة كبريائي الشام 

                                                           
 .52بوي ابن يعيش، شرح ابؼفصل، تح: مشيخة الأزىر، إدارة الطباعة ابؼنبّية، مصر، د ط، د ت، ص  1

 .107فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  2
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لؤسلوب ابػبرم، ك ذلك لغرض فيظهر من خلبؿ الأبيات استخداـ الشاعرة ل    
 .ابؼدح

 لتأمل(:كما تقوؿ الشاعرة في موضع آخر من قصيدة )في ضباب ا

 كمضيت شاردة أقلب في الظلبـ كتاب عمرم

 1صور، ك أطياؼ كئيبات، تلوف كلٌ سطر

 ك تقوؿ أيضا:

 وـػػػػػػػيػػػغػػػلبؾ الػػػػػػػأفػػػػلقة بػػػػعػػػحبّل مػػأحلبمو ال

 2ك يهيم فوؽ دخانها متعطشا يقفو السرابا

ي ػة ك تفننها فملبحظ ىنا أننا نلمس من خلبؿ ىذه الأبيات إبداع الشاعر ػك ال
فنجدىا  حاضرىا،ػملها لبَاث الأدبي ك ربط ماضيها بػاستخداـ الصور البيانية، ك ح

)أقلب في الظلبـ كتاب عمرم، أطياؼ كئيبات، تلوف كلٌ سطر، معلقة تقوؿ: 
، يهيم فوؽ دخان وىبة الشاعرة ػػمذا ػػنا ىػػلت ػػػبػػػثػػػيػػػػل ها، يقفو السراب(،ػبأفلبؾ الغيوـ

 رتها في التصوير الفبِ.ك قد

 الجملة الإنشائية: –2ػ2

يهتم  ، إذ : إنشائي طلبي، ك إنشائي غبّ طلبيينقسم الأسلوب الإنشائي إلذ قسمبْ
ك بالإنشاء  3البلبغيوف بالإنشائي الطلبي ك ىذا "يستلزـ مطلوبا ليس حاصلب كقت الطلب"

ك يندرج برت القسم الثاني الغبّ طلبي "ما لا يستلزـ مطلوبا ليس حاصلب كقت الطلب"، 

                                                           
 .87فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  1

 .88ص  ابؼصدر نفسو، 2

 .13، ص 2001 مصر،القاىرة،  ،5العربي، مكتبة ابػابقي، ط   ىاركف: الأساليب الإنشائية في النحوعبد السلبـ محمد 3
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  غ العقود، ك القسم، ك كم ابػبرية أفعاؿ ابؼقارنة، ك أفعاؿ التعجب، ك ابؼدح ك الذـ، ك صي
 .1بكو ذلكك 

ك بالنسبة للئنشائية فقد تفاكتت نسب كركدىا من قصائد إلذ أخرل، ك مع ذلك 
  .ة القصيدة بناء ك ىيكليدثو من أثر على ػفإف حضورىا باد ك بارز من خلبؿ ما بر

ة أساليب أربعغلبة  ، يلحظلفدك  ػل "ديواف كحدم مع الأياـ" قصائدل ك القارئ
 كحدم مع الأياـ. امن خلبؿ ديوانه طوقاف فدكلفي شعر  إنشائية أساسية

 النداء: -أ

     من  اؿػبػػو للئقػوتػػاطب ك دعػمخػباه الػػتػت انػفػة للػو كسيلػهف يا،ػػبػداء أسلوبا طلػنػد الػعػي
خلبؿ الاستعانة بواحدة من أدكات النداء، ك ىو بذلك يعد كسيلة لإقامة الصلة ببْ ابؼتكلم 

 ك ابؼخاطب.

ك ابؼقصود بالنداء ىو طلب ابؼنادل بأحد أحرؼ النداء الثمانية، ك تتمثل أدكات 
يد حسان النداء في: )يا، أيٌا، ك ىيا، ك ابؽمزة( ك السياؽ الأصلي لػ )أيا ك ىيا( ىو نداء البع

أك معبُ، أما سياؽ )أمٍ ك ابؽمزة( فهو نداء القريب، أما )ياَّ( فإنها مزدكجة السياؽ بدعبُ 
صلبحيتها لنداء القريب ك البعيد، على الرغم من بزصيصها من قبل بعض العلماء لنداء 

في قوبؽا في قصيدة  فدكلفمن ببْ بماذج استخداـ الشاعرة أسلوب النداء في شعر  .2البعيد
 مع ابؼركج(:)

 ىذم فتاتيكً يا مركجي، فهل عرفتً صدل خيطاىا

                                                           
 .13ص ، 2001مصر، القاىرة،  ،5العربي، مكتبة ابػابقي، ط  عبد السلبـ محمد ىاركف: الأساليب الإنشائية في النحو 1

، ص 1937، مطبعة عيسى البابي ابغلبي كشركاه، القاىرة، مصر، 2فتاح، ج ينظر: أبو يعقوب ابؼغربي: مواىب الفتاح في شرح ك تلخيص ابؼ 2
334. 
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عػادتٍ الػيػكً معى الػربيػعً الػحػلوػً يا مػػثػػول صًػبػاىػا
1 

 ك قولو  في قصيدة)رقيٌة(:

 ػيػػو، ك كػم أصػيدػػػدٌؿ فػػػفيا للحمى، كم بضيًٌ أبٌي     تػج

 2النسر بذتاحو     ك تلوم بو بفتات الرياح لفيا من رأ

لقد غلب على ما عثرنا عليو من بماذج استخداـ أداة النداء "يا" في مقابل باقي 
كثبّا ما كانت يتجلى في قوبؽا: )فيا للحمى، فيا من رأل النسر(، ف أدكات النداء، ك

 .ذكر بؿاسن ابؼنادل ك الثناء عليوالشاعرة توظف ىذا الأسلوب في ابؼدح ك 

ك ابؼنادل ببْ فبَة ك أخرل؛ لتظهر كما كانت تعمل على تكرار حرؼ النداء 
ذلك أدل  رب بينها ىي صاحبة النص ك الآخر.للمتلقي مدل حسن العلبقة ك مدل الق

بّ عنو ػتعبػمراد الػإلذ تنوع ابؼعاني من خلبؿ توظيف ىذا الأسلوب ك أدكاتو في خدمة ابؼعبُ ال
ادل ك ابؼخاطب، بدا منػواطف الػو من عػنػكػرة، كما تػشاعر ك أحاسيس الشاعػك إيصاؿ م

 يساىم في إجلبء دلالات خفية تسكن في ثنايا ىذه البَاكيب.

 الاستفهاـ:  -ب

الاستفهاـ ىو أسلوب "يثبّ في النفس حركة، ك يدعو ابؼخاطب إلذ أف يشارؾ 
. ك ىو اسلوب انشائي طلبي، يقصد منو طلب الفهم، ك ىو 3السائل فيما بوس ك يشعر"

العلم بشيء بؾهوؿ، كقولك: ىل لديك نقود؟ فتجيب  في النحو: "أسلوب يطلب بو

                                                           
 .49فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  1

 ،156ص  ابؼصدر نفسو،  2

 .292عبد العليم السيد فوده: أساليب الاستفهاـ في القرآف الكريم، مؤسسة دار الشعب، القاىرة، مصر، د ت، ص  3
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السائل بالنفي أك الإبهاب؛ ك قوؿ ابؼعلم للطالب: كم كتابا قرأت؟ فيجيب بتحديد عدد 
 .1الكتب"

يعرؼ بها ك يتأسس كجوده كما يؤدم كظيفتو اللغوية  أدكات بـتلفةك للبستفهاـ 
 ا الأبظاء النحوية: بالاعتماد عليها، منها ابغركؼ ؾ: ابؽمزة ك ىل؛ ك منه

. ك بسثل أدكات (ما، مبٌ، من، ماذا، كيف، أين، كم، أين، كم، أيٌاف، أنٌّ، أمٌ )
 .2الاستفهاـ" ابؼفتاح ابؼوسيقي الذم بومل فورا إلذ الذىن الاستفهاـ"

 :3ك يتم الاستفهاـ ك ابعواب في اللغة العربية على طريقتبْ

ؿ يتعلق بالفرد، أك بنسبة )كاستخداـ إما على استخداـ أداة تدؿ أصالة على سؤا-
 ابؽمزة ك ىل(. 

أك التقديم ك التأخبّ في الكنايات: )مىن، ما، ماذا، مبٌ، أيٌاف، أين، كيف، أنٌّ، -
 أم(؛ ك ذلك لأف ابؼستفهم عنو بها ىو ما تتضمنو الكناية نفسها من معبُ.

ابؼرسل ك ابؼتلقي بؼا فالاستفهاـ يعد من البَاكيب البٍ "برمل إمكانيات التواصل ببْ 
، ك ذلك بؼا 4برويو من مضموف كجداني ك نفسي، ك بؼا يتيحو من كسائل تأثبّية في ابؼتلقي"

ينجم من إثارة لانتباه ابؼتلقي ك دىشتو في آف كاحد ك قابليتو لاستقباؿ دلالات ك معاني 
بهعل  متعددة قد يستدعي بعضها العودة للسياؽ لفهم الغرض البلبغي منها، ك ىو ما

الاستفهاـ من الأساليب الغنية بالدلالات بدا قد بهعل في بعض ابغالات من الصعب 
 برديدىا بدقة، نظرا لتنوعها ك تداخلها في بعض السياقات ك البَاكيب.

                                                           
 . 8، ص 2000، 1اعرابو، مكتبة الغزالر، دمشق، سوريا، ط  -وسف: أسلوب الاستفهاـ في القرآف الكريم: غرضو عبد الكريم ي 1
 .95 – 94، ص 1981ربيوف طحاف: الألسنية العربية، دار الكتاب اللبناني، ببّكت،  2

 .275- 274، ص 1986اف، ، ببّكت، لبن2مهدم ابؼخزكمي: في النحو العربي نقد ك توجيو، دار الرائد العربي، ط  3

أطركحة  لنيل شهادة دكتوراه ، (قصيدة أنشودة ابؼطر للسياب أبموذجا ) وازين الدراسات اللسانية ابغديثةصفية بن زينة: القصيدة العربية في م 4
، جامعة كىراف،   .329 ،2013علوـ
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من خلبؿ  طوقاف فدكلك من بماذج استخداـ ىذا النوع من الأساليب في شعر 
 قصائد ديوانها كحدم مع الأياـ نذكر الآبٌ:

 قصيدة )رقيٌة( مثلب تقوؿ: في

 مبٌ يشتفي الثأر؟ يا للضحايا     أتهدر تلك الدما الطاىرة

 1ك ربٌك، كيف تهاكت بو          يدي البغي ك القوةي ابعانية؟

 ك قوبؽا أيضا في قصيدة )مع لاجئة في العيد(:

 ي )يافا( ابعميلة؟ػاد فػػػػػيػػػج الأعػػػأترل ذكرتً مباى

ىـ الطػػفػولة؟ػػػاتي الػػػػكً ذكػريػػػػبػػػػأىػػفػت بػػقػل  عػػػيد أيػا

 ك الشعر منسدؿي على الكتفبْ، بؿموؿ ابعديلو؟

؛ مػػػػػػػػػػيػػػػػػػك الػػ  2ذكػػػريػػػات ك نػػارىػػا؟ػػػػػػػيػر الػػػػػػػػػػػاذا غػػػوـ

ك ما نلبحظو انطلبقا من ىذه الأساليب غلبة الاستفهاـ ك بشكل كاضح في ىذا 
ماضي الأليم ػلية للشاعرة،  ابؼتمثلة في الانكار لمقطع الشعرم، للدلالة على ابغالة النفسػلا
 لمستقبل ابعميل.التمبِ ل ك

 التعجب:  -ج

يصنف التعجب ضمن الأساليب اللغوية الإنشائية الغبّ اللغوية، ك ىو أسلوب 
ما، كما للتعببّ عن الدىشة ك الاستغراب من شخص أك فعل صدر عنو أك عن شيء 

                                                           
 .186فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة،  1

 .151ص  ابؼصدر نفسو، 2
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قد يستخدـ التعببّ عن الاستعظاـ أك الاستهجاف. ك غالبا ما يأبٌ بصيغتبْ قياسيبْ 
 بنا: 

 )ما أفعلو( ك )أفعل بو(، ك قد يفهم ضمنيا من معبُ السياؽ.

من خلبؿ  فدكلك من بماذج استخداـ ىذا النوع من الأساليب في شعر 
 نذكر ما يلي: "كحدم مع الأياـ"ديوانها 

 ضا في قصيدة )أشواؽ حائرة(:ك قوبؽا أي

  1!للحبٌ، مصدر فيضها الأبدم      اة بو   ػيػػػػػحػػضي الػػػمػػػػػود لو تػػػػػػك ي

 ك قوبؽا في قصيدة)في بؿراب الأشواؽ(:

 ! عػػػنًٌ ػػػػمػػػػػػتػػمػػػػشامخ الػػػػػػريائي الػػػػػك بىفض قمة كب

 ودػػػػػيػػػػػقػػػػلم الػػػػن ظػػػلبه مػػػػي ألا كيػػػبي؟ كما ذنبػذن

 !ودػػوجػػكأعاتب الأياـ.. ك الزمن ابؼفرٌؽ.. ك ال

 2!ك أراؾ من حولر، ك فيَّ، ك ملء آفاؽ ابغياة

كحدم "في ديواف  طوقاف فدكلمضمنة شعر ػلقد كردت أساليب التعجب ال
فمن التعجب ما جاء مصحوبا بصيغة الاستفهاـ، ك منها ما  ، متنوعة "مع الأياـ
ما  ، للدلالة علىك فيها ما كرد ظاىرا ك آخر مضمر ( ما فعل )لى صيغة جاء ع

تعانيو الذات الشاعرة من حرماف، ك افتقارىا بغب الوالدين كالأىل، جعل نفسيتها 
 تطبعها ملبمح الوحدة ك الأسى.

                                                           
 .72كل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص فد  1

 .108 – 107ص  ابؼصدر نفسو، 2
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 الأمر: -د

، على أف ابؼخاطب أك الأمر ىو طلب فعل الشيء في صيغة الوجوب ك الإلزاـ
منزلة من ابؼتكلم أك الأمر، بحيث يكوف ملزما على تنفيذ طلبو ك بؾبرا  دبيابؼأمور أ

 .  1عليو

ك من بماذج استخداـ ىذا النوع من الأساليب في شعر فدكل طوقاف من         
 خلبؿ قصائد ديوانها كحدم مع الأياـ نذكر ما الآبٌ:

 قوبؽا في قصيدة )الركض ابؼستباح(:

 يا طائرم، أخشى عليك ابؼصبّ    انفضٍ جناحيك الرقدةً     

 2تربصوا في بؽفة ك انتظاـ        ك دبػٌػػركا لػلؤمػػػر ما دبػٌػركا..

 ك قوبؽا في قصيدة)ىركب(:

 أفيقي، كفاؾ، لقد طاؿ مسراؾ      عطشى كراء سرابً الرماؿ

 قفي، أين بسضبْ، فيم اندفاعك،     من ذا ترين بأفق الشركد

 3ين           ىناؾ عبر الفضاء العظيمقفي أين بسضبْ من ذا تر 

 ك قوبؽا أيضا في قصيدة)الصدل الباكي(:

 سل ضمبّ الليل، ىل أكدعتو أسرار حبٌي 

                                                           
بكر  ينظر: دايم عبد ابغميد: الأمر ك النهي ك أثربنا في الأحكاـ الشرعية، بحث مقدـ لنيل درجة الدكتوراه في العلوـ الإسلبمية، جامعة أبي 1

 .9 – 7، ص 2013 – 2012بلقايد، تلمساف، 

 .145عماؿ الشعرية الكاملة، ص فدكل طوقاف: الأ 2

 .68ص  ابؼصدر نفسو، 3
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 1أرىف السمع، بذد ركحي بؾركح النداء

النصح ك التوجيو  دلالةحمل ػالأمثلة أف أسلوب الأمر يىذه نلبحظ من 
أك الطلب برفق  ءو الرجاجاء لتأدية غرض بلبغي ىإذا فأسلوب الأمر  أحيانا،
تزاـ ػػى الالػنو إلػػء مرجاػػرض الػػتأدية غػػانا أخرل أقرب لػػيػػك أح ليس الإلزاـك  ،السؤاؿ

  ك الاستعلبء.

ينة على الشاعرة، فضلب ػػورية معػك ذلك ما يعكس مدل سيطرة حالات شع
، إما على عن كونها تقيم ىذا التنوع من أجل إكساب إبداعها الأدبي حركة متجددة

 مستول الببُ أك ابؼعبُ.

 ثانيا: الاختيار ك التأليف على الدستول الدلالي

ة التجريدية للدلالة مرتبطة بعلبقة الداؿ ػػػفػػػػصػػدرس الػػػيػػػمستول الدلالر فػأما ال
، فهو يفبَض أف بشة "سوسير"ك ابؼدلوؿ ك ابؼرجع، كلعل أكؿ من أشار إلذ ذلك 

د الكلمات، ك يتم التعرؼ على الفكر ك الناحية النفسية عن أفكار جاىزة تسبق كجو 
 .2طريق الاستعانة بدلائل الكلمات

إذف ابؼستول الدلالر يهتم أك يدرس الوحدات ابؼعجمية، ك ابؼعاني ابؼرتبطة بها 
 في صيغتها الإفرادية.

 الحقوؿ الدلالية: - 1

 لغة:الحقوؿ الدلالية  -أ

                                                           
 .103ص فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة،  1

 .105 – 104، ص 1يوسف أبو العدكس: الأسلوبية الرؤية ك التطبيق،  دار ابؽناء، ط  2
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 .ركج نباتو، إذا ظهر كرقو ك اخضٌرىو الزرع إذا استجمع خ: قراح طيٌب يزرع فيو، ك الحقل
الزرع إذا تشعب كرقو من قبل أف تغلظ سوقو، قاؿ شمر: ابغقل الركضة ك قالوا: موضع 

 . 1الزرع، أبو عمرك: ابغقل الوضع البكر الذم لد يزرع فيو قط

 اصطلاحا: -ب

لبثينات من القرف ت ك الثلد تتبلور فكرة المجالات الدلالية إلا في العشرينا
     ."ترير، ك ""جونز"، ك "ابسن": أمثاؿماء سويسريبْ ك أبؼاف على أيدم عل العشرين

الأبؼانية  للؤلفاظ الفكرية في اللغة  "ترير"ىم تطبيقاتهم ابؼبكرة دراسة لقد كاف من أف
على بؾموعة تتلخص في بؾموعة الألفاظ للغة معينة تكوف مبنية ك . 2الوسيطة

أك حقوؿ دلالية، كل بؾموعة منها تغطي بؾاؿ بؿددا على   موع كلماتمتسلسلة لمج
زيادة على ذلك كل حقل من ىذه ابغقوؿ  . أم حقوؿ التصورات ،مستول ابؼفاىيم

سواء أكاف معجميا أك تصوريا فهو متكوف من كحدات متجاكرة مثل حجارة 
 .3الفسيفساء

ك يعبِ بو القطاعات  ،وم(أكؿ من ابتكر مصطلح )ابغقل اللغ "ترير"ك يعتبر  
ياة ابؼنظمة الواضحة من قطاعات الفكر، ك طبق النظرية على دراستو لتاريخ ألفاظ ابغ

فلقد أعم مصطلح الدلالة ك أعطاه  ، "برياؿ مشاؿ"بٍ جاء  العقلية في اللغة الأبؼانية.
تاريخ  شهرتو قاـ بإظهار الفرؽ ببْ نظرية المجاؿ الدلالر ك الطريقة ابؼعتمدة لدراسة

                                                           
: لساف العرب، برقيق: عبد الله  علي ال 1  ،4ج كببّ، محمد أبضد حسب الله،  ىاشم محمد الشاذلر، ابن منظور أبو الفضل بصاؿ الدين محمد بن مكرـ

 مادة ) حقل (. ببّكت، لبناف، دار ابؼعرفة،

 .82، ص 1998مصر،  القاىرة،  ،5أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، دار عالد الكتب، ط  2

 .54، ص 1997بنغازم، ليبيا،  ، 1ط ربيوف لوبلوف: علم الدلالة، كلود جرماف، تر: نور ابؽدل لوشن، دار الكتب الوطنية،  3
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بؾموعة من الكلمات ىو  إذا فابغقل الدلالر أك ابؼعجم الدلالر 1ألفاظ اللغة ابؼفضلة.
2ك توضع عادة برت لفظ عاـ بهمعها ترتبط دلالتها 

. 

ها ػطػربػردات اللغة تػفػجموعة من مػها مػبأن ػة يػوؿ الدلالػقػحػؼ الرٌ ػعػكما ت       
لتعببّ عن معبُ عاـ يعد قابظا مشبَكا بينها ة  ك تشبَؾ بصيعا في اػيػات دلالػلبقػع

 .3بصيعا مثل: الكلمات الدالة على الآلات الزراعية

"إف التحليل الدلالر للغة، من الأمور الضركرية ك الأساسية في معابعة دلالة 
، الذم أدل إلذ ظهور 4الكلمات سواء كانت الدراسة تاربىية أـ مقاربة أـ تقابلية"

حديد الدلالة ك عناصرىا بطريقة ػلية، البٍ أصبحت تعمل على تنظرية ابغقوؿ الدلا
حكمة ك موضوعية ك من أىم مبادئها أنو "يستحيل أف تدرس ابؼفردات مستقلة عن ػم

 .5تركيبها"

من تعريفو ف، 6مفردات اللغة"ػجموعة جزئية لػبقولو: "م "ليونز جوف"ك عرفو 
مبَادفة، ك كذا ػمل الألفاظ الليش ،جده قد توسع في مفهومو لوػن للحقل الدلالر

حقوؿ الدلالية ػأف نظرية ال ليونزرل ىنا ػيػف .الاشتقاقيةالأكزاف ك  متضادة ػالألفاظ ال
ها ػمتصلة بػجموعة الكلمات الػبُ الكلمة عن طريق فهم مػػعػػاءت من أجل فهم مػػج

 ك دراسة العلبقات ببْ ابؼفردات داخل ابغقل. 

                                                           
 .213، ص 2012الأردف، علبء عبد الأمبّ شهيد: الدلالة ابؼعجمية ك السياقية في كتب معاني القرآف، دار الرضواف للنشر ك التوزيع، عماف،  1
 .468ص  ،2003لبناف،  ببّكت،، 1ط محمد التوبقي: معجم العلوـ العربية: بزصص، شمولية، أعلبـ، دار ابعيل،  2

 .163، ص 2008 مصر، الاسكندرية، ،1ط دار ابؼعرفة ابعامعية،  لة النظرية ك التطبيق، رانيا فوزم عيسى: علم الدلا 3

 .10، ص 2002سوريا،  منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق،أبضد عزكز: أصوؿ تراثية في نظرية ابغقوؿ الدلالية،  4

 .80، ص 1998، القاىرة، مصر،  5 طعلم الدلالة، دار ابؼعرفة، أبصد بـتار عمر:  5

 .79ص  ابؼرجع نفسو، 6
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عن ابغقل الدلالر ىو بؾموعة من ابؼعاني ابؼشبَكة في  إذ يقوؿ: "نيدا"فو ك يعرٌ 
 .1مكونات دلالية بعينها

ابغقل الدلالر بقولو: "ىو قطاع متكامل من ابؼادة اللغوية  "أكلداف ستيفن" أما
حيز دلاليا يتضمن مفردات  "أكلداف"يعتبره  . أم2يعبر عن بؾاؿ معبْ من ابػبرة"

 اللغة البٍ تعتبر عن فكرة ما.

أف ابغقوؿ الدلالية ىي بؾموعة من الوحدات بفا تقدـ بيكن القوؿ بناء 
لر أك ابؼعجمية البٍ تشمل على مفاىيم من ابػبرة ك الاختصاص، فابغقل الدلا

 ت ترتبط دلالتها ك توضع برت لفظ عاـ بهمعها.لماابؼعجمي ىو بؾموعة من الك

ربط ببْ الكلمات في مكننا من معرفة العلبقات البٍ تػنظرية ابغقوؿ الدلالية تف 
جمعها، كما تببْ أكجو الشبو ك الاختلبؼ ببْ ىذه ػحقل الدلالر الذم يػال

بسكن الباحث في اللغة من  ات ك التطورات في ابغقل الدلالرالكلمات، فدراسة التغبّ 
 ل على العمومية من خلبؿ ابرازىا.ك بهذا فإف ىذه النظرية تشتم ، معرفة الكوف

 لالية:أنواع الحقوؿ الد -2

بدفردات بً " ك متنوع سيجد أف معجمها ثرمٌ  ،طوقاف فدكللقارئ لشعر اإف 
، 3"نصػحددا في ثنايا الػدـ غرضان دلاليان مػتخػها لػتػصر دلالػػبٍ ق انتقاؤىا بعناية

فها  بطريقة إبداعية تلبمس ابغس ابعمالر عند ؤلتار الكلمات ك تػػخػػرة تػفالشاع
  .ابؼتلقي

                                                           
، ص 2002مصر، دراسة تطبيقية )مع مدخل لدراسة علم اللغة(، دار ابؼعرفة ابعامعية، الأزاريطة،  أبضد سليماف ياقوت: في علم اللغة التقابلي 1

49. 

 .79ر، ص ، مص1أكبؼاف ستيفن: دكر الكلمة في اللغة، تر: كماؿ بشر، دار غريب، ط  2
دراسات في الشعر السعودم ابغديث: الثبيبٍ أبموذجا، دار العربية للعلوـ  ،ينظر: حسن مشهور: متتالية التجديد سوسيولوجيا الثبات ك التحوؿ  3

 .126، ص 2016ناشركف، السعودية، 
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في ديواف "كحدم مع الأياـ" بهده انصب في حقوؿ دلالية ىا ابؼتتبع لشعر ك 
 الأبرز منها: عديدة نذكر

 حقل الحب: -1

فقد   ابؼستمرة ك حرمانها من مواصلة تعليمها، فدكلب سببا بؼعاناة كاف ابغإذا  
الشهوة بعيد عن  دكلفكاف أيضا سببا في تفجبّ طاقتها الابداعية لشاعريتها، فحب 

تعتبر حقا مشركعا لكل البشر ما داـ مصبوغا بالعفة، مزينا ك ابعسد؛ لذا فهي 
 .1فللو بؿبة بالطهارة،

الشعر، إذ قالت فيو: "أصبح الشعر حبي الذم ظل طيلة  فدكللقد أحبت 
حيابٌ صوفيا، ليس بابؼعبُ الديبِ، بل بدا في ىذا ابغب من شدٌة ك بدا يبعثو في 

 .2أعماقي من نشوة باىرة

بهدىا تعبري دركب ابغب   ،في ديوانها كحدم مع أياـ فدكل بػطوات ابؼتتبع إفٌ 
حب ػبهدىا تفتقر ل ها ػمل في حياتمتأػالف مسالكو عبر " الوىم ك ابػياؿ"،  ك بذتاز

 هاػؤنس لوحدتػأك رفيق م ىل، فبحثت عن الػحب في صديق مػخلصالوالدين ك الأ
 :على سبيل ابؼثاؿ  فنجدىا تقوؿ

 قػػيػػػػحػػػػػػػسػياة الػػحػتيو الػػالعمر، في ال ربةػػػػػي غػدم فػسرتي كح

 قيػػػػريػػػػػػػي إليو طػصدان يوفػصري قػلا أرل غاية لسبّم .. كلا أيب

 وؽػػػػفي صميم ركحي ينساب، ك فيض من الظلبـ الدف ملل

 3حيقػحبّة حولر أشباحى رعب مػك أنا في توحٌشي، تنفض ال

                                                           
 .32، ص 1988، 3ط  الأردف، ينظر: فدكل طوقاف: رحلة جبلية رحلة صعبة، دار الشركؽ، عماف،  1

 .32ص  ابؼصدر نفسو، ينظر:  2
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البٍ بدأتها  صيدة )من الأعماؽ(، كمن ق ك ابؼلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات
دي مكاف السبّ  بالفعل ابؼاضي ابؼسند إلذ ضمبّ ابؼتكلم متبوعا بابغاؿ "كحدم" ك بريً

من الوحشة ك الأف ، في "التيو"  سى حبْ بصعت لقد أضفت على رحلتها جوا ن
  ."تيو"مع  "الوحدة"

لا وؼ، خػجهل، مػمع ببْ )كحدم، تػػػيػو، لا قلب، كحدم، كما أف ابعم
مود ػركدم، جػي، شػدتػأسي، كحػل، يػيػب، لا دلػق، لا صاحػعيد، لا رفيػبكقع، 

حياة، ظل الفناء، ظل ابؽمود( في قصيدة كاحدة مع بعض يتمخض عنو دكاؿ ػال
 .ك بؽفتها ك شوقها بؼن يؤنسهاتتقاطر كحدة ك أسى، ك ىذا يدؿ على اضطرابها 

ر كاحد "لا رفيق، لا صاحب، لا كقعت في سط دكاؿ ىذا ما نلمسو في ثلبث 
لد تكتفي بذلك فقط بل بذاكزتو بالغوص ك تعمق في معاني  فدكلدليل"، غبّ أف 

 الوحش ك الوحدة بقوبؽا:

 1سرت كحدم، في تيو، لا قلب يهتزُّ صدل خفقو بقلبي الوحيد

ك للبَكيز أكثر على جو الوحشة ك ابػوؼ تكرر ابؼعبُ في السطر الثاني فنجدىا 
جهوؿ يكثف دلالة ابػوؼ ك يزيد من حالة ػمػجهل" ؛ ك الػطواتها على "متوقع خ

، كلا صاحب يؤنسها، كلا دليل يرشدىا، غبّ اليأس ها فلب رفيق يؤمل القلق ك التوتر،
 ك الوحدة ك الشركد، فنفت كجود الإبهابيات ك أكدت السلبيات.

قطع الثاني كما يزيد تأكيدا ك يتمم خوفها، بقده في السطر الرابع من ابؼ
 للقصيدة من قوبؽا:

 2ك بصودي ابغياة يضفي على عمرم طلَّ الفناء ... طلَّ ابؽمود
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فجعلت بذلك ابؼتلقي يتيقن أف لا أمل في العثور على صديق، ك كل السبل 
مغلقة أمامها، ك كونت بنية دلالية تكشف عن يأس الأنا ك خوفها حاؿ كونها بلب 

 رفيق.

ك ابغناف، كالتوتر النفسي الذم تكابده، جعلها ابغب  ك جراء حرمانها من
توظف أسلوب النفي في شحن الصياغة، ك ذلك في:) لا قلب، لا كقع، لا كقع 
خطو، لا رفيق، لا صاحب، لا دليل (، فهي بطسة أساليب نفي كردت في أربعة 

 أسطر شعرية لتجسد لنا ما تعانيو الذات الشاعرة من حرماف. 

البٍ سيطرت على الأسطر الشعرية بشكل  للذات، زيادة عن ابغضور ابؼلح
( ضمائر على ىذا 10للنظر  من خلبؿ ضمائر ابؼتكلم، ك البٍ بلغت عشرة )لافت 
سرت  خطوم، يأسي، كحدبٌ، شركدم، عمرم،سرت، كحدم، قلبي، ) النحو
 (. كحدم

لتعلن أنها غبّ قادرة براصر الأحزاف ك ابؽموـ لتتكالب على الذات الشاعرة، 
احتماؿ ىذه الوحدة كىذا التيو، فتصرخ مولدة ردة فعل من جهتها، ك ذلك  على

 بقوبؽا: 

 رهػػػػافركرة كػػػػػػػػػقػػػػػة مػػػلػػػػػػػػػيػػػػػي لػػف         الأسى في نفسها الشاعرة    عجَّ 

 اردهػسػشة الػػوحػل في الػػى وغٌ ػػػػػكحػػػػػيػػػػػدة، ضاؽ بػػػػػػػػػهػػػػػا مػػخػػػػػدع          ت

 ائرة ..ػػثػػػػلجاتػها الػػكم شهد ابؼكبوت من شجوىا           تػػثػػيػػره خ

 تػػػبكػػي أماني قػػلػػبػػهػا العاثرة ى قػػػػػػلػػػػبػػػػػها         كػػػػػػم الػػػتػػػوت فػػيػػػػو عل

 1تػأسػػو جػراح الزمن الغائرة رةٌ        ػػػػد بػػػػػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػم، ك كػػػػػػػػػػػػػػػم كلا يػػػػػػ
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الذات الشاعرة لإفراز دلالات اضافية بكو )أسى، ليلة مقركرة،   لقد عمدت
كافرة كحيدة، ضاؽ بها بـدع، توغل في الوحشة السادرة، مكبوت، التوت، تبكي( 

 ك أمانيها العاثرة ك جراحها الغائرة. ،بٍ تشكو منهاػدة الػوحػدة الػؤكػم

الفعل )عجٌ(، قد تصدر البيت الشعرم، بؿاكلة تهذيب صوت أساىا  فنجد أفٌ 
خدعها ػفكاف ذلك في ليلة شديدة البركدة، بدؿ الاحتماء بدؼء م ها،ػك تكتم آىات

زيادة  ،ك الالتزاـ بو، بقدىا تعافو كلا تنظر اليو، بعد أف تغلغلت الوحشة في ثناياه
مشتعلة بنبّاف قلبها ػتقف الذات الػ، لػيػط بػػهابػبْ ما تػريػد كما يػحة و ػهػع الػساػعلى ات

ك كجدانها، فتواجهها بالبركدة ك الوحشة ك اللبمبالاة ك القسوة مقابل الأماني 
 الطموحة.

في اظهاربنا، حبْ جعلت  فدكلإف الضعف ك الانكسار ابؼتكرر كفقت 
( 10عشر ) لصوت "الراء" ك ما بوملو من حركة صوتية تكرارية بارزة، فقد بلغ تردده

 مرات بواقع صوتبْ لكل سطر في بطسة أسطر شعرية.

فالشاعرة، ك عبر استفهامات أربعة اختصت بها أداة الاستفهاـ " كم" أكردت  
مآسيها ك أحزانها، لتفيد شدة التحسر ك كثرة الألد الذم تعانيو، ك تيشعر ك يىشعر 

ت أمانيها أدراج الرياح حن عليها، بيد أنو ذىبػمتلقي بضركرة كجود من يشفق ك يػال
 ك أملها تبدد حبْ كجدت نفسها كحيدة، ك أطبقت العزلة عليها ابػناؽ، فلم بذد يدان 

 تداكم جراحها البٍ عمٌقها الزمن دكف ذنب اقبَفتو.

إلذ حيلة بكوية، لتعبر عن دكاخلها بحرية ك بسنحها مساحة  فدكلكما بعأت 
يطر على الأسطر الشعرية بشكل أكسع، ك البٍ بسثلت في ضمبّ الغائب الذم س

( مرات في بطسة أسطر شعرية متتالية، ليجذب انتباه 09لافت، فنجد كركده تسع )
ابؼتلقي ليشاركها تعاطفها مع ابؼوضوع، ك يتيح لنا الفرصة لتأمل ابغدث بقدر كببّ من 

 ابؼوضوعية.
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( 07فالذات ابؼضطربة ك قلقها، جعل السيطرة بغركؼ ابعر البٍ ضمت سبعة )
حركؼ في أسطرىا الشعرية، إذ كانت الغلبة فيها بغرؼ ابعر "في" الذم يفيد 

 الانغماس في الأسى ك الإحاطة بها من كل جانب.

تد اليها، فإنها ك إف بذاىلت الأيد الكربية ك القلوب الرحيمة الشاعرة ك لد بس
ابغب  ضالتها في ابغلم كوسيلة بؼواجهة ىذا الواقع ابؼرير، غبّ أف عاطفة كجدت

في قصيدة )أشواؽ  فنجدىا تقوؿ ،تتغلغل في قلبها ك يتدفق في نفسها فيض ابؼشاعر
 :حائرة(

 قلبي تفور بو الػحيػاة ك قد                عمقت ك مدٌت فيو كالأمد..

 دد ػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػة الػػػػاقػػػػػة دفٌ ػػػػػػابػػػػػػخٌ ػػػػػص  و            فػػػػػتػػػهػػػػػزٌ أغػػػػػوارم نػػػػػػػوازعػػػػػػػػ

 دػػػػػى كقػػلػػا عػػػػػػبػػػػػػػقػػػػرتػػػل مػػػػظػػػك ي   ك يظل منتظر على شغف

 رد ػػػفػػنػػػش مػػػػيػػػػػعػػػي الػػد فػػػػػوحٌ ػػػػتػػم   لبـ مػػػػحػػػػػركـ تػػػػػسػػػػػاكرهػػػػػأحػػ

 1مصدر فيضها الأبدمللحبٌ،    مضي ابغياة بو ػود لو تػػك ي

إلذ  متكلمة بإضافة كلمة ) قلب (ػالذات الملفت للبنتباه، بركز ػالشيء ال
د بينهما، فهذا ػوحػموضوع ك تظهر التػمسافة ببْ الأنا ك الػتلغي الػمتكلم، فػال "ياء"

كلا بيكن لأحد ابغد من فورانو منذ زمن قديم حبْ بسكنت ( القلب ) تفور فيو ابغياة
و، كىزت أعماقها ك حركت مشاعرىا، ك بررت شوقها للحب ك بؽفتها عليو ابغياة من

عن كعيها أماـ ىذا الاندفاع ك التدفق الذم لد بوقق  فلم يبَؾ بؽا خيارا سول التنازؿ
بؽا ما ترجوه ك تأملو، سول ابغلم أف بوقق بؽا ما تتمناه، ك تنعم بسعادة ابغب كأمنية 

 تصبوا إليها آملة بالتحقق.

                                                           
 .72 – 71فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص   1



 الفصل الثاني: الاختيار كالتأليف على الدستول التركيبي كالدلالي

147 

 

ب لد يذكر سول مرة كاحدة رغم أنو مصدر ابغياة ك كعاء ابغب، بل ذكر فالقل
( مرات في بطس أسطر 07( مرات بضمبّه ليكوف بؿل حضوره سبع )06ست )

 شعرية؛ لتببْ أبنيت دكره في ابغب ك ابغياة.

ك لشحن الدلالة بدزيد من الأسى ك اللوعة، عزفت الشاعرة على كتر ألد 
 ا:الانتظار، ك ذلك في قوبؽ

 1ك يػػػظػػػػل مػػػرتػػػػقػػػػػػػبػػػػػػا عػػلػػى كقػػػػػد   ك يظل منتظر على شغف

أليف يزيل كحشتها  فدكلالرغبة ابعابؿة ك التعطش الكببّ، ليكوف لدل إف 
يزيد كحشتها، ك يبدد أساىا، ك بينح قلبها سعادة ابغب ك ضيائو، فمن ىنا تأبٌ 

ن ىذا الأليف ابؼطل حقيقة أـ خياؿ، ك ذلك إجابة الشاعرة حبْ تساءؿ ابؼتلقي ع
 :(بظييو)بقوبؽا في قصيدة 

 أنػػنػػػي لا أراؾ كلػػػكػػػن أحػػػػػسٌػػػػػػػػػك ركحػػػا ىػػػػػفػػػػػا كمػػػػػن عػػػجػػػب

 يػػحػػػنٌ إلػػػيٌ ك يػػحػػػنػػو عػػليٌ ك يػػنػػسػػػاب حػػولػػي ىػػنػػػا أك ىػػػػنػػػػا 

 اػػػػإذا ما غفوت، إذا ضجٌ يومي كليلي سجإذا ما صحوت، 

  2دلػػنػػر الػطػػقػػا كػػيػػرقػػػػيػػػػػقػػػا شػػػػفػػػػيػػػػػفا كػػػػنػػػػور الػػصػػػبػػػاح زكػيػػا نػػق

بدأت الشاعرة سطرىا الشعرم لتفاج  بعدـ كجوده، بيد أنها  ( ك من عجب) 
، فكثفت الدكاؿ لتجعل الاحساس تستدرؾ قوبؽا بأنها إف كانت لا تراه فهي برسو
بونٌ إلٌر، بونو عليٌ، ينساب حولر يلبس ثوب ابغقيقة ابؼلموسة، ك ذلك في قوبؽا )

 ىنا أك ىنا، إذا ما صحوت، إذا ما غفوت، إذا ضجٌ يومي ك ليلي سجا(.
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د في صنعو، لعلٌ قلبها يستكبْ ها ييكًٌ ػماسة للؤليف جعلت خيالػحاجة الػإف ال
ى ربط الذات ػاعرة إلػشػدت الػمػعػة، فػة ك شاقػويلػعد رحلة طػبك تطمئن نفسها 

بالآخر؛ سواء بضمبّ ابؼخاطب أك الغائب عبر عدة دكاؿ بكو: )أراؾ، أحسك، بونٌ 
 حواؿ قصد ملبزمتو.إلٌر، بونو عليٌ، ينساب حولر( في كل الأكقات ك الأ

زت بو إلذ أسلوب الالتفات الذم فا طوقاف فدكلفجدير بالذكر، عمدت 
حصوبؽا على مكرماتو؛ إذ عدٌلت من ضمبّ ابؼخاطب )أراؾ، أحسك( ك التفتت إلذ 

 ك لتتعاطف مع الذات الشاعرة ،ضمبّ الغائب )بونٌ، بونو، ينساب( لإفادة التعظيم
 انتقلت الصياغة من أفعاؿ ذات دلالة سلبية إلذ أفعاؿ ذات دلالة ابهابية.

( مرات لكل كاحد 10شر )الآخر ك الذات جعل حضوربنا يتساكل عف
 منهما، فالآخر يعطي ك الذات تستقبل ىذا العطاء مكونبْ علبقة تكاملية.

( 07ك قصد ابراز معبُ ابغب ك ابغناف، بقد أف حرؼ "ابغاء" قد تكرر سبع )
فت من مرات في أربعة أسطر شعرية متتالية. ك لتمنح ابغب صفة الاستمرارية، كثٌ 

أراؾ، أحسٌك، بونٌ، بونو، ينساب( مراكحة اياىا  سيطرة الأفعاؿ ابؼضارعة )لا
بالأفعاؿ ابؼاضية )إذا ما صحوت، إذا ما غفوت، إذا ضج يومي، كليلي سجا( مع ما 

 )إذ( من معبُ الاستقباؿ.أضافتو 

فضاء أكسع لتنطلق بؿققة أحلبمها، بدأت  -ابغب–ك بؼنح ىذا ابػياؿ أيضا 
 قوبؽا:ب قصيدة )أكىاـ الزيتوف( ك فيتتماىا معو حبْ كجدت راحتها، ك يتجلى ذل

 بػيػػبػػفي عالد الأشواؽ ركح ح     كاىان: ىنا يهفو على بؾلسي        

 بػػػػريػػػان قػػبػػػػػػػػريػػػي قػػػػنػػػػو مػػػسػػػػػأح ػػػػػػي           نػػػػػػػػنٌ ػػػػػػػكػػام لػػػنػػػػػػػػػػػيػػػػػلػم تػره ع

 حناف الدٌفيقػي بالػػلبػػر قػػػمػػػغػػػي              يػػػػػػػػعػػػػم أراه مػػػػػوىػػػالػػػاد بػػػػػأك
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 1قػيػػلػاع طػمػعلى جناح من ش   ضي بو بكو بظاء ابؽول           ػػػػمػػػػي

فجرأتها  ،م عببّ ابغب، ك بذاىر بوجود ابغبيبها بدأت تتنسػأن ما يلبحظ
بو سابقا، لذا فهي تتحدث عنو بضمبّ أحلت ابغبيب مكاف الرفيق الذم طالبت 

 الغائب بكو: ) لد تره عينام، أحسو، أراه، يغمر قلبي، بيضي بو(.

إف الشاعرة ك قصد اشاعة جو الأماف ك الطمأنينة داخل نفسها، عمدت إلذ 
استعماؿ ىذه الألفاظ البٍ نػجد فيها الذات ملبزمة للآخر سواء مباشرة أك 

نعها من ابؼصارحة كالصدؽ بأنو كىم )أكاد بالوىم( رغم بالإضافة، غبّ أف ىذا لا بي
غيابو جسمان، فإنو حاضر ركحا ك حسٌان، فتستدرؾ قوبؽا بداؿ )قريب( لتؤكد كجوده 

 بتكراره مرتبْ.

اسها بو ك حضوره في ػسػات احػبػػل )أكاد( لإثػعػفػى الػدت إلػمػا عػمػك
بدأت  ها، خاصة أنهاػا ك أمنياتهػها، ليكوف ابػياؿ مائلب أمامها لتحقق ذاتػكجدان

تشعر بو فهو )قريب( رغم ادراكها بأنو كىم. ىذا الاحساس امتزج بالقلق الذم يبرزه 
( مرات في 06كما بوملو من معاني القلقلة، فنجده قد ذكر ست ) حرؼ "القاؼ"

 أربعة أسطر شعرية.

 حقل الغربة :-2

ي بأياـ القهر ػم لأنو يذكٌرنػديمركر أماـ البيت القػ: "أكره الطوقاف فدكلوؿ ػقػت
تها شخصية مكانية؛ شعرت بها داخل بيتها الذم . فغرب2ك الاستعباد ك عصر ابغريم"

نشأت ك ترعرعت فيو، فلم يكن اغبَابها نزكحا عن الوطن أك مفارقة الأىل، بل كاف 
 اغبَاب ركحي معنوم؛ بذسٌد في معاناتها القومية ك باغبَابها عن أشقاءىا العرب.
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للقضايا  بفدكللقد جذب الفكر الاسلبمي في البيئة ابؼلتزمة البٍ أحاطت 
الفلسفية من بداية حياتها، فراحت تقرأ أفكار ابؼعتزلة ك جدبؽم حوؿ ابعبرية ك ابغرية 
ك الثواب ك العقاب، لكن ابغبّة النفسية البٍ طبعها القلق جعلها تتساءؿ عن سر 

بسبب ميوبؽا الركمنسي. ىذا التساؤؿ عن  ذاتهاالوجود، الذم سحبها إلذ أعماؽ 
ابغياة كابؼوت، ابؼاضي ك ابؼستقبل، جعلها تعبٌر بفلسفة عميقة ك ىي بستلك حسان 

 :(ضباب التأمل)انسانيان، ك ذلك بقوبؽا في قصيدة في 

 لػمى جئتً للدنيا؟ أجػئػت لغاية ىي فوؽ ظػبِ؟

 أملؤتً في الدنيا فراغا خػافػيان فػي الغيب عبِ؟

 سٌ ىذا الكوفي نقصان حينما أيخلي مكاني؟أبو

 1ك أركح لػم أخلف كرائي فيو جػزءاي مػن كياني؟

من ابغبّة على الذات ابؼتكلمة، جعلت الشاعرة  ىذه الأبيات أفرزت جوٌان 
( استفهامات بواقع 04تستغل الصيغة الاستفهامية بشكل مكثف مفرزة أربعة )

 عة.استفهاـ كاحد في الأسطر الشعرية الأرب

فطبيعة ابؼوضوع فرضت نفسها على اختيارات الشاعرة حيث بلغت سبعة 
( أفعاؿ، ستة منها اقبَنت بالضمبّ العائد على الذات ابؼتكلمة إما متصلب أك 07)

 دكاؿ الأخرل.مستبَا، إضافة إلذ بطسة دكاؿ اتصلت ب

ك في بؿاكلة منها لتخلص من اغبَابها ك لتحقيق ذاتها، أبغت ذات الشاعرة 
خركج من دائرة الاغبَاب ػع الػيػطػستها لا تػموضوع، لكن سرعاف ما أدركت أنػعلى ال

ك القلق، ىذا ما جعل الأسى بيلؤ النفس حصرة، فنجدىا تقوؿ في قصيدة )في 
 ضباب التأمل(:
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 ىػػػػػذه حػػػػػيػػػػاتػػي، خيبة ك تػمػزٌؽ يػجتاح ذابٌ 

 1ىذه حيابٌ فيم أحياىا؟ ك ما معبُ حيابٌ؟

بّة ػحػحياة عبثية بلب ىدؼ كلا غاية، حبْ ملؤت الػأف ال طوقاف فدكلقرٌت أ
ك الاغبَاب كيانها، فرغم التساؤلات ابؼتكررة لد تقدـ بؽا جوابا شافيا يطمئنها، فجعلها 

ذات ػػقرب ببْ الػػة الػل دلالػمػحػػذم يػذم( الػرية باسم الاشارة )ىػػرىا الشعػتبدأ أسط
ول الصياغة في اسناد ا القرب جليا ك أكثر كضوحا على مست، كيظهر ىذك ابؼوضوع
، ك أعطاىا ابغرية أكثر في إصدار الأحكاـ لتقر أف حياتها " ابؼتكلمياءابغياة إلذ "

  خيبة ك بسزؽ؛ نتاجو التصدع ببْ الذات ك ابؼوضوع الذم أفرزه الاغبَاب. 

ليعكس  ياتها؟كما عاكدت الشاعرة التساؤؿ، لد لا زالت بريا؟ ك ما معبُ ح
القلق ك الاضطراب على نفسيتها، كىذا ما بؼسناه في ىذه الأسطر الشعرية، غبّ أنها 
ظلت تعاني من اغبَاب ركحي ك افتقار ديبِ، فنجدىا تقوؿ في قصيدة )أشواؽ 

 حائرة(:

 وعو الساميػػػػبػػػػػنػػان إلذ يػشػػػطػػػػػػػعػػػػػػو                تػػػػػػػػربػػػػػػػدار غػػػػػػػػػوب بػػػػػػػلػػػػي يػػػػػركح

 صوت السماء بركحي الظامي          ها      ػػػػػلػػسػػػػلػػػػػػػسػػػػػػػداء يػػػػػػػاؾ أصػػػػػػنػػػػػهػػػػػػػف

 و أقداميػػػطػػػػد خػػػػػػيٌ ػػػػقػػػػوت يػػػػص           ك ىنا، ىنا، في الأرض يهتف بي     

 اميػػػػػػراعى أيػػػػػاف شػػػػازعػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػتػػػػػػػػي         هما        ػػػنػيػت بػلجػجػلم ػػاف .. كػػػوتػػص

 2يطوم الوجود حنانيو الظامي ق             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػػػائػػػػػػػػػػػػػػاف تػػػػػيػػػػا كػػػك أن
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ن صراع ك قلق، ك تيو ك ضياع ك اغبَاب كامن فيها، فقد فما تعيشو الشاعرة م
جعلت موطن ابػلق السماء، عكس ابعميع اللذين يعتبركف موطنو الأرض، ىذا التيو 
نازع الذات الشاعرة قوتاف؛ إحدابنا علوية تعلو بها بكو الصفاء ك أخرل أرضية تقيٌد 

من الأرض. فالشاعرة  خطواتها، ك يبرز ذلك من قوبؽا )ىنا، ىنا( تأكيدا لقربها
تارة ك تتنازع عليها القوتاف تارة أخرل، فولٌدت جعلت حياتها سفينة تتقاذفها الأمواج 

 نفسيتها الكئيبة ك بيٌنت ضعفها. رتصور شعرية صوٌ 

ك ىذا ما ؛  لأسى ك القلقاة ػها بصبغػياتػغ حػي صبػبة فػػرغرة ػػالشاعذات ػللإف  
مأساة ك القلق اللٌذين ػيغة ابؼضارع، لتفيد استمرارية الجعل استعمابؽا للؤفعاؿ كلًها بص

تعيشهما، غبّ أنٌها ختمت أبياتها بإيقاع متكرر؛ " الألف" ك "ابؼيم" ك "الياء" )امي( 
 بغية منح الأسطر امتدادا صوتيا بينحها راحة نفسية تبعث على الارتياح.

لركح، فما عاشتو إفٌ ىذا التيو ك الضياع، جعل فدكل طوقاف غريبة ابعسد ك ا
من قلق ك توىاف ك اضطراب كاف نتاجو الغربة ابؼرةٌ، فمن لد بوسن التآلف مع البشر 

 فليعتزبؽم ك يقنع بتآلفو مع نفسو ك ركحو.

الركحية، فقد فرضت العادات ك التقاليد البٍ حرمتها  فدكلإلذ جانب غربة 
زىرة ألقيت إليها ؿ؛ بسبب من مواصلة تعليمها غربة اجتماعية، ك إقامة جبرية في ابؼنز 

من طرؼ أحد ابؼراىقبْ، فرغم أفٌ ابؼنزؿ يعجٌ بساكنيو فإنٌها اعتزلت ابعميع ك بذنبت 
الاختلبط معهم، فأقصت نفسها عنهم، ك أيقنت أنها ستحيا كحيدة ك ستموت 

 كحيدة، ك ىذا ما برز لنا في ىذا السطر الشعرم من قصيدة )الشاعرة كالفراشة(:

 1ك منسية             لا صاحب يذكرني أك رفيققد أنطوم مثل

فما تعرضت لو من ظلم الأقارب أكصل بؽا ىذا الاحساس، ك ىذا ما بؼسناه في 
 قصيدتها )في درب العمر( إذ تقوؿ:
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 بػػػػػػػػػي كثػػػػػػي دؽ كفػػػػػػػجٌ فػػػػػػػػػػػػػك ل   ك ارتجٌ قلبي خلف صدرم أسى       

 ي          غبُ عن الناس، عن الصحبػوتػي إخػفلي ك ػػػي أىػػفقلت: ف

 ك خػلػػتػهم قد مػلؤكا قلبػػي ..  تي مػػػنػػػهػػم يػػػدم        ك خػػلػػػػتػػػػػنػػػػي ملؤ

  1خنجرىم ك غاص في جنبيمػػي حػػػػتػى ىػػول           فػػػلػػم يػػىػػػطػػػل كىػػػ

طعن الصحب ك تنكرىم نتيجة لإفٌ الصدمة البٍ حلت بالذات الشاعرة 
لوفائها، جعلتها عرضة بؽزة عنيفة أفقدتها اتزانها، ك ىذا ما جعلها تبدأ الصياغة بفعل 
 )ارتج( نتيجة تعرضها لصدمة من طرؼ الأىل ك ىم منبع ابغب ك ابغناف ك الوفاء. 

ك زيادة في تعميق أساىا، لعبت الصياغة دكرىا في ابراز الطابع الفجائي 
 ما يتضح لنا في السطر الثالث بقوبؽا: دلالة، ك ىذالل

 2كا قلبيخلتبِ ملؤت منهم يدم             ك خلتهم قد ملؤ

لكن في السطر الرابع، تأبٌ ابؼفاجأة مع ما توحيو من غدر ك تنكر، ك ذلك 
 بالقوؿ: )ىول خنجرىم ك غاص في جنبي(.

يعهم ك بالرجوع إلذ القصيدة، بقد اضطراب الشاعرة ك تأثرىا من سوء صن
مس بغرؼ ػ( مرات، خ08ماني )ػجر، كالبٍ كردت ثػجعلها تكثٌف من حركؼ ال

مل معبُ بو )في(، ك مرتاف للحرؼ )عن(، كمرة كاحدة للحرؼ )من(. فابغرؼ "في"
( مرات، ك الذم يفيد 03الظرفية ك يفيد الانغماس، فيما تكرر حرؼ "الباء" ثلبث )

 ابؼصاحبة.
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ثف من خلبؿ الضمائر ابؼتصلة، ك قد كردت فالذات ابؼتكلمة بقد حضورىا مك
مرة في أربعة أسطر شعرية، معلنة توجعان ك حسرةن ك ضعفان. كما  (11)ة احدل عشر 

عمدت الشاعرة إلذ العطف بػ"الفاء" )فبعثركا( لتفيد سرعة ردىم السلبي الذم أعقب 
 أفعابؽا الابهابية.

( أفعاؿ 08لى بشانية )إف ابؼتأمل في قصيدة )في درب العمر( بهدىا اشتملت ع
ثلبثة منها في الزمن ابؼاضي، ك بطسة للمضارع بواقع فعلبْ لكل سطر شعرم، تفيد 
حبها ابؼمنوح للصحب ك ذلك بكو: )أغرس، يغرؽ، تنهل، يغمر، ينعموا( لبَفع 

 مستول ابؼعاناة البٍ تعيشها، جاعلة الدكاؿ ك الأفعاؿ ك ابغركؼ تتفاعل سويا.

 حقل الطبيعة:-3

من حضن الأـ ك ىي صغبّة، فلم بذد غبّ الطبيعة  طوقاف فدكلت حيرم
لتشكل معها علبقة كطيدة ك بضيمة، ك حضنان داف  بوتويها، فتلجأ إليها كلما 
ضاقت بها الدنيا، ك تركم عطشها من ظمأ ابغناف، فنجدىا تقوؿ في قصيدة )مع 

 ابؼركج(:

، ىا أنا، فافتجي القلب الرحيب ك عانقيبِ  قد جئتي

 وفػػنػػػػػحػػدر الػػػصػػى الػي إلػػػنا رأسػػهػػد ىػػنػػتي أسػػػئػػد جػػق

 بع السكوف ػت، من نػػمػػػصػػػاء الػػقػػػن نػػل مػػهػػلٌ أنػػػك أظ

 1يػنػػػػػيػػػنػػرؽ في حػب، أغػػيػػح، أغػػريػػتػك اسػنػػضػحػنا بػػهػػف

بؼكاف، موحية بعلبقة تؤكد الذات الشاعرة بؾيئها الذم ينب  عن حبها بؽذا ا
ابهابية ببْ ابؼكاف ك الشاعرة، فتبدأ السطر الشعرم بأداة التحقيق )قد( متبوعة 
بابعملة الفعلية )جئت( منبهة على حقيقة المجي  بػ )ىا أنا(، ك لتطمئن ابؼتلقي 
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 ػمركج( بػفػتػح قلبوال –مكاف ػموضوع )الػزـ الػي  الذات ألػية ما تطلب، فمجػػمشركعػب
 حد الذات مع ابؼوضوع في عناؽ طويل حبٌ نهاية السطر الشعرم.ليتو 

ىذه الذات تشتهي الصمت ك السكوف، ك تبحث عن الأحضاف لتنسيها 
، فتقدـ تبريراتها عبر دكاؿ مفعمة بابغناف، ك ىذا ما بؼسناه في السطر الرابع من  ابؽموـ

ب ػػػحػى الػػنػػػعػػل مػػمػػحػػتػػالرحيب( ل –ي )افتحي ػحاء" فػكػ "الركؼ  ػػحػكرار الػػخلبؿ ت
أما  بِ( دليلب على العمق ك التلبحم.عانقي –حناف، ك حرؼ "القاؼ" في )قبل ػك ال
ة ػػراريػوحي بالاستمػتػػملحة، ك لػأغرؽ( لتظهر الرغبة ال –ي )أغيب ػن" فػيػرؼ " الغػح

أنهل( ك غبّىا  –كررت "ابؽمزة" ك "اللبـ" في بداية ك نهاية )أظلٌ فقد   ،ك الامتداد
 من ابغركؼ ابؼتكررة.

ففي مطلع الأسطر الشعرية، نلحظ تكرار تركيب كامل )قد جئت( فيأبٌ 
متممان للمعبُ، ك يظهر تفاعل الزماف بابؼكاف من خلبؿ الصيغة الفعلية البٍ حىوت 

 ( أفعاؿ، فكانت للحاضر بستة أفعاؿ.10عشرة ) على

ة ػركػػػحػن الػػي، لتبيػرين الأكؿ ك الثانجملة فعلية في السطػجدىا قد بدأت بػإذ ن
ك الاندفاع بكو ابؼكاف، بينما في الثالث تبدأ بجملة ابظية رغبة في الثبات، أما آخر 
سطر شعرم في اشارة لوصوبؽا إلذ حضن ابؼركج ك برقق غايتها، فبدأت بظرؼ 

في لتفرغ شحنات انفعالية كامنة  مكاف )ىنا( متبوعا بشبو ابعملة )بحضنك(ػال
 داخلها، لتشعر براحة نفسية حيرمت منها داخل بيتها.

إف الذات الشاعرة، ك رغبة منها في التعببّ عن ىذا التدفق، ينضاؼ إليها 
أغرؽ( –أغيب  –( أفعاؿ متتالية ) أسبَيح 03الرغبة ابعابؿة لديها، أتت بثلبثة )

ك الاغتباط مهملة فيها حرؼ العطف. ك بؼنح ابؼعبُ دلالة على امتداد السعادة 
بقد الشاعرة قد ختمت الأبيات بحرؼ "النوف" مسبوقان بأحد حركؼ  ،لتحقق رغبتها

 ابؼد، لتضع النقاط في حركة الدلالة.
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ملجأ بؽا للهركب من الواقع لتحضن ابػياؿ؛ سول الطبيعة  فدكللد بذد 
 ها أحلبمها، فها ىي تقوؿ في قصيدة )أكىاـ الزيتوف(:لتحقق بظلٌ 

 رلػػػػػػػػثػػػػػود الػػػػػيػػػػػركح قػػم الػػطٌ ػحػت   بٍ          ػػونػتػػػػػػل زيفػي ظػػ ،ناػػى ،ناػػى

 ة             بىنق فيها الصمت لغو الورلػػػزلػػى عػس إلػػفػػػنػػد الػػلػػخػك ت

 ىػػنا، ىػػػنا، فػي ظػػػل زيػػػػػتػػػػػونػػػة            في ضفة الػػوادم بػسػػفح ابعبل

 صغي إلذ الكوف ك لٌما تزؿ            آيػػػػػاتػػػػػػػو تػػػركم حػػػػػػػديػػػػػػػػػػث الأزؿأ

 ىنا يػػهػػيػػم الػقػػلػػػب فػي عػالػم             تػخػػػػلقػػػػػو أحػػػػػلبمػػػػػػػي الػػمػػػػبػػػهػػػمة

    1ػػػينموػك للػرؤل في مػػسػػمػػعي ىلأفػػػػػقػػػػػػػػو فػػي نػاظػػػػرم ركعػػػػػػػػػة             

أفػرز تػكرار ظرؼ الػمكاف )ىنا( ضغطا قويا على الػمكاف منذ السطر    
الأكؿ، لتتوحد بعدىا الذات بابؼوضوع )زيتونبٍ( مبرزة عمق العلبقة بينهما، فحددت 

ل لػلػمػتلقػي احػساس الػراحػػة مػوقػع الػزيػػتػونػة فػي ضػفػة الوادم بػػسػفػح الػجػػػبػػل، لػػتػػػػنػػػقػػ
 ك الطمأنينة.

فالشاعرة تػختار أفعالا بعينها لتحرؾ الدلالة، فتؤدم إلػى تػحفيز حاسبٍ البصر 
 ك السمع )أصغي، بؼاٌ تزؿ، تركم( جاعلة الدلالة بفتدة من السطر الثاني حبٌ الرابع.

كؿ، في حبْ شرحت فالصياغة ضمت كصف للمكاف بقده في السطر الأ
لتفاعل ببْ الذات ك ابؼكاف ك ذلك في السطر الثاني كالثالث، كجػمػلٌت أثر الػموقع ا

على الذات في السطر الرابع، من خلبؿ التشاكل اللفظي على مستول السطر 
الشعرم لتضفي إلذ ابؼعبُ ىندسة صوتية، كفي تشاكل تركيبي ك دلالر، حققت جرسان 

 بسفح ابعبل(. –في ضفبٍ الوادم  – موسيقيان، ك يبرز ذلك في )في ظل زيتونبٍ
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حابؽا البٍ  بجمابؽا إلذ الدار بقيودىا، لتصف تنتقل الشاعرة بنا من الطبيعة
 ابؼكاف )الدار(، إذ بقدىا تقوؿ في قصيدة )قصة موعد(: منتعيشها بالسلبية 

 بٍ ػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػئػػػػػت كػػمػػة صػػشػػدٌ ككحػػمػػػراغ يػدار، ماذا؟ فػها أنا بالػف

 ك قفل ثقيل، يعض على الباب كالوحش، أبكم لا يستجيب

 تػػػػمػػػػػػػػثػٌػػػػػػػل لػػي قػػػػػػػػػدران راصػػػػػػػدان يػػػػػحػػػػػػدٌجػػػػػػنػػػػػػػػي بػػػػػجػػػػمػػػود رىيب

  1تراجعت، أين أنا؟ أين أنت؟ فواحػػيػػػرتػي فػي الػمكاف الغريب

ي ابؼأساكم الذم تعانيو الذات من ابؼوضوع )الدار(؛ جعلها إفٌ ابؼوقف الدرام
تقف موقفا سلبيا منو في ظل علبقة التفكك ببْ الذات ك ابؼوضوع ك التناقض 

 :نا الدار بػػتصف لػحنها لػينها ك تشخبٌّت دكالا بعػجدىا تػما، إذ نػػهػػػػنػػػػػػيػػػػب

، لا يستجيب، قدرا يعض، كالوحش، أبكم )فراغ، كحشة، صمت، كئيب، قفل،
 راصدا، بودٌجبِ، بصود، رىيب، غريب(.

إفٌ العلبقة السلبية ببْ الذات ك ابؼوضوع نابصة عن العادات ك التقاليد البٍ منا 
الصعب التفاىم معها، فهذا العداء ىو )أبكم لا يستجيب( إبيانا من الشاعرة بأنوٌ 

، فصورة العجز بسلكتها ك يظهر ذلك جليا  بودجبِ(. –في )بسثل لر  قدرىا المحتوـ

تقوؿ: "كلما مررت قرب  طوقاف فدكلزيادة ك تأكيدا على ىذه السلبية بقد 
. لتؤكد سلبية العلبقة ببْ 2البيت القديم أشحت بوجهي عنو، ك كرىت النظر إليو"

 الشاعرة ك ىذه الدار.
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ىذه النفسية المحبطة سيطر عليها صمت كئيب، جعل الشاعرة بزبَؽ ابعمل 
بكو )أين أنا؟ أين أنت؟( لينزاح عن الدلالة لتعكس صورة الذات  يرية باستفهاـالتقر 

 الكئيبة، فيتحوؿ ابؼكاف الذم ألفتو من سكن ك سكينة إلذ حبّة ك غربة.

لأسطرىا الشعرية  فدكللمكاف، اختارت ػك لتعزز ىذا ابؼوقف السلبي من ا
البنية الإيقاعية مع كل من قافية، )يب( البٍ برمل صوت النحيب ك البكاء، لتتعاضد 

 الببُ البَكيبية، ك البلبغية ك الدلالية.

يزخر  طوقاف لفدكلديواف كحدم مع الأياـ  بناء على ما تقدـ بيكن القوؿ إف
 بة، الطبيعة، الوطن، السياسة...(.)ابغب، الغر كػ دلالية متنوعة  القوؿ بالعديد من ابغ

لية في قصائد الديواف، بدءان بغقوؿ الدلافحاكلنا في ىذه الدراسة البَكيز على أىم ا
ابغب عبارة عن كلمة أك  فدكلابغب ك ما بوملو من ابواءات دلالية، إذ تعتبر  بحقل

نظرة تببُ عليها قصة، فهي ترل أف الأمور ببداياتها عكس ابعميع الذين يقٌركف بأفٌ 
 الأمور بخواتيمها. 

لد تضقو، ك كاف  قةفحقي ابغب ببْ الوىم كابػياؿ، طوقاف فدكلعاشت 
نتاجو غربة ركحية يسودىا القلق ك ابغبّة، فنجدىا براكؿ أف تلتمس ركحها قبسان ينبّ 

 بؽا ظلبـ الكوف في متاىات ابغياة، فالاغبَاب رافقها طواؿ حياتها.

ػلػػى نػػفسها طػػبػػػػيػػعة أثػػػر كػػػبػػيػػر عػلبطػػبػػػيػػعػػتها الػمػػرىػػػفػػػػة، كاف ل فػدكلفالػػشػاعرة 
جٌلى في ػك شػعػرىػا، ىذا ما اسبَعى انتباه بعض الدارسبْ ما للطبيعة من أثر كببّ ت

)الأشجار، الأزىار،  :إذ تناجي عناصر الطبيعة متمثلة فيأشعارىا ك ببْ سطورىا. 
. ، ك أمواج البحر(؛ لتسلية النفس ك بث الأحزاف ك ابؽموـ  الأنهار، النجوـ

مع سنابل  ركج،ػمػ)مع ال ػنػاكيػػنػػع دم مع الأياـ منػػكحواف ػحملو ديػك ما ي
ف ك مساء، الشاعرة ك الفراشة، أكىاـ في الزيتوف، ليل ك قلب، ك أنا ػػريػػخ القمح،

كحدم مع الليل، في سفح عيباؿ، ك الركض ابؼستباح( إلا دليل على شدة تأثرىا بدا 
 ك ابؽموـ من كل جهة.تعانيو نفسيتها ابؼضطربة، ك البٍ تكسوىا الأحزاف 
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تنتج من خلبؿ مقاربتنا لثنائية الاختيار ك التأليف على ابؼستويبْ البَكيبي ػػػسػػػػػػن
ك الدلالر، أف الأزمنة ترتبط بالأفعاؿ فتنقسم إلذ ثلبث ك ىي: )ماضي، مضارع، 
أمر(، فمن خلبؿ احصائنا للؤفعاؿ من حيث توزعها ك تنوع أزمنتها، لاحظنا 

كركدىا في قصائد الديواف، إذ كجدنا أف الأفعاؿ ابؼاضية الأكثر تكراران اختلبؼ مرات 
تلتها الأفعاؿ ابؼضارعة، بٍ أفعاؿ الأمر، ك يرجع سبب ذلك إلذ أف حياة الشاعرة 

في ماضيها  كاكبتها أحداث مليئة بابغزف ك الأسى جعلها تبحث ك تنقب باستمرار
 الأليم.

خبرية ػجمل الػلأفعاؿ بأزمنتها فقط، بل تعدل إلذ الشمل اػػػػم يػتكرار لػػػػذا الػػػى
 ك الانشائية منها، ك البٍ بسثلت في بصل كالنداء ك الاستفهاـ ك التعجب ك الأمر.

أما على ابؼستول الدلالر شملت ىذه ابؼقاربة أىم ك أبرز ابغقوؿ الدلالية ك البٍ 
الألد كابغزف ك غربة بسثلت  في حقل ابغب، الغربة، ك الطبيعة، لتوحي على مشاعر 

  .طوقاف فدكلركحية ك قومية سادىا القلق ك ابغبّة في حياة 
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حاكلة ػحو العربية العمل على صيانتها ك مػد كاف من كاجبنا ك لزاما منا نلق
متعة  ػك بعد رحلة شاقة ك م جاز مثل ىذه الدراسات ابغديثة، ػرائها، ك ذلك  بإنػػإث
 مة البحث، فابغمد لله الذم كفقنا في ذلك. ػإلذ خاتصلنا ك 

لقد عبِ ىذا البحث بدراسة الاختيار ك التأليف في ديواف "كحدم مع الأياـ" 
آثرنا عرضها  ك توصنا من خلبؿ ىذا العمل على عدد من النتائج ، طوقاف لفدكل

 على النحو التالر:

، إذ تعد التأليف على مستول ابؼدخل عملنا على عرض مفهومي الاختيار ك
الواعي الإختيار ػقاربة الأسلوبية مػذه الثنائية باعتبارىا مبدأ من مبادئ الػػى
كلمات، ك تتجاكز حدكدىا ابؼفرد  إلذ البَاكيب أك ابعمل، فالبَكيب يقتضي ػػػػػػػػػلل

ية ػػبلبغػػيفتها التأثبّية كالػػمنتقاة بعناية، لتؤدم الصورة الأدبية كظػصياغة الكلمات ال
 ابعمالية.ك 

من الاختيار ك التأليف في البَاث البلبغي جليات كل ػقلنا إلذ مطاردة تانت مػث 
 دمعربية كأخرل غربية، فنجد بؿاضرات "آراء ك أقواؿ ك ذلك من خلبؿ ك النقدم، 

مت ػمنهج، كما ساىػموضوع ك الػ" قد أحدثت نقلة في النقد على مستول السوسير
ي ىذه النقلة النقدية إلذ بركز كسطاء ك ألسن لسانية جاءت ػر فػػيػػبػػكػػػػدكرىا الػػب

" الذم كاف لو الفضل في نقل ىذه الثنائية من ياكبسوف ركمافبعده؛ خاصة " 
فكانت الأسلوبية من أكثر الاطار النظرم اللغوم الصٌرؼ إلذ رحاب النٌص الواسعة، 

 لى بؿور التأليف.النظريات استثمارا ك اشتغالا بإسقاط بؿور الاختيار ع

ية، خاصة مع نظرية النظم ػائػػنػػػهذه الثػفكاف للبَاث البلبغي السبق ل
، البٍ تؤكد أبنية مبدأ الاختيار ك التأليف في النص الابداعي بوصفهما جرجانيةػػال

عنصرين يوفراف التماسك ك التناسق، لتصبح ىذه الثنائية )الاختيار ك التأليف( عملية 
 فهم ك الإفهاـ. جوىرية برقق ال
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الفصل الأكؿ ابؼعنوف بالاختيار ك التأليف على ابؼستول الصوبٌ  أما فيما بىص
البنية الصوتية الداخلية )الإيقاع الداخلي(، إذ يعد ذك قيمة  بالاشتغاؿ علىفقمنا 

أسلوبية فنية ك بصالية تضفي على النص الشعرم مسحة بصالية، فهو يتصل بحركة 
 تساعد على التئاـ أجزاء النص. النفس الداخلية البٍ

قصائد ديواف "كحدم مع الأياـ" لفدكل طوقاف تنوعان ىائلب في فقد شهدت 
الأصوات، ببْ ابعهر ك ابؽمس ك الانفجار ك الاحتكاؾ، ليكشف لنا ابغالة النفسية 
ابؼضطربة للشاعرة ك ابؼليئة بالأسى ك الألد ك ابؼعاناة، إذ احتلت الأصوات المجهورة 

عمدت إلذ أسلوب التكرار، ك ىو كما ب الأكبر قياسان بالأصوات ابؼهموسة،  النصي
من الظواىر الأسلوبية البٍ يكثر توظيفها في النص الأدبي، ك ىذا ما لاحظناه في 

 ديواف الشاعرة بحضوره ابؼميٌز ك تنوعو ابؼلفت للبنتباه.

 فنجد تكرار الصوت )ابغرؼ( أخذ حصة الأسد، ك بعأت فدكل إلذ ىذا
ك اثراء نصها النوع من التكرار من أجل اضفاء صورة بصالية ك صوتية ك موسيقية، 

الشعرم داخل القصيدة، بينما احتل تكرار الفعل مساحة جيدة من خلبؿ تواتره في 
ي منو ػليوحي بالقلق النفسي ك الضياع الذم تعانػائد الديواف عدة مرات، صػػق
ن ػالعديد مفي د الديواف تواتر الاسم ػػائػػصػػػا قػضػػيهدت أػن شػػػيػػػػي حػرة، فػػػشاعػػال
رات، ليشكل قيمة فنية ك معنوية، ك برقق مبتغاه منو بإيصاؿ رسالتها من خلبؿ ػمػػال

 ابغالة النفسية ابؼضطربة عبر باقة من قصائد الديواف.

ك لتكشف الشاعرة عن ابغالة الشعورية عندىا، عمدت إلذ تكرار عبارات 
رار ابعملة( لتكتسب صيغة ابوائية بؿددة، غبّ أف ىذا النوع من التكرار ىو معينة )تك

 الأقل نوعان كركدان في قصائد ديواف "كحدم مع الأياـ" لفدكل طوقاف.

في حبْ شهدت ابؼوسيقى ابػارجية أك الإيقاع ابػارجي حضورا بارزان من خلبؿ 
وسيقى ابػارجية للقصيدة، فهو الوزف ك القافية ك الركم، فالوزف يعد الاطار العاـ للم

يضفي على الشعر قيمة فنية أسلوبية خاصة بدا يتعلق ببنية اللغة الشعرية ابػاصة 
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بابؼبدع، كما يعد أكؿ أبواب الإيقاع الفبِ الذم أطلق عليو تسمية الوزف الإيقاعي 
 للشعر.

، نلحظ طوقاف فدكلػلفمن خلبؿ تأملنا في قصائد ديواف "كحدم مع الأياـ" 
لأف ميزاتو تتماشى مع وعان كاضحان في بحورىا الشعرية، غلب عليها البحر ابؼتقارب تن

ما تريد الشاعرة ايصالو عن طريق شعرىا، بؼا عانتو في حياتها ك بحثها ابؼستمر عن 
لكل قصيدة البحر الذم بىدـ  فدكلابغرية البٍ حرمت منها كقتها، لذلك جعلت 

ناء قصائد ديوانها، فهي تنادم بالتجديد ك التحرر غرضها ك امكانياتها ك تفننها في ب
 لتثبت قدرتها على الابداع.

ك تشكل القافية أحد أركاف الإيقاع ابػارجي في الشعر العربي، ك ابغكم الفاصل 
في نوع النهاية الإيقاعية للبيت أك السطر الشعرم في القصيدة، بؼا تكتسيو من دكرىا 

كثبّا ما كانت تستهل قصائدىا بقافية  طوقاف فدكلابؼهم داخل القصيدة، غبّ أف 
معينة لتغبٌّىا بقوافي في نهاية ابؼقاطع ابؼوالية في أغلب قصائد الديواف، ك ىذا ما 
لاحظناه في قصيدة )مع ابؼركج(، ك )الشاعرة ك الفراشة(، إذ يعتبر ىذا التنوع من أبرز 

بابغالة الشعورية البٍ بسر  السمات الاسلوبية للشاعرة في قصائدىا، لبَبط مقاـ القوؿ
 بها.

ل كجودىا إلٌا بأحد أعمدة الشعر ألا ك ىو ػػػمػػػتػػكػػػة لا يػػيػػػقافػػػد أف الػػػيػػػػب
الركم، الذم يعٌد أحد أىم عناصر كحدة ك بساسك القصيدة فضلب عن أبنيتو 

غيبٌّ الإيقاعية، فقد جعلت فدكل الشعر يتلوٌف بهيكل القصيدة ابغديثة من خلبؿ ت
القافية ك تنويع الركم فيها، ىذا ما لاحظناه على أغلب قصائد الديواف، فقصائد كل 

الزيتوف( لا يقل فيها الركم عن بطس أك ست في  في من )مع ابؼركج(، )أكىاـ
 القصيدة الواحدة.

جعلها ترجع لنظم القصائد على كتبّة قصائد شعراء  طوقاف فدكللكن حنبْ 
 ة العمودية، كيظهر ذلك جليا في قصيدة )درب العمر(العرب في شاكلة القصيد

بعد الكارثة( حرؼ ركيهما )يتيم ك أـ( ك )بحرؼ ركم موحد ك ىو )الباء(، ك قصيدة 
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يم(. فقصيدة )رقيٌة( مثاؿ للمزج ببْ القديم ك ابغديث، ك ىي من أطوؿ قصائد )ابؼ
حرؼ ركم خاص ( مقاطع لكل مقطع 08الديواف العمودية، إذ تنقسم إلذ بشانية )

من ناحية  فدكللػيعتبر خاصية أسلوبية برسب  -القديم ك ابغديث–بو، ىذا ابؼزج 
 الشكل العاـ للقصيدة.

( 05( أك بطس )04في حبْ بضلت قصائد الديواف ابؼتبقية أكثر من أربع )
حركؼ ركم، ك مثاؿ ذلك قصيدة )مع ابؼركج( الذم تنوع فيها حرؼ الركم أكاخر 

، ليعكس لنا التنوع في ابغالة الوجدانية ( حركؼ07إلذ سبعة ) أبياتها، إذ كصل
 للشاعرة، البٍ تنتابها ك ىي بزاطب ابؼركج بعدما ألفت البَدد عليها في كقت مضى.

أما على مستول الفصل الثاني، قمنا بدقاربة ثنائية الاختيار ك التأليف على 
ل البَكيبي من خلبؿ دراسة أزمنة ك الاشتغاؿ على ابؼستو ابؼستويبْ البَكيبي ك الدلالر، 

، ك على ابؼستول الدلالر فدكلفي قصائد الديواف للشاعرة الأفعاؿ ك أنواع ابعمل 
 بإبراز أىم ابغقوؿ الدلالية.

إذ يعد ابؼستول البَكيبي من أىم ابؼستويات في البحث اللساني، ك ارتباط 
مضارع، ك أمر( على  الأزمنة بالأفعاؿ ك تقسيمها إلذ ثلبثة أقساـ كىي: )ماضي،

 حسب حاؿ ابؼتكلم.

، ىو توزع طوقاف فدكلػبما ما لاحظناه في قصائد ديواف "كحدم مع الأياـ" لإ
 الأفعاؿ ك تنوع أزمنتها ببْ ابؼاضي ك ابؼضارع ك الأمر، ك اختلبؼ مرات كركدىا.

فمن خلبؿ احصائنا لأزمنة الفعل، بقد أف الافعاؿ ابؼاضية ىي الأكثر تكرار 
ائد الديواف، تلتها الأفعاؿ ابؼضارعة، بٍ أفعاؿ الأمر في ابؼرتبة الثالثة بعدد مرات في قص

التكرار، ك يرجع سبب ىذا التنوع في الأزمنة ك تفاكتها حسب كل قصيدة، إلذ كوف 
كبة ك مستمرة في البحث ك التنقيب، ك صراع مع الأحداث البٍ الشاعرة في حركة دؤ 

 ك الأسى. كاكبت حياتها ابؼليئة بابغزف
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ك جدير بالذكر أف ابعملة عرفت تنوعان كببّا في ديواف الشاعرة، كابعملة ابػبرية 
ك التعجب  النداء ك الاستفهاـك جػملو  مثلت فيػجملة الانشائية، ىذه الأخبّة تػك ال

  ك الأمر.

أما على ابؼستول الدلالر، قمنا بدقاربة ىذه الثنائية في قصائد الديواف من خلبؿ 
إذ حوت  حورت حوؿ ابغب ك الغربة كالطبيعة،ك البٍ بس ،أىم حقولو الدلاليةإبراز 

اعرة من مشاعر ألد لنا ما عاشتو الشالقصائد العديد من الدلالات الإبوائية، لتصف 
 اب ركحي تسودىا القلق ك ابغبّة.كاغبَ 

رحلتنا الشاقة خلبصات البٍ توصلنا إليها من خلبؿ ػالتلكم ىي أىم النتائج ك 
 ارػػيػػتػػػالاخمقاربة لثنائية ػمحاكلة من ىذه الػفحسبنا شرؼ ال ي أغوار ىذا الديواف،ػف
مواطن الإخفاؽ من ، ك ق اللهػػػيػػػػوفػػػفمواطن الإصابة عندنا من ت ،التأليف ك
 ، كآخر دعوانا ابغمد لله رب العابؼبْ.نا، كضعف في الإدراؾػػػػسػػػػػػػفػػػػن
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 فدكل طوقاف

ترجع  في مدينة نابلس، 1917من مواليد  طوقاف الفتاح عبد فدكلىي 
أصوؿ عائلتها إلذ قبيلة طوقاف القادمة من تل طوقاف بسوريا، عاشت في بيت بؿافظ 

، كاف ترتيبها السابع ببْ عشرة من حضارة ك الرقيػجمع في أرجائو ببْ الأصالة ك الػي
د، ابراىيم، بندر، فتايا، يوسف، ربضي، فدكل، أديبة، بمر، البنبْ ك البنات ىم: )أبض

 . حناف(

مقاعد الدراسة كىي صغبّة، فعملت على تثقيف نفسها  دكلػػفت ػػركػػت
ا، ك بػمساعدة من أخيها ابراىيم قاـ بتوجيهها بكو كتابة الشعر ك نشره في ػػهػنفسب

 ماىا ابراىيم، أعقبهبٍ معلمها ك أخو  العربية، لكن بعد كفاة كالدىا، الصحف 
، ترؾ أثران على نفسيتها ك ذلك من خلبؿ شعرىا 1948احتلبؿ فلسطبْ إباف نكبة 

 في ديوانها الأكؿ "كحدم مع الأياـ".

إلذ لندف ك أقامت بها سنتبْ، لكن بعد  فدكلكفي بداية الستينيات، سافرت 
أت في خرجت من قوقعتها لتشارؾ في ابغياة العامة بنابلس، فبد 1967نكسة 

حضور الندكات ك اللقاءات ك ابؼؤبسرات البٍ كاف يعقدىا الشعراء أمثاؿ: )بؿمود 
 ( ك غبّىم.مدركيش، توفيق زياد، بظيح قاس

 الدكاكين ك ابؼؤلفات بسثلت في: رت فدكل العديد منأصد

 .1952كحدم مع الأياـ  -

 .1957كجدتها  -

 .1967أماـ الباب ابؼغلق  -

 .1969الليل ك الفرساف  -

 .1973على قمة الدنيا كحيدا  -
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 .1989بسوز ك الشيء الآخر  -

 .2000اللحن الأخبّ  -

 ك من آثارىا النثرية بقد:

 .1946أخي ابراىيم  -

 .1985رحلة جبلية رحلة صعبة )سبّة ذاتية( صدرت عاـ  -

 ، ك ىو سبّة ذاتية ترجم إلذ الفرنسية.1973الرحلة الأصعب صدرت عاـ  -

 لى العديد من ابعوائز ك الأكبظة، نذكر منها:ع فدكلكما حصلت 

 إيطاليا.–جائزة الزيتونة الفضية الثقافية بغوض البحر ابؼتوسط، بالبّمو  -

 .1989، الإمارات العربية ابؼتحدة، جائزة السلطاف عويس -

 .   1990كساـ القدس، منظمة التحرير الفلسطينية،  -

 .1992صرة، ايطاليا، جائزة ابؼهرجاف العابؼي للكتابات ابؼعا -

 .1996كساـ الاستحقاؽ الثقافي، تونس،  -

الدكتوراه الفخرية من جامعة النجاح الوطنية بنابلس، كىي أكثر ابعوائز تأثبّا في نفسها ك ايثارا  -
 على قلبها.

ناىز السادسة ك الثمانبْ عاما، في الثاني عن عمر  الدنيا طوقاف فدكلكدعت 
، تاركة كرائها حزمة أدبية راقية أسهمت بها في 2003عشر من شهر ديسمبر عاـ 

 ، لغة كتصويرا كموسيقى.تقديم الإضافة ابعادة بكو تطوير بنية القصيدة الشعرية
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 القرآف الكريم بركاية كرش *

 :الدصادر: أكلا

  طوقاف: فدكل -

 .2011دة، ببّكت، لبناف، ، دار العو الأعماؿ الشعرية الكاملة -1

 .1983، 3رحلة جبلية رحلة صعبة، دار الشركؽ، عماف، الأردف، ط  -2

 :العربية ثانيا: الدراجع

 :(أنيس)ابراىيم  -

 .1981، 5ابؼصرية، القاىرة، مصر، ط  موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو -3

 :(ركماني)ابراىيم  -

 .2003، ابعزائر، 2للنشر، ط الغموض في الشعر العربي ابغديث، دار ىومة  -4

 :(الدكسرم)ابراىيم ابن سعيد  -

معجم الاصطلبحات في علمي التجويد ك القراءات، سلسلة معاجم ابؼصطلحات، جامعة  -5
 .2004الإماـ محمد بن سعود، عمادة البحث العلمي، الرياض، السعودية، 

 :(ابراىيم)ابراىيم عبد الدنعم  -

 .2008اتها عند ابؼتنبي، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، بحوث في الشعرية ك تطبيق -6

 :(القيركاني)ابن رشيق  -
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، برقيق: محمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار 1العمدة في بؿاسن الشعر ك آدابو ك نقده، ج  -8
 .1981، ببّكت، لبناف، 5ابعيل، ط 

 :(الأنبارم)أبو البركات  -

 يطار، مطبوعات المجمع العلمي العربي، دمشق، سوريا.أسرار العربية، برقيق: محمد بهجة الب -9

 :(الدبرد)أبو عباس محمد بن يزيد  -

، 1، بعاف احياء البَاث الاسلبمي، ط 1ابؼقتضب، برقيق: محمد عبد ابػالق عظيمة، ج  -15
 .1994القاىرة، مصر، 

 عبد الله )بن قتيبة(:أبو محمد  -

، القاىرة، 2، دار ابؼعرفة، ط 1 شاكر، ج الشعر ك الشعراء، برقيق ك شرح: أبضد محمد -11
 .1967مصر، 

 أبو الفتح عثماف )ابن جني(: -

 .2000ابػصائص، برقيق: محمد علي النجار، دار الكتب ابؼصرية، مصر،  -12

 أبو ىلاؿ )العسكرم(: -

، 1الصناعتبْ، الكتابة ك الشعر، برقيق: علي محمد البجاكم ك محمد أبو الفضل ابراىيم، ط  -13
1952. 

 أبو يعقوب )الدغربي(: -
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، مطبعة عيسى البابي ابغلبي ك شركاه، 2مواىب ابؼفتاح في شرح ك تلخيص ابؼفتاح، ج  -14
 .1927القاىرة، مصر، 

 أحمد )الشايب(: -

 .1946د الأدبي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، أصوؿ النق -15

 .1991، القاىرة، مصر، 8الأسلوب، مكتبة النهضة ابؼصرية، ط  -16

 أحمد حسن )الزيات(: -

 .1945دفاع عن البلبغة، مطبعة الرسائل، القاىرة، مصر،  -17

 أحمد سليماف )ياقوت(: -

في علم اللغة التقابلي، دراسة تطبيقية )مع مدخل لدراسة علم اللغة(، دار ابؼعرفة ابعامعية،  -18
 .2002الأزاريطة، مصر 

 أحمد )عزكز(: -

ابغقوؿ الدلالية، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، سوريا، أصوؿ تراثية في نظرية  -19
2008. 

 أحمد لستار )عمر(: -

 .1998، القاىرة، مصر، 5علم الدلالة، دار الدلالة، ط  -25

 ادريس )بلمليح(: -

 .1984، 1الرؤية البيانية عند ابعاحظ، دار الثقافة، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط  -21
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 أماني سليماف )داكد(: -

، 1الأسلوبية ك الصوفية في شعر ابغسبْ بن منظور ابغلبج، دار بؾدلاكم، عماف، ط  -22
2002. 

 :(يعقوب)ايميل بديع  -

 .1996ابؼعجم ابؼفصل في علمي العركض ك القوافي، دار الكتب العلمية،  -23

 ربي(:الغحسن ) -

، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1حركة الايقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، دار افريقيا الشرؽ، ط  -24
2001. 

 حسن بن معلوم )الشهراني(: -

 .2006السعودية،  ، 1ط  حقوؼ الاخبَاع ك التأليف في الفقو الاسلبمي، دار طيبة، -25

 حسن )حمد(: -

، ببّكت، لبناف، 2معتمد الطلبب في قواعد النحو بعميع ابؼراحل، عالد الكتب، ط  -26
2008. 

 حسن )مشهور(: -

تالية التجديد سوسيولوجيا الثبات ك التحوؿ )دراسات في الشعر السعودم ابغديث، مت -27
 .2016الثبيبٍ أبموذجا(، دار العربية للعلوـ ناشركف، السعودية، 

 حنا )الفاخورم(: -
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، منشورات مكتبة بظبّ، ببّكت، لبناف، ط 8الأصوؿ الواضحة في الصرؼ ك النحو، ج  -28
1 ،1962. 

 :خليل )ابراىيم( -

، ببّكت، لبناف، 1لوبية ك نظرية النص، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر، ط الأس -29
1997. 

 رابح )بوحوش(: -

 .2007، القاىرة، مصر، 1اللسانيات ك برليل النص، عالد الكتب ابغديثة، ط  -35

 رانيا فوزم )عيسى(: -

 .2008، الإسكندرية، مصر، 1ط علم الدلالة النظرية ك التطبيق، دار ابؼعرفة ابعامعية،  -31

 رمضاف )الصياغ(: -

، 1في النقد الشعرم العربي دراسة بصالية، دار الوفاء للطباعة ك النشر ك التوزيع، ط  -32
 .2002الإسكندرية، مصر، 

 ريموف )طيحاف(: -

 .1986، ببّكت، لبناف، 2الألسنية العربية، دار الرائد العربي، ط  -33

 سعد )مصلوح(: -

 .1992، القاىرة، مصر، 3لأسلوب )دراسة لغوية احصائية(، عالد الكتاب، ط ا -34

 شوقي )ضيف(: -
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 ، القاىرة، مصر، د ت.4في النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، ط  -35

 :صالح أبو )أصبع( -

، ببّكت، 1للدراسات ك النشر، ط  ابغركة الشعبية في فلسطبْ المحتلة، ابؼؤسسة العربية -36
 .1979لبناف، 

 صيح )التميمي(: -

دراسات لغوية في تراثنا القديم )صوت، صرؼ، بكو، دلالة، معاجم، مناىج، بحث(، دار  -37
 . 2003، عماف، الأردف، ، 1ماجد لاكم، ط 

 عبد الرحماف )تيبرماسين(: -

، القاىرة، 1البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصرة في ابعزائر، دار الفجر للنشر ك التوزيع، ط  -38
 .2003صر، م

 عبد السلاـ محمد )ىاركف(: -

 .2001، القاىرة، مصر، 5الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة ابػابقي، ط  -39

 عبد السلاـ )الدسدم(: -

 .1977، تونس، 3الأسلوبية ك الأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط  -45

 .1982، تونس، 3ف الرسم، ط الأسلوبية ك برليل ابػطاب، التونسية للطباعة ك فنو  -41

 عبد العزيز )الصيغ(: -

 .1998ابؼصطلح الصوبٌ في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشق، سوريا،  -42
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 عبد العليم السيد )فوده(: -

 أساليب الاستفهاـ في القرآف الكريم، مؤسسة دار الشعب، القاىرة، مصر، د ت. -43

 عبد الفتاح صالح )نافع(: -

 .1985ابؼوسيقى في النص الشعرم، مكتبة ابؼنار، عماف، الأردف، عضوية  -44

 عبد القادر )عبد الجليل(:-

 .1998علم الصرؼ الصوبٌ، دار أزمنة، للنشر ك التوزيع، الأردف،  -45

 .1998، عماف، 1ك موسيقى الشعر العربي، دار الصفاء، ط  ىندسة ابؼقاطع الصوتية -45

 عبد القاىر )الجرجاني(: -

دلائل الاعجاز، برقيق: بؿمود محمد شاكر أبو قهر، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر،  -46
1992. 

 عبد الكريم )يوسف(: -

، دمشق، سوريا، 1أسلوبية الاستفهاـ في القرآف الكريم )غرضو، اعرابو(، مكتبة الغزالر، ط  -47
2000. 

 عبد الله )بوخلالة(:-

ذ نشأة النحو العربي حبٌ نهاية القرف الثالث ابؽجرم التعببّ الزمبِ عند النحاة العرب من -48
، ديواف ابؼطبوعات 1، ج ()دراسة في مقاييس الدلالة على الزمن في اللغة العربية ك أساليبها

 .1987ابعامعية، ابعزائر، 
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 عبد امجهيد )حجفة(: -

الدار البيضاء، ط  دلالة الزمن في العربية )دراسة النسق الزمبِ للؤفعاؿ(، دار توبقاؿ للنشر، -49
 .2006، ابؼغرب، 1

 عبده )بدكم(: -

 .2000دراسات في النص الشعرم )عصر صدر الاسلبـ ك بنو أمية(، داء قباء، مصر،  -55

 علي أحمد سعيد إسبر )أدكنيس(: -

 .1985، ببّكت، لبناف، 1الشعرية العربية، دار الآداب، ط  -51

 عثماف )مقيرش(: -

ابؼؤسسة قالت الوردة للشاعر عثماف الوصيف، در النشر  :وافابػطاب الشعرم في دي -52
 .2014الصحفية بابؼسيلة، ابعزائر، 

 عدناف )بن ذريل(: -

 .2000النص ك الأسلوبية ببْ النظرية ك التطبيق، ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  -53

 عزيز خليل )لزمود(: -

 دار البعث، قسنطينة، ابعزائر، د ت. ،1ابؼفصل في النحو ك الاعراب )الأفعاؿ(، ج  -54

 علاء عبد الأمير )شهيد(: -

الدلالة ابؼعجمية ك السياقية في كثب معاني القرآف، دار الرضواف للنشر كالتوزيع، عماف،  -55
 .2012الأردف، 
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 عمرك بن بحر بن مبوب بن فزازة )الجاحظ(: -

، مصر، 7، مطبعة ابػابقي، ط 1 البياف ك التبيبْ، برقيق: عبد السلبـ محمد ىاركف، ج -56
1998. 

 عمرك بن عثماف )سيبويو(: -

 .2009، 3، ابػابقي، ط 1الكتاب، برقيق: عبد السلبـ ىاركف، ج  -57

 سليماف(:)فتح أحمد  -

 .2004، القاىرة، مصر، 1الأسلوبية مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، ط  -58

 فخر الدين )الرازم(: -

 .1981، 1، دار الفكر، ببّكت، لبناف، ط  19 الكببّ، ج التفسبّ -59

 قدامة )بن جعفر(: -

 ، مصر، د ت.1نقد الشعر، برقيق: كماؿ مصطفى، مطبعة السنة المحمدية، ط  -65

 كماؿ )بشر(:  -

 .2000، القاىرة، مصر، 16علم الأصوات، دار غريب للطباعة ك النشر ك التوزيع، ط  -61

 ح(:كاميليا )عبد الفتا   -

 .2006القصيدة العربية ابؼعاصرة، دار ابؼطبوعات ابعامعية، الإسكندرية، مصر،  -62

 محمد )التولصي(: -
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 .2003، ببّكت، لبناف، 1معجم العلوـ العربية: بزصص شمولية أعلبـ، دار ابعيل، ط  -63

 محمد )الدبارؾ(: -

 .1998كت، لبناف، ، ببّ 3فقو اللغة، دار الفكر للطباعة ك النشر ك التوزيع، ط  -64

 محمد بن علي )التهانوم(: -

، برقيق: رفيق العجم ك علي دحركش، ج  -65 ، مكتبة 1كشاؼ اصطلبحات الفنوف ك العلوـ
 ز1996لبناف لنشر ك التوزيع ، ببّكت، لبناف، 

 محمد عبد الرؤكؼ )الدناكم(: -

دار الكتب العلمية، ، 3فيض القدير شرح ابعامع الصغبّ، برقيق: أبضد عبد السلبـ، ج  -66
2001 . 

 محمد عبد العظيم )الزرقاني(: -

 .1996ببّكت، لبناف،  1، دار الفكر للنشر، ط 2مناىل العرفاف في علوـ القرآف، ج  -67

 محمد )عبد الدطلب(: -

 .1995، ببّكت، لبناف، 1قضايا ابغداثة عند القاىر ابعرجاني، مكتبة لبناف ناشركف، ط  -68

 دم )الطرابلسي(:محمد عبد الذا -

 . 2006براليل أسلوبية )دراسة أدبية نقدية(، عالد الكتاب، نهج نابلسي، تونس،  -69

 محمد )بن يحي(: -
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، إربد، الأردف، 1السمات الأسلوبية في ابػطاب الشعرم، عالد الكتب ابغديث، ط  -75
2011. 

 محمد )بنيس(: -

، 1، دار توبقاؿ للنشر ك التوزيع، ط 4الشعر العربي ابغديث، بنياتو ك ابداعاتو، ج  -71
 .1990ابؼغرب، 

 محمد )بوزكاكم(: -

تاريخ العركض العربي من التأسيس إلذ الاستدراؾ، دراسة في نشأة علم العركض ك تطوره،  -72
 .2002ابعزائر،  ط ت، دار ىومة للطباعة ك النشر،

 محمد صادؽ محمد )الكرياسي(: -

، 1القافية(، برقيق: عبد العزيز شببْ، دار علوـ القرآف، ط الأكزاف الشعرية )العركض ك  -73
2011. 

 محمد )مفتاح(: -

، دمشق، 1برليل ابػطاب الشعرم "اسبَاتيجية التناص"، منشورات الكتاب العربي، ط  -74
 .1990سوريا، 

 لزمود ) عكاشة(: -

صرفية ك ابؼعجمية(، التحليل اللغوم في ضوء علم الدلالة )دراسة في الدلالة الصوتية ك ال -75
 .2011، 1دار النشر للجامعات، ط 

 لزمود )مصطفى(: -
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أىدل سبيل إلذ علمي ابػليل، العركض، ك القافية، برقيق: سعيد محمد اللحاـ، عالد الكتب  -76
 .1997للطباعة ك النشر ك التوزيع، ببّكت، لبناف، 

 مسعود )بودكخة(: -

 .2015، 1بصالية، بيت ابغكمة للنشر ك التوزيع، ط الأسلوبية ك البلبغة العربية مقاربة -77

 مصطفى )أبو الشوارب(: -

 .2005، الإسكندرية، مصر، 1بصاليات النص الشعرم، دار الوفاء، ط  -78

 مصطفى )الغلاييني(: -

 .1993ببّكت، لبناف، ، 30ط ، ابؼكتبة ابؼصرية، 1جامع الدركس العربية، ج  -79

 لشدكح )عبد الرحماف(: - 

. 1994، الإسكندرية، مصر، 1ابؼؤثرات الإيقاعية في لغة الشعر، دار ابؼعرفة ابعامعية، ط  -85
 منيف )موسى(: -

 ، بغداد، العراؽ، د ت.2الشهر العربي ابغديث في لبناف، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط  -81

 مهدم )الدخزكمي(: -

 .1986، ببّكت، لبناف، 2ط  في النحو العربي نقد ك توجيو، دار الرائد العربي، -82

 موسى سامح )ربابعة(: -

 .2003، الكويت، 1الأسلوبية مفاىيمها ك بذلياتها، دار الكندم، ط  -83
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 نازؾ )الدلائكة(: -

 .2007ببّكت، لبناف،  ،14ط  قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبيبْ، -84

 نور الدين )السد(: -

 لك بن زينابؼكونات الشعرية في بائية ما -85

 نور الذدل )بوشن(: -

 .2010، ابعزائر، 4، دار ىومة، ط 1ج الأسلوبية ك برليل ابػطاب،  -86

مباحث في علم اللغة ك مناىج البحث، الدكتب الجامعي الحديث، د ت، الإسكندرية،  -87
 مصر، د ت.

 ىادم )نهر(: -

ابغديث، ببّكت، لبناف، ط  دراسات في الأدب العربي ك النقد بشار التجربة، عالد الكتب -88
1 ،2011. 

 ىاركف )لريد(: -

للئيقاع الصوبٌ نائية الشنفرل: أبموذج ألفا للوثائق، دار الوفاء للطباعة ك المجاؿ الصوبٌ  -89
 النشر ك التوزيع، قسنطينة، د ت.

 ىلاؿ عبد الله )الحسيني(: -

 .1984اىرة، مصر، الفعل ابؼضارع في ضوء أساليب القرآف، مطبعة السعادة، الق -95

 يحي )بن يعيش(: -
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 مصر، د ت.د ط، شرح ابؼفصل، برقيق: مشيخة الأزىر، إدارة الطباعة ابؼنبّية،  -91

 يوسف )أبو العدكس(: -

 .2016، 4الأسلوبية الرؤية ك التطبيق، دار ابؼسبّة للطباعة ك النشر، ط  -92

 ثالثا: الدراجع الدترجمة:

 :لداف ستيفنك أ -

 ، مصر، د ت.1مة في اللغة، تربصة: كماؿ بشر، دار غريب، ط دكر الكل -93

 جاف كوىين: -

بنية اللغة الشعرية، تربصة محمد الولر ك محمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء،  -94
 .1996، 1ابؼغرب، ط 

 ريموف لوبليوف: -

، بنغازم، ليبيا، 1ط علم كلورد جرماف، تربصة: نور ابؽدل لوشن، دار الكتب الوطنية،  -95
1997. 

 رابعا: الدعاجم ك القواميس:

 أبو الحسين أحمد )ابن فارس(: -

 .1979، دار الفكر، دمشق، سوريا، 2مقاييس اللغة، برقيق: عبد السلبـ ىاركف، ج  -96

 أبو الفضل جماؿ الدين )ابن منظور(: -
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 .2009بّكت، لبناف، ، دار الكتب العلمية، ب4لساف العرب، برقيق: عامر حيدر، ج  -97

 اسماعيل بن حماد الجوىرم )الفرابي(: -

، دار العلم 2الصحاح تاج اللغة ك صحاح العربية، برقيق: أبضد عبد الغفور عطار، ج  -98
 .1990للملبيبْ، ببّكت، لبناف، 

 (:الراغب الأصبهانيالحسين  بن محمد ) -

 ، دار ابؼعرفة، ببّكت، لبناف.1ني، ج ابؼفردات في مفردات القرآف، برقيق: محمد سيد كيلب -99

 محمد مرتضى )الزييني(: -

تاج العركس في جواىر القاموس، برقيق: عبد الستار أبضد فراج، نشر كزارة الارشاد ك  -155
 . 2001الأنباء الكويتية، المجلس الوطبِ للثقافة ك الفنوف ك الآداب، الكويت، 

 : الرسائل الجامعية:خامسا

 (:حسين )الحربي -

ترجيحات الإماـ بن جرير في التفسبّ، )رسالة دكتوراه(، جامعة الإماـ محمد بن سعود  -151
 .2001الإسلبمية، الرياض، السعودية، 

 سامية )راجح(: -

أسلوبية القصيدة ابغداثية في شعر  عبد الله بضادم، بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه  -152
 .2012باتنة، العلوـ في الأدب العربي ابغديث، جامعة 

 صفية )بن زينة(: -
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القصيدة العربية في موازيبْ الدراسات اللسانية ابغديثة )قصيدة أنشودة ابؼطر للسياب  -153
، جامعة كىراف،   .2013أبموذجا(، أطركحة لنيل شهادة دكتوراه علوـ

 عبد الحميد )دايم(: -

)درجة الدكتوراه( في العلوـ  الأمر كنهي ك أثربنا في الأحكاـ الشرعية، بحث مقدـ لنيل -154
 .2013الإسلبمية، جامعة ابي بكر بلقايد، تلمساف، 

 محمد فكرم عبد الرحماف )الجزار(: -

ابػصائص ابعمالية بؼستويات بناء النص في شعر ابغداثة )أطركحة دكتوراه(، قسم اللغة  -155
 .1994العربية، كلية الآداب، ابؼنوفية، القاىرة، مصر، 

 رسي(:مونية )مك -

التفكبّ الأسلوبي عند ريفاتبّ، )رسالة ماجيستبّ(، اشراؼ: عبد السلبـ ضيف، كلية  -156
 .2010الآداب ك العلوـ الإنسانية، جامعة ابغاج بػضر، باتنة، ابعزائر، 

 : امجهلات: سادسا

 :البشير )جلوؿ( -

خيضر، بسكرة، ابعزائر،  التحويل الزمبِ للفعل ابؼاضي في العربية، بؾلة ابؼخبر، جامعة محمد -157
 .2011، 6عدد: 

 نور الدين )السد(: -
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 14ابؼكونات الشعرية في بائية مالك بن زين، بؾلة اللغة ك الأدب، ابعزائر، العدد:  -158
 .1999ديسمبر 
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 الصفحة الدوضوع

 د –أ  مقدمة

 6 مدخل: )مفاىيم كتجليات(

 ار ك التأليف على الدستول الصوتي(الفصل الأكؿ: )الاختي

 22 أكلا: الإيقاع الداخلي

 27 خصائص الأصوات ػ 1

 27 لمجهورةالأصوات ا ػ 1ػ  1

 49 الأصوات ابؼهموسة ػ 2ػ  1

 69 الأصوات الانفجارية ػ 3ػ  1

 73 الأصوات الاحتكاكية ػ 4ػ  1

 77 التكرار ػ 2

 79 تكرار الصوت ػ 1ػ  2

 84 الفعل تكرار ػػ 2ػ  2

 85 تكرار الاسم ػ 3ػ  2

 86 تكرار ابعملة ػ 4ػ  2

 87 ثانيا: الإيقاع الخارجي
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 89 الوزف ػ 1

 97 القافيةػ  2

 153 الركم ػ 3

 الفصل الثاني: )الاختيار ك التأليف على الدستول التركيبي ك الدلالي(

 112 أكلا: الاختيار ك التأليف على الدستول التركيبي

 112 ن الأفعاؿزم ػ 1

 115 زمن الفعل ابؼاضي  ػ 1ػ  1

 118 زمن الفعل ابؼضارع ػ 2ػ  1

 123 زمن فعل الأمر ػ 3ػ  1

 128 أنواع ابعمل ػ 2

 128 اصطلبحا(/ابعملة )لغة ػ 1ػ  2

 135 ابعملة ابػبرية ػ 2ػ  2

 131 ابعملة الانشائية )النداء، الاستفهاـ، التعجب، الأمر( ػ 3ػ  2

 138 ا: الاختيار ك التأليف على الدستول الدلاليثاني

 138 اصطلبحا(/ابغقوؿ الدلالية )لغة ػ 1

 141 أنواع ابغقوؿ الدلالية ػ 2
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 141 حقل ابغب ػ 1ػ  2

 149 حقل الغربة ػ 2ػ  2

 154 ػ حقل الطبيعة 3ػ  2

 161 خاتمة

 167  قائمة الدصادر ك الدراجع
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 : لخص

يػحاكؿ ىذا البحث الػموسوـ بػ ثنائية الاختيار ك التأليف في ديواف " كحدم مػع الأياـ" لفدكل طوقاف، مػقاربة ىذه 
اطلبلة على ماىية الاختيار كالتأليف ك بذلياتو في  الددخلالثػنػػائية عبػر رحلة بػحثية موزعة على مػدخػل ك فصلبْ، حيث احتول 

 البَاث البلبغي ك النقدم.

ك من خلبؿ بنيتو الإيقاعية الداخلية  الاختيار كالتأليف على الػمستول الصوتػيفجاء بعنواف:  الأكؿ الفصلػػا أم
قمنا بعرض خصائص الأصوات ك تواترىا اضافة إلذ التكرار ك أنواعو، أما الإيقاع ابػارجي فدرسنا فيو الوزف ك القافية ك الركم 

 في قصائد الديواف. 

باستعراض ك دراسة أزمنة  كالدلالي الاختيار كالتأليف على الدستول التركيبيموسومان بػ:  الثاني الفصلفي حبْ جاء 
 الأفعاؿ ك أنواع ابعمل، اضافة إلذ جولة في ابغقوؿ الدلالية لقصائد الديواف.

ك بعض حيث رافقنا عبر ثنايا ك بؿطات ىذا البحث كل من ابؼنهج الأسلوبي ك ابؼدعم آلليبٍ الوصف كالتحليل، 
 عطاءات ابؼنهج التاربىي.

 تبرز أىم نتائج بحثنا. بخاتمةك في الأخبّ، أنهينا دراستنا 

ABSTACT: 

This research, tagged with the duality of choice and authorship in Fadwa 
Toukan's book "Alone with the days", attempts to approach this duality through a 
research journey divided into an introduction and two chapters. 

As for the first chapter, it was entitled: Selection and composition on the 
phonemic level and through its internal rhythmic structure, we presented the 
characteristics and frequency of sounds in addition to repetition and its types. 

While the second chapter was marked with: Selection and Composition at 
the Synthetic and Semantic Level by reviewing and studying the tenses of verbs 
and types of sentences, in addition to a tour of the semantic fields of the Diwan's 
poems. 

Where we were accompanied through the folds and stations of this 
research each of the stylistic approach supported by the mechanisms of 
description and analysis, and some of the bids of the historical method. 

Finally, we ended our study with a conclusion highlighting the most 
important results of our research. 

 


