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 الإىداء

 الحًد لله ًانصلاة عهى الحبٍب المصطفى ًأىهو ًيٍ ًفى أيا بعد:      

انتي أنحني لها بكم إجلال ًجٌدي عهى الأزض، إلى أغهى يا أيهك ،إلى  يٍ كاٌ سبب في  الى

 أيً انغانٍت" عمٍهت" أطال الله عًسىا .......ًحمدٌس

 .إلى يٍ أدٌٍ نو بحٍاحً ،إلى يٍ أكٍ نو بمشاعس انخمدٌس " سهًٍاٌ عباسً "أطال الله عًسه 

 إلى أختي  سايٍت ًإخٌحً  إسحاق ،فخحً، زيصي، عهً ًكخاكٍج انصغاز زاٍَا ،يعخص حفظيى الله 

المساعدة إلى كم ىؤلاء ننا ًإلى كم شيلاء  ًصدٌماحً بدًٌ اسخثناء ًالأساحرة انرٌٍ لديٌا 

 .أىدي ىرا انعًم 

 

 سكٍنت



 الإىداء

 بداٌت انبحث أشكس الله عص ًجم عهى كم خطٌة لًج بها في ىرا انعًم    

زغى كم صعٌباث انتي عاٍَناىا .....ًىا نحٍ انٌٍو بعد حعب الأٌاو َصم إلى خلاصت المشٌاز 

 يٍ خلال عًهنا .

أٌلدو كم انشكس إلى أسخاذي انري لدو لي كم اننصائح ًالمعهٌياث ًأشكسه عهى زحابت      

صدزه ًعهى انخسيٍلاث انتي لدييا ًعهى انثمت  انتي ًضعيا فٍنا. ًإلى أيً انغانٍت أطال الله 

 .عًسىا ً إلى انعصٌص انري تمنى ىره الحظت  أبً سندي أطال الله عًسه

 أخٌاحً ،ًإخٌحً  انرٌٍ كاٌَا يعً دائًا ًعًٌَ في كم خطٌة  إلى يٍ يمهكٌٌ زًحً    

ًإلى ًزًد بٍخنا ألاء، دعاء ،زشاٌ، يسٌى ،ٌَز، عائشت، شًٍاء، لجين. آسس، أَس، محًد، زائد 

 ،محًد. ًلا أَسى زفٍك ًىٍثى ًعبد الله حفظيى الله.

 انطسٌك إلى نهاٌخو دزاستي يٍ بداٌت ازكنني كم سنٌاث ًإلى شيٍلاحً  ًصدٌماحً  انلاحً ش

ًفي الأخير إلى يٍ لهى في انمهب يكاَت ًاشخاق لهى انسًح ًإلى يٍ ضالج انسطٌز عهى     

 ذكسىى فٌسعيى لهبي.

 شٌنب



 

 

 تــــــــمديــــــــــي

 
 



 مقدمة
 

 أ
 

ةـــــــــــــــــــــــــــــــــمقدم  

شهدت القصيدة العمودية تطوراً وتجديداً كبيـــراً مسّها  من كل النواحي التي  بها تَـلُم     
فالقصيدة قديداً كانت متنفس لشاعر عما يحدث من حولو  والتجديد الذي حدث  .بها 

لذا في شكلها الخارجي، خالف الشكل التقليدي العمودي  الذي يعتبر من العناصر 
. قصيدة العموديةالالدهمة في   

  .في النص الشعري  اـة التي تعتبر عنصر أساسيوالإيقاع من ظواىر الصوتيـ   

يرة كذلك حيث يبدأ من بداية القصيدة إلى نهايتها وينتقل الإيقاع في ولو أهمية كب
 القصيدة من درجتها الصفر إلى درجة الحيوية الشعرية والتركيب الوظيفي .

ولدراسة الإيقاع يستوجب علينا دراسة كلا من الدوسيقى الداخلية والخارجية لنص  -  
م بو في ديوان "تيممّي برمادي " ليحي ولنا القيااالشعري وفق قوانين معينة، وىذا ما ح

 السماوي بدراسة جماليات التشكيل الإيقاعي لديوان.

الإيقاع، قمنا بطرح  نظراً لأهمية جمالية، و وذلك من أجل إعطاء تعريف عام للموضوع
: التساؤلات الآتية  

ما الدقصود بالجمالية ؟ -  

ما لدقصود بالتشكيل؟ ما ىو الإيقاع ؟ -  

السماوي؟ يحيىلداخلية لديوان "تيممّي برمادي" الدوسيقى افيما تتجلى  -  

السماوي؟ يحيىلخارجية لديوان "تيممّي برمادي" فيما تتجلى الدوسيقى ا -  

  -:الآتيةوللإجابة عن ىذه الأسئلة قمنا بوضع الخطة 



 مقدمة
 

 ب
 

ة.ــــــــــــــــمقدم -   

 الددخل: مفاىيم عامة للجمالية ،والتشكيل ولإيقاع.

الأول: الدوسيقى الخارجية لديوان "تيممي برمادي "الفصل   

 التكرار الكلمات والحروف التي اعتمدىا الشاعر بكثرة ،طباق جناس..

الفصل الثاني: الدوسيقى الداخلية لديوان "تيممي برمادي" تناولنا في ىذا الفصل  بعض 
والزحافات  البحور الشعرية الدستخدمة في بعض القصائد، واستخرجنا الوزن والقافية

 والعلل التي طرأت والتي استخدامها الشاعر لضرورة الشعرية  .

تناولناىا في ىذا  لعمل.التي أىم النتائج جمعت والخاتمة   

 دراسة اللغويةنا على الالذي ساعد ،البنيويوالدنهج الذي اعتمدنا عليو ىو الدنهج 
ديوان. الوالدستويات العروضية في   

:أهمها  ؛ىذا  على لرموعة من الدصادر والدراجعو قد اعتمدنا في بحثنا   

بن منظور العمدة في لزاسن لاولسان العرب  ،ليل الفراىيديالخأحمد كتاب العين  ل "
د ة الإيقاعية للقصيدة "تبر ماسين عبوكتاب البني» القيرواني" بن رشيقلاالشعر "

مقداد لزمد شكر قاسم "البنية الإيقاعية في شعر »ين يبيان والتبالالرحمان"، الجاحظ " 
كتب .الالجواىري وغيرىم من   

ىائل من  متشعب مع و وجود كم   فهو موضوعوبحثنا كأي بحث لا يخلو من الصعوبات ،
صعوبات الخارجية التي كان لذا أثر في عرقلة الالدعلومات  التي صعب علينا حصرىا، وكذلك 

لعمل .ا  



 مقدمة
 

 ج
 

 شكر الكبير للأستاذ الفاضل "لعلى سعادة " على كل نصائحالقدم بوفي الأخير  نت
جزاه الله خيرا وسدد خطاه.، لنا التي قدمها والإرشادات  

 



 

 

 

 لـــــــــــــــمدخ
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 المفاهيم:  :مدخل -

 -الجمالية: -1

 لغة -

 اصطلاحا -

 -التشكيل:  -2

 لغة -

 اصطلاحا -

  -الإيقاع: -3

 لغة -

 اصطلاحا -

 الإيقاع عند الغرب  -4   

 الإيقاع عند العرب  -5

 الإيقاع والوزن -6
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 -لجمالية:ا -1

 لغة:)   أ

 1لسان العرب ," الجمال مصدر الجميل والفعل, جمل الجمال ىو حسن وبهاء" "ورد في

أي إن الجمال يطلق على كل ما ىو جميل إما الفعل فيقصد بو حسن. قال ابن الأثنً "ماذا يقع 

أي حسن الأفعال من ،2() إن الله جميل يحب الجمال -على صورة والدعاني "ومنو الحديث:

 الأوصاف.

يكون في الفعل والخلق، وقد جُمل الرّجل بالضم جمالا، فهو جميل ،والجمال يقع جمال "الحسن 

 3على الصّور والدعاني..."

 ب( اصطلاحا :

 الجمال وجد لإعطاء معنى الأشياء ,فهو لا يقاس ويقوم على تفسنً الأشياء . -  

ذي يلفت " الشيء الجميل ىو الشيء  الذي يصر النظر ويريح النفس والجمال ىو الشيء ال

 4الانتباه بحسنو وبهائو" 

 

                                                           
 .206ص ،2وت ،مادة ج، م، ل، د )دط(،ج بنً ين ابن منظور ،لسان العرب ،دار صادر جمال الد1

 .93ص،1صحيح مسلم، تحقيق،لزمد فؤاد عبد الباقي، دار الحياة التراث العربي،بنًوت،ج  2
 .202،ص3، ج1992(، بنًوت، 1ينظر،ابن منظور،لسان العرب، تحقيق عبد الرحمان لزمد قاسم النجدي ، دار صادر ،)ط  3
 .23،25صص ، 1994، (1ط)للنشر والتوزيع ،عمان ،شاكر النابلسي ، جماليات الدكان في الرواية العربية ،دار الفارس، ،ينظر  4
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والحديث عن مفهوم الجمالية يحيلنا حتما إلى الحديث عن علم الجمال "الذي ىو علم يبحث  -

عن ما ىو جميل بوجو عام، وما يولده الجمال فينا من شعور جراء الاستمتاع الجمالي بالنص أو 

 1أي عمل تشكيلي اخر."

من فروع علم الجمال ،غايتو دراسة الجمال في الطبيعة بغية ومما سبق نجد أن الجمالية فرع  -

 استخلاص القيمة الجمالية في العمل الفني.

 -التشكيل: -2

 -لغة: (أ 

 مشتقة من فعل شكل بالفتح الشبو والدثل والشكل الدثل والقول شكل ا"كلمة التشكيل 

 2"أي مثلو وفلان شكل فلان في حالاتو تشكل الشيء تصوره شكلو صور

وجاء عند لزمد مرتضى الحسيني في كتابو "تاج العروس "قال ىو الشيء تصور وشكلو -

 3تشكيلا صوره"

ربط ىنا مرتضى التشكيل بالتصوير وشكل أي صور  شيء عنده أي اعاده كما ىو في 

 الواقع .

                                                           
 .29،ص1910،بنًوت، 1دار الفكر الدعاصر ،ج  ،عاريف التوفيق على مهمات التعريفحسناوي لزمد عبد الرؤوف، الت ،ينظر 1
 .463،ص3،ج1,ط1997ابن منظور ،لسان العرب، دار صادر، بنًوت، لبنان،  - 2
 .381،ص1994ط(وس ،دار الفكر، بنًوت ،لبنان، )دلزمد مرتضى الحسيني الزبيدي، تاج العروس من جواىر القام 3
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 -اصطلاحا:)    ب

الم ويعني في معنى العام تمثيل وإعادة تصوير وفي النص الشعري يعني كل ما يحدد مع
 الجمالية للقصيدة . 

يستقي صورتو الكاملة من خلال التشكيل عند كلايف "ىو الشكل الدال ويعني بو في الفنون -
 1البصرية تجمعات والتظافرات من خطوط والوان التي من شانها أن تثنً الدشاىد "

 ط على الأفكاروبطبيعة الحال الدشاىد فني لذذا النظام الخاص باللغة البصرية التي تجعل والخطو -

"ويتمظهر على ىذا الأساس مصطلح الشعري تمظهر كبنًا استعمال النقدي وىو يصف الحراك 
 الفني والجمال سيميائي البنية القصيدة وخارجها في فضائها.

 2التشكيل ىو الذي يحدد عناصر تكون القصيدة فكل قصيدة لذا جماليات خاصو بها." -

إليها الأشياء والدكونات وحدة متماسكة مترابطة وجودا جديدا "والتشكيل ىو صنًورة التي تؤول 
فيو مبادئ الدزج التوليف والتنظيم والتنوع والتوازن والتناغم الإيقاع فعلها الفني يدثل نزوعا جماليات 

 3"مثل مبادئ قيم السلوك الفني وتقليده الذادفة لتكوين التشكيل وتحقيق وجود.

بط جماليات القصيدة وىو مصطلح نقدي يحدد مدى نستنتج أن التشكيل ىو الذي يض -

 تناسب الدوجود في القصيدة   .

                                                           
 .56،57،ص2010ط(،يم، عالم الكتب، اربد، الاردن )دابتسام مرىون الصفار، جمالية التشكيل ،القران الكر  1
 .1124،ع2000لزمد صابر عيد، التشكيل مصطلحا ادبيا جريدة الاسبوع ،اتحاد الكتاب العرب، دمشق ،سوريا، 2
 .19ص،2003الجزائر ، ،لزفوظة، جامعة لزمد خيضر، بسكرة جري الحديث، دكتوراهشكيل الادب الاسلوبي في الشعر الدلزمد امنٌ شيخة ،ت 3
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 -الإيقاع:– 3

 لغة:-أ(

 اختلف العديد من الدارسنٌ حول تعريف لفظة الإيقاع في اللغة ما يعرف. -

"لغة: وقعَ على الشيء ومنو يقعُ وقعاً وقوع عن سقط شيء من يدك ذلك ىذا قول أىل  -

 1اللغة."

 قولو تعال:-                     2     

يعني القيامة والوقعة والواقعية والقتال وقيلا الدعركة، وجمع وقائع وقد وقع بهم وأوقع بهم في الحرب 

 والدعنى، واحد وإذا في القتال الدواقع ووقعا .

 3يوقع الألحان ويثبتها ." يقاع اللحن والغناء وىو أنإالإيقاع من -"

والإيقاع: في الدوسيقى ىو اتفاق الأصوات والالحان، وتوقيعها في الغناء والعزف ،وإطراد -"     

 ،سماعيالفترات الذي يقع فيها أداء صوتي ما حيث يكون ىذا الأداء إثر سار للنفس جلاده 

                                                           
 .263،  260ص،ص  2004، 3دار صادر بنًوت, لبنان ،ط ،ع(منظور، لسان العرب، مادة) و ق ابن  1
 ,2الواقعة، آية ،ص 2

 .227،ص  1996، 3لأديب اللجمي واخرون ،لزيط معجم اللغة ،ط 3
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أي الرقص الدنسج مع الإيقاع ضابط الإيقاع ىو من يثبت ىذه الفترات واطرادىا الرقص إيقاعي 

 1الرياضة الإيقاعية ىي حركات الرياضية التي يرافقها الإيقاع ."

 -ب(اصطلاحا:  

ارتبط مصطلح الايقاع بالدوسيقى منذ القدم ،و لرموعة قواننٌ وقواعد يجب على الشاعر الالتزام 

 بها في بناء نصو الشعري.

جوىرية متضمنة في ىذا  ةيدة يفضي إلى أن ىناك سمبية القد"دلالات الفعل وقع في الدعاجم العر -

عًا وقُوعًا: وسقطَ،  -وَقعَ  ،صطلاحي, فقد ورد في "لسان العرب"ربطو بالدفهوم الا ،الفعل يقَعُ وق ْ

 2سمعت وقع الدطر وىو شدة ضرب  الأرض والواقعة صدمة الحرب  ."

 .مفهوم للإيقاع  كما أن الكثنً من النقاد المحدثنٌ قاموا  بإسهامات في تقديم 

 

 

 

                                                           
 .254، 253،ص  2011، 8جبران مسعود، الدعجم اللغوي العصري العلم للملاينٌ، لبنان، ط  1
 .477,ص 1,1997،مادة) و ق ع( ,دار صادر بنًوت ,ط  6ابن  منظور ،لسان العرب، م 2
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" يرتبط بحياتنا الانسانية إذ يدتلك صفة كونية .....فسقوط حبات الدطر يترك إيقاعاً معينا     

ودوران الأفلاك عبر انظمة لزددة يشنً الى إيقاع خاص أيضا ،فالصوت والحركة  إذا تناسبا مع 

 1الزمن فإنّهما يحققان الإيقاع."

 ونغمتو اذا تناسب مع الزمن .تو كل شيء لو وقعف ربطوا الإيقاع بالحياة اليومية -

  -الإيقاع عند الغرب: -4

الإيقاع عند الغرب اشتق من أصل اليوناني وتعني التدفق والجريان، والإيقاع مفهوم كيفي قائم على 

 ضبط الاستمرارية الحسية لتدفق لكي تنتظم في كيان نسقي .

الروس يرون أنّ "الإيقاع  مثلو مثل الصور ،يقصد بو الكشف عن النمط التحتي  الشكلانيون

أي لأنّ الدغزى من دراسة الإيقاع  عندىم ىو  2للحقيقة العليا أي غور الدعنى الباطني الكامل"

 .عنى الداخلي الذي ىو عكس الظاىر استخراج الد

 

 

 

                                                           
 .35،ص2004، 1اماني سليمان داود، الاسلوبية والصوفية ،دراسة في شعر الحسنٌ بن منصور الحلاج ،دار لردلاوي، عمان ،ط 1
 .135،ص1993اب،دط،سيد البحراوي، العروض وايقاع الشعر العربي ،الذيئة الدصرية العامة للكت 2
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 -الإيقاع عند العرب:-5

تتكرر في شطر .وكان لزمد مندور  التيلدقاطع الصوتية لتفعيلات اع ىو اعند العرب أساس الإيق

على  ،صوتية ماالظاىرة لللإيقاع  " ىو عبارة عن رجوع  اوضعوا مفهوم الذينوائل الأمن 

 1مسافات زمنية متساوية ومتجاوبة"

 فالإيقاع ىو الوجو الخاص بحركة الدوسيقى ،أي ىو نظام الوزني للأنغام .

وعرفو كمال أبو ديب "ينشأ الإيقاع ...من تكرار ظاىرة صوتية على مسافات معينة وبطبيعة 

حسب  2يزين"ينشأ غالباً من تفاعل عنصرين متممغايرة لظواىر الصوتية الأخرى في النص، وىو 

 رأيو الإيقاع مرتبط بظاىرة صوتيو تتحكم في النص ككل وذلك بامتزاج عنصرين فيها.

 

 

 

 

                                                           
 .24،ص  مقداد لزمد شكر قاسم ،البنية الايقاعية في شعر جواىري 1
 .21،22فؤاد زكريا ،التعبنً الدوسيقي ،دار مصر للطباعة ،د ط ، د ت ، ص - 2
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 -والوزن:الإيقاع -6

يرتبط الإيقاع بالوزن ارتباطا مطلقاً ،إذ يدكن القول أن بالوزن يتحدد الإيقاع لكن النقاد   

 هوالباحثنٌ كان لذم رأي آخر فذىبوا للفصل بنٌ الوزن والإيقاع ،بل فصلوا كذلك بنٌ الوزن واثر 

 في الدتلقي .

الفصل بينهما أمر غنً ممكن وىذا "وقد أكد الفلاسفة على صلة بنٌ الايقاع والوزن ،وفيما يخص 

 .1ما تحدث عنو ابن سينا "

والإيقاع عند أدونيس أشمل وأوسع من الوزن ،لأن الإيقاع نبع والوزن لررى معنٌ من لراري ىذا 

 الدنبع.

 2ويجعل أدونيس من الوزن "تآلفا إيقاعيا معينا وليس الإيقاع كلو" 

 اعها  ويضم الوزن فهو جزء منو.ومن منظوره أن الإيقاع ىو كل التكرارات بأنو 

 

 

 

                                                           
 .20،  2011، 1, البنية الإيقاعية في شعر ابي تمام ، عالم الكتب الحديث، للنشر والتوزيع ،اربد، الاردن،  ط الدكتور رشيد شعلال،ينظر   1

 
 .99،ص1،2009بشنً تاوريريت ،آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس ،دراسة في منطلقات والأصول والدفاىيم ،عالم الكتب ،القاىرة ،ط 2

 
 

 



 
 

 

 

 الأول صلـــــــــــالف
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في الموسيقى الداخلية  الفصل: الأول:

 "مي برماديتيم  "ديوان: 

 التكرار   : 1-

 تكرار الحروف 1-1

 تكرار الكلمات 1-2

 الجناس  :2-

  جناس التامال1-2

 الجناس الناقص 2-2

 الطباق :3-

 طباق إيجاب 3-1

 لبطباق الس  3-2
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 -:الموسيقى الداخلية

 اللغةالقارئ بسهوواء لاإذ ىي طريقة الشعراء، عند   وغتعد الدوسيقى الداخلية قمة النب -

 وإيقاعوا .

تدنح الدهلقي شعوراً لدا تحويو من فرح نسيج نغمي سياب للبنية الإيقاعية ؛اذ "وىي عبارة عن 

 .1وحزف"

يدكننا القوؿ إف الدوسيقى الداخلية ىي الإيقاع الذي يهبع الدعتٌ والشعور ، فهجعل من الدهلقي 

بدقة  للكشف عن الدهغتَات التي طرأت على النص حتى تكوف ىذه الأختَة قيد يهفحص النص 

 الدراسة.

"ولذا صلة كذلك بالتًاكيب اللغوية والمحسنات اللفظية والدعنوية ،ويولد ىذا الهوافق  الجرس  -

الدوسيقي الإيقاعي الدخهلف من أجل تنويع في الحروؼ والكلمات وتكرارىا في نفس البيت أو في 

 2بيات الأخرى."الأ

من خلاؿ حديثنا على الدوسيقى الداخلية يكوف الحديث على العناصر الدكونة لذا، من خلاؿ 

 السّماوي. ديواف "تيمّمي برمادي" لشاعر العراقي يحتِ

                                                           

 
 .117،ص2005علم الدلالة دراسة وتطبيق ،الدكهبة الجامعية للحديث الأزريط، الإسكندرية ، الذدى لوشن، نور ينظر، 1

 
 .118الدرجع نفسو،ص 2
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 -التكرار: 1-

إلى  ويعد الهكرار واحدا من الظواىر اللغوية التي نجدىا في الألفاظ والجمل ولعل أقدـ  من نبّ     
  الجاحظ. ، وتنوع صيغو،أسلوب الهكرار

 1على وصفو." و ليس فيو حد ينهمي إليو ولا يؤتىن"قاؿ إ

 يدكن وصفو ولا حدود لو. أي أف الهكرار عند الجاحظ لا

 ،انفعالات الشاعر، ويدؿ على تصاعد ف الهكرار أسلوب تعبتَي يصور اضطراب النفسإ" -
 2."الحركات و يعهمد الحروؼ الدكونة للكلمة في الإشارة صوتٍ  وٍ وعلى منبّ 

الجانب الجمالي للقصيدة ظواىر اللغوية التي تعهتٍ بالأف الهكرار ظاىرة من  و ىونسهخلفماو 
  .الشعرية

  تكرار الحروف : -1-1
 يعد تكرار الحروؼ الدنطلق الأوؿ في الإيقاع الذي يتًكب منو إذ يعد النص الشعري ؛

اذ لو مزية سمعية ومزية فكرية  الدزية  ؛وحديثو يدوالهكرار الشائعة في الشعر العربي قد"من أنواع 
 3والدزية الفكرية إلى معناه ." ،السمعية ترجع إلى موسيقاه

 4وقد اعهمد الشاعر يحي السماوي ىذا الهكرار في قولو :  - 

 الحديقةِ  ميلادِ  في عيدِ       
                                                           

 .105،ص 1998،  7الخانجي ،القاىرة ،ط، تحقيق وشرح عبد الله لزمد ىاروف، مكهبة 1الجاحظ ،البياف والهبيتُ،جأبو عثماف عمر بن بحر    1
 .194، ص2003، القاىرة 1عبد الرحماف تبر ماستُ، البنية الايقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والهوزيع، طينظر،    2

 .211،218الدرجع نفسو،ص ص    3
 .7،ص ص2018، 1يحي السماوي، تيممي برمادي، دار تدوز ديدوز،دمشق،سوريا،ط 4
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 عطرىِا ترتدي الأزىارُ أجملَ             

 وتصتَُ أحداقي فراشاتٍ                 

 ىاوقلبي خيمة أوتادُ           

 من جلّنارْ             

    حوؿ سريرىا الغزلافُ  وتطوؼُ         

 تأتيوا مونئةً  والأشجارُ          

 وِ     بمقدمِ  تْ النور الذي أخضر   ولادةِ بيوـ        

 القفارْ                 

 دو الدلاؾُ السومريةُّ "شورزادَ"تغ     

 تقصُّ بالقبلاتِ ليْ         

 قصصاً             

 عن الضلّيلِ صارَ مؤذِّناً       

 ومبشّراً  بالعشبِ باديةَ السماوةِ      

 1خضرارْ بالاوالرُّبى       

من الأصوات  راءذ يعهبر حرؼ الإ ةمر 18 قطعفي ىذ الد" في قصيدة "ميلاد" راءتكرر حرؼ "ال - 
 يعكس  و الشديدة التي تحدث اىهزاز في اللساف عند نطقو، ومن صفاتو الهواتر وىذا ماوورة المج

                                                           
 .8الدصدر السابق، ص  1
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وبهطابق مع عنواف القصيدة "ميلاد" وعيد الديلاد يهواتر كل سنة كحرؼ الراء، أو أشد في الدناسبة 
 الاىهزازات التي تحدثوا الفرحة بقدومو وتجدّده.

 1في قصيدة "درب الندى" في قولو: ةمر 17اء كرر الشاعر حرؼ الذ-

 بالضحى  أقسمُ 

  حمةْ الر   وبالليل اذا سجى وربِّ 

 أضحى جنوني فيكِ  ف  أ 

 كمةْ حِ    

 لو أنها    

 خطت على حريرِ نهديكِ 

 وزىر الحلمةْ     

 لا تخجلي      

 فإنتٍ ىيأتُ ثوبَ الظلمةْ    

 يكفي سناءُ القمَرِ الضاحكِ في وجوكِ 

 يضيء ليْ أفْ 

 دربَ الندى في العهمةْ 

 مرة ،ويعهبر ىذاف الحرفاف 17بيات من قصيدة "درب الندى"الحاء في ىذه الأو  ا الذاءتكرر حرف -

                                                           
 ..   661،661ص ص  يحي السماوي ،تيمّمي برمادي،   1
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للمد الشعوري  يقاعاً موسيقاً مهناغماً لرسداً التي تكسب النص إ لقيةٌ/اللوويةمن الحروؼ الح 
 والفيض العاطفي داخل النص الشعري.

 1مرات في قصيدة "جالسًا وحدي" في قولو: 10الستُ  كرر الشاعر حرؼ  -

 "جالسًا وحدي" 

 على مصطبةِ الدرمرِ في ساحلِ "ىنليْ بيجْ"

 في آخر شبٍر من بساطِ 

 اليابسةْ 

 ىابطاً 

 بفردوسِ السماءِ 

 السادسةْ 

 نحوي وادي الظلُماتِ 

 الدامسةْ 

 أتسلّى بطيوؼِ النخلِ والأىلِ 

ُر ةَ  
 وأحسو قووتػػػي الد

                                                           
  . 167،168ص، ص تيممي برمادي،يحي السماوي   1
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 أبكي دوف دمعٍ ػػػػػػ ربما أضحك ػػػػ لا أعرؼُ 

 فالبيتُ الفراتُّ   

 تساوى فيو حزفٌ ومراحٌ 

 1لم نعدْ نعرؼُ فرقاً بتُ صرحٍ وقبورٍ دارسةْ 

مرة إذ يعهبر حرؼ الستُ من الحروؼ  11 تكرار حرؼ الستُ في قصيدة "جالساً وحدي" -

الوحدة التى يعيشوا و  ضطرابحالة الاعلى الذي ىو حرؼ موموس يدؿ الدوموسة الدالة على 

في بعض الأحياف قد  ،وىو من الحروؼ التي يخهلف في لسرجو حتى بتُ الأفرادالشاعر في الدوجر 

 ، يشهد.يشهد وقد لا

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .168الدصدر السابق، ص   1
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  -تكرار الكلمة : -1-2
تكرار الكلمة يسهخدـ لزيادة الإيقاع والنغم في القصيدة وىو دليل على عبقرية الشاعر،  -

 تكرار الكلمة ايقاعا مؤثرا في النص، وتكرار الكلمة ىو أبسط ألواف الهكرار. ويعهبر

عالية على إغناء إيقاع "تكرار الكلمات  يعد الدظور الثاني من مظاىر الهكرار وىو مظور ذا قابلية 
ودا اليو لأسباب فنية ,وليس لتًدد ذاتو والا عد لررد حيلة صناعية أو دليل عجز أو صقأو يكوف م

 "1قصور في الهعبتَ 

إف ىذا النوع من الهكرار موجود في الأبيات الشعرية بغية الهأكيد ومثاؿ ذلك في قوؿ وبذلك ف -
 2:"ميلاديحتِ السّماوي في قصيدة "

 تغدو الدلاؾ السومرية "شورزاد" 

 بالعشب بادية السماوة ومبشرا 

 فأف بمملكة الدلاؾ السومرية 

  مرات 3 السومريةكرر الشاعر كلمة 

 ف دؿ ىذا الهكرار على شيء فإنما يدؿ على اشهياقو إلى مسقط رأسو ومدينهو وحنينو اليوا.إ  -

 -3قصيدة "بدر من الداء والياقوت "في قولو: مرات في 8ر الشاعر كلمة الداء اكر تونجد أيضا 

 بدر من الداء والياقوت لا الحجرْ 

                                                           
 .169،170صص  ،2010، 1،طالإيقاعية في الشعر الجواىري ،دار دجلة،عمافالبنية  مقداد لزمد شكر قاسم،  1
 .7صنتيممي برمادي  ،يحي السماوي   2
 .15ص ،نفسو صدرالد 3
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 لإيداف من الصغرِ اماء الفضيلة و 

 أوقفت مائي على وادي ىواؾ فلا  

 توقفت على غتَِ مائِي فيك من شجرٍ 

 وىمُ الدياهِ صعودً عند منحدرِ 

 طاوي الجوات فمن ماء الى جزر

 1معصومةَ الداءِ إلا من دجىً وطريِ

لبركة وشاعر عبر عن الحنتُ لبلده بذكر ختَاتو وجمالو  ،والداء وتدؿ لفظة "الداء"  على الختَ وا    
 دلالة على تعلق الشاعر بالأرض.

وىذا ما نلاحظو في قصائد شاعرنا  ،مرات 7عشق في قصيدة "نعمى" تكررت كلمة  -   
 الرومنسية تغتٌ بالعشق وعشق الوطن.

 الشاعر السماوي كرر كلمة "السهتُ "  في ديوانو وكلنا نعرؼ أنوّ سهيتٍ ، لكنو عاد طفلا لا - 
 عاشقاليافع اليعرؼ الخوؼ بقلب 

مرات لددى اشهياقو وحبو لوطنو كما قاؿ "إذا كاف 10أكثر من  في ديوانوسماوة وكرر الشاعر كلمة 
 ض باسم  السماوة دائما .العراؽ أبي ،فإفّ السماوة أمي "، فاقلب الشاعر ينب

 

 

 

                                                           
 .15ص  يحتِ السّماوي، السابق،صدر ال  1
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 -الجناس: -2

تأليف حروفوا ف تكوف الكلمة تجانس الأخرى في عهز " ىي أالدالجناس أو المجانسة عند" ابن 
 "1ومعناىا

كما ورد الجناس عند ابن ،تًكاف في نفس الحروؼ ونفس اللفظ هما كلمهاف تش، بصيغة اخرىو 
العقل والدعقل والعقلية , وعلى  فيف ايهقارب الدعنيو وىو أف يهفق اللفظاف جتٍ بمعتٌ" الهجنيس 

 .2لك وضع أىل اللغة كهب الأجناسذ

أي أف الجناس أو  الهجانس عند "ابن الدعهز" ىو عبارة عن كلمهتُ تشتًكاف في نفس الحروؼ 
 ونفس اللفظ.

 -أنواع الجناس:-  

 -الجناس الهاـ: 

 .3ترتيبوا،شكلوا ،عددىا ،نساف في أربعة أمور: نوع الحروؼ ىو ما  اتفق فيو اللفظاف الدهجا

 -الجناس الناقص:

 .4ىو ما اخهلف فيو اللفظاف في واحد أو أكثر من الأمور الأربعة الدذكورة سابقا 

 

 

                                                           
 .266ص،الأسلوبية الانزياح في الشعر الدعلقات ،عبد الله جعفر لزمد  1
 .48ص (،تد()طد)دار الكهب الرقمية،2ج،تحقيق علي النجار ،الخصائص،ابن جتٍ   2
 .289ص،20 ،(طد)، لاردفا ،عماف ،الهوزيع دار الدناىج للنشرو،اللغة العربية مسهوياتها وتطبيقاتها ،لزسن علي عطية   3
 .290ص،ا لدرجع نفسو  4 
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 -الجناس التام:2-1

 1من خلاؿ دراسهنا لديواف وجدنا جناسا تاما في قولو: -

 " من الداء والياقوتِ  "في قصيدة بدرٌ 

 رنيػػػعن طيتٍ فصيّ  لم  يغوه الدرُّ   

 رِ من درّ  قُدَ  قدْ ا عاشقً  في عشقوِ  

 الجناس الهاـ بتُ)"قَدْ"و"قُد "( -

 :2"وفي قولو وأيضا جناسا تاما في القصيدة الدعنونة  "ترنيمة عذراء

 حدقي ,حدقي الأولى فعل الأمر أي أنظري والثانية الاسم 

 ي قِ دَ ي بي تجدي في حَ قِ دِّ حَ     

 خضرة العشب وطتُ الدجلهتُ    

 الجناس الهاـ بتُ)حَدِّقِي(و)حَدَقِي(. -

 الجناس الناقص: -2-2

 لم يرد الجناس الناقص في الديواف إلا في مواضع قليلة، منوا :

 :3ا" في قولو  شربو لا كما  شربنا"

 

                                                           
 .17يحي السماوي ،تيممي برمادي،  1
 . 20،صالدصدر نفسو  2
 .140السماوي، تيمّمي برمادي،صيحي  3
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 والبراؽومعراجي سريرؾ 

 العراؽوعود سوؼ يشودىا 

 .(الباء)و (لعتُ)ا تُحرف ها فيفاخهلكلمهتُ )البراؽ(و)العراؽ(  الجناس ىنا في 

 :1 ونجده أيضا في ىذا الدقطع

 "من أقصى الدقلهتُ حتى أقصى القلب"

 أشكو اليك الغربهتُ فما أطيقوما 

 وقد عزّ الوصوؿ الى نداؾ

 الاصطبار  أطيقفلا 

 أطاؽولا 

 )الألف(و)الياء(.الجناس ىنا كلمهتُ )أطيق(و)أطاؽ( اخهلفها في حرفتُ 

إذ يدخل في  ؛، في تشكيل خطاباتهم الشعريةهميزة لدى الشعراء والنقادموسائط فنية للجناس  -
 وكذا اضفاء نغم وإيقاع موسيقي داخل النص الشعري  . ،بناء القصيدة وتركيبوا

 الطباق : -3

 2يعرؼ ابن منظور :"الدطابقة :الدوافقة ,والهطابق: الهوافق".

 

                                                           
1
 .103الدصدر نفسو ، ص 
 .209ابن منظور ،لساف العرب، مادة )طبق(،ص 2
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دخل إلى علم الأسلوبية أف الطباؽ في الأصل مصدر يقاؿ طابقت بتُ شيئتُ موقد ورد في كهاب 
 1اثنتُ طباقا .

 نسهنهج من خلاؿ ىذه الهعاريف أف الطباؽ ىو ذكر الكلمة وضدىا 

 أنواع الطباق: -

 طباق الإيجاب  -3-1

 ف فيو بالهضاد قولو تعالى:اىو ما تطابق الدعني             

                  2 

 أجور-أسر

 النوار –الليل 

 

 

 

 

 
                                                           

 247،ص1،2015سحر سليماف عيسى ،الددخل إلى علم الأسلوبية و البلاغة العربية ،دار البداية ،ناشروف وموزعوف ،عماف،طينظر،   1
 .10الرعد، الآية  2
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 3-2 الطباق السلب: 

 ف فيو بالإثبات والنفي أو الأمر أو النوي.اىو ما تقابل الدعني      

          مثاؿ قولو تعالى :"

                      

                     "1 

 يقوؿ:2إثم عفيف""في الديواف نجد الطباؽ السلب في ىذا الدقطع من قصيدة 

 لبنا وتدراً  وما أطعمهتٍ

 ما  ثْ شماً ول فقد أطعمهتٍ

 3" بعض الذوى رزؽ"وفي قصيدة  -

 ..كأف بها  ترجوولا  يرجَ تُ 

 في مغنػػػػػمٍ عفِّ عن البشػػػػرِ 

 

 

 

                                                           
 .3الدائدة،الآية 1
 .63يحي السماوي ،تيمّمي برمادي،  2
 .95، الدصدر نفسو  3



 مي برماديول ..................................الموسيقى الداخلية لديوان تيم  الفصل الأ

 

22 
 

 :  طباق الإيجاب  

 1في قولو: قصيدة "بدر من ماء يقوت" أورده الشاعر يحي السماوي في

 صغري=طباؽ إيجاب -كبري

 صغري وجدي الذي كنت قد فارقت من 

 كبريكيف اسهحاؿ ولى الأمر في  

 يجاب في قولو:اللإ أورد الشاعر  طباؽ

 انبنا عن نمتَ العقل حمرا        

 واحتًاؽ إطفاءفنحن بو       

 2ومثاؿ طباؽ إيجاب في قصيدة "ثلاث رباعيات"

 فأنا لليل صباحيليس  

 بتُ ديجورين في حزني وأف

 3وأختَا في قولو في قصيدة "سواد"

 اللّيل      

 مطلوب غتٍ نافذت

 والفجر

                                                           
 15يحي السماوي،تيممي برمادي،ص 1
 .143يحي السماوي ،تيمّمي برمادي ،ص 2
 .151نفسو،ص صدرالد 3
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 يرتدي عباءة من الغيوـ

 الليل، الفجر

 1"ندىً من جمر"

 حاسراً عن قلق الرحلة

 وإيابْ  ذىابٍ ما بتُ 

 2"ليس يعنيتٍ الذي قيل"

 جوابيأغلقت أبواب 

 السؤاؿْ وشبابيك 

 طباق السلب:

                       ب كاف قليلا جدا وىذا ما ورد في القصيدة لاسهعماؿ الشاعر طباؽ الس -
 3"بدر من الداء والياقوت"

 مائي، غتَ مائي

 أوقفت مائي على وادي ىواؾ فلا 

 توقف على غتَ مائي فيك من شجر

                                                           
 .76يحي السماوي، تيمّمي برمادي،ص  1
 .153نفسو.ص صدرالد  2
 .15نفسو،ص صدرالد 3
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سواء أكاف سلباً أو ايجاباً لو أهمية كبتَة في ف الطباؽ إيدكننا القوؿ  ،في خهاـ حديثنا عن الطباؽ
 بناء القصيدة وانسجاموا باعهباره لزسنا بديعياً.

 

 

 



 
 

 

 

 

 صل الثانيـــــالف
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ديوان في لفصل الثاني :الموسيقى الخارجية ا

 "تيم مي برمادي"
 الوزن .1

 القافية .2

 انواعها -

 الزحافات .3

 انواعها  -     

 العلة .4

 انواعها  -

 البحور الشعرية .5

 أنواعها             
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 الموسيقى الخارجية:
ا والأوزان التي يتقيد به ،والقوافي ،من البحور  ىي الشكل الخارجي للقصيدة ، وتشمل كلا     

الشعراء في بناء أي نص شعري للكشف عن الجماليات الدوجودة، وجمالية الإيقاع ،ومنو الإيقاع 
نتج عن تكرار التفعيلات في البيت الشعري ، وىو إيقاع بني على الوزن الصرفي يالخارجي الذي 

 التركيبي.و 
 -الوزن : -1

 لشعر .لحد أىم الدقومات الضرورية وىو أىم أسس موسيقى الشعر ، وأ       

فوقها في تة تتساوى في الأزمنة متساوية لا تكون الدقادير الدصفا نْ أ    ىونيعند حازم القرطاج
أي أنو إذا تساوت الدقادير مع الأزمنة في الحركات  1عدد الحركات والسكنات والترتيب   

 والسكنات تنتج لنا الوزن.

 .ية لنص الشعري  تساعد في تعميق الدعنى وتحرك النفس وبهذا ينشأ عندنا وحدة نغم -

 التي تديز الشعر عن النثر، فهو ليس شيئا زائد وليس لررد  والنويصي يقول  الوزن ىو السمة الأولى

شكل خارجي يمكن لاستغناء عنو بل ىو الضرورة اكيدة لذا ارتباط العميق بالتكوين والسلوك 
يعني ىذا أن أي شعر يجب أن تكون لو موسيقى معنية تقوم على الأوزان تنظمو  2البشرينٌ  . 

  ويجب أن تعكس الأوزان نفسية الشاعر أثناء عملية كتابة لشعر .

بو خصوصية وىو  ،ويقول ابن رشيق في كتابو العمدة  الوزن أعظم أركان حد الشعر وأولذا -  
 أنّّا تختلف القوافي فيكون ذلك عيبًا في التقفية لا في مشتمل على القافية وجالبٌ لذا ضرورة ، إلا 

                                                           
 .87تبرما سنٌ عبد الرحمان ،البنية الإيقاعية ،ص   1
ة فرحات اه العلوم  في الأدب العربي ،جامعصبنًة قاسي ، بنية الإيقاع في الشعر العربي الدعاصر فترة التسعينات وما بعدىا ، اطروحة دكتور  ،ينظر  2

 .29،ص2010،2011عباس ،سطيف،
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 1الوزن وقد لا يكون عيبًا نحو الدخمسات وشاكلها   

وعليو تقوم وإذا اختلفت القافية يكون العيب فيها  أعتبره أحد أركان الشعر فهو يضم القافية،    
 ىي.

فالوزن والقافية هما عمودا الشعر الذي يرتكز عليهما ،فأحمد الفراىيدي ىو أول من وضع  -
عنى الدفي القصيدة يقع على جمع اللفظ الدال على الوزن الأوزان وألفها في كتابو  ومما لاشك أن 

 2. فاللفظ والدعنى والوزن عناصر تدتزج ببعضها إلى بعض الدعاني 

كلام الدبني على أشعار وأوصاف الدفصل بأجزاء مثقفة في الوزن الىو  ويقول ابن خلدون  الشعر
 ربط الشعر بالوزن والروي، إذ يقوم عليهم. 3والروي  .

 ويمكن القول أنَّ عناصر الشعر متداخلة في ما بينها ومتحدة  لتنتج شعرا ذا قيمة ورونقاً.    

وعند العرب  ،كلام مؤلف من أقوال موزونة  متساوية -يخلص إلى أن الشعر  لأمّا ابن سينا  -
يكون  كل  مقفاة ومعنى كونّا موزونة  أن يكون لذا عدد إيقاعي  ومعنى كونّا متساوية  ىو أنْ 

من أقوال إيقاعية ...فإن الوزن ينظر  فيو إما بالتحقيق  الكلية فصاحب علم  مؤلفاقول منها 
لتجزئة  وبحسب الدستعمل  عند أمة فصاحب علم العروض ، والتقفية  ينظر فيها  لدوسيقى، وإما با

 4إلى صاحب علم القوافي  

                                                           
 .78ابن رشيق القنًواني، العمدة في لزاسن الشعر،ص  1
 .52،ص1،2001الكتب الحديث، إربد، الأردن ،ط ،السمات الأسلوبية في خطاب الشعر ،عالم لزمد يحنٍ  2
 .19إبراىيم أنيس ،موسيقى الشعر ،ص  3

 .23، ص1996الشعر: تحقيق عبد الرحمن بدوي ،ا لدار الدصرية للتأليف والترجمة، القاىرة -الدنطق -الشفاء ،ابن سينا  4 
 .29الاسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ،ص  ،نقلا عن احمد حمدان ،ابتسام     
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يعني ىذا  أنَّ ىناك ترابط بنٌ فن الشعر والدوسيقى في الدصطلحات  وتشابو لرالات  علم  -
 الدوسيقى وعلم العروض

 -القافية : -3

 حروف أولذا قاف ، وثانيها فاء، واختلاف في ثالث حرف . ةمشتقة من ثلاث        

 الأصل عند العرب القدامى )ق_ ف_ا( بالألف الدمدودة وعند جماعة أخرى )ق_ف_و( 
 1بالواو .

وعند الخليل الفراىيدي  أخر ساكن في البيت إلى أول ساكن يلقاه مع حركة ما قبلو ، التي       
وجدت مع ما قبل الساكن الأول ،ورودًا في البيت منها لذلك  رين في البيت إن الأخبنٌ ساكننٌ

 2ومرة كلمتنٌ   ،وبعض كلمة ،ومرة كلمة،قد تكون القافية مرة بعض كلمة 

فالقافية لذا ارتباط بالبيت القصيدة وتقطيعاتها وكل التغنًات التي تحدث لذا وقد تتنوع حسب    
 الضرورة واللزوم .

والقافية ىي  النهاية الوحيدة التي ترتاح إليها النفس في ذلك الدوضوع فالقافية في الشعر  -     
 3الجديد ببساطة نّاية موسيقية لسطر الشعري ىي الأنسب لذذا السطر من الناحية الإيقاعية  

 أي نّاية كل بيت شعري تعد قافية أي نّاية موسيقية للبيت .

 1عروض   مقاطع صوتية التي تكون في أواخر أبيات القصيدة  يعرفها علماء ال        
                                                           

 
 

أحمد الأزىر، مصطلح القافية منا لأخفش الأوسط إلى حازم القرطاجي ، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع ،إربد، الأردن،    1
 .167،ص1،2010ط
 .142،ص2005ط،والتوزيع ،دمة ،دار الجيل للنشر علم العروض والقافية ،الدوسوعة الثقافية العا 2
 
 .63،ص1،1981دار الثقافة ،بنًوت ،طإسماعيل عز الدين ، شعر العربي ا لدعاصر ،دار العودة و   3
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يتكون في  اصوتي افهي تدثل وظيفة جمالية وذلك بتعدد القوافي وتنوعها ، لذا اعتبروىا مقطع  
 أواخر الأبيات .

 أنواع القافية: -

 -2( اجتماع ساكننٌ .مثال:00الدترادفة: وتتكون من )/-

 عَلَىْ ناَفِذَتِْ  مَصْلُوْبُنْ 

/0/0/0  //0  /0///0 

 وَلـْــــــــــــفَجْريِ 

/0/0/0 

 نَ لْغيُـُـوْمْ ـــــــيـَــرْتَدِيْ عَبـَــاْءَتــــنَْ مِ 

/0//0  //0//0 / /0//00 

 يــــــوُْمْ ن لْغُ -القافية:

 = اجتماع ساكننٌ  00/        

 حرف الروي=الديم ساكنة       

رة اعتمد الشاعر العراقي الديم الساكنة  حرف روي في كافة الحفي قصيدة  سهاد  القصيدة     
 القصيدة  مع الاعتماد على نفس القافية الدترادفة .

                                                                                                                                                                                
 .110،ص1987عبد العزيز عتيق ،علم العروض والقافية ،دار النهضة لطباعة والنشر ،بنًوت ،)د,ط(،  1
 .151ص  ،يحنٍ السّماوي، تيمّمي برمادي   2
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 قافية نوعان مقيدة ومطلقة :ـالـ 

 ـ المقيدة:1

، الدتقنــُوْنْ ،أم   كانتآىي  ما كانت ساكنة الروي ،سواء      مرادفة كما في كلمات أمانْ ،السنـِـنٌْْ
 1كانت خالية من الردف كما في كلمات الطَعِنْ ،الدحَِنْ ،الَوطَنْ ،بسكون النون  ـ

 أشــــــــروقٌ مُشْمِسٌ دُونَ    2ـ مثال ذلك:

 أَشُــــــرُوْقُنْ  مُشْمِسُنْ دُوْناَْ              

            /0/0/0    /0//0  /0/0 

 غِيَاْبْ                 

 غِياْبْ                 

               //00 

 الروي=حرف الباء لساكن 

نرى أن الشاعر في ىذه القصيدة  الحرة  ندىً من الجمر  استعمل القافية الدترادفة في كافة      
القصيدة رغم اختلاف في طول الأسطر والتفعيلات ،مع الحفاظ على حرف الروي  الباء  في كافة 

 القصيدة .

 

 

                                                           
 .112،ص1987، 3عبد الله درويش ،دراسات في العروض والقافية ،مكتبة الطالب الجامعي ،مكة الدكرمة ،السعودية ـط  1
 .89يحنٍ السّماوي، تيمّمي برمادي،  2
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 : ةوالمتواتر  -

 1وفاعلاتن و فعلاتن و مفعولن .  ىو ما توالى فيو متحرك بنٌ ساكننٌ ،نحو مفاعيلن 

 2-مثال ذلك:

 أنام   فأستفيـــــــــــــق على ىـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديل         

 ــــــــــــــــــــــــــدِيلفَأَسْتَفِيْــــــــــــقُ  عَلَىْ ىـــــــــــــــــــ  أنَاَْمُ        

     //0/  //0//0/  //0     //0 /0/ 

 يحيـــــل وســــــــــــــــــــــــــــــادتـــــــــــي عشبــــــــاً وغيمـــــاً     

 وِسَـــــــــــــــــــــــــــــــادَتـِــــيْ عشْبََْ   وَغَيْمَــــنْ  يحُِيْل   

  //0/  //0    //0   /0/0   //0/0 

 غَــــــيْمَنْ و القافية= 

        //0/0 

تواترة بنٌ ساكنيها متحرك واحد وردت ىذه القافية في قصيدة  نعمى  وىي قصيدة الدقافية    
 .واحدة في كافة القصيدة وروي واحد حرف  الديم القافية العمودية واستخدم شاعر 

 
                                                           

 .149ابن رشيق القنًواني ، العمدة ،ص   1
 .130، يحنٍ السّماوي ، تيمّمي برمادي  2
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 المطلقة: -

 1ىي التي يكون فيها الروي متحركاً ، لرردة من التأسيس والردف .    

 2ـ مثال ذلك:

 بادلت   جمراً   بمـــــــــــــــــــــــــــــاءٍ  شَفَتِيْ 

 باَْدَلَتْ  جَمْرَنْ  بمـَــــــــــــــــــــــــــــــاْئِنْ شَفَتِيْ 

/0//0 /0 /0  //0 /0  ///0 

 ودجنًى بـــــــــــــــــــــاْدَلَتِ العنٌُ بشمسِ 

 بِشَمْسِيْ  ــــــاْدَلتَـِـــــــلْعَنٌُْ جَنْ بـَــــــــوَدُ 

///0   /0///0 /0// /0/0 

 0/0/ القافية= 

 حرف الروي= حرف الدتحرك السنٌ 

نلاحظ أن الشاعر في قصيدة  ثلاث رباعيات  اعتمد حرف الروي  السنٌ  في جزء الأول      
من القصيدة فقط ،حيث قسم القصيدة إلى ثلاث أجزاء والثاني حرف رويو كان حرف  الراء  ، 

 وحرف  الديم  الجزء الأخنً من القصيدة ،في حنٌ القافية لم تتغنً مطلقة .

 

                                                           
لزمود مصطفى ،اىدي سبل الى علمي الخليل العروض والقافية ،شرح وتحقيق سعيد لزمد اللحام ،عالم الكتب لطباعة والنشر والتوزيع ،بنًوت   1

 .121،ص1،1996،لبنان ،ط

 .143،صيحنٍ السّماوي، تيمّمي برمادي 2
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 حروف القافية: -

ىو آخر حرف صحيح في  تتكون القافية من حرف أساسي  ترتكز عليو يعرف باسم  الروي  
 البيت

 وعليو تبنى القصيدة ...ىو أقل ما تتألف منو القافية ،وذلك عندما يكون الروىّ ساكناً ، فإذا زاد 
 1الشاعر شيئاً آخر فإن لذذه الزيادة اصطلاحات خاصة ىي : 

 بعد الروي . يكون بهاءٍ  ىذا الإشباع حرف مدٍ،أوالروي فيتولد من  الوصل: ويكون بإشباع حركة 

 بـَـــــاْركت موتـــــــــــــــي لو تكون مشيّعي  -2مثال:

يَعيْ         بـَــــاْركَْتُ مَوْتـِـــــــــــــــــــــيْ لَوْ تكُوْنُ مُشَيـْ

     /0/0/  /0  /0 /0 / /0   // /0 //0 

 ـــــــــــــــــلُ وشاىدي ومودِّعييومَ الرَّحيــ    

 يَـوْمَ رْرَحِيْــــــــــــــــــــــــل وَ شَاْىِدِيْ وَمُوَدْدِعِيْ   

  /0/0//0  / //0 //0//   /0//0 

 القافية= دْدِعِيْ 

       /0//0 

 الروي= حرف العنٌ،     الوصل = حرف الياء بعد العنٌ . 

  لا تسأليني الصبر عنك   مع الوصل حرف الياء           اعتمد الشاعر حرف العنٌ في قصيدة 

                                                           
 .1991،  1ايميل بديع يعقوب ،الدعجم الدفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ،دار الكتب العلمية،بنًوت،لبنان،ط  1
 .72، ص يحنٍ السّماوي، تيمّمي برمادي  2
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 الردف: يكون حرف مدّ قبل الروي مباشرة أو حرف لينٌ.    

 وىــــــاْ أنا مئذنةٌ صامتةٌ  -1مثال :

 وَىَــــــاْ أنَاَْ مَئْذْنَـتُُْ صَاْمِتَتُُ         

       //0 //0 /0///0 /0///0 

 لجوموضحكة حزَّ صداىا خنجر ال     

 وَضحْكَتُُ حزْزَ صَدَاْىَاْ خِنْجَرُ لْوُجُوْمْ     

   //0//0  /0//  /0/0 /0 //0//00 

 وُجُوْمْ رلُْ القافية= 

       /0//00 

 الروي= حرف الديم 

 الردف= حرف الواو ىو حرف اللنٌ الذي قبل الروي 

 وىو حرف مدّ بينو وبنٌ  الروي  حرف صحيح =التأسيس

 ندى زىور اللوز كفرت بغنً  -2مثال :

 كَفَرَتْ بـِـــغَنًِْ نَدَى زىُُــــــوْرِ لْلَوْزيِْ         

      ///0  //0  //0 /0  //0/0/0 
                                                           

 .151ص يحنٍ السّماوي، تيمّمي برمادي ،   1
 
 112،تيمّمي برمادي،ص يحي السّماوي   2
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   كاسات ارتشافي       

 كَـــاْسَاْتِ ارْتِشَاْفيْ       

     /0/0/  /0//0/0 

 القافية=شَاْفيْ 

 الروي= حرف الياء     0/0/      

التأسيس= الالف التي يفصلها حرف متحرك مع الروي ،أي بينها وبنٌ الروي                
 حرف متحرك.

 . اَّ ثافي  قصيدة حرة اعتمد الشاعر فيها الياء رويوىذا في قصيدة  ثالثة الأ

 الزحاف:ـ -

:الجماعة مشى ويقال زحف الدّبي إذا مضى قدماً والزحف -حفاً وزحوفاً ز : من زحف إليو لغة
 1يزحفون إلى العدوّ.

 ىو تغينً ثواني الأسباب الخفيفة أو الثقيلة ، بتسكنٌ متحرك أو حذفِ ساكن ،  اصطلاحاً: 
ويقع في أول التفعيلة أو وسطها أو آخرىا في الأعاريض والضروب أو غنًىا ،ولكنو لا يلتزم في 

 سائر القصيدة.

 

 

 
                                                           

 .22، 7-6ابن منظور، لسان العرب،ج  1
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 أنواع الزحاف:ـ -

 يقوم على الحذف ، ومنها ما يقوم على التسكنٌ ,أبرز الزحافات.لزحاف أنواع ،منها من ا

 1البحور العشرة الآتية  : أـ الخبَ: وىو حذف ثاني التفعيلة الساكن ،وىو يحصل في

 البسيط والرجز الرمل والدنسرح والسريع والدقتضب والخفيف والدتجنب والدتدارك.

 بَدْرٌ من الداءِ و اليـَــــــــــــــــــــــــاقوتِ لا الحجرِ  2مثال :

 بَدْرُنْ مِنَ لْمَاْءِ وَ لْيـَـــــــــــــــــــــــــاْقُـوْتِ   لَاْ حَجَريِْ             

          /0/0  //0/0 / /0    /0/0/  /0 ///0  

 ـــــنْ مسْتـَفْـعـــــــــــــــــــــلُِنْ فَعِلُنْ مسْتـَفْعِلُنْ فـَــــاْعِــــــــــــــــلُ           

 أعشــــــى  سنــــاه فمـــــي والقلب لا بـــــصري         

 فَمِــــيْ وَلْقَلْبُ لَاْ بَصَريِْ  أعَْشَىْ سِنـَـــــاْه         

        /0/0 //0/ //0  /0/0/ /0 ///0 

 عِلـُـنْ مُسْتفْعِلُنْ فَعِلُنْ ــــــــنْ  فَ ــــــــلـُــــمُسْتـَفْــــعـِ       

 الخبَ=في تفعيلة فـَــــــــــــــــــاعِلُنْ=فَعِلُنْ     

ـ الترفيل: ىو زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد لرموع ويدخل في البحرين الآتينٌ: الدتدارك 
 .والكامل 

 
                                                           

 .26، ص2،1992غازي يموت، بحور الشعر العربي ، دار الفكر اللبناني،ط  1
 .15يحي السماوي، تيمّمي برمادي ،ص   2
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 1عجبا عليّ        ومثالو: 

يَا                 عجبََْ عليـْ

             ///0 //0/0 

 متفاعلاتن  = متفاعلن    

 ـ علل النقص: 

 ـ الحذف : ىو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة ويكون في التفعيلات الآتية1

 أنا بشرٌ   2-مثال:

 أنَاَْ بَشَرُنْ            

         //0 ///0 

 مُفَا عَلَتُُْ          

 ولكني بعشقِ        

 وَلَكِنِيْ بِعِشْقِيْ       

     //0/0/0 //0/0 

 مفاعلْتُ فعولن    

 لست مثل بقيّةِ     

                                                           
 .33السابق، الدصدر 1

 .59صيحي السماوي، تيممي برمادي،   2
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يَت     ةلَسْتُ مِثْلَ بقَِيـْ

   /0//0// /0// 

 فاعلاتُ مفاعِلُ    

 مستَعِلُنْ    = مستـَفْعِلن= النهك :اسقاط ثلثي البيت ولاكتفاء بالثلث الباقي

نلاحظ من دراستنا للقافية أنّ الشاعر  يحنٍ السمّاوي  نوعّ في القوافي في ديوانو، وىذا التنوع  
 اعتمده حسب الضرورة الشعرية اللازمة لكل قصيدة، وحسب الإيقاع الدوجود .

 :البحور الشعرية -3

 عملية دراسة البحور تعتبر ىي الدرحلة الأخنًة في النشاط العروضي.        

وسمي كل واحد منهم بحراً تشبيها بالبحر الحقيقي الذي لا يتناىى ،وزناً  الخليل خمسة عشر وضع 
بما يغترف فامنو في كونو يوزن بو مالا يتناىى من الشعر ثم جاء الأخفش فاستدرك على استاذه 

 الخليل بحراً سمي )المحدث(و)الدتدارك(فأصبح لرموع البحور ستة وعشرون .

ن عدد من التفعيلات والتفعيلة في وحدة صوتية ، لاتدخل في حسابها بداية ويتألف كل البحور م
الكلمات ونّايتها فمرة لا تنتهي التفعيلة في آخر الكلمة ومرة في وسطها وقد تبدأ من نّاية 

 1الكلمة وتنتهي ببدء الكلمة التي تليها  

 مفاعلتُ مفاعلتُ فعولن     مفاعلتُ مفاعلتُ فعولن: لوافربحر ا

 

 

                                                           
 .16غازي يموت ،بحور الشعر العربي ،عروض الخليل،ص 1
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 أنـــــــــــــام فأستفيـــــــــــــــــــــــــــق على ىديـــــــــــــــــــــــــل 1-مثال:

 فَأَسْتَفِيــــــــقُ عَلَىْ ىَدِيـْــــــــــــــــــــــلِيْ   أنَاَْمُ         

       //0// /0 //0 // /0  //0/0 

 مفاعلتُ    مفاعلتُ      فعولن      

 يحـــــيل وســــــــــــــــــــــــــــــادت عشبا وغيما 

 وِسَـــــــــــــــــــــــــــــاْدَتِْ عُشْبََْ وَغَيْمَنْ  يحُِيْلُ 

//0/ //0  / /0/0/0  //0/0 

 مفاعلتُ    مفاعلْتُ      فعولن

 علن. مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن      مستفعلن فاعلن مستفعلن فابحر البسيط

 بَدْرٌ من الداءِ و اليـَــــــــــــــــــــــــاقوتِ لا الحجرِ   -2مثال:    

 بَدْرُنْ مِنَ لْمَاْءِ وَ لْيـَـــــــــــــــــــــــــاْقُـوْتِ   لَاْ حَجَريِْ             

          /0/0  //0/0 / /0    /0/0/  /0 ///0  

 فـَــــاْعِــــــــــــــــلـُــــنْ مسْتـَفْـعـــــــــــــــــــــلُِنْ فَعِلُنْ  مسْتـَفْعِلُنْ           

 أعشــــــى  سنــــاه فمـــــي والقلب لا بـــــصري         

 

 
                                                           

 .130يحي السماوي، تيمّمي برمادي ،   1
 .15السابق: يحي السماوي، ص الدصدر 2
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 أعَْشَىْ سِنـَـــــاْىوْ فَمِــــيْ وَلْقَلْبُ لَاْ بَصَريِْ          

        /0/0 //0/0  //0  /0/0/ /0 ///0 

 مُسْتـَفْــــعـِــــــــلـُــــــــــــنْ  فاَْعِلـُـنْ مُسْتفْعِلُنْ فَعِلُنْ        

 : مفاعلتُ مفاعلتُ فعولن      مفاعلتُ مفاعلتُ فعولن بحر الوافر

 ـــــاحٌ وىلْ كجناح نشوتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو جنـــــــــــــــــــــــــــــ -1مثال:  

 وــــــــــــــــــــــــــاْحِ وَىَلْ كَجَنـَـــــــــــــاحِْ نَشْوَتـِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِيْ جَنـَـ        

       //0  ///0 /    /0   /      //0      //0 /0 

 عَلـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــتُُْ فَـعُـــــــــــوْ لـُــــــــــــــنْ     مُفَاْ  عَلَتُُْ مـــــــــــــــفَُاْ        

 ؟يزور بــــــــــــــو النزيــــــــــــــــــــــــــــــل البئــــــــــــــــــــــــــــــــــر نجمــــــــــــــــــــــا      

 ـــــــــــــــاْ؟يَـزُوْرُ بِهِيْ نزَيـْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ لْبِئْــــــــــــــــــــــــــرَ نَجْمَـــــــــــــــ     

    //0// /0  //0          /0/0    /    /0      /0 

 ـــــــــلْتُُْ    فـَــــــــــــــــــعُوْ    لـُــــــــــــــــــــــنْ مُفَاْعَلَتُُْ     مُفَاْ    عَــــــــــــــــــــــ   

في ديوان  9نلاحظ أن الشاعر  يحي السّماوي  استخدم في القصائد العمودية  والتي عددىا  -
  تيمّمي برمادي  البحور ذات تفعيلتنٌ وىي تصلح للشعر العمودي.

قصيدة  34الديوان وىي عيلات في قصائده  الحرة في ىذا في حنٌ مزج بنٌ البحور والتف -       
 .رة بعنوان  يوم اللقاء القصيدةالح خر قصيدة في الديوان آحرة وكانت 

                                                           
 .127يحي السماوي ،تيمّمي برمادي،  1
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 -ومن بنٌ القصائد التي مزج فيها الشاعر بنٌ التفعيلات :  -

 أنا بشرٌ   -1مثال:

 أنَاَْ بَشَرُنْ           

       //0 ///0 

 عَلَتُُْ  مُفَا       

 ولكني بعشقِ      

 2 بِعِشْقِيْ نيْ وَلَكِنِ     

   //0/0/0 //0/0 

 مفاعلْتُ فعولن   

 لست مثل بقيّةِ  

يَت   ةلَسْتُ مِثْلَ بقَِيـْ

/0//0// /0// 

 فاعلاتُ مفاعِلُ 

 

                                                           
 .59يحي السماوي ،تيمّمي برمادي، ص   1
 .59الدصدر السابق،ص 2
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  تُفاعل في شطر الأول من بحر الوافر =مالتفعيلة الأولى -

 فعولن  =مفاعلتُ الوافر الشطر الثاني كانت تفعيلة بحر  -

 فاعلات  مفاعل = رملبو تفعيلتنٌ الأولى =بحر الالشطر الثالث  -

           فاعل=مفاعلتُ= مالوافرالتفعيلة الثانية  = بحر                      

 شطر الواحد في القصيدة الحرة فقط.النلاحظ  ان الشاعر مزج بنٌ البحور والتفعيلات في  -

  -1مثال :

 عجبًا  عليَّ 

يَاْ   عَجَبََْ عَليـْ

///0 //0 /0  

 = تفعيلة من بحر الكامل متفاعلن

 رجعت في  الستنٌ 

 ينٌرَجَعْتُ فـِــــــــــسْسِتْ 

//0/ /0 //0/0/  

 متفْعلْ   متفعلن 

 لكامل=تفعيلة من بحر ا متفعل -                               البسيطتفعيلة من بحر متفعلن= 
                                                           

 
 .33السابق يحي السماوي ،ص الدصدر 1
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الشائعة في الشعر يتضح من ىذه الدراسة أن الشــــــــــــــــــــــــــــــــــاعر يحنٍ السّماوي يميل كثنًاً الى البحور  
 العربي لاسيما الشعر القديم ،وىذا مايفسره تشبث الشاعر يحنٍ السماوّي بالأصالة في الوزن.

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

اتمةــــــــــــــــــخ  

 
 

 



 خاتمة
 

 د
 

اتمة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخ  

 الستماوي في ديوانو الشعر الموسوم لشعر يحيى ستفيضة بعد القراءة الم     

 ل  من النفائج منها:الى جمدراسفنا خلصت "تضمّمي برمادي" ب 

 الفشكضل وجد لةبط جمالضات القصضدة وىو مصطلح نقدي . -

 صعوب  حصر ميهوم الإيقاع نظراً لاتستاع مجالاتو .   - 

في الشعر  امهم ادور  تلعبالتي من بين الظواىر اللغوي  لإيقاع انرى أن  -
. الستماوي يىي مخالف نظرا لاسفخدام الشاعر يحووجود توزيع إيقاع

لزحافات والعلل مؤديا بذلك إلى الفنويع الإيقاعي الذي يبرز بروزا واضحا ا
 القصائد .في 

الجمال والجمالضات ىو تعبير عن إحستاس الشاعر الذّي يجستده  في  -
 قصائده .

ولا يمكن أن تكون القافض  ،وأىم عنصر في القافض  ومرتبط بها وىو الروي  -
بدون روي ونجد الشاعر نوع في حرف الروي في قصائده وفي القصضدة 

 الواحدة .

ل تكرار الحروف والكلمات ولجمل تينن الشاعر في الفكرار فنراه اسفعم -
 .والعبارات 

العلل والزحافات والفغيرات التي طرأت على القصائد وظيها شاعرنا  - 
 نصو الشعري .في لةرورة الشعري  ولجمالض  

 



 خاتمة
 

 ذ
 

البحور الشعري  تنوعت في ديوان وىناك مزاوج  في البحور في القصضدة  -
زج بين البحور في القصضدة الواحدة ،وىنا يبرز الفشكضل عند الشاعر حضث م

وذلك لأن ،على تماشضو مع الفغضير الطارئ في الشعر العراقي  وىذا دلضل
الفجرب  الشعري  الجديدة تجرب  مركب  لا تستفوعبها الأوزان والفشكضلات 

  الفقلضدي  .

 .الستماوي إبداع تشكضلات جديدة حاول الشاعر يحيى -

خلال دراسفنا لديوان "تضممّي  ىذه أىم  النفائج التي اسفخلصناىا من -
 .الستماوي  برمادي" لشاعر يحيى

 وأخيرا نرجو من أن يكون بحثنا ىذا إضاف  تةاف إلى الإيقاع .   

- 

 



 
 

 

 

 

 

حقـــــــــــــــــــلملا  
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 الملحق:

ماوي :السّ  لشاعر يحيىاترجمة    

في  6191مارس61يحي عباس السماوي شاعر عراقي ولد في 
حاصل على بكالوريوس الأدب العربي من ،مدينة السماوة بالعراق 

اشتغل بالتدريس والصحافة  6199جامعة المستنصرية بالعراق عام 
إلى  وىاجروالإعلام في كل من العراق والمملكة العربية السعودية 

.                                          6119أستراليا عام
                      صدرت لو المجاميع الشعرية التالية :عيناك دنيا 

                                  قصائد من زمن السبي والبكاء  - 
                                                       الاختيار  -  
                                          نقوش على جذر نخلة  - 
                                      البكاء على كتف الوطن  -  
رباعيات -   

ملحمة التكتك -  

                  اطفئيني بنارك                                   -
وديوانو الأخير تيممّي برمادي .  -   

نشرت قصائده في العديد من الصحف والمجلات الأدبية العراقية 
 .                      وفي مجلة سيدني الأسترالية ةستراليوالعربية ولأ

 بعنوانمختارات شعرية" السة "إيفا سلو الشاعرة الأسترالي ترجمت
tow Banks with 

No bringé صدرت ضمن منشورات  ، picaro لنشر والتوزيعل  
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حاز ديوانو" قلبي على وطني" جائزة المتلقي العربي في أبها عام 
6111.  

كما حاز ديوانو "ىذه خيمتي....فأين الوطن" على جائزة الإبداع 
.6111الشعري برعاية جامعة الدول العربية عام   

عربية مؤثرة  شخصية أدبية611كما اختير مؤخرا كأحد أفضل 
وذلك في صحيفة نحو الشروق الجزائرية المعتمدة 1111ومتميزة عام 

 من منظمة رئاسة سفراء الإعلام العربي في العالم .

 وبعض قصائده التي كانت حقلا تطبيقيا في بحثنا ىذا:

 القصيدة الأولى العنونة ب "ميلاد"

 في عيدِ ميلادِ الحديقةِ 

 ترتدي الأزىارُ أجملَ عطر

  أحداقي فراشاتوتصيرُ 

 وقلبي خيمة أوتادىا

 من جلنار

وقصيدة "تفاحة النعمى"-  

 تفاحةُ الأمس البعيدِ 

 رَمتْ ب "آدمَ "

 خارجَ الفردوسِ 
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 فانطفأ الصّباحُ 

 بمقلتيوِ 

وقصيدة "بدر من الماء والياقوت" -  

 بدرٌ من الماءِ والياقوتِ لا الحجَرِ 

 أعشى سَناهُ فمي والقلبَ لا بصري

نـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ  تاهَ...فما أدري أفتـْ  

 سدَّتْ علـــى لغتي باباً الى فِكَري؟

 

 

 



 

 

 

 

المصادر قائمة 

 والمراجع
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 -قائمة المصادر والمراجع :

 القرآن الكريم برواية حفص 

 -المصادر:

 .8118، 1،دمشق،سوريا،طمي برمادي، دار تموز ديموزيماوي ،تيم  الس   يحيى - 

 -المراجع باللغة العربية:

ابتسام مرهون الصفار ، جمالية التشكيل القرآن الكريم، عالم الكتب ،إربد ،أردن  .1
 .8111،دط،

 ،دار الكتب الدسرحية ،دط، د.ت.8،الخصائص، تحقيق علي النجار،جابن جني  .8
 ابن رشيق القيرواني ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه، د.ط، د.ت. .3
احمد الأزهر ،مصطلح القافية من الأخفش الأوسط إلى حازم القرطاجي  ،عالم الكتب  .4

 .8111، 1الحديث للنشر والتوزيع،اربد،اردن،ط
 .1،1981ر العربي الدعاصر ، دار العودة ودار الثقافة ، بيروت ،طاسماعيل عز الدين، شع .5
،تحقيق وشرح عبد الله محمد هارون ، مكتبة ابن نجي، القاهرة 1الجاحظ ، البيان والتبين،ج .6

 .1998، 7،ط

 ايميل بديع يعقوب ،الدعجم الدفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ،دار الكتب  .7
 .1991،  1العلمية،بيروت،لبنان،ط

بشير تاوريريت ،آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس ،دراسة في منطلقات والأصول  1 .8
 .99،ص1،8119والدفاهيم ،عالم الكتب ،القاهرة ،ط

د الرحمان ،البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، دار الفجر لنشر تبر ماسين عب .9
 .2003،القاهرة،1والتوزيع،ط
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،دار 1الرؤوف، التعاريف التوفيق على مهمات التعريف ، ج حسناوي محمد عبد .11
 .1911الفكر الدعاصر ، بيروت، 

سحر سليمان عيسى، الخل إلى علم الأسلوبية والبلاغة العربية ،دار البداية  .11
 .8115، 1،ناشرون وموزعون،عمان،ط

سيد البحراوي، العروض وايقاع الشعر العربي ،الذيئة الدصرية العامة  1 .18
 .1993دط،للكتاب،

شاكر النابلسي جماليات الدكان والرواية العربية، دار فارس  لنشر  .13
 .1994، 1والتوزيع،عمان،ط

عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية ، دار النهضة لطباعة  .14
 .1987والنشر،بيروت،د.ط،

 عبد الله جعفر محمد ،الأسلوبية والإنتاج في شعر الدعلقات، .15
العروض والقافية، مكتبة الطالب الجامعي، مكة  عبد الله درويش، دراسات في .16

 .118، ص1987، 3الدكرمة، السعودية، ط
محسن علي عطية ، اللغة العربية مستوياتها وتطبيقاتها ،دار الدناهج للنشر والتوزيع،  .17

 .8118عمان، الاردن ، دط، 
، 1محمد يحي، سمات الأسلوبية في خطاب الشعر، عالم الكتب،إريد،أردن،ط .18

8111. 
سبل الى هاني الخليل العروض والقافية ،شرح محمد ال ىمحمود مصطفى، اهد .19

 .181،ص1996، 1اللحام ،عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع،بيروت،لبنان،ط

محمد فؤاد عبد الباقي، دار الحياة التراث  صحيح مسلم، تحقيق، .81
 .93ص،1العربي،بيروت،ج
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جار الجواهري، دار دجلة، مقداد محمد شكر قاسم ، البنية الايقاعية في  .81
 .8111، 1عمان،ط

للحديث، الأرز طية  ةالجامعي ةنور الذدى لوسن، علم الدلالة دراسة وتطبيق الدكتب .88
 .8115الاسكندرية،

 المعاجم والموسوعات:  -
 .1996، 3الأديب الأحمر وأخرون ، محيط معجم اللغة ،ط .1
 .8111، 8،لبنان،طجبران مسعود، الدعاجم اللغوي العصري، دار العلم للملايين .8
 .8119،دط، 8جمال الدين ابن منظور، لسان العرب، دار صادر ،بيروت، ج  .3
خليل أحمد الفراهيدي، كتاب العين، دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان  .4

 .8113،،د.ط،1،ج
 .8115علم العروض والقافية ،الدوسوعة الثقافية العامة ،دار الجيل لنشر والتوزيع،د.ط، .5

 الجامعية:الرسائل  -

صبيرة قاسي ،بنية الايقاع في الشعر العربي فترة التسعينات وما بعدها، أطروحة دكتورا  1
 .8111،8111العلوم وفي الأدب العربي ،جامعة فرحات عباس ،سطيف،

دكتورا محفوظة  ،يثهجري الحدتشكيل الأدب الأسلوبي في الشعر الد ،محمد أمين شيخة 8
 .8113جامعة محمد خيضر بسكرة ،جزائر، 

محمد مرتضى الحسيني الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، دار الفكر، بيروت،  3
 .1994لبنان، دط، 

 -الجرائد والمجلات: -
اتحاد الادبي سبوع الأجريدة  ،الأدبيمصطلح و  محمد صابر عيد ،التشكيل الإيقاعي .1

 .8111،سورياآدباءالعرب، دمشق
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 الملخص:ـ 

من مميزات  يحتويواذ يدخل في تركيبها لما  ،في بناء القصيدة العربية امهم ايعتبر الإيقاع عنصر    

 تضفي على النص جمالية فائقة .

لشاعر يقاعي في ديوا"  تيمممي برماد   دراستنا ىذه الموسومة بجماليات التشكيل الإاشتملت 

:سماو  ، مدخل وفصلينالم  الكبير يحيى  

...جملة من المفاىيم :الجمالية ،الإيقاع ،التشكيل تعرضنا فيو الى المدخل    

طباق.الناس، الجتكرار، العلى دراسة الموسيقى الداخلية لديوا" : الفصل الأول تركز   

وز" والقافية ،والزحاف والعلة الدرسنا فيو الموسيقى الخارجية لديوا" من  فقد أما الفصل الثاني

 والبحور. 

الدراسة بخاتمة جمعنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها . وختمنا  

 الكلمات المفتاحية :

الموسيقى . -التفعيلة –القصيدة  -الوز" –الإيقاع   
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 Abstract  
Rhythm is an important element in the construction of the 
Arabic poem, as it is included in its composition due to the 

features it contains that give the text a superior aesthetic. Our 
study included this, which is tagged with the aesthetic of  

rhythmic formation in the Diwan "Timmi Baramadi" by the  
great poet Yahya Al-Samawi, an introduction and two  

chapters: In the introduction, we exposed a number of 
concepts: aesthetics, formation and rhythm. The first chapter 

focuses on studying the internal music of the Diwan: 
repetition, alliteration, counterpoint. As for the second          

chapter, we have studied the external music of the diwan, 
including meter, creep, rhyme, vowel and sea. We concluded 
the study with a conclusion in which we collected the most   
important results that                                                                .  

we reached Keywords: rhythm, meter, poem, instrumental,  
music                                                                                      .  


