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 شكر وعرفان
نجاز  بسم الله امرحمن امرحمن امرحيم والحمد لله رب امعالمين الذي وفلنا وأ عاهنا على ا 

ىذىالمذكرة والخروج منها بهذه امطورة المتكاملة، وامطلاة وامسلام على هبينا الحبيب 

". محمد ضلى الله علية وسلم" المططفى 

لى أ عوام  ولابد منا ونحن نخطو خطواتنا ال خيرة في الحياة الجامعية من وكفة هعود ا 

كضيناىا في رحاب الجامعة مع أ ساتذتنا امكرام الذين كدموا منا امكثير باذمين بذلك جهودا 

 .كبيرة في بناء الجيل

لى ال س تاذ المشرف الدكتور  على كل  {عبد املادر رحيم}ونخص جزيل امشكر وامتلدير ا 

رشادات وتوجيهات لا نجاز بحثنا . ما كدمو منا من ا 

لى كل أ ساتذة كسم ال دب امعربي، الذي مد منا يد امعون من  كما امشكر الموضول ا 

. كريب أ و بعيد وخاضة الدكتور محمد ال مين بحري، والدكتور محمد كشي

لا أ ن هدعو الله عز وجل أ ن يرزكنا امتوفيق وامرشاد وامعفاف  وفي ال خير لا يسعنا ا 

 .وامغنى



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ةابؼقدمػػػػػػػػػػػػ



 مقدمة

 أ 
 

 

 :مقدمة

جناسا أدبية، من بينها الرّواية التي تعد من الفنوف الأدبية أعرؼ العرب في العصر ابغديث 
 من الروايات بؼواضيعها ابػاصة، فلقد مرّت الرواية ابعزائرية أكثرالعاكسة لواقع الأمة ابعزائرية 

بتحوّلات كبرى على الصعيدين الدّاخلي و ابػارجي، بفا جعلها تنفتح على أساليب وآليات 
جديدة، تسعى من خلابؽا إلذ برقيق ذاتها ونوعيتها، فالرواية من حيث بنائها لا تعتزؿ عن 

مكونات العمل الفتٍ الأدبي ولعلّ من أبرز ىذه العناصر ىي الأزمنّة، الأمكنّة، والأحداث واللغة، 
 . كما تعد ىيكلا وطابعا لا يدكن الفصل بتُ عناصره

 ":5البناء الفتٍ في رواية على الرصيف رقم "وبفا دفعنا الذ اختيار ىذا ابؼوضوع 

الزماف، ابؼكاف، الأحداث، واللغة في )الرغبة الشديدة في التعرؼ على البناء الفتٍ وأنواعو  * 
 . (الرواية

 .                            ميلنا إلذ دراسة أىم التّقنيات للبنية السردية ابغديثة*
 .                                         تعلقنا للرواية وللمواضيع ابؼتّعلقة بها  *

كما تأسس بحثنّا على إشكالية صغناىا من خلاؿ الكلمات ابؼفتاحية للعنواف التي جاءت 
 :   كالآتي
 ما ابؼقصود باللغة الرّوائية، وما مكوناتها ؟ 
 ىل التزمت الرّواية ابعزائرية بعناصر البناء الفتٍ من زماف ومكاف وأحداث ولغة ؟ 
  ؟5كيف وظّف أسامة تايب البناء الفتٍ في روايتو على الرصيف رقم  

واعتمدنا في دراستنا بؽذا ابؼوضوع على ابؼنهج البنيّوي الذي يعتبر أىم منهج لدراستنا لأنو 
بؿاولة لتفستَ وبرليل بؽذه الظاىرة، كما استعنا بآليتي الوصف ومنو اقتضى بـطط دراستنا أف 
يتشّكل من فصلتُ وخابسة، فالأوؿ نظري معنوف بالعناصر البنائية الفنية في الرواية، أما الثاّني 

تطبيقي معنوف بدراسة تطبيقية للعناصر البنائية للرواية، في حتُ الرواية تضمنّت أىم النتائج التي 
 .توصلنا إليها من خلاؿ دراستنا بؽذا ابؼوضوع

 



 مقدمة

 ب 
 

وارتكزنا في دراستنا على العديد من ابؼصادر و ابؼراجع والتي تناولت عنصر البناء الفتٍ في 
 : الرواية بحيث شكلت زاد بؽذا البحث ومرتكز علمي بقملها فيما يلي

  ،خطاب ابغكاية  بحث في ابؼنهجلجتَار جينيت 
  بغسن البحراوي،  (الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشّكل الروائي 
  ،معجم مصطلحات نقد الرّواية للطيف زيتوني، في نظرية الرّواية لعبد ابؼالك مرتاض 
 تقنيات السرد بتُ النّظرية و التطبيق لآمنة يوسف . 

تشّعب موضوع البناء الفتٍ خاصة : حيث واجهتنا في بحثنّا بؾموعة من الصعوبات نذكر منها
 . في الرواية

عبد القادر رحيم الذي مدّ لنا يد / ونتقدّـ بخالص الشّكر والعرفاف الذ الأستاذ ابؼشرؼ د
 .العوف والذي منحنا كثتَا من وقتو القيّم حتى يوصلنا إلذ برّ الأماف

نسأؿ الله التوفيق و السداد وصلّ اللّهم وسلم وبارؾ على سيّدنا بؿمد وعلى آلو وصحبو 
 .أبصعتُ
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الدراسة النظرية لعناصر البناء : الفصل الأول
 :الفني للرواية

. مفهوم اللغة الروائية: أولا

. مفهوم الحدث الروائي: ثانيا

. مفهوم الزمن الروائي: ثالثا

 .مفهوم المكان الروائي:رابعا
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: مفهوم اللغة الروائية: أولا
للتواصل أدوات يتم بها، ولعلّ أىم ىذه الأدوات اللغة، وىي الأداة الوحيدة التي يستطيع 
الإنساف من خلابؽا أف يعبّر عما يدور في نفسو من مشاعر، فاللغة ىي القدرة عل اكتساب 

.  واستخداـ نظاـ للتواصل

 :تعريف اللغة -1

 :لغة-أ
من الأبظاء النّاقصة وأصلها لغوة من لغا إذا ": فقد جاء في لساف العرب في معتٌ اللغة ىي

 1."تكلم
وبستد اللغة في حيلولتها الديناميكية والأستيكية، في تأطتَ فضاء الرواية، حيث تتنامى في "

 2."...علامات لسانية بريط بالنّص، تعرض دوالا متعددة ابؼعاني: تركيبها بتُ زحم من

أعلم أفّ اللغة في ابؼتعارؼ علية ىي عبارة ابؼتكلم مقصودة وتلك ": ويعرفّها ابن خلدوف بأنّّا
 3."العبارة فعل اللساف، وىو في كل أمة يجسد اصطلاحاتها

وبالتالر نقوؿ أنّّا عبارة عن رموز وإشارات يتواصل بها الفرد والمجتمع من بشة فإفّ العلاقة بتُ 
الوثيقة وبتُ اللغة بوصفها نمطا إشاريا، برتم أف تكوف بؽذه اللغة بؾالا يدكن عن طريقها أف تتطور 

 . تبعا لتطور المجتمع

:  اصطلاحا- ب
الدليل المحسوس على أفّ بشة رواية ما  يدكن ": تعد اللغة من عناصر الرواية الأساسية لأنّّا

قراءتها، وبدوف اللغة لا توجد رواية، كما لا يوجد فن أدبي بدونّا، على الإطلاؽ، والرواية إذا ما 
بأسلوب لغتها ابؼكثفّة، البلاغية، الإيحائية، فإنّّا تقتًب كثتَا، بفا يسمى  (الكاتب)اعتتٌ الروائي 

 4".الرواية الشعرية: "اليوـ ب

                                                           
.  250، ص1405، بؿرـ 3، المجلد ابػامس عشر، بنشر أدب ابغوزة، إيراف، ط(مادة لغا)ػ ابن منظور، لساف العرب 1
.  33، ص2017، 2، ط1ػ أبو الفتح عثماف ابن جتٍ، ابػصائص، برقيق بؿمد علي النّجار، دار ابؽدى للطباعة، بتَوت، لبناف، ج2
 1ػسليمة برطولر، جهود علماء العربية في ابغفاظ على السلامة اللغوية، قسم اللغة العربية وآدابها، بزصص لسانيات، جامعة ابعزائر، ط3

 .185، ص 2008/2009
 . 35، ص2015، 2ػ آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، ط4
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فهي جزء بؿدد للساف البشري مع أنوّ جزء جوىري لا شك أفّ اللغة نتاج اجتماعي بؼلكة 
 1.اللساف وبؾموعة من التقاليد الضرورية التي تبناىا بؾتمع ما يساعد أفراده على بفارسة ىذه ابؼلكة

 . وأيضا ىي وسيلة للتواصل كالإشارات والأصوات والألفاظ

وىو يعد اللغة إحدى النظم الاجتماعية، أننّا نستخدـ جهاز النطق للتكلم بو : يقوؿ وتيتٍ"
على سبيل ابؼصادفة فقط، ولأنّّا مناسبة، إذا كاف باستطاعة الإنساف أف يستخدـ الإشارات 

 2."والرموز ابؼرئية عوض عن الرموز الصوتية

ومنو يتضح لنا أفّ اللغة وسيلة صوتية وجدت من أجل التفاىم بتُ البشر، كما أنّّا تعكس 
 . بصاليات النعمة التي أودعها اللّو في الإنساف

منظمة عرفية للرمز إلذ نشاط المجتمع وىذه ابؼنظمة تشمل على ": وفي نظر البعض بقد أنّّا
يتألف كل واحد منها من بؾموعة من ابؼعاني،  (وقد بظيناىا من قبل الأجهزة)عدد من الأنظمة 

 3."تقف بإزائها بؾموعة من الوحدات التنظيمية

إذف فاللغة عبارة عن أصوات، اتفق كل قوـ عليها للتعبتَ عن احتياجاتهم اليومية، وىي أىم 
.  وسيلة في التعامل اليومي، كما يدكن أف تكوف ىاتو الأصوات بـتلفة من قوـ لآخر

:  مستويات اللغة -2

لا يدكن تصور خطاب روائي بدعزؿ عن اللغة التي تعد الوعاء الذي يصب في مكونات 
: وجدانية للرواية، وعلية فإفّ بؽا مستويات ومن بينها

:  ـ اللغة التراثيةأ
تعتبر اللغة التًاثية واحدة من مستويات اللغة في الرواية، وابغديث عنها يستهدؼ لنا ابغديث 

 . عن عودة الروائيتُ إلذ ابؼوروث

فالتًاث ىو . سواء أكاف من التًاث الشعبي كابؼثل وابغكاية والعادات والتقاليد، أو من التاريخ
كل ما ورثتو الأمّة وتركتو من منتوجات فكرية وحضارية، ويدكن الإشارة إلذ أفّ لفظ التًاث لد يرد 

                                                           
.  27، ص1985، 3مالك ليوسف ابؼطلبي، دار آفاؽ عربية، بغداد، ط: يوئيل يوسف عزيز، مراجعة: ػ فرديناف دي سوستَ، علم اللغة العاـ، تر1
.  28، صابؼرجع نفسو2
 . 34، ص1994ط، .ػ بساـ حساف، اللغة العربية معناىا ومبناىا، دار الثقافة، دار البيضاء، د3
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في ابػطاب العربي القدنً كما بتُ ذلك ابعابري، إنّما ىو لفظ ظهر حضوره بعد اليقظة العربية 
 1.ابغديثة

وىو تفاعل نصي حديث، داخل : "وإعادة نقلها إلذ ابغاضر وذلك من خلاؿ تقنية التنّاص
نص واحد، وىو ترحاؿ للنصوص وتداخل نصي في فضاء نص معتُ، تتقاطع فيو ملفوظات 

 2".عديدة متقطعّة من نصوص أخرى

فكل رواية عبارة عن بؾموعة من الاقتباسات أو الاستشهادات التي بذعلها تشكل من 
.  النصوص الأخرى بابغفاظ على ابؼعتٌ والتوازف

فاللغة ابؼستخدمة في السرد تتخذ طابعا تراثيا يجعلها لغة تراثية تتخللها إبداعات الروائي 
.  ابغديثة، فهي مقياس النجاح للعمل الأدبي

ولعلّ السمة البارزة في الأعماؿ ابعديدة ىي الاعتماد على التاريخ كمادة فعّالة في بناء 
فبراعة الروائي تتم من خلاؿ إعطاء ابعانب التاريخي خطة في ابغضور، بسمات "أحداث الرواية، 

 3".يتعقد معها ابعدؿ القائم بتُ ابؼرجع وابؼتخيل

وفي الأختَ يدكن القوؿ إفّ بذلي التًاث في الأعماؿ الأدبية، وخلق ما يسمى باللغة التًاثية 
. استطاع أف يحتٍ رؤية فنية إبداعية، والرواية ابعزائرية ىي أكثر الروايات في توظيفها للتاريخ

:  ـ اللغة الشّعريةب
إفّ اللغة في الرواية التقليدية يدكن وصفها بالتقريرية، لأنّّا تعتمد على الواقعية وتهتم بتوثيق 

فقد ظلت الرواية ردحا من الزمن، موضع دراسة إيديولوجية، بؾرد تقونً "وتسجيل الوقائع 
اجتماعي دعائي، فقد كانت ابؼسائل الشخصية لأسلوبيتها مهملة إهمالا تاما، أو تدرس عرضا بلا 

 4."مبدئية

وإذا لد تكن لغة الرواية شعرية، أنيقة، عبقة، مغردة، بـتالة، ": فعند عبد ابؼالك مرتاض
                                                           

.  13، ص1988ط، .ػ حستُ بؿمد سليماف، التًاث العربي الإسلامي، دراسة تاريخية، ومقارنة ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، د1
2 ،، ػ العامي حفيظة، دلالة التناص وأثرىا في التأويل من خلاؿ مصطلح القرآف، قسم اللغة العربية وآدابها، أطروحة دكتورا في العلوـ الإنسانية والعلوـ

.  6، ص2014/2015إشراؼ بركة بػضر،كلية اللغات والفنوف، جامعة ابعيلالر اليابس، 
، جامعة 3عبد ابؼالك مرتاض، قراءة في كتاب نظرية الرواية، بؾلة اللغة الوظيفية، العدد: بلاغة اللغة الروائية في الفكر النقدي ؿ: ػ بظاح بن خروؼ3

 . 7، ص2016حسيبة بن بوعلي، شلف، ابعزائر، 
.  7، ص1988، 1يوسف حلاؽ، منشورات وزارة الثقافة، دمشق ،ط: ػ ميخائيل باختتُ، الكلمة والرواية، تج4
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ولا ...متًىيئة، متزينة، متعجرة، لا يدكن إلا أف تكوف لغة شاحبة، ذابلة، عليلة، كليلة، حستَة
 1."سواء جسم ناضر، وإىاب فاتن يرتدي حللا فضرا، معطرا عبقا، وبؿلى منمقا

إفّ نطالب بتبتٍ لغة شعرية في الرواية، ولكن ليست كالشعر، ولغة عالية ": وأيضا في قولو
 2."ابؼستوى ولكن ليست بابؼقدار الذي تصبح فيو تقعرا وتفيهقا

إذف نقوؿ إفّ اللغة الشعرية ىي ابؼتمكن الوحيد لقوة الأدب، لأنّّا تعطي صفة الأدبية على 
.  حد قوؿ النقاد الشكلانيتُ

ومن خلاؿ قولنا السابق تبتُ لنا أفّ الرواية ابعديدة أصبحت بسثل في طياتها آليات وتقنيات، 
:  وعليو سنحاوؿ عرض بعض العناصر أو ابػصائص التي تشكل اللغة الشعرية في النص الأدبي

برتوي الصورة الشعرية على كثتَ من العناصر، من بينها، الكناية والاستعارة :  التصوير-1
أفّ المجاز يكسب }: والتشبيو، وللتصوير عدة أشكاؿ لعل من أهمها المجاز، حيث يقوؿ أرسطو

الكلاـ وضوحا وبظوا وجاذبية لا يكسبو إياىا شيء آخر، فوجوه البلاغة ابؼختلفة ىي من وسائل 
الإيحاء بابغقيقة عن طريق ابػياؿ، فهي نوع من البراىتُ التي تلقي قبولا عاما، وبخاصة لدى من 

 3. "...يعتمدوف على مشاعرىم أكثر بفا يعتمدوف على عقوبؽم

يعد الإيقاع عنصرا مهما من عناصر الشعرية وبقده بأشكاؿ بـتلفة، وذلك :  الإيقاع-2
فابؼوسيقى بروّؿ الصوت إلذ إيقاع عن طريق كسر تعاقبو، ": باستعماؿ المجاز، الاستعارة والتكرار

مكاف التعاقب، وىذا تعليق للزّمن، لأفّ تكرار الإيقاع ىو إعادة ابؼاضي، فكأننّا  (التكرارية)وإقامة 
 4."في اللازمن وتفرض ابؼوسيقى نفسها في أذىاف متلقيها، بتكرار عناصر البناء

تعد الازدواجية اللغوية من أىم الظواىر التي تعيشها كل المجتمعات :  الازدواجية اللغوية-3
البشرية، فهي ظاىرة أصيلة لدى الإنساف بحيث تصادفو في بـتلف تعاملاتو اللغوية، ولقد اختلف 

وضع لغوي ":الباحثوف في برديد تعريف واحد للازدواجية اللغوية، حيث عرفّها فرجسوف بأنّّا
والتي قد تشمل بؽجة معيارية أو بؽجات )ثابت نسبيا يكوف فيو بالإضافة إلذ بؽجات اللغة 

                                                           
.  100، ص1998ط، .ػ عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، علم ابؼعرفة، الكويت، د1
.  109، ص السابقػ عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،ابؼرجع 2
 . 65،  ص1994، 1ػ بؿمد عبد ابؼطلب، البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبناف ناشروف، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف، القاىرة، ط3
.  26، ص1998، 4ػ عبد الله الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، من البنيوية إلذ التشريحية، قراءة نقدية لنموذج معاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامّة،ط4
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 1."نوع من اللهجات بـتلفة، اختلافا كبتَا عن غتَه من الأنواع، ومنّظم أو مصنّف للغاية (إقليمية

قدرة الفرد على التعبتَ بلغة ثابتة مع احتًاـ ابؼفاىيم، والبتٌ ابػاصة بهذه اللغة ": وأيضا ىي
 2."وعدـ شرحها بلغة الأـ

ومن ىنا نقوؿ أفّ الازدواجية اللغوية حظيت بتعاريف بـتلفة ومتشابكة في نفس الوقت، 
ىناؾ من يرى استعماؿ الفرد للغتتُ بـتلفتتُ، وىناؾ العكس التقيد بلغة واحدة مع احتًاـ 

. ابؼفاىيم والقواعد

ارتبطت الرواية العربية منذ ظهورىا بتعدد مستوياتها اللغوية بتُ : جدلية الفصحى والعامية-4
اللغات، ومن ىذا قد يسلط الضوء على البحث في ىذا ابعداؿ اللغوي، حيث اختلفت الآراء 
النقدية حوؿ ماىية ىذا ابؼستوى فهناؾ من يؤيدوف اللغة الفصحى ويدّعوف إلذ اللغة العامية، 

أفّ اللغة الفصيحة ىي اللغة الأولذ التي ": وىناؾ من يعارضونّا، وىذا ما يقيم ابعدؿ فيما بينهم
تعرفّنا من خلابؽا على كثتَ من ابؼسرحيات العابؼية، في حتُ يرى بأفّ الاقتًاب إلذ ابعمهور أكثر 

سيدعي استعماؿ اللغة العامية لأنّّا وضعت الأساس بعذب ىذا ابؼتلقي سواء أكاف قارئا أو 
 3. "بصهورا

ولقد دافع النّاقد عبد ابؼالك مرتاض عن قضية اقحاـ اللغة الفصيحة في ابغوار بديلة عن 
وأماـ كل ىذا فإنػّنّا لا نقبل بابزاذ العامية لغة في كتابة ابغوار وتؤثر أف ": الكلاـ العامي في قولو

يتًؾ اللغة ابغرية ابؼختلفة لتعمل بنفسها عبر العمل الإبداعي فلا واقعية ولا تاريخ ولا بؾتمع ولاىم 
 4."يحزنوف

للغة العامية ىي لغة ابغديث التي نستخدمها في حياتنا ": ومن زاوية أخرى فقد شاع أفّ 
 5."العادية، ويجري بها حديثنا اليومي، ىي الصورة التي اصطلح عليها بلغة بؽجات المحادثة

 

                                                           
، 1996، 1ػ إبراىيم صالح الفلاي، ازدواجية اللغة، النظرية والتطبيق، قسم اللغة الإبقليزية، كلية الآداب، جامعة ابؼلك سعود، الرياض، ط1

 . 21ص
ػ السعدية زروؽ، الازدواجية اللغوية والتداخل اللغوي، وعلاقتهما ببعض ابؼهارات ابؼعرفية، بؾلة العلوـ القانونية والاجتماعية، جامعة عمار، 2

.  274، ص2021، 3الأغواط، ابعزائر، العدد 
 . 227ػ طيباوي نبيلة، جدلية اللغة في ابؼسرح العربي بتُ الفصحى والعامية، بؾلة بـبر للنقد ومصطلحاتو، جامعة قاصدي مرباح، ص3
.  106ػ عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص4
. 225صابؼرجع السابق، ػ طيباوي نبيلة، جدلية اللغة في ابؼسرح العربي بتُ الفصحى والعامية، 5
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: لغة الحوار الروائي- 3
أدى موضوع ازدواجية اللغة بتُ الفصحى والعامية، عند النّقاد والأدباء إلذ ظهور إشكالية 

كبتَة، وخصوصا في الآداب العابؼية، حيث أصبحت الفصحى ىي لغة الأـ، فهناؾ من يستعمل 
 :اللغة الفصحى ويعارض اللغة العامية، وىناؾ معاكس لتلك الظاىرة، ويظهر جليا من خلاؿ

فرضت اللغة العامية نفسها في بـتلف الأعماؿ الأدبية كالرواية وابؼسرحية، ومن : الحوار العامي-أ
يتمثل ىيكلها اللغوي العاـ في ىذه ":الذين اعتمدوا على العامية عبد ابؼالك مرتاض، حيث

اللهجات الإقليمية التي بزتلف من جهة إلذ أخرى، بل أحيانا بزتلف من قرية إلذ قرية بؾاورة 
 1."بؽا

ىي عادة اللغة المحكية الكتّابية ابؼتوسطة لفئة ما، يأخذىا ابؼؤلف ": ويعرفّها باختتُ أيضا
بوصفها رأيا عاما بالضبط، بوصفها ابؼقاربة الكلمية للنّاس وللأشياء ابؼألوفة بالنسبة لفئة ما من 
فئات المجتمع، بوصفها وجهة النظر الشائعة والتقونً الشائع، ابؼؤلف يفصل نفسو بقدر أو بآخر 

 2. "...عن ىذه اللغة العامة

إذف فاللغة العامية ىي لغة ابعماعة ولغة ابؼوروث، تتوارث من جيل لآخر، وبزتلف باختلاؼ 
. العادات والتقاليد

ومن الذين اعتمدوا ومالوا إلذ الفصحى واقتنعوا بها كونّا لغة ابغوار في :  الحوار الفصيح-ب
ابؼبدع يستطيع أف يحدد في ابؼعاني اللفظية ": العمل الإبداعي، عبد ابؼالك مرتاض حيث يرى أفّ 

ويكسبها طابعا بصاليا لد يكن معروؼ، من ذي قبل عند ابؼتلقي وىذا ما يثتَ فيو الدىشة، 
فالأديب في نظره يستطيع التلاعب بالألفاظ ويكسبها معاف جديدة، وذلك للحرية الفنية التي 

 3."يتمتع بها فينقل الأحداث

، وابػالصة التي يستخدمها بصاعة من  إذف فالفصحى ىي اللغة العربية التي نتكلم بها اليوـ
الناس أو قوـ بؽم القدرة على الإفصاح والكلاـ، فقد يكوف انتماؤىا إلذ المجموعة ابعنوبية، حيث 

الفردية ىي اللغات التي وجدت في ابعزيرة العربية، وفي العراؽ وبلاد الشاـ والأردف وفلسطتُ }: أفّ 
                                                           

.  7، ص2012ط، .ػ عبد ابؼالك مرتاض، العامية ابعزائرية وصلتها بالفصحى، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،  ابعزائر، د1
.  185ػ ميخائيل باختتُ، الكلمة في الرواية، ص 2
ػ مونسي مصطفى، توظيف العامية في الرواية ابعزائرية، بفلكة الزيواف للصديق حاج أبضد نموذجا، جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف، بؾلة جسور 3

.  420، ص 2021، جواف 2، عدد7ابؼعرفة، مج
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ولبناف، إنّّا لغات سامية، وإنّّا انبثقت عن أصل لغوي واحد، وىذه اللغات ىي العربية 
 1."الشمالية

يبقى السرد من أىم ما يديز العمل الروائي، لأنوّ من أفضل الطرؽ التي :  الروائيلغة السرد- 4
 2. يقدّـ فيها الشخصيات والأحداث، ووصف ابؼكاف والزماف

. وىو فعل يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة، وىو فعل حقيقي أو خيالر بشرتو ابػطاب

السرد ىو الكيفية التي تروى بها القصة، وما بزضع لو من ": ويعرفّو بضيد بغميداني بقولو
 3."مؤثرات، وبعضها تتعلق بالراوي وابؼروي لو والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

.  إذف فالسرد بؾالو واسع فهو لا يشمل اللغة ابؼكتوبة فقط، بل يشمل اللغة الشفوية كذلك

فاللغة في نظرنا ىي ابؼفاىيم التي يعبّر عنها شيء من التناقض، والذي يرجع عندنا إلذ 
إفّ اللغة في الرواية عادة ما تكوف ": ابػصائص وابؼميزات النّقدية التي طبعت التأصيل النقدي

بسيطة لأنّّا خطاب موجو إلذ بـتلف شرائح المجتمع، وىي تعبّر عن لغة ىذه الشرائح ابؼتنوعة، إلا 
أفّ الروائي العربي ابؼعاصر أصبح يرتقي بلغتو الروائية في سرده لتتحوؿ الرواية إلذ رواية شعرية في 

 4. "كثتَ من الأحياف

إفّ اىتماـ الكثتَ من الباحثتُ في اشتغابؽم على البنيات الأساسية كالأمكنة والأزمنة واللغة 
إلخ، بقد أفّ اللغة السردية من أىم تلك السمات باعتبارىا ابؼادة الأساسية التي يشكل ...السردية

  . من خلابؽا الروائي خطاباتو السردية
: مفهوم الحدث الروائي: ثانيا

 : الحدثتعريف/ 1

حدث "في البداية لابد من الوقوؼ عند معتٌ ابغدث في ابؼعاجم اللغوية،  فعند ابن منظور 
                                                           

، 2008، 1، دار البداية ناشروف وموزعوف، عماف، ط(مرونتها وعقلا نيتها وأسباب خلودىا)ػ عودة اللّو منيع القبسي، العربية والفصحى 1
.  85ص

. 105، ص2002، 1ػ لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر والتوزيع، مكتبة ناشروف، لبناف، ط2
 . 45، ص 1991، 1، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(من منظور النقد الأدبي)ػ بضيد بغميداني، بنية النص السردي 3
للروائي السوري إبراىيم ابػليل نموذجا، بؾلة جامعة تشرين للبحوث العلمية، سلسلة الآداب  (شعرية اللغة الروائية)ػ حورية بضو، وبؿمد علي خلف 4

 .83، ص 2011، 2، العدد 33والعلوـ الإنسانية، المجلد 
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الشيء حدوثا وحداثة، وأحدثو ىو،  فهو بؿدث وكذلك استحدثو وابغدوث كوف الشّي لد يكن، 
 1". وأحدثو الله فحدث 

تعتبر الأحداث صلب ابؼتن الروائي فهي بسثل العمود الفقري لمجمل العناصر الفنّية كالزّماف 
وابؼكاف  الشّخصيات و اللّغة، وابغدث الرّوائي ليس بسامّا كابغدث الواقعي الذي يجري في حياتنا 

وىو أيضا كل ما يؤدي إلذ تغيتَ أمر أو خلق 2. اليومية بالرغم من أنوّ يستمد أفكاره من الواقع
حركة أو إنتاج شيء، ويدكن برديث ابغدث في الرواية بأنوّ لعبة متواجهة أو متحالفة تنطوي على 

 وابغدث ىو ابؼوضوع 3.أجزاء تشّكل بدورىا حالات مواجهة بؿالفة أو مواجهة بتُ الشّخصيات
الذي تدور حولو القصة، ويعدّ العنصر الرئيسي فيها، إذ يعتمد عليو في تنمية ابؼواقف وبرريك 

الشّخصيات ، وبؼا كاف القاص يستمد أحداثو من ابغياة المحيطة بو، لتكوف مشاكلة للواقع ،كاف 
لابد لو من اختيار ىذه الأحداث و تنسيقها، وعرض جزيئاتها عرضا يصور الغاية المحددة منها  

 4. بحيث تبدأ بزمن ما وتنتهي بزمن آخر بؿدد

وصنع ابغدث في الرّواية يتطلب ذكاء وحنكة من قبل ابؼؤلف، كما يتطلب براعة أدبية في 
فكلما تقدّمت ابغوادث "ترتيبها وفق نظاـ خاص يشّد ابؼتلقي إليو ويجعلو متفاعلا مع الأحداث 

ـ، وجد فيها القارئ اللّذة و التشويق  بفاّ يحفزه بؼتابعة  القراءة  والرّوائي يستقي مادة الأماقدّما إلذ 
أحداثو من ابغياة الإنسانية بصورىا ابؼختلفة ابؼادية وابؼعنوية، فكلما أجاد الروائي في استقاء مادة 

 5."الأحداث وترتيبها داخل الرواية، كلما كاف أكثر قدرة على إبلاغ ابؼتلقي رسالة فنية

تستمد  الأحداث مادتها من ابغياة الإنسانية بصورىا ابؼتباينة،  وتستقي من " فيجب أف 
بشكل – الوجود بأسره في بـتلف مناحيو ابؼادية وابؼعنوية،  طريقا للانطلاؽ في العمل السردي 

وفي العمل الروائي بشكل خاص،  الذي يحتاج إلذ دفق كبتَ من الأحداث بعكس القصّة -  عاـ 
القصتَة التي برتاج إلذ تسليط الضوء على ابغدث أو أحداث بؿددة، فالرّواية برتاج إلذ أحداث 

شيتة في ابغياة،  تتجمع وتتشّابك من أجل صياغتها كفن روائي، وىذا ما يؤكّد أفّ الأدب و 

                                                           
.  796،  ص 2003، 10ػ ابن منظور، لساف العرب، دار ابغديث، القاىرة ، ج 1
 . 27، ص1997، 1ػ امنة يوسف، تقنيات السرد بتُ النظرية و التطبيق، دار ابغوار، سوريا، ط2
 .84ػ لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات نقد الرواية ، ص3
 .25ص. 1971، 1ػ عزيزة مريدين، القصة والرواية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية ، بن عكنوف ابعزائر، ط4
 .25، ص 1980، 1عزيزة مريدين ، القصة والرواية، دار الفكر دمشق ،سوريا، طػ5
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 1". ابغياة صنواف لا يفتًقاف 

لذلك يجب أف يكوف الرّوائي قد عاش ابغياة وعانى فيها معاناة ىينة، أو شديدة قاسية، وبكن 
 2. مع ابؼعاناة الشديدة فمن ىذه ابؼعاناة يتولد ابغدث

لكن ابغدث الرّوائي ليس كابغدث الواقعي اليومي بساما لأفّ الروائي يضيف إليو من خيالو  
يختار من الأحداث ابغياتية ما يراه مناسبا لكتابة روايتو، كما أنوّ " والروائي حتُ يكتب روايتو  

ينتقي ويحذؼ و يضيف من بـزونو الثقّافي ومن خيالو الفتٍ ما يجعل من ابغدث الروائي شيئا آخر 
 3". لا بقد لو في واقعنا ابؼعيش حدثا طبقا الأصل 

بتأثتَ من الابذاه  (مويساف)لقد كانت ملامح ابغدث الروائي على يد الكاتب الفرنسي 
أفّ ابغياة تتشّكل من بغظات منفصلة، ومن ىنا كانت القصة " الواقعي ابعديد،  والذي يرى 

 4". عنده تصور حدثا واحدا وفي زمن واحد لا يفصل فيما قبلو، أو فيما بعده 

سار جل الكتاب على نّجو، وعدوا ركن ابغدث عنصرا بفيزا للقصة  (موبساف)ومنذ دعوة 
ومهما يكن فيجب أف يكوف جل ما في العمل . وحافظو عليو كأساس فتٍ لا يدكن بذاوزه

 5. "الإبداعي من لغة ووصف وسرد في خدمة ابغدث وتطويره

كل ما يؤدي إلذ تغيتَ أمر أو خلق حركة أو : " يشتَ ابغدث وفق معاجم السرديات إلذ
إنتاج شيء  ويدكن برديد ابغدث في الرواية بأنوّ لعبة قوى متواجهة أو متخالفة،  تنطوي على 

 وينطوي مثل ىذا التعريف 6". أجزاء تشكّل بدورىا حالات بؿالفة أو مواجهة بتُ الشّخصيات
على بذزيئية تنظر إلذ ابغركة داخل النّص الرّوائي، ويشف منها أفّ ابغديث عن الرّواية التقليدية  

الذات  الرغبة  ابؼرسل  ابؼرسل إليو  و ابؼساعد و " والاستناد إلذ فكرة عوامل غريداس الستة 
 ."ابؼعاكس

يذىب إلذ العوامل ، وأفّ ابغدث الروائي ىو تغيتَ، " كل ما يؤدي إلذ تغيتَ " إفّ تعريف 
                                                           

 .25ػ عزيزة مريدين، القصة و الرواية ص 1
 .27ػ آمنة يوسف، تقنيات السرد بتُ النظرية و التطبيق ،ص 2
 .22، ص 1997ط،  .ب، د.ػ شربيط أبضد شرييط، تطور البنية  الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة ، من منشورات ابراد كتاب العرب، د3
 .27، ص 1988، لسنة 12 و 11، بغداد، العدد 27ػ ياستُ النصتَ ، بنية ابعملة الاستهلالية في القصة القصتَة، بؾلة الاقلاـ 4
 .27ابؼرجع نفسو، ص 5
 .74ػ لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات نقد الرواية ص 6
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: وليس ما يؤدي إلذ تغيتَ وذلك لثلاث ملاحظ

ترجيحو في نظر : لكي ينسجم التعريف مع الفضاء الدلالر للكلمة العربية  والثاني : الأوّؿ
و " بروؿ من ابغظ السيّء إلذ ابغظ السعيد أو العكس : " أرسطو الذي يشتَ إلذ أفّ ابغدث

وىي متسربة، كما  (كل ما يؤدي  )الابتعاد عن النزعة التفستَية التي تتًتب على دراسة : الثالث
 1."أرى من عوامل غتَ أدبية أي تفستَ الظواىر الطبيعية

كما أننّا سننظر إلذ ابغدث تلك النظرة التي قاؿ بها ابؼعجميوف، ونتجاوزىا إلذ عد الواقعة 
الروائية ابعمالية حدثا، أي أفّ الباحث سوؼ يتطرؽ إلذ بناء ابغدث العاـ من خلاؿ سلسلة من 

العمود الفقري الذي يشد "الأحداث التي تتألف منها الرواية، وابغدث الرّوائي وفق ما نرى ىو 
النّص الروائي ويقيمو، وىو ليس ابغدث في بؿققو الواقعي،  أو كما نراه في الواقع لأنوّ انتقائي 

وفي ضوء الفكرة الأختَة فإف ابؼؤلف سيكوف حيا يتنّفس في نصو، ويكوف 2."وبصالر في أف واحد
وعيو ابعمالر أساسا من الأسس التي يقرأ فيها النّص بصاليا كما يكوف وعيو تاريخيا أساسا بؼوضعو 

إمّا بناء ابغدث فإفّ الباحث سيتجو من العاـ  إلذ ابػاص ومن . البنية الكلية للواقعة ابعمالية
الكلي إلذ ابعزئي في نظر الرواية بوصفها حدثا يتألف من الأحداث  وىذا يعتٍ أفّ ابغدث يتألف 

. في زماف وفي مكاف

وأنوّ في الرواية بوصفها عملا بزييليا لابد أف يكوف مرتبطا ارتباطا وثيقا بتشكل الزماف  
وتشكيل ابؼكاف وتشكيل الشخصية وتشكيل اللغة أيضا  لأفّ اللغة في الرواية ليس وسيلة إيصاؿ 
أو إظهار فحسب، وإنّما ىي بذل من بذليات الفن الروائي بوصفو الوسيلة الأدبية الديدقراطية التي 

 3.تسمح بالتعدد  بل تشتًط التعدّد لكي تكوف عابؼها الروائي كما يرى باختتُ

إفّ دراسة ابغدث الروائي لابد أف تنطلق من برديد ابؼتن ابغكائي أولا  ثم استعراض ابؼبتٌ  
ابغكائي ثانيا لأفّ العلاقة بتُ ابؼبتٌ و ابؼتن ىي التي توقفنا على بصاليات ابغدث الروائي  وعلى 
 4. الرواية بوصفها حدثا يتحقق بالقراءة  أو لا يتحقق إلا بالقراءة فالرواية التي لد تقرا لا وجود بؽا

                                                           
شكري عزيز ابؼاضي، ابعامعة الأردنية : ، إشراؼالدكتوراهػ حكمت عبد الرحيم  النوايسة  للبناء الفتٍ في الرواية العربية  في الأردف، لنيل درجة 1

 .16، ص2012
 .31ػػ ميخائيل باختتُ، الكلمة في الرواية، ص2
 .31، ص ابؼرجع نفسوػ3
 .214، ص 1992، 1ػ صلاح فضل، بلاغة ابػطاب و علم النص ، سلسلة عالد ابؼعرفة ، الكويت، ط4
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يعد ابغدث من أىم عناصر البناء الروائي ولا يدكن أف يكوف صورة طبق الأصل عن ابغدث 
 . الواقعي ابغقيقي، وإنما ابغدث يتشكل من بـيلة الروائي أي واقع الفتٍ الذي يخلقو الروائي

: استهلال الحدث/2

الدراسات التي اىتمت بالبداية القليلة ولقد همش ىذا العنصر من الدرس الأدبي والنقدي 
من أىم عتبات النّص ابؼوازي التي بريط بالنّص الأدبي " والبلاغي رغم أهميتو، والاستهلاؿ 

فمن خلالو يوجد مسار القراءة . 1"خارجيا، ويعد في السياؽ نفسو من أىم عناصر البناء الفتٍ 
وتلخص ابغكاية ضمن لفظ يرتبط في البناء و الدلالة  وىو يأثر في ابؼتلقي ويجعلو يتواصل مع 

أحد " العالد اللغوي ينبتٍ في كتابتو على ماىو ساند ومعروؼ  بواسطة رسالة بؽا قيمة ومنفعة وىو 
القوالب اللغوية الكلية التي يتطابق فيها الفهم ابؼادي  والفهم الثقافي، فليست اللغة كائنا معزولا 

 2. "يفهم من دوف الآخر  وإنما ىو نتيجة منطقية للتوافق التي يقوـ بتُ الفعل و الواقع

وماذا بعد ؟ وما الذي : و البداية نضع القارئ في السياؽ إذ بدجرد قراءتها يتم طرح السؤاؿ
 . سيكوف؟

فلا يدكن للنص الروائي أف يوجد من دوف بداية  فهي مكوف بنائي مهم  فيكفينا أف نتعامل 
اعتبرت البدايات من أعقد وأصعب " مع البداية ابؼعرفة بؾديات الأحداث و لواحقها  لذلك 

ابؼكونات ابؼتعلقة بالنص الإبداعي، حيث من خلاؿ أحكامها وضبط صياغتها كرؤية لمحتوى 
 3. "العمل بكاملو  يجد ابؼتبقي من الأحداث طريقة إلذ ذىنية القارئ ابؼتعامل مع النّص 

وتتنوع البدايات لدى الكتاب وتبقى واحدة عند القارئ فمن كتاب من يبدأ بجمع ابؼعلومات 
الأولية الأزمة لدّقة الوصف وصحة التحليل، وبعضهم يبدأ برسم الشّخصيات وبزطيط ابغبكة إمّا 

 4."بداية القارئ فواحدة فهي تبدأ بالنّظر إلذ ابعملة الأولذ

إطار منتخب للعالد السردي " وتندرج الوظائف الأساسية التي يشغل عليها الاستهلاؿ في 
ابؼكوف للقصة، وتسعى عبر ىذا التقدنً إلذ تأطتَه في إطار بؿدد وعكس مقصديتو ابػاصة فضلا 

                                                           
 .27ػ ياستُ النصتَ، بنية ابعملة الإستهلالية في القصة القصتَة، ص 1
 .4ػ ابؼرجع نفسو ص 2
 .19، ص 1994، 1ػ صدوؽ نور الدين، البداية في النّص الروائي، دار ابغوار للنشر و التوزيع، اللاذقية، سوريا، ط3
 .32ػ لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات نقد الرواية، ص 4
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على السعي ابغثيث لأثارة الفضوؿ القارئ وبرريك حساسيتو ودفعو بكو متابعة قصوى لطبقات 
القصة وبؾريات أحداثها ويدكن أف تكوف عتبة الاستهلاؿ مساحة نموذجية لطرح ابؼقولة لعالد 

ويكوف الاستهلاؿ أو "القص الذي بذتهد في تشييده وإقامة عمارتو السردية داخل حدودىا 
 :البداية الروائية وفق الانواع الآتية

.  بوصف تقليدي للمكاف الذي ستجري فيو الأحداث -
. بحوار بتُ الشخصتُ أو أكثر -
. بكلاـ للراوي يقدـ فيو نفسو -
.  بخاطرة فلسفية مرتبطة بدا بعدىا -
.  بحكاية اطار تروي اكتشاؼ ابغكاية الأساسية -
 1."بتقدنً شخصية تروي حكاية بعمهور الناس -

فلا يدكن للنّص الروائي أف يوجد من دوف بداية، فهي مكوف بنائي مهم، فيكفينا أف نتعامل 
مع البداية بؼعرفة بؾريات الأحداث ومهما يكن فيجب أف يكوف جل ما في العمل الإبداعي في 

. خدمة ابغدث وتطويره

يعدّ السرد أحد أركاف النسيج القصصي الأساسية، حيث يسهم في الربط بتُ القصة "
وتتابعها، تتابعا فنيا متينا، وىو ركن أساسي في الرواية بحيث يتحقق بواسطتو ترابط الأحداث 

إفّ أساس الرواية ىو السرد، والسرد يعتٍ القص وىو ابغاصل لكل شيء في الرواية، 2".وتسلسلها
فمن خلاؿ السرد تبرز الرواية ويتحد بناؤىا، والأشكاؿ السردية بؽا وظيفة عامّة تتمثل في برقيق 

. التوازف للبناء

: بنية الحدث/ 3

يعد بناء الأحداث جزءًا مهما في توضيح الرواية، وتقدنً فكرة عنها، ولا يدكن أف تنظم 
ىو عملية : " الأحداث وتنسجم مع بعضها دوف أف تبتٌ على وفق أنساؽ معينة، لأف النّسق

                                                           
، لنيل درجة ابؼاجستتَ، إشراؼ سلوى عثماف، جامعة النيلتُ "رواية من أي شيء خلقت " ػ فراس أبضد شوّاخ، البناء الفتٍ للرواية الإماراتية 1

 .24، ص 2018سوداف 
. 41، ص 2004، 1ػ مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ابؼؤسسة العامّة للدراسات والنشر، بتَوت، ط2
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 فيسعى 1". ترتيب أحداث القصة بطريقة، أو نظاـ معتُ ليمنح العمل تفردًا أو بصالية خاصة بو
الروائي إلذ التفنن في طرؽ سرد أحداثو، وبنائها ساعيا بؼلء فجوات من شأنّا أف تعرقل تطور 

لأفّ " وتأتي أهمية النسق بوصفو عنصرا بنائيا. العملية السردية، معتمدا بذلك على الأنساؽ البنائية
 2". الأحداث لا يدكن بؽا أف تنسجم أو تنتظم من دوف أف تبتٌ على وفق أنساؽ معينة

فقد قسمها شكلوفسكي " وأوؿ من بدأ بدراسة الأنساؽ البنائية للجدث، الشكلانيتُ الروس
نسق التاطتَ، ونسق البناء، ونسق التضمتُ ونسق التنظتَ، ثم اختزبؽا الناقد : إلذ أربعة أنساؽ ىي

وبعد ذلك تابع النّقاد العرب ." التناوب– التضمتُ – التتابع : "إلذ ثلاثة أنساؽ ىي" توردوؼ"
دراستهم للأنساؽ، ووجدوا أنساؽ أخرى ضمن دراستهم للرواية و الشعر، وإفّ ترتيب الأحداث 

وأىم  الأنساؽ . في الرواية يكوف مرتبطا بالتسلسل الزمتٍ، أو صورة توالر تلك الأحداث في الزماف
: التي وقف عليها معظم النقاد ىي

يعد ىذا النسق البنائي من النساؽ التي عرفت منذ زمن طويل، وقد سيطر مدة : نسق التتابع- 1
الذي تأخذ فيو الواقع السردية شكلا تدريجيا " طويلة على فن القص بدختلف أجناسو، وىو البناء 

متتاليا، إذ تبدا الأحداث من نقطة بؿدودة، وتأخذ بالنمو حتى تصل ا نّاية بؿدودة من دوف 
  .                   فيهتم ىذا البناء بسرد الوقائع بحسب التًتيب الزمت3ٍ". ارتداء إلذ ابؼاضي

بؼنطق السببية، فالسابق يكوف سببا لاحقا ويظل الروائي ينسج "ذ يخضع بناء ابغدث فيو ا
حبكة النّص صاعدا إلذ الأماـ بشكل أفقي خطي فيتزامن ابؼتن ابغكائي في بغظة ماىي الذروة، ثم 

 4". تتفرج في نّاية يغلق فيها الراوي النص

لا تكاد بزلو الأجناس القص الشفاىي وابؼلاحم والستَمن ىذا البناء لأنّّا بصيعا تعتمد على 
السرد ابؼتوالر، وكشفت الدراسات ابغديثة أفّ البناء التتابع في النّص قادر على بذسيد رؤية الكاتب 

وىو من أكثر الأنساؽ شيوعا وقدما وبقاء في . ومنظوره الفكري ابذاه العصر الذي يعيش فيو

                                                           
ػ صعب عبد اللطيف عبد القادر الأنصاري، الرحلة ابػيالية في الأدب العربي، دراسة في بنيتها السردية من خلاؿ قصص ألف ليلة و ليلة، رسالة 1

 .75، ص2010ابؼاجستتَ كلية التًبية، البصرة 
 .94، ص 44ػ بقوى بؿمد بصعة، بناء ابغدث في شعر نازؾ ابؼلائكة، بؾلة آداب البصرة، العدد 2
ػ عبد الله ابراىيم، البناء الفتٍ لرواية ابغرب في العراؽ، نقلا عن نبهاف حسوف السعدوف، ابغدث في قصص فارس سعيد، بؾلة دراسات موصلية، 3

 .11، ص 2013، بسرز 41العدد 
 . 56ػ مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص 4
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إلذ رغبة الأنساؽ في فهم الأشياء تباعا، وبشكل بسيط "الكتابات، ويعود سبب شيوعو وبقاءه 
 1".أفضل بفا لو تشابكت وتعقدت مع بعضها البعض 

نسق التتابع من الأنساؽ التي عرفت  منذ زمن طويل، أي تتابع بحسب التًتيب الزمتٍ القادر 
 .على بذسيد رؤية الكاتب ومنظوره الفكري ابذاه العصر الذي يعيش فيو

ىو البناء الذي تتداخل فيو الأحداث دوف الاىتماـ بالتسلسل الزمن من : النسق المتداخل- 2
حيث تقاطع الأحداث و تتداخل دوف ضوابط منطقية، وتقدـ دوف الاىتماـ بتواليها، وإنّما بكيفية 

 فهذا البناء لا يخضع لتتابع، فزمن الأحداث يتداخل فيتقدـ ابؼستقبل على ابؼاضي أو 2وقوعها،
جدؿ ابغاضر على ابؼاضي بصورة مستمرة : "ابغاضر على ابؼاضي، وأىم ما يديز البناء التداخلي

 فهو يعتمد على تداخل الأحداث 3ومفتوحة على ابؼستقبل أماـ القارئ ليضع رؤيتو وتأويلاتو،
فيما بينها بسبب الاستًجاعاف الكثتَة، و القفزات ابؼعتمدة لتصل في النهاية إلذ نتائج متعددة 

وظهر ىذا النوع في الرواية العابؼية في مطلع القرف العشرين عندما . تتعلق بكل قصة او استًجاع
شهد البناء ابؼتتابع أوّؿ بوادر التمرد عليو فاستعراض الروائيوف عن تتابع الأحداث في رواياتهم 

واستبدلوه بتقدنً جديد للأحداث دوف اىتماـ بتتابعها، وتسلسل بشكل منطقي، ومن خصائص 
لا يهتم بتوالر الأحداث، لكنّو يهتم بكيفية وقوعها فخيط الأحداث لا يستَ على "ىذا البناء 

وفق خط منتظم، بل يدطّ إلذ الأماـ أو إلذ ابػلف استجابة لدواعي فنية مقصودة مبرزة ابغدث 
 4". وجاعلة منو بؤرة الاىتماـ

إف النسق ابؼتداخل لا يخضع للتتابع ولا يهتم بالتسلسل الزمتٍ أي تتداخل فيو الأحداث 
وتقدـ دوف الإىتماـ بتواليها، فيتقدـ ابؼستقبل على ابؼاضي أو ابغاضر على ابؼاضي، فهو يتداخل 

 .الأحداث فيما بينها بسبب الاستًجاعات الكثتَة

إقحاـ حكاية داخل حكاية أخرى، وقد تكوف حكايات ألف ليلة " وىو :نسق التضمين- 3
وليلة وأبرز مثاؿ على ىذا التضمتُ، ففيها تتضمن ابغكاية شهرزاد كل ابغكايات الأخرى، أي 

وىو من الأنساؽ التي تبتٌ وفقها الأحداث وقد اعتمد عليو الكاتب كوسيلة ". برتويها وتكثفها
                                                           

. 28ػ عبد الله إبراىيم، البناء الفتٍ لرواية ابغرب في العراؽ، ص1
 .103ػ ابؼرجع نفسو، ص2
 .62ػ مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص3
 .103ػ بقوى بؿمد بصعة، بناء ابغدث في شعر نازؾ ابؼلائكة، ص 4
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من أقدـ الأنساؽ البنائية في الأدب القصصي، ويقوـ ". من وسائل عرض الأحداث، فالتضمتُ
 1. على أساس نشوء قصص كثتَة في إطار قصة واحدة

 .نسق التضمتُ من أقدـ الأنساؽ ويتضمن قصص داخل قصة واحدة

 يعد ىذا البناء من أبرز أشكاؿ البناء في الرواية العربية ابغديثة، وفي البناء :النسق الدائري-4
تسرد القصة منطلقة من نقطة متأخرة في أحداث القصة بحيث تبدأ من النّهاية، ثم تعود " الدائري 

وفي 2. "إلذ الوراء من أجل عرض تفاصيل القصة إلذ أف تصل إلذ النّهاية التي تبدأ منها مرة أخرى
استمرارية ابؼاضي في " ىذا النسق تكوف البداية مطابقة للنّهاية ويعبّر النسق الدائري في النّص عن 

 3."ابغاضر، وتكرارية ابغدث عبر التاريخ 

بعملية توزيع ابغدث على بؿورين أو أكثر، تتوازي الأفعاؿ "يقوـ ىذا النسق : النسق المتوازي-5
وتبقى ىذه المحاور تابعة ومتطورة بشخصياتها على أف . في زمن وقوعها وتباعدىا نسبيا في أماكنها

حادثتتُ لا يجمع بينهما إلا كونّما حرثا " حيث يروي الراوي في فقرة واحدة 4. "تلتقي في ابػابسة
 5". ، وبذلك ينهض ىذا النسق على تعدد الأمكنة، وتزامن الوقائع و الأفعاؿ"في زمن واحد

إفّ أحداث الرواية لايدكن أف تنظّم وتنسجم مع بعضها دوف أنساؽ معينة، فليسعى الروائي 
معتمدا بذلك الأنساؽ البنائية،ولكل نسق بنائي تعريفو . إلذ تفنن في طرؽ سرد أحداثو وبنائها

 .وبؾالو ابػاص

لكل نص مكتوب نّاية يتوقف عندىا الكاتب، وللنهاية أو ابػابسة وىج ودور :خاتمة الحدث/ 4
في برديد مسار العمل الأدبي، فمثلما يؤدي استهلاؿ ابغدث دورا جوىريا في تكوين النّص لأنوّ 

منطقة انطلاؽ بكو النّص، وبدء تكوين ابػياؿ، فابػابسة تكوف بغلق الفضاء التخيلي، وإنّاء 
سلسلة العمليات النّصية على مستوى الكتابة و التسجيل وليس على مستوى القراءة والتخييل، 
ومثلما ىناؾ مكاف وزماف للنّص، فهناؾ أيضا بداية وخابسة للنّص، فالانسجاـ بتُ بداية الرواية 

يعطي الانطباع بتماسك السرد وحسن التأليف، وىو المجاؿ الصالح للكاتب للتعبتَ عن " وخابستها 
                                                           

 .57ػ لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات نقد الرواية، ص 1
 . 14ػ نبهاف حسوف السعدوف، ابغدث في قصص فارس سعيد، ص 2
 .77ػ مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص3
 .13 ص ،ػ نبهاف حسوف السعدوف ابغدث في قصص فارس سعيد4
 .91 ص ،ػ مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية5
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، بؽذا من ابؼهم ابؼقارنة بتُ البداية و ابػابسة بؼعرفة التغيتَ ابغاصل في 1"فكرتو ونظرتو إلذ الدنيا 
ابغالة الأولذ، وابغكم على ما قامت بو الشخصيات في الأحداث، ولا تعتٍ كلمة نّاية في الرواية 

لكنّها ابؼقطع الذي يجيب على ىدؼ القراءة والغرض منها أنّا تعطي ابػط " آخر صفحاتها
، ولذا تعدّ النهايات مهمّة لفاعليتها في 2" النّهائي في اكتماؿ السرد في الأعماؿ الروائية الطويلة 

ابؼكونات السردية الأخرى في العمل بوصفها أسبابا حقيقة بؽا، وقسّم النّقاد الرواية ابػابسة إلذ 
، فقد تبلغ الأحداث نّايتها ويستمر الرّواج في الكلاـ معلقا على "مغلقة _مفتوحة : "قسمتُ

الأحداث أو مقدّما مغزاىا فتكوف ابػابسة مقفلة، وقد ينقطع كلاـ الراوي قبل الوصوؿ إلذ نّاية 
 3".الأحداث ومعرفة ماؿ الشخصيات فتكوف ابػابسة مغلقة

و ألكل بداية نّاية وللأحداث نّايتها يتوقف عندىا الراوي فقد تكوف نّاية الرواية إمّا مفتوحة 
. مغلقة، وتكوف خابسة الرواية بغلق الفضاء التخيلي فلابد من الانسجاـ بتُ البداية وابػابسة

 :مفهوم  الزمن الروائي: ثالثا

يعدّ الزّمن من أىم ابؼواضيع التي اىتم بها النّقاد والدارستُ إذ تعدّدت مصطلحاتو، ويدثل 
عنصرا فعّالا تكتمل بو بقية ابؼكونات ابغكائية، فقد تضاربت الآراء حوؿ تقدنً تعريف واحد 

: للزمن ومن بتُ ىذه الآراء

 :تعريف الزمن- 1

:  لغة* 
بصعو أزماف وأزمنّة وعاملو مزامنة من الزّمن، ": جاء في بـتار الصحاح تعريف الزّمن على أنوّ

كما يقاؿ مشاىرة من الشّهر، والزمانة آفة من ابغيوانات ولرجل زمن أي متبلى بتُ الزمانة وقد 
 4."زمن من باب سلم

زمن زمنا وزمنة، اصابتو الزّماف، أزمن اللّو ابتلاه ": كما جاء في ابؼنجد تعريف اللغة على أنوّ
بالزّمانة، الزّمانة العاىة، عدـ بعض الأعضاء تعطيل القوى، الزمن ج زمنوف، وأزمن الشيء أي 

                                                           
 .86ػ لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات تقد الرواية، ص 1
 .30، ص 2009 يناير 8ػ معجب العدواني، بصاليات النّهايات الإبداعية مدخل نظري، جريدة الرياض اليومية، 2
 .86ػ معجم ابؼصطلحات نقد الرواية، ص 3
. 116، ص1986ط، .ػ بؿمد بن أبي بكر عبد القادر الزازي، بـتار الصحاح، ساحة رياض الصلح، مكتبة لبناف، بتَوت، د4
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 1.[عليو الزماف، وطاؿ ويقاؿ أزمن عتٍ عطاؤؾ أي أبطأ، والزمنة، الوقت طويلا كاف أو قصتَا

ويتضح لنا من خلاؿ ما سبق أفّ التعريفات ابؼوجودة في ابؼعاجم، تتفق على كوف أفّ الزمن 
 .ىو الوقت سواء أكاف طويلا أـ قصتَا

:  اصطلاحا* 
بؾموعة العلاقات الزمنية، السرعة والتًتيب الزمتٍ، ": أمّا الزّمن في الاصطلاح ىو

.  إلخ...ابؼسافة

 2. " القائمة بتُ ابؼواقف والأحداث ابؼروية وسردىا في القصة، وابػطاب وابؼروي، والسّرد

عدد ": ولقد وضح أرسطو بؿاولتو الأولذ في كتابو الطبيعة على إعطاء مفهوـ للزمن على أنوّ
ابغركات ابغاصلة قبل وبعد أفّ ابغركة ىي صفة ابعوىر والزمن بابؼقابل ىو صفة ابغركة، وللزمن 

، وللزمن الذاتي معتٌ خاص بالنسبة (فلكي)، وزمن موضوعي (نفسي)زمن ذاتي : نوعاف
 3."للإنساف

فالزمن كاف ومازاؿ أحد العناصر السردية التي تثتَ الاىتماـ في بـتلف المجالات ابؼعرفية، ولا 
تلك ابؼادة ابؼعنوية المجردة التي يتشكل منها ": يدكن الاستغناء عليو في بناء الأحداث القصصية فهو

إطار كل حياة وختَ كل فعل، وكل حركة، وىي ليست بؾرد إطار بل ىي جزء لا يتجزأ من كل 
ابؼوجودات وكل وجوه حركتها، ومظاىر سلوكها، لذلك وجد مفهوـ الزمن في كل الفلسفات 

 4. "تقريبا

 .فالزمن كاف ومايزاؿ يثتَ الاىتماـ من بـتلف المجالات ابؼعرفية، ولايدكن الاستغناء عليو

: أنواع الزمن-2
لكي نتمكن من دراسة الزمن في العمل الروائي لابد أف نميّز أزمنة داخل ىذا العمل، وىي 

 . زمن القصة، زمن ابػطاب، زمن النص
                                                           

، ابؼطبعة الكاثوليكية، بتَوت، ط1 .  306، ص1908، 19ػ لويس معلوؼ، ابؼنجد في اللغة والأدب والعلوـ
.  198، ص 2003، 1السيد إماـ، متَيث للنشر وابؼعلومات، القاىرة، ط: جتَالد برنس، قاموس السرديات، تر2
.  35، ص 2010، 1ػ نفلة حسن أبضد العزي، تقنيات السرد وآليات تشكيلو، قراءة نقدية، دار غيداء، عمّاف، ط3
، دار القصبة (بحث في التجريب وعنف ابػطاب عند جيل الثمانينات)ػ عبد القادر بن سالد، مكونات السرد في النص القصصي ابعزائري ابعديد 4

 . 106، ص 2009ط، .للنشر، ابعزائر، د
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 1."من الأحداث بؽا بداية ونّاية (بؾموعة)تسمى أيضا ابغكاية، وىي وسيلة ": زمن القصة– أ 

وفيو نبحث عن البينات الزمانية باعتبارىا إطار لأفعاؿ القواعد وموضوعات للإدراؾ أو "
الفواعل، لأنّّم وىم ينجزوف أفعابؽم في الزماف ينطلقوف في ذلك من وعي أو )التصور من خلاؿ 
 2. "(رؤية خالصة للزماف

 .من خلاؿ ما قالو بؿمد بوعزة ىنا أف زمن القصة لو بداية ونّاية وخاضع للتسلسل ابؼنطقي

بذليات تزمتُ زمن القصة وبسفصلاتو، وفق منظور ": ويعرفّو سعيد يقطتُ بأنوّ: زمن الخطاب_ ب
خطابي متميز يفرضو النوع، ودور الكاتب في عملية بزطيب الزمن، أي إعطاء زمن القصة بعدا 

 3."متميزا وخالصا

من خلاؿ ىذا التعريف لزمن ابػطاب تبتُ لنا أف ىذا الزمن ىو زمن التلفظ و الزمن الذي 
 .يشكلو الروائي

مرتبط بزمن القراء في علاقة ذلك بتزامنتُ زمن ابػطاب في النّص، أي بإنتاجية : زمن النّص_ ج
 4. النّص في بؿيط سوسيولساني معتُ

 .وعليو فالزمن تتبناه الرواية بؼختلف طياتو وبؿاولة بذسيده في بـتلف المجالات

:   الترتيب الزمني-3
بؾموعة العلاقات القائمة بتُ التًتيب ": يعتبر التًتيب الزمتٍ البنية الأساسية في الرواية، فهو

ابؼفتًض لوقوع الأحداث في الواقع، وترتيب حدوثها في السرد، إفّ بالإمكاف سرد الأحداث طبقا 
 5."لتًتيب وقوعها

مقارنة ترتيب الأحداث أو ": كما يرى جنيت أفّ دراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية ما تعتٍ
ابؼقاطع الزمنية في ابػطاب بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة، وذلك 

                                                           
، 2010، 1، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، لبناف، ط(تقنيات ومفاىيم)ػ بؿمد بوعزة، برليل النص السردي 1

. 71ص
.  163، ص1997، 1ػ سعيد يقطتُ، قاؿ الراوي، البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط2
 . 89، ص1997، 1، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط(الزمن، السرد، التبئتَ)ػ سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي 3
.  89ػ ابؼرجع نفسو، ص 4
. 140ػ جتَالد برنس، قاموس السرديات، ص5
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لأفّ نظاـ القصة ىذا تشتَ إليو ابغكاية صراحة أو يدكن الاستدلاؿ عليو من ىذه القرينة غتَ 
 1. "ابؼباشرة أو تلك

إذف فالأصل في ابؼتواليات ابغكائية أنّّا تأتي وفق تسلسل زمتٍ متصاعد يستَ بالقصة ستَا 
 .متوازيا بكو خابستها ابؼوسومة في ذىن الكاتب

:  أنواع المفارقات الزمنية(1
إفّ ابؼفارقات الزمنية تعتمد على أسلوبتُ اثنتُ، فالأوؿ يستَ بابذاه خط الزمن أي حالة سبق 

الأحداث، في حتُ الثاني يستَ في الابذاه ابؼعاكس، ويطلق على ىذين الأسلوبتُ بالاستًجاع 
 . والاستباؽ

برطيم التًتيب الزمتٍ ىو النتيجة ": أو بدعتٌ آخر السرد الاستذكاري ويعتٍ بو:الاسترجاع_ أ
. الأكثر وضوحا للانتقاص من ابغاضر وابؼستقبل لصالح ابؼاضي

وإفّ استذكار الأحداث والوقائع ابؼاضية يأخذ أكثر من بعد، فقد يكوف ابؼاضي على شكل 
 2."...وخزات ضمتَ، وقد يكوف على شكل اعتداد بالنّفس بؼا حققتو الشخصية من إبقازات

فالاستًجاع ىو العودة إلذ ابػلف، أي بدعتٌ آخر يستطيع السارد من خلالو الرجوع بالذاكرة إلذ 
الوراء سواء في ابؼاضي القريب أو البعيد، والاستًجاع يلعب دورا فعالا في بناء الرواية ولعل من  

: أهمها

الذي يستعيد أحداثا وقعت ضمن زمن ابغكاية أي بعد بدايتها، وىو ":الاسترجاع الداخلي* 
 3."الصيغة ابؼضادة للاستًجاع ابػارجي

:  وينقسم ىذا النوع إلذ قسمتُ

إفّ الاستًجاعات أنواع على حسب جتَار :(غيرية القصة)الاسترجاعات الخارج حكائية _ 1
غتَية القصة أي الاستًجاعات التي تتناوؿ حظا قصصيا وبالتالر مضمونا : "جنيت فقد تكوف

 1".قصصيا، بـتلفا عن مضموف ابغكاية الأولذ ومضامينها
                                                           

.  47، ص1997، 2بؿمد معتصم وآخروف، ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية، ط: ػ جتَار جنيت، خطاب ابغكاية بحث في ابؼنهج، تر1
 . 32، ص2004، 1ػ أبضد بضد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمّاف الأردف، ط2
، 2006ط، .ػ نضاؿ الشمالر، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات ابػطاب في الرواية التاريخية العربية، عالد الكتب ابغديث، الأردف،  د3

. 158ص
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التي تتناوؿ خط العمل نفسو : "وىي تلك(: مثلية القصة)الاسترجاعات الداخل حكائية _ 2
الذي تتناولو ابغكاية الأولذ، بزتلف عن ذلك اختلافا شديدا، وىنا يكوف خطر التداخل واضحا، 

 2". بل بؿتوما في الظاىر

ونقوؿ ىنا من خلاؿ ىذا النوعتُ من الاستًجاع بأف الروائي يرجع إلذ ابػلف أي إلذ البداية 
 .الأولذ من القصة

يأتي ىذا الاستًجاع على شكل صورة تذكر لأحداث سابقة للحدث : الاسترجاع الخارجي* 
 3."الذي تظل سعتو كلها خارج سعة ابغكاية الأولذ"الذي استهلت بو الرواية، وىو ذلك 

ويدكن أف نبتُّ أف الاستًجاعات ابػارجية يدكن أف تصنف في خانة الذكريات، لأفّ السارد "
أو الشّخصية يقوـ باستحضار مواقف زمنية ماضية لا صلة بؽا بجوىر ابغكاية الأولذ، وأنّّا غتَ 

 4."ذات أهمية من حيث وظيفتها في التوضيح

إذف فالاستًجاع بأنواعو يدثل جزءا مهما في النصوص الروائية، وذلك بؼا يتجلى من تقنيات 
. تتباين من رواية إلذ أخرى

. أطلق جنيت على ىذا النّوع من ابؼفارقات الزمنية تسمية أخرى ىي:الاستباق_ ب
الاستشرافات، وقد استهل حديثو عن الاستباؽ بدلاحظة أولية مفادىا، أنوّ أقل تواترا من المحسن "

 5".في تقاليد ابغكي الغربي (الاستًجاعات)النقيص 

بـالفة لستَ زمن السرد تقوـ ": فالاستباؽ ىو نوع من ابؼفارقات الزمنية ويعتٍ في مفهومو الفتٍ
على بذاوز حاضر ابغكاية وذكر حدث لد يحن وقتو بعد، والاستباؽ شائع في النصوص ابؼروية 
بصيغة ابؼتكلم، ولاسيما في كتب الستَ والرحلات، حيث الكاتب والراوي والبطل أدوار ثلاثة 

 6."يدثلها الفرد

                                                                                                                                                                                
.  61ػ جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، ص1
.  62ػ ابؼرجع نفسو، ص2
. 60 جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، صػ3
. 133، ص2008ط، .ػ عمر عيلاف، في مناىج برليل ابػطاب السردي، منشورات ابراد الكتاب العربي، دمشق، د4
. 267، ص2005، 1ػ مرشد أبضد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر اللّو، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمّاف، الأردف، ط5
 .15ػ لطيف زيتوني، معجم نقد الرواية، ص6
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يعتبر الاستباؽ أحد التقنيات الزمنية، الذي يعتبر ابؼمر الوحيد وابؼتجو إلذ ابؼستقبل بعكس 
.  الاستًجاع

في حالات كثتَة يكوف الاستشراؼ بؾرد ":حيث يعرفو حسن بحراوي بأنو:الاستباق كتمهيد-
حيث أف 1". استباؽ زمتٍ، الغرض منو التطلع إلذ ما ىو متوقع أو بؿتمل ابغدوث في العالد المحكي

 .السارد يشتَ إلذ حدث آتي من خلاؿ توطئة ليمهد بؼا سيجري من أحداث

يقوـ الاستشراؼ بوظيفة الإعلاف عندما يختَ صراحة عن سلسلة " :  الاستباق كإعلان-
الأحداث التي سيشهدىا السرد في وقت لاحق، نقوؿ صراحة لأنوّ إذا أخبر عن ذلك بطريقة 

ضمنية يتحوؿ توا إلذ استشراؼ بسهيدي أي إلذ بؾرد إشارة لا معتٌ بؽا في حينها ونقطة انتظار 
 2".بؾردة من كل التزاـ ابذاه القارئ

فالاستباؽ بنوعيو ىو بؿاولة لإبراز ابؼستقبل، وفق معايتَ بـططة بؽا مستقبلا، وىدفو إيضاح 
. ابؼعتٌ وإعطاء أسلوب شيق للقارئ والنّص

:   تقنيات زمن السرد-4

مدة القصة التي ترويها تلك ابغكاية، ولكن ": حددىا جنيت بالعلاقة القائمة بتُ:  المدة-1
بكيفية مطلقة ومستقلة كثتَا أو قليلا، بأنّّا ثبات في السرعة، وىي مدة القصة، مقسية بالثواني 

والدقائق والساعات والأياـ والشهور والسنتُ، وطوؿ ىو طوؿ النّص ابؼقيس بالسطور 
 3."والصفحات

وتتَة سرد الأحداث من حيث درجة سرعتها أو بطئها، في حالة ": وقد عرفّها بؿمد بوعزة بقولو
السرعة يتقلص زمن القصة ويختزؿ، ويتم سرد أحداث تستغرؽ زمنا طويلا في أسطر قليلة أو بضع 

 4. "كلمات، بتوظيف تقنيات زمنية سردية

:  وذكر جنيت بؾموعة من ابؼفارقات الزمنية تبدع في إبطاء السرد والتي تفرط في ستَه وقد ىي

                                                           
 .133، ص1990، 1، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط(الفضاء، الزمن، الشخصية)ػ حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي 1
.  137، ص  ابؼرجع نفسوػ 2
.  102ػ جتَار جنيت، خطاب ابغكاية بحث في ابؼنهج، ص 3
.  92ػ بؿمد بوعزة، برليل النّص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص 4
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 تسريع السرد : 
وىو سرد أحداث '':ويسميها بعضهم التلخيص أو الإيجاز أو المجمل:التلخيص أو الخلاصة* أ

في بصلة واحدة أو كلمات قليلة، إنوّ حكي موجز  (سنوات أو شهور)ووقائع جرت في مدة طويلة 
 1". وسريع للأحداث دوف التعرض لتفاصيلها، يقوـ بوظيفة تلخيصها 

تسارع حركة نّجى وىو الإغفاؿ والوقفة وابؼشهد واحدة من : "كما يتمثل التلخيص في
سرعات السرد الأساسية، وابػلاصة تتولد حينما يعتبر زمن ابػطاب أصغر من زمن القصة، أو 

 2". حدث مسرود يأخذ في العادة زمنا طويلا
إذف فابػلاصة نعتٍ بها اختزاؿ الزمن وإيجازه، أي اقتصار فتًات زمنية عديدة في بضع 

.  صفحات وفقرات، رغبة في تعجيل أسلوب ابغكي
ىو تقنية زمنية من خلابؽا تتصارع حركة الأحداث في :الحذف أو القطع أو الإضمار* ب

ىو حذؼ فتًة طويلة أو قصتَة من زمن القصة وعدـ التطرؽ، بؼا جرى فيها من وقائع " .الرواية
وأحداث، فلا يذكر عنها السرد شيئا، يحدث ابغدث عندما يسكن السرد عن جزء من القصة أو 

 3". يشتَ إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ على موضع ابغذؼ من قبيل ومرت أسابيع 
:  فابغذؼ ىو القطع أو القفز فوؽ فتًات زمنية سواء أكانت طويلة أـ قصتَة وىو ثلاثة أنواع

اعلاف الفتًة الزمنية المحذوفة على بكو صريح، سواء جاء ذلك في بداية "ىو: ـ الحذف المعلن1
ابغذؼ كما ىو شائع في الاستعمالات العادية، أو تأجلت الإشارة إلذ تلك ابؼدة إلذ حتُ 

 . أي الإعلاف والتصريح عن الفتًة المحذوفة4". استئناؼ السرد بؼساره
ىو كوف السرد عاجز عن التزاـ التتابع الزمتٍ الطبيعي ":يعرفو حسن بحراوي: ـ الحذف الضمني2

حيث نقوؿ 5". للأحداث ومضطرا، ومن ثم القفز بتُ ابغتُ والآخر على الفتًات ابؼيتة في القصة
 .أنو تتجلى الصعوبة في الوصوؿ إلذ ىذا النوع من ابغذؼ من خلاؿ وجود على بصلة من الثغرات

ويأتي في الدرجة الأختَة بعد ابغذؼ الضمتٍ ويشتًؾ معو في عدـ  " : ـ الحذف الافتراضي3
وجود قرائن واضحة تسعى على تعيتُ مكانو أو الزماف الذي يستغرقو، وكما يفهم من التسمية التي 

                                                           
 . 93، ص بؿمد بوعزة، برليل النّص السردي، تقنيات ومفاىيمػ 1
.  226، ص 2003، 1عابد فرندار وآخروف، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة ، ط: ػ جتَالد برنس، ابؼصطلح السردي، تر2
.  94ػ بؿمد بوعزة، برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص 3
.  159ػ حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 4
. 162ػ ابؼرجع نفسو، ص 5
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يطلقها عليو جنيت فليس ىناؾ من طريقة مؤكدة بؼعرفتو سوى افتًاض حصولو بالاستناد إلذ ما 
 1". قد نلاحظو من انقطاع في الاستمرار الزمتٍ للقصة

.  وخلاصة القوؿ إفّ ابغذؼ تقنية حديثة، يفعلو القارئ بدقارنة الأحداث بقرائن ابغكي
 تسريع السرد : 

يتمثل في إبطاء حركة السرد وتعطيل انتعاشها من خلاؿ شطرين يؤدياف طريقة عمل للأسلوبتُ 
:  السابقتُ وهما

يتحقق عندما لا '': وىي بردث عندما يبطل الروائي ازدىار الزمن أي:(الاستراحة)أ ـ الوقفة 
 2". يتطابق أي زمن وظيفي مع زمن ابػطاب
ما يحدث من توقفات وتعليق للسرد، يسبب بعوء '': وتتمثل الوقفة عند بؿمد بوعزة في كونّا

السارد إلذ الوصف وابػواطر والتأملات، فالوصف يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفتًة من 
 3".الزمن

.  وبالتالر فالوقفة بذعل الزمن السردي وكأنوّ يدور حوؿ نفسو، وىي ما يعرؼ بالوقفة الوصفية

ابؼقطع : "وىويعد ابؼشهد من أىم عناصر الإيقاع الزمتٍ في السرد أي داخل ابغكاية:ب ـ المشهد
ابغواري الذي يأتي من الروايات في تضاعيف السرد إفّ ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللّحظة التي يكاد 

 4".يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ

ويعطي ابؼشهد للقارئ إحساسا بابؼشاركة ابغادّة في الفعل، إذ إنوّ يسمع عنو معاصرا وقوعو "
كما يقع بالضبط وفي نفس بغظة وقوعو، لا يفصل بتُ الفعل وبظاعو، سوى البرىة التي يستغرقها 

 5". صوت الروائي في قولو

. إفّ انسجاـ زمن القصة مع زمن ابغكاية، ىو ما ردع إلذ إبطاؿ حركة السرد

إذف فابؼشهد ىو نقيض ابػلاصة، أي عبارة عن شرح للأحداث بكل تفاصيلها عكس 
.  التلخيص

                                                           
.  164ص ، ػ حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي 1
.  49، ص 1990، 2شكري ابؼبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، دار البيضاء، ابؼغرب، ط: ػ تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، تر2
.  96ػ بؿمد بوعزة، برليل النّص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص 3
.  78ػ بضيد بغميداني، بنية النّص الروائي، ص 4
.  94، ص 2004ط، .ػ سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، سلسلة إبداع ابؼرأة، القاىرة ، د5
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: التواتر-5
والتواتر يشبو الوقفة من حيث أنوّ يعيق حركة السرد، ويقلّل من سرعة الإيقاع، فهو تكرار "

 1. "حدث معتُ مرارا
ويكمن التواتر في العلاقة بتُ معدؿ تكرار ابغدث ومعدؿ تكرار رواية ابغدث، فابغدث يقع "

 2. "وتروىحكاية واحدة بزتصر كل الوقعات ابؼتشابهة
:  وىو ثلاثة أنواع

 3".وىو أف تروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة" : ـ التواتر الإفرادي1
 يحكي حدثا واحدا، وقد يكوف ذلك من شخصية أو ابقد خطابا عديد" :  ـ التواتر التكراري2

 4".عدة شخصيات
 5". ىو عودة السرد تكرارا إلذ حدث واحد":  ـ تكرار السرد3

.  أي سرد مرة واحدة ما وقع مرات عديدة
ومن خلاؿ ما سبق نستخلص أفّ البنية الزمنية للنّص القصصي تكمن في الديدومة أو الإيقاع 

. السردي، أي زمن ابػطاب من حيث البطء والسرعة
وأفّ التواتر يتعلق بقضية تكرار بعض الأحداث، ويؤكد على ضروب أف بككي ما وقع مرة 

.  واحدة، وأف بككي ما وقع مرة واحدة عدة مرات، وأف بككي ما وقع مرة واحدة
:         مفهوم المكان الروائي: رابعا

: مفهوم المكان/1
ابؼوضع، و ابعمع منو أمكنة، و " وردت في ابؼعاجم اللغوية كلمة ابؼكاف في لساف العرب بدعتٌ 

أمّاكن بصع ابعمع لاف ابؼكاف مصدر من كاف و ابعمع منو أمكنة، و قد كانت العرب قديدا 
 6".تتعامل مع ابؼيم الزائدة معاملة أصلية على اعتبار اف ابغرؼ يشبو بابغرؼ 

                                                           
.  113، ص 2010، 1ػ إبراىيم خليل، بنية النّص الروائي، الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط1
.  184نضاؿ الشمالر، الرواية والتاريخ، ص .2
.  185ػ ابؼرجع نفسو، ص 3
.  78ػ سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي، ص 4
.  61ػ لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص 5
 .414 ص ت،. د،1، ط13 ػ ابن منظور، لساف العرب،  دار صادر، بتَوت، ج 6
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ابؼكاف ابؼوضع ابغأو ي للشيء، بصع أمكنة و ": " معجم متن اللغة "يصف أبضد رضا في و
 1". مكن و بصع ابعمع أمّاكن 

ىذا بالنسبة للمفهوـ اللغوي للمكاف في ابؼعاجم، أمّا بالنسبة للكتب السمأوية فقد وردت في 
 واذكر في الكتاب مرنً اذ ": التنزيل ابغكيم بدعانيها و مشتقاتها في القراف الكرنً، ففي قولو تعالذ

 2.(16) سورة مرنً "انتبذت من اىلها مكانا شرقيا 

 3.(41) سورة ؽ " و استمع يوـ يناد ابؼناد من مكاف قريب "
 4.(57) سورة مرنً " ورفعناه مكانا عليا ": وقولو تعالذ

يقاؿ مكاف الشيء يكوف فيو ابعسم فيكوف بؿيطا بو : " وىو عند الفلاسفة يحمل معنيتُ هما
ويقاؿ لشيء يعتمد عليو ابعسم فيستقر عليو، فابؼكاف ىو بؿيط ابعسم، أو  مستقر عليو ابعسم 

 5".فيقصد بابؼكاف ىنا ابؼوضع الذي يحتل ابؼساحة معينة تستقر في وضع الأشياء

فابؼكاف إسم مفرد يدؿ على موضع ابغدوث، كابؼنزؿ الذي بردث فيو زيارة، أمّا لفظة ابؼكاف 
" اصطلاحا فلها الكثتَ من الدلالات و دخلت العديد من ابؼيادين ابؼعرفية فعلماء الفيزياء أكّدوا 

 ويعتبر ابؼكاف عنصرا 6."على كوف ابؼكاف متحركا، واثبت ىذا الكلاـ كل من نيوتن و أنشتاين 
 :أساسيا في الرواية ويعرفو ياستُ النصتَ

، أي  أنوّ عمل 7"ىو عنصر حكائي مهما  كذلك ىو ابعغرافية ابػلاقة في العمل الروائي "
فتٍ يدكن أف نعده صورة مرسومة أو  لوحة فنية خلابة، لّن الرواية تشبو فن الرسم و النحت و 

الاطار الذي تنطلق منو الأحداث و بسارس فيو " التصوير في تشكيل ابؼكاف، ويعتبر ابؼكاف 
 8". الشخصيات برركاتها، و يدثل ابؼرأة العاكسة بغالاتها النفسية 

                                                           
 .334، ص 1960ط، .،د5ػ  أبضد بن ابراىيم بن حستُ بن بوسف بن بؿمد بن رضا، متن اللغة، دار ابؼكتبة ،بتَوت، مج1
 .16 ػ سورة مرنً ، الاية 2
 .41 ػ سورة ؽ، الاية 3
 . 57 ػ سورة مرنً، الاية 4
 .603، ص 2009، 1 ػ مصطفى حسيبة، ابؼعجم الفلسفي، دار أسامة للطباعة و النشر، عماف، الأردف، ط5
 ، 11ػ غيداء أبضد سعدوف، ابؼكاف و ابؼصطلحات ابؼقاربة لو دراسة مفهوماتية، بؾلة الأبحاث، كلية التًبية الأساسية، جامعة ابؼوصل، المجلد 6

 .244، ص 2العدد
 .18، ص 1986ػ  ياستُ النصتَ، الرواية و ابؼكاف، دار الشؤوف الثقافية العامّة، وزارة الثقافة و الإعلاـ بغداد، 7
 . 25، ص2012، 1 ػ عمر عيلاف، في مناىج برليل ابػطاب السردي، دار الفرقد للطباعة و النشر، بتَوت، لبناف، ط8
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فابؼكاف بالنسبة لو يؤثر في البشر ومن ىنا فهو يعكس " أمّا اذا عدنا الذ الناقد يوري لوبساف 
سلوكهم و طبائعهم وفقا بؼا يقتضيو تنظيمو ابؼعماري حتى انو يدكننا من التعرؼ على الشخصية 

 1".من خلاؿ مكاف معيشتها 
وىذا لأف ابؼكاف اشبو بابؼرأة العاكسة التي تفصح عن الشخصية من خلاؿ تفكتَىا وحالتها 

اف ابؼكاف عنصر من : "ابؼعيشة انطلاقا من ابؼكاف الاقامة، و يؤكد ياستُ النصتَ ىذا الكلاـ بقولو
عناصر البناء الفتٍ يتحدد عبر ابؼمارسة الواعية للفناف، فهو ليس بناء خارجيا مرئيا ولا حيزا يحدد 
ابؼسافة ولا تركيبا من عزؼ أو  أسيجة ونوافذ بل ىو كياف من الفعل ابؼغتَ و المحتوي على تاريخ 

 2".ما
ومن ىنا بقد أف ابؼكاف كغتَه من عناصر البناء يتغتَ من نص لأخر تبعا للأحداث التي تدور 

.  فيو
وللمكاف أهمية في الدراسات الأدبية، فقد عرؼ ابؼكاف وحدة أساسية من وحدات العمل 

فالعمل الأدبي حيث يفقد ابؼكانية فهو يفقد ابػصوصية وبالتالر " الأدبي والفتٍ في نظرية الادب 
 3". أصالتو

ويعد ابؼكاف في الرواية مكانا متخيلا، ومهما طابق ابؼكاف الروائي نظتَه في الواقع يبقى من 
قائم في خياؿ ابؼتلقي وليس في العالد ابػارجي، وىذا ابؼكاف تثتَه " صنع اللغة، فابؼكاف في الرواية 

اللغة من خلاؿ قدرتها على الإيحاء ولذلك فاف استعانة الروائي بوصف ابؼكاف أو  تسميو لا يعتٍ 
، فابؼكاف في الرواية يخلق و 4"تصوير ابؼكاف ابػارجي وإنّما ابؼكاف الروائي لإثارة ابػياؿ ابؼتلقي 

 . يصنع من كلمات
ويؤدي ابؼكاف في العمل الروائي دورا ىامّا، فهو ليس بؾرد ترؼ يكثر بو الكاتب سواد "

أكاف العمل الروائي ابغديث، ينهض بوظيفة بنائية أالصفحات، بل ىو ركن أساسي ورئيس من 
طار إجغرافية تشكلها حركة الشخصيات فيو، كما يعد ارضية تتحرؾ عليها أحداث الرواية، فهو 

 5. "الذي تقع فيو الأحداث

                                                           
 .58، ص 2009، 1ػ فهد حستُ، ابؼكاف في الرواية البحرينية، فرادس للنشر و التوزيع، بفلكة البحرين، ط1
 .23 ص 2006، 1ػ حناف بؿمد موسى بضودة، الزمكانية وبنية الشعر ابؼعاصر، عالد الكتب ابغديث، جدار للكتاب العابؼي، الأردف، ط2
 .6 ص 1984، ،2 ػ غاستونبلاشلار، بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للنشر و التوزيع، بتَوت ، ط3
 .48، ص " رواية من أي شيء خلقت " ػ  فراس أبضد شواخ، البناء الفتٍ للرواية الإماراتية 4
 .106، ص 1984، 1ب، ط. ػ سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية بقيب بؿفوظ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،د5
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فهو ليس عنصرا زائدا في الرواية، لأنوّ يتخذ أشكالا و معاف عديدة، فقد يكوف في بعض 
الأحياف ىو ابؽدؼ من وجود العمل الروائي، فالقرية أو  ابؼدينة قد تكوف موضوعا يدفع ابؼؤلف 

لإنتاج عملو الروائي، ومن أوائل ابؼؤلفتُ في دراسات ابؼكاف الروائي غاستونبلاشلار في كتابو 
، و يهتم في كتابو بدراسة فضاء البيت وبصيع أجزائو، ويرى أفّ البيوت تشكل "شعرية ابؼكاف "

ىل كاف العصفور يبتٌ عشو لو لد يكن عزيزة :" نموذجا ملائما لدراسة قيم الألفة لذلك يتساءؿ
 1".الثقة بالعالد، إفّ القوقعة بذسّد انطواء الإنساف داخل ابؼكاف في الزوايا أو الأركاف 

 . يعتبر ابؼكاف وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي والفتٍ في نظرية الأدب

 تقسيمات الأمّاكن و تصنيفاته/2

من الدراسات العربية التي خضعت للمكاف في الرواية العربية دراسة الناقد غالب ىلسا حيث 
 :قسم ابؼكاف إلذ أربعة أقساـ

ىو ابؼكاف الافتًاضي، ليس لو وجود فعلي مؤكد ويوجد في الروايات "  :  المكان المجازي-1
ذات الأحداث ابؼتتالية، ويدتاز بأنوّ سلبي وخاضع لنزوات الشخصيات و الأحداث الروائية، 

 أىم ما يديز ىذه الرواية 2"وتكوف صفات ىذا ابؼكاف من نوع الذي ندركو ذىنيا ولكنّنا لا نعيشو 
أنّّا رواية تعج بالأحداث المجازية ابؼتتالية تلعب فيها الأحداث و الشخصيات الدور الكبتَ، فكل 

.  منها مثبت بؽذا ابؼكاف ابػيالر إذ بقد بعض الأمّاكن توازي ما عايشو أو مايعيشو الراوي

نعتٍ بو ابؼكاف الذي تعرضو الرواية من خلاؿ وصف ابعاده ابػارجية : " المكان الهندسي-2
بدّقة بصرية وحياد و بذلك يكثر من ابؼعلومات التفصيلية، فيتحوؿ إلذ مكاف خرائطي يتكوف من 
بؾموعة من السطوح و الألواف و التفاصيل التي تلتقطها العتُ ابؼنفصلة، ولا براوؿ أف تقيم معها 

إفّ دقة الوصف في الأبعاد ابػارجية تعد أىم ما يبرز ابؼكاف، ليس فقط أحداثا  .3"مشهدا كليا 
بل حتى بصرا تلك الأوصاؼ تلتقطها العتُ منفصلة، ليتًبصها العقل إلذ مشهد كلي ويدكن أف 

. نظهر ىذا في الرواية

                                                           
 .6ػ  غاستونبلاشلار، بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىلسا، ص 1
 58،ص2008، 1شار العربي للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، طتخروف، مدخل الذ القصة، قراءات لتصنيفات ابؼكاف، دار الإتآػ عبد ابعميل و2
، 59. 
 .59 ص ، ػ ابؼرجع نفسو3
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ىو مكاف التجربة ابؼعاشة داخل العمل الروائي و القادر على أثارة ذكرى : " المكان المعيش-3
 1...".ابؼكاف عند القارئ، وىو مكاف عاشو مؤلف الرواية وعندما ابتعد عنو أخذ يعيش فيو ابػياؿ

 .ويقصد بو مالو علاقة بإحياء ذكرى من ذكريات ابؼتلقي

 وىو ابؼكاف الذي يأخذ بذسداتو في السجن، أو  في الطبيعة ابػيالية من :المكان المعادي_ 4
 2. البشر مكاف الغربة أو  ابؼنفى

لابد من جعل ىذه الأمّاكن وثائق حية تنطق في روايتها، يجعل ابؼتلقي يتذوؽ بصالية ابؼكاف 
التي تصف حيث يتلمس التًاث، ويشم عبق ابؼكاف الذي تربظو بواقعية وصدؽ ربظا دقيقا حتى 

. كأنك تراه على حقيقتو

من خلاؿ تقسيمات للمكاف نرى بأنوّ يتميز بخصائص بؾازية بؽا دلالات بصالية إبداعية 
تضفي على النّص بعدا فنيا وبردث في ابؼتلقي إثرا نفسيا، يتضح ىذا الأثر في مشاركة ابؼتلقي 

للمبدع ومشاركتو للأمكنة ما يستدعي حضور الذكريات ىذا ابؼكاف الذي يتًؾ في بـيلتو أحداث 
: " ومواقف شتى لا يدكن أف يتناساىا لأفّ الوجود الانساني لا يتحقق إلا بوجود ابؼكاف الذي ىو

عالد بلا حدود وبحر دوف ساحل، وليل دوف صباح، ونّار دوف مساء أنوّ امتداد مستمر مفتوح 
 3" .على بصيع  ابؼتجهات، وفي كل الآفاؽ

إذا فابؼكاف يتكيف مع احتياجات السارد النفسية والاجتماعية فهو فضاء اللامتناىي وحد 
إفّ معايشة الانساف للمكاف وتالفو معو، أو معاداتو لو ويشكل خلفية ارتكازية " و. الذي لا سلطة

 4".لكل تصور أو  توجو أو  تشكيل فتٍ 

وإننّا نستطيع أف نميّز بتُ الأشياء من خلاؿ وضعها في ابؼكاف كما "إفّ ابؼكاف عنصر ضروري 
تظهر أهمية ابؼكاف من خلاؿ ربطو 5."نستطيع أف بكدّد في الأحداث من خلاؿ وقوعها في الزماف

                                                           
 .60 ، 59 ص ، ػ ابؼرجع نقسو1
 .68 ص ،2005ط، . ػ بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السردي، من منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، د2
 .57عبد ابؼالك مرتاض، نطرية الرواية، ص 3
 .17 ص،2002ط، . وىراف، د،ػ قادة عقاؽ، بصاليات ابؼكاف في الشعر العربي ابؼعاصر، جدؿ ابؼكاف والزماف، دار العرب و النشر والتوزيع4
 .52، ص 1988، 2 ػ سيزا قاسم، مكاف ودلالتو، بصاليات ابؼكاف، دار القرطبة، دار البيضاء، ط5
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بالزماف في الرواية من حيث ىي عمل فتٍ، فإنّّا تتعامل مع عناصر الرواية ككل دائما في زماف 
 .ومكاف المحددين، فالعلاقة التي تربط بينهما ىي علاقة تكامل 

 :المكان وعلاقته بالمضمون الروائي/3

أف ابؼكاف نقطة انطلاؽ الكاتب إذ يستحيل أف نعثر على نص روائي يكوف بؾرد من عنصر 
 .ابؼكاف

إفّ الفضاء في الرواية أوسع وأشمل من ابؼكاف، إنوّ بؾموع الأمثلة التي ": " بضيد بضيداني" يقوؿ
تقومعليو ابغركة الروائية ابؼتمثل في ستَورة ابغكي، وعلى ىذا فابؼكاف الروائي ىو ابغيز الذي بذري 

 في ىذا القوؿ يرى 1."فيو أحداث الرواية التي يلفظها الفضاء بصيعا  فهو الأفق الرحب والأشمل 
بضيد بضيداني أفّ الفضاء أوسع من ابؼكاف أي  حدث لا يدكن اف يتصور وقوعو الا ضمن اطار 

. مكاني معتُ، لذلك فالروائي دائم ابغاجة الذ التأطتَ ابؼكاني وانّا على كل شيء في الرواية

إفّ ابذاىات الكتابة الروائية بدا برملو من تصورات عن العالد بردد دائما طبيعة التعامل مع " 
التقنيات الروائية، ومنها تقنية وصف ابؼكاف فأمّا أف تتم العناية بابؼكاف وأمّا أف يتضاءؿ أو يتخذ 

شكلا جديدا بـالفا للأساليب السابقة في الكتابة الروائية وقد نبّو أحد النّقاد إلذ ىذا ابعانب، أي  
  إفّ ابؼكاف 2."إلذ تأثتَ الرؤية ابؼضمونية على أسلوب الوصف ابؼكاني والديكور بشكل عاـ

يساىم في خلق ابؼعتٌ داخل الرواية ولا يكوف دائما تابعا أو  سلبيا، بل أنوّ أحيانا يدكن للروائي أف 
. يحوّؿ ابؼكاف إلذ أداة تعبتَ عن موقف ما

ولو "إذا فابؼكاف عنصر أساسي في وجود أي  رواية بحيث لا يدكن تصورىا بدوف مكاف، 
كعنصر أساسي من عناصر البناء الفتٍ في الرواية أهمية واضحة تظهر عندما تعمل الرواية على 

تأسيس عابؼها الداخلي ابػاص بها بحيث تزيل العالد المحيط أو  ترحلو، بحيث يثتَ الكاتب اىتماـ 
 3. "القارئ ويوقعو في شباكو في عالد روايتو ابؼستقل ذاتيا

يشكل ابؼكاف البؤرة ابؼركزية التي تعمل على تأطتَ العمل الروائي، حيث تتشّكل الأحداث 
.  وبذري داخل ابؼكاف وىذا ماي ظهر في الرواية على الرصيف

                                                           
 .60 ص 2000، 3ػ بضيد بضيداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، دار البيضاء، ط1
 .70 ، 67ص ، ػ ابؼرجع نفسو2
 .13 ، ص 1976ط، . ػ مورس شرود وآخروف، نظرية الرواية، علاقة التعبتَ بالواقع، تربصة بؿسن ابؼوسوي، منشورات مكتبة التحرير، بغداد، د3
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: أهميةالمكان/4
فابؼكاف ىو الوسط الذي تعيش فيو الشخوص، وتقع فيو الأحداث مع احتماؿ إدخاؿ "

ويبدو ابؼكاف مرتبطا بل مندبؾا بالشخصيات "1،"أوساط أخرى في كل مرة يتغتَ فيها ىذا ابؼكاف
 2."كارتباطو واندماجو بابغدث أو بجرياف الزمن

يظهر اعتناء الكاتب بابؼكاف حيث ىو ابغيّز الذي تتحرؾ الشخوص داخلو، يختلف حيّز 
ابؼكاف من رواية لأخرى أمر لاشك فيو، ولكنّنا نشهد حالة من التأثر والتأثتَ بينو وبتُ 

الشخصيات والأحداث وبؾموعة الأفكار والقيم والابذاىات التي يقدمها الكاتب، وابغدث عامة 
يحتاج إلذ حيز مكاني تتحرؾ في الشخوص ويتم تفاعلها وبالرغم من التأثتَ الذي يلعبو ابؼكاف في 

الرواية فإنوّ يتمتع بخصوصية يكتسبها من خلاؿ تكامل العناصر ابؼكونة للبنية الروائية، حيث 
تضاؼ إليو بؾموعة من السمات وابؼعالد التي تستكمل الرؤية ابؼؤثرة في اختيار بقعة مكانية بعينها 

أشبو بشاعرية " وتفضيلها على سواىا، وتبرز أهمية الصورة ابؼكانية حينما نعي ابؼكاف الذي ىو 
بصرية يستسلم بؽا ابؼرء عفويا حتى دوف تفحص أو  نقد، ربدا لأنّّا تزيد من ملاحظة  ابؼتعة 
 3" .ابغسية بشكل يدكن تعيينو قياسا  إلذ متعة وعي الزمن التي تتخطى ابغواس والتعيتُ ابؼباشر

يدثل ابؼكاف في الرواية عنصرا مهما من عناصر السرد الروائي، لأفّ ابؼكاف في كل ابعاده 
الواقعية وابؼتخيلة يرتبط ارتباطا وثيقا بالنص وبكل ما يحويو من شخصيات وأزمنة وحوادث، وبدا 

أفّ ابؼكاف عنصر يتميز بخصوصيتو و بوظائفو ابؼتعددة التي تتحكم في تكوين إطار ابغدث كما أنّّا 
تساعد القارئ على التخيل و التصور، و الأمكنة التي يعرضها الروائي سواء كانت الأمكنة مغلقة 

 إفّ وظيفة 4.أو  منفتحة أو  أمكنة ذات أبعاد اقتصادية أو  اجتماعية أو  فلسفية أو  سياسية 
ابؼكاف ىي وظيفة بصالية دلالية ذات بعد راقي في صنع الإبداع الفتٍ فهو يدثل عنصر مهما من 

في الرواية فيتمتع بخصوصية يكتسبها من خلاؿ تكامل _ ابؼكاف _ عناصر البناء الفتٍ، إنوّ يأثر 
 . العناصر ابؼكونة في الرواية

                                                           
 .92 ص1991ط، .نّاد التكرلر، دار الشؤوف الثقافية العامّة، بغداد، د:  ػ رولاف بورنوؼ وريال أئيليو، عالد الرواية، تر1
 . 97 ص ابؼرجع نفسو،ػ 2
 .4 ص 1990،  11، عدد 11 ػ جتَا ابراىيم جتَا، أثار ابؼكاف، بؾلة ابعيل، بتَوت، بؾلد 3
 ػ بورقبة خالد، بناء الشخصية في المجموعة القصصية، أرض البرتقاؿ لغساف الكنفاني، لنيل درجة ابؼاجستتَ اشراؼ حاتم كعب، جامعة العربي بن 4

 .13، ص 2019 | 2018مهيدي أـ بواقي، 
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فهو مسرح الأحداث و ابؽواجس التي " وللمكاف دور فعّاؿ في تفعيل العمل الأدبي و الفتٍ 
 فمن خلاؿ ابؼكاف وما يحدث فيو يدكن قراءة وفهم كل حدث 1" تصنعها الذاكرة التاريخية 

ليس عنصرا زائدا في الرواية فهو يتخذ أشكالا " وتفاعلات وشخصيات حركتهم مع ابؼكاف، أنوّ 
 2".ويتضمن معاف عديدة، بل إنوّ قد يكوف في بعض الأحياف ىو ابؽدؼ في من وجود العمل كلو

إذف يدكننا القوؿ بأفّ ابؼكاف ىو نقطة انطلاؽ الكاتب، فهو ابؼكوف الاساسي لبنية النص 
ككل وبهذا يصبح ابؼكاف عنصرا فعالا في الرواية وفي تطوراتها وبنائها، وفي طبيعة الشخصيات التي 

تتفاعل معو وفي علاقات بعضها ببعضها  الاخر، فهو البنية الأساسية لتشكيل ابغدث الروائي 
لا يقدـ سوى مصحوب بجميع إحداثياتو الزمانية و ابؼكانية ومن دوف وجود ىذه : " وابغدث

 وكل ىذا ضروري من أجل نمو 3". ابؼعطيات يستحيل على السارد أف يؤدي رسالتو ابغكائية
فابؼكاف وحدة أساسية من وحدات العمل .وتطور السرد لأنوّ بحاجة إلذ عناصر مكانية وزمانية 

الأدبي و الإبداعي و الفتٍ في نظرية الأدب وعدت إحدى وحدات التقليدية الثلاث، ولطابؼا 
كانت مسار ابعدؿ في برقيق العمل الأدبي و الفتٍ في ابؼسرح بالدرجة الأولذ ولد يتجاوز منظور 

الأدب في العصر ابغديث بل أصبحت وصارت إلذ ركيزة من ركائز الرؤية وبصالياتها في النظرية 
الأدبية، فأصبح ابؼكاف بدثابة العمود الفقري التي بتٌ على أساسو الأجناس الأدبية من قصة وشعر 
ورواية ومن دوف العمل الأدبي بفقد ابؼكاف تلك ابػصوصية والأصالة فيتخيل دوف العمل الأدبي، 

فابػياؿ ىو الذي ينقلنا إلذ تلك الأمكنة ابؼتنوعة العوامل بواسطة اللغة التي يعتمدىا الكاتب 
ابؼبدع لوصف فضاءه أو حيزه، فهو أوسع من أف يكوف مكاف ىندسيا بركمو لغة القياس 

 ابؼكاف يفتح 4. و الأحجاـ، بل ىو مكاف يخضع للرؤية خاصة تتفاعل مع  الأنساؽ و السياقات
فكر ابؼبدع وحتى القارئ للتخيل الأمكنة والإيهاـ بها كأنّّا حقيقة، فيعتٍ ىذا الأختَ جنس الرواية 
الذي بكن بصدد ربط ابؼكاف بها التي لا بزلو من ابػياؿ لأفّ ابؼكاف الذي ياسر ابػياؿ لا يدكن أف 

. يبقى مكاف لا مباليا خاضعا  لأبعاد ىندسية 

                                                           
 .50، ص 1984، 2ػ أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة القصتَة، دار العرب للنشر و التوزيع، وىراف، ط1
 .33 حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص2
 .29 ص ،حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي3
 .14ص ، ػ بورقبة خالد، بناء الشخصية في المجموعة القصصية، أرض البرتقاؿ لغساف الكنفاني4
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وعلاقة الإنساف بابؼكاف علاقة تأثتَ وتأثر، فابؼكاف فتٍ يتشكل من بؾموعة من الشخصيات 
وىي الفواعل في أي  حكي ولا يدكن لأي  حدث أف يقع إلا ضمن إطار ابؼكاف ابؼخوؿ لذلك 

في زمن معتُ، فالشخصية في قيامها بأي عمل ترتكز على حدود ابؼكاف التي يتم وصفو بتقنية 
عالية لأنوّ يضمها ويضم الأحداث و الزماف، وعليو يتشكل الفضاء العمل السردي من بؾموعها 

 فالسارد يخلق شخصياتو بلغتو ابػاصة وخيالو فيأتي ابؼكاف كالفضاء بؿصل بدلالات 1.بصيعا
واقعية وابؼتخيلة والتي من خلابؽا يجعل القارئ يعيش في بذربتو ابؼكانية و الروائية فابؼكاف ىو الذي 

يتبتُ العناصر السردية بفن يجعلو إطارا جامعا للعناصر الفنية بدا فيها ابغدث، بفا يكسبو تلك 
ابػصوصية و التفردية التي يدتاز عن غتَه من العناصر الأخرى لأنوّ بدثابة مسرح بغدث في حد ذاتو 

فكلا منها يستلزـ حضور الآخر، وظّف الروائيوف معتٌ ابؼكاف في الكتابات الإبداعية باعتباره 
ابؼكاف ابؼمسوؾ بابػياؿ والذي يسكن الانساف ويظهر على شكل حفريات تظهر على الشخصية 

 2".فابؼكاف يدثل قلب النابض في الرواية.... في تصرفاتهم وسلوكاتهم ونمط حياتهم 

وبهذا يتحوؿ ابؼكاف بؾرد فضاء إلذ بذربة بصالية إبداعية يصورىا ابؼبدع بخيالو أو واقعيتو 
لأنوّ يدثل النواة في بصيع الأمكنة ابؼكونة لو أو  المحيطة بو " ليجعل منو مركزا لاستقطاب ابعميع، 

 فهو جامع لكل الأزمنة ابؼعيشة القريبة والبعيدة ابؼاضية وابغاضرة، وبهذا يحقق ابؼكاف بصاليتو 3". 
وتتنوع التجربة ابؼكانية حسب الطاقة الإبداعية التي يفجرىا كل مبدع لكونو يعيش بذربة ابؼكانية 

. في الرواية 

 

                                                           
 .17ػ عبدالله أبو ىيف، بصاليات ابؼكاف، بؾلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية، ص1
 . 16 _ 15ػ بورقبة خالد، بناء الشخصية في المجموعة القصصية، أرض البرتقاؿ لغسّاف الكنفاني،   ص 2
 .18 ص ابؼرجع نفسو،ػ  3
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. 5اللغة في رواية على الرصيف رقم : أولا

اللغة من أىم الوسائل التي يستخدمها الإنساف في حياتو، ونسق من الإشارات والرموز، وىي 
أساس ابعماؿ في العمل الإبداعي عامّة والروائي خاصة، لأنّّا بسيزىا عن باقي الأجناس الأدبية 

:  والسردية

ويجعل منو كيانا . ابؼكاف- فاللغة ىي أداة التعبتَ التي عن طريقها يشّخص ابؼؤلف، الكاتب"
فيعتبر اللغة يستحيل ابؼكاف إلذ صورة أو أي شيء مرئي يحتاج بؼن . ماديا ملموسا، نابضا بابغياة

يربظو بالألواف وابػطوط لكن اللغة بدا بؽا من قدرة على الإيحاء، والتعبتَ عن الإحساس، تستطيع 
 1."أف تقدّـ ابؼكاف في صورة يتحد فيها الزمن بابغدث

. ومن أىم ميزات اللغة الروائية، أنّّا تقتًب من الواقع على الرغم من أنّّا يجسد عوالد خيالية

وقد اختلف النّقاد والباحثوف في إعطاء مفهوـ واحد حوؿ استعماؿ لغة واحدة، فانقسموا إلذ 
تيارين فمنهم من ذىب إلذ ابغوار العامي لأنوّ معبّر عن حاؿ الشعب، ولساف الشّخصية في 

السرد، وفريق آخر ذىب إلذ الفصيح كونو اللغة الثقّافية التي يتكلم بها ابؼثقّفوف، وىذا ما بقده في 
:  ، وسنوضح اللغة ابؼستعملة في العمل الروائي وكيفية توظيفها5رواية على الرصيف رقم 

:  لغة السرد الروائي-1
اجتمع النّقاد والباحثوف على أف تكوف لغة السرد ىي اللغة الفصحى، وىذا ما اعتمده الروائي 
في روايتو بأف برظى الرواية بلغة فصحى في لغة السرد، متجوؿ بتُ مستوياتو ومن تلك ابؼستويات 

: بقد
اعتمد الكاتب أسامة تايب في ىذا ابؼستوى على تقدنً لشخصياتو :  المستوى التقريري-

بعد موت أمي ": (جد البطلة)الثانوية بلغة تقريرية واضحة، ومن ىذه الشّخصيات بقد شخصية 
لد يعد لر سوى خالتي وجدي، عشت مع جدي أحسن أياـ حياتي، وأعطاني من ابغناف والمحبة ما 

أحسن الأكل لر وأحسن ابؼلبس لر، رباني على قواعد ... كنت ابؼدللة عنده.... لد أجده من أبي
إذا رحلت من ىذه الدنيا لن يحميك أحد وأنت أنثى في بؾتمع ذكوري إلا : الدين وكاف يقوؿ لر

 2". القرآف الكرنً"ىذا وكاف يشتَ لكتاب اللّو 
                                                           

.  164ػ إبراىيم خليل، بنية النّص الروائي،  ص 1
.  15، ص 2019، 2، أفق للنشر والتًبصة، ابعزائر العاصمة، ط5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 2
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بهذه اللغة التقريرية ابػاوية من التشبيو والاستعارة، يقدّـ لنا الروائي معلومات عن جد البطلة 
.  بعد أف فارقت أمها ابغياة وأصبحت وحيدة مع جدّىا الذي يعاملها بلطف وإحساف

كما نلحظ شخصية أخرى وىي سيدة يتجاوز عمرىا السبعتُ، وتعتبر شخصية حزينة، 
أنا أعيش وحيدة والابن الوحيد الذي أبقبتو غادر لأروبا منذ أكثر ": كانت تعاني بسب وحدتها

 1."من عشرين عاما

ركبت والعم حسن يسرد لر قصصا عن "ولقد بعأ الروائي إلذ صورة تقريرية أيضا، وتتمثل في 
، والرجولة والشهامة: الصعيد لأوقفو قائلا ... إف كاف أىل الصعيد بهذا الكرـ

بؼا يوافقوف على غلق ابغدود وفلسطتُ لاتزاؿ بؿتلة؟ 

صمت عن الكلاـ وكأفّ لسانو لد يخلق في فمو، ولد يتكلم يوما، لكن دمعتو النازلة تؤكد أفّ 
 2."كذبة السياسة مسيطرة بساما

حيث سرد لنا شخصية العم حسن التي تتميز بالكآبة وابغزف الضديد، وذلك من خلاؿ 
.  معاناتو إزاء الشعب الفلسطيتٍ

ومن ىذا ابؼستوى بقد الروائي يتنوع في استخداـ الأساليب التي بستزج بتُ ابػبري والإنشائي، 
ويتمثل ذلك في ابؼقطع . وذلك لإيضاح ابؼعتٌ في ذىن ابؼتلقي أو القارئ، ولتحقيق لفكرة ابؼراد بها

أي تلك ابؼرأة التي ": التالر الذي يصف فيو أمو التي يعتبر بصابؽا فاتن وجذاب كأنّّا لد تكبر أبدا
ضحت بشبابها لأجلي؟ ىي وردة لا تذبل أبدا، بصابؽا الساحر الذي إف أبصرتو النسوة في 

العرائس حتى تدافعت بػطبتها لأولادىم، رغم أنّّا في الأربعتُ من عمرىا إلا أفّ نضارة وجهها 
 3."...أبصل من بنت بلغت لتوىا، جسدىا ابؼنحوت كإلو روماني لا بسلكو حتى بنت العشرين

ونستخلص في الأختَ أفّ الروائي استخدـ اللغة التقريرية بكثرة، من أجل إيصاؿ الفكرة عن 
الشخصيات الثانوية، وانتهاء مدة زمنية معلومة بلغة تقريرية مشرقة وساطعة تعطي لنا جوا من 

. ابؼتعة

                                                           
.  21، ص 5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 1
. 53ػ ابؼصدر نفسو، ص 2
.  87، ص ابؼصدر نفسوػ 3



 الفصل الثاني دراسة تطبيقية للعناصر البنائية للرواية

40 
 

الرواية ىي أكثر الأساليب التي توظّف ىذا ابؼستوى من اللغة، لأنّّا : المستوى التصويري_ 
.  بزمن ابؼواقف والأحداث، بزمينا يحقق باب التقدـ، ويطرب القارئ ويجعلو يعيش في جو النّص

كما يعتمد في بنائو الفتٍ على إبراز نفسيتو وابغالة التي يعيشها، وذلك باستعانتو بالصور 
شعره الأبيض كخيوط ابغرير ": التشبيهية، ومن ابؼقاطع التي استخدمها الكاتب بقد ىذا ابؼقطع

 1."الناعم، وبغيتو البيضاء كالقطن وقوامو كشاب رياضي في العقد الثالث فقط

شبهت البطلة جدّىا بأفّ شعره كابػيوط وبغيتو كالقطن الأبيض، وىذه ابؼلامح التي أبرزتها 
 سنة، فقد شبهت 30 إلذ 21البطلة تشبو ملامح الشّاب الصغتَ الذي يتًاوح عمره ما بتُ 

.  جدّىا بذلك

أمامي فتاة باريسية بشعرىا الأصفر كخيوط الشّمس وعيوف ": ونلحظ تشبيها آخر ويتمثل في
 2. "عسلية كلهيب النّار

لا بزلو صفحة من صفحات النّص إلا وبقد تشبيها أو صور بيانية، حيث شبو ىنا الفتاة 
الباريسية لوف شعرىا بأشعة الشّمس الصفراء، وعيونّا العسلية بلهيب النّار، وىذا التصوير الفتٍ 

.  يبرز البراعة الأسلوبية، وقوة ابؼلكة الإبداعية لدى الروائي

فقد استخدـ الروائي الصور البيانية في نصو بكثرة، فأغلب الصفحات موظفة منها الكناية، 
. ابتسمي أيتها الغبية لتتوقف السماء عن البكاء فقد صرت مبتلا": حيث استعمل في ىذا ابؼقطع

 3. "لتضحك مبتسمة ويتوقف صراخ السماء وتنزاح تلك الغيوـ الرمادية

ىنا كناية تعبتَا عن ابغزف الشديد، حيث شبو السماء بالدموع التي تبكي، فالسماء لا تبكي 
ابظعتٍ أيها ": بل العيوف ىي التي تبكي، وىنا يوضح لنا حزنو الشديد على شهرزاد، وأيضا قولو

البحر وأنقل ابغديث لأمواجك موجة موجة وأعلم النوارس المحلقة فوقك أفّ ىذا القلب لن ينبض 
 4."حبا

                                                           
.  18، ص 5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 1
.  91ػ ابؼصدر نفسو، ص 2
.  31، ص ابؼصدر نفسوػ 3
.  34، ص ابؼصدر نفسوػػ 4
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ىنا في ىذا ابؼقطع استعارة مكنية فقد صوّر لنا الروائي معاناة البطل وحيد، حيث استخدـ 
.  الاستعارة حينما جعل البحر كائنا حيا يسمع، ليصف معاناتو ويبث آلامو، ويشكو حزنو للبحر

ومن استخداـ الروائي اللغة التصويرية مستعينا أيضا بالتشبيو لإظهار نفسيتو ومن ىذا ابؼقطع 
أمّا شفتاىا الورديتاف كحدود ... وخدودىا ابغمراء كحبة البرقوؽ الأبضر": ابؼليء بالتشبيهات

القارات، كانت ترتدي ثيابا سواء كأنّّا قادمة من عزاء أو اتبعت طائفة ما تلزـ لباسا كل ما ىو 
 1. "أسود

ىنا جاءت الصور الفنية في ىذا ابعزء مزيجة بابػياؿ، حيث شبو البطل بؿبوبتو بأفّ خدّيها 
. كالبرقوؽ، وىذا دليل على فرحتو الشديدة بلقائو بشهرزاد

: كما راوج الروائي إلذ استخداـ أفعاؿ متضادة في آف واحد، وىذا ما نبرزه في ابؼوضع التالر
إف كاف ابؼوساد يرتعد من خطواتي، فابؼوت يرتعد من ظلو، ... ولد ىو وابؼوت في يوـ واحد"

وصلنا لنهاية النفق وما إف فتح السرداب حتى سار آذاف الفجر مسرعا بكو نّاية السرداب أي من 
 2."مكاف انطلاقنا، ليبارؾ وصولنا بحمد الله

، ىنا أعطى (وصولنا= انطلاقنا/ فتح= نّاية/ ابؼوت = ولد)الطباؽ في ىذا ابؼقتطف بتُ 
ويجعل القارئ . بصالية في دقة ابؼعتٌ ووضوحو، وىذا التناقض يزيد الفكرة العامة للرواية قوة وإبداع

.  يغوص في أعماقو ومدلولاتو

إفّ أوّؿ من استعمل مصطلح التناص ىي الباحثة البلغارية جوليا كريستيفا، وقد ذكرنا : التناصـ 
فيما سبق في دراستنا النظرية عن مفهوـ التناص في اللغة الروائية الذي يقوـ على العلاقات 

.  ابؼتداخلة بتُ نص وآخر، أو بتُ عدة نصوص وأيضا ما يسمى بالتّفاعل النّصي

وقد عمل الروائي على استخداـ التناص في لغة السرد وذلك من خلاؿ نصوص أخرى منها، 
القلب ": الشعر والأمثاؿ والنّصوص، واعتزـ على إبرازه في مقدمة الرواية وذلك من خلاؿ قولو

 3."يحب مرة واحدة لا مرتتُ، فالأولذ حقيقة والباقي أكاذيب

                                                           
.  100، ص 5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 1
.  57ص ابؼصدر نفسو، ػ 2
.  7، ص ابؼصدر نفسوػ 3
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فهذا التناص من الشعر، وىو تناص اجتًاري، فقد عمل الروائي على تكرار للنّص الغائب من 
إف )دوف تغيتَ، فهو يدؿ على حالة ابغب الذي عاشها البطا مع حبيبتو، فقد اقتبس من شعر 

. للشاعر فتحي قورة (راح منك يا عتُ

ونلحظ تناصا اقتبسو الروائي من عنواف لنص اللغة العربية، للسنة ابػامسة ابتدائي، وذلك في 
 1."وتنفس القدر الصعداء":قولو

.  فقد بعأ الروائي إلذ استخداـ ىذا التّناص دوف تغيتَ ولا برويل فهو تناص اجتًاري

أيضا من التّناص الذي استحضره الروائي اسم بطلة الرواية، حيث اقتبسو من بطلة حكايات 
 2."...شهرزاد الاسم الذي لفظو كل النّاس إلا أبي": ألف ليلة وليلة في قولو

.  ىنا استحضر الكاتب الشخصيات الروائية التاريخية في قولو لشهرزاد

يا قلب الأسد انت ": وأيضا من الشخصيات الروائية التاريخية ابؼستحضرة في الرواية بقد قولو
 3."أقوى من ابؼوت، سنعيش وسنلتقط أبصل صورة خلف علمينا بالساحة كما وعدت

اقتبس الروائي الشّخصية التاريخية قلب الأسد الذي أطلقها خالد على البطل وحيد صديقو، 
.  فقلب الأسد تطلق على ريتشارد ملك إبقلتًا في عص ابغروب الصليبية

ولا بزلو الرواية من التّناص، فقد اقتبس الروائي ابؼثل العامي الذي يلفظو بصيع النّاس، وذلك 
 4."ولد أباؿ بابؼقولة الشهتَة ألف يهودي ولا بليدي واحد": في حديثو في ابعزء التالر

.  فهذا التناص تناص اجتًاري

وبفا سبق نستنج أف الروائي بتوظيفو للتناص في لغة السرد، أظهر لنا أنوّ عبارة عن تداخل 
للنصوص الأدبية، فهو عملية استحضار النصوص السابقة، التي أضفت على الرواية طابعا بؿليا 

.  خالصا

 
                                                           

. 12، ص 5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 1
. 15 ص ابؼصدر نفسو،ػ 2
.  72ػ ابؼصدر نفسو، ص 3
.  84ػ ابؼصدر نفسو، ص 4
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:  لغة الحوار الروائي-2
مع أفّ ىناؾ اختلافات بتُ النّقاد الدارستُ في مسألة استعماؿ اللغة بتُ العامية والفصحى 
إلا أفّ ىدفها واحد، وىو إقناع القارئ بالشخصية ابؼوجودة في العمل الروائي، وإبراز ملابؿهما 

، حيث استعمل الكاتب لغتتُ حواريتتُ 5الرئيسية، وىذا ما وجدناه في رواية على الرصيف رقم 
، ولكن طغت اللغة الفصحى على العامية كونّا لغة ابغوار الرئيسي، فمثلا في (العامية والفصحى)

:  قولو بالعامية

 1".لقراية لر قاتلاتك: "كل ما مسكت ابؼصحف لأقرأ كانت تنزعو متٍ بقوة وتقوؿ"
في موضع آخر نبصر حوارا بتُ وحيد وشهرزاد بطل الرواية، تلفظ فيو ابؼعاناة التي عاشتها مع 

يا بنت ": خالتها بعد فقدانّا بعدىا، الذي كاف يعاملها معاملة طيبة، حيث تقوؿ بؽا خالتها
 2."الكلب تتطاولتُ على أسيادؾ

أوووووو أنتم البنات ": وقد جاء أيضا ابغوار العامي بتُ البطل وحيد وصديقتو إيناس في قولو
 3. "بربو غتَ البكاء جينا نفرحو مشي نعزو

على يدتُ، البيت ": ونلحظ حوارا عاميا بتُ وحيد والعم بربر ويتجلى ذلك في ابؼقطع التالر
. بيتكم حتى يوـ عرس العم عبد البر لا يرد لو طلب

 4."عموو ويعتٍ بعد العرس احنا مو مرحب بينا ىهههههههو
كما جسد الروائي ابغوار العامي بتُ والد البطل وحيد وجده، وذلك أثناء القياـ بخطبة أمّو، 

لا يعتًض جدي على ذلك في موقف لا يفعلو إلا الرجاؿ أبناء ": ويظهر جليا في ابؼقطع التالر
 5".اقرأ الفابرة من وطلق من: "يبصر في أبي بنظرات ثاقبة ويخطب قائلا. الرجاؿ

من خلاؿ ما سبق نستنتج أفّ الرواية لا بزلو من ابغوار العامي، فقد وظّف الروائي العامية 
بكثرة فهي لغة الشعوب ولغة بصاعة الناس، بصفة عامّة، كما أنّّا بزتلف من إقليم إلذ إقليم آخر 

.  أي من منطقة إلذ أخرى

                                                           
.  16،ص 5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 1
.  19ػ ابؼصدر نفسو، ص 2
.  60ػ ابؼصدر نفسو، ص 3
.  61ػ ابؼصدر نفسو، ص 4
 . 86ػ ابؼصدر نفسو، ص 5
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فالروائي قد اعتمد على اللغة الفصحى بكثرة، وغلبت الفصحى على العامية في الرواية، 
فأغلبية الشخصيات التي دار بينها ابغوار كانت في غالبيتها من الطبقة ابؼثقفة كالبطل وحيد 

.  وبؿبوبتو البطلة شهرزاد، وخالد صديقو ووالدة البطل
:  ويقوؿ البطل وحيد لمحبوبتو في ىذا ابؼثاؿ

... مرحبا : بخجل قلت".... 

نعم ماذا تريد؟  

ػ ابظعتٍ فقط أنا ليس من طبعي التحرش بالنساء وفي حياتي كلها لد أتعرض لبنت، أنا شخص 
خجوؿ وأستحي وليس من أخلاقي أفعاؿ الشباب الطائشة، إني أبصرت في عينيك حزنا أني 

.  الوحيد القادر على ابؼساعدة

أي حزف في عيتٍ؟ ولد تتكلم باللغة العربية؟  

أقدمت من غتَ ىذا الزمن؟  

 1..."ػ طبيعتي عودتتٍ على ابغديث بلغة الضّاد

ومن أمثلة ابغوارات الفصيحة أيضا ما جرى بتُ شهرزاد ووحيد الذين يعتبروا من الشخصيات 
: العربية ابؼثقفة في قولو

ما يبكيك يا حبيبة قلبي؟ "
ػ يبكيتٍ أني لد أشعر بهذا ابغناف والأماف إلا الآف، فمنذ أف ماتت أمي فقدت طعم ابغناف، وأنا 

. بتُ أضلعك أشعر بالأماف
 2. ".ػ أحبك

:  بالإضافة إلذ حوارات أخرى نلمحها بتُ خالد ووحيد الذي يلقبو بقلب الدجاجة في قولو
". سنلتقي أيها القاص يا قلب المحارب: " بعد أف خرجنا من السرداب عانقتٍ وقاؿ" 

 3. "أبظعتم أنا قلب المحارب لا قلب الدجاجة": ابتسم وقاؿ لأصدقائو

                                                           
.  14، 13، ص 5ػ أسامة تايب، على الرصيف رقم 1
.  41، ص ػ ابؼصدر نفسو2
.  70، ص ابؼصدر نفسوػ 3



 الفصل الثاني دراسة تطبيقية للعناصر البنائية للرواية

45 
 

وأيضا من ابغوارات التي وظفّت في الرواية ابغوار الفصيح الذي كاف بتُ السيدة ووحيد لطلب 
:  خطبة أمو ويظهر جليا في ابؼقطع التالر

"  أبسازحينتٍ؟؟: "ػ ابتسمت أمي ضاحكة"

. أرني أمك أو أختك الكبتَة لطلبك منهم على سنة الله ورسولو... لا والله

.... كل النسوة ىنالك واللاتي لا يعرفن أمي يؤكدفّ جدية السيدة في طلبها

أحقا ما تقولتُ؟؟ "

 1.""...أمي يسألك أبي أف ترسل لو ابؽاتف": ليدخل أخي الصغتَ

ىذا ابغوار استخدـ فيو الروائي اللغة البسيطة والواضحة، كما وظّف الأسلوب الإنشائي 
.  بكثرة، فاللغة الفصحى أبرزت عن مشاعر الشّخصيات (الاستفهاـ)

تعطي . وفي الأختَ نستخلص بفاّ سبق أفّ اللغة الروائية ىي لغة زاخرة بدقتطفات وألفاظ
أسلوبا راقيا، لأنّّا ذات صفة شعرية شعورية مشبعة بابؼشاعر والأحاسيس، وقد غلبت في لغة 

السرد الفصحى، لاعتمادىا على التقرير والتصوير، كما كانت لغة ابغوار لغة بسيطة وواضحة، وافّ 
ابؼعجم اللفظي كشف لنا ايحاءات وألفاظا قائمة على البياف والوضوح بالنسبة للمتلقي، وىذا ما 
لاحظناه في الرواية، التي بيّنت لنا مشاعر البطل والبطلة، وكشفت عن ملامح الشّخصيات التي 

. عبّر عنها الروائي

 الحدت في الرواية : ثانيا

: بداية الرواية/1

فن درامي يقوـ على أساس ابغدث أو "يعد ابغدث من أىم عاصر البناء الروائي لأفّ الرواية 
الأحداث التي تقعاو التي يدكن أف تقع، والرواية ابعيدة ىي الرواية المحبوكة التي تكوف الأحداث 

 2".فيها منسقة بشكل مقنع

                                                           
 . 88، ص 5أسامة تايب، على الرصيف رقم ػ 1
 .27، ص 1980 حبراف 38 سيد حامد النساج، الرواية فنا ادبيا، بؾلة الفيصل العدد 2
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وحدة صغرى من بؾموع وحدات ابؼضموف او ابؼعتٌ، أو ىو فكرة متصلة "وابغدث في الرواية 
 1".بفكرة أخرى متلائمة معها ثم يكتمل من بناء الأفكار وتكونيها ابؼضموف العاـ للرواية

فلا يدكن أف يكوف ابغدث الروائي صورة طبق الأصل عن ابغدث الواقعي ابغقيقي وإنّما 
ابغدث ابؼتشكل في بـيلة الروائي أي الواقع الفتٍ الذي يخلقو الروائي بقدرتو الإبداعية ابؼرتكزة على 

ابؼخيلة المحاكي للواقع لكن لا يداثلو بساما وتعد البداية أو الاستهلاؿ بذرة النص وأرضو وخصبة 
المحركة لعجلتو و ابؼؤثرة في بنيتو الفاعلة في شدّ أو أصلو وبصع خيوطو، وتشكيل "بغضوره، وىي 

                                                                                             2".صوره وأحداث التأثتَ ابؼطلوب في نسيجو الكلي ومن ىنا تتميز بأهميتها الفنية في البناء الفتٍ
والروائي يعمل بكل ايداعو ليستحوذ على عقل القارئ بروايتو في زبضة الروايات واصداراتها في ىذا 

. العصر واذا استطاع الروائي اختيار بداية موفقة لروايتو يكوف قد بكج في بيع الرواية

وللبدايات أنواع قد وقفنا على ذكرىا في الفصل الأوؿ من دراستنا  الفصل النظري وكل بداية 
. أو استهلاؿ من ىذه الأنواع يجب اف يتفق مع ابؼضموف الذي يؤدي إليو

وأوو : "بدأت من رحلة في قطار، فيقوؿ في بداية الرواية" على الرصيف"والبداية في رواية 
سفرة لوجهة دوف عنواف بالمجاف، إذف ىي مغامرة وأوؿ بـطرىا عدـ القاء القبض علي من بؿصل 

 3".التذاكر

جلست بدكاني اتصاؿ بنفسي بؼا انا ىنا؟ واين وجهة ىذا القطار؟ أليس غريبا أف أتواجو "
 4". بؼكاف لا أعرفو ىذه ليست مغامرة بل بـاطرة

 5".انا مسافر ولا يدكن اف ابضل في قلبي أحد لا أود عودة مبكرا"

الروائي ركز في بداية روايتو على رحلة وحيد رحلتو الشاسعة في بؿارب ابغب براوي الصداقة، 
التي تلتف حوبؽا الأحداث تشابكا و تعقيدا، أحداث بتُ " برج إيفل"رحلة انطلقت من اعلى 

شخصتُ وحيد وشهرزاد وقصة حبهما التي صنعها القدر، فلم تكن بدايتها حالة سكونيو متعلقة 
                                                           

 .212 ص 1995 2 السيد بؿمد ديب ، فن الرواية في ابؼملكة العربية السعودية بتُ النشأة والتطور ابؼكتبة الازىرية  للتًاث القاىرة ،ط1
 2004اشراؼ بؿمود السمرة _ ابعامعة الاردنية _  بظية سليماف علي، التًاث و البناء الفتٍ في اعماؿ بؿمد جبريل الروائية ، رسالة ماجستتَ 2

 .236ص 
 .13، ص 5سامة تايب، على الرصيف رقم  أ3
 .14 ص ابؼصدر نفسو،4
 .11 ص ابؼصدر نفسو،5
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على ذاتها، بل مفتاحا للولوج إلذ ابغب ابغقيقي العفيف وأفّ ابغب ىو حب الأرواح وليس ابعسد 
ولا شك أفّ ىذه ابؼقدمة تقود القارئ ببساطة إلذ عالد الرواية الداخلي فجعلتو موجها رئيسا 

 .لنصو

ألا يقتصر على تصوير الفعل دوف الفاعل، ولا بد "ومتى يتحقق للحدث وحدتو وبنيتو يبقي 
 1".أف يتكامل لأنوّ ليس خبرا يدكن تلخيصو

وينتج عنو حدثا آخر وصولا إلذ نّاية الرواية، وتكتسب الأحداث خصوصيتها عبر تواليها في 
 . الزمن على بكو معتُ، فيسعى الروائي إلذ الأنساؽ لبناء أحداث روايتو وتنسيقها

حوؿ قصة وحيد و شهرزاد و حبهما الذي صنعها "على الرصيف"تدور أحداث الرواية 
 .القدر، وتصف الرواية إف ابؼرأة بـلوؽ قوي بحبو واخلاصو

بصعت وحيد و شهرزاد بطلة الرواية في قصة حب تكاد اف تكوف أسطورية بردث عن ابؼرأة 
بصفة خاصة، ففي ىذا المجتمع الذكوري صار ينظر للمرأة على أنّّا بؾرد جسد فكانت على 

 أنصاؼ للمرأة على أنّّا قديسة وبؽا مكانة رفيقة في المجتمع أعظمها كاـ وآخرىا 5الرصيف رقم 
 .كمسكن للرجل

أيضا تتحدث الرواية عن ابؼعتٌ ابغقيقي للحب فقد صار بؾتمعنا يخجل من نطق كلمة 
 .في الأسرة على أساس أفّ الكلمة إباحية في حتُ أفّ الكلمة طاىرة و نقية" احبك"

الصداقة والأخوة كانت جزء من الرواية أيضا سافرت بنا الرواية من ابعزائر إلذ باريس، 
 ....مصر

بعد مدة وصل قطار ابعزائر العاصمة لد تفلت يدي حتى عندما هممها بتًوؿ كانت يدىا "
 2".متشابكة ورواحنا متعانقة ،بأصدة للسماء نعم ىي ىدية القدر

فّ ىذا الأسبوع سأسافر بؼصر من أجل عمل ضروري لشركة أشتقت لك حبيبي تعلم إحبك أ"
القاىرة باريس الشرؽ مدينة عملاتو أرض الفن و التمثيل بلاد تنتج ... ىل أحجز لك معي؟
 1".الكتاب قبل الكتب

                                                           
 .212 السيد بؿمد ديب، فن الرواية في ابؼملكة العربية السعودية  بتُ النشأة و التطور ص 1
 .36ػ الرواية ، ص 2
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ابعزائر العاصمة، مصر القاىرة ، باريس، مسجد الاقصى  )الكاتب ذكر أماكن عدة في نصو 
 )... 

التتابع، التداخل، التضمتُ ،  ):والأنساؽ التي ذكرناىا سابقا في الفصل النظري من بحثنا ىي
في روايتو نسق التضمتُ، وىو  (أسامة تايب  )تبعو الروائي إوالنسق الذي  (الدائري، ابؼتوازي 

إدخاؿ حكاية داخل ابغكاية الأساس لتًوي ضمنها، فتأتي القصص ابؼتضمنة لشيء بالنهاية، 
وبقد الأزمنة في ىذا النسق متداخلة تتشابك فيما بينها  

بقد يعرض ضمن روايتو العديد من القصص القصتَة التي بزدـ الفكرة ابؼنشورة، فيأتي بقصة  
حينذىب الذ عرس صديقة لو تعرؼ عليها، تسكن " قصة ايناس" "حصلت مع البطل  وحيد "

ايناس صديقتي الاولذ من غزة والتي تناديتٍ "في غزة ذىب ليحضر عرسها _ ايناس _ ىذه البنت 
أخي الصغتَ، لد أكن أراىا بؾدد صديقة بل أختي الكبرى ، رغم بعد ابؼسافة حينما وصل عرسها 

 2".كانت متضايقة جدا اني لن اقدر على ابغضور

ووضعت بتُ أيديها العلبة ىي ىدية عرسك من أخوؾ الذي لد بسنعو لا حدود ولا تأشتَة "
 3".ولا ابغرب على حضور عرسك

صديقو الذي ساعده للوصوؿ إلذ صديقتو و حضور عرسها، والذي " خالد"وكذلك قصة 
النوـ لا يهرب يقالب الدجاجة قلب الدجاجة أطلقتو عليو حينما ": "قلب الدجاجة "يناديو ب 

 4".وأنا من شجعتو على ذلك" خولة "كاف يخاؼ أف يعتًؼ بحبو بػطبتو الشهيدة 

 .ومن أمثلة التي بسثل نسق التضمتُ قصة عشق وحيد، والتي تم عرضها في الرواية

شهرزاد أنا أحبك "قصة وحيد و شهرزاد و حبهما التي صنعها القدر، ابغب ابغقيقي العفيف 
 ". ماذا فعلتي بي خلاؿ ىاتي الاربع والعشرين ساعة فتعانقتٍ بصمت

 5".قد اوقعتٍ القدري بك وأخاؼ عليك من لعنة ابغب"

                                                                                                                                                                                
 .39، ص ابؼصدر نفسو1
 .48، ص الرواية2
 .59 نفسو، ص ابؼصدر3
 .58، ص ابؼصدر نفسو4
 .35 نفسو، ص ابؼصدر5
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لا أعلم أف سيجمع القدر بتُ شهرزاد و وحيد مرة أخرى لكن الذي أنا متأكد منو ىو أف "
 1".لقاء القادـ أف حدث سيعانق وحيد شهرزاد، فشوؽ إليها يجعلو كل يوـ يسأؿ قمر عنها؟

ىذه القصة مثاؿ من كل القصص ابؼتضمنة داخل القصة الأساس انتهت حكاية العشق 
 .بالفشل، ومصتَىا مصتَ الرواية التي أحبت متعب

لقد أعطى ىذا النسق للرواية ميزة مهمة، جعلت القارئ ينتقل بتُ الأزمنة بلا فواصل من 
حاضر إلذ ماض كما كاف لو دورا في تبطيء من ابغدث الرئيسي و أسهمت في توسيع بؾاؿ 

 .الرواية، حيث جعل عنصر التشويق حاضرا في كل قصة مضمنة من ىذه القصص

إفّ لكل بداية نّاية وما من شيء يبدأ حتى ينتهي و يتوقف، فالشمس التي تشرؽ صباحا 
ستزوؿ وقت الغروب ومثلما ىناؾ زماف و مكاف في الرواية، ىناؾ بداية و نّاية فالنهاية تسهم في 

 .تشييد البناء الروائي

تنبع من العمل نفسو بحيث لا يكوف مفروضة عليو، تعبتَا "والنهاية الروائية ابؼوفقة ىي التي 
عن ميوؿ الكاتب واىوائو، أو نتيجة لنوع من الداخل الافتًاضي ابػاضع لعوامل الصدؼ الطارئة 

 2".على نّاية الأحداث

حل للازمة التي فجرتها الرواية بأحداثها، الإطفاء ابغريق "من الأفضل أف برتوي النهاية على 
 فعلى الكاتب أف يقيم التوازف بتُ الأحداث، ىبوطا إلذ 3" التي بسخض على الصراع بشتى صنوفو

النهاية التي تشمل على ابغل وعندما تكوف النهاية مرتبطة ارتباطا عضويا بالأحداث و الأفكار و 
صداعهم فإف من شأف ذلك أف يقنع القارئ بأف ىذه الرواية يدكن أف بردث أو ىي حدثت 

من يضع نصب الرواية عينيو السطر الأختَ عندما يكتب السطر "بالفعل فالكاتب ابعيد ىو 
 4".الاوؿ

خابسة مفتوحة تألفت من بؾموعة من الفقرات تنظم في  (على الرصيف )وابػابسة في رواية 
 .سياؽ واحد، بسيزت بتًكيز كبتَ ابذو بكو نّاية الرواية

                                                           
 .103، ص  الرواية1
 .221 ص ، السيد بؿمد ديب ، فن الرواية في ابؼملكة العربية السعودية بتُ النشأة والتطور2
 .222 ص ، الرواية3
 .222 ص ، نفسوابؼصدر4
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وحيد يقوؿ ماداـ قلبي ينبض فشهرزاد لا تزاؿ على قيد ابغياة، أنا : "فتقوؿ الرواية في ابػابسة
 1". مت280ًأشعر بها في كل بغظة فضلها يلازمتٍ سرقتو منها في آخر لقاء على ارتفاع 

وبهذا بقد أفّ الكاتب بقح في بناء أحداث روايتو منذ بدايتها وخابستها الوصفية ابؼغلقة التي 
أدخلت الطمأنينة في قلب القارئ الذي قرأ في ابؼقدمة عن رحلة البطل ليجدىا في ابػابسة أنّّا 

 .رحلة شاسعة في بؿارب ابغب فكانت ابػابسة مناسبة للبداية

 : 5ـ الزمن في رواية على الرصيف رقم :ثالثا

{:  5على الرصيف رقم} ـ الترتيب الزمني في رواية 1

يعد التًتيب الزمتٍ البنية الأساسية في العمل الروائي، فليس بإمكاف أف يتطابق تتابع الأحداث 
. في الرواية مع التًتيب الطبيعي لأحداثها

 الروائي قدّـ لنا الأحداث في خط متسلسل زمنيا، ومن 5فنلحظ في رواية على الرصيف رقم 
خلاؿ دراستنا للرواية سوؼ بكاوؿ إيضاح أىم التقنيات الزمنية التي استهل بها الروائي داخل 

: روايتو

 :أ ـ الاسترجاع

 2".يعود إلذ ماض لاحق لبداية الرواية، قد تأخر نقده في النّص"  : الاسترجاع الداخلي*
: 5ومثاؿ ىذا النوع في رواية على الرصيف رقم 

ولقاؤنا سيكوف سيده الشوؽ ... أخبرتتٍ يوما أنك تعرؼ الوداع، وإنّك تقوؿ إلذ اللقاء"
وجامعو ابغب؟ 

. ومن يومها تنتظره يوميا عن الرصيف رقم بطسة... استدار وغاب

تسافر بي الذاكرة للقائنا الأوّؿ والأحداث الغربية التي بصعتنا، وأيضا الأحداث ابؼؤبؼة التي كاف 
 3."سبب فراقنا العنيف، والأشياء ابؼشتًكة وابؼتناقضة التي بصعتنا

                                                           
 .103ص الرواية، 1
.  58ػ سيزا قاسم، بناء الرواية، ص 2
.   10، 9، ص الروايةػ 3
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في ىذا ابؼقطع تستًجع شهرزاد بداخلها كلاـ وحيد الذي كاف يحبها وأنوّ لا يعرؼ الوداع أبدا 
وتذكره بذلك في كل حتُ، وظلت شهرزاد تتذكر ما بداخلها وتستًجع ذكرياتها وىذا يظهر جليا 

:  في قوبؽا

بتُ ... وفي صباح اليوـ التالر فتحت خالتي باب القبو عتٍّ وىي ترتدي رداء ابؼلاؾ ابغنوف"
. يديها أبصل لباس اتباعو جدي لأجلي

كنت أنا ... خرجت من القبو كأني من القبو كأني أمتَة تتأىب بغضور عرس ابؼلوؾ... أساوري
 1."وجدي يوميا بعد صلاة العشاء تقرأ بعضا من كتاب الله

:  كما يستًجع وحيد لقاءه بصديقو ابؼقرب خالد ويتجلى ذلك في قولو

ركبنا ... قبل يومتُ من مغادرتي خرجت أنا وخالد لأجد سيارة ابعيب السوداء عند الباب"
 2."لتنطلق بنا السيارة دوف توقف، كانت برمل لوحة ترقيم إسرائيلية

وتتجلى رجعة داخلية في الرواية يتذكر فيها وحيد عرض خطبتو على شهرزاد كما أنوّ طلب 
: الزوابصنها على سنو الله ورسولو

. بعد شهر من لقائنا ابؼعهود، وبكن بحديقة صوفيا بالعاصمة مع بعض من أصدقائنا"

شهرزاد يا حبيبتي أريدؾ على سنة الله ورسولو، : "أخرجت من جيبي خابسا ذىبيا وبكل ثقة قلت
 3. "لا أريد بعدؾ عتٍ بثانية أنت أغلى ما أملك

وينقلنا وحيد من الاستًجاع ابػارجي إلذ الداخلي الأقرب مسافة، فيستعيد كلاـ بؿبوبتو وىو 
في أحد الأياـ أخبرتتٍ شهرزاد أف مكانا لست أنا فيو يعد مهجورا، أشتاؽ ": مشتاؽ إليها

أتصارع من عقلي في بؿاولات فاشلة لتذكر ىذا الشخص لكن دوف ... لشخص لا أتذكره
 4."جدوى

. فهذه ابغادثة رغم ماضيها إلاّ أنّّا ظلت راسخة في بـيّلتو

                                                           
.  16 ص الرواية،ػ 1
. 66ػ ابؼصدر نفسو، ص 2
 .73ػ ابؼصدر نفسو، ص 3
. 81ص الرواية، ػ 4
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 في عدة 5يتجسد لنا الاستًجاع ابػارجي في رواية على الرصيف رقم :الاسترجاع الخارجي*
أحداث، حيث عمل السارد على تفستَ وشرح بعض منها، وقد استهل ابغكاية في لقائو الأوّؿ 

 : مع شهرزاد في قولو
شهرزاد "  مالا يحدث كل يوـ 5على الرصيف رقم ...وفي زماف ما...حدث ذات يوـ"
 1."ووحيد

:  ونلحظ في مقطع آخر استًجاع للماضي

كنت أنا ... عشت مع جدي أحسن أياـ حياتي، وأعطاني من ابغناف والمحبة مالد أجده من أبي"
... ابؼدللة عنده

. في عيد ميلادي العاشر

لتكشر خالتي وزوجها عن أنيابها، لد يدهّل قسوتها حزف فقداف أبيها، ففي ... فقدت جدي
... اللحظة التي غادرت روح جدي تطاير الشرّر من عيتٍ خالتي، لاأزاؿ أتذكر تفاصيل ذلك اليوـ

بعد دفن جدي جاءت خالتي وصفعتتٍ على خدي حتى طارت أقراط أذني بعيدا، جردتتٍ من 
ملابسي ونزعت متٍ الأساور وابػاتم التي أىداىا لر جدي يوـ عيد ميلادي العاشر الذي مر منذ 

 2."...أربع أياـ، فقدت آخر تذكار لر من جدي

 3بقد ىذا الاستًجاع جاء بصورة طويلة، فقد اعتمد الكاتب على توضيحو فيما يقارب 
صفحات، وأفّ الزمن سيطر على خياؿ شهرزاد لتقص لنا الذكريات ابعميلة التي كانت تعيشها مع 

جدّىا، وكيف كاف يعاملها بلطف وحناف، وعند فراقو تأبؼت بشدة، لأنوّ الشخص الوحيد الذي 
. كاف معها بعد فراؽ أمّها وابتعاد أبيها عنها

ومازاؿ الزمن ابؼاضي راسخا على ذاكرة وحيد ليتذكر حبيبتو شهرزاد، وىو يتصارع مع ابؼرض 
: الذي يعيش في أحشاء جسده، ويتمثل ذلك في قولو

أحقا نسيت شهرزاد بؽذه ...لأتذكر بصحبة من كنت، دوف أمل لد أبسكن من التذكر..."
الدرجة؟ 

                                                           
.  7 ، ص الروايةػ 1
.  15ص ، ابؼصدر نفسوػ 2
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.  من قاؿ أفّ ابغب لا ينسى، أـ أنوّ لد يكن حبا أبدا

. تذكرت البياعة التي توقفت عقاربها وحاف توقف عقارب الساعة الثانية وموت الفصل الأختَ

 1."لكن ماذا؟...لكن لد أتذكر شهرزاد أبدا لكن

من خلاؿ ىذه ابؼقاطع السردية، التي ظهرت في الرواية بسلسلة زمنية متسلسلة، اتضح لنا 
. الوقائع التي مرت بها الشّخصيات، وأنّّا ظلت راسخة في عقوبؽم

:  ب ـ الاستباق

كل حركة سردية تقوـ ":أنوّويدكن الاطلاؽ عليو بتسمية السرد الاستشرافي، ويعرفّو جنيت 
 2."على أف يروى حدث لاحق أو يذكر مقدما

استشراؼ التمهيدي، والاستشراؼ : وقد استخدـ الباحثوف مصطلحتُ فرعيتُ للاستشراؼ
وقد خصصنا في دراستنا بؼبحث الزمن على ىذين النوعتُ من الاستشراؼ، ويظهر جليا . الإعلاني

:  ، حيث جاء الاستباؽ في ابؼوضع التالر5في رواية على الرصيف رقم 

إذا رحلت من ىذه الدنيا لن يحميك أحد وأنت في بؾتمع ذكوري، إلا ىذا وكاف يشتَ "
 3".القرآف الكرنً: "لكتاب الله

حينما يسرقتٍ ابؼوت سأموت وأنا مطمئنة أنّك لن ": كذلك ورد استباؽ آخر في الرواية
 4."تعودي بغياة التشّرد

من خلاؿ ىذين ابؼقطعتُ اتضح لنا أفّ جد شهرزاد والسيدة استبقوا الأحداث وتنبآ بابؼوت، 
. وأفّ عند رحيلهم سوؼ تتألد

تعلم أفّ ىذا الأسبوع سأسافر بؼصر من ":  استباقا آخر5كما تضمنت على الرصيف رقم 
أجل عمل ضروري للشركة، ىل أحجز لك معي؟ أرجوؾ لا ترفض أريد الذىاب برفقتك، أريدؾ 

 5."معي
                                                           

. 80، 79، ص الروايةػ 1
 .51ػجتَار جنيت، خطاب ابغكاية، بحث في ابؼنهج، ص 2
 . 15، ص الرواية3
. 22ػ ابؼصدر نفسو، ص 4
.  39ػ ابؼصدر نفسو، ص 5
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ومن خلاؿ ىذا الاستباؽ تتنبأ وتتوقع شهرزاد رحلة الذىاب إلذ مصر، وتدعو وحيد رفقتو 
.  معها، وىي متيقنة للذىاب إلذ الشركة

ونستخلص أفّ ىذه السوابق، التي وردت في روايتنا بعضها بؿقق من قبل الشخصيات، 
. والبعض الآخر تنبؤ وتوقع فقط

:  ـ تقنيات زمن السرد2

:  أ ـ تسريع زمن السرد

يعتبر تسريع السرد من أىم التقنيات التي يعتمد عليها الروائي في سرد الأحداث والوقائع في 
:  روايتو، وينقسم إلذ قسمتُ

وتعتمد في ابغكي على سرد الأحداث والوقائع يفتًض أنّّا جرت في سنوات أو : " أ ـ الخلاصة
 1."أشهر أو ساعات، واختزابؽا في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل

ولد يبق لر سوى أياـ وتسلم مذكرات التخرج لنعلم مصتَنا ": ومثاؿ ذلك ما بقده في الرواية
 2."في ىذه ابغياة

. ىنا الروائي لد يوضح لنا الفتًة الزمنية ابؼتبقية بل حذفها، فقد بػصها وأجازىا في مقطع فقط

: وىنا أيضا نموذج ثاف يحمل فيو الروائي ما حدث منذ شهور عديدة وىو يتألد وينتظر في قولو
 3."بسر الشهور وترادفها السنوف وأمواج بحر كيتاني لا برمل أي رسالة أو خبر عمن سافر أوروبا"

ويوجد مقطع آخر سردي يختزؿ فيو الروائي، ما حدث لوحيد من قساوة ابغياة التي مرّ بها 
. تتوارى الأحداث في حياتي وتزداد قسوة مع اقتًاب الشهر ابؼوعود": بسبب ابؼرض والألد الشديد

حتى ملك ابؼوت حزين لا يفارقتٍ بالبيت، جسدي الذي كاف يحسد عليو صار بؾرد جلد 
 4."على عظم، كل التفاصيل التي بردّده وتبرز تفاصيلو ضاعت

                                                           
.  76ػ بضيد بغميداني، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 1
. 39، ص الروايةػ 2
. 79ػ ابؼصدر نفسو، ص 3
.  83ابؼصدر نفسو، ص 4
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.  كل ىذه الأحداث والوقائع التي جرت قاـ السارد باختزابؽا في بضع سطور وفقرات

يلتجئ الروائيوف التقليديوف في كثتَ " ويسمى أيضا بالقطع ويعرفّو جنيت بأنوّ حتُ : ب ـ الحذف
من الأحياف إلذ بذاوز بعض ابؼراحل من القصة دوف الإشارة بشيء إليها، ويكتفي عادة بالقوؿ 

 1...".مرت سنتاف، أو انقض زمن طويل: " مثلا
: وينقسم إلذ قسمتُ

ىي التي تصدر إمّا عن إشارة بؿددة أو غتَ بؿددة إلذ روح ":  جنيتفوويعرّ :  الحذف المعلن(1
 2. "أزمن الذي برذفو الأمر الذي يداثلها مع بؾملات سربعة جدا من نمط مضت بضع سنتُ

:  ويدكن أف نوضحو في ابؼثاؿ التالر
لد تفلت يدي حتى عندما هممنا بالنزوؿ، كانت .. بعزائر العاصمةابعد مدة وصل القطار "

 3."نعم ىي ىدية القدر...أيدينا متشابكة وأرواحنا متعانقة، أبصرت للسماء
أظن ...فقد وعدتها أف ألقاىا عند مقاـ الشهيد السبت ابؼقبل...مرّ الأسبوع طويلا": وأيضا

في بعض الأياـ كنت أشعر أنّّا مرت عاـ ...أفّ ذلك الأسبوع بضل أطوؿ بغظات وأطوؿ الساعات
 4. "لا ساعة

في ىذا ابؼقطع استغتٌ الروائي عن ذكر الأحداث التي مرّ بها في مدة أسبوع، فقد اكتفى 
.  بكلمة واحدة وىي أسبوع

بعد أربعة أشهر أبلغتتٍ إيناس أنّّا حامل وأنوّ ":  في موضع آخر وىو كالتالراونلحظ حذؼ
بعد بشانية شهور سأصبح خالا شعورا لا يوصف أف تصبح خالا، ابؼهندس علي بختَ وكذا العم 

 5."عبد البر وابغاجة فاطمة، خالد أصبح جزءا من العائلة مرة كل شهر يزورىم

لقد اقتصر السارد مدتو الزمنية ابؼقدّرة بأربعة أشهر واقتصرىا في بضع سطور التي جرت فيها 
. العديد من الأحداث ومن بينها اخبار إيناس لوحيد أنّّا تنتظر مولود جديد

                                                           
.  77ػ بضيد بغميداني، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 1
.  118ػ جتَار جنيت، خطاب ابغكاية بحث في ابؼنهج، ص 2
.  35 ص الرواية،ػ 3
. 36ػ ابؼصدر نفسو، ص 4
.  71ػ ابؼصدر نفسو، ص 5
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بعد أقل من بطس سنوات بأشهر على تقاعد ": ونلمح أيضا توظيف أخر للحذؼ في الرواية
 متً منظر الغروب ساحر جعلتٍ أخرج كنّاشي وقلمي 280ابعندي بدقاـ الشهيد، وعلى ارتفاع 

: الأسود لأكتب
. فراؽ كاف...  بيتٍ وبينك

 1."مثل بدايتنا عنيف
.  لقد تم حذؼ الوقائع والأحداث، واعتبرىا الروائي غتَ مهمة واختصر بذلك بالإشارة فقط

ىو الذي لا يصرحّ الراوي، وإنّما يدركو القارئ فقط : " يعرفّو بضيد بغميداني الحذف الضمني( 2
 2. "بدقارنة الأحداث بقرائن ابغكي نفسو

:  نلاحظ أفّ الرواية لد برظ بكثتَ من ابغذؼ الضمتٍ مقارنة بابغذؼ ابؼعلن ومن مثاؿ ذلك

 3."القاىرة باريس الشّرؽ مدينة عملاقة، أرض الفن والتمثيل بلاد تنتج الكتاب قبل الكتب"

. يدثلهذا القوؿ حذفا ضمنيا فالسارد قاـ بحذؼ فتًة زمنية واحدة

لد تشفع لر كل ىذه السنوات على أف تعفو على خطأ اقتًفتو ": ومثاؿ آخر من نفس النوع
 4."ولا أملك تفستَه

تتضمن العبارة نوعا من ابغذؼ في الوقائع التي جرت لسنتُ ولا ندري مدتها، فالقارئ لا 
.  يعلم الأحداث التي وقعت في ىذه الفتًة الزمنية

ىو ثالث أنواع ابغذؼ في السرد، وفي روايتنا عديدا من الأمثلة في ىذا :الحذف الافتراضي( 3
:  ابغذؼ ونذكر على سبيل ابؼثاؿ

فبعدما ىجرنا سافر وجاب ...لأني علمت أفّ أبي على قيد ابغياة.... والآف أنا مسافرة"
أقطاب العالد وأسس أسرة جديدة وصار صاحب شركة كبتَة، ىو لا يعرؼ أنّي لا أزاؿ على قيد 

. ابغياة

                                                           
. 99ص ، الروايةػ 1
. 77ػ بضيد بغميداني، بنية النّص السردي، من منظور النقد الأدبي، ص 2
.  39، ص الروايةػ 3
. 101ػ ابؼصدر نفسو، ص 4
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 1. "أنا خائفة حقا من مقابلتو

وضّح لنا ىذا ابؼقطع حالة شهرزاد وىي تعاني لفقداف أبيها وأنّّا ستسافر إليو، فوجود لفظة 
مسافرة تشتَ إلذ كثتَ من الأحداث التي تم إسقاطها، وقد عبّرت النقاط الثلاثة على وجود شيء 

.  ناقص

بحثت عن صورة بؽا فلم أجد، حذفت الكل وأحرقت الكل، بحثت ": ومن ابغذؼ نفسو بقد
. لا شيء ظل...باءت بؿاولاتي بالفشل...عن ذكريات منها فلم أجد

. ولا شيء يعيد ميتا للحياة... قتلت كل شيء ربطتٍ بها... حتى ابؼوت بحث معي ولد يجد

حتى ابؼوت لا يدلك خبر عنها، لا في قوائمو لألف عاـ ولا قوائمو التي ... لا أحد يدتلك خبرا عنها
 2."أبقزىا بؼليوف عاـ

ورد في الصفحة الثانية والثمانتُ كثتَ من ابغذؼ وأنوّ يصعب ذكر الأحداث بالتفاصيل، 
فالسارد قاـ باختصارىا ووضع ثلاث نقاط دليل على كلاـ بؿذوؼ لد يذكر، وىو معاناة وحيد 

.  وأبؼو الشديد على فراقو لشهرزاد

:  إبطاء زمن السرد.ب

: (الاستراحة)الوقفة ( 1

 .وىي إحدى تقنيات ابغكي الروائي وتتميز بقدراتها على إيقاؼ تطور الأحداث

ىي ما يحدث من توقفات وتعليق للسرد، بسبب بعوء السارد إلذ الوصف وابػواطر " 
 3".والتأملات، فالوصف يتضمن انقطاع وتوقف السرد لفتًة من الزمن

، بقد السارد 5تنوعت الوقفات بتُ تعاليق السارد، والوصف ففي رواية على الرصيف رقم 
:  ىنا يتوقف للحظة، ويبدأ في وصف الشّخصيات والأماكن الساحرة ومن ذلك يقوؿ

                                                           
. 25،ص الروايةػ 1
 .82 ص ابؼصدر نفسو،ػ 2
.  96ػ بؿمد بوعزة، برليل النّص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص 3
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من ... أبؼح على يساري حسناء من ابعنة، جالسة على شباؾ يدىا على خدىا النضر"
الوىلة الأولذ تظن أنّّا تراقب الطريق وابؼناظر ابعميلة، ومن يركز في عينيها السّوداوين يلمح شرودا 

 1."...وسحرا وحزنا قابسا
... لا تبكي فعيناؾ تشبها عيتٍ رنً، لا يجب أف تنزلا دمعا أبدا": وفي موضع آخر يقوؿ

 2."الوداع آنستي

. منو فالوقفة أسهمت في إبراز ملامح الشخصيات ووصفهم بدّقة

رات باريس الثانية والعشرين تربذف برداء ابؼسجد مم": كما نلاحظ وصف للأماكن من بينها
الأكبر في باريس والكنائس وأجراسها السبعة يغطيها ظلاـ دامس حتّى أضواء القطار انطفأت في 

 3."الأنفاؽ

. من خلاؿ ىذا ابؼقطع اتضح انا السارد صورة الأماكن التي اعتاد عليها البطلتُ

ونستخلص من خلاؿ ابؼقاطع السابقة، أفّ بعض النماذج التي وصفها الروائي من أماكن 
. اتسمت في رسم صورة الشخصيات، بدا فيها شخصية البطلتُ. وشخصيات

مدى تسارع حركة السرد النهجية وىي مع الإغفاؿ والوقفة والتمدد أو البسط " ىو: المشهد(2
 4".وابػلاصة واحدة من السرعات السردية الأساسية

وقد تعددت ابؼشاىد في الرواية ونذكر منها ابغوار الذي دار بتُ شهرزاد ووحيد وسكرتتَة والد 
: شهرزاد، حيث يقوؿ

. ما إف دخلنا الشركة حتى توجهنا مباشرة بؼكتبو لنجد سكرتتَتو"
. ػ مرحبا أيتها ابعميلة، معك وحيد مدير شركة أسلو للإعلانات لنا موعد مسبق معكم

. ىذه السيدة شهرزاد صاحبة الشركة
 5."في انتظاركم (ي. أ)ػ نعم سيدي لكم موعد السيد 

                                                           
. 13، ص الروايةػ 1
.  25ػ ابؼصدر نفسو، ص 2
. 91، ص ابؼصدر نفسو3
 . 222ػ جتَالد برنس، ابؼصطلح السردي، ص 4
. 27، ص الروايةػ 5
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نلاحظ من خلاؿ ىذا ابغوار القائم بتُ البطلتُ والسكرتتَة أدى إلذ انعكاس شخصية 
البطلة، حيث أنّّا تعيش في حالة عدـ الاستقرار، تعيش في اضطراب وخوؼ من ملاقاة أبيها، 

: وىذا ما نلمحو في ابغوار القائم بينها وبتُ أبيها حيث تقوؿ. فقد بزلى عنها منذ صغرىا

ولا أريد أف . أبي، أحقا أنت أمامي؟ أحقا ىذا أنت؟ لا أريد أف أملك على كل ما فات"
أشكو لك ما حدث في غيابك، ولا كيف وصلت لك، فقط أريد أف أشعر بحضنك لأشعر 

... بالأماف

... في أحد الأياـ وأنا أتعرض للضرب استغثت بكلمة أبي فشعرت بقوتها، أبي

إف علمت زوجتي أو ... أصمتي أتريدين تدمتَ كل ىذا؟ شقائي لسنتُ ستدمرينو أنت بثواف
 1."...الصحافة بداضي ستدمر حياتي

ىذا ابؼشهد يكشف لنا حالة شهرزاد على معاملة أبيها القاسية بكوىا، ويتمثل في طردىا من 
. حياتو خوفا من زوجتو والصحافة

:   التواتر الزمني-ج
: كما يعرفّو بؿمد القاضي على أنوّ. ىو بؾموعة التكرار بتُ القصة وابغكاية. التواتر في السرد

يندرج التواتر في مبحث الزمن وموضوعو العلاقة بتُ نسب تكرار ابغدث في ابغكاية ونسب "
:  تكراره في ابػطاب، وىو ثلاث أنواع

: ـ التواتر الإفرادي1
 2".ىو أف يروى في ابػطاب مرة واحدة ما حدث في ابغكاية مرة"

:  وقد ورد ىذا النوع في روايتنا ومن بتُ ىده النماذج

بداية ...ىاىيالسماء تعلن صراخها والغيوـ تبكي أحوالنا، اليوـ ىو ابػامس من ىذا الشهر"
حتى السماء أثرّت أف تشاركنا ... لكن ابؼفارقة أفّ مشاعرنا لا تزاؿ باردة كالشتاء...صيف دافئ

 3."برودة مشاعرنا

                                                           
.  30 ،29، ص الرواية1
. 122، ص 2010، 1ػ بؿمد القاضي وبؾموعة من ابؼؤلفتُ، معجم السرديات، دار بؿمد علي للنشر، تونس، ابعزائر، ط2
. 9، ص الروايةػ 3
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أخبرتتٍ رنا أنّّا أقسمت على مصحف جدّىا ألا برب أحدا ": وفي مقطع آخر أيضا يقوؿ
 1."وألا تسكن أحدا بقلبها سواي، لكنّها لا بسلك تفستَا بؼا حدث ذلك اليوـ

راوي مرة واحدة ما حدث لو، ولد يكرر بعد ذلك ؿنلاحظ أفّ وحيد ىنا قد روى ا

بعد يومتُ من مغادرتي بؼكتب الطبيب توجهت بؼقاـ ": ومن مثاؿ آخر ما جاء في الرواية
 2."الشهيد، لد يعتُ جندي جديد

. وىنا أيضا السرد ذكر بؼرة واحدة في ابغكاية ولد يتكرر

بعد أف وصلت لسن ابػامسة عشر بدأ زوج خالتي يخسر كل ثروتو ": ومثالو: ـ التواتر التكراري2
جراء ابؼقامرة، فأصبحت أنا وثروتو الضحيتتُ فقط، ثروتو ضاعت في السراب وأنا بإيقافي عن 

الدراسة وأنا التي كنت الأولذ في دراستي، صار ابناىا يتحرشاف بي ويبحثاف عن فرصة 
 3."أشتغل في التنظيف... صرت أنا سندريلا البيت...فقط

ىذا التكرار لد يأت بدوف فائدة وإنما آتى للتأكيد على ما وقع، فقد كرّر الضمتَ أنا وىو 
.  دلالة على الإرشاد والتوجيو واثبات انتماء البطلة

 4."...في يوـ واحد خسرت ما تركو أبي وخسرت الأماف، لد أعد أناـ": وفي مقطع آخر يقوؿ

منذ سبع سنوات خسرت جدي، عيد ميلادي تعيس فكل ما حل حدث معي ...": وأيضا
 5."مشكل أو خسرت أحدا

ىنا جاءت تكرار لكلمة خسرت وىي إشارة على تأكيد حزنّا الشديد وضياع كثتَ من 
. الفرص ابعيدة في حياتها

. ابغدث واحد لكن الروائي يكرّره كل ما لزـ الأمر لأنوّ دليل على ابغزف الذي تعيشو البطلة

                                                           
.  78، ص الروايةػ 1
. 81، ص ابؼصدر نفسوػ 2
. 17ػ ابؼصدر نفسو، ص 3
 19. ػ ابؼصدر نفسو، ص4
 . 20ص ابؼصدرر نفسو،ػ5



 الفصل الثاني دراسة تطبيقية للعناصر البنائية للرواية

61 
 

. وىو أف يروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة: ويسمى أيضا بالتأليفي: ـ التواتر النمطي2
: ومثاؿ ذلك في الرواية

 1."أخبرتو أثناء مغادرتو أنوّ خسر أعظم شيء، ابتسم لر كأنّي بـطئة ولا أعرؼ شيئا"

فكلمة مغادرة ليست بجديدة في الرواية فقد تكررت عدة مرات، ولكنّها اختزبؽا السارد في 
.  بصلة واحدة

حتى أنتٍّ لد أذىب لا ...كنت على يقتُ انّّا بختَ": كما نلحظ تواترا نمطي في ابؼقطع الآتي
بؼخفر الشرطة ولا ابؼستشفى سائلا عنها، كاف بداخلي شعور يجزـ لر أنّّا بختَ، لكن الشّك دخل 

 2."رأسي

 3. "إذ أنا صاحب ىذا القرار... مرّ أسبوعها طويلا، كنت أبضقا": وأيضا

لفظة أسبوع تدلنا في ىذه ابعملة على تكرار أكثر من مرة ودليل على ذلك أفّ الفعل حدث 
.  أكثر من مرة ولكن روي مرة واحدة

ونلمح أفّ الكاتب قد قاـ بتوظيف ىذه ابؼقاطع التكرارية دليل على عدـ ملل القارئ في قراءة 
.  النّص، واختزابؽا في كلمة أو كلمتتُ

ومن خلاؿ دراستنا لبنية الزمن في روايتنا تبتُّ لنا أفّ التًتيب وتسريع السرد والتواتر بأنواعو 
وأنوّ أعطى حيوية ومتعة على مستوى ابؼتن الروائي، . الثلاث عناصر أساسية في تشكيل بنية الزمن

.  وقد كاف لو دور فعّاؿ في بناء الرواية

.  البنية المكانية في رواية على الرصيف: رابعا

إفّ الروائي يولر اىتماما كبتَ باللغة و السرد، في سرد الأحداث و وصف الشخصيات التعامل 
مع الأمكنة و الفضاءات على اختلاؼ أنواعها، و لا نستطيع على ىذا الأساس، إلا أفّ نستنتج 

لابدّ أف يحمل العمل الداخلي في جوفو بنية زمانية و الاخرى "بأفّ ابؼكاف ىو ركيزة الفن الروائي 

                                                           
.  22، ص الروايةػ 1
. 43ابؼصدر نفسو، ص 2
.  37ػ ابؼصدر نفسو،  ص 3
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مكانية، الاولذ تعبتَ داخلي و الأخرى مظهر حي، مفادىا أف كلتا البنيتتُ بسثلاف جوىر العمل 
 1".الأدبي و ارتقاءه

يشكل ابؼكاف البؤرة ابؼركزية التب تعمل على تأطتَ العمل الروائي، حيث تتشكل الاحداث و 
بذري داخل ىذا ابؼكاف ، الذي يظهر في بعض الأحياف بطريقة رمزية معممة، ينهجها بعض 

من الطبيعي أف لا بزلو أية رواية . لأسامة تايب" على الرصيف"الكتاب وىذا ما يظهر في رواية 
من الأحداث التي بسثل المحرؾ الأساسي للقصة وىذا المحرؾ لا يستطيع أف يتحرؾ الاّ في مكاف 
. معتُ، فابغدث من العناصر الفاعلة في البناء السردي، وبقد أف لو دوراً في بناء ابؼكاف الروائي

إنوّ بقدر ما يصوغ ابؼكاف "فكما تؤثر الأحداث في ابؼكاف قد يؤثر ابؼكاف أيضا في الأحداث 
 2".الشخصيات و الأحداث الروائية يكوف ىو أيضا من صياغتها

ويخلق النص الروائي ابؼكاف بواسطة الكلمات، فهم مفهوـ لفظي متخيل ىذه الكلمات التي 
 بدورىا مكتظة بحوادث 5والرواية على الرصيف رقم 3.تعكس وتتًجم الاحداث ابؼكانية الروائية

بـتلفة، وجاءت أحداثو متًابطة ومكملة بعضها ببعض، وسرد أحداثو إلذ أماكن أخرى كابعزائر 
. ، وىنا تنوعت الأماكن في الرواية ىناؾ ماىي مفتوحة وىناؾ ماىي مغلقة...وىراف ومصر

: أنواع الأماكن

وىي نمذجة للمكاف الروائي الذي يبتٌ على مفهوـ التقاطب ثبوتا و انتقالا بحيث نميز فيو بتُ 
.  أمكنة الانتقاؿ و أمكنة الاقامة

:  الأماكن المفتوحة/1

و ىي أماكن ثابتة تعكس مشاعر الطمأنينة وابغماية والأماف وابغب وأحيانا ينزاح معتٌ 
الراحة إلذ مكاف للعقاب، وىي التي تسمح للإنساف بالتًدد عليها، وىي أماكن بروي الظروؼ 

ابؼعيشية ابؼواتية، فتكوف مسرحًا بغركة الشخصيات وتنقلاتها وبسثل فضاءات التب بذد فيها 
 وتتخذ الروايات في عمومها أماكن 4. الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة

                                                           
 .143، ص1995 1 عبد اللطيف صديقي، الزمن ابعاده وبنيتو، ابؼؤسسة ابعامعية للنشر بتَوت، ط1
 .101 ص2010ط، .ب، د. بؿمد عبد الله القوابظة، البنية الروائية في رواية الأخدود، مطبعة النجاح للنشر والتوزيع، د2
 .113 بتَوت، ص1 فريدة إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكتابة ابعزائرية دراسة نقدية، عالد الكتب ابغديث ط3
 .265، ص1982ػ أبضد عبد ابؼعطي حجازي، في الرواية والتجربة، المجلة العربية الثقافية 4
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منفتحة عن الطبيعة، تؤطر بها للأحداث مكانيا وبزضع ىذه الأماكن لاختلاؼ يفرض الزمن 
ابؼتحكم في شكلها ابؽندسي و في طبيعتها وفي أنواعها إذ تظهر فضاءات، يدكن حصر الأماكن 

 1. ابؼفتوحة التي كاف بؽا حضور كثيف

 دوراً كبتَاً في ىذه الأختَة التي 5رقم " على الرصيف"تؤدي الأماكن ابؼفتوحة في رواية على 
: شكلت ابؼاضي و ابغاضر وىي

 بؿطة آغا كانت ابؼفتاح الأوؿ في الرواية و مكاف انطلاؽ الأحداث ذكرت في بداية :المحطة-1
الرواية باستعماؿ تقنية فلاش باؾ، حيث كانت شخصية شهرزاد في انتظار وحيد ىناؾ إذ دار 

:  ابغوار بينهما

أبربتٍ؟ أ أنا  داخل قلبك؟ أيشتاؽ لر وطتٍ؟ _"

أنا مسافر ولا يدكن أف أبضل في قلبي أحد لا أود عودة مبكراً، أسرعي ىاتي ما بجعبتك لا أملك _
.  وقتا لك و صبري في نفاذ

.  أسفة أنااا ترجاؾ أف تفهمتٍ حتى أنا لا أملك تفسرا  عما حدث، فقط أنا أحبك أحباااااااااؾ_

. أكملتي كلامك، ألد تنتهي أكذوبة ابغب عندؾ_

 2".وداعا لا أملك الوقت لك و لنزىاتك.لا لد ينتهي ىو ليس أكذوبة وأنت تعلم أنوّ الصدؽ _ 

في قرار نفسي أبذو " لنعود مرة اخرى عن انطلاؽ الرواية من بؿطة آغا الذ وجهة غتَ معلومة 
بكو بؿطة ابػروبة، لكن رجالر تأخذني الذ بؿطة لوجهة أخرى، الف مكاف مرة و مرتتُ و حتى 

تسللت بتُ "وفي مثاؿ آخر " ثلاث، أبتعد مسافة كبتَة لأجد نفسي أني عدت لبوابة بؿطة آغا
الازدحاـ دوف دراية لأجد نفسي برصيف رقم بطسة، فجأة تدافع الركاب لأتواجد داخل القطار 

 وىنا كانت أوؿ رحلة لوحيد فتبدأ رحلتو وتبدأ 3".انغلقت الأبواب وتوجو بكوى وجهتو المجهولة
أحداث الرواية من بؿطة آغا ليذىب في القطار و قد ذىب بو ابؼطاؼ الذ ىنا بدكاف لا يعرفو 

                                                           
 .244، ص2010، 1 ػ شريفة حبيلة، بنية ابػطاب الروائي، عالد الكتب، ابغديث، دار ابؼنشورات للنشر والتوزيع، لندف، ط1
 .11 ص، الرواية2
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جلست بدكاني اتساءؿ بنفسي بؼا أنا ىنا؟ و أين وجهة ىذا القطار؟ أليس غريبا أف أتوجو "لقولو 
 1".بؼكاف لا أعرفو ىذه ليست مغامرة بل بـاطرة

فهنا تبدأ أحداث الرواية من رحلة في قطار غتَ أفّ الكاتب ذكر أماكن عدّة في نصّو  

مرّ اسبوع طويل فقد وعدتها أف ألقاىا عند "ىو مكاف لقاء شهرزاد ووحيد، يقوؿ : مقام الشهيد*
مقاـ الشهيد السبت ابؼقبل أظنّ أفّ ذلك الأسبوع بضل أطوؿ يوـ وأطوؿ بغظات، وأطوؿ ساعات 

 2".في بعض الأياـ كنت أشعر انّّا مرت أعواـ لا ساعة

بعد صلاة الفجر ليلة السبت توجهت بسكرة بكو بؿطة ابغافلات لأصعد على "ويقوؿ أيضا 
أوّؿ رحلة متجهة إلذ العاصمة، كنت أنا الواصل الأوّؿ للعاصمة لتوجو مباشرة إلذ مقاـ الشهيد 

 3".أين وجدت شهرزاد قد سبقتتٍ ىناؾ

ونذكر كذلك مكاف في العاصمة حيث شهد ىذا الأختَ بداية النهاية القصة وحيد وشهرزاد 
: ألاوىو

أخرجت : " ىنا طلب وحيد يد شهرزاد مع بعض من أصدقائو بالعاصمة في قولو: حديقة صوفيا*
من جيبي خاتم من ذىب وبكل ثقة قلت شهرزاد يا حبيبتي أريدؾ على سنة الله ورسوؿ، لا أريد 

، فهنا بداية نقطة الاستفهاـ رغم ابغب الكبتَ إلاّ أنّّا "بعدؾ عتٍ بثانية أنت أغلى ما أملك
شهرزاد ابؼندىشة ونظرتها ابؼخيفة تدخل في ىستتَيا من الضحك أأأنت تتزوجتٍ "رفضت الزواج بو 

  غادرت مباشرة لبيتي 4".وتعود لضحكتها ليندىش ابعميع في صمت من ردت فعلها غتَ متوقعة
غتَت رقمي ولد أرد على " على قطار لأبؿي ذكريات تلك الرحلة التي قادتتٍ بكو ىذا موقع مباشرة

شهرزاد ىنا كانت البداية ولأف أعلنها النهاية واستدرت " وكذلك في قولو 5".أي رسالة من شهرزاد

                                                           
 .14 ص ، الرواية1
 . 36 ص ابؼصدر نفسو ،2
 .37 ص ابؼصدر نفسو ،3
 .72 ص ابؼصدر نفسو،4
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وانصرفت دوف الالتفات، فأتركها حاملة ىذياف الارض وكبرياء الأرض ودىشة الأرض وذىوؿ 
 1".الارض

 الدولة الكبتَة، دولة الأىرامات والتي ذىب إليها كل من وحيد وشهرزاد فقد وصفها :القاهرة_2
القاىرة باريس الشرؽ مدينة عملاقة، أرض الفن والتمثيل بلاد تنتج الكتاب قبل "الكاتب بقولو 

باريس على النيل نّر يقف على جسره الشعراء وبائع الورد وبائع الفوؿ كل "قولو ايضا " الكتب
ذىب بطل القصة وحيد برفقة البطلة شهرزاد التي بسلك شركة الإعلانات في مهمة ". يبدع بعملو

 2" سأسافر بؼصر من أجل عمل ضروري لشركة، ىل أحجز لك معي؟... عمل كما قاؿ الكاتب
بعد رحلة متعبة "فقد وصف العشاؽ على ضفاؼ النيل إلذ اف ذىبا إلذ الفندؽ في مصر في قولو 

 3...".بتُ الاىرامات توجهنا للفندؽ

 والقضية الفلسطينية حاضرة ىي الأخرى من خلاؿ شخصية خالد صديق :(غزة)فلسطين _3
إيناس صديقتي "وحيد الأمل الأختَ لقطاع غزة ولفلسطتُ وايناس حبيبة قلب أخيها عروس غزة 

الأولذ من غزة والتي تناديتٍ اخي الصغتَ لد أكن أراىا بؾرد صديقة بل أختي الكبتَة التي تسندني 
 حيث ذىب وحيد إلذ عروس صديقة لو تعرؼ عليها على 4". في كل شيء رغم بعد ابؼسافة

اقتًبت من خلفها مذيقا بؽا "شبكة الأنتًنت تسكن في غزة، سافر ليحضر عرسها حيث قاؿ 
وقلت ينقص عرسك حلوى البقلاوة ابعزائرية يا أبصل عروس غزاوية، ووضعت بتُ أيديها العلبة 
 5".ىي ىدية عرسك من أخوؾ الذي لد بسنعو لا حدود ولا تأشتَة ولا حرب على حضور عرسك

 5".عرسك
 وىنا انتقل البطل إلذ باريس بعدما ترؾ التي بربو ويتغلب على ابؼوت وبدأ حياة :باريس_4

قمت ىذا الصباح بنشاط لد أقم بو منذ أف تغلبت على موت وتركتٍ لأبد "جديدة حيث قاؿ 
حياة جديدة من ركاـ وغبار ورماد، فأنا متواجد بباريس منذ شهر بعد أقل من بطسة سنوات على 
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 يذىب البطل إلذ باريس ليجري كابؼعتوه في شنزليزي واللوفر 1".تقاعد ابعندي بدقاـ الشهيد
. وابؼتحف مع فتاة مغربية تعرؼ عليها في قطار

جلست على كرسي يحما رقم بطسة أمامي فتاة باريسية بشعرىا الأصفر كخيوط الشمس وعيوف "
نزلنا في الشارع "وفي قولو أيضا " عسلية كلهيب النار إلا أفّ تلك العيوف لا بسلكها إلّا بنت ابؼغربية

 2...".شنزليزي في وسط باريس شبكة من الشوارع تقودؾ إلذ كل من باريس إنّّا ابؼركز

منظر ساحر في باريس حتى برج ايفل الذي يعانق السحابة يرى بوضوح من أعلى القوس لنتذكر "
 ثم بزتفي 3".ننزؿ لنتوجو بكو ابؼتحف لوفر بؼشاىدة لوحة ابؼوناليزا ربظها دافنشي...بغظة سقوطي

ابؼغربية ابؼغربية لتظهر شهرزاد في اليوـ ابؼوالر بعد بطس سنوات في أعلى برج ايفل، فيتًكها ىناؾ 
. ويذىب

 : الأماكن المغلقة/2

مكاف العيش و السكن الذي يأوي الانساف ويبقى فيو فتًات طويلة من "وابؼكاف ابؼغلق ىو 
 4".الزمن سواء بإرادتو أـ بإرادة الآخرين لذا فهو ابؼكاف ابؼؤطر بابغدود ابؽندسية

فهذا ابؼكاف بؿدد بحدود تفصلو عن ابػارج بفا يجعلو يتصف بالضيق، فتكوف بذلك حركة 
الشخصيات بؿدودة بدا يسمحو من بفارسة بػصوصيتها إضافة إلذ ما قد يدنحو بؽا من بضاية 
وألفة، وفد تنوعّ ىذا ابؼكاف في الرواية التي بتُ أيدينا حيث يتمثل في البيت و الغرفة غتَ أنّّا 

. تتصف ىذه الأماكن بالمحدودية، حيث أفّ الفعل لا يتجاوز الإطار المحدود

 يعد البيت من الأماكن ابؼغلقة لأنوّ بؿدود بحدود ىندسية تفصلو عن العالد ابػارجي، :البيت- 
ويلجأ إليو الأنساف كمكاف للراحة والأمن والطمأنينة وابغماية، حيث يقيو حر الصيف وبرد الشتاء 

فالبيت ىو ركننا في العالد أنوّ كما قيل مرارا كوننا "وكل ما يواجهو من أخطاء في ابػارج 

                                                           
 .91 ص ، الرواية1
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قامت ببيع منزؿ جدي كأنّّا براربتٍ في نظري لد تبع ابؼنزؿ فقط "حيث جاء في الرواية 1".الأوّؿ
 2".بل باعت الذكريات ابعميلة، باعت ابؼنزؿ ختم فيو القرآف أكثر من مرة

حيث يشكل البيت البؤرة ابؼكانية التي يدارس فيها الإنساف حريتو من أجل برقيق وجوده 
 والبيت مكاف يلجأ إليو الإنساف للاستقرار فهو يعبر 3".البشري لأفّ بيت الإنساف امتداد لو

وجود ابغقيقي للإنسانية ابػالصة التي تدافع فيها عن نفسها دوف أف تهاجم، ىذا البيت ىو "عن
ببساطة " حيث جاءت  في الرواية قولو 4".ابؼقاومة الإنسانية إنوّ الفضيلة الإنسانية وعظمة الإنساف

 5".سأعود للبيت ولدراسة ولكل شيء بفل

عدت للبيت دوف أف أعرؼ كيف وصلت وكأفّ سحاب بضلتٍ بلمح البصر ووضعتٍ أماـ "
 6".البيت

: وىو ابؼكاف الذي بدأت منو الرواية وفيها إلتقى الشخصيتتُ الرئيسيتتُ وحيد وشهرزاد: ــ القطار
جلست بدكاني اتصاؿ بنفسي بؼا أنا ىنا وأين وجهة ىذا القطار؟ أليس غريبا أف أتواجد في "

 7".مكاف لا أعرفو ىذه ليست مغامرة بل بـاطرة

حيث كاف ابؼكاف في أخذ . ودراستنا بؽذا ابؼكاف ارتكزنا على تقسيمنا لو وفق الإنغلاقوالإنفتاح
 .وعطاء مع حركة الشخصيات وأحداث الرواية
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 : خاتمة

، يدكننا حوصلة أىم 5بعد دراستنا العلمية بؼوضوع البناء الفتٍ في رواية على الرصيف رقم 
 :النتائج التي توصلنا إليها في بحثنا وىي كالاتي 

شكّل البناء الفتٍ صورة عالية قيمة وذلك من خلاؿ الآليات التي تطرقنا إليها كاللغة _ 
 .والأحداث، الزماف و ابؼكاف 

 . تعد اللغة من العناصر البنائية الفنية إذ ىي وسيلتنا وىدفنا في الوقت نفسو_ 
 .اللغة أىم ما تنهض عليها الرواية ولا وجود للعناصر الروائية بدونّا فلها مستوياتها داخل الرواية_ 
ويواصل البحث للكشف عن بعض ابعوانب الأخرى من ابػصائص الفنية للبنية ابؼتمثلة في _ 

 .ابغدث، حيث ذىبنا إلذ البحث في ماىيتو وطبيعتو في الكتابات السردية ابؼعاصرة
ابؼكاف يدثل بؤرة العمل السردي، ولو دور مهم في تشكيل العمل الروائي فهو بنية أساسية من _ 

 .بنياتو الفنية إذ لا يدكن تصور أحداث روائية إلا بوجود مكاف تنمو فيو الأحداث
اعتماد الرواية على ترتيب الزمنيابؼبتٍ على ابؼفارقة، بوصفها الأداة ابؼنظمة للحركة الداخلية _

 .للسرد
اعتماد تقنيات الإيقاع الزمتٍ التي تعتٍ بدسار ابغركة الزمنية، من خلاؿ تسريع السرد وتبطئتو _

 .واعتماد الرواية على التواتر الزمتٍ من حيث التواتر ابؼفرد والتواتر التكراري والتواتر النمطي
حاولنا رصد تقنية ابؼكاف في الرواية من خلاؿ دراسة الأمكنة وعلاقتها بالشخوص ومدى _ 

 .قدرتها على عكس نفسية وعواطف الشخصيات
فابؼكاف الروائي يدثل خلفية التي تقع فيها أحداث الرواية ليس ىذا فحسب بل ىو أيضا تلك _

العلامات والفواصل والنّقاط التي تفصل بتُ ابعمل والفقرات والفصوؿ التي بزدـ البناء الفتٍ 
 .استخداما بصاليا

وفي الأختَ نتمتٌ أف يكوف بحثنا ىذا في ابؼستوى ابؼطلوب، وبعد ىذا ابعهد حاولنا من خلالو 
الوقوؼ على عناصر الرواية ودراسة العناصر البناء الفتٍ في الرواية، فلا أزعم أننا قد أحطنا بهذه 
العناصر البنائية علما، وىي غاية في الدّقة و التعقيد فيبقى ىذا ابؼوضوع مفتوحا أماـ ابؼزيد من 

.الإسهامات
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 :الملاحق

 ":أسامة تايب" ـ نبذة عن حياة الروائي 1

عرؼ الشاعر والروائي أسامة تايب ابن مدينة سور الغزلاف التاريخية والتي يفضل دائما مناداتها 
بابظها  القدنً اوزيا، بابن القلم ورفيق الورقة، درس إلذ جانب الإعلاـ والاتصاؿ، الإدارة والأعماؿ 

ىو شاب و1.ليستقر بو ابغاؿ بدراسة السياحة والفندقة أين وجد حلمو ىناؾ فحققو بكل شغف
 وتصفيقات السيناريوىاتجزائري طموح متعدد ابؼواىب، بدايتو كانت على الركح، بتُ تفاصيل 

عشاؽ الفن الرابع، ليجد نفسو في الأختَ شاعرا وكاتبا روائيا، لا يكتًث لتعاقب السنتُ ولا يخيفو 
خريف العمر فالسن بالنسبة لو سيظل بؾرد رقم لا أكثر، حاليا يدرس في السنة النهائية وفي 

 2{.أسامة تايب}التخصّص الذي يعشقو، ببساطة ىذا ىو 

 :أعماله*

 :أربع إصدارات أوبؽا

 ENAG ابؼؤسسةوطنيةلنشروالتوزيع:حزنالغزؿ☆

.  افق للنشر والتًبصة: 5على الرصيف رقم ☆

.  افقللنشروالتًبصة: الوردةالسمراء☆

 3.دارالامتَللنشروالتوزيعوالتًبصة: برتأثوابها☆
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 :ـ ملخص الرواية2

من الروايات الاجتماعية الرومنسية ، فهي "  لأسامة تايب5على الرصيف رقم "تعتبر رواية 
تتكلم عن قصة حب لشخصيتتُ رئيسيتتُ هما وحيد وشهرزاد، الذي بصعا بينهما القدر، وتصف 

فقد بدأت من رحلة القطار . من خلابؽا ابغب العفيف ، وأفّ ابغب ىو حب الروح وليس ابعسد
ابعزائر العاصمة، قوس النّصر، باريس،  }وانتهت تقريبا في برج إيفل، فالكاتب ذكر عدة أماكن 

 .إلذ غتَىا {...البليدة

، بعناوين بـتلفة 9 تتألف من مئة وثلاثة صفحات، وعدد الفصوؿ 5رواية على الرصيف رقم 
بطريقة متًابطة كانت كالتالر بعد الإىداء وابؼقدمة حيث حاوؿ الروائي في بداية ابغكاية التحدث 
عن ابؼرأة بصفة خاصة ففي المجتمع الذكوري صار ينظر للمرأة على أنّّا بؾرد جسد، فبطلة الرواية 

تأبؼت كثتَا بسبب فقدانّا لوالديها وجدّىا فهي عاشت في أسرة ذكورية تقتحمها، وقد ذكر 
الروائي في ىذا الفصل التقاء وحيد وشهرزاد في رحلة القطار وحبهما لأوّؿ نظرة، وتطلب شهرزاد 

من وحيد الذىاب معها لأبيها ويوافق ويذىبا معا وعند وصوبؽما للشركة تدخل لوالدىا وتناديو 
 .بأبي لكن والدىا يخرجها من ابؼكتب ويعتبرىا بأنّّا ليست من بناتو، وبزرج متأبؼة وحزينة

وقد ذىب البطل وحيد برفقة شهرزاد إلذ مصر في مهمة عمل غتَ أنّما ذىبا إلذ غرفتهما في 
الفندؽ، وفي الصباح عند استقاظو من النوـ لد يجد شهرزاد فيئس البطل من عدـ وجود بؿبوبتو، 
 .ولكن البطلة ذىبت من أجل إحضار لو التوت وعادت إلذ العاشرة ليلا لو وىي حاملة لو التوت

ثم توالت الأحداث عند صديقتو إيناس التي تعرؼ عليها على شبكة الأنتًنت والتي تقطن في 
غزة من أجل حضوره لزفافها ويرجع بنا الروائي إلذ قصة البطلتُ وحبهما الأبدي، حيث يلتقيا في 
حديقة صوفيا ويطلب الزواج منها، ولكنّها ترفض الزواج منو من غتَ سبب حتى أصدقائهما رنا 

استدارت وذىبت وانقطع الاتصاؿ بينهما وبعد ذلك . وعبد ابؼؤمن دىشا من قرارىا ابؼفاجئ
يعيش وحيد في حالة حزف وآلاـ، بسبب فقدانو لشهرزاد ويذىب في رحلة بابعيب إلذ صديقو 
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ابعندي خالد الذي يقطن في غزة، وأصبح قائدا بارزا دوّخ الصهيوف، فهو يحارب من أجل 
 . فلسطتُ

ويذىب بنا الراوي إلذ أحداث أخرى وىي التقاء البطل وحيد بفتاة مغربية في رحلة قطار آخر 
ويتعرؼ عليها ويذىبا إلذ باريس رفقة بعضهما، وبعد بطس سنوات من فراؽ شهرزاد وحيد، يلتقيا 

لكن وحيد يستدر ا الوراء . صدفة في أعلى برج إيفل وىي تبكي ونادمة عن قرارىا التي ابزذتو
 . ويذىب من دوف كلاـ

 . وفي الأختَ تلتقي شهرزاد بوالدىا الذي صار وزيرا ويقوؿ بؽا بأنو نادما على ما فعلو بها
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