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 )أعوذ بالله من الشيطـان الرجيـم(
 

 

﴿ ِ ٍَ بٱِللََّّ ٌَ ۚكُمٌّ ءَايَ ؤۡيُِىُ ًُ بِّهۦِوَٱنۡ بٓ أَُزِلَ إنِيَۡهِ يٍِ زَّ ًَ سُىلُ بِ ٍَ ٱنسَّ  ءَايَ

عُۡبَ ًِ وَلبَنىُاْسَ سُههِِۚۦ ٍ زُّ ٍَ أحََدٖ يِّ قُ بيَۡ ئكَِتهِۦِوَكُتبُهِۦِوَزُسُههِۦِلَََفُسَِّ
ٓ  وَيَهَ 

صِيسُ   ًَ بَ وَإنِيَۡكَ ٱنۡ وُسۡعَهبَۚ  ٥٨٢وَأطََعُۡبَۖغُفۡسَاَكََ زَبَُّ ُ َفَۡسًبإلََِّ لََيكَُهِّفُ ٱللََّّ

مۡ  ًِ بَوَلََتحَۡ بَ لََتؤَُاخِرَۡبَٓ إٌِ  َسِيُبَ أوَۡأخَۡطأََۡبَۚ زَبَُّ نهَبَيَبكَسَبتَۡ وَعَهيَۡهبَ يَبٱكۡتسََبتَۡ زَۗبَُّ

 ًِّ بَوَلََتحَُ ٍَ يٍِ لبَۡهُِبَۚ زَبَُّ هۡتهَُۥ عَهًَ ٱنَّرِي ًَ بحَ ًَ وَٱعۡفُ عَهيَُۡبَإٓصِۡسٗاكَ هُۡبَيَبلََطبَلةََ نَُبَبهِِۖۦ

 ٍَ فسِِي ُبَ  فٱََصُسَۡبَ عَهًَ ٱنۡمىَۡوِ ٱنۡكَ  ُبَٓ ۚأََتَ يَىۡنىَ  ًۡ  ﴾٥٨٢عََُّبوَٱغۡفسِۡنَُبَوَٱزۡحَ
 .582 – 582سورة البقرة، الآيتين:                                                

 



 
 وعــزفان شكــز 

 

 مصداقا لقىله : "من لا ٌشكز الىاص لا ٌشكز الله" .

أشكز الله العلي القدًز الذي أوعم عليىا بىعمتي العقل والدًن 

والحمد لله الذي أهار لىا درب العلم والمعزفة وأعاهىا على أداء 

 هذا الىاجب ووفقىا على إهجاس هذا العمل ....

ل الشكز والعزفان إلى ال  ضحا ا الضاةلة وأثقدم بجشٍ

لقبىلها الإشزاف على هذا البحث  "عجيري وهيبة"الدكحىرا

ا بحىجيهاتها وهصائحها وإرشاداتها القيمة فبارك الله فيها 
ً
عزفاه

 وفي مالها وفي أولادها ومحعها الله الصحة والعافية ....

ل الشكز إلى كافة أضاثذا قطم الآداب واللغة  كما أثىجه بجشٍ

 بحىجيهاتهم وإرشاداتهم القيمة ...العزبية 

 وإلى الضاثذا الكزام أعضاء اللجىة المىاقشة

 وإلى عائلحىا وسملائىا وأصدقائىا وكل من ضاعدها

 على إثمام هذا العمل ....
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 إهــــــــــــداء

 الحمد لله ربّ العالمين

 والصلاا والطلام على خاثم الهبياء والمزضلين 

 أهدي هذا العمل:

إلى التي وهبحني كل العطاء والحىان ... والتي أهارت دربي 

 حضظها الله وأبقاها ثاجا فىق رأس ي  ''أمي''بىصائحها وإرشاداتها 

 ''أبي''كما أهدي ثمزا جهدي هذا إلى أعش وأغلى إوطان في حياجي 

 حضظه الله وأطال في عمزه ....

 إلى جميع إخىجي: إضماعيل، ضمية، جهاد، إًىاص حضظهم الله

 ورعاهم ...... وإلى كل أفزاد العائلة صغيرا وكبيرا

 "عجيري وهيبة"كما أهدي هذا العمل إلى أضحا جي المشزفة 

 أطال الله في عمزها ....

 وإلى جميع صدًقاجي دون إضحثىاء ....

 2021/2022وإلى كل سملائي وسميلاجي في الدفعة 

 وإلى كل الضاثذا وكل طلبة الماضتر بكلية الآداب 

 بطكزا. –واللغات جامعة محمد خيضز 

 وإلى كل من مد ًد العىن في إهجاس هذا العمل.



 

 
 مـقدمة
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شغمت الأبحاث كالدراسات النقدية الحديثة عديد مف القضايا كالمسائؿ مف بينيا قضية 
المناص التي شغمت باؿ الفلبسفة كالمفكريف في ترجمتيا، حيث أطمؽ عمييا تسميات عدة: 
عتبات النص أك النص المكازم أك النص المصاحب ...، كىي تسميات لحقؿ معرفي كاحد 

(، كىذا الأخير يعد آلية كتقنية حداثية جديدة في عالـ الأدب عامة Le paratexteألا كىك )
لذم أصبح في آكنتو الأخيرة مصدرنا معرفينا ىامنا في الفكر النقدم كفي النقد خاصة، كا
 الحديث كالمعاصر.

( مف أكائؿ مف تطرؽ إلى المناص إذ أكلى Gérard Genetteيعد جيرار جينيت )
أىمية بالغة في العمؿ الأدبي كمعمارية النص، كالكلكج إلى أعماؽ النص كالخكض في ثناياه 

 الركائي.المتف  مضمونللبطلبع عمى 

كعمى ىذا الأساس تناكلنا فكرة البحث في مصطمح المناص كأىميتو في الأعماؿ 
الأدبية، كاخترنا ركاية ''ما تشتييو الركح'' لمركائي )عبد الرشيد ىميسي(، ككنو فضاءنخصبنا 

 لاستنطاؽ عتباتو الداخمية كالخارجية.

نٌما كاف ن ابع مف اىتماـ كبير كحافز كلـ يكف اختيارنا ليذا المكضكع كليد الصدفة كا 
 ميـ في دراسة ىذا المكضكع، فمف أسباب اختيارنا ليذا المكضكع نذكر:

 الرغبة في تكسيع معارفنا الذاتية في مجاؿ ''المناص''. -
 الرغبة الشخصية في اكتشاؼ كمعرفة خصكصية النص كفؾ شيفراتو كقيكده. -
 الإطلبع عمى أىـ عتبات النص الداخمية كالخارجية. -
ة العلبقة التي تربط العنكاف الرئيس ''ما تشتييو الركح'' بالعناكيف الفرعية داخؿ المتف معرف -

 الركائي.

 كمف ىنا تكلدت الإشكالية الآتية التي كانت منطمقا لدراستنا:

 في ركاية ''ما تشتييو الركح''؟ ت دلالة المناصكيؼ تجسد
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 كالآتي:تفرعت إشكاليات أخرل كىي  فمف خلبؿ ىذه الإشكالية

 كيؼ تجمى المناص عند الغرب كالعرب؟ -
 ما ىي أقساـ المناص؟ -
 ما طبيعة العلبقة التي تربط العنكاف الرئيس بالعناكيف الفرعية؟ -
كيؼ تجسدت عتبة العنكاف كعتبة الغلبؼ في ركاية ''ما تشتييو الركح'' لعبد الرشيد  -

 ىميسي؟

المناص في رواية ''ما " فً يكللئجابة عمى ىذه التساؤلات فقد ارتأينا عنكنة بحث
 ."تشتييو الروح'' لعبد الرشيد ىميسي

في إنجاز ىذا البحث عمى خطة منيجية مككنة مف مقدمة كمدخؿ  عتمدناكقد ا
 كفصميف مزجنا فييما النظرم كالتطبيقي كفي الأخير خاتمة مكضكع البحث.

اىيـ عامة حكؿ حيث تطرقنا فيو إلى مفبالمفاىيم التأسيسية المكسكـ  المدخلفأمٌا 
العتبات النصية كاختلبؼ التسميات مف ناقد للآخر كأصكؿ مصطمح المناص عند الغرب 

 كالعرب، كأخيرا اقساـ المناص.

عتبة العنوان الرئيس والعناوين الفرعية وعلاقتيما المعنكف بػػػ:  الفصل الأولثـ يأتي 
كركزنا فيو عمى الجانب  ىميسي،بالمتن الروائي في رواية ''ما تشتييو الروح'' لعبد الرشيد 

النظرم كالذم يتبع بالتطبيؽ، كيندرج ضمنو أربعة عناصر: تعريؼ العنكاف لغة كاصطلبحا، 
العنكاف الرئيس كدلالتو، كالعناكيف الفرعية كدلالتيا، كأخيرنا العنكاف الرئيس كعلبقتو بالعناكيف 

 الفرعية.

في رواية ''ما تشتييو الروح'' لعبد الرشيد عتبة الغلاف المعنكف بػػػ: الفصل الثانيأمٌا 
فيو بداية عتبة الغلبؼ كالتي تندرج  درسنا، تطرقنا فيو لدراسة نظرية تطبيقية، كالذم ىميسي
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ضمنو ثلبثة عناصر: اسـ الكاتب، الصكرة المصاحبة )الشكؿ كالمكف(، المؤشر الجنسي، 
 ثانياعتبة الإىداء.

ـ النتائج المتكصؿ إلييا في دراسة المناص في ، قمنا فييا برصد أىالخاتمةكأخيرا 
 ركاية ''ما تشتييو الركح'' لعبد الرشيد ىميسي.

كقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى جممة مف المصادر كالمراجع التي نذكر منيا عمى 
 سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

 ركاية ''ما تشتييو الركح'' لػػ: عبد الرشيد ىميسي. -
 لساف العرب لابف منظكر. -
 عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص لػػ: عبد الحؽ بمعابد. -
 الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة لػػ: نبيؿ منصر. -
 مدخؿ إلى عتبات النص لػػ: عبد الرزاؽ بلبؿ. -
 عتبات النص في التراث العربي كالخطاب النقدم المعاصر لػػ: يكسؼ الإدريسي. -
 يد يقطيف.انفتاح النص الركائي لػػ: سع -
 سيمياء العنكاف لػػ: بساـ قطكس. -
 النص المكازم كعالـ النص  دراسة سيميائية لػػ: محمد إسماعيؿ حسكنة.  -

كاقتضت طبيعة ىذه الدراسة المنيج السيميائي لككنو المنيج الملبئـ ليذه الدراسة في 
 فؾ شيفرات النٌص، مع الإستعانة بالكصؼ كالتحميؿ.

مف الصعكبات كالعراقيؿ التي فرضتيا طبيعة المكضكع، كبحثنا كأم بحث لا يخمك 
 لعؿ أىميا:

 المكتبة الجامعية لكمية الآداب . المراجع المتخصصة بالمناص فً نقص -
 .ثًاحدم عًاقمة الدراسات السابقة التي تبرز المكضكع بشكؿ شامؿ ككنو مكضك -
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نص المكازم، تداخؿ المصطمحات مف ناقد لآخر ما بيف المناص، العتبات النصية، ال -
 النص المصاحب ...الخ.

كلا يسعنا في الختاـ إلٌا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر كالإمتناف للؤستاذة الدكتكرة ''عجيرم 
كىيبة'' عمى نصائحيا كتكجيياتيا القيمة، ككانت نعـ المكجية كالمساعدة مف بداية العمؿ 

 عمؿ المتكاضع.في إثراء ىذا ال أسهمإلى نيايتو. كما أتقدـ بالشكر إلى كؿ مف 

كفي الأخير نحمد الله عزٌ كجؿ الذم بذكره منحنا القكة كالإرادة في مكاصمة مسيرتنا 
                                                                                 البحثية.

   



 مــدخل:

 تأسيسيةمفاىيم 
 أولا: العتبات النصية                    
 ثانيا: اصول المصطمح                   

 / المناص في النقد الغربي1                       
 / المناص في النقد العربي2                        

 ثالثا: أقسام المناص                    
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 أولا: العتبات النصية

مف الأنماط الخمسة المككنة لما أسماه جيرارجينيت  نخطاب العتبات كنمط ثا ديع
(Gérard Genette( بالمتعاليات النصية أك التعالي النصي )Trans textualité ،)

أم كؿ ما يجعؿ مف النص يدخؿ في علبقة ظاىرة أك خفية مع باقي النصكص...، 
كقد جاءت ىذه المتعاليات في  Palimpsestes 1982كالذم حدٌده في كتابو أطراس 

 . (1)التناص، المناص، الميتانص، النص اللاحق، النص الجامعخمسة أنماط كىي: 

لمكازم أك المناص ككمٌيا ترحمة كأكٌؿ مف تطرؽ إلى العتبات النص أك النص ا
(، الذم جعمو عنكاف كتابو جيرار Paratexteلمصطمح أجنبي كاحد كىك )

ـ 1987( الصادرة عاـ Seuils( صاحب كتاب عتبات )Gérard Genetteجينيت)
أف يضع مصطمح المناص، أم ذلؾ النص المكازم لمنص الأصمي كىك يعرفو بقكلو: 

و كتابًا، ويقترح ذاتو بيذه الصفة عمى قارئو وعموما ''وىو ما يصنع بو النص من نفس
 .(2)عمى الجميور؛ أي ما يحيط بالكتاب من سياج أولي أو عتبات لغوية أو بصرية''

إنّ ىذا النوع من الشعرية؛ أي شعرية خطاب العتبات أو النص الموازي، لم 
يث بدا جيرار يتأسس إلّا في النصف الثاني من عقد الثمانينات من القرن الماضي، ح

عن تمك العناصر الضرورية  Jakopsonياكبسون عجينيت أنّو لا يكفي التساؤل م

                                                           

(، 1ط، منشكرات الإختلبؼ، الجزائر، )عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصينظر: عبد الحؽ بمعابد،  (1)
 .26ـ، ص2008

، (عتبة العنوان النص المقتبس، التييئة) العتبات النصية في رواية الطوفان لعبد المالك مرتاض غريس خيرة، (2)
بحث مكمؿ لنيؿ درجة الماجستير في الأدب العربي، قسـ المغة العربية كآدابيا، معيد الأدب كالمغات كالفنكف، جامعة 

 .31 – 30ـ، ص2015/2016 كىراف، – أحمد بف بمو
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التي تجعل من ممفوظ لغويا نصًا أدبيًا، بل لابد من التساؤل كذلك عن مجموع العناصر 
 . (1)التي تجعل من النص كتابًا

لحقؿ  مف ىذا نجد أف عتبات النص أك النص المكازم أك المناص ... ىي تسميات
معرفي كاحد، كالتي تستكجب عمى الباحث دراسة ىذا المصطمح سكاء كاف في ذاكرتو 

ختلبفيا مف ناقد للآخر.  العربية، أـ الغربية ممتمسنا أشير التسميات كا 

 ثانيا: أصول المصطمح

 المناص في النقد الغربي-1

أنماط ( الذم جعمو جيرار جينيت نمط مف Paratexteإف الحفر في ذاكرة المناص )
ا إلى الكشؼ عف مفاىيمو المصاحبة كالمفارقة في آف  المتعاليات النصية، سيؤدم بنا حتمن
كاحد إلٌا أنٌنا سنتكقؼ عند ىذا التركيب المصطمحي المتككف مف مقطعيف 

(Para/Texte)(2). 

 ( نجده في اليكنانية كاللبتينية صفة حاممة لعدة معاني:Para"المقطع الأكؿ )

(، كالتي ليا علبقة بالأبعاد Pareil، égalالمماثؿ كالمساكم )معنى التشبيو ك  .1
 الكمية كالقيمية، بحيث نجد الكممة اللبتينية )تكازم( الكممة اليكنانية.

معنى المشابية كالمماثمة كالمجانسة كالملبئمة، ككذلؾ معنى الظيكر كالكضكح  .2
 (.Convenable، compagnon، apparie، Semblableكالمشاكمة )

 ي المكازم كالمساكم للئرتفاع كالقكة.يعن .3
 بمعنى الزكج كالقريف كالكزف بيف مقداريف، كالعدؿ كالمساكاة بيف شخصيف. .4

                                                           

(، 1المغرب، )ط -، دار برتقاؿ، الدار البيضاء الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرةينظر: نبيؿ منصر،  (1)
 .25ـ، ص2007

 .41، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصينظر: عبد الحؽ بمعابد،  (2)
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 .(1)بمعنى تحاذم الجمؿ بعضيا البعض" .5

( أنٌيا إذا ألحقت بأم كممة حممت معنى مف المعاني Para"كالملبحظ عمى السابقة )
 المذككرة، كمف بيف ىذه الكممات:

 (.Paralléleالمتكازم ) .1
 (.Parapluieالمطرية أك الكاقية مف المطر ) .2
 (.Parascolaireالشبو المدرسي ) .3
 .(2)( كالأمثمة كثيرة"Paramilitaireالشبو العسكرم ) .4

( فقد كثرت تعريفاتو حتى تككثرت دلالاتو في عمـ Taxte"أمٌا المقطع الثاني )
الخطاب إلٌا أفٌ أصمو التاريخي  النفس، كعمـ الإجتماع، كالمسانيات كالسيميائيات كتحميؿ

( كالتي تعني النسيج كالثكب كتسمسؿ Textusفي الثقافة اللبتينية يرجع إلى كممة )
 .(3)الأفكار كتكالي الكممات ..."

ا لفظة مشتقة ) ( بمعنى النسج، كفي الإنجميزية الكسيطة Textere"كتعد أيضن
(Texteمف الفرنسية القديمة كمف اللبتينية المتأ ،)( خرة في القركف الكسطىTextus ،)

( منسكج Textereكتب متننا، كمف المغة اللبتينية: تركيب سياؽ مف اسـ المفعكؿ )
( بكصفو سمسمة مف الجمؿ الرصينة، كمف ناحية Textمصنكع، فمف ناحية يعرؼ لفظة )

                                                           

 .42 – 41ص،المناصعتبات جيرار جينيت من النص إلى ( عبد الحؽ بمعابد، 1)
 .42صالمرجع نفسو،  (2)
 .43المرجع نفسو، ص (3)
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قابمة أخرل يعرؼ النص بأنٌو سمسمة ثابتة مف الجمؿ التي تتميز بتماسؾ قكم كأخرل غير 
 .(1)لمتغيير؛ متعمؽ بنظاـ أسمكبي ما"

( يدكر حكؿ مفيكـ كاحد ألا كىك النص Paratexteمما تقدـ نستنتج أف المناص )
 المكازم أك المكازم النصي الذم يقكـ عمى تكضيح النص كتفسير معانيو كدلالاتو.

:مفيوم المناص من قبل جيرار جينيت 

ا بالمناص كلـ يعتنكا بكؿ تقسيماتو  لـ يضع النقاد قبؿ جيرار جينيت كتابا خاصن
ا في كتاباتيـ كبحكثيـ النقدية أك جاء عبارة عف مقالات  نٌما جاء ذلؾ عرضن كفركعو .. كا 

 كبحكث مبثكثة في ثنايا الجرائد أك المجلبت العممية.

فمف خلبؿ ىذا أثبت الباحث ''عبد الحؽ بمعابد'' في كتابو عتبات جيرار جينيت مف 
لمناص بعض مف النقاد الذيف سبقكا جينيت في ملبمسة ىذا المصطمح نذكر النص إلى ا

 (2)منيـ:

نقد''  –''مف أجؿ سكسير  1971"في مقالتو في مجمة الأدب سنة كمود دوشي: .1
حيث تعرض لمصطمح المناص، ككنو ''منظمة مترددة ... أيف تجمع مجمكعتيف مف 

 السنف: سنف إجتماعي، في مظيرىا الإشيارم، كالسنف المنتجة أك المنظمة لمنص.
ـ'' كىك يتكمـ عمى خارج الكتاب 1972في كتابو ''التشتيت سنة  جاك دريدا: .2

(Horslivre ،الذم يحدد بدقة الإستيلبلات ) كالمقدمات، كالتمييدات، كالديباجات
 كالإفتتاحيات.

                                                           

، المؤتمر العممي ظاىرة التناص بين الإمام عبد القاىر الجرجاني وجوليا كرستيفاعلبء الديف رمضاف السيد،  (1)
، مصر، لعربية()الإمام عبد القاىر الجرجاني وجيوده في إثراء العموم االدكلي الأكؿ لكمية المغة العربية بأسيكط 

 .1393ـ، ص2014جامعة الأزىر، 
العتبات النصية في رواية الطوفان لعبد المالك مرتاض )عتبة الغلاف، النص المقتبس، ( ينظر: غريس خيرة، 2)
 .35، صيميش(تال
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( L’Assommoir d’E.Zola : Socitée Discoursفي كتابو ) ج. دوبرا: .3
 .metaكقد تعرض لمفيكـ المناص كىك يدفع بالتحميؿ لمصطمح الميتناص )

Texte"(1)(، معينا حدكده كعتبتو. 
'، بتعرضو لما أسماه ـ'1975في كتابو ''الميثاؽ السير الذاتي  فميب لوجان:" .4

حكاشي أك أىداب النص فحكاشي النص المطبكعة، ىي في الحقيقة تتحكـ بكؿ 
القراءة مف )إسـ الكاتب، العنكاف الفرعي، إسـ السمسمة، اسـ الناشر، حتى المعب 

 الغامض للئستيلبؿ(.
ما كرد في مقالتو حكؿ العنكنة  (:Henri Mitterrandىنري ميترون ) .5

(Les titres des romans سنة )ـ، أك كتابو اللبحؽ ''خطاب الركاية'' 1979
حيث تكمـ عف تمؾ المناطؽ المحيطة بالركاية، كخاصة أكؿ ما يأتي في أكؿ 

 .(2)"صفحة الغلبؼ )إسـ الكاتب، الناشر، صفحة العنكاف، ظير الغلبؼ ...

المناص ف'' أنٌيـ تداكلكا مصطمح روميت نرل مف خلبؿ ''فيميب لكجاف'' ك''ىنرم
(Paratexte ،( مف مظيره الخارجي أم كؿ ما يحيط بالنٌص مف الخارج )اسـ الكاتب

 العنكاف، اسـ الناشر، اسـ السمسمة ...الخ(.

 ،L’écrit et les écritsفي كتابو المشترؾ حكؿ )" م.مارتان بالتار: .6

problémes d’analyse et consideration didactiques ـ 1979( سنة
رر الأكركبي لتعميـ المغات الحية، حيث حدد المناص بدقة كعرفو الخاص بالمق

بأنٌو: ''مجمكع تمؾ النصكص التي تحيط بالنص أك جزء منو، تككف مفصكلة 

                                                           

 .29، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص( عبد الحؽ بمعابد، 1)
 .32 – 30 – 29ص، المرجع نفسو (2)
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عنو، مثؿ: عنكاف الكتاب، كعناكيف الفصكؿ كالفقرات الداخمة في المناص 
..."(1). 

كالتقنيات إلى مصطمح كذلؾ تعرض المعجـ الأدبي المختص في التاريخ كالمكاضيع " .7
( في مقالتو ''مجمة T.M thomasseauالمناص: إذ يذكر أفٌ أكؿ مف إقترحو ىك )

ـ بعنكاف ''قصد تحميؿ المناص المسرحي''، حيث يحمؿ 1984لسنة  53الأدب'' عدد
عنده كؿ مف عناكيف الأحداث المحتممة، كقائمة الشخصيات الزمانية كالفضائية، 

ت العرض ... فالمناص عنده يكشؼ عف البنى العميقة كتكصيؼ الديككر، كمؤشرا
 .(2)"لمكتاب كىك جانب تقني محض

مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أفٌ المناص عند كؿ مف النقاد الذيف سبؽ ذكرىـ لـ 
ا لممناص، إنٌما جاء مصطمح عيرًض في مقالاتيـ كمجالاتيـ  ايحددٌكا كتابنا خاصن

جينيت'' ىك الأسبؽ في التطرؽ إلى المناص  كبحكثيـ ...، كىذا ما ثبت أفٌ ''جيرار
 بكؿٌ تقسيماتو كأنكاعو كالذم أدل إلى اتساع دائرتو النقدية كالأدبية.

:مفيوم المناص من منظور جيرار جينيت 

تطرؽ ''جيرار جينيت'' إلى المتعاليات النصية في مستيؿ كتابو الطركس "
(Palimpsestes بتسمية ىذا التعالي النصي، كىك ) فئة مجردة تحيؿ عمى كؿ ما

ا معطى كتجعمو ينفتح عمى مجمكع الأدب، يتضمف التعالي النصي خمسة  يتجاكز نصن
( Abstractionيد )رحيث رتبيا كفؽ نظاـ تصاعدم مف التج"، (3)"أنماط مف العلبقات

(، كىذه الأنكاع أك ما يطمؽ Globalit( إلى الإجماؿ )Implicationإلى التضميف )

                                                           

 .30ص، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحؽ بمعابد،  (1)
 .31صالمرجع نفسو،  (2)
سكريا،  -، تر: عبد الحميد بكرايك، دار نينكم لمنشر كالتكزيع، دمشؽ مدخل إلى التناصغركس،  –ناتالي بييقي  (3)

 .17ـ، ص2012)د ط(، 
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التناص، التوازي النصي، النصية الواصفة، النصية المتفرعة، نماط ىي: عمييا بالأ
 .(1)"النصية الجامعة

فمف خلبؿ ىذه الأنماط نرل أفٌ النمط الثاني ألا كىك )التكازم النصي( أك ما يعرؼ 
(، الذم خصص لو جيرار جينيت مؤلفنا كاملبن ىك كتاب عتبات Paratexteبالمناص )

(Seuils حيث درس فيو )(2)العلبقة التي يقيميا النص مع محيطو النصي. 

( ىك النص المكازم أك المرادؼ Paratexteليذا يرل جيرار جينيت ''أفٌ المناص )
أك المحيط، كىك الإطار الخارجي لمنص كيتمثؿ في العنكاف كالعناكيف الفرعية كالمقدمات 

مسكدات، مجسمات، الصكر  كالخكاتيـ ككممات الناشر، كالعناكيف الجزئية كأيقكنة الكتاب،
 .(3)كالغلبؼ ...''

''إنّ النمط الثاني يتكون من علاقة ىي عموما كمف زاكية أخرل يرل جيرار جينيت
أقل وضوحًا وأكثر بعدًا، ويقيميا النص في الكل الذي يشكمو العمل الأدبي، مع ما يمكن 

ناوين المشتركة، : العنوان، العنوان الصغير، العParatexteأن نسميو الممحق النصي 
المدخل، الممحق، التنبيو، تمييد ...الخ، اليوامش في أسفل الصفحة أو في النياية، 

. فيمثؿ ىذا النمط العلبقة التي تربط متف النص كما يحيطو بو سكاء (4)الخطوط والرسوم''
 كاف مف الداخؿ أك الخارج.

                                                           

، دار كنكز المعرفة العممية البرغوثي أنموذجا–ربي الحديث التناص في الشعر العحصة عبد الله سعيد البادم،  (1)
 .22ـ، ص2008(، 1لمنشر كالتكزيع، عماف، )ط

، مجمة التناص والتناصية في النظرية الأدبية المعاصرة من النشأة إلى التأصيلينظر: عبد الرحماف بكعمي،  (2)
 .110ـ، ص2014، 1فصمية محكمة، الككفة، العدد

الأردف،  –، دركب ثقافية لمنشر كالتكزيع، عمافالتناص في رواية خرفان المولى لــ: ياسمينة خضرارفيقة سماحي،  (3)
 .58ـ، ص2012)د ط(، 

 .127ـ، ص1998(، 1، دار المعارؼ، حمص، )طدراسات في النص والتناصيةمحمد خير البقاعي،  (4)
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خارج أكثر من ''أنّ كل ىذه المعطيات تحيط بالنص من الفمف خلبؿ ىذا نرل: 
الداخل وىي عبارة عن عتبات أولية بيا يدخل إلى أعماق النص وفضاءاتو الرمزية 

 .(1)المتشابكة''

''بأنّ ملازمة النّص كفي سياؽ ذم صمة يكضح جيرار جينيت: 
(Paratextuality تحدد تمك العناصر التّي تكمن عمى عتبة النّص والتي تساعد )

ما من قبل قرائو. وتتألف ملازمة النّص من لوازم عمى توجيو وسيطرة تمقي النّص 
( كالعناوين وعناوين الفصول والمقدمات والحواشي، ولوازم Péritextممتصقة بالنّص )

( مثل: المقابلات والتصريحات العمنية والمراجعات التي Epitextمنفصمة عمى النص )
 .(2)يقوم بيا النقاد ويواجيونيا لنقاد آخرين''

( بأنّو يشمل Paratexte''المناص )كفي قراءة أخرل يحدٌد جيرار جينيت مصطمح 
جميع المكونات التي تيم عتبات النص نحو؛ العنوان والعنوان الفرعي والعنوان الداخمي 
والديباجات والحواشي والرسوم ثمّ نوع الغلاف، إضافة إلى كلّ العمميات التي تتم قبل 

 .(3)وتصاميم وغيرىما''إنتاج النص من مسودات 

( أك Paratexteفمف خلبؿ التعريفات السابقة ''لجيرار جينيت'' نستنتج أفٌ المناص )
النص المكازم ىك عبارة عف عتبات كممحقات نصية داخمية كأخرل خارجية ليا علبقة 

 بمتف النص تقكـ بالشرح كالتفسير كالتكضيح.

 
                                                           

(، 1الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، )ط ،التفاعل النصي، التناصية النظرية والمنيجنيمة فيصؿ الأحمد،  (1)
 .261ـ، ص2010

، (1ط)، سكريا - ، تر: باسؿ المسالمة، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽنظرية التناص( جراىاـ آلاف، 2)
 .142ـ، ص2011

إفريقيا الشرؽ، الدار ، دراسة نظرية وتطبيقية –التناص في الخطاب النقدي والبلاغي ( عبد القادر بقشي، 3)
 .22ـ، ص2007، )د ط(، مغرب –البيضاء
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 المناص في النقد العربي-2
 م:النقد العربي القدي . أ

إذا ما تأممنا طبيعة التأليؼ العربي القديـ نجد أفٌ أكؿ ما كصمنا منو كاف عبارة عف "
مركيات شفكية ينقميا طمبة العمـ عف شيكخيـ كعممائيـ، كىذه المركيات كثيرا ما أخذت 
طابع الحكار الذم يعتمد السؤاؿ كالجكاب أك طابع الصراع بيف نمطيف ثقافييف ىما 

 الفحولة للأصمعيجحاف كفة الكتابة عمى المشافية كما في رسالة المشافية الذم إنتيى ير 
: ''سمعت الأصمعي عبد أبو حاتم سيل بن محمد بن عثمان السجريالتي ينقميا تمميذه 

الممؾ بف قريب غير مرة يفصؿ النابغة الذبياني عمى سائر الشعراء الجاىمية، كسألتو آخر 
: النابغة الذبياني ثـ قاؿ: ما أرل في الدنيا ما سألتو قبيؿ مكتو: مف أكؿ الفحكلة؟ قاؿ

 لأحد مثؿ قكؿ: إمرئ القيس:

 وَبِالَأشْقَيَيْنِ مَا كَانَ العِقَابُ وَقَاىُمْ جَدُىُمْ بِبَنِي أَبِييِمْ 

قاؿ أبك حاتـ: فمما رآني أكتب كلبمو فكر ثـ قاؿ: بؿ أكليـ كميـ في الجكدة إمرؤ 
 .(1)"ذكا مف قكلو كاتبعكا مذىبوالقيس بو الحضكة كالسبؽ ككمٌيـ أخ

خراجو، فبدأك يعكف ضركرة اتباع  في حيف أفٌ القدامى إنشغمكا بشكؿ بناء النص كا 
سنف خاصة في التأليؼ كاستيلبؿ كتاباتيـ بعناصر تمييدية تسبؽ مقصدية خطاباتيا، 
أفرد بعد ذلؾ بمؤلفات خاصة، تحدد قكاعد كتابة النصكص، كضكابط تفصيؿ خطاباتيا، 

ق(، 335ق( كأدب الكتٌاب لمصكلي )ت 276ف بينيا نجد: أدب الكاتب لابف قتيبة )ت م

                                                           

 -، إفريقيا الشرؽ، بيركت دراسة في مقدمات النقد العربي القديم –مدخل إلى عتبات النص عبد الرزاؽ بلبؿ،  (1)
 .27 – 26ـ، ص2000لبناف، )د ط(، 
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حكاـ صنعة الكلبـ لمكلبعي 521كالإقتضاب بشرح أدب الكتٌاب لمبطميكسي )ت  ق(، كا 
 .(1)ىػ(...6)ت منتصؼ ؽ 

فيذه المصفات تكشؼ بعض التجميات الأكلية لما يمكف للئصطلبح عمى تسميتو بػػػ 
بالاصطلبح الحديث، كما أنٌيا تمكف مف  ''عتبات النص''، أك ر النص''''عناصر تصدي

تتبع التحكلات كالتطكرات التي مست بنيتيا عبر أبرز لحظات شيكع الكتابة كانتظاميا عند 
 .(2)العرب

وقد يكتب ": ''الجاحظ''فمف خلبؿ ىذا جاءت أنكاع الكتابة عندىـ مف خلبؿ قكؿ 
ديانة إلى بعض من يشاكمو، أو يجري مجراه، فلا يرضى من لو مرتبة في سمطان أو 

، فمف ىنا (3)"بالكتاب حتى يخزمو ويختمو، وربما لم يرض بذلك حتى يعنونو ويعظمو
 تبدكا عتبات النص بالختـ كالعنكاف.

''وضع النقش عمى الكتاب فتسمعيم يقولون ختم الشيء وعميو: معناه:  فالختم
 فالختـ أصبح مف المككنات الأساسية في العتبات. (4)طبعو وأثر فيو بنقش الخاتم''

''فمعناه" مف كظيفتو لأف عنكاف الشيء دليمو ككضعو أف يككف في  العنوان:أمٌا 
بداية المصنؼ لأنٌو خير مف يساعدنا في كشؼ غرض المؤلؼ إذ كثيرا ما يحممنا إلى 

ن الكتب في القديم ''إنّ العنوان مشتق من العناية، لأ العمـ المصنؼ فيو كقديما قيؿ: 

                                                           

، الدار العربية لمعمكـ المعاصر عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقديينظر: يكسؼ الإدريسي،  (1)
 .28ـ، ص2015، 1لبناف، ط -ناشركف، بيركت 

 .28ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .28، صدراسة في مقدمات النقد العربي القديم –مدخل إلى عتبات النص عبد الرزاؽ بلبؿ،  (3)

 .52المرجع نفسه، ص (4)
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كانت لا تطبع فمما طبعت وعنونت، جعل القائل يقول من عنى بيذا الكتاب؟ ولقد عنى 
 .(1)كتابو''

 فالعنكاف أيضا يعد عتبة ضركرية كأساسية مف عتبات النص في النقد العربي القديـ.

''إحدل عناصر عتبات النص، حرص فييا العمماء عمى الدقة  التوقيعات:كذلؾ نجد 
''ومن خطط الكتابة التوقيع وىو أن يجمس الكاتب الإيجاز كعرفيا ابف خمدكف بقكلو: ك 

بين يدي السمطان في مجالس حكمو وفصمو ويوقع عمى القصص المرفوعة إليو 
 .(2)أحكاميا والفصل فييا متمقاة من السمطن بأوجز لفظ وأبمغو''

عتبات الأساسية نستنتج مما سبؽ أف الختـ كالعنكاف كالتكقيعات مف أىـ ال
كالضركرية في النقد القديـ، حيث أعطكا ليا أىمية بالغة، كىذه العتبات كانت عبارة عف 
رىاصات ميدت لمنقد الغربي، كىذا ما جاء بو جيرار جينيت في اتساع دائرتو  بدايات كا 
الأدبية كتكضيح مفيكـ العتبات النصية الداخمية كالخارجية كالذم حدٌده في كتابو أطراس 

(Palimpsestes( التكزم النصي أك ما يعرؼ بالمناص )Paratexte الذم يعد النمط )
 (. Transtextualitéالثاني مف الأنماط الخمسة لممتعاليات النصية )

 النقد العربي الحديث . ب

النقد  الحديث فقد تطكر بشكؿ ممحكظ الإىتماـ بضركرة دراسة عتبات النصكص  إن
الأدبية، فتعددت المصطمحات كتقاربت المفاىيـ فمف بيف ىذه المصطمحات نجد: )النص 
المكازم، العتبات النصية، النص المصاحب، المحيط النصي، المناص ...( كىي 

 (.Paratexteاحد )مصطمحات عديدة ككمٌيا ترجمة لمصطمح أجنبي ك 

                                                           

 .30 – 29، ص مقدمات النقد العربي القديم دراسة في –مدخل إلى عتبات النص عبد الرزاؽ بلبؿ،  (1)
 .30المرجع نفسو، ص (2)
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فمف خلبؿ ذلؾ نجد بعض مف النقاد كالباحثيف تداكلكا ىذه المصطمحات فمف بينيـ 
 نذكر:

 ''المناص''استعمؿ مصطمح  )بالنص الغائب(في مؤلفو المكسكـ  ''محمد عزام''
(Paratexte :حيث يعرفو بأنٌو )" المناص وىو ما نجده في العناوين والمقدمات

 .(1)"ناشر، والصوروالخواتم، وكممات ال

تناكؿ مصطمح المناصة  ''انفتاح النص الروائي''في كتابو  ''سعيد سقطين''أمٌا 
(Paratextualité :كيعرفيا بأنٌيا )" البنية النصية التي تشترك وبنية نصية أصمية في

نظام وسياق معينين، وتجاوزىا محافظة عمى بنيتيا كاممة ومستقمة، وىذه البنية 
تكون شعرًا أو نثرًا، وقد تنتمي إلى خطابات عديدة كما أنّيا قد تأتي ىامشا النصية قد 

 .(2)"عمى مقطع سردي أو حوار وما شابو

استعمؿ مصطمح النص المكازم كيعرفو بأنٌو:  ''محمد بنيس''ككذلؾ الناقد 
العناصر الموجودة عمى حدود النص، داخمة وخارجو في آن واحد تتصل بو اتصالا "

داخل معو إلى حد تبمغ فيو درجة من تعيين استقلاليتو، وتنفصل عنو انفصالا يجعميا تت
 .(3)"يسمح لمداخل النص كبنية وبناء، أن يشتغل وينتج دلاليتو

استعمؿ  )عتبات النص البنية والدلالة(في كتابو ''عبد الفتاح الحجمري نجد كذلؾ 
 .(4)مصطمح ''النص المكازم''

                                                           

 2001إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د ط(، ،–تجميات التناص في الشعر العربي  –النص الغائب محمد عزاـ،  (1)
 .30ص
(، 1، )ط، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء–النص والسياق  –انفتاح النص الروائي سعيد يقطيف،  (2)

 .99ـ، ص2001
بدالاتو التقميديةمحمد بنيس،  (3) (، 2، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،المغرب )طالشعر العربي الحديث بنياتو وا 

 .76ـ، ص2001
 .9ـ، ص1996(، 1، شركة الرابطة، الدار البيضاء، )طعتبات النص البنية والدلالةعبد الفتاح الحجمرم،  (4)
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الذم يستعمؿ مصطمح المناص حيث  ''نبيل منصر''نجد الأمر كذلؾ عند الباحث 
( وىو كل ما يحيط بالمتن، ويجعل منو متنا أو نصًا، Paratexte''المناص )يقكؿ: 

( والنص Peritexteويقسمو جينيت إلى قسمين: النص المحيط )
 .(1)(''Epitexteالفوقي)

عديد  حظي مصطمح المناص باىتماـ كاسع عمى الساحة الأدبية حيث تطرؽ إليو
مف النقاد كالباحثيف سكاء أكانكا غربنا أك عربنا في دراسة ىذا المصطممح حيث جعمو 

 عنصر أساسي في فؾ شيفرات النص كالخكض في ثناياه.

 ثالثا: أقسام المناص

كالنص الفكقي  Peritexteنجد أفٌ لممناص قسميف رئيسييف )النص المحيط 
Epitexteتصقة بالنص، كالمكازـ المنفصمة عف النص( (، كما يطمؽ عمييا بػػ: )لكازـ مم

 حيث تنطكم تحتيما عناصر مناصية ىامة كىي:

 Péritexteالنص المحيط  .1

بمعنى أفٌ النص المحيط يحيؿ عمى فضاء النص مف عنكاف خارجي، كمقدمة، "
كعناكيف فرعية داخمية لمفصكؿ، بالإضافة إلى الملبحظات التي يمكف لمكاتب أف يشير 

ما يتعمؽ بالمظير الخارجي لمكتاب، كالصكر المصاحبة لمغلبؼ، أك كممة إلييا، ككؿٌ 
 .(2)"الناشر عمى ظير الغلبؼ الخارجي، أك مقطع مف المحكي

                                                           

، لمتعاليات النصية في الشعر العباسي ''مقاربة سيميائية تأويمية في شعر أبي تمام، البحتري''اكىيبة بيمكؿ،  (1)
بحث مقدـ لنيؿ شيادة الدكتكراه العمكـ في الأدب العربي القديـ، قسـ المغة كالأدب العربي، كمية الآداب كالمغات، جامعة 

 .35ـ، ص2018 – 2017العربي بف المييدم، أـ البكاقي، 
(، 2المممكة المغربية، )ط –، دار الريؼ لمطبع كالنشر، الناظكر، تطكاف سيميوطيقا العنوانجميؿ حمداكم،  (2)

 . 10ـ، ص2020
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 Peritexteكالذم يندرج تحتو قسميف مف النصكص )النص المحيط النشرم

Editorial  كالنص المحيط التأليفيPéritexteAuctorialكالآتي: ( كىما 

كالذم يضـ تحتو كؿ مف  :Péritexte Editorialيط النشريالنص المح" . أ
)الغلبؼ، الجلبدة، كممة الناشر، السمسمة ...( كقد عيرفت تطكرا مع تقدـ الطباعة 

 الرقمية.
كالذم يضـ تحتو مف )اسـ  :Peritexte auctorialالنص المحيط التأليفي  . ب

الكاتب، العنكاف، العنكاف الفرعي، العناكيف الداخمية، الإستيلبؿ، التصدير، 
 .(1)"التمييد...

 Epitexteالنص الفوقي  .2

بمعنى أفٌ النص الفكقي يككف بينو كبيف النص المتف بعد فضائي كزماني أحياننا، "
نحك القراءة المنتجة، كالإستجكابات  كظيفتو تكضيح أسباب إبداع المبدع أك تكجيو المتمقي

كالشيادات كالإعلبنات كالمذكرات الخاصة بالمبدع كالتعميقات، ككذلؾ ما قبؿ النص 
(Lavant Texteمف مسكدات كمشاريع مختمفة، ككؿ ما لو صيغة إعلبمية )"(2). 

 Epitexteكىذا القسـ يندرج تحتو قسميف مف النصكص )النص الفكقي النشرم

Editorial  كالنص الفكقي التأليفيEpitexteAuctorial:كىما كالتالي ) 

''أم ما كاف مف مسؤكلية الناشر  :Epitexte Editorialالنص الفوقي النشري . أ
صداراتيا ...الخ''  .(3)كيشمؿ الإعلبنات كالإشيارات كقائمة المنشكرات كدار النشر كا 

                                                           

 .49، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحؽ بمعابد،  (1)
ار المأمكف لمنشر ، دالتناص وتداخل النصوص المفيوم والمنيج دراسة في شعر المتنبي، حمدم نافد( أحمد ع2)

 .135ـ، ص2012، (1طالأردف،)كالتكزيع، عماف، 
، رسالة مقاربة سيميائية'' –إستراتيجية العتبات في رواية ''المجوس'' لإبراىيم الكوني حمداني عبد الرحمف،  (3)

اف، مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، معيد الآداب كالمغات الفنكف، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة كىر 
 .13ـ، ص2011ـ/2010
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 "كينقسـ ىك الآخر بحسب جنيت إلى: :Epitexte auctorialالنص الفوقي التأليفي  . ب
  النص الفوقي العامEpitexte Public:  كيتمثؿ في المقاءات الصحفية كالإذاعية

كالتمفزيكنية التي تقاـ مع الكاتب، ككذلؾ المناقشات كالندكات التي تعقد حكؿ أعمالو، 
 إلى جانب التعميقات الذاتية التي تككف مف طرؼ الكاتب نفسو حكؿ كتبو.

 الفوقي الخاص  النصEpitexte Privé:  كيندرج تحتو كؿ مف المراسلبت كالمسارات
(confidances.كالمذكرات الحميمية كالنص القبمي ،) 

ليذا يرل جينيت بأفٌ كؿ مف النص المحيط كالنص الفكقي يشكلبف في تعالقيما 
محيط + المناص= النص الحقلبن فضائيا لممناص عامة، يتحققاف في المعادلة التالية: 

 .(1)النص الفوقي''

بناءن عمى ماسبؽ ذكره، أفٌ النص المحيط كالنص الفكقي يشكلبف مكانة ىامة في 
تشكيؿ بنية النص، سكاء كانت مف ناحية بنيتو الداخمية أك الخارجية، مما أدل إلى 

 جمالية كركنؽ النص الأدبي.

 فمف خلبؿ ىذا نمخص أقساـ المناص في خطاطة مبسطة كىي كالآتي:

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .50، ص''عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص''( عبد الحؽ بمعابد، 1)
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 (1)(: مخطط توضيحي لأقسام المناص01الشكل رقم )

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الإعلبنات -    اسـ الكاتب          –                      

 إشيارات. -           _العنكاف. .الغلبؼ -

 منشكرات. –      العناكيف الفرعية.     –المكف.             –

 المراسلبت  -   الصحفة    المقاءات –  مقابلبت .    –           .الاستيلبؿ –  الخط.          –

   كالمسارات.     كالإذاعية كالتمفزيكنية.    مذكرات.   -.           التصدير–    كممة الناشر.      –

 رسائؿ حمية.                       –         مناقشات  -        ملبحؽ–               اليامش -    الجلبدة       -
   قبمي. نص -     ندكات.  –دار النشر            -       التمييد         -      السمسمة     -

 .                                            الذاتية تعميقات –                                                                  .  

                                                                          

                                                           

، مقاربة سيميائية –إستراتيجية العتبات في رواية ''المجوس'' لإبراىيم الكوني حمداني عبد الرحمف، ( ينظر: 1)
 .21ص

 أقسام المناص

 النص المحيط
Péritexte 

 النص الفوقي
Epitexte 

النص المحيط 
 النشري

Peritexte 

Editorial 

النص المحيط 
 التأليفي

Péritexte 

auctorial 

النص الفوقي 
 النشري

Epitexte 

Editorial 
 

النص الفوقي 
 التأليفي

Epitexte 

auctorial 

 عام

Public 

 خاص

Privé 



 ول:فصل الأ ــــال
الروائي عتبة العنوان الرئيس والعناوين الفرعية وعلاقتيما بالمتن 
 في رواية ''ما تشتييو الروح'' لــ: عبد الرشيد ىميسي

 
 أولا: تعريف العنوان             

 / لغة1                 
 / اصطلاحا2                  

 ثانيا: العنوان الرئيس ودلالتو           
 ثالثا: العناوين الفرعية ودلالتيا           
 الرئيس وعلاقتو بالعناوين الفرعية رابعا: العنوان           

 



 روايةعتبة العنوان الرئيس والعناوين الفرعية وعلاقتيما بالمتن الروائي في  :الفصل الأول
 ''ما تشتييو الروح''

 

23 
 

 تعريف العنوان: أولا

عمى مستكل النص بكصفو المؤشر الإعلبمي يعد العنكاف أكؿ علبمة سيميائية 
الأكؿ الذم يكاجو المتمقي، كمفتاح العتبة الأساس لمكلكج إلى أغكار النص بقصد 
استنطاقيا كتأكيميا، كيبدكا ىذا المستكل مف الدراسة النصية أنٌو يقكـ بتفكيؾ النص 

 .(1)كاكتشاؼ بنياتو الإشارية كالدلالية

 : لغة .1

فنذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا  ''عن''ك''عنّن''جاءت عدة معاجـ لغكية لدراسة مادتي 
 الحصر:

'عنَّنْتُ الكتاب وأَعْنَّنْتُو لكذا أي فيقكؿ: ')عنن( مادة  لإبن منظورلساف العرب 
تُوُ، وَعَمْوَنْتُوُ عرضْتُو لو وصَرَفْتُوُ إليو، وعن الكتاب يَعُنُوُ عنِّا، وَعَنَّنْتُوُ: كَعَنْوَنَوُ، وَعَنْوَنْ 

 .بمعنى واحد مشتق من المعنى''

نٍتيوي، أبدلك مف إحدل النكنات  نٍكى نٍيىنٍتيوي إًذىا عى نَّنٍتي الكتاب تىعٍنًيننا كىعى كقاؿ المحياني: عى
ياء، كسمي عنكاننا لأنٌو يعيفُّ الكتاب مف ناحيتيو، كأصمو عينٌافي ... يقاؿ لمرجؿ الذم 

 كذا ككذا عنكانا لحاجتو، كأنشد قائلب:يعرض لا يصرح: قد جعؿ 

 وَفِي جَوْفِيَا صَمْعَاءُ تَحْكِي الدَّوَاىِيَاوَتُعْرَفُ في عُنْوَانِيَا بَعْضُ لَحْنيَا

 قاؿ ابف برم: كالعنكاف الأثر، قاؿ سكاري بف المضرب:

                                                           

، المجمة الأردنية في المغة العربية كآدابيا، درويشتجميات التناص في جدارية محمود ينظر: أحمد جبر شعث،  (1)
 .130ـ، ص2007، تشريف الأكؿ 4، العدد3مجمة عممية عالمية، جامعة مؤتو، الأردف، مج
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 (1)نْوَانًاجَعَمْتُيَا التِّي أَخْفَيتُ عُ وَحَاجَةٌ دُونَ أُخْرَى قَدْ سَنَحَتْ بِيَا

كقاؿ: ككمما استدلمت بشيء تيظيره عمى غيره فيك عنكاف لو كما قاؿ حساف بف 
 ثابت يرثي عثماف، رضي الله تعالى عنو:

 (2)يُقَطِعُ المَّيْلُ تَسْبِيحًا وَقُرْآنَاضَحْوًا بِأَسْمَطِ عُنْوَانَ السُّجُودِ بِوِ 

بقكلو: ''عفٌ الشيء  ''عنّن''مادة ''الفيروز أبادي'' كما نجد أيضا قامكس المحيط 
، محركة  يعفُّ كيىعيفُّ كعننا كعنكنا: إذا ظير أمامؾ، كاعترض، كاعتفٌ، كالاسـ: العنفي
: الدٌابة المتقدمة في السير. كعنكاف الكتاب كعنيانو، كيكسراف: سيميَّ لأنٌو  كككتاب كالعنكفي

، ككمٌما، ، كريمٌافو استدلمت شيء ييظيرؾ عمى غيره  يعفي لو مف ناحيتو، كأصمو: عينٌافه
 .(3)فعنكاف لو، كعفٌ الكتاب كعننو كعنكنو كعناه: كتاب عنكانو''

فمف خلبؿ ما تقدـ نستنج أف العنكاف يقصد بو الظيكر كالعرض، أم جعمو ظاىر 
 كجمي.

''عنّ ... عنا في قكلو:  ''عنن''مادة  ''لأحمد رضا''كقد كرد في معجـ متف المغة 
نو وأعنّو: عرضو لو وصرفو إليو، والكتاب: جعل لو عنوانا، عنى الشيء لكذا وعن

الكتاب تعنيو: عنونو، وعنون الشيء: جعل لو عنوانًا، كتب عنوانو، وأصمو عننو، 
 وعناه كذلك.

                                                           

، مادة ''عنف''، 13ـ، ج1991(، 1ط)، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت،لبناف،  لسان  العربابف منظكر، ( 1)
 .294ص
 .294، صمادة )عنف(، بلسان  العر ( ابف منظكر، 2)
 .1154ـ، مادة )عنٌف(، ص2008، دار الحديث، القاىرة، )د ط(، القاموس المحيطالفيركز أبادم،  (3)
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والعُنْوَانُ، والعِنْوان، والعُنْيَانْ، والعُمْوَانُ لغة غير جيدة من الكتاب، ومن كل شيء، 
 (1)ئر والأثر، وأصمو عُنّان، عن الكتاب عنونو''وكل ما استدل بو عمى سا

مف باب الحاء مادة  ''لابن فارس''كفي مكضع آخر عند معجـ مقاييس المغة 
 فالأكؿ قكؿ العرب: ''عفٌ لنا كذا يعف عنكنا، إذا ظير أمامؾ قاؿ:''عنّ'' 

 مُذَبَّلِ عَذَارَى دُوارٍ فِي مَلأ فَعِنَّ لَنَا سَرْبٌ كَأَنَّ نِعَاجَوُ 

قاؿ ابف الأعرابي: العناف: ما عفٌ مف شيء قاؿ الجميؿ: عناف السماء: ما عفٌ لؾ 
 .(2)منيا إذا نظرت إلييا''

 ''قاؿ الخميؿ: العنكاف مف الدٌكاب كغيرىا: المقتدـ في السير، قاؿ:

 مِنَ الجَوْنَاِت ىَاديةٌ عنوانُ كَأَنَّ الرَّحْلَ شُدَّ بِوِ خنوقٌ 

عنكاف الكتاب، لأنٌو أبرز ما فيو كأظيره، يقاؿ: عننت الكتاب أعنٌو عفٌ كمف الباب: 
ذا أمرت قمت عنٌنو''  (3)كعنكنتو، كعنٌنتو أعنٌنو تعنينا، كا 

مما تقدـ نستنتج أف المفيكـ المغكم لمعنكاف عند كؿٌ مف أصحاب المعاجـ التي سبؽ 
ثر، ككذلؾ تكحي أك ذكرىا تدكر حكؿ الظيكر كالعرض كالاستدلاؿ بو عمى سائر كالأ

تحمؿ دلالة القصد كالإرادة، كجميع ىذه الدلالات تدؿ بأفٌ العنكاف يحمؿ سمة الكتاب 
 كفحكاه.

 
                                                           

ـ، مادة )عنف(، 1960، 4لبناف، )د ط(، مج –، منشكرات دار مكتبة الحياة، بيركتمعجم متن المغةأحمد رضا،  (1)
 .228 – 227ص
، مادة 4، تح: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر، )د ب(، )د ط(، )د ت(، جالمغةمعجم مقاييس ( أحمد بف فارس، 2)

 .20 – 19عنٌف، ص
 .20نفسو، ص رجع( الم3)
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 اصطلاحا: .2

سيميائيًا ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية، تغري  م  ''نظاكيقصد بو اصطلبحا أنٌو: 
يمكن أن يطأىا  الباحث بتتبع دلالاتو، ومحاولة فك شيفراتو الرامزة ... وىو أول عتبة

 .(1)الباحث السيميائي قصد استنطاقيا واستقرائيا بصريًا ولسانيًا، وأفقيا وعموديًا''

''إظيار لِخَفي ووسم لممادة المكتوبة، إنّو توسيم كمف زاكية أخرل العنكاف ىك: 
ظيار، فالكتاب يُخْفي محتواه، ولا يُفضح عنو ثم يأتي العنوان ليظير أسراره، ويكشف  وا 

 .(2)العناصر الموسعة الخفية أو الظاىرة بشكل مختزل وموجز''

''رسالة لغوية تعرف بتمك اليوية وتحدّد مضمونيا، وتجذب القارئ كما يعد كذلؾ: 
 .(3)إلييا وتغريو بقراءتيا، وىو الظاىر الذي يدل عمى باطن النص ومحتواه''

فراتو كرمكزه؛ ليظير مف العنكاف أكؿ علبمة سيميائية يمج إلييا القارئ لفؾ شي ٌعد
 خلبليا فحكا النص كمحتكاه.

''العنوان لمكتاب كالاسم لمشيء، بو يعرف وبفضمو يتداول يشار كفي ذات السياؽ: 
 (4)بو إليو، ويدل بو عميو''

                                                           

 .33ـ، ص2001(، 1الأردف، )ط –، كزارة الثقافة، عمافسيمياء العنوانبساـ قطكس،  (1)
(، 1شكرات الاختلبؼ، الجزائر، )ط، منالعنوان في الثقافة العربية )التشكيل ومسالك التأويل(محمد بازم،  (2)

 .11ـ، ص2011
، مجمة المخبر، منشكرات قسـ الأدب العربي، كمية الأدب كالعمكـ العنونة في الخطاب الشعريأحمد مداس،  (3)

 .176ـ، ص2006، 3الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد
لييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، )د ط(، ، االعنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبيمحمد فكرم الجزار،  (4)

 .15ـ، ص1998
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''مجموعة  العلامات المسانية العنكاف أنٌو:  (LE’OHOEKليوىوك )كيعرؼ 
عمى رأس كلّ نص لتحدّده، وتدل عمى  )كممات، مفردة، جمل...( التي يمكن أن تدرج

 .(1)محتواه العام، وتغري الجميور المقصود''

''والعنوان إذا من أىم العتبات الدلالية التي تواجو القارئ إلى استكناء مضامين 
النصوص وتفكيك شفراتيا واستقراء محمولاتيا الدلالية بما يعطيو من انطباع أولي عن 

غراء لمتمقي، فيو أول مثير سيميائي في النص المحتوى، وبما يمارسو من  غواية وا 
شعاعاتو فيو، ويُشرق عميو كما لو أنّو  من حيث إنّو يتمركز في أعلاه، ويبث خيوطو وا 

 .(2)ثريا يضيء العتمات''

نستنتج مما سبؽ أف العنكاف أكؿ عتبة يمجأ إلييا القارئ، كىك العنصر المييمف عمى 
يمفت انتباىو، قبؿ الخكض إلى أغكار النص أك بالأحرل صفحة الغلبؼ يجذب المتمقي ك 

إلى المتف النصي، كما يحكيو مف عناكيف داخمية، ليذا كاف لو الدكر الميـ في تكجيو 
 عممية الفيـ كالاستيعاب مما يؤدم إلى فؾ شيفرات النص.

 

 

 

 

                                                           

، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في سيميائية العنوان في شعر مصطفى محمد الغماريعبد القادر رحيـ،  (1)
الأدب الجزائرم، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية كالانسانية، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

 .23ـ، ص2004
، (1ط)، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر( عصاـ حفظ الله كاصؿ، 2)

 .38 – 37ـ، ص2010
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 العنوان الرئيس ودلالتو: ثانيا

 :تعريف العنوان الرئيس 

، سرعان ما سميلا شرعيا لآلية ''العنونة'' أو إنتاجًا لممارستيا''إنّ العنوان بوصفو 
يبدأ بالتفريع والتناسل ليبدوا كجياز يمارس شؤونو ووظائفو عمى نحو متكامل من 

. أم ىك (1)خلال العناصر والأقسام التي ينطوي عمييا في سياق إنشغالاتو النصية''
 الأساس الذم يفيـ مف خلبلو مضمكف النص كمحتكاه.

''العنوان الأساسي إذ يعد بمثابة بطاقة تعريف تمنح لمنص ىويتو وىو يحتل كىك 
 .(2)واجية الكتاب، ويكون بخط بارز يمكن القارئ من تمقيو بسيولة''

فالعنكاف الركيزة الأساس في عممية العنكنة كأكؿ ما يمج إليو القارئ كيمفت انتباىو. 
ؿ العنكاف إذ يرل بأف بداية النص ليا فمف خلبؿ ىذا قدـ حسيف خمرم كجية نظره حك 

 تأثير خاص عمى القارئ كتكجو تصرفاتو إزاء النص الذم سكؼ يقرؤه.

كىذا يعني أف البداية المحكمة البناء تشدٌ القارئ إلى النص كتجعمو يتابعو إلى 
ف كانت بقية النص جيدة، فإنٌيا  النياية. كعمى عكس ذلؾ فإفٌ البداية الرديئة حتى كا 

 .(3)القارئ يعزؼ عف النص كتصرفو عنو ليتفادل المسار النصي الشاؽتجعؿ 

                                                           

، دار التككيف، )د ب(، )د ط(   في نظرية العنونة مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصيةخالد حسيف حسيف،  (1)
 . 78)د ت(، ص

، مذكرة لنيؿ الماجستير، تخصص: أدب سيميائية العنوان في ديوان سنابل النيل لــ: ىدى ميقاتيرضا، عامر  (2)
 .56ـ، ص2006/2007عربي، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

( 1منشكرات الإختلبؼ، الجزائر، )ط، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدالينظر: حسيف خمرم،  (3)
 .115ـ، ص2007
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يحتؿ العنكاف مكانة ىامة عمى صفحة الغلبؼ باعتباره أكٌؿ عتبة نصية تمفت 
''عبد الرشيد لمركائي الجزائرم  ''ما تشتييو الروح''النظر، فعنكاف الركاية محؿ الدراسة 

 .ىميسي''

بخط كبير ككاضح في أعمى الصفحة تمكقع ح'' ''ما تشتييو الرو حيث جاء العنكاف 
ىتماـ المتمقي كجاء بالمكف الأسكد ليبيف لنا معاناة اتحت اسـ المؤلؼ مباشرة ليككف مركز 

في رحمتو إلى التكبة، كالتغمب عمى شيكات كممذات الدنيا؛ مف خمر كمخدرات  ''حسن''
 كنساء ...

أنٌو رمز لمخكؼ مف المجيكؿ  ''رمز الحزف كالألـ كالمكت، كما فالمون الأسود:
 .(1)كالميؿ إلى التكتـ، كلككنو سمب المكف يدؿ عمى العدمية كالفناء''

فيذه دلالات تتطابؽ مع مضمكف الركاية فالدلالة السمبية تنعكس عمى حياة ''حسف'' 
في البداية عندما كاف يعيش كراء غرائزه كشيكاتو مما أدل بو إلى ارتكاب الخطيئة كما 

 .(2)''تشوىتا من وقع الخطيئة عمى الخطيئة''قكلو: جاء في 

يخص المستكل التركيبي كرد العنكاف ''ما تشتييو الركح'' جممة اسمية  ماأمٌا في
استفتحت بػػػ ''ما'' كجاءت مكصكلية في محؿ رفع مبتدأ، ككرد الخبر جممة فعمية ''تشتييو 

 الركح'' دلالة عمى الاستمرارية.

 كتعرؼ الجممة كالآتي:

 مكصكلية في محؿ رفع مبتدأ.ما:

                                                           

ـ، 1998(، 2ـ، )ط1982(، 1، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، )طالمغة والمونأحمد مختار عمر،  (1)
 .186ص
 .21ـ، ص2007، الجزائر تقرأ، الجزائر، )د ط(، ما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  (2)
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فعؿ مضارع مرفكع كعلبمة رفعو الضمة المقدرة عمى الياء منعنا مف  تشتييو: تشتيي:
 ظيكرىا الثقؿ.

 ضمير متصؿ مبني عمى الكسر في محؿ نصب مفعكؿ بو مقدـ. الياء:
 فاعؿ مؤخر مرفكع كعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره. الروح:

 في محؿ رفع خبر مقدـ لػػ ''ما''. تييو الروح()تشكالجممة الفعمية 

اعتمدنا عمى معجـ  ''ما تشتييو الروح''أمٌا عف الدلالة المعجمية لعنكاف الركاية 
 لساف العرب لابف منظكر مادة )شيا( نجد:

''وشَيِيَّ الشَّيْءُ وَشَيَاهُ يَشْيَاهُ شَيْوَةً، واشْتَيَاهُ وتشيّاه: أحبّو ورغب فيو، قال 
ري: يقال شييَ يشيى وشيا يشيو، إذا اشتيى؛ وقال: قال ذلك أبو زيد: الأزى

والتّشيِّي: اقتراحُ شيوةٍ بعد شيوة، يقال: تشيّت المرأة عمى زوجيا فأشياىا، أي أطمبيا 
 .(1)شيواتيا''

ٍ  وَحِيمَ بيَُۡهَىُ﴿كقكلو عزٌ كجؿ:   ب فعُِمَ بأِشَۡيبَعِهِى يِّ ًَ ٌَ كَ ٍَ يَب يشَۡتهَىُ إََِّهىُۡ  لبَۡمُ وَبيَۡ ۚۚ

سِيبِ    أم يرغبكف فيو مف الرجكع إلى الدنيا. (2)﴾٢٥كَبَىُاْ فيِ شَكّٖ يُّ

''الشّيوة: معروفة وطعام شييٌ أي مشتيى، وتشيّيت عمى فلان كذا. وفي غيره: 
الحديث: إنّ أخوف ما أخاف عميكم الرّياء والشيوة الخفية: قال أبو عبيدٍ: ذىب بيا 

ة النّساء وغيرىا من الشّيوات، وقال: وعندي أنّو ليس بعض النّاس إلى شيو 
بمخصوصٍ بشيء واحد، ولكنّو في كل شيء من المعاصي يضمر صاحبو ويُّصِر عميو، 

ن لم يعممو''  .(3)فإنّما ىو الإصرار وا 

                                                           

 .2354، صق، مادة ''شيا''1119المعارؼ، ككرنيش النيؿ، القاىرة، ار ، دلسان العرب( ابف منظكر، 1)
 .54( سكرة سبأ، الآية 2)
 .2354 صالعرب،  لسان( ابف منظكر، 3)
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أمٌا لفظة )الركح( فقد كردت ''بمعنى النٌفس، يذكر كيؤنث، كالجمع أركاح، التيذيب: 
قاؿ أبك بكر بف الأنبارم: الرٌكح كالنفس كاحد، غير أفٌ الركح مذكر كالنفس مؤنثة عند 

ٍِ   َ وَيسَۡ ﴿العرب، كفي التنزيؿ:  وحِۖ هىَُكََ عَ وحُ لمُِ  ٱنسُّ ٍۡ ٱنسُّ ٍَ  يِ  ٱنۡعِهۡىِ أيَۡسِ زَبِّي وَيَبٓ أوُتيِتىُ يِّ

كتأكيؿ الركح أنٌو ما بو حياة النفس، كركل الأزىرم بسنده عند عباس في  (1)﴾٨٢إلََِّ لهَيِلٗ 
ٍِ   َ وَيسَۡ قكلو: ) وحِۖ هىََُكَ عَ (؛ قاؿ إفٌ الركح قد نزؿ في القرآف الكريـ بمنازؿ، كلكف قكلكا ٱنسُّ

وحُ لمُِ كما قاؿ الله عز كجؿ: ) ٍَ  يٍِٱنسُّ أيَۡسِ زَبِّي وَيَبٓ أوُتيِتىُ يِّ (. كيقكؿ أبا إلََِّ لَهيِلٗ  ٱنۡعِهۡىِ ۚۡ
 .(2)ىيثـ: الركح إنٌما ىك النفس الذم يتنفسو الإنساف، كىك جارو في جميع الجسد''

نسجاـ كارتباط منطقي مع متف النص، أم انستنتج مما سبؽ أفٌ العنكاف الرئيس لو 
 عف مغزل عاـ يشمؿ مضمكف النص.ككنو عبارة 

فإنٌو يحيمنا إلى دلالات تنطبؽ  ''ما تشتييو الروح''كبالرجكع إلى عنكاف الركاية 
''عبد الرشيد الذم كاف ساعينا كراء غرائزه كشيكاتو، فالركائي  ''حسن''عمى شخصية 

 نٌص.صاغ العنكاف بيذه الصياغة لكي يبرز تأثير القارئ كالخكض في أغكار ال ىميسي''

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .85( سكرة الإسراء، الآية 1)
 .462، صق1405، 2إيراف، مج –نشر أدب الحكزة، قـ ، لسان العرب( ابف منظكر، 2)
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 العناوين الفرعية ودلالتيا: ثالثا

 :تعريف العنوان الفرعي 

''تمك التي بمقتضاىا يُمفصل يقصد بو العنكاف الداخمي أك العناكيف الداخمية 
 .(1)الكاتب الشريط المغوي أو مساحة النّص المغوية بعضو عن بعض''

فيما بينيـ أم عبارة عف كؿ فصؿ ينفصؿ عف الآخر لكف ذات تماسؾ كترابط 
 كمحكرىا ىك العنكاف الرئيس.

''إنّ العناوين الفرعية، أو العناوين كالأمر نفسو مع جيرار جينيت في قكلو: 
نّ كون  الداخمية ىي عناوين تستدعي، بما ىي عميو، نوع الملاحظات نفسيا ... وا 

 .(2)ىذه العناوين داخمية لمنّص أو لمكتاب، عمى الأقل، فيي تستدعي ملاحظات أخرى''

فمف خلبؿ ىذا نرل أفٌ العناكيف الفرعية أك الداخمية ىي عناكيف داخؿ النٌص 
الركائي تأتي عمى شكؿ عناكيف فصكؿ ليا بداية كنياية كىذا ما جاء في العناكيف 

صفحة تتكزع عمى خمسة  101التي تتككف مف ''ما تشتييو الروح'' الداخمية في ركاية 
 يأتي: امؼ عف الآخر كالمتمثمة فيـفصكؿ، ككؿ فصؿ مرافؽ بعنكاف يخت

  

                                                           

 .82، صالعنونة مغامرة تأويمية في شؤون العتبية النصيةفي نظرية خالد حسيف حسيف،  (1)
 .82المرجع نفسو، ص (2)
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 ( يوضح عناوين فصول الرواية01الجدول رقم )

 الصفحات العنوان رقم الفصل

01 
نٌما يجني عمى " الزمف لا يفسد ما نكسبو فقط. كا 

 ."المرككز فينا بالفطرة فيشكىو كينحرؼ بو
10 – 23  

  44 – 27 ."أجمؿ ما في الصدفة أنٌيا خالية مف الإنتظار" 02

03 
أحب مف تفيض نفسو حتى يسيى عف ذاتو إذا تحتمو "

 ."جميع الأشياء، فيضمحؿ فييا كيفنى بيا
47 – 65  

04 
 أحببت مرغما"

 ليس لأنٌؾ الأجمؿ
 "بؿ لأنٌؾ الأعمؽ

69 – 84  

05 
لك كنت أعمـ أفٌ الحمـ يجمعنا ... لأغمضت طكؿ "

 ."الدىر أجفاني
87 – 101  

 

 عنوان الفصل الأول

نّما يجني عمى المركوز فينا بالفطرة فيشوىو " الزمن لا يفسد ما نكسبو فقط. وا 
 ''عيسى لحيمح''   "وينحرف بو

 .2من رواية كراف الخطايا، ج  

( فمـ يأت العنكاف 23إلى ص 10ىك أكؿ عنكاف فرعي استيمت بو الركاية )مف ص
لمضمكف ىذا الفصؿ نجد  اعتباطيا بؿ كضعو الركائي ليمفت انتباه القارئ، كعند قراءتنا

''حسن الشرقي'' عرض لنا حياة الشخصية الرئيسية ''عبد الرشيد ىميسي'' أف الركائي 
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''في الخمر والنساء ... كالكسط الذم يعيش فيو ''حسن الباير'' الممقب بػػ 
نا مف الإساءة إلى الحسف لأف كؿٌ شيء في ت. فالزمف يغير أحكالنا كصفا(1)والمخدرات''

يتغير كلا يبقى ثابتنا، أم أفٌ العقؿ كالفكر يتغير بتغير التجارب التي تمري بيا في الحياة 
 الحياة.

''الزَّمَنُ فالزمف يعرفو ابف منظكر في معجـ لساف العرب مادة )ز. ـ. ف( بقكلو: 
مُنُ والزّمَانُ: اسم لقميل الوقت وكثيره، وفي المحكم: الزَّمَنْ والزَّمَانُ العَصْرُ، والجَمْعُ أز 

 .(2)وَأَزْمَانُ وأزمنةٌ، وَأَزْمَنَ الشَيْءُ طَالَ عَمَيْوِ الزَّمَانُ''

فالزمف ىنا بقكلو يجني عمى المرككز فينا بالفطرة؛ أم بمعنى أفٌ الفطرة ىي صفة 
. كىذا ''حسن''الإنساف الطبيعية الأكلى قبؿ أف تتشكه كتنحرؼ كىنا أسقطيا عمى صفة 

 ''حسن''مركر الزمف كىذا ما أكده الركائي عمى لساف كمٌو سكؼ ينحرؼ كيتشكه مع 
شوىت كلّ البراءة التي منحت لي في طفولتي، حتى إستحمت مسخًا، وما بقي "بقكلو: 

 .(3)"في من الإنسان إلّا شيء واحد، ىو أنّي كنت أحترم كل من أشمِّ فيو رائحة الله

ف ساعينا كراء شيكات الدنيا فيذا دليؿ عمى انحرافو كابتعاده عف الدٌيف الإسلبمي فكا
كممذاتيا، إلى أف راكده الحمـ ذات ليمة يقكؿ فيو في المناـ رأيت رجلب عميو نكر يقكؿ لي: 

بمغ إسلام المرادي: كلّ شيء في حينو الله لا ييمل أحدًا، حان حين القدر، جفت "
 .(4)"الجزائر العاصمة –الأقلام وطويت الصُّحف'' الحراش 

                                                           

 .10، صما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  (1)
، مادة )ز. ـ. ف(، 3، مج2003لبناف، )د ط(،  –، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركتلسان العربابف منظكر،  (2)

 .1867ص
 .10، صالروحما تشتييو (عبد الرشيد ىميسي، 3)
 .17، صالمصدر نفسو (4)



 روايةعتبة العنوان الرئيس والعناوين الفرعية وعلاقتيما بالمتن الروائي في  :الفصل الأول
 ''ما تشتييو الروح''

 

35 
 

تغيرت حياتو مف الإساءة إلى الإحساف مف الظلبـ إلى النكر حيث فمف ىذا المناـ 
بسببو منام نُقمت من المسارات المعوجة إلى المسار  ! ما أعجب الأقدار"يقكؿ: 
 .(1)"أحيانًا تريك الحياة عجائبيا في أبسط أشيائيا ! الصحيح

لمَّا كانت فالزمف مغير الأحكاؿ ميما كانت؛ أم أفٌ الحياة بدكف زمف ميجدد يضبطو 
 الحياة بيذا الشكؿ.

بدأ ''حسف'' في تفسير المناـ كماذا ييقصد بو؟ فمجأ إلى شيكخ بمده كأخذ كؿ شخص 
المنام يا ولدي عادة يخص "يعطي لو تفسير إلى أف كجد شيخ فسر لو ىذا المناـ بقكلو: 

 .(2)"بو الصالحون وأضنك منيم والذي فيمتو من منامك أنّ خيرا سيصيبك

يا ولدي. العين رسول القمب كل الذي "شيخ )عباسي( فسٌر لو المناـ بقكلو: أمٌا ال
ن طيارة، وأنا حين رأيت عينيك، رأيت  في قموب النّاس يطفوا في أعينيم إن قذارة وا 
فييما الحرائق والخطايا. وكأنّو لم يبق فييما شيء لنور الله. أمّا المنام فأراه والله أعمم 

. فمف خلبؿ قكؿ (3)"تتعدد الأسباب والمسار واحد، والله واحدمنقذك مما أنت فيو ... 
ذيف لالشيخ )عباسي( تردد ''حسف'' في السفر بسبب عجزه عف ترؾ الخمر كالمخدرات اؿ

لا يستطيع الصبر عمييما. لكف في الأخير لـ يتركو الله في قراره إلٌا أفٌ تكرر معو المناـ 
 إسلبـ المرادم.عدة مرات في حيف قرر بالسفر كالبحث عف 

 

 

 
                                                           

 .17، ص ما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  (1)
 .20صالمصدر نفسو،  (2)
 .21المصدر نفسو، ص (3)
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 عنوان الفصل الثاني                                   

 "أجمل ما في الصدفة أنّيا خالية من الانتظار"

 محمود درويش -                                                     

( 44إلى ص  27استيؿ الكاتب ىذا الفصؿ ببيت شعرم لمحمكد دركيش، )مف ص
الصدفة تكمف في ككنيا خالية مف الإنتظار فالصدفة لا  بأنّ جمالبيذه المقكلة  يقصد ىنا

 مكاف أم لا مكعد ليا.  أو يحكميا لا زمف

في معجـ الكسيط بأنٌيا: ''صادفة، مصادفة، حاذاه  إبراىيم مصطفىيعرفيا  فالصدفة
 .(1)مكعد'' كصادؼ فلبنا: لقيو ككجده مف غير مكعد كلا تكقع، كتصادؼ تقابلبن عمى غير

كىذا ما حدث مع ''حسف'' الذم كاف بصكرة الإنساف الضائع كراء شيكاتو كممذاتو 
إلى أف ركاده المناـ كجعمو ينتقؿ مف المسارات المعكجة التي كاف منغمسنا فييا إلى 
المسارات الصحيحة، فحيف كصكلو العاصمة كالسعي كراء ميمتو الشاقة لـ يعرؼ مكاف 

أنّو لو أوكل إليَّ "عرؼ لماذا يبحث عف ىذا الشخص كلا كيؼ يقكؿ: تكجيو بالضبط كلـ ي
حفر بئر بمخيط كان أىون عمي من بحث في أسراب النّاس عن رجل منامي قد يكون 

 .(2)"وقد لا يكون

مف مقيى إلى ''إسلام المرادي'' عند كصكلو إلى الحراش بدأ رحمتو في البحث عف 
لا أخفي "مقيى  كمف مسجد إلى مسجد، لكف لـ يجد لو أثر كلا يعرفو أحد حيث يقكؿ: 

أنّي تذوقت شيئا من الصفاء حين أدمنت المساجد، وشعرت في أحايين كثيرة بشيء من 

                                                           

ـ، 2008(، 4، مكتبة الشركؽ الدكلية، جميكرية مصر العربية، )طمعجم الوسيطإبراىيـ مصطفى كآخركف،  (1)
 .510ص
 .27، صالروحما تشتييو عبد الرشيد ىميسي،  (2)
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السلام والتصالح مع نفسي ومع النّاس والأشياء، وشابني شيء من اليدوء 
 .(1)"الوجودي

أنا "حيث يقكؿ لو:  ''إسلام المرادي''لبن إدارم في دار الثقافة يعرؼي إلى أف كجدى رج
إسلام المرادي "كيبمغو بأنٌيا إمرأة كليست رجلب كأخذ يعرفو بيا:  (2)"أعرف إسلام المرادي

آنسة، في الثلاثين من عمرىا، تزورنا أحيانا في دار الثقافة لتشيد نشاطًا أو لتقيمو، 
لأيتام تسكن قرب فندق )الجزائر( ... وبقية الأشياء فيي صاحبة جمعية تيتم با

 .(3)"ستعرفيا بمفردك

وجدت في الطريق "يقكؿ:  ''إسلام المرادي''كفي كجيتو إلى العمارة التي تسكف فييا 
. كىنا تبدأ الصدفة كالتعرؼ عمى إسلبـ مف خلبؿ (4)"عجوزا مغشيًا عمييا وبقربيا إمرأة
الذم قطع  ''إسلام بنت السعيد المرادي''تيا كالتي ىي مساعدة العجكز كالتعرؼ عمى ابن

 ''الحراش''إلى  ''واد سوف''مف أجميا المسافات لتحقيؽ ىذا المناـ الذم جيء بو مف 
وىمت أن تحدثني عن  ! لم أدرِ أنّي كنت أبحث عن الأسد وأنا في عرينو"حيث يقكؿ: 
 .(5)"ابنتيا إسلام

فينا الصدفة كانت بمثابة إشارة أك رسالة بعثيا لله لكي يجتمع مع إسلبـ، فمف 
''أجمل ما في الصدفة أنّيا في بداية ىذا الفصؿ  ''محمود درويش''خلبؿ ىذا ثبت قكؿ 
 بمعنى الصدفة مف غير مكعد كلا تكقع.خالية من الإنتظار'' 

 
                                                           

 .32ص، ما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  (1)
 .33المصدر نفسو، ص (2)
 .34( المصدر نفسو، ص3)
 .35( المصدر نفسو، ص4)
 .40صالمصدر نفسو،  (5)
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 عنوان الفصل الثالث

ذاتو إذ تحتمو الأشياء فيضمحل فييا أحب من تفيض نفسو حتى يسيى عن "
 ىكذا تكمم زرادشت –نيتشو          "ويفنى بيا

( كانت بداية ىذا 65إلى ص 47تصدر ىذه المقكلة في ىذا الفصؿ )مف ص
حيث يقكؿ:  ''إسلام المرادي''عمى شخصية  ''حسن''الفصؿ تحكؿ الأحداث في تعرؼ 

الصميم إلى أن بعثت لأفيميا من إنسان لم كنت أنا عاجزًا عن فيم أشياء تخصني في "
. فإسلبـ المرادم ىي الرسالة التي بعثيا (1)"يسبق لي أن عرفتو، وىو ''إسلام المرادي''

الله لػػ ''حسف'' لتغير حياتو، بينما كاف غارقنا في ممذات الدنيا كشيكاتيا إلٌا أف تفيض نفسو 
نى ''الإمتلبء، السيلبف، التدفؽ'' إلى درجة عميا مف الخطيئة: فمصطمح تفيض جاء بمع

عُىاْ يَبٓ أَُزِلَ إنًَِ ﴿كفي قكلو تعالى: ًِ سُىلِ وَإذَِا سَ ٍَ  تسََي  ٱنسَّ أعَۡيُُهَىُۡ تفَيِضُ يِ ب  ٱندَّيۡعِ ۚٓ ًَّ يِ

 ٍَ بَٓ ءَايََُّب فَ  ٱنۡحَكِّۖ عَسَفىُاْ يِ ٌَ زَبَُّ ٍَ يَعَ  ٱكۡتبُُۡبَيمَىُنىُ هِدِي
 .(2)﴾٨٨ٱنشَّ 

أم بمعنى السيلبف، حيث أسقطو الركائي عمى ''حسف'' الذم بمغ درجة عميا مف 
الخطيئة حتى فاضت نفسو مف الشعكر بالذنب، إلى أف بعث الله لو شخص غير حياتو، 
حيث تعمـ منيا الكثير عرؼ الله معرفة كجدانية كأحس بحلبكة القرآف فيـ المكت كحقيقتو 

ل الحياة لذيذة وعزيزة؛ تخيل أن لا موت في ىذه إنّ الموت ىو الذي جع"فتقكؿ لو: 
 .(3)"الحياة، إذن لا رىان فييا إذن لا حلاوة ليا

بمغت نفسو درجة ''إسلام المرادي'' كالدة ''الحاجة نعيمة'' عند  ''حسن''فعند إقامة 
مف الصفاء كنقاء قمبو مف الدنس كالخطيئة، كيرل بأفٌ الله معنا في كؿ شيء، كيبدأ في 

                                                           

 .47، صما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  ( 1)
 .83سكرة المائدة، الآية  ( 2)
 .61ص ،ما تشتييو الروح( عبد الرشيد ىميسي، 3)
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سلبـ ىي  التأمؿ في أسرار الككف، ىذا دليؿ عمى أفٌ ىذا المناـ بعثو الله ليغير حياتو، كا 
 رسالة ىذا المناـ.

أفٌ الحياة التي كاف يعيشيا ليس ليا معنى تختمؼ  ''حسن''مف خلبؿ ىذا أحسٌ 
تمنيت لو شاركت الله في "حيث يقكؿ:  ''إسلام المرادي''تماـ عف الحياة التي تعيشيا 

. كىكذا كانت بداية بحثو عف التكبة كالمجكء إلى الله سبحانو كتعالى كمعرفة (1)"لو حبيا
 الطريؽ الصحيح أك المسار الصحيح.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .61، صما تشتييو الروح( عبد الرشيد ىميسي، 1)
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 عنوان الفصل الرابع                                  

 أحببتك مرغما"

 ليس لأنك الأجمل

 محمود دروش         "بل لأنك الْأعمق   

ببيت شعرم لمحمكد دركيش فقد احتكل ىذا  ''عبد الرشيد ىميسي''بدأ الركائي 
، حيث تدكر أحداثو حكؿ ككف 84إلى ص 69( مف صلى )ستة عشر صفحةالفصؿ ع

لـ يأتً مف الحراش لمكقكع في حب ''إسلبـ'' لكف أحبيا رغمنا عنو ما أعجب  ''حسن''أفٌ 
فأخلبؽ  ''إسلام''كقع في حب  الأقدار في ذلؾ، إنٌو كاف يبحث عف تفسير لحممو إلٌا أف

النبيمة كالحسنة كثقافتيا الدينية كمساعدتيا للؤيتاـ كالإعتناء بيـ ... ىذه  ''إسلام''
يقع في حبيا دكف قصد، كما جاء في قكؿ محمكد دركيش  ''حسن''الصفات كميا جعمت 

حانو ؛ أم الأعمؽ في تمسكيا بعظمة الله سب''ليس لأنيا الأجمل بل لأنّيا الأعمق''
كان كلاميا يشبو كلام الأنبياء. أو يشبو كلام بعض الذين خصيم ": كتعالى كما يقكؿ
 .(1)"الله ببعض أسراره

فعند دخكؿ ''إسلبـ'' إلى المستشفى بسبب حادث، التجأ ''حسف'' إلى ربٌو كبدأ بدعاء 
لى حضف كالدتيا يقكؿ:  وسعني فأصمي ما "الله لشفاء ''إسلبـ'' كعكدتيا إلى منزليا كا 

 .(2)"جيدي وأدعوا الله أن يُعيد لإسلام الحياة

كاف أكؿ مرة يسجد لله تعالى كييصمي فكاف ىذا دليؿ عمى تغيره مف الإنساف 
المنحرؼ الساعي كراء غرائزه إلى الإنساف الصالح المؤمف بالله عزٌ كجؿٌ، فيذا ما أدل 

                                                           

 .75، صما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  (1)
 .77المصدر نفسو، ص (2)
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بًبي الإنساف كليس ال مظاىر، فالمظاىر خداعة، أمٌا بو إلى حبٌيا، فالأفعاؿ ىي التي تيحى
نظرت "الأفعاؿ ىي الضكء البارز في الإنساف ييحببؾ فيو رغما عنؾ، كما جاء بقكلو: 

 .(1)"فييا طويلًا، وعمقت النظر في عينييا كالعطش الذي فقد الماء لأيّام ثم وجده

طيع كعندما قرر ''حسف'' مغادرة الحراش كالرجكع إلى أىمو كبمده ''كاد سكؼ'' لـ يست
حين خطوت تاركًا إيّاىما وراء ظيري كانت "لشدة تعمقو ''بإسلبـ'' كاشتياقو إلييا يقكؿ: 

خطواتي ثقيمة كأنّما ربط في قدمي ثقل، كنت أبتعد عنيما تاركًا ورائي زمنا جميلًا ساقتو 
لي الأقدار والألطاف فأجمل الأزمان ما سرقناه من الحياة وىي في غفمة عنّا، ترقب 

. فإسلبـ غيرت ''حسف'' تغييرا جذريا مف الإساءة إلى الحسف كمف الظلبـ إلى (2)"الآخرين
النكر، مف السكر كالإدماف إلى الصلبة كالطيارة، كزرعت فيو كؿ ما يتعمؽ بالديف 

 الإسلبمي.
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 عنوان الفصل الخامس                                 

 "طول الدىر أجفاني لأغمضتلو كنت أعمم أن الحمم يجمعنا"

 –بيت عربي  –

( فالمقصكد 101إلى ص 87كانت بداية ىذا الفصؿ ببيت شعرم عربي )مف ص
مف ىذا البيت أفٌ الحمـ جمع ''حسف'' مع ''إسلبـ'' كأخرجو مف الظلبلة إلى اليداية مف 

 المسارات المعكجة إلى المسار الصحيح.

 كالجمع: أحلبـ. فالحمـ يعرؼ بأنٌو ''ما يراه النائـ في نكمو''

فبفضؿ ىذا الحمـ تخمى ''حسف'' عف ماضيو الأسكد كتغيرت كؿ صفاتو كالذم كلد 
في الحقيقة كنت كالذي ولد "مف جديد كصفحة بيضاء لا يشكبيا أم شيء حيث يقكؿ: 

من جديد وأخذ يجرب الحياة ويكتشف ما فييا، تغير عمي كل شيء، حتى المذاق تغير، 
وشرب السجائر، وكان صعبًا عمي لكن الإلحاح في الدعاء ىجرت الخمر والمخدرات 

 .(1)"وكثرة الصلاة ساعداني عمى ذلك

كلك كاف يعمـ أف الحمـ سكؼ يجمعو مع إسلبـ لأغمض طكؿ الدىر أجفانو، 
كالجفف بمعنى العيف؛ أم لأغمض طكؿ الدىر عينيو، كىذا كمو راجع لفضؿ الله أكلا ثٌـ 

أُحبُ أن أقول لكي أنّي عشت أربعين سنة من الخواء والرماد، "''لإسلبـ'' ثانيا كـ يقكؿ: 
وىا أنا أعيش طورا جديدًا من حياتي، ولا زلت عمى عتبتو، وأحس أنّي دخمت وجودا 
جديدا، فقد كنت قبل ىذا مسخًا وخواءًا ورمادًا، وىا أنا أعود إنسانًا بين جوانحو روح 

                                                           

 .87، صما تشتييو الروحعبد الرشيد ىميسي،  (1)



 روايةعتبة العنوان الرئيس والعناوين الفرعية وعلاقتيما بالمتن الروائي في  :الفصل الأول
 ''ما تشتييو الروح''

 

43 
 

كىنا تغيرت حياتو مف اللب ىدؼ إلى  (1)"يعتني بو، وكل ذلك الفضل بعد الله ىو لك
 اليدؼ فكاف ىذا الحمـ منقذ حياتو مف عالمو الأسكد.

كطمب الزكاج منيا حيث  ''إسلام''مع ''حسن '' كفي الأخير شاءت الأقدار كاجتمع 
أنت إذن الرجل الذي اختاره الله لي من زخم الرجال لا شيء أجمل من أن يختاره "تقكؿ: 
 .(2)"الله لك

 العنوان الرئيس وعلاقتو بالعناوين الفرعية: رابعا

إلى دلالات تحيؿ إلى مضمكف المتف ''ما تشتييو الروح'' يكحي عنكاف الركاية 
عندما كاف يعيش كراء غرائزه كشيكاتو  ''حسن''الركائي؛ أم منطبقة تمامنا عمى شخصية 

 كممذات الدنيا مف خمر، مخدرات كنساء ...

ىك صراع بيف الشيكة كالركح؛ أم يحكي عف الركح مف فالعنكاف في ىذه الركاية 
المظممة كضعفو أماـ  ''حسن''جانبيا السمبي التي تراجعت إلى الكراء، مف خلبؿ حياة 

 شيكاتو.

لو حضكر قكم في العناكيف الداخمية أم حاضر في  ''ما تشتييو الروح''فالعنكاف 
عدة مرات في  ''تشتيي''ة كؿ فصؿ مف فصكؿ الركاية، فبناء عمى ىذا فقد كردت لفظ

، ككقكلو أيضا (3)"فما عدت أشتيي ما تشتييو النساء وأأنس بما يأنسن"الركاية كقكلو: 
 .(4)"إشتييك عندما رأيتك"

                                                           

 .92ص ،تشتييو الروحما عبد الرشيد ىميسي،  (1)
 .101صالمصدر نفسو،   (2)
 .55المصدر نفسو، ص (3)
 .101المصدر نفسو، ص (4)
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كأني روح بلا جسد، تطير "كردت بشكؿ كاضح في المتف كقكلو:  ''الروح''أمٌا لفظة 
أكثرت من الدعاء وتوغمت فيو  فأنّي كمّما"، كقكلو أيضا: (1)"في الفضاء كما يحمو ليا

 .(2)"زادت شراىتي بو وعطشت الروح أكثر

أمّا الروح، فيدأت واطمأنت بعد أن كانت ىائجة تائية "كفي مكضع آخر يقكؿ: 
 .(3)"تطمب حاجتيا بشره

كردت مرة كاحدة في الفصؿ الخامس  ''تشتييو الرّوح''أمٌا فيما يخص جممة 
كفكلو:  حمم يجمعنا ... لأغمضت طول الدىر أجفاني''''لو كنت أعمم أن الالمعنكف بػػ 

حتى تيقنت أنّ الذي أفعمو تشتييو الروح، وما عرفت ذلك إلّا حين عصيت الجسد وما "
 .(4)"يشتيي

بناء عمى ما تقدـ يتبيف لنا أف كؿ الفصكؿ متعالقة كمترابطة فيما بينيا تدؿ عمى 
 الكثافة الدلالية كالفنية ليذه العناكيف.

نكاف سمة الأدب الفني فالركائي ''عبد الرشيد ىميسي'' لـ يختار ىذه العناكيف فالع
صدفةن بؿ جاءت بعد دراسة كتدقيؽ عميؽ حكؿ دلالة كرمز كؿ عنكاف كعلبقتو بالعنكاف 
الرئيس؛ لأفٌ العنكاف مكجو لمجميكر عامة أمٌا العناكيف الداخمية فمكجية لمقارئ الذم 

ائي كيحممو كيفكؾ شفراتو كىذا راجع إلى مدل استيعاب يتعمؽ كيغكص في المتف الرك 
 كفيـ القارئ لو.

نلبحظ مما سبؽ أف العلبقة بيف العنكاف كالنٌص علبقة تكاممية كطيدة كؿ كاحد 
 منيما يكمؿ الآخر، فدلالة العنكاف لا تكتمؿ إلٌا مف خلبؿ العناكيف الفرعية.

 

                                                           

 .64ص،ما تشتييو الروح( عبد الرشيد ىميسي، 1)
 .80المصدر نفسو، ص (2)
 .88المصدر نفسو، ص (3)
 .92( المصدر نفسو، ص4)
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 أولا:عتبة الغلاف  

يعد الغلبؼ مف أىـ عناصر المناص الذم يبرز في المظير الخارجي لمكتاب، كىك 
''فالغلاف يشكل ثاني عتبة يتمقاىا القارئ كتمفت انتباىو ككنو الكاجية الإشيارية لمركاية 

فضاءً نصيًا ودلاليًا لا يمكن الاستغناء عنو لمدى أىميتو في مقاربة النص الأدبي، فيو 
القارئ قبل عممية القراءة والتمذذ بالنّص وىو عتبة ضرورية لمولوج إلى أول ما يواجو 

 .(1)أعماق النّص قصد إستكناه مضمونو وأبعاده الفنية وأبعاده الأيديولوجية والجمالية''

''العتبة ليا فالغلبؼ أحد العتبات البارزة التي تساىـ في نجاح العمؿ الأدبي فيذه: 
توظيفًا واشتغالا. لأنّ طبيعة سياقيا التداولي يجعل منيا أىمية وامتلاكيا قصدية خاصة 

نصا، نواة يبرز خاصية التكثيف في عرض الإخبار الحكائي، لاعتماده عمى طرائق 
خاصة في اشتغال وتأطير خطاب الرواية بحصر معنى الخطاب الذي يحيل عمى جوىر 

 .(2)ضمن النص''أكثر اتساعا من مفيوم النص، إنّو جوىر التشكل الخطابي لمعمل 

''غالبًا ما نجد عمى الغلاف اسم يمثؿ الغلبؼ عتبة مف عتبات النص المحيط: 
الروائي، وعنوان روايتو، وجنس الإبداع، وحيثيات الطبع والنشر، علاوة عمى الموحات 
التشكيمية، وكممات الناشر أو المبدع أو الناقد تزكي العمل، وتثمنو إيجابا 

 .(3)وتقديماوترويجًا''

                                                           

، مجمة جامعة الأقصى )سمسمة العمكـ دراسة سيميائية –النص الموازي وعالم النص محمد إسماعيؿ حسكنة،  (1)
 26فمسطيف، المجمد التاسع عشر، العدد الثاني،  –الإنسانية(، قسـ المغة العربية، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، غزة 

 .12ـ، ص2015يكنيك 
 .23، صعتبات النص البنية والدلالةعبد الفتاح الحجمرم،  (2)
، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة العتبات النصية بين بشير مفتي وسمير قسمي مقاربة دلاليةبف دحماف الزىرة،  (3)

الدكتكراه، تخصص تحميؿ الخطاب السردم، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات كالفنكف، جامعة جيلبلي 
 .13ـ، ص2020 – 2019ليابس، سيدم بمعباس، 
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إذف فعتبة الغلبؼ تتميز بكاجيتيف الكاجية الأمامية كالكاجية الخمفية، فالكاجية 
أكؿ ما يجذب بصرنا ىك كجكد اسـ  ''ما تشتييو الروح''الأمامية في غلبؼ ركاية 

جاء في أعمى صفحة الغلبؼ في الكسط مكتكب بخط  ''عبد الرشيد ىميسي''المؤلؼ 
بخط كاضح  ''ما تشتييو الروح''لركاية صغير ككاضح، كتحتو مباشرة نجد عنكاف ا

كغميظ، ليككف مركز اىتماـ المتمقي، حيث جاء حجـ اسـ المؤلؼ أصغر بكثير مف حجـ 
 العنكاف.

ىاتاف الأيقكنتاف كتبتا بالمكف الأسكد عمى خمفية رمادية، كما نجد أيضا صكرة 
لات كرمكز فنية تشكيمية فنية تمركزت في كسط الغلبؼ تحت العنكاف مباشرةن، تحمؿ دلا

التجنيسي )حائزة عمى الجائزة الوطنية كجمالية، كفي الأسفؿ عمى اليميف كتب العنكاف 
بخط صغير ذا المكف الأسكد، كأخيرنا في الأسفؿ كتبت دار  م(2016لمرواية القصيرة 

بخط ككفي بالمكف البرتقالي ىك لكف قكم يؤثر عمى النظر كيدؿ  ''الجزائر تقرأ''النشر 
 حيكية.عمى ال
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 ( صورة توضح واجية الغلاف الأمامية لرواية ''ما تشتييو الروح''02الشكل رقم )
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إلى العناصر  ''ما تشتييو الروح''كمف خلبؿ ىذا سكؼ نتطرؽ في غلبؼ ركاية 
 يأتي: االتالية كالمتمثمة فيـ

 اسم الكاتب  -1

''ومن بين تعتبر عتبة اسـ المؤلؼ أك الركائي عتبة ميمة عمى كاجية الغلبؼ: 
العناصر المناصية الميمة، فلا يمكننا تجاىمو أو مجاوزتو لأنّو العلامة الفارقة بين 
كاتب وآخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ويحقق ممكيتو الأدبية والفكرية عمى 

 .(1)يقيا أو مستعارًا''عممو، دون النظر للاسم إن كان حق

كيعد مكقع اسـ المؤلؼ عمى كاجية الغلبؼ لو دلالة جمالية كفنية لمركاية؛ لأفٌ 
كضع اسـ المؤلؼ في أعمى صفحة لا يعطي الانطباع نفسو الذم يعطيو كضعو في 

 .(2)الأسفؿ

''عبد الرشيد يتصدر اسـ الركائي  ''ما تشتييو الروح''كبالرجكع إلى ركاية 
في أعمى صفحة الغلبؼ بخط صغير لكف يتضح لمقارئ مف الكىمة الأكلى، ()ىميسي''

حيث أفٌ حضكره يعطي العمؿ الأدبي صفة التميز، كجاء مكقعو في أعمى ليثبت كجكده 
 كمكانتو كشيرتو في الساحة الأدبية كالفنية.

بالمكف الأسكد عمى خمفية رمادية كيشير  ''عبد الرشيد ىميسي''كجاء اسـ الكاتب 
، كىك لكف سمبي فالدلالة السمبية ''حسن''لمكف الأسكد إلى الحزف كالألـ الذم يعيشو ا

                                                           

 .69، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصمعابد، عبد الحؽ ب (1)
، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيينظر: حميد لحميداني،  (2)

 .60ـ، ص1991(، 1بيركت، )ط –كالتكزيع، الدار البيضاء
():الجزائر،  تحصؿ عمى شيادة  –ـ ببمدية حاسي خميفة كلاية الكادم 1984جكيمية  01كلد في  عبد الرشيد ىميسي

ـ. يشغؿ منصب أستاذ محاضر في جامعة الكادم قسـ المغة 2018الدكتكراه مف جامعة محمد لخضر بباتنة سنة 
 ـ. 2016كاية بالجزائر ديسمبر ، كىي الفائزة بالجائزة الكطنية لمر ''ما تشتييو الروح''العربية كآدابيا، لو ركاية 

 ـ.www.foulabook.com 14/05/2022ينظر   -

http://www.foulabook.com/
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مف خمر كمخدرات كنساء ... أم كاف  ''حسن''تنعكس عمى الأعماؿ التي يقكـ بيا 
ا عمى الأفعاؿ غير  بمثابة الإنساف الضائع كراء شيكات الدنيا كممذاتيا، كما يدؿ أيضن

 تطيع التمييز بيف الخير كالشر، كبيف النكر كالظلبـ.المحبكبة التي جعمتو لا يس

إذف نستنتج أف اسـ المؤلؼ لو مكانة كبيرة عمى كاجية الغلبؼ كلو علبقة كطيدة 
بينو كبيف المتف الركائي، فلب يكجد نص بدكف مؤلؼ كلا مؤلؼ بدكف نص، لأفٌ اسـ 

 المؤلؼ عتبة ضركرية لا يمكف الاستغناء عنو في أم عمؿ أدبي.

 (الشكل و المون) الصورة المصاحبة -2

تعد الصكرة العنصر الأساس في تصميـ الغلبؼ كمركز تكاصؿ بيف المؤلؼ 
''وأيقونة بصرية وعلامة تصويرية وتشكيمية، فيي عبارة عن رسومات كالمتمقي: 

كلاسيكية واقعية رومانسية وأشكالًا تجريدية ولوحات فنية لفنانين مرموقين لعالم 
 .(1)البصري أو فن الرسم، بغية التأثير عمى المتمقي والقارئ والمستيمك''التشكيل 

فالصكرة أكؿ ما تمفت انتباه الجميكر كما تحممو مف أشكاؿ كرسكمات كألكاف تجذب 
''إنّ الصورة القارئ مف الكىمة الأكلى، كما جاء تعريفيا عند سعيد بنكراد في قكلو: 

وأنماط لمتدليل، إنّيا نص، وككلّ النصوص تتحدد  مداخميا ومخارجيا؛ ليا أنماط لموجود
باعتبارىا تنظيمًا خاصًا لوحدات دلالية متجمية من خلال أشياء، أو سموكات أو كائنات 
في أوضاع متنوعة، إنّ التفاعل بين ىذه العناصر والأشكال حضورىا في الفضاء وفي 

 .(2)الزمان يحدد العوالم الدلالية التي تحيل بيا الصورة''

                                                           

، مجمة جامعة سيميائية المناص النشري في ديوان ''شُرف عمى ذاك المطر'' الغلاف أنموذجايحي أحمد غبف،  (1)
 .50ـ، ص2020، أيمكؿ 54جامعة الأقصى، فمسطيف، العددالقدس المفتكحة لمبحكث الإنسانية كالاجتماعية، 

، إفريقيا الشرؽ، المغرب، )د ط(، سيميائيات الصورة الإشيارية الإشيار والتمثلات الثقافيةسعيد بنكراد،  (2)
 .32 – 31ـ، ص2006
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الواجهة الأمامٌة نجد أفٌ الصكرة في  ''ما تشتييو الروح''فمف خلبؿ الركاية 

تان ف متماسؾاكجد في الصكرة يدي فنية كجمالية، حيث ت  كدلالاالغلاف تحمل أشكالا 

كسط ضباب كغيكـ، تخرج مف خلبليما طيكر كحمامات تتلبشى في السماء؛  افيما بينيـ
 أة. فاليد الأكلى لمرجؿ كالثانية لممر 

فينا الصكرة عند رؤيتيا مف الكىمة الأكلى غير قابمة لمقراءة كالفيـ كلا يمكف فؾ 
كالثاني  ''لحسن''شفراتيا كرمكزىا إلا مف خلبؿ قراءة النٌص، نرل بأفٌ اليديف الأكلى 

المرأة التي كانت تراكده في الحمـ، كشاءت الأقدار أف تجمع حسف ''لإسلام المرادي'' 
التي مثمت صكرة المرأة المسممة القكية ذات الأخلبؽ الحسنة كالنبيمة،  بإسلبـ الشخصية

مف العتمة إلى النٌكر مف  ''حسن''المتمسكة بالله تعالى. كالتي كانت سببا في تغيير حياة 
 المسارات المعكجة إلى المسار الصحيح، فكاف ىذا الحمـ منقذ لحياتو مف عالـ الأسكد.

أمٌا فيـ يخص الطيكر كالحمامات التي تخرج مف تمؾ اليديف ىي رمز لمسلبـ 
كما يحممكه مف محبة كسلبـ  ''إسلام''ك''حسن''كالحرية كالطمأنينة كالتي تنطبؽ عمى 

 كطمأنينة فيما بينيما.

إذف فالصكرة في الركاية تدؿ عمى مرجعية حياة ''حسف'' في تحقيؽ حممو كتغيير 
 إلى اليدؼ. حياتو مف اللبىدؼ

فالصكرة لـ تأتً مجردة بلب جاءت مصاحبة بألكاف ذات رمكز كدلالات، فالمكف ىك 
''ناقل فني أمين لمشاعر الإنسان المبدع وأحاسيسو عبر الموحة التشكيمية أو الصورة 
الشعرية، وأن درجة تركيز المون ترتبط بدرجة التوتر الشعوري والوجداني عند الفنان 

 .(1)والشاعر''

                                                           

ـ، 2009ر ، يناي11، مج27، مجمة جذكر، ججمالية المون في معمقة امرئ القيسجاسـ محمد صالح الدليمي،  (1)
 .152ص
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اختيار الألكاف لـ تكف عشكائية بؿ ترجع إلى الحالة النفسية التي يعيشيا الركائي ف
''كما تؤدي الألوان دورًا أساسيا في التواصل بين الأفراد، ويبدوا أنّ دلالة الألوان لصيقة 
بالثقافة والحضارة. فلا توجد ثوابت عالمية في ىذا المجال، إذ غالبا ما تتحدد شفرات 

 .(1)نتماءات الثقافية والمرجعيات الحضارية والسياقات التاريخية''الألوان بالا 

في صفحة غلبؼ الركاية ما  ''عبد الرشيد ىميسي''كمف بيف الألكاف التي استخدميا 
 يأتي:

 :القاتم منو لارتباطو بالظلام والميل ويدل يعرفو أحمد مختار عمر بأنٌو:  المون الأزرق''
والراحة ... والفاتح يعكس الثقة والبراءة والشباب ... أمّا عمى الخمول والكسل واليدوء 

 . (2)الأزرق العميق فيدل عمى التميز والشعور بالمسؤولية والإيمان برسالة ينبغي تأديتيا''
فالركائي استخدـ المكف الأزرؽ بتدرجو القاتـ كالذم يتمثؿ في سماء مغيمة كحزينة عمى       
كمخدرات كنساء ..، أمٌا الأزرؽ الفاتح ىك عبارة عف الأمؿ  السيئة مف خمر ''حسن''أعماؿ 

المرأة المسممة التي كانت  ''بإسلام المرادي''عدة مرات، في التقاءه  ''حسن''كالحمـ الذم راكد 
مف الظلبـ إلى النكر؛ أم ىي الرسالة التي بعثيا الله سبحانو كتعالى  ''حسن''سببنا في خركج 
 السيئة إلى الحسنة. مف ''حسن''لتغيير سمككات

 :يعد المكف البنفسجي مف الألكاف الثانكية لأنٌو ينتج مف مزج المكنيف الأحمر  المون البنفسجي
''ويرمز لموضوح، ونفاذ البصيرة، والعمل العاقل، والتوازن بين الأرض والسماء، كالأزرؽ 

 .(3)الحواس والروح، الشغف والذكاء، الحب والحكمة''
صد عمى صكرة الغلبؼ التي بمثابة سماء مغيمة تندرج مف الأزرؽ إلى كىذا المكف تر     

 .''إسلام''ك''حسن''البنفسجي الفاتح تدؿ عمى اليدكء كالسكينة بيف 

                                                           

، قسـ المغة كالأدب العربي، التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان ''دراسة سيميائية''فطيمة الزىراء بايزيد،  (1)
 .146بسكرة، ص –كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد خيضر 

 .183، صالمغة والمونأحمد مختار عمر،  (2)
، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات ودلالتيا –رمزيتيا  -مصدرىا  -تصنيفيا  -الألوان:دورىا كمكد عبيد،  (3)

 .119ـ، ص2013(، 1لبناف، )ط –كالنشر كالتكزيع، بيركت
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 :ىك أكثر ىدكءا يفقد الدفع الخلبؽ الكاسع، كالقكة الفعالة المؤثرة للؤحمر، فيك  المون البني
 .(1)نشاط استجابي متعمؽ بالحكاس

استخدـ ىذا المكف المتمثؿ في صكرة اليديف المتماسكيف  ''عبد الرشيد ىميسي''فالركائي 
المذيف يرمزاف عمى تحسيف أكضاع حسف كتغيير طبيعتو مف السيئة ''إسلام'' ك''لحسن''

إلى الحسنة، كعكدة حسف إلى صكرة الإنساف ذا الأخلبؽ الجيدة كالرفيعة، كىذا كاف 
مف  ''حسن'' لله سبحانو كتعالى التٌي غيرت مساربفضؿ المرأة المسممة المتمسكة با

 المسارات المعكجة إلى المسار الصحيح.
 :لون خال من كقد استخدـ ىذا المكف كخمفية لصفحة الغلبؼ كىك  المون الرمادي''

أي إثارة أو اتجاه نفسي، فيو لون محايد، إنّو منطقة ليست آىمة ولكنيا عمى 
 .(2)ح أو أرض خلاء لا صاحب ليا''الحدود، أشبو بمنطقة منزوعة السلا

كاستخدـ ىذا المكف كذلؾ في صكرة الطيكر كالحمامات التي تخرج مف صكرة اليديف    
المتماسكيف، كترمز الطيكر كالحماـ لمسلبـ كالمحبة كالطمأنينة التي أنزلت عمى ''حسف'' 

لتقائو ''بإسلبـ المرادم''.  بفضؿ الحمـ، كا 
 :إنّو لون الأبيض إلى الطيارة كالصفاء كالسلبـ كالكئاـ  يرمز المكف المون الأبيض''

تام ومكتمل، يختمف في تدرجو الكامد )البارد( إلى اللامع تارة يعني الضباب، وتارة 
 .(3)ىو حصيمة الألوان''

فيذا المكف تكزع عمى الغلبؼ بشكؿ ضباب جاء في أسفؿ اليديف المتماسكيف كىذا       
سف مف جديد كالعكدة إلى حياة جديدة مميئة بالسعادة كالفرح، دليؿ عمى إعادة كلادة ح

 بعيدة عف حياتو القديمة التي جعمتو بعيدا عف الديف الإسلبمي. 

                                                           

 .186، صالمغة والمونأحمد مختار عمر، (1)
 .184، صالمغة والمون( أحمد مختار عمر، 2)
 .53، صودلالتيا –رمزيتيا  -مصدرىا  -تصنيفيا  -دورىا ( كمكد عبيد، الألكاف: 3)
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فالبياض في الصكرة جاء كدليؿ عمى تغيير ''حسف'' مف المسارات المعكجة إلى       
 المسار الصحيح.

د نشر صكرة الطيكر كالحماـ يخص الكاجية الخمفية لغلبؼ الركاية فأعا اأمٌا فيـ
، كما نجد في أعمى الصفحة اسـ الكاتب  ''عبد المحمقة في السماء كسط الضباب كالغيكـ

، حيث جاء في ''ما تشتييو الروح''كتحتو مباشرة عنكاف الركاية  الرشيد ىميسي''
 )الزمن لا يفسد ما نكسبو فقط إنّما يجنيالغلبؼ مقطع كبير مف الفصؿ الأكؿ المعنكف 

 فيذا المقطع جاء كحكصمة لمركاية. عمى المركوز فينا فيشوىو وينحرف بو(

( عمى اليميف، dzreads.comكفي أسفؿ الغلبؼ نجد المكقع المتجر الإلكتركني )
 (.ISBNكعمى اليسار رقـ الإيداع القانكني )
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 الروح (: صورة توضح الواجية الخمفية لغلاف رواية ''ما تشتييو03الشكل رقم )
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 المؤشر الجنسي -3 

 تاتعد عتبة المؤشر الجنسي مف أىـ العتبات النصية، التي تظير عمى صفح
الغلبؼ، كتحدد نكع جنس العمؿ الأدبي سكاء كاف ركاية أك مسرحية أك قصة أك 

 أقصكصة أك شعر ...الخ.

؛ أم في المظير (Péritexte)يعتبر التجنيس عتبة ىامة تظير في النص المحيط 
( كما annexe du titre''والمؤشر الجنسي ىو ممحق بالعنوان )الخارجي لمكتاب: 

يرى )جينيت( فقميلا ما نجده اختياريا وذاتيًا، وىذا بحسب العصور الأدبية والأجناس 
الأدبية، فيو ذو تعريف خبري تعميقي لأنّو يقوم بتوجيينا قصد النظام الجنسي لمعمل، 

 .(1)بر عن الجنس الذي ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أو ذاك''أي يأتي ليخ

كعادة ما يظير المؤشر الجنسي في الغلبؼ أك صفحة العنكاف أك ىما معنا كما 
يمكف تكاجده في أمكنة أخرل مثؿ قائمة كتب المؤلؼ، بعد صفحة العنكاف، أك في آخر 

 .(2)دار النشر (Catalogue)الكتاب، أك في قائمة المنشكرات 

نجد أف الكاتب أشار إلى نكع ''ما تشتييو الروح'' كفي الركاية محؿ الدراسة 
في الصفحة الأكلى مف الركاية تحت العنكاف مباشرة، كقد اختار  )رواية(التجنيس الأدبي 

كعمى الأفعاؿ التي كاف يمارسيا  ''حسن''ليا المكف الأسكد دلالة عمى الحزف الذم يعيشو 
 في ماضيو المؤلـ.

يخص الصفحة الأكلى لمغلبؼ نجد أف الركائي كتب في آخر الصفحة عمى  امٌا فيـأ
، أم أطمؽ عمى ىذه م(2016)حائزة عمى الجائزة الوطنية لمرواية القصيرة اليميف 

 صفحة(. 101الركاية )بالركاية القصيرة( حيث أفٌ عدد صفحاتيا يقدر بػػ: مئة ككاحد )

                                                           

 .89، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحؽ بمعابد،  (1)
 .90 – 89ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
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الجنسي كاف لو الفضؿ في معرفة النكع الذم يتبيف مف كؿ ما سبؽ؛ أفٌ المؤشر 
ينتمي إليو ىذا العمؿ الأدبي، ليحفز القارئ أك المتمقي عمى الكلكج إلى متف الركاية كفؾ 

 شفراتيا المكغمة بداخميا.
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 الإىداء عتبة :ثانيا

''فالإىداء بحد عتبة الإىداء مف العتبات النصية التي تقع داخؿ المتف النٌصي: 
رقيقة متعددة الكيفية توجو إلى الميدي إليو الذي يكون فردًا معروفًا أو ذاتو كتابة 

مجيولًا أو جماعة معروفة أو مجيولة، وقد يكون غيريًا أو ذاتيًا، ويكون بإىداء العمل 
وىو ىنا فعل رمزي ذو طابع عام ويكون بإىداء النسخة وىو ىنا فعل حميمي 

ميدم إليو سكاء كاف ىذا الأخير شخصية كعادة ما نجد الإىداء مرتبط بال (1)خاص''
 معركفة لدل الجميكر أك غير معركفة.

''دراسة الإىداء لا تخمو من أىمية ذلك لما تزخر بو من تمونات سيكولوجية فإفٌ 
دراكية وسوسيولوجية معيّنة، ثمّ إنّ ليا عدة مقصديات يمكن استعماليا ضمن  وا 

حية التداولية ىو تكريم لممتمقي واحتفاء بو النصوص الممحقة المباشرة فالإىداء من النا
وتعبير عما يحظى بو من اعتبار وتقدير من قبل المؤلف مما يساىم في جمب اىتمام 

 . فالإىداء بمثابة شكر كتقدير يقدمو المؤلؼ لقارئو. (2)ىذا المتمقي وتفاعمو مع النص''

 أنواع الإىداء: -1

تختمؼ أنكاع الإىداء مف كاتب لآخر كمف ىنا يمكننا التمييز بيف نكعيف مف الإىداء: 
 الإىداء العاـ كالإىداء الخاص. 

ىك الإىداء المكجو لعامة النٌاس، أك المثؿ السامية كالعدالة " الإىداء العام: .أ 
كالحرية كالكطف كالأرض، يتميز ىذا الإىداء بالشمكلية كالاتساع حيث أنٌو 

                                                           

 .16، صالنص الموازي وعالم النّص دراسة سيميائيةمحمد إسماعيؿ حسكنة،  (1)
 –النص المقتبس  –نوان العتبات النصية في رواية الطوفان لعبد المالك مرتاض )عتبة العغريس خيرة،  (2)

 .44 – 43، صالتيميش(
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يتجاكز المكاف كالزماف فيعبر القارات كالحدكد، لأنٌو يعبر عف قيـ إنسانية يتفؽ 
 .(1)"عمييا الجميع

الإىداء المكجو إلى أشخاص دكف سكاىـ كالعائمة "ىك  لإىداء الخاص:ا .ب 
كالأصدقاء، كالأقارب كممف يمتف ليـ الكاتب، فييدم ليـ العمؿ عرفانا كتشكرنا 

نكع صيغ الإىداء في الركاية الجزائرية بيف العاـ عمى مساىمتيـ كدعميـ لو، تت
 .(2)"كالخاص، الحضكر كالغياب، الطكؿ كالقصر

الإىداء الذم يكتبو الكاتب بخط يده، كييدم نسختو الأكلى "ىك  إىداء النسخة: .ج 
إلى ىذا الميدم إليو، فيمكف أف يندرج ىذا الإىداء ضمف الإىداء الخاص أك 

 .(3)"العاـ

الركاية ''ما تشتييو الركح'' عتبة مف العتبات النصية حيث تمكقع  يمثؿ الإىداء في
في الصفحة الأكلى بعد صفحة العنكاف كجاء بخط رقيؽ بالمكف الأسكد، كاعتمادا عمى ىذا 

 سنحاكؿ قراءة الإىداء كما يأتي:

 إلـى الــتّي وقفت ضد الزمن والريّاح ...
 أمّـي ...

 الكبيرة ...إلــى زوجتي وابني أويس والعائمة 
 وكــل مــن أحب ...

كيمثؿ أفراد العائمة )الأـ،  خاصفنلبحظ أف الإىداء مكجو إلى الميدل إلييـ 
 الزكجة، الإبف، العائمة الكبيرة(.

 )لكؿ مف يحب(. إىداء عامأمٌا النكع الثاني ىك 
                                                           

 .145، صالعتبات النصية بين بشبر المفتي وسمبر قسيمي مقاربة دلالية( بف دحماف زىرة، 1)
 .145( المرجع نفسو، ص2)
 .145المرجع نفسو، ص (3)
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 إبداعو الفني ىذا إلى أمٌو لأنٌيا ىي الأكلى ''عبد الرشيد ىميسي''أىدل الركائي 
في استحقاقيا للئىداء نتيجة تعمقو بيا كحبو ليا؛ لأفٌ الأـ لا يعكضيا شيء آخر في 

؛ أم ىي التي تتحمؿ مكاجية وقفت ضد الزمن والرياح ... أميالدنيا ميما كاف، فيقكؿ: 
صعكبات الحياة في كقت الشدائد كالمحف. فالكاتب أطمؽ عمييا ىذا التعبير ليعبر عمى 

كتحمميا في مكاجية الزمف، كاستغلبؿ الكقت ليصؿ الكاتب إلى ىذه تضحية كالدتو كتعبيا 
 المرحمة.

يخص الريح فيك يكسر كيدمر كؿ ما ىك أمامو لـ يترؾ أم شيء عمى  اأمٌا فيـ
حالو، فينا أسقط الركائي بتعبير أفٌ أمٌو كقفت ضد الريح؛ أم كاجيت الريح مف أجؿ ابنيا 

ليا دكر كبير في رعاية أسرتيا بصفة عامة كفي  ليعيش بسلبـ كيصؿ لما ىك عميو، فالأ ٌـ
 تربية كتنشئة أبنائيا كتكجيييـ إلى الطريؽ الصكاب بصفة خاصة.

أمٌا إىدائو إلى زكجتو كابنو كعائمتو كلكؿٌ مف يحب فقد كاف ليـ دكر كبير في تحديو 
 لمكاجية الحياة كالكصكؿ إلى ىدفو.

لات معينة تنطبؽ عمى شخصية فالإىداء في الركاية محؿ الدراسة يحمؿ دلا
''حسف'' في مكاجيتو كتحديو لشيكاتو كتغمبو عمييا، فينا الركائي لـ يضع الإىداء 
اعتباطينا بؿ بعد دراسة كتنقيح كتدقيؽ، فأىدل عممو إلى أمٌو الحبيبة كزكجتو كابنو كعائمتو 

ا ليـ.  كلكؿٌ مف يحب اعترافنا لحبو ليـ كتقديرنا كاحترامن

كفي الأخير نستنتج أف الإىداء لا يخمك مف أم عمؿ أدبي سكاء كاف إىداء عاـ أك 
خاص أك الإثناف معا، لأنٌو يساعد عمى فيـ النص كالكلكج إلى أغكاره مما يزيده ركنقنا 

كجمالان.



 

 

 
الخــاتمة
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في نياية ىذا البحث المكسكـ بعنكاف )المناص في ركاية ''ما تشتييو الركح'' لعبد 
جممة مف النتائج المتنكعة نظرية منيا كتطبيقية، كالتي يمكف الرشيد ىميسي(، تكصمنا إلى 

 إجماليا فيـ يأتي:

تداخؿ كتشابؾ المصطمحات مف ناقد إلى آخر، سكاء كاف مف الغرب أك العرب مثؿ:  -
النص المكازم، النص المصاحب، العتبات النصية، المناص ... إلخ، كمصطمحات 

 (.Paratexteلا كىك )كثيرة ككمٌيا تدكر حكؿ مصطمخ أجنبي كاحد أ
حظي مصطمح المناص باىتماـ بالغ في الثقافة الغربية عامة كعند جيرار جينيت  -

(Gérard Genette( خاصة، كىك أكؿ مف تطرؽ إليو في كتابو عتبات )Seuils )
ـ، كالذم جعمو نمط ثاني مف الأنماط الخمسة لممتعاليات النصية 1987عاـ 

(Transtextualité كىي عمى ) النحك التالي: التناص، المناص الميتانص، النص
 اللبحؽ، النص الجامع.

يدرس المناص العلبقة التي يقيميا النص مع محيطو النصٌي سكاء كاف في مظيره  -
 الداخمي أك الخارجي، إذ يقكـ عمى تكضيح النٌص كشرح معانيو كدلالاتو.

النص، أم في بنيتو  يشكؿ النص المحيط كالنص الفكقي مكانة ىامة في تشكيؿ بنية -
 الداخمية كالخارجية.

يحتؿ المناص دكرنا كبيرا في فتح المجاؿ لمكلكج إلى أغكار النص كأعماقو، فالعنكاف  -
 أكؿ عتبة يمج إلييا القارئ.

يعد العنكاف أكؿ علبمة سيميائية تبرز قيمة النٌص، كمفتاح أساس لمكلكج إلى فضاء  -
قراءة مف قبؿ الجميكر، فعنكاف الركاية ''ما النص كالغكص فيو كبيا يمقى الركاج كال

تشتييو الركح'' لو إنسجاـ كترابط مع متف النص، أم بمثابة مغزل عاـ لمضمكف 
 النص.
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العناكيف الفرعية في ركاية ''ما تشتييو الركح'' جاءت في خمسة فصكؿ، حيث  -
 ساىمت في تسمسؿ أحداثيا كترابطيا فيما بينيا مما يساعد عمى فيـ النص.

لبقة العنكاف الرئيس ''ما تشتييو الركح'' بالعناكيف الفرعية الداخمية ىي علبقة ع -
تكاممية كطيدة، حيث عالجت الصراع القائـ بيف الشيكة كالركح؛ أم أفٌ ىذا المعنى 

 ينطبؽ تماما عمى العنكاف الرئيس.
مؿ يخص عتبة الغلبؼ فيك أحد العتبات البارزة التي تساىـ في نجاح الع اأمٌا فيـ -

 الأدبي، كىك ثاني عتبة بعد العنكاف، حيث يمفت انتباه القارئ.
عتبة اسـ المؤلؼ في الركاية عتبة ميمة عمى كاجية الغلبؼ، كلا يمكف لأم عمؿ  -

أدبي بدكف مؤلؼ، ففي ركاية ''ما تشتييو الركح'' جاء المؤلؼ )عبد الرشيد ىميسي( 
ة الركاية كيثبت كجكده كمكانتو في أعمى صفحة الغلبؼ ليعطي ركنقنا كجمالان لكاجي

 كشيرتو في الساحة الأدبية بصفة عامة، كفي الركاية بصفة خاصة.
كما تمثؿ عتبة الصكرة العنصر الأساس في كاجية الغلبؼ، فيي أكؿ ما تمفت انتباه  -

الجميكر كما تحممو مف أشكاؿ كألكاف كرسكمات ليا دلالات فنية كجمالية، فالصكرة 
تشتييو الركح'' نمحظ صكرة يديف متماسكيف كسط ضباب كغيكـ كفكقيـ في ركاية ''ما 

 أسراب مف الطيكر محمقة في السماء فيذه الصكرة تنطبؽ تمامنا مع مضمكف النص.
كما تعد عتبة المؤشر الجنسي مف أىـ العتبات النصية التي تحدد نكع كجنس العمؿ  -

اية( كعبارة )حائزة عمى الجائزة الأدبي ففي الركاية أشار الركائي إلى نكع الجنس )رك 
 (.2016الكطنية لمركاية القصيرة 

يخص عتبة الإىداء فيك أحد المداخؿ الأكلية التي تقع داخؿ المتف النصٌي،  اأمٌا فيـ -
حيث يأتي في الصفحة الأكلى بعد صفحة العنكاف مباشرة كالإىداء في الركاية مكجو 

الكبيرة، كلكؿ مف يحب(، كجاء ىذا نتيجة  إلى عائمتو )الأـ، الزكجة، الابف، العائمة
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تعمقو بعائمتو كخاصة الأـ لأنٌيا ىي الشخص الكحيد الذم يتحمؿ مكاجية صعكبات 
 الحياة.

كفي نياية ىذا البحث نأمؿ أف تككف دراستنا ىذه قد حققت كلك بقميؿ في دراسة 
ؼ كدلالتيما في مف خلبؿ عتبتي العنكاف كالغلب ''ما تشتييو الروح''المناص في ركاية 

 النص كالكلكج إلى أعماقو كفؾ شفراتو المبيمة كالغامضة.

كفي الأخير نحمد الله عز كجؿ عمى التكفيؽ في ىذا العمؿ كالذم نتمنى أف يككف 
فاتحة خير لمكضكعات أخرل، فمف جعؿ الحمد خاتمة النعمة جعميا الله لو فاتحة 

 المزيد.
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 مخمص:
حظي مصطمح المناص بأىمية بالغة في الدراسات النقدية الحديثة، كمفتاح أساس  
إلى اغكار النص، حيث استطاعت ىذه الدراسة الكشؼ عف عتبتي العنكاف لمكلكج 

كالغلبؼ كدلالتيما في المتف الركائي، كمف ىذا المنطمؽ جاء عنكاف البحث المكسكـ بػ 
:"المناص في ركاية ما تشتييو الركح لعبد الرشيد ىميسي"، كالذم تناكلنا فيو بداية بمفاىيـ 

ف ب:عتبة العنكاف الرئيس كالعناكيف الفرعية كعلبقتيما تاسيسية، كالفصؿ الاكؿ المعنك 
 بالمتف الركائي، أما الفصؿ الثاني المعنكف بعتبة الغلبؼ في الركاية.

فمف خلبؿ ىذه الدراسة يتبيف لنا أف  العلبقة بيف عتبة العنكاف كالغلبؼ علبقة  
 تكاممية، كؿ منيما يكمؿ الاخر.

 

 
 

 

 

 

Abstract 

 

The term al-Manas has been of great importance in modern 

critical studies, and a key basis for accessing the depths of the text, 

as this study was able to reveal the thresholds of the title and the 

cover and their significance in the narrative text. In which we first 

dealt with foundational concepts, and the first chapter is entitled: 

The threshold of the main title and sub-headings and their 

relationship to the narrative body, while the second chapter is 

entitled: The threshold of the cover in the novel. 

Through this study, it becomes clear to us that the relationship 

between the title threshold and the cover is a complementary 

relationship, each complementing the other. 

 


