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 و عرفان شكر

 

»  اشكر الله تعالى العمي القدير الذي انعـ عميا بنعمة العقؿ والديف، القائؿ في محكـ التنزيؿ:
 (.76)سورة يوسؼ/ «.وفوؽ كؿ ذي عمـ عميـ

تجدوا ما وقاؿ رسوؿ الله )صمى الله عميو وسمـ(:''مف صنع إليكـ معروفا فكافئوه، فاف لـ 
 تكافئوه بو فادعوا لو حتى تروا أنكـ كافأتموه...'') رواه أبو داوود(.

احمد الله سبحانو وتعالى الذي أعانني ووفقني في إنياء ىذا العمؿ المتواضع، كما أقدـ 
خالص شكري وأسمى التقدير إلى مشرفتي، الأستاذة الفاضمة ''آسيا جريوي'' والتي كانت 

ب الأخطاء وتقديـ التوجييات والتسييلبت، فميا مني جزيؿ معي خطوة بخطوة في صو 
 الشكر وبالله التوفيؽ.

وأثني ثناء حسنا ووفاء وتقديرا واعترافا مني بالجميؿ، أتقدـ بجزيؿ الشكر لأولئؾ  المخمصيف 
الذيف بذلوا جيدا في مساعدتي في مجاؿ البحث العممي، والذيف كاف ليـ الفضؿ بعد الله 

إلى وصولي لياتو المرحمة، جميع أستاذات وأساتذة قسـ المغة العربية  سبحانو وتعالى،
 وآدابيا، كمية الآداب والمغات.
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 قزة عيني إلىالتي تعيش في قلبي َتشكو في تفكيري،  إلى

 تشاركني فزحتي يذٍ أىتمهيت ام إلى 

 يزحمًا َيدخلًا فشيح جهاتٌ أىالذي أسأل الله عز َجل  إلى 

 خالتي ابتشام نصيرة. 
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 ةػػػػمقدم

 

 أ 
 

بسـ الله الواحد الأحد، الفرد الصمد، رفع السماء بلب عمد، وبسط الأرض عمى ماء 
ربي حمدا لا بموغ لمنتياه، وأصمي  أحمدؾ جمد، فتنزىت ربي عف الشريؾ والصاحبة والولد.

 وأسمـ عمى مف أحبو ربو واصطفاه.

الزمف عنصرا أساسيا في الأعماؿ السردية، والروائية بشكؿ خاص، لأنو لا يمكننا  يعد
تصور رواية خالية مف ىذا العنصر الجوىري في سرد الأحداث فكؿ خطاب روائي يرتبط 

 بالزمف، باعتباره يشمؿ الحياة التي تعيشيا الشخصيات داخؿ العمؿ الروائي.

ندما ترتبط عناصره بعامؿ الزمف الذي يشكؿ فالنص الروائي لا يمكنو أف يقوـ إلا ع
يرتبط بالسابؽ عمى عكس التصور التقميدي، ذلؾ اف  ؽالبنية الخطية لو، والتي تجعؿ اللبح

الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية ويشكميا، بؿ إف شكؿ الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا 
المستوى  البسيط التتابعي التعاقبي بمعالجة عنصر الزمف، ولذلؾ فاف الرواية قد تطورت مف 

إلى كسر خطية الزمف باستخداـ تقنيات السرد، مما أدى إلى خمط المستويات الزمنية مف 
 ماض وحاضر ومستقبؿ.

وليذا اخترت رواية ''اختلبط المواسـ'' لمكاتب الجزائري ''بشير مفتي''، ماىي أسباب اختيار 
 الرواية؟ 

كونيا رواية جزائرية معاصرة تحكي عف معاناة الشعب وقع اختياري عمى ىذه الرواية 
الجزائري في فترة العشرية السوداء، كما أنيا تناولت قضايا فمسفية تارة، وقضايا سياسية تارة 

الإنسانية  وأخرى وتشبع منظورىا السردي بالأسئمة التي يطردىا الفرد في عالـ فقد معالم
 عادة، الحب، وواقع المرأة في مجتمع ذكوري.والأخلبقية مثؿ، سؤاؿ الشر، الحرية، الس

جاءت ىذه الدراسة موسومة ب: ''إيقاع الزمف في رواية اختلبط المواسـ'' ''لبشير 
مفتي''، حيث اشتغمت عمى محور الزمف السردي وأشكاؿ الزمف النفسي وتمثلبت تيار الوعي 

 في الرواية.



 ةػػػػمقدم

 

 ب 
 

ذا ارتأيت دراسة تجميات الزمف فالبنية الزمنية كاف ليا نصيب وافر في الرواية، لي
افة إلى الكشؼ والتطمع عما يحويو العنواف مف إضموضوعا لبحثي في الرواية الجزائرية، 

 غموض وجماليات، وبذلؾ يسعى ىذا البحث إلى الإجابة عف جممة مف الإشكالات: 

 ماىي عناصر وتقنيات تشكيؿ الزمف السردي في الرواية؟

 ىي التقنيات التي اعتمدىا الروائي في إبراز معاناة الشخصية؟كيؼ تجمى الزمف النفسي؟ وما

نيج البنيوي مع الاستعانة بآليات التحميؿ الوصفي في ماعتمدت في ىذا البحث عمى ال
وعميو عممت عمى خطة بحث تمخص لنا محتوى  دراسة الجانب النفسي لمشخصيات.

 الموضوع، احتوت عمى مدخؿ وفصميف وخاتمة.

ت فيو عف المفاىيـ الخاصة ثنواف، ضبط المصطمحات والمفاىيـ، تحدالمدخؿ: جاء بع
بالزمف والأصوؿ الغربية لو مع الإشارة إلى أنواع الزمف عند الغرب، ثـ الدراسات العربية، 

 بعدىا انتقمت إلى المفاىيـ الخاصة بالرواية، وسمطت الضوء عمى الرواية الجزائرية.

مف السردي في الرواية، ركزت في ىذا الفصؿ الفصؿ الأوؿ: ورد بعنواف تشكيؿ الز 
الزمف السردي والذي تناولت فيو، المفارقات الزمنية)الاسترجاع والاستباؽ(، وكذا المدة مى ع

 الزمنية التي احتوت عمى تسريع الحكي )الحذؼ والخلبصة( وتبطئة الحكي)المشيد والوقفة(.

لبت تيار الوعي في الرواية، الفصؿ الثاني: ورد بعنواف أشكاؿ الزمف النفسي وتمث
تحدثت فيو عف الزمف النفسي مف خلبؿ الإشارة إلى مفيومو مع تجمياتو في الرواية، احتوى 
ىذا الزمف عمى عنصري تشظي الزمف وتيار الوعي وتقنياتو )التداعي الحر، مناجاة النفس، 

ة، وأخيرا عنصر المونولوج الداخمي(، ثـ انتقمت إلى دراسة اثر الزمف في معاناة الشخصي
الاندماج الزمني، وسمطت الضوء عمى التداخؿ الزمني في الرواية )الحاضر والماضي، 

 الحاضر والمستقبؿ، الماضي والمستقبؿ(.

خاتمة: والتي احتوت عمى أىـ النتائج التي توصمت إلييا، ىذا وقد اعتمدت في بحثي 
 عمى مصادر ومراجع أىميا:



 ةػػػػمقدم
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  ،جيرار جينيت.خطاب الحكاية بحث في المنيج 
 .بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، حسف بحراوي 
 .الزمف في الرواية العربية، ميا حسف القصراوي 
 تيار الوعي في الرواية العربية، روبرت ىمفري. 

ومف الصعوبات التي واجيتني في الدراسة، صعوبة الدراسة التطبيقية، إضافة إلى 
ز بيا المنيج البنيوي، وصعوبة بعض الدراسة التطبيقية في الزمف الصرامة العممية التي يتمي

النفسي بسبب التشابو في المصطمحات والمفاىيـ وكذا في التطبيؽ، ذلؾ باعتبار أف الزمف 
 النفسي يدور فحواه حوؿ معاناة الذات السيكولوجية في إطارىا الزمني.

 .الأخير ارجوا أف تكوف ىذه الدراسة قد وفقت في بعض مف جوانبيا وفي
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 ولا: الزمف بيف المفيوـ المغوي والاصطلاحي:  أ

بناء السردي لمرواية، فيو الرابط الحقيقي للؤحداث اليعد الزمف عنصرا ميما في 
نحدد مفيوـ الزمف المغوي  والشخصيات والأمكنة )...( وسنحاوؿ في ىذه الدراسة أف

 والاصطلبحي.

 المفيوـ المغوي: .1
الزماف: اسـ لقميؿ الوقت الزمف و "'' العرب لابف منظور ''مادة )ز.ـ.ف(ورد ؼ لساف 

زامف وزمف ، وأزمنة وأزماف أزمفوالجمع ، لعصر: اوفي المحكـ: الزمف والزماف، هوكثير 
 الأعرابيعف ابف ، والاسـ مف ذلؾ الزمف الزمنةف، الشيء: طاؿ عميو الزما أزمفو د، شدي
 أخطا: الييثـ أبوقاؿ ، بو زمنا )...( وقاؿ شمر: الدىر والزماف واحد أقاـبالمكاف  أزمفو 

ستة  إلىويكوف الزماف شيريف د، الرطب والفاكية وزماف الحر والبر الزماف زمف ، شمر
 1."أشير

والزماف: ذو ، الزمف مف الزماف''احمد الفراىيدي: يعرؼ الخميؿ بف ، وفي معجـ العيف
 :الشيء أزمف و، والأنثى: الزمني في الذكر والجمع، والفعؿ: زمف يزمف زمنا وزمانو، الزمانة

 و قميمو.أ  هعف الوقت كثير  في المغة بشكؿ عاـ يعبر ومنو فالزمف''2طاؿ عميو الزماف

 الاصطلاحي: المفيوـ .2
مرئية حيث  لبو ماثؿ فينا بحركتو الفيي، وح الوجود الحقة ونسيجيا الداخمالزمف ىو ر 

 بالإضافة، وتشكؿ وجوده الإنسافيعيشيا  الأزمنةفيذه ، مستقبلب أوحاضرا  أويكوف ماضيا 
 لانيائي يعمؿ عممو في الكوف والمخموقات ويمارس فعمو عمى مف أزليالزمف خارجي  أف

غير مسمى بدء مف  أجؿمستمر والى  بشكؿ الأحداثىو عممية تقدـ  إذافالزمف ، 3حولو
 .بالحاضر وحتى المستقبؿ ضي مروراالما

                                                             
لمطباعة والنشر،  المجمد الثالث، بيروت،  لبناف، ابف منظور أبو الفضؿ جماؿ الديف الأنصاري: لساف العرب، دار صادر 1

 .1867، ص 2003
براىيـ السمرائي، ج2  .375،  ص1، ط7الخميؿ بف احمد الفراىيدي: معجـ العيف، تج،  ميدي المخزومي وا 
 .13، ص2004، 1ية، دار فارس لمنشر والتوزيع ''عماف''، طميا حسف النصراوي: الزمف في الرواية العرب3
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 فالزم'، زمف ؼ كتابو: ''في نظرية الرواية'لم'' مفيوما عاما يقدـ ''عبد الممؾ مرتاض
حيثما استقرت بؿ ، حيثما وضعنا  الخطى أثارناىذا الشبح الوىمي المخوؼ  الذي يقتضي 

ىو وجودنا  كأنوفالزمف ، حاؿ نمبسيا أيشكؿ وعبر  أيوتحت ، بؿ حيثما نكوف، بنا النوى
لوجود ىو الزمف فا، أخرا بالإبلبءثـ قيره  رويدا رويدا ، أولاليذا الوجود  إثباتىو ، نفسو

يغادرنا  لحظة مف  أفدوف ، وصبا وشيخوخة، تطفآناومقاما و ، ونيارا لبالذي يخامرنا لي
 1.يسيو عنا ثانية مف الثواني آو,ت،المحظا

ورد مفيوـ ''الزماف'' في الدراسات الفمسفية اليونانية، لذلؾ لو رجعنا إلى المصطمح 
( تشير إلى الزماف منذ Chronosاليوناني لكممة الزماف فسوؼ نجد كممة ''كرونوس'')
الواحد بعد الأخر فيمتيميـ أبنائو،  العصر ىوميروس، وكرونوس الو يخشى عمى ممكو مف

 2.بعد الآخر، وكذلؾ الزماف ىو الذي ينجب الكائنات، ثـ ىو الذي يقضي عمييـ
انو يقوـ عمى "في فمسفتو لزمف،  (I.Kantيوضح الفيمسوؼ الألماني ''ايمانويؿ كانط'' )

التوالي بمعنى التعاقب بيف الأحداث وفقا لمسببية، فيو يمثؿ شكؿ تجربتنا الداخمية بعكس 
المكاف الذي اعتبره شكؿ تجربتنا الخارجية باعتباره يقوـ عمى التتالي )التحاور(  ولكف العالـ 

دـ الزماف الخارجي مف منظور '' كانط'' لا ينفصؿ عف الشروط الداخمية في العقؿ، ومنو ق
 3."عمى المكاف واعتبره الأعـ و الأشمؿ

بالالية  مفيوـ الزمف ورد منذ القديـ عند اليوناف حيث ربطوه أفحظ وبالتالي نم
 ''كانط''بصفة عامة العالـ الخارجي )المكاف( لاومف منظور، العقؿ أي، الظواىر الداخميةو 

 الزمف اشمؿ وأعـ مف المكاف. أصبحينفصؿ عف العالـ الداخمي )العقؿ(وبالتالي 

 الزمف في الأصوؿ الغربية: .3
عمى أساسو الأعماؿ تقوـ  باحثيف المحدثيف، باعتباره ىيكلبشغؿ الزمف اىتماـ النقاد وال

السباقة في ىذا  اتالإشارة ىنا إلى المجيود رالسردية عموما والرواية خصوصا، وتجد
                                                             

 .171، ص1998، الكويت، 1'بحث في تقنيات السرد''، عالـ المعرفة،  ط عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الرواية'1
 ،2014، 1،  ط2012يمنى طريؽ الخولي، الزماف في الفمسفة والعمـ،  مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة ، 2

 .22ص
 .19ينظر، يمنى طريؽ الخولي،  الزماف في الفمسفة والعمـ،  ص3



ضبط المصطلحات والمفاهيم                                                                    مدخل:   

 

7 
 

الروس الذيف كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في نظرية  المضمار الشكلبنيوف
. فقد كاف ليـ الأثر في 1الأدب ومارسوا بعضا مف تحدياتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة

المقاربات النفسية  ضةدبي موضع اىتماميا الرئيسي، رافإرساء نظرية أدبية تضع العمؿ الأ
، أي أنيـ جعموا الآثار  2ىر الموروث النقدي مف قبؿوالاجتماعية التي كانت تؤلؼ جو 

الأدبية محور دراستيـ واىتماميـ النقدي، واغفموا عف المرجعيات التي تتصؿ بحياة المؤلؼ 
 وبيئتو الاجتماعية.

فالعمؿ الأدبي عندىـ يقوـ عمى طريقتيف: فإما أف يخضع السرد لمبدأ السببية فتأتي 
ما أف يتخمى عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع سمسمة وفؽ منطؽ خاصتالوقائع م ، وا 

يزىـ بيف المتف والمبنى، فالأوؿ لابد لو مف يالأحداث دوف منطؽ داخمي، ومف ىنا جاء تم
زمف ومنطؽ ينظـ الأحداث التي يتضمنيا، أما الثاني فلب يأبو بو لتمؾ القرائف الزمنية 

 3والمنطقية قدر اىتمامو بكيفية عرض الأحداث.
شير إلى أف أعماؿ الشكلبنييف لـ تترجـ إلى الفرنسية والانجميزية إلا في بداية ون
، حيث ظيرت بعض الأعماؿ القميمة في أوائؿ الخمسينيات تحاوؿ دراسة الزمف مف الستينيات

ناحية الشكؿ وتجسيده في النص الروائي، وبظيور النقد البنائي في الستينات ونتيجة تأثير 
نييف، ازداد الاىتماـ بعنصر الزمف في القص بعامة وفي الرواية ترجمة أعماؿ الشكلب

. ومف ابرز ىذه الدراسات: 4بخاصة، ومنو ظيرت العديد مف الدراسات النبوية في الرواية
 '' لمارسيؿ«بحثا عف الزمف الضائع»( لرواية Grard Genetteينيت'' )جدراسة ''جيرار 

الدراسة لافتة لمنظر ''فجينيت'' كاف قد عقد العزـ (، إذ تعتبر ىذه MarcelProustبوست'' )
عمى أف يكذب المشككيف الذيف يؤكدوف أف التحميؿ البنيوي لمحكاية لا يلبئـ إلا ابسط 

                                                             
 107، ص.1990، 1بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط : حسف بحراوي1
، 2004، 1وت، طإيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لدراسات والنشر، بير  : أحمد حمد النعيمي2

 .43ص
 107بنية الشكؿ الروائي، ص : حسف بحراوي3
، 1بناء الرواية '' دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ''، الييئة العامة لمكاتب، مكتبة الأسرة، مصر، ط : سيزا قاسـ4

 .39، ص2004
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الحكايات، كالحكايات الشعبية، فأبدى الشجاعة، واختار إحدى أشد الحكايات تعقيدا ودقة 
 1وتشابكا موضوعا لو.

بو ''خطاب الحكاية'' ''بحث في المنيج'' إلى دراسة ينطمؽ ''جيرار جينيت'' في كتا
العلبقة  الممكنة بيف زمف القصة وزمف الحكاية، وينتيي إلى أنيا يمكف أف تصنؼ بمغة 

( )فالحكاية Duréeالترتيب )فالأحداث تقع بترتيب وتسرد بترتيب آخر(، والسرعة أو المد )
ات او تختصرىا بسرعة( والتواتر تكرس حيزا لتجربة خاطفة ثـ نقفز عمى عدد مف السنو 

)فالحكاية يمكنيا أف تروى مرارا وتكرارا حدثا وقع مرة واحدة فقط، أو يمكنيا أف تروى مرة 
 2حدث مرارا وتكرارا(. واحدة ما

ترتيب الزمف يفترض وجود حالتيف، حالة المطابقة وحالة، المخالفة وىي حالة شائعة 
ية بيف زمف القصة وزمف السرد شكميف ىما الاسترجاع في الرواية، وينتج عف المخالفة الزمن

(Analepse( وعودة النص إلى ماضيو الاستباؽ )Prolepse .ذكر خبر لـ يحف وقتو بعد )
لترتيب وتسمسؿ مثالي، بينما زمف  اخاضع اطبيعي احقيقي او بالتالي يعتبر زمف القصة زمن

 ديد.السرد زمف فني تخيمي يتـ بإعادة تشكيؿ الأحداث مف ج

( فيذىب TzuetanTodorouومف جية نظر الفيمسوؼ الفرنسي ''تزفيتاف تودوروؼ'' )
إلى أف الرواية تضـ ثلبثة أصناؼ مف الأزمنة  عمى الأقؿ وىي: زمف القصة، أي الزمف 
الخاص بالعالـ التخيمي، زمف الكتابة أو السرد وىو مرتبط بعممية التمفظ، ثـ زمف القراءة، أي 

روري لقراءة النص، والى جانب ىذه الأزمنة الداخمية يعيف ''تودوروؼ'' أزمنة ذلؾ الزمف الض
 3خارجية  زمف الكاتب، زمف القارئ، الزمف التاريخي.

كما أف ىذا التوزيع الثلبثي لأزمنة الرواية ليس جديدا، فقد سبؽ ''ميشاؿ بوتور'' 
(MichelButor( سنة)أف أقاـ تصنيفا مشابيا في كتابو 1964 ،) بحوث في الرواية''

الجديدة'' وقسـ الزمف الروائي إلى زمف المغامرة وزمف الكتابة، زمف القراءة وكثيرا ما ينعكس 
                                                             

الأزدي، المشروع القومي لمترجمة، جيرار جينيت: خطاب الحكاية ''بحث في المنيج''، تر. محمد معتصـ عبد الجميؿ 1
 .25،  ص1997، 1مصر، ط

 .23جيرار جينيت: خطاب الحكاية '' بحث في المنيج''، ص2
 .114حسف بحراوي:  بنية الشكؿ الروائي، ص3
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زمف الكتابة عمى زمف المغامرة، بواسطة الكاتب، وبيذا يقدـ لنا المؤلؼ خلبصة نقرأىا في 
 1ساعة وتكوف إحداثيا جرت خلبؿ يوميف أو أكثر.

العلبقة بيف الأزمنة  الداخمية  و الأزمنة الخارجية في  درس ''تزفيتاف تودوروؼ''
منظور اجتماعي وتاريخي خاصة، كما يقيـ نص علبقة الكثافة المختمفة مع الزمف 
الحقيقي)التاريخي( الذي يفرض أف تتموقع فيو الأحداث المشخصة، وبيذا تكوف الرواية 

جانبو يمعب زمف الكاتب دورا   التاريخية تطمح إلى الحقيقة في الوصؼ التاريخي)...( مف
سواء أراد الكتاب أـ لـ يريدوا، فإنيـ مف نوع حقبة تاريخية أخيرا، يكوف زمف القارئ مسؤولا 

. وبفضؿ الزمف التاريخي 2عف إعادة التأويلبت الجديدة التي يعطييا كؿ قرف لآثار الماضي
رواية أف تكوف ملـ يرد لمعرفة الحقبة التي ينتمي إلييا الحدث حتى إذا بسيولة يمكننا 

تاريخية، ثـ يأتي دور زمف الكاتب المسؤوؿ عف الحقبة التاريخية وتحديد نوع الأنظمة 
رواية، ليتسنى لمقارئ معرفة التأويلبت الجديدة التي تعطييا كؿ آنية ثقافية مالتشخيصية ل
 لآثار الماضي.

(، فحاوؿ أف يستفيد في Roland Barthesلبنيوي ''رولاف بارت'' )ه اأما زعيـ الاتجا
مف شعريتو اليونانية  (Aristoleإعداد فكرتو عف الزمف السردي مف الفيمسوؼ ''أرسطو'')

(الذي دعا إلى تجذير الحكاية في ValdmirPropp,كما استميـ منيج ''فلبدمير بروب'')
 ( المشتؽ مف الفرنسيةPassesimpleإف الفعؿ الماضي البسيط )» ، يقوؿ بارت:3الزمف

لدارجة وحجر الزاوية في السرد، ليو الإشارة الدائمة في الفف وكاف جزء مف شعائر الفنوف ا
 ومنو «4الأدبية، ولـ تعد ميمتو التعبير عف الزمف بؿ إف دوره إيصاؿ الحقيقة إلى نقطة ما

ة الأفعاؿ في شكميا الوجودي والتجريبي لا تؤدي معنى الزمف المعبر نأعمف ''بارت'' باف أزم
في النص. وبعد مرور خمس عشرة سنة عاد ''بارت'' إلى تأكيد نفس الطرح بصدد عنو 

                                                             
 .101، ص1986، 3بحوث في الرواية الجديدة، تر. فريد أنطونيوس، منشورات عديدات، بيروت، ط :ميشاؿ بوتور1
، 2005، 1مفاىيـ سردية، تر. عبد الرحماف مزياف، المركز الثقافي البمدي )منشورات الاختلبؼ(، ط :وروؼتزفيتاف تود  3

.115الجزائر، ص  
.111بنية الشكؿ الروائي، ص :حسف بحراوي 3 

 54،53ص، 1997، 1طالحضاري، باريس، الإنماءمنذر عياشي، مركز : ، مدخؿ الى التحميؿ البنيوي لمقصة، تر 2 
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لمسرد''  متبنيا فكرة أرسطو  التي كاف مفادىا أف لبنيوي الزمف السردي في كتابو ''التحميؿ ا
''المنطؽ لو أولية عمى التعاقب''، فالمنطؽ السردي ىو الذي يوضح الزمف السردي، فنجد أف 

إف النظاـ »يتبنوف فكرة–واف كانوا يختمفوف في النظريات  –معاصريف اغمب الباحثيف ال
فالزمنية ليست سوى قسـ بنيوي في  1«التتابعي التعاقبي يذوب في بنية سجؿ لازمني

الخطاب، مثميا مثؿ المغة، وبالنسبة لمسرد فاف الزمف ليس موجودا، أو لا يوجد إلا وظيفيا، 
منيا أشاريا، أما الزمف الحقيقي فوىـ مرجعي كما يدؿ عميو واف القصة  والمغة لا تعرفاف إلا ز 
يتمسؾ تمسكا مطمقا بعدـ  يمو الطرؽ أماـ الدراسات الحاليةتعميؽ ''بروب'' الذي فتح بتحم

جواز اختزاؿ النظاـ التعاقبي، فالزمف في نظره ىو الواقع، وليذا السبب يبدوا لو مف 
 .2الضروري تجذير الحكاية ضمف الزمف

( ''الزمف والرواية'' نطاؽ وجود الزمف، فقد قسـ A.A.Mendilouأ.أ مندلاو ) يوسع 
 الزمف الروائي إلى: 

 مدار الزمف لمقارئ:  .1.3
يحتؿ قارئ الرواية موقعا ممتدا في الزمف يتضمف التاريخ الذي قرأ فيو الرواية، وىذا 

 التاريخ قد يقترب كثيرا مف تاريخ الوقائع التي يقرأ عنيا.
 
 

 الزمف لمكاتب: مدار .2.3

الكاتب العادي مقيد بالحدود التي يفرضيا عصره، وعميو أف يعكس وجيات نظره،  
 فالكاتب العظيـ ىو الذي يقؼ فوؽ عصره، ويكتب دائما اصدؽ مما يعرؼ.

 مدار الزمف لمكاتب الوىمي: .3.3

شكؿ  ىذا وجو لمزمف خاص بالروايات التي تكتب بضمير المتكمـ، سواء أكانت في 
 رسائؿ أو سير ذاتية.

                                                             
 .54، تحميؿ البنيوي لمقصة، صرولاف بارت. ينظر:  1
. 
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 مدار الزمف لموضوع الرواية: .4.3

طار زمني يخصانو، فالموضوع قد يكوف معاصرا لمكاتب،   لموضوع الرواية تاريخ وا 
وقد يكوف تاريخيا، وقد يعالج المستقبؿ،  وقد يصبح تاريخيا مع الزمف ويغيب في الماضي 

 1بعد إف كتبو الكاتب عف أحداث معاصره لو.

مع الأحداث التاريخية يتفاوت تبعا لمعصر، والكتاب أنفسيـ أنباء عصرىـ،  إف التفاعؿ
 ويكتبوف لجماىير زمانيـ، وليذا فيـ يميموف إلى المواقؼ السائدة في أياميـ.

 أنواع الزمف عند الغرب: .4

يعتبر موضوع الزماف مف المواضيع التي شغمت باؿ الباحثيف، ونالت اىتماـ الفلبسفة 
ريف قديما وحديثا، حيث سيطر عمى المباحث المغوية والنحوية، كما أف كفوالعمماء والم

انو ارتبط  إضافة إلى موضع اىتماـ الأساطير والأدياف، طبيعتو الغامضة قد جعمت منو 
بالعمـ و البيولوجيا ارتباطا وثيقا فسرت عمى ضوئو كؿ التغيرات المتعمقة بالظواىر الطبيعية، 

 راسات الغربية.وبذلؾ تعددت أنواعو في الد

 

 

 (:Chronologistالزمف التاريخي )الكرونولوجي( ) 4-1

الكرونولوجيا تعني تقسيـ الزمف إلى فترات، كما تعني تعييف التواريخ الدقيقة للؤحداث 
إف الراوي الأوؿ »(: MichelButorيقوؿ ميشاؿ بوتور ) 2وترتيبيا وفقا لتسمسميا الزمني،

بطالو أف ''الشاعر'' الذي يعمؽ  السامعيف بشفتيو، كما يقولوف عميو ليساوي بيف السامعيف وا 
 يروي الحوادث بالتسمسؿ وفؽ لزمف الذي جرت فيو فيصبح الوقت الذي تستغرقو القصة كأنو

                                                             

.111، ص199، 1الزمف والرواية، تر. بكر عياش، دار صادر، بيروت، ط ،أ.أ.مندلاو ينظر: 1 
، 2004، 1الزمف في الرواية العربية المعاصرة، دار فارس لمنشر، عماف، الأردف، ط إيقاع: أحمد محمد النعدمي1

.177ص  
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فالراوي في التسمسؿ التاريخي لمقصة يساوي بيف  1«اختصار لموقت الذي استغرقتو المغامرة
بطالو عف طريؽ رواية الأحداث وفقا لتسمسؿ الزمني الذي جرت فيو.  السامعيف وا 

 الزمف السيكولوجي: 4-2

ىناؾ معيار أخر لقياس الزمف ينبغي أف يؤخذ بعيف الاعتبار، وىو المعيار الداخمي أو 
الفردية الخاصة دوف الموازيف الموضوعية باعتبارنا السيكولوجي الذي يقدر فيو الزمف بالقيـ 

فينبغي أف نعد  أننا نعيش في الأفعاؿ لا في السنيف، وبالشعور لا بأرقاـ عمى صفحة ساعة
، إف العقؿ ىو مركز الخبرات والعمميات النشطة التي يقوـ بيا المخ، 2الزمف بدقات القموب

نت مف البيولوجيا، إف الإنساف يتعرض ودراسة العقؿ وعلبقتيا بالزمف أوؿ ما بدأت كا
لدوريات أو إيقاعات متنوعة، بعضيا يومي وبعضيا سنوي، وىذه الدوريات أو الإيقاعات 
تمكنو مف توجيو نفسو في الزمف حتى في غياب ىذه المنبيات الخارجية فبينما يقاؿ إف 

نيـ مع ذلؾ بعض الناس لا يممكوف حسا زمنيا دقيقا عندما يوجدوف في بيئة منظمة فإ
 3يحتفظوف بيذا الحس لزمف طويؿ ولدرجة مدىشة.

 

 الزمف الأسطوري: 4-3

تقوؿ أسطورة الزمف، إف الزمف مخموؽ ولدتو آلية، وانو كائف موجود لو القدرة الخارقة 
إلى  يفر الإنساف دائما مف كرونوس (Chronosعمى التياـ أبنائو ويطمؽ عميو ''كرونوس'' )

''أيوف'' وايوف كممة يونانية تشير إلى الزماف بمعنى الأبدية، التي احتمت موقع جوىريا في 
( عف Eckhart)...(تحدث الصوفي العظيـ ''الميستر اكيارت'')4بنية العقؿ طواؿ تاريخو

 ىو الحقيقة، أما –أي الآف الأبدي –الآف الأبدي داخؿ ''سيمولة'' الزماف، مؤكدا أف الأوؿ

                                                             

.97، ص1986، 3بحوث في الرواية الجديدة، تر. فريد انطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط :ميشاؿ بوتور 1 
.138، ص1997، 1الزمف والرواية، تر. بكر عياش، دار صادر، بيروت، ط: مندلاو 2 

.129،128، ص1982، 1، دار الشروؽ، القاىرة، طالزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب :اميؿ توفيؽ 3 
، 2014، 1، القاىرة، ط2012الزماف في الفمسفة والعمـ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة،  ،طريؽ الخوليمنى ي :ينظر2

.22ص  
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ومنو فالزمف الأسطوري يشمؿ كؿ ما يشغؿ الإنسانية الأولى مف  1اف فوىـ غير حقيقي.الزم
 تفكير في مسائؿ كونية وفمسفية وظواىر طبيعية.

 الزمف البيولوجي: 4-4

وظائفيا البيولوجية وفؽ نظاـ زمني ومف  –والإنساف في مقدمتيا –تؤدي الكائنات الحية
نساف، نبض الإنساف ظاىرة دورية، مستمدة مف مظاىر ىذا الإيقاع الزمني بالنسبة للئ

ضربات القمب المنتظمة، التنفس أيضا ظاىرة دورية )...( كذلؾ التغييرات في درجة حرارة 
الجسـ فميا تأثير كبير  عمى التفاعلبت الكيميائية التي تحدث في الجسـ، ومف بيف التأثيرات 

لبيا العصبية حيث أف معدؿ التغيير يقؿ اليامة عمى نشاط المخ، الأكسدة البيولوجية في الخ
وبذلؾ  2بسرعة اثنا الطفولة مما ينتج عنو إسراع ظاىري في مرور الزمف مع تقدـ العمر.

تطور أمر الزماف في العموـ الحيوية حيث ظير عمـ البيولوجيا العاـ والذي  بدوره يبحث في 
 3نشأة ظاىرة الحياة عمى سطح الأرض.

 

 

 )الفمكي(:الزمف العقلاني  4-5

( تتجدد باستمرار، تبعا لاستمرار الحركة، Aristotleتظؿ ماىية الزماف عند أرسطو )
فالزماف متصؿ بواسطة الآف، أي أف الآف يصؿ الماضي بالمستقبؿ، فإذا الزماف، فاف الآف 

ليعتبره وحدة  -الحاضر المحظي –بداية جزء ونياية جزء، إف أرسطو يتوقؼ عف الآف 
ا رأيناه، الزماف الطبيعي، زماف الساعات المكوف مف أنات متوالية، كؿ أف الزماف وىو كم

نرى أف أرسطو ركز  4منيا يكوف حاضرا، والزماف تبعا ليذا مكوف مف حاضرات  متوالية.

                                                             

.23الزماف في الفمسفة والعمـ، ص :يمنى الخولي 1
 

.129والفمسفة والأدب، ص الزمف بيف العمـ :توفيؽ أميؿ 2 
.24الزماف في الفمسفة والعمـ، ص :يمنى الخولي 3 
.66المرجع نفسو، ص :يمنى الخولي 4
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عمى المحظة الآنية واعتبرىا وحدة الزمف الفمكي، ومنو نقوؿ أف الغربييف ىـ الأوائؿ الذيف 
 أنواعو، مف الجانب النظري والتجريبي. أسسوا لمفيوـ الزمف بجميع

 الزمف في الدراسات العربية:. 5

لـ تبتعد الدراسات العربية الحديثة كثيرا عف التصورات الغربية حوؿ الزمف، والتي تعد 
السباقة في ىذا المجاؿ، ىذا ما استدعى ظيور الزمف كتقنية في النص الروائي العربي، 

النقاد والمنظريف لمرواية العربية الحديثة، ونجد مف الذيف أثمرت وحظي باىتماـ كبير مف قبؿ 
جيودىـ  في مجاؿ تحميؿ الخطاب السردي، والزمف بصفة خاصة ''سعيد يقطيف'' حيث 

 1يقسـ الزمف الروائي إلى ثلبثة أزمنة: )زمف القصة، زمف الخطاب، زمف النص(.

حكائية ذات بداية ونياية، أنيا ويظير لنا زمف القصة في المادة الحكائية، وكؿ مادة 
كاف ىذا الزمف مسجلب أو غير مسجلب كرونولوجيا أو تاريخيا، ونقصد  ءزمف سوا يتجري ف

بزمف الخطاب تجميات تزميف زمف القصة وتمفضلبتو، وفؽ منظور خطابي متميز وخاص، 
 اب فيأما زمف النص فيبدوا لنا مرتبطا بزمف القراءة، في علبقة ذلؾ بتزميف زمف الخط

وزمف الخطاب ىو كيفية تزميف زمف  الأحداثفزمف القصة ىو الزمف الطبيعي لسير ، النص
 2.زمف النص فيو مرتبط بزمف القراءة أما، ؤلؼمالقصة مف خلبؿ رؤية ال

وقد استقى مما توصؿ إليو ''جيرار جينيت'' كوف الحكي مقطوعة زمنية مرتيف: فيناؾ 
جية ثانية زمف الحكي، أي أف ىناؾ زمنيف: زمف الداؿ مف جية زمف الشيء المحكي، ومف 

وزمف المدلوؿ )زمف القصة وزمف الحكي( حيث تناوؿ ''سعيد يقطيف ''في ىذه الدراسة 
المشاكؿ التي تعرفيا نوعية العلبقة بيف الحكي والقصة عمى مستوى المدة وصعوبة قياسيا، 

ة والحكي، تجمت في التمخيص واىـ المتغيرات التي تطرأ عمى ىذا المستوى بيف القص
(Sammaire(والوقؼ ،)Pause) ( والحذؼEllipse) ( والمشيدScénc)3 وىذا مايعرؼ ،

عند'' جينيت'' بالترتيب الزمني. وفي نفس السياؽ نمتقي بالروائي المغربي '' حميد لحميداني 

                                                             

.89، ص1997، 3سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي) الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، ط :ينظر 1 
.90تحميؿ الخطاب الروائي، ص :سعيد يقطيف

2
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جينيت''في '' في كتابو بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي مستفيدا مف دراسات ''
 مزمف الروائي )زمف السرد، زمف القصة (.لتقسيمو 

ليس مف الضروري أف يتطابؽ تتابع الأحداث في  رواية » يقوؿ ''حميد لحميداني'' : 
كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ وحتى  –ما، أو في قصة ما، مع الترتيب الطبيعي لإحداثيا 

الوقائع التي تحدث في زمف واحد لابد أف بالنسبة لمروايات التي تحترـ ىذا الترتيب، فاف 
ومنو فزمف القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي  1« ترتب في البناء الروائي تتابعيا..

بيف الأحداث عمى اعتبار أف الروائي لا يستطيع أبدا أف يروي عددا مف الأحداث في آف 
إف تقاليدنا الأدبية الغربية »'': واحد، بينما زمف السرد لا يتقيد بيذا التتابع، يقوؿ ''جينيت

حيث يوضح لنا إف المفارقة تعتبر مف التقاليد الغربية  ،2«ت بأثر مفارقة زمنية متميزأبد
 بعكس التقاليد العربية التي بدأت بالتتابع الزمني ونجد ذلؾ في الحكايات الشعبية. 

مشجار بيف وقد تطرؽ ل»ويضرب لنا ''جيرار جينيت'' مثالا عف الممحمة فيقوؿ: 
آخيموس واكاممنوف، الذي يمعنو منطمقا لحكايتو يعود، منذ البيت الثامف مف ممحمة 

نحو عشرة أياـ إلى الوراء لعرض ذلؾ الشجار في حوالي أربعيف و مئة بيت « الإلياذة»
 استعادي.. ونحف نعمـ أف ىذه البداية مف الوسط المتبوعة بعودة تفسيرية إلى مرحمة زمنية

ونمحظ في ممحمة الإلياذة أف بدايتيا في وسط الحكي، والمتبوعة بعودة إلى مرحمة 3« سابقة..
 زمنية سابقة لفرض التفسير.

أما ''حسف بحراوي'' فقد قدـ دراسة تطبيقية لمبنية الزمنية في الرواية المغربية في الباب 
دراسات الغربية لمفيوـ الثاني مف كتابو '' بنية الشكؿ الروائي'' إذ نجده متأثرا في نظرياتو بال

الزمف في الرواية والتي تحكمت فييا تصورات فمسفية وفكرية، ومف تصوراتو ونماذجو لزمف: 
 "الشكلبنييف الروس، والاتجاه الفرنسي، كذلؾ استقى مف الفيمسوؼ'' الماركيسي جورج لوكاش

                                                             

.73، ص1991، 1الثقافي العربي، بيروت، طالسردي مف منظور النقد الادبي، المركز  بنية النص :حميد لحميداني 1 
محمد معتصـ عبد الجميؿ الازدي، المشروع القومي لترجمة، : ''بحث في الممنيج''، تر خطاب الحكاية :جيرار جينيت1

.47، ص1997، 2مصر، ط  

.48خطاب الحكاية '' بحث في المنيج''، ص :جيرار جينيت 3 
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(''Gyorgylukàcs('' الاتجاه البنيوي ''رولاف بارت ،)RolandBarthesو''م ) ''يشاؿ بوتور
(MichelButor.وغيرىـ مف الفلبسفة والنقاد الغرب ،) 

ونمحظ أف جميع ىؤلاء النقاد الأوائؿ قد حاولوا مقاربة المظير »يقوؿ ''حسف بحراوي'': 
الزمني في العمؿ الروائي كؿ مف زاوية منيجية محددة تتناسب مع منطمقاتيـ النظرية 

 1« مف يشايعيـ ويأخذ بتحديداتيـ أو يتبنى نتائجيـ.. والنقدية، ولكف يبدوا أنيـ لـ يصادفوا
حيث يوضح لنا ''حسف بحراوي'' أف ىؤلاء النقاد الأوائؿ برغـ مف تعدد منطمقاتيـ الفكرية 

 والفمسفية حوؿ الزمف إلا أنيـ لـ يصادفوا مف يتفؽ معيـ  في أفكارىـ.

القص، حيث توضح يمثؿ الزمف عنصرا مف العناصر الأساسية التي يقوـ عمييا في 
لنا الناقدة ''سيزا قاسـ'' في كتابيا ''بناء الرواية''، إف ىناؾ عدة أزمنة تتعمؽ بفف القص: 
أزمنة خارجية وتتمثؿ في: زمف الكتابة، زمف القراءة، وضح الكتاب بالنسبة لمفترة التي يكتب 

ؿ في الفترة التاريخية عنيا  وضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ عنيا. و أزمنة داخمية تتمث
التي تجري فييا أحداث الرواية، مدة الرواية، ترتيب الأحداث وضح الراوي بالنسبة لوقوع 

 والزمف الداخمي ىو الذي شغؿ النقاد والمحدثيف وبدأت ''سيزا قاسـ'' بعنصر 2الأحداث..الخ.
''الزمف''  ثيف لعنصرالزمف'' لعدة أسباب، حيث توضح لنا سبب اىتماـ النقاد والروائييف المحد

 في الرواية،  ونذكر منيا:

 ويحدد في نفس الوقت ، والإيقاعالزمف محوري وعميو تترتب عناصر التشويؽ  إف
 .محركة مثؿ السببية والتتابع أخرىدوافع 

 تقنيتيا  أدبيةولكؿ مدرسة ، تباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمفشكؿ الرواية يرتبط ار  إف
 الخاصة في عرضو.

  مظاىر  أونستخرجو مف النص مثؿ الشخصية  أفليس الزمف وجود مستقؿ نستطيع
فيو الييكؿ الذي ، جزيئيةندرسو دراسة  أففالزمف يتخمؿ الرواية كميا ولا نستطيع ، الطبيعة

                                                             

.108، ص1990، 1بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط :حسف بحراوي 1 
، 1لبثية نجيب محفوظ''، الييئة العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، مصر، طثبناء الرواية ''دراسة مقارنة في  :سيزا قاسـ1

.37، ص2004  
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في بناء الرواية مثمو مثؿ الشخصيات  أساسيومنو فالزمف عنصر  1.قو الروايةو تبنى ف
 المكونة ليا. والمكاف وغيرىما مف العناصر

 الشكلبنييف الروس، غربية لتحميؿ الزمف في الرواية'' بالنظريات التأثرت ''سيزا قاسـ، 

 ،وطبقت ىذه النظريات الغربية، ''جيرار جينيت'' في البحث عف الزمف الضائع لبروست 
نة بيف تقنيات نجيب محفوظ وتقنيات ار عمى الثلبثية مع المق -ىذه الدراسة أساسامعتمدة 
 2.الغربية الأدبيةالمدارس 

''عبد الممؾ  وفي دراسة جديدة عف الزمف في الرواية يحاوؿ الباحث والناقد الجزائري
إف الزمف خيط وىمي »مرتاض'' أف يجسد لنا مفيوما عاما لزمف مف المنطؽ العربي فيقوؿ:

مسطرا عمى كؿ التصورات والأنشطة والأفكار، فإذا لكؿ ىيئة مف العمماء مفيوميا الخاص 
لزمف، مما جعؿ عمماء النحو والعرب حيث تابعوا دلالة المغة عمى الحدث والفعؿ والحركة، 

نصرؼ يلبحظوف أف الزمف لا ينبغي لو أف يتجاوز ثلبثة امتدادات كبرى: الامتداد الأوؿ ي
ونمحظ مف ىذا القوؿ  3«إلى الماضي، والثاني يتمحض لمحاضر، والثالث يتصؿ بالمستقبؿ

أف الزمف يشمؿ كؿ التصورات والأفكار، ىذا ما جعؿ عمماء النحو العربي يربطونو بالماضي 
 والحاضر والمستقبؿ.

رب مف الغ بدأتالانطلبقة الحقيقة لدراسة الزمف في السرد  أف الأخيرونستنتج في 
دراستو لمبنية الزمنية لرواية ''بحثا عف الزمف الضائع''  جيرار جينيت'' في وتحديدا عند ''

والشامؿ  الأوؿ''المصدر  خطاب الحكاية بحث في المنيجيعد كتابو '' إذ''، لمارسيؿ بروست''
اغمب النقاد والمنظريف  أفكما نمحظ  لكؿ المفاىيـ الزمنية التي يحتاجيا دراس الرواية.

ظيور الزمف كتقنية في النص العرب قد تأثروا بنظرية ''جيرار جينيت'' ىذا ما استدعى 
 ئي العربي.الروا

                                                             

.38المرجع نفسو، ص :ينظر 1 
.40المرجع نفسو، ص :ينظر 2 

، 1بحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، كويت، ط '' في نظرية الرواية :عبد الممؾ مرتاض1
.174، ص1998  
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 ثانيا: مفيوـ الرواية بيف المصطمح والماىية

واسعا عمى مستوى النتاج  التي شيدت انتشارا الأدبيةالفنوف  أكثريعتبر فف الرواية مف 
العربي في العصر الراىف)...(  أدبناحيث تصدرت مكانة مرموقة في ، النثري الأدبي

في سنركز  إذ، ويا واصطلبحيا ليذا الفف النثرينقدـ مفيوما لغ أفوسنحاوؿ في ىذه الدراسة 
 .دراستنا ىذه عمى الرواية الجزائرية

 المفيوـ المغوي:  .1
: "الرواية رواية الشعر والحديث، عرؼ الخميؿ بف "احمد الفراىيدي" "  في كتابو "العيف"

 1ورجؿ كثير الرواية والجمع رواة" 
ظيوره  أو، وجوده بغزارة أوجرياف الماء ، عربيةفي المغة ال (روى)في مادة  الأصؿ إف 
يطمقوف  ألفيناىـمف اجؿ ذلؾ ، أخرىحاؿ  إلىنقمو مف حاؿ  آو، الأشكاؿشكؿ مف  أيتحت 

 أيضاثـ عمى البعير الرواية ، لناس كانوا يرتووف منيا )مائيا(لاف ا، 2عمى المزادة ''الرواية''
المدلولات المشتركة لمرواية تفيد في  أفونمحظ  الراوية. أيضاىو ، كاف ينقؿ الماء نولأ
العربي كاف يرتحؿ  أفوالارتواء المادي لمماء عمى اعتبار ، موعيا عممية الانتقاؿ والجريافمج

 .وؿ عمى الماءمكاف مف اجؿ الحص إلىمف مكاف 
 المفيوـ الاصطلاحي:  .2

يجد دارس الرواية صعوبات جمة لوضع تعريؼ جامع مانع ليذا الجنس الأدبي، يحيط 
والفنية، فينزليا منزلة القواعد المحددة لطرائؽ الكتابة في ىذا الجنس  بخصائصو الاجناسية

)..(فمف النقاد مف عرفيا بحجميا محددا ليا عددا مف الكممات يفوؽ الخمسيف ألفا حتى 
تتميز بطوليا مف القصة، ومف النقاد مف ركز في التعريؼ عمى الوظيفة التي تضطمع بيا 

صر التعريؼ في بعض مضاميف الرواية، وساؽ فريؽ أخر الرواية لدى القراء، ومنيـ مف ح
فنرى أف ىذا الفف قد لقي اىتماما  3تعاريؼ عامة فضفاضة لا تكاد تؤدي معنى مف المعاني.

واسعا مف قبؿ  النقاد والباحثيف، وبذلؾ تنوعت مواضيعيا وتعددت تعاريفيا، مما دفع الكثير 
                                                             

 .165هـ، ص 203، 1، ط 2. الخليل بن أحمد الفراهيدي: كتاب العين ، تح: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، لبنان، ج  1

.22في نظرية الرواية ''بحث في تقنيات السرد''، ص :عبد الممؾ مرتاض
2
 

.201، ص2010، 1معجـ السرديات، مكتبة لساف العرب، دار محمد عمي لمنشر، لبناف، ط :وآخروف محمد القاضي 3 
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ـ دقيؽ ليذا الفف، وذلؾ لتميزه بانفتاحو الدائـ مف النقاد القوؿ باستحالة الوصوؿ إلى  مفيو 
 1وقابميتو الشديدة في التغيير.

نص نثري تخيمي سردي واقعي غالبا يدور »: بانيا  يعرؼ '' لطيؼ زيتوني'' الرواية
حوؿ شخصيات متورطة في حدث ميـ، وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب لممعرفة، بحيث 

عناصر ميمة في الرواية، وىي تتفاعؿ وتنموا وتحقؽ  يشكؿ الحدث والوصؼ والاكتشاؼ
وظائفيا مف خلبؿ شبكة تسمى''*الشخصية الروائية'' باعتبار أف الرواية تصور الشخصيات 

 «.2ووظائفيا داخؿ النص

والرواية سردية مروية تتميز بتعدد ، نثري أدبومنو فالرواية بصفة عامة ىي 
 أصؿتكوف ذات  أو ،نتاجا لخياؿ خصبكما قد تكوف ، الأحداثالشخصيات وتنوع 

 .مزيجا بيف الواقع والخياؿ أو، وانعكاس واقعي

 ثالثا: الرواية الجزائرية:

لسمات الدالة عمى التميز مميئة با إبداعيةالاتيا مسيرة حعرفت الرواية الجزائرية عبر ارت
ضمنت ليا انخراطا معمقا في جوىر المجتمع الجزائري وقضاياه التي تعرؼ تطورا  ،والتفرد

 .االرواية الجزائرية ومراحؿ ظيورى نشأة إلىسنتطرؽ البحث متسارعا )..( وفي ىذا 

رة لمفكر الإصلبحي وضرو  اتعد الثورة الجزائرية امتداد ،مرحمة المحاكاة )مرحمة الثورة (
توحد المجتمع نحو فكرة واحدة  أفونقطة التقاء استطاعت ، عيحضارية ناتجة عف تطور الو 

مرحمة  1954نوفمبر  أوؿتعتبر ثورة  إذ، عمى المجتمع السياسي الجزائري فرضت نفسيا

                                                             

.202المرجع نفسو، ص :ينظر
1
 

.99، ص2002، 1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبناف، ط1  
الشخصية ىي عنصر ميـ مف عناصر بناء الرواية، عمى اعتبار أنيا تصور الواقع مف خلبؿ حركتيا مع غيرىا، *

والشخصية الروائية يختمؼ مفيوميا باختلبؼ الاتجاه الروائي، فيي لدى التقميدييف، شخصية حقيقية)شخص( مف لحـ ودـ، 
المحدثيف، فيي كائف ورقي، ذلؾ لانيا تمتزج في وصفيا بالخياؿ  عمى اعتبار أنيا تحاكي الواقع الإنساني المحيط بيا.وعند

 الفني لمروائي.



ضبط المصطلحات والمفاهيم                                                                    مدخل:   

 

21 
 

فالثورة الجزائرية كاف ليا  ،1مستوى الوعي وعمى مستوى الفعؿ والتاريخ عمىتاريخية حاسمة 
الجزائري في الاستقلبؿ وتحقيؽ آماؿ الشعب  ،السيادة الوطنية لمجزائر إعادةالفضؿ في 

 وتشجيع الشعب عمى مواصمة الحرب حتى القضاء النيائي عمى الاستعمار حيث، والحرية

طاىر  ،معركة خير قياـ)عبد الله الركيبيشعراء وكتاب قاموا بدورىـ في ال أسماءلمعت 
 2.عبد الحميد بف ىدوقة ..( ،وطار

أىـ المواضيع  إلىوذلؾ بالنظر  ،تميزا مف غيرىا أكثرتعد بذلؾ ولعؿ الرواية الجزائرية 
مف وما خمفو ، معاناتو جراء الاستعمار الفرنسيو  الإنساففيي تروي حكاية ، التي عالجتيا

 .دمار نفسي واجتماعي وثقافي

تعتبر فترة الستينات المرحمة التاريخية التي استوعب فييا المثقؼ تناقضات ىذه الثورة 
وبذلؾ فالرواية الجزائرية ، مرحمة التدبير والتفكير إلى الإعجابيا مف لحظة الدىشة و وخرج في

وفسح ليا مجاؿ  أنجبياالمكتوبة بالعربية ليست مفصولة عف تحولات الواقع الحضاري الذي 
الكثير مف المبدعيف الجزائرييف مف مدائف ، لحداثة وآليات التجريب العالميالانفتاح عمى ا

 رواية ''ريح الجنوب'' أفمف ىنا اعتبر النقاد  ،عالـ الرواية إلىالشعر وتخوـ القصة القصيرة 
الفترة  أفومنو نقوؿ  3رواية ناضجة عمى المستوى الفني ؿأو عبد الحميد بف ىدوقة '' ىي ل''

لحر عمى المغة العربية والكتابة الروائية التي تمت الاستقلبؿ مكنت الجزائر مف الانفتاح ا
سواء أكاف ذلؾ  ،عف الواقع بكؿ تفاصيمو وتعقيداتوالجزائرييف لمتعبير  أماـوالتي فتحت الباب 

الغوص في التغييرات الجديدة التي طرأت عمى الحياة السياسية  أوفترة الثورة  إلىبالرجوع 
 .والثقافية

                                                             
بف شعيب خالد: الرواية الجزائرية بيف الممارسة الإبداعية والتنظير النقدي)أطروحة دكتوراه في النقد المعاصر(، قسـ المغة  1

.62، ص2017-2016العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة احمد بف بمة، وىراف،   

.102، ص 1983، 1محمد مصايؼ، انثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ط :ينظر 2
 

نواؿ بومعزة، التجريب في الرواية العربية الجزائرية الحديثة،)أطروحة دكتوراه في السرديات(، قسـ المغة العربية،  :ينظر3
.40، ص2012-2011ر، عنابة، كمية الآداب والمغات، جامعة باجي مختا  
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الرغبة في تأصيؿ منظور جديد  إلىروائية بالجزائر وبذلؾ اقترف التجريب في الكتابة ال
منظور يتعامؿ مع الكتابة مف حيث ىي قيمة في ، بالايديولوجياتفي علبقتو بالواقع و  للؤدب
 1.ذاتيا

بحيث حممت جيلب مبدعا  ،مرواية الجزائريةسبعينيات  العصر الذىبي للتعد فترة ا
تطور  أساليبىذا الجيؿ يبحثوف كؿ مف جية عف  أدباءالتجديد ثـ راح  أفؽ إلىمتطمعا 

ومف ىؤلاء ، ميز الرواية الجزائرية وتفردىاالى تا حيث دعو ، فنيـ القصصي والروائي
يد بف ىدوقة ''  ''نياية '' عبد الحم،''الطاىر وطار'' ''العشؽ والموت في زمف الحراشي''

 ،التي رسخت لمفف الروائي الأعماؿوغيرىا مف  ،''نار ونور'' ''عبد الممؾ مرتاض'' ،الامس''
ومحورا ىاما مف  ،الرواية الجزائرية عنصرا رئيسا أصبحتبفضؿ ىؤلاء الرواة  أفوبذلؾ نقوؿ 

 2.ربيةاعناصر المدونة الروائية المغ

وتغيرت ، والمجتمع والتاريخ الإيديولوجيةكانت بداية التسعينات مرحمة الوعي بمسألة 
مطالبة بالتغيير وتبدلت القناعات وامتمؾ المبدع الجرأة  الأصواتالكثير مف القناعات فتعالت 

 إلا الإنسانييتحقؽ ىذا التحوؿ والتجاوز في الفكر  أفعمى نقد الواقع )...( ولا يمكف 
مف ىنا دخمت مسالة الحداثة في الخطاب الروائي  بالاحتكاؾ الذي تفرضو الحوارية )...(
حد الغموض في كثير  إلىتشابكة تداخمت فيما بينيا الجزائري في مجموعة مف العلبقات الم

 3.وفي كثير مف المواقؼ متعمقة بالصراع الداخمي، الأحيافمف 

 الأدبيةالفنوف  إلىر ظير متأخرا بالقياس ئفف الرواية في الجزا أفونستنتج مما سبؽ 
مجتمع  لأنو، النيضة لـ يكف مييئا ليذا الفف المجتمع الجزائري في بداية أفوذلؾ  ،الأخرى

حيث انو لـ تعد ىناؾ بنيات ، الاستعمار بفعؿتنعدـ فيو بنيا اجتماعية واضحة ، مفتت منيؾ
 .2.ع.حالنياية  إلىوظؿ الحاؿ كذلؾ ، مح بتبمور وعي طبقي ينتج روايةطبقية واضحة تس

                                                             
، 1993، 1)شيادات ودراسات(،دار الحوار لمنشر، سوريا، ط الأوؿممتقى الروائييف العرب  :صنع الله ابراىيـ وآخروف 2

.201ص   

.42التجريب في الرواية العربية الجزائرية الجديدة، ص ،نواؿ بومعزة :ينظر 2
 

.108والتنظير النقدي، ص الإبداعيةالرواية الجزائرية بيف الممارسة  :بف شعيب خالد
3
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 ،نشأتوفي  الأدبيةتناولتو الدراسات  ختاـ ىذه الدراسة النظرية لمفيوـ الزمف وما وفي
عاـ والنصوص بشكؿ  الأدبيةالمميز لمنصوص  الأساسيالزمف ىو العنصر  أف إلىتوصمنا 

وىو ليس  ،فعؿ سردي معزوؿ عف الزمف إيجادذلؾ انو يستحيؿ عمينا ، الروائية بشكؿ خاص
 الأحداثعمى اعتبار انو يتمثؿ في وعي الشخصيات وحركة ، مقترف بالرواية بؿ، قائما بذاتو
 وتطورىا.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 (دارسة تطبيقية )تشكيل الزمن السردي في الرواية 

 

 المفارقات الزمنية .1

 الاسترجاع .1.1

 الاسترجاع الخارجي .1.1.1

 الاسترجاع الداخلي .1.1.1

 الاستباق .1.1

 الخارجي الاستباق 1.1.1

 . الاستباق الداخلي1.1.1

 الديمومة )المدة(.       1

 .   تسريع السرد1.1

 الخلاصة  1.1.1

 .  الحذف 1.1.1

 تبطئة السرد. 1.1

 . الاستراحة 1.1.1

 . المشهد1.1.1
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إف الزمف الروائي ليس زمنا حقيقيا، بؿ ىو زمف تقنيات يستخدميا الروائي لتجاوز 
التسمسؿ المنطقي لمزمف الموضعي، أشار''جيرار جينيت'' إلى تقنيات الزمف السردي في 

دد يقوموف أشكاؿ: الترتيب، المدة )الديمومة(، التواتر)التردد(، ونرى اغمب الكتاب الج ةثلبث
 بكسر الزمف الطبيعي، وتغيير بنية الزمف مف خلبؿ تداخؿ الأزمنة)المفارقات الزمنية(.

 :(Anachronyالمفارقات الزمنية ) .1

تطمؽ عمى أشكاؿ التنافر الزمني بيف ترتيب القصة وترتيب الخطاب، ويعرفيا''جيرار 
ة الترتيب الزمني لحكاية تعني دراس»جينيت'' في كتابو ''تحميؿ الخطاب بحث في المنيج''، 

ما مقارنة ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث 
، ومنو فالترتيب الزمني عند ''جيرار جينيت''ىو 1«أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة
 العلبقة بيف زمف السرد وزمف القصة.

تسمسؿ زمني متصاعد يسير بالقصة سيرا  إف ترتيب الأحداث في القصة يأتي وفؽ
حثيثا نحو نيايتيا المرسومة في ذىف الكاتب، لكف قد تبتعد ىذه الأحداث كثيرا أو قميلب عف 
المجرى الخطي لمسرد، فيي تعود إلى الوراء لتسترجع أحداثا تكوف قد حصمت في الماضي، 

مف الأحداث، وفي كمتا  أو عمى العكس مف ذلؾ، تقفز إلى الأماـ لتستشرؼ ما ىو متوقع
 2الحالتيف نكوف إزاء مفارقة زمنية.

وىذه المفارقات الزمنية مرتبطة بموقع السرد، فأما أف يتجو السيـ إلى الأماـ أو يرجع 
 إلى الخمؼ، كما في النموذج أدناه:

 

 استباق                            استرجاع                     

 ا

                                                             
1

خطاب الحكاية ''بحث في المنهج''، تر، محمد معتصم عبد الجليل الازدي، المشروع القومي للترجمة،  :جيرار جينيت

 .47، ص1997، 2مصر، ط
 .119، ص1990، 1بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط حسن بحراوي:2

 الحاضر المستتقبل
 الماضي
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فأي تحوؿ لموقع السرد مف الحاضر إلى الماضي فيو استرجاع، وأي تحوؿ لموقع السرد 
وقد ميز ''جيرار جينيت'' بيف نوعيف مف المفارقة  1مف الحاضر إلى المستقبؿ فيو استباؽ.

 الزمنية:
 (:Analepsiesالاسترجاع ) .1.1

تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة، استعادة لواقعة أو وقائع مفارقة زمنية 
، فالروائي حيث يشرع في سرد أحداث الرواية فانو يحتاج أحيانا 2حدثت قبؿ المحظة الراىنة

إلى استعادة ومضة مف ومضات الذاكرة مف خلبؿ موقؼ ما، أو شخص أو إشارة ترتبط 
رغبة في سد ثغرة زمنية ما، أو لتنوير الأحداث بالماضي، وتكوف ىذه الحاجة نابعة مف 

ومنو نقوؿ أف الاسترجاع يقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ  3الحاضرة عبر الماضي.
مما يولد داخؿ الرواية حكاية ثانوية، ووظيفتو في الغالب وظيفة تفسيرية تسمط الضوء عمى 

 ما مضى أو فات مف حياة الشخصية في الماضي.

الراوي مستوى القص الأوؿ ليعود إلى بعض الأحداث الماضية ويروييا في لحظة يترؾ 
لاحقة لحدوثيا، والماضي يتميز أيضا بمستويات مختمفة متفاوتة مف ماضي بعيد وقريب 

، وبذلؾ ميز ''جيرار جينيت'' نوعيف مف 4ومف ذلؾ نشأت أنواع مختمفة مف الاسترجاع
 الاسترجاع: 

 (:ExternalAnalepsisاسترجاع خارجي ) .1.1.1

لا توشؾ في أي  –لمجرد أنيا خارجية  –يرى ''جنيت'' أف الاسترجاعات الخارجية 
لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى، لاف وظيفتيا الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأولى طريؽ 

                                                             
، دراسة متخصصة في جماليات الزمف في الرواية الاماراتية، منشورات ضفاؼ، جماليات الزمف في الروايةبشرى عبد الله: 1

 .103، ص2015، 1دبي، الأمارات، ط
، 2003، 1جيرالد برنس: المصطمح السردي، تر، عابد خزندار، المجمس الاعمى لثقافة والترجمة والنشر، القاىرة، ط2

 .25ص
 .104د الله: جماليات الزمف في الرواية، صبشرى عب3
 .58، ص2004، 1سيزا قاسـ: بناء الرواية ''دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ''، الييئة العامة لمكتاب، مصر، ط4
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. وىي في الأساس تتصؿ بالمدى والسعة، وربما 1تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أو تمؾ
يكوف لمسعة الدور الحاكـ في ذلؾ، وىي مف حيث صمتيا ''بالحكاية الأولى''لا تربطيا أي 
علبقة مف حيث تسمسؿ وقائعيا الداخمية، بؿ يمكف أف ننطمؽ مف مدى زمف ماض، يتسمسؿ 

 2مدى الزمني.حتى يصؿ إلى نقطة انطلبؽ الحكاية  الأولى، ويتجاوزىا في ال

ننتقؿ إلى الجانب التطبيقي مف دراستنا، حيث سنقوـ بدراسة تطبيقية لزمف السردي في 
مروائي ''بشير مفتي''، وفي ىاتو لرواية جزائرية بعنواف ''اختلبط المواسـ )وليمة القتؿ('' 
 الدراسة سنقوـ بتحديد الاسترجاعات الخارجية في الرواية.

 ة في الروايةدراسة الاسترجاعات الخارجي
 التحديد الزمني الصفحة المقطع السردي

كنت أحب أمي واعطؼ »يقوؿ القاتؿ: 
لآخر مع  فعمييا كثيرا واكرىيا مف حي

والدي، لأنيما أنجباني في سف متأخرة، 
كانت أمي في الخامسة والأربعيف، وأبي 
يقارب الستيف، ولدت في بيت مسكوف 

 «.بالصمت والوحشة

13 

نمحظ في ىذا المقطع السردي 
استرجاع القاتؿ حوؿ مرحمة طفولتو 

 وعلبقتو بوالديو.

كنت في الصغر قد » يقوؿ القاتؿ:
تفطنت لبعض الخصوصيات التي 
تميزني، وبعض المشاعر المضطربة 
التي تمـ بي، والكوابيس التي لا افقو 
سرىا، حيث تطاردني ليلا فانيض 
مفزوعا والعرؽ يتصبب مف كامؿ 

 «.مسامات جمدي

14 

تبدو طفولة القاتؿ قد بدأت بالنضوج 
لأنيا وىي في سف مبكرة، أدركت 

 اختلبفيا عف الآخريف.

                                                             
 .61جيرار جينيت: خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص1
 .132، ص2008، 1العرب، دمشؽ، طعمر عيلبف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب 2
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عندما دخمت المدرسة » يقوؿ القاتؿ:
كنت اشعر بعدـ رغبة في الحديث أو 
المعب معيـ، إلا إنني كنت شديد 
العدوانية، ولـ أكف أتسامح مع مف 

مف يخطأ في حقي فأصبحت مكروىا 
 «.طرفيـ

15 

كاف القاتؿ يعي في ذلؾ العمر أنو 
مسكوف بشيء مروع ومخيؼ يستطيع 
القضاء عمى كؿ مف حولو دوف 
الإحساس بالذنب، وكشؼ لنا القاتؿ 
ذلؾ الجانب المظمـ مف حياتو 
انطلبقا مف المحظة التي كاف فييا 

 تمميذا.
كنت عمى استعداد لمقتاؿ » يقوؿ القاتؿ:

كنت في السنة  حتى الموت، رغـ إني
الحادية عشرة وىـ في نفس سني 
تقريبا ... ربما ىي قوة غيبية أو 

 «.روحية أو شيطانية

17 

في نفس الفترة اعترؼ القاتؿ عف 
القوة المسكونة في داخمو.مدى ىذا 
الاسترجاع المتصؿ بنقطة معينة مف 
الماضي كاف فييا سف القاتؿ إحدى 
عشر سنة، وامتدت سعتيا إلى أربع 

 ت.صفحا
اذكر أني يوميا قرأت أوؿ » يقوؿ القاتؿ:

رواية كبيرة في حياتي، وأنا في الثالثة 
عشر مف عمري، وجدتيا في مكتبة 
والدي بعنواف ''الجريمة والعقاب'' وىي 
لروائي روسي اسمو 

 «. (Dostoyeusky''دوستويفسكي'')

21 

استرجاع ذكرى مف ذكريات القاتؿ، 
سنة، عندما كاف عمره ثلبثة عشر 

حينيا  قرأ أوؿ رواية كبيرة عف 
 حياتو، وعف عمره.
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ولد الصادؽ سعيد  » يقوؿ فاروؽ طيبي:
في حي فقير بالعاصمة اسمو 
)لامونطاف(، بينما ولدت أنا في بمدية 
فقيرة بولاية المدية اسميا )السواقي( 
قبؿ أف نرحؿ عنيا إلى مدينة اكبر 
اسميا بني سميماف، حيث قضيت فترة 

الكاممة، وبداية مراىقتي، طفولتي 
ودرست بيا كؿ مراحمي التعميمية، 

 «.الابتدائي، المتوسط، الثانوي

139 

نمحظ في ىذا المقطع السردي 
استرجاع ذكرى فاروؽ طيبي لمحي 
الفقير الذي ولد فيو، وانو قضى في 
فترة طفولتو ومرحمة الشباب، كذلؾ 
في نفس المقطع أشار إلى صديقو '' 

و كذلؾ ولد في حي صادؽ سعيد'' ان
فقير، فكلبىما عانا مف ويلبت 
 الحرب والظروؼ الاجتماعية القاىرة.

عشت طفولتي » تقوؿ سميرة قطاش:
ومراىقتي ككؿ البنات في داخؿ البيت 
أكثر مف الخارج، كانت الحياة مرسومة 
بعناية محددة، الدراسة فقط مكنتني مف 
أف أجد في كؿ ىذا السجف طريقا 

 «.ثالثا

187 

في ىذا المقطع أشارة إلى طفولة و 
سميرة قطاش، حيث تقوؿ أنيا كانت 

 تعيش حياة عادية ككؿ البنات.

 

الخارجية كاف ليا دور ميـ في الإشارة إلى ماضي  ومنو نقوؿ أف ىذه الاسترجاعات
الشخصية إذ نمحظ أف السارد أشار لكؿ شخصية في بداية حكايتيا إشارة خفيفة عف ماضييا 
الطفولي، وسمط الضوء عمى شخصية القاتؿ باعتبارىا الشخصية المحورية والرئيسية في 

صفحات الأولى، أي أف موقعيا الرواية، فشخصية القاتؿ تكاد تكوف مكتممة البناء منذ ال
السردي جاء خارج زمنية الحدث، فتحاوؿ فقط إعادة الشريط إلى الماضي لتثبت أنيا لـ تكف 

 تشبو غيرىا مف البشر.

 

 



(دارسة تطبيقية )تشكيل الزمن السردي في الرواية                            الفصل الأول:  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 

31 
 

 (:InternalAnalepsisاسترجاع داخلي ) .1.1.7

ىو الصيغة المضادة للبسترجاع الخارجي، وىو الاسترجاع الذي يستعيد أحداثا وقعت 
الاسترجاعات »، ويقوؿ ''جينيت'' في ىذا الصدد: 1الحكاية أي بعد بدايتياضمف زمف 

الداخمية ىي الاسترجاعات التي تتناوؿ خطأ قصصيا مختمفا عف مضموف الحكاية الأولى: 
أنيا تتناوؿ بكيفية كلبسيكية جدا أما شخصية يتـ إدخاليا حديثا ويريد  السارد إضاءة 

اخمي يكوف مدادا داخميا في المدى الزمني لمحكاية الأولى، . ومنو فالاسترجاع الد2«سوابقيا
 3.الأولىأي انو جزء مف أجزاء الحكاية 

والاسترجاع الداخمي يحتاجو السارد عندما يريد إدخاؿ شخصية جديدة في مسرح 
الأحداث مف اجؿ معرفة ماضييا وكذا علبقتيا بالشخصيات الأخرى، كذلؾ يحتاجو عندما 

غابت عف أحداث الرواية مدة زمنية، فيمجأ السارد إلى تقنية الاسترجاع يريد إدخاؿ شخصية 
 لكي يعممنا عمى الأحداث التي مرت بالشخصية أثناء غيابيا.

 دراسة الاسترجاعات الداخلية في الرواية

 التحديد الزمني الصفحة المقطع السردي

تركت الجامعة والتحقت بسمؾ » يقوؿ القاتؿ:
نظرا لمؤىلاتي العممية، الأمف، وتـ قبولي 

 «.سنة ثانية حقوؽ، بنية جسدية متينة
29 

في مرحمتو الجامعية كانت تحدث 
مواجيات مسمحة في الحرـ الجامعي، 
وىو بدوره كاف يتفاعؿ مع ىذه 
المواجيات، فقرر ترؾ الدراسة 
والالتحاؽ بسمؾ الأمف لتحقيؽ رغبتو 

 في القتاؿ.
الجديدة مع بدأت مرحمتي »  يقوؿ القاتؿ:

فرقة الموت، التي كاف يعترؼ ليا 
33 

بعد التحاقو بسمؾ الأمف ينتقؿ إلى 
مرحمة جديدة مف حياتو، وىي المشاركة 

                                                             
، 1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، مكتبة النشر، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف، ط1

 .20، ص2002
 .61جيرار جينيت: خطاب الحكاية ''بحث في المنيج''، ص2
 .106بشرى عبد الله: جماليات الزمف في الرواية، ص3
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بالشجاعة والقوة والإقداـ، وبتنفيذ أصعب 
 «.الميمات في ذلؾ الوقت

مع فرقة الموت فالقاتؿ ىنا يستذكر 
 طبيعة عممو في ىذه الفرقة.

اب العمؿ بسرعة، لبست ثي» يقوؿ القاتؿ:
حممت معي مسدسي كاتـ الصوت وخنجريف 
...خرجت مف السيارة في لمح البصر، 
توجيت ناحية البيت كالسيـ، فتحت الباب 
الخشبي، تسممت إلى الداخؿ، وجدت الرجؿ 
يشخر اخترت قتمو بالخنجر، كانت لحظة 

 «.ةمثالية، فعمت ذلؾ ببرود

45 

في ىذا المقطع السردي نمحظ استرجاع 
لقاتؿ لأوؿ عممية قتؿ فردية، إذ تعتبر ا

ذكرى عظيمة ومثالية مف وجية نظره 
كقاتؿ، ونممح ذلؾ في الأفعاؿ الماضية 
في المقطع )لبست، حممت، خرجت، 

 توجيت...(

عندما تركت الجياز وجدت »  يقوؿ القاتؿ:
نفسي وحيدا بالفعؿ، نمط حياتي تغير، ومف 

 ى ...دوف ممارسة القتؿ لـ يعد لحياتي معن
.» 

50 

عند نياية العشرية السوداء، وتركو 
لسمؾ الأمف، أدى ذلؾ إلى تغيير مسار 
حياتو، أصبحت حياتو بلب معنى، فمـ 
يعد يممؾ أي مبرر كي يمارس القتؿ 

 بكؿ حرية.
توجد لحظات تمر عميا لا »  يقوؿ القاتؿ:

افيميا جيدا، لحظات مشوشة وتشوش 
نفس عمي تفكيري ... وقوة واحدة في ال

 «.تيزـ كؿ الجيات
74،71 

يسترجع القاتؿ في ىذا المقطع 
المحظات الصوفية التي تمر عميو دوف 
أف يفيـ مصدرىا أو حقيقتيا، مدى ىذا 
الاسترجاع غير محدد، ويصؿ سعتو 
 إلى أربع صفحات مف مساحة الرواية.

ىذا الرجؿ الذي اسمو » تقوؿ سميرة قطاش:
صادؽ سعيد، كاف حبي الكبير 
والحقيقي،والسبب انو كاف نبيلا ونظيفا في 
كؿ شيء، في مواقفو و شخصو وحياتو، 
وحتى في نضالو السياسي الذي عرضو 
دائما لمشاكؿ مع زبانية النظاـ، كنت أحب 

 «.فيو شجاعتو الفكرية ومعارفو الواسعة

91 

عرفت سميرة في ىذا المقطع، عف 
شخصية ''صادؽ سعيد''، واسترجعت 

قية اتجاىو كما مشاعرىا الحقي
استرجعت ماضيو في كونو صاحب 
موقؼ جريء في نضالو السياسي 
والذي كاف يعرضو دائما لمشاكؿ 

 النظاـ.
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تذكرت تمؾ الزميمة » يقوؿ فاروؽ طيبي:
التي عممت معي في الجامعة لمدة سنيف 
قبؿ أف تغير المعيد وتذىب لتدريس في 
جامعة أخرى، كانت ميذبة وخجولة ولكف 

أو زوايا غير مضيئة فييا عتمة جريئة...
شديدة يستعصي حتى بالنسبة لصاحبيا 

 «.الولوج إلييا

103 
101 

ينتقؿ بنا السارد إلى قصة ''فاروؽ 
طيبي''صديؽ''صادؽ السعيد''وعلبقتو 
''بسميرة قطاش''، حي استرجع فاروؽ 

 طيبي ماضي سميرة قطاش.
فمدى ىذا الاسترجاع متصؿ بالمدة 

ة مع فاروؽ في التي عممت فييا سمير 
الجامعة)سنتيف( وامتدت سعتيا إلى 

 ثلبث صفحات.
واعدت في ذاكرتي » يقوؿ صادؽ السعيد:

شريط ذكرياتي مع ''سميرة قطاش'' التي 
عرفتيا بأشكاؿ مختمفة ... بعد مناقشتيا 
لرسالة الماجستير درست سنة فقط بجامعة 
الجزائر، كنت أراىا تقريبا مرتيف في 

أ مطبعي ميمؿ لا الأسبوع... مؿ خط
 «.يصمح

106 
110 

نممح استرجاع''صادؽ سعيد''ذكرياتو مع 
سميرة قطاش التي دامت سنة. إف مدى 
ىذا الاسترجاع يكمف في السنة التي 
درست فييا سميرة بجامعة الجزائر، في 
حيف أف سعتيا امتدت خمس صفحات 

 مف مساحة الرواية.

بعد شيريف مف سفرىا » يقوؿ صادؽ سعيد:
وصمتني رسالة مف سميرة قطاش ...لقد 
وصمتني بعدىا رسالتيف أو ثلاث تحكي فييا 

 «. بعض الأشياء عف اىتماماتيا الأدبية

115 

يشير السارد إلى الرسائؿ التي أرسمتيا 
سميرة إلى صادؽ بعد سفرىا، والرسالة 
التي أرسمتيا إلى فاروؽ طيبي التي 

و عمييا بأف تكوف تعتبر جواب لاقتراح
معو، ومحتوى ىذه الرسائؿ تكمف في 
استرجاعات ''سميرة قطاش'' لماضييا 
كما نمحظ بعد قرائتنا لرواية  أف ىذه 
الأحداث الموجودة في الرسائؿ وقعت 

 قبؿ لحظة السرد.

لـ أتصور أف تصمني » يقوؿ فاروؽ طيبي:
بعد أسبوع فقط رسالة منيا، ولـ اعرؼ 

لؾ الكلاـ مباشرة في لماذا لـ تقؿ لي ذ
 «.الياتؼ وفضمت كتابة رسالة طويمة لي

161 
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ولأني اممؾ ذاكرة قوية، لـ » يقوؿ القاتؿ:
أنسى كؿ ماحكتو لي، مف تجارب وقصص 
وخيبات وأحلاـ مؤودة، وخاصة أسماء 

 179 «.الأشخاص

ويعود بنا السارد مرة أخرى إلى 
شخصية القاتؿ، ففي ىذا المقطع 
السردي نمحظ انو استرجع حديثو الأوؿ 
مع ''سميرة قطاش'' وتذكر القصص 
والتجارب المؤلمة التي حكتيا لو عند 

 لقائيـ الأوؿ.

لـ »إف سميرة قطاش قالت:  يقوؿ القاتؿ:
اشعر بالحقد عميو لسبب بسيط إنني كنت 

و ىلاؾ نفسي كما لو أني ادفعيا مندفعة نح
 «. إلى أف تنتحر بأشكاؿ مختمفة ...

180 

نمحظ مف ىاتيف مقطعيف السردييف 
استرجاع القاتؿ ''سميرة قطاش'' في 

 تجاربيا الفاشمة مع الرجاؿ.

أخبرتني سميرة أنيا في » يقوؿ القاتؿ:
مراحؿ السقوط التي كانت تعيشيا نفسيا 

 «.اضي ... التفت بو في العالـ الافتر 
182 

عندما شاىدتو لأوؿ » تقوؿ سميرة قطاش:
مرة كاد قمبي ينخمع، شعرت نحوه بحب 
قوي، وغريب أستاذي في مادة الرواية، 
كلامو ساحر، نظرتو مثيرة، شخصيتو قوية، 

 «.يتكمـ بشاعرية

217 

استرجاع ''سميرة قطاش'' لملبمح 
''صادؽ سعيد''، حيث رسمت لنا ملبمح 

مف خلبؿ شخصيتو التي مع أستاذىا 
عجاب.  وصفتيا بكؿ حب وا 

أشار السارد إلى حكاية ''سميرة قطاش'' في الجزء ما قبؿ الأخير مف الرواية، فنمحظ 
لذلؾ الجزء انو يحكي عف ذكريات ''سميرة قطاش'' في مرحمتيا الجامعية، وعف قراءتنا عند 

سعيد'' وصديقو ''فاروؽ طيبي'' تجاربيا في مدينة تيزي وزو، ثـ تعرفيا بأستاذىا ''صادؽ 
والأحداث التي وقعت بينيـ، كما أف اغمب تمؾ الأحداث قد أشار إلييا كؿ مف'' الصادؽ 

 سعيد''و ''فاروؽ طيبي'' في سرد حكاياتيـ.

لمرواية أنيا رفضت مبدأ احتكار السرد لصالح شخصية واحدة، قراءتنا فنستنتج عند 
 تعبر عف أفكارىا وتسرد قصتيا بنفسيا.لتمنح الفرصة لشخصيات الأخرى باف 
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الداخمية في الرواية عمى اعتبار أف اغمب أحداث  ة الاسترجاعاتنمحظ غمب
الشخصيات وقعت ضمف زمف الحكاية، فنرى أف كؿ شخصية في بداية قصتيا قد أشارت 
إلى ماضييا في اسطر معدودة، ثـ راحت تعبر عف أفكارىا وعلبقتيا بالشخصيات الأخرى، 

ؽ نسيج سردي ونسجت حكايتيا وف فيذه الشخصيات جمعتيا الصدؼ في أزمنة مختمفة،
 أفضى إلى حدوث المقاء بينيـ.

ويعد القاتؿ الشخصية المحورية في الرواية، بيا بدأت وبيا انتيت وىي التي وضعت الرواية 
 داخؿ عالـ مف الأفكار الفمسفية.

وفي ختامنا ليذه الدراسة نقوؿ أف تقنية الاسترجاع قد ساىمت بشكؿ كبير في تحقيؽ 
في أحداث الرواية، فالروائي أشار إلى ماضي الشخصيات  التوازف بيف الماضي والحاضر

 وكيؼ اثر ىذا الماضي في حاضرىـ.

وبعد كؿ ما جرى لتمؾ الشخصيات تأتي ميمة القارئ أو المتمقي الذي بدوره سيتساءؿ 
عف مستقبؿ ىاتو الشخصيات وكيؼ سيكوف مصيرىـ في النياية؟ وبعد تقنية الاسترجاع 

 اؽ والتي في دراستنا سنحصؿ عمى الإجابة لأسئمة المتمقي.سنتطرؽ إلى تقنية الاستب

 (:Prolepsisالاستباق ) .1.7

ىو مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الاسترجاع، والاستباؽ تصوير مستقبمي 
لحدث سردي سيأتي مفصلب فيما بعد، إذ يقوـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في السرد 

 1وتومئ لمقارئ بالتنبؤ واستشراؽ ما يمكف حدوثو.بأحداث أولية تميد للآتي 

والاستباؽ بشكؿ عاـ،  2ـ الاستباقات لمتقسيـ نفسو الخاص بالاسترجاع.يقستيخضع 
ىو ذكر خبر لـ يحف وقتو، يتخذ أحيانا شكؿ حمـ كاشؼ لمغيب أو شكؿ تنبؤ أو افتراضات 

يف مف الاستباؽ، استباؽ يميز ''جيرار جينيت'' بيف نوع صحيحة نوعا ما بشأف المستقبؿ.
 خارجي واستباؽ داخمي.

                                                             
 .211، ص2004، 1فضراوي: الزمف في الرواية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، عماف، ط ميا حسف1
 .134، ص2008، 1عمر عيلبف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتب العرب، دمشؽ، ط2
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 :(ExternaiProlepsisاستباق خارجي ) .1.7.1

الذي يتجاوز زمنو حدود الحكاية، يبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدىا لكشؼ مآؿ بعض  ىو
المواقؼ والأحداث الميمة والوصوؿ بعدد مف خيوط السرد إلى نيايتيا)استباؽ خارجي 
جزئي(. وقد يمتد إلى حاضر الكاتب، أي إلى زمف كتابة الرواية )استباؽ خارجي تاـ(، 

 الذي يتناوؿ حدثا محددا في الزمف واقعا خارج السرد،فالاستباؽ الخارجي الجزئي ىو 
، أي أف سعتو 1والاستباؽ الخارجي التاـ ىو الذي يمتد مف نياية زمف السرد إلى زمف الكتابة

 2تقع خارج مجاؿ القصة.

ومنو سنقوـ بدراسة الاستباقات الخارجية في رواية ''اختلبط المواسـ'' مف خلبؿ دراسة 
 اية.سيميائية لغلبؼ الرو 

 

 

 

 

 

 

 

 

إف الغلبؼ ىو واجية العمؿ الأدبي، الذي يحوي مضمونو، فيو يحوي بالضرورة عناصر 
تشكؿ الرواية  بؿ إف اسـ المؤلؼ، وجنس الكتابة)الرواية( وعنواف»ليست أيقونية فحسب،

                                                             
 .22ينظر، لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص1
 .22السرديات، صمحمد القاضي وآخروف: معجـ 2
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عناصر لسانية في الخطاب نفسو، فإذا ظؿ المعنى خفيا بيف طيات الصورة والتباسيا فاف 
لجعؿ التعاقد قد يحصؿ  العناصر تضيؼ لمقارئ اقتراحات واضحة المقاصد والوظائؼىذه 

وبالتالي يمثؿ غلبؼ الرواية المدخؿ الذي يمكف القارئ مف  1«.بيف المؤلؼ ذاتو والقارئ
 تحديد كنو الرواية بصورة ابتدائية.

 :(Le titreالعنواف) 1.7.1.1

أىمية كبيرة لمعنواف، باعتباره مصطمحا إجرائيا ناجعا في مقاربة  أولت السميوطيقا
النص الأدبي ومفتاحا أساسيا يتسمح بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص العميقة قصد 
استنطاقيا وتأويميا، وبذلؾ ظيرت بحوث ودراسات سيميائية كثيرة خصصت جزء كبيرا منيا 

 دراسة سيميائية لعنواف رواية ''اختلبط المواسـ''.وفي ىذا البحث سنقوـ ب 2لدراسة العنواف.

إف كممة اختلبط تعني ''التداخؿ''، نقوؿ اختلبط الأمور أو تداخؿ الأمور، كلبىما 
ختلبط أو التداخؿ، الغموض والالتباس، أما مصطمح ''المواسـ'' فيو الاسياف، وينتج عف 

ادة سنوية، فنقوؿ مثلب ''موسـ جمع لمفرد موسـ، ويقصد بو وقت أو زمف محدد يمارس فيو ع
 الحصاد''.

يقصد الروائي بمصطمح ''المواسـ''، الفصوؿ واختلبطيا في الرواية بالمعنى الرمزي، 
 ىي أننا لـ نعد قادريف عمى التمييز بيف الفصوؿ، فأما أف نشعر بصيؼ ساخف حار جاؼ

بيعة قاتمة وتنتقـ بشير مفتي'' في ىذا العنواف أف الطأو عواصؼ ىوجاء ماطرة، فيممح ''
قاـ بإسقاطو  وتقتؿ منا الكثير، إف عنواف الرواية الذي توقع فيو الروائي ''اختلبط المواسـ''

في الرواية، ففعؿ الطبيعة والمواسـ وبالضبط في فترة العشرينية السوداء تمثؿ شخصية 
التالي لا نستطيع القاتؿ، فالمواسـ كميا أي الفصوؿ الأربعة تتبنى لذة القتؿ دوف استثناء، وب

وصراعات  االتمييز بيف المواسـ في فترة التسعينات عمى اعتبار أنيا فترة دموية عرفت حروب
                                                             

زيد: التشكيؿ الجمالي لصورة الغلبؼ والعنواف)دراسة سيميائية( قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات، يافاطمة ب1
 .142، ص2014جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

، 1بية، القاىرة، طاتي، دار النيضة العر يا العنواف في شعر عبد الوىاب البينظر: عبد الناصر حسف محمد، سيميوطيق2
 .8، ص2002
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استمرت لزمف طويؿ، ومنو نستنتج أف الموضوع الرئيسي في الرواية ىو القتؿ والدماء، ىذا 
بشير مفتي'' ما يوحي لو الموف الأحمر في العنواف الذي بدوره احتؿ واجية الغلبؼ، اختار ''

الموف الأحمر لعنواف روايتو عمى اعتبار أف ىذا الموف دلالة توحي إلى الحروب والمجازر 
والدماء وبالتالي عكس لنا الموضوع الأساسي لمرواية، ذلؾ لاف زمف كتابة الرواية ارتبط 

 بالفترة الدموية المأساوية في الجزائر.

رواية، فيو يمثؿ علبمة مميزة لميوية كما نمحظ أف ىذا الموف لو دلالة ثانية في ال
الأنثوية في مواجية الرجؿ، فقد ارتبط ىذا الموف منذ الأزؿ بكؿ ما يشكؿ كيانا أنثويا مغريا، 

'' فشخصية ''سميرة قطاش 1انو لوف صارخ بفضاءات الأنثى ومستقطب بسحرىا وفتنتيا.
مثمت لنا واقع المرأة في مجتمع ذكوري، فقد حاولت أف تخمؽ أنوثة جسدىا التي ضاعت مع 

 رجاؿ كانوا يعتبرونو وعاء  لتفريغ مكبوتاتيـ ولإشباع غرائزىـ.

لموف يمي بعد العنواف الرئيسي عنواف فرعي أو نقوؿ ثانوي ''وليمة القتؿ الكبرى'' با
العنواف الأوؿ، يقصد ''بشير مفتي'' بيذا العنواف،  اصغر مف الأسود، فنمحظ أف حجمو يبدو

المجازر الشنيعة التي قاـ بيا الإرىاب ضد الشعب الجزائري، وضرب لنا مثاؿ في الرواية 
بالجرائـ التي ارتكبيا القاتؿ لعدد كبير مف رجاؿ الثقافة والإعلبـ والإعماؿ، كما أف الموف 

الثانوي يوحي إلى سنوات التسعينات والتي سميت  الأسود الذي اختاره الروائي ليذا العنواف
 )العشرية السوداء(.

 

  

                                                             
 .150زيد: التشكيؿ الجمالي لصورة الغلبؼ والعنواف، صيافاطمة ب1
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 قراءة بصرية في صورة الغلاؼ: 1.7.1.7

إف أوؿ ما نمحظو ونحف نقوـ بقراءة بصرية لمواجية الغلبؼ، ىو ىيمنة واستحواذ 
جزء الموف الأزرؽ عمى اكبر جزء مف ىذه الواجية، فنممح اسـ الكاتب بالموف الأزرؽ يحتؿ ال
العموي مف الواجية، وتحت اسـ المؤلؼ، عنواف العمؿ الروائي ''اختلبط المواسـ'' مكتوبة 
 بالخط العريض بالموف الأحمر، ويميو عنواف ثانوي بالموف الأسود ''وليمة القتؿ الكبرى''

أما القسـ السفمي فنمحظ انعكاس لوف الواجية الأزرؽ الذي يمثؿ السماء عمى البحر، 
امرأة واقفة عمى ميناء تطؿ عمى البحر، وفي الأسفؿ تماما نمحظ عمى يميف الواجية  وصورة 

(، وعمى يسار EditionsDifafمغة الأجنبية )لاسـ دار النشر )منشورات ضفاؼ( وتحتيا با
( بالموف EditionsEl.Khtilefمرواية )منشورات الاختلبؼ()لالواجية اسـ دار النشر الثانية 

 الأسود.

عندما نقوـ بقراءة تأويمية لمحتوى الغلبؼ يجب أف نأخذ بعيف الاعتبار باف كؿ عنصر 
مف العناصر المشكمة ليذا الفضاء الخارجي، بما في ذؾ الألواف، فيي تحمؿ دلالة معينة، 
وليا مرجعيتيا داخؿ ىذا العمؿ الأدبي، وىي قد تبدو لمقارئ العادي أمور بسيطة وشكمية لا 

 1معنى ليا.

يواجو القارئ وىو يتناوؿ الغلبؼ ىو اسـ المؤلؼ في أعمى الواجية، ارتبط تقديـ  أوؿ ما إف
اسـ المؤلؼ عمى العنواف بتقميد تاريخي لدى المؤلفيف، وىو الرفع مف لواء الممكية الخاصة 

 2لممؤلؼ، ولتعبير عف وجوده كمؤلؼ مف خلبؿ ىذه الواجية الاشيارية.

لوف السماء المنعكس عمى البحر يشير في الرواية إلى حالة  إف الموف الأزرؽ في الواجية،
الشخصيات التي تتطمع إلى التحرر مف الكوابيس والأزمات النفسية، فيو رمز الأمؿ الذي 

                                                             
محمد بف يوب: نحو قراءة منيجية لمنص الروائي ''رواية غدا يوـ جميؿ'' لعبد الحميد بف ىدوقة أنموذجا، الأثر، مجمة 1

 .115، ص2007السادس، الآداب والمغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر، العدد 
 .116المرجع نفسو: ص2
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يشع في الأفؽ بعد نضالات وحروب دامنة، ولكي تتضح ىذه الصورة رسـ لنا صورة امرأة 
 تطؿ عمى البحر.

الموف الأزرؽ الفاتح الذي كتب بو اسـ المؤلؼ ونوع العمؿ الأدبي، فنحف نعمـ أف  أما
 1الموف الأزرؽ الفاتح يعكس الثقة والبراءة والشباب، ويوحي بالبحر اليادئ والمزاج المعتدؿ.

لكف وسط ىذا الغلبؼ فيو يحمؿ دلالة أخرى، فبالنسبة لاسـ المؤلؼ نستنتج أف شخصية 
لشخصية الروائي فنمحظ أف كلبىما متأثر بأدب ''دوستوفيسكي''،  القاتؿ ىي انعكاس

فالروائي انتصر لشخصية  القاتؿ في الأخير والذي أوحى في أخر الرواية، أف الشر ىو 
أما بالنسبة لمواجية الخمفية فنجد طغياف الذي ينتصر في الأخير والخير ىو قيمة الضعفاء. 

رة الروائي عمى يميف الغلبؼ، ونبذة قصيرة تحت الموف الرمادي عمى الواجية ككؿ مع صو 
 صورتو)مولده وأعمالو(، وكممتو الأخيرة عمى يسار الصورة.

منص لومنو نقوؿ أف الاستباقات الخارجية في الرواية تمثمت في المحيط الخارجي 
الروائي، وما يحتويو مف عناصر ومكونات بداية مف العنواف إلى الكممة الأخيرة، وسميت 

 تباقات الخارجية لاف سعتيا وقعت خارج مجاؿ القصة.بالاس

 (:InternalProlepsis)داخمي. استباؽ 7.7.1

ىو الذي لا يتجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عف إطارىا الزمني، وظيفتو تختمؼ 
 وىو عكس الاستباؽ الخارجي، حيث تقع سعتو داخؿ مجاؿ القصة. 2باختلبؼ أنواعو.

الداخمية تتصؿ بالحكاية الأولى، وتكوف إما استباقات تكميمية تنبئنا بما  والاستباقات
 3سيكوف عميو مسار الشخصية مستقبلب، أو استباقات تكرارية تكوف وظيفتيا الإعلبف

)استباقات إعلبنية( .تظير الاستباقات عمى شكؿ افتراضات قد تحدث وقد لا تحدث، ومف 
 ز بيف نوعيف مف الاستباؽ.خلبؿ ىذه الافتراضات يمكننا التميي

                                                             
 .183، ص1997، 2، ط1982، 1احمد مختار عمر: المغة والموف، عالـ الكتب، القاىرة، ط1

 .17لطيؼ زيتوني: معجـ المصطمحات نقد الرواية، ص2
 .134عمر عيلبف: مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص3
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 (:Amorce) الاستباؽ كتمييد 1.2.2.1

يتخذ ىذا الاستباؽ صيغة تطمعات مجردة تقوـ بيا الشخصية لمستقبميا الخاص فتكوف 
. وتأتي الاستباقات 1المناسبة سانحة لإطلبؽ العناف لمخياؿ ومعانقة المجيوؿ واستشراؽ آفاقو

يد لنا ما سيحدث في مستقبؿ الشخصية أو التمييدية في الرواية عمى شكؿ تنبؤات أولية تم
 السرد بصفة عامة.

 (:Annonce) الاستباؽ كإعلاف 2.2.2.1

يأتي عمى عكس الاستباؽ التمييدي، يقوـ الاستشراؼ بوظيفة الإعلبف عندما يصرح 
سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد فيما بعد بصورة تفصيمية، إما إذا اخبرنا عنيا بطريقة ل

الاستباؽ التمييدي، ويبرز الفرؽ بيف الإعلبف والتمييد، في كوف الأوؿ  ضمنية، فنكوف إزاء
بينما الثاني فيشكؿ بذرة غير دالة لف تصبح ذات  يعمف صراحة عما سيأتي سرده مفصلب،

ومنو فالاستباؽ الإعلبني يعمف بشكؿ صريح  2معنى إلا في وقت لاحؽ وبطريقة ارجاعية.
 ومباشر الأحداث النيائية لمقارئ.

نتقؿ إلى الجانب التطبيقي حي سنقوـ بدراسة الاستباقات الداخمية في الرواية، بحيث ن
سننظـ دراستنا في جدوؿ يوضح لنا الاستباقات التمييدية ثـ الاستباقات التي 

 تعمنيا)الاستباقات الإعلبنية(.

 

 
 

                                                             
 .133حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص1
 .218ميا حسف قصراوي، الزمف في الرواية العربية، صينظر: 2

 دراسة الاستباقات الداخمية في الرواية
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 التحديد الزمني الصفحة نوع الاستباؽ المقطع السردي
تمؾ التجربة »يقوؿ القاتؿ: 

التي لف أنساىا طواؿ حياتي 
القوة قبؿ لقد أحسست ب
بعد  ريبةالتنفيذ وبالمذة الغ

كانت تجربة نادرة  ! التنفيذ
ومؤثرة ومحددة لطريقي كي 

 «. ! أصبح قاتلا فيما بعد

القطة، أوؿ  كانت تجربة قتؿ 19 استباؽ تمييدي
تجربة في حياة القاتؿ، جعمتو 

 يشعر بالمذة والقوة.
إذ تعد ىذه التجربة البداية 

طريقو كي يصبح في الأولى 
 في المستقبؿ. قاتلب

حققت لنفسي ما »يقوؿ القاتؿ:
كنت أتمناه في الصغر، 
وتحولت دوف أف انتبو إلى 

 «.قاتؿ محترؼ بالفعؿ

في ىذا المقطع السردي  نمحظ 47 استباؽ إعلبني
انو استباؽ قد تحقؽ حصولو 
في الرواية، وفي ىذا القوؿ 
إعلبف عف تحقيؽ ما كاف 
يتمناه القاتؿ والذي نبأ بو في 
صغره، وىي أف يصبح قاتلب 

 محترفا فيما بعد.
أريد أف »تقوؿ سميرة قطاش:

يختفي كؿ ىؤلاء الرجاؿ الذيف 
عرفتيـ مف حياتي... أريد أف 

لصفر مع رجؿ ابدأ مف ا
 «.مختمؼ

يمكنني أف اقتؿ »يقوؿ القاتؿ: 
كؿ ىؤلاء الرجاؿ الذيف 

 «.ذكرت
 باريت ... لكف القتؿ ..

في ىذا المقطع السردي،  96-95 استباؽ تييدي
تمييد القاتؿ لسميرة قطاش انو 
يمكنو أف يقتؿ ىؤلاء الرجاؿ 

 الذيف دمروا حياتيا.

نمحظ في المقطعيف السردييف  179 استباؽ تمييديوما كاف مني » يقوؿ القاتؿ:



(دارسة تطبيقية )تشكيل الزمن السردي في الرواية                            الفصل الأول:  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 

43 
 

في قتؿ الذيف  إلا أف فكرت
أحببتيـ أو اقتربت منيـ 
وىكذا يتسنى لي كما يقاؿ 
ضرب عصفوريف بحجر 

 «.واحد

أنيا استباقيف تمييديتيف، 
حيث قرر القاتؿ انو سوؼ 
ينتقـ لسميرة ويقتؿ الرجاؿ 
الذيف سببوا ليا الأذى، وفي 
نفس الوقت يقتؿ كي يحقؽ 

تو في القتؿ بحد ذاتو، أي رغب
شباعا  انو يقتؿ انتقاما وا 

 لغريزتو.

لقد قررت أف » يقوؿ القاتؿ:
انتيي مف جميع الرجاؿ الذيف 

لف  -سببوا ليا كؿ تمؾ الآلاـ
كاف ذلؾ  -ينقذىـ مني احد
 «.قراري الأخير ... 

 97 استباؽ تمييدي

كاف عممو يبدأ » يقوؿ القاتؿ:
عمى الثامنة ليلا، وىذا 
ماسيؿ عمي العممية، فنفذتيا 
بمذة كبرى أشعرتني مف جديد 
بسعادتي العميقة التي 

 «.لاتصؼ

ذيف المقطعيف نمحظ أف في ى 180 استباؽ اعلبني
القاتؿ حقؽ ما كاف يريد أف 
يحققو مف قبؿ قتؿ الرجاؿ 
الذيف سببوا الأذى لسميرة، 
دفعوا الثمف واحدا تمو الأخر، 
وفي نفس الوقت شعر بسعادة 

 توصؼ، وىكذا تسنى لو لا
كما قاؿ ضرب عصفوريف 

 بحجر واحد.

وقمت بذلؾ » يقوؿ القاتؿ:
وأنييت حياتو بضربة واحدة 
مف خنجري وتركتو بغرؽ في 

 «.بركة دمو

 183 استباؽ اعلبني

ظير ليا »يقوؿ صادؽ السعيد:
كلامي ثرثرة في الفراغ، لقد 
استطاعت أف تشعني أف حبيا 
لي مف القوة بحيث لا تستطيع 
التخمي عنو، وبطريقة غير 

ي ىذا المقطع نمحظ أف حب ف 125 استباؽ تمييدي
سميرة لصادؽ السعيد مف 
القوة أصبحت لا تقدر التخمي 
عنو، لدرجة أنيا أرسمت لو 
تيديدات مباشرة بأنيا ستدمر 
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مباشرة أرسمت لي بيف 
السطور تيديدات واضحة.. 
إف لـ تكف معي سأدمر حياتؾ 
وحياتي.. حينيا أغمقت 
السماعة وخفت مف كؿ ما 

 «.سيحدث ... 

حياتو وحياتيا إف لـ يكف 
 معيا.

ىكذا »يقوؿ صادؽ السعيد:
انتيت العلاقة فجأة... فقد 
اليـ امرأة كنت أحبيا بجنوف 

 «.عارـ

حققت سميرة ما قالتو لسعيد  132 استباؽ إعلبني
في الياتؼ مف تيديدات، 
دمرت حياتو فقد كاف السبب 

 في فراقو مع زوجتو سارة.
خالطني »يقوؿ صادؽ سعيد:

شعور غريب وسوداوي إنني 
لف أعود إلى ىذه الحياة التي 
عرفتيا... إنني مف الآف 
سأغيب... دوف أف اعرؼ في 

 «.أي مكاف سأغيب

يعترؼ صادؽ سعيد في ىذا  134 استباؽ تمييدي
المقطع عف استسلبمو النيائي 
وعف شعوره السوداوي الممتزج 

 بالموت والنياية المجيولة

شاىدتو يرفع » يقوؿ القاتؿ:
عينيو الشاحبتيف نحوي 
ويطيؿ النظر إلي، ثـ انزليما 
مف جديد إلى الأرض، 
وانكمش داخؿ الإزار 
الأبيض... ثـ غاب في نوـ 

 «.عميؽ

يخبرنا القاتؿ عف وضع  246 لبنياستباؽ إع
صادؽ سعيد في المستشفى، 
أصيب بانييار عصبي 
مفاجئ بسبب طلبقو مف سارة 
وانتحار صديقو.وبعد مدة 
قصيرة مات في المستشفى 

 بسبب سوء حالتو.
أحسست بإحباط »يقوؿ القاتؿ:

شديد، بقيت أترقب نياية 
نمحظ في ىذا المقطع  173 ييدياستباؽ تم

استسلبـ ويأس فاروؽ 



(دارسة تطبيقية )تشكيل الزمن السردي في الرواية                            الفصل الأول:  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 

45 
 

 

قد تحققت في أزمنة مختمفة مف السرد، كما  نمحظ في الرواية أف كؿ ىذه الاستباقات
 جعمت القارئ يرسـ عدة تأويلبت في مخيمتو لما سيحدث ليذه الشخصيات في المستقبؿ.

المساء وغروب الشمس، 
 «.بقيت انتظر نيايتي

طيبي.أصبح ينتظر الموت 
 الذي سيخمصو مف عذابو.

الشيء »تقوؿ سميرة قطاش:
المؤسؼ في ىذه القصة ىو 
انتحار صديقو فاروؽ طيبي 
آه، كـ تألمت عندما عرفت 
انو مف دوني لا يقدر عمى 

 «.العيش

بي انتيت شخصية فاروؽ طي 238 استباؽ إعلبني
انتحر بسبب  ثبالموت حي

سميرة قطاش باف  ضرف
تبادلو نفس الحب.فكانت 
سميرة قطاش السبب الرئيسي 

 في موتو
لا ادري » تقوؿ سميرة قطاش:

حقا ماذا حدث حتى وصمت 
إلى ىذه النقطة السوداء 
وصارت رغبتي الوحيدة ىي 
أف أغمض عيني طويلا ثـ 
ارحؿ بسلاـ عف ىذا العالـ 

 «.القذر

نمحظ في ىذا المقطع وصوؿ  224 تمييدي استباؽ
سميرة قطاش إلى حافة 
الانييار، حيث أصبحت 
رغبتيا الوحيدة ىي أف ترحؿ 

 بسلبـ إلى الأبد.

طمبت مني أخيرا »يقوؿ القاتؿ:
أف ننتقؿ لمفصؿ الأخير مف 
الحكاية.أف تشرب السـ، 
فأحضرت ليا كوبا مف 
الماء،ووضعت فيو ما يجعميا 

 .«لى الأبدتغيب عف الحياة إ

في الأخير كانت نياية سميرة  243 استباؽ إعلبني
قطاش عمى يد القاتؿ الذي 
طمبت منو أف ينيي حياتيا 
بشكؿ ىادئ، حيث تحققت 
رغبتيا ورحمت بسلبـ إلى 

 الأبد.
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 )صادؽ السعيد، فاروؽ طيبي، سميرة قطاش( ثلبمشخصيات الرئيسية الثلوبالنسبة 
ىاتو فتحققت توقعاتيـ، وىي أف تكوف نيايتيـ الاستسلبـ والموت، فكؿ شخصية مف 

الشخصيات قد رسمت أحداثيا وحددت نيايتيا بشكؿ صريح ومباشر، كما نقوؿ أف ىذه 
 .مشخصياتلالاستباقات قد خمصت القارئ مف الحيرة والتفكير في المصير النيائي 

 (:Duration) الديمومة .7

''، في دراسة الزمف في الرواية، ويعني بيا تقنية زمنية أشار إلييا ''جيرار جينيت
''مقارنة مدة حكاية ما بمدة القصة التي تروييا ىذه الحكاية، وىي عممية أكثر صعوبة، ذلؾ 
لمجرد ألا احد يستطيع قياس مدة حكاية مف الحكايات، وما يطمؽ عميو ىذا الاسـ تمقائيا لا 

قوـ دراسة المدة عمى مقارنة الفترة إذ ت 1يمكف أف يكوف غير الزمف الضروري لقرائتو''.
، 2الزمنيةالتي تستغرقيا الأحداث في الحكاية بالمدة الزمنية التي تستغرقيا روايتنا في الخطاب

 ومنو فمدة الرواية الخطية مرتبطة بسرعة الحكاية.

توازي بيف زمف الحكاية، وزمف القصة،  يكتسب في مفيوـ الزمف صفة تقنية حكائية
وتمكف مف قياس المدة الزمنية التي تعني سرعة القص، وتحدد بالنظر في العلبقة بيف مدة 

، وسنقؼ ىنا عمى 3الوقائع)الوقت الذي تستغرقو( وطوؿ النص قياسا لعدة اسطر وصفحاتو
ف أربع حركات سردية الإيقاع الزمني الذي يتحدد بارتفاع أو انخفاض مستوى السرد ويتضم

أشار إلييـ ''جينيت''لمعرفة كيفية ضبط العلبقة بيف زمف الحكاية وزمف الخطاب مف خلبؿ 
مستوييف: تسريع السرد والذي يتضمف )الخلبصة، الحذؼ(، تبطئة السرد الذي يضـ )الوقفة، 

 المشيد(.

 :تسريع السرد .1.2

                                                             
 .101جيرار جينيت: خطاب الحكاية'' بحث في المنيج''، ص1
 .378، ص2010، 1محمد القاضي وآخروف: معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط2
، 2011، 1امة السورية لمكتاب، دمشؽ، طميساء سميماف الابراىيـ، البنية السردية في كتاب الامتناع والموانسة، الييئة الع3

 .223ص
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ـ السارد بإسقاط فترة زمنية يقصد بو السرعة الزمنية في سرد أحداث الرواية، بحيث يقو 
لا يتكمـ عنيا، أو اختصار ىاتو الفترة  في جممة أو جممتيف دوف ذكر التفاصيؿ، معتمدا في 

 ذلؾ عمى:

  :ةػػلاصػالخ .1.1.2

تمخيص أحداث فترة زمنية طويمة، واختزاليا في صفحات أو اسطر أو كممات قميمة، 
، )زمف  2ز/و( ، ومعادلتيا عند ''جيرار جينيت'')ز/ؽ1دوف الغوص في تفاصيؿ الأحداث

 .زمف الوقائع ( أي أف مدة القص تكوف اصغر مف زمف الوقائع القوؿ

ونمحظ عمى ىذه الحركة أنيا عرفت حضورا قويا في رواية ''اختلبط المواسـ'' فنجدىا 
أكثر مف لـ أتصور أف انتظاري سيطوؿ بعض الشيء، انتظرت مثلب في قوؿ القاتؿ: )) 

 3((.شير، ثـ شير أخر، ثـ ثلاثة أشير، حتى ظننت أف السيد )ع( نسيني

نمحظ أف السارد يمخص لنا مدة انتظار القاتؿ، والتي دامت أكثر مف شير، ويقوـ 
 بعممية جمميا في جممة واحدة.

))ولدت في بمدية فقيرة بولاية المدية اسميا وفي موضع أخر يقوؿ فاروؽ طيبي: 
قبؿ أف نرحؿ عنيا إلى مدينة اكبر اسميا بني سميماف، حيث قضيت فترة « السواقي»

طفولتي الكاممة وبداية مراىقتي، ودرست بيا كؿ مراحمي التعميمية الابتدائي، المتوسط و 
 4الثانوي((.

نجد الخلبصة في حديث المقدـ عف فاروؽ طيبي، فما مدتو  سنوات عديدة جعمو 
بعد السارد في بضعة اسطر يحمؿ فييا مراحؿ حياة فاروؽ طيبي.تقوؿ سميرة قطاش: ))

                                                             
 .76، ص1991، 1حميد لحميداني: بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط1
 .109ينظر: ''جيرار جينيت''، خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص2
 .64بشير مفتي: اختلبط المواسـ، ص3
 .139الرواية: ص4
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. وتقوؿ في موضع أخر: 1سنتيف مف إقامتي بتيزي وزو إلا أني اشعر أنني دائما غريبة((
،  2الجامعية مع ليندة وشريفة صرت اعرفيا جيدا(())بعد ثلاث سنوات مف تقاسـ الغرفة 

وىنا نمحظ أف السارد لـ يتطرؽ إلى ذكر الأحداث التي جرت في تمؾ السنوات بتفاصيميا، 
 بؿ اكتفى بذكر الحدث الميـ مجملب في سطر واحد أو في جممة واحدة.

))تركت ما يقرب شير عمى تمؾ العممية، وعدت ابحث عف الوغد يقوؿ القاتؿ: 
فترة زمنية لعدـ أىميتيا في الرواية، واختزؿ ىذه المدة الاحداث فالسارد ىنا أىمؿ  3الثاني((.

في جممة واحدة. ومما سبؽ يتضح لنا أف رواية '' اختلبط المواسـ'' قد وظفت الخلبصة مف 
حيف لأخر بيدؼ تسريع وتيرة السرد إلى الأماـ، وتجاوز الفترات الطويمة  التي لا تخدـ 

 الرواية. مضموف

 (:L’etlipse) الحذؼ )القطع( .2.1.2

ىو تجاوز فترة زمنية  دوف الإشارة إلى الوقائع التي حدت فييا، ويكوف ذلؾ عادة 
باستغلبؿ فضاء النص، حيث يترؾ المبدع بياضا في الصفحة أو ينتقؿ إلى  صفحة أخرى، 

مع الانتقاؿ كما يحدث عادة عند الانتقاؿ مف فصؿ إلى فصؿ أخر، وقد يكتفي بوضع نقاط 
 و منو نقوؿ أف الحذؼ ىو إسقاط فترة زمنية لا يتكمـ عنيا السارد. 4إلى السطر.

حذوؼ، وىي تفحص زمف موينتبو ''جينيت'' إلى مسألة ميمة قبؿ الشروع في تحميؿ ال
القصة المحذوؼ، وأوؿ مسألة تعنينا ىنا ىي معرفة: ىؿ تمؾ المدة المشار إلييا )حذؼ 

ر إلييا )حذؼ غير محدد(، وحسب معادلة ''جينيت'' فاف زمف الخطاب المحدد( أـ غير مشا
ونشير بالزمف)ز/ؽ( إلى  5في الحذؼ يساوي صفر بينما يكوف زمف القصة ىو الطاغي.

                                                             
 .85الرواية: ص1
 .207صالرواية: 2
 .181الرواية: ص3
 .86، ص 1989، 1حميد لحميداني: أسموبية الرواية، منشورات دراسة سيمياية أدبية لسانية، الدار البيضاء، المغرب، ط4
 .117ينظر: جيرار جنيت، خطاب الحكاية'' بحث في المنيج''، ص5
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الزمف عمى مستوى القوؿ، وبالرمز )ز/ؽ( إلى الزمف عمى مستوى الوقائع، ونكتب المعادلة 
 عمى النحو الآتي: 

. ومف نماذج تقنية 1لقص اقصر بما لانياية مف زمف الوقائعز/و، اي اف زمف ا ∞ز/ؽ
 ''الحذؼ'' في الرواية:

انتقمت مف جامعة الجزائر إلى جامعة تيزي وزو منذ سنتيف تقوؿ ''سميرة قطاش'': )) 
 3((.مرت سنوات التسعينات السوداء عمي بيذا الشكؿ تقريبايقوؿ القاتؿ))  2((.تقريبا

'' نمحظ  مرور سنتيف عمى مستوى الوقائع، وتكاد ىذه المدة أف ففي قوؿ ''سميرة قطاش
تعادؿ الصفر عمى مستوى القوؿ. كما نمحظ في قوؿ القاتؿ مرور سنوات التسعينات عمى 
مستوى الوقائع، ومعادليا يقارب الصفر عمى مستوى القوؿ. ومف أمثمة الحذؼ كذلؾ، يقوؿ 

وفي  4رسالة مف ''سميرة قطاش''(())بعد شيريف مف سفرىا وصمتني صادؽ السعيد: 
سياؽ ىذه الجممة نمحظ حذؼ أحداث مف المفترض أنيا حدثت مف قبؿ، ويظير ذلؾ مف 
خلبؿ البياض الذي تركو السارد بيف الفترة الأولى والفقرة الثانية. واكتفى بوضع ثلبث نجمات 

 في ذلؾ الفراغ.

كف الاختلبؼ بينيما  قائـ، إف الحذؼ يشترؾ مع التمخيص في تسريع وتيرة السرد، ول
إذ أف التمخيص يختزؿ الفترات الزمنية الطويمة في صفحات أو مقاطع، في حيف يسقط 

ومنو نستنتج أف  5الحذؼ لمفترات الزمنية الطويمة أو القصيرة، ويتجاوزىا بالإشارة أحيانا.
ف الخطاب تقنيتي الخلبصة والحذؼ  قد ساىمتا في تحقيؽ التوازف  بيف زمف الحكاية وزم

 مف خلبؿ تسريع وتيرة السرد عف طريؽ اختزاؿ أو تمخيص أحداث، أو إسقاطيا وتجاوزىا.

 
                                                             

 .125، ص1999، 2، بيروت، طيمنى العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي1
 .83بشير مفتي: اختلبط المواسـ، ص2
 .47الرواية: ص3
 .110الرواية: ص4
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 إبطاء السرد:  .7.7

يعتبر مف الآليات التي يمجأ إلييا الروائي مف اجؿ تعطيؿ وتيرة السرد، معتمدا في ذلؾ 
 التقنيات في:عمى تقنيات زمانية وظيفتيا إبطاء إيقاع الزمف في الأحداث، وتتمثؿ ىذه 

 (:Seen) المشيد.  1.7.7

يحظى المشيد بعناية خاصة وموقع متميز في الحركة الزمنية لمنص الروائي، بما 
، وسميت ىذه التقنية بالمشيد لأنيا 1يمتمكو مف وظيفة درامية تعمؿ عمى كسر رتابة السرد

ىذه الحاؿ  تخص الحوار حيث يغيب الراوي ويتقدـ الكلبـ كحوار بيف صورتيف، وفي مثؿ
تعادؿ مدة الزمف عمى مستوى القوؿ، فسرعة الكلبـ ىنا تطابؽ زمنيا او مدتيا، وتكتب 

 2معادلة ىذه الحركة: )ز/ؽ = ز/و(، أي أف زمف القص يساوي زمف الوقائع.

وردت العديد مف المشاىد غي رواية اختلبط المواسـ، الحوار الذي دار بيف الضابط الأمني 
 والقاتؿ:

 أنت مف طمب ىذا؟سمعت انؾ  -
 نعـ سيدي ؟ -
 لماذا؟ -
 لأني لا أحب العمؿ في جماعة. -
 وأيضا؟ -
 اشعر فعالية اكبر لو نفذت العمميات بمفردي. -
 ىؿ أنت متزوج؟ -
 لا سيدي. -
 ىؿ لؾ عشيقة؟ -

                                                             
 .239ميا حسف قصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص1
 .127يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي، ص2
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 1لا سيدي. -

ويستمر الحوار بيف الضابط الأمني والقاتؿ، محاولا الضابط اكتشاؼ شخصية القاتؿ 
 الغير طبيعية، حيث يطرح عميو العديد مف الأسئمة حوؿ ميولاتو.

 كيؼ لا تكوف لا متزوج، ولا تممؾ عشيقة وأنت في مثؿ ىذا السف. -
 لـ افيـ سيدي -
 كؿ الشباب يحب الاستمتاع بالنساء. -
 نعـ سيدي -
 لماذا لا تفكر مثميـ؟ وأنت -
 لست مثميـ سيدي  -
ىذا غير طبيعي.. يجب مف اليوـ أف تبحث لؾ  عف عشيقة أو حتى عاىرة إف لزـ  -

 الأمر.
 2حاضر سيدي. -

يف مف مساحة الرواية، كما نجد مشاىد حوارية تويمتد ىذا الحوار بيف صفحتيف اثن
أخرى احتمت مساحة كبيرة في الرواية، نذكر مف بينيا الحوار الذي دار بيف القاتؿ وسميرة 

 قطاش في أوؿ لقاء ليما في مدينة تيزي وزو.

 انأ ناصر سميماف . -
 وماذا تعمؿ في الحياة سيد سميماف؟ -
 كاتب رواية -
 ؟ىذا رائع. ىؿ نشرت شيئا ! حقا -
 لا للأسؼ ليس بعد، جئت إلى تيزي وزو لكتابة ىذه الرواية. -
 ىؿ يمكنني أف اعرؼ ما ىو موضوعيا؟ -

                                                             
 .36مفتي: اختلبط المواسـ، ص بشير1
 .37بشير مفتي: اختلبط المواسـ، ص2
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 1ىي مجرد فكرة مشوشة في راسي الآف ... وأفكر في خطة لمكتابة. -

حاوؿ القاتؿ في ىذا الحوار التقمص وراء شخصية الكاتب، حيث انو لـ يكف يرغب 
، وشيء مف اخلبؿ ملبمحيا حزنا وتشاؤم باف تعرؼ سميرة قطاش حقيقتو، لاحظ مف

 السوداوية، حتى انو أحس أف ليا رغبات انتحارية، أكممت سميرة قطاش في الحوار:

 ىؿ في انتظارؾ شيء تعممو؟  -
 لا، أبدا، ىي عادة قديمة أف انظر إلى الساعة. -
 بعد سنتيف مف إقامتي بتيزي وزو إلا أني اشعر أني  دائما غريبة. -
 ناحية ؟  مف أي ! غريبة -
 الشعور بالخواء. -
 كؿ شيء معقد بالحياة -
نعـ، نتمنى أشياء كثيرة في الحياة، ونتعب مف اجؿ الوصوؿ إلييا ثـ لا نصؿ، أو  -

 2حتى لو وصمنا النتيجة واحدة، الخواء.

ويستمر ىذا الحوار ويمتد إلى إحدى عشر صفحة مف مساحة الرواية، إذ نممح في ىذا 
الحوار إخفاء حقيقة القاتؿ عف سميرة قطاش، كذلؾ يبيف لنا السارد شخصية سميرة قطاش 
مف خلبؿ حوارىا مع القاتؿ، حيث أخبرتو عف تجاربيا وقصصيا الأليمة مع رجاؿ لا 

 اء القاتؿ وسميرة لفترة مف الزمف، حيث اعتبرتو سندا ليا بعديعرفوف قيمة المرأة، تواصؿ لق
أف وعدىا بأنو سيساعدىا. بعدىا قرر القاتؿ في نفسو أف ينتقـ مف ىؤلاء الرجاؿ الذيف 

 تسببوا في بؤسيا.

يظير في رواية اختلبط المواسـ تنوع في المشاىد الحوارية، حيث نجد الحوار الداخمي 
))لا اتيا، فنجد شخصية القاتؿ في الرواية، إذ يقوؿ في نفسو: والمرتبط بيف الشخصية وذ

ادري لماذا كاف دائما  في خيالي أف لمجياز قدرات خارقة لمتمصص...ربما سيحاسبونني 

                                                             
 .83الرواية: ص1
 .86الرواية: ص2
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عمى نيتي في الفعؿ، وقبولي بمقترح السيد )ع(، ربما سأخبرىـ مف جيتي أني رفضت 
ر ما أدركت انو يخطط طمبو .. حتما سيسألونني لماذا لـ اخبر الجياز فو 

لشيء...سيصدقونني بالتأكيد فيـ يممكوف مؤىلات عظيمة، وخبرة كبيرة في معرفة مف 
 1يكذب ومف يتكمـ بصدؽ، لكف بلا شؾ سيجدوف صعوبة في حالتي..((

كؿ ىذا المونولوغ والأفكار راودت القاتؿ عند انضمامو لفرقة الموت وخوفو باف ينكشؼ 
))تساءلت مع نفسي ماذا وفي موضع أخر يقوؿ القاتؿ في نفسو:  أمره عند الجياز الأمني.

تريد مني الآف؟ إنيا منكسرة وميانة ولا تنتظر مني شيئا، أو ربما شيئا واحدا لكنيا لـ 
تجرؤ عمى التصريح بو جيرا، ىؿ أدركت مف أكوف؟ ىؿ تريدني ... لا ... لا استطيع أف 

ف ىذا الذي يدور في عقميا بالفعؿ... ماذا لو أقوؿ ذلؾ ... ىذا مستحيؿ ... وماذا لو كا
 .2كاف ىذا طمبيا الأخير؟ ىؿ اقبؿ؟ لماذا لا اقبؿ؟ سيريحيا ذلؾ و أنا ىؿ سيريحني؟((

يمثؿ ىذا المونولوغ الداخمي شكؿ تساؤلات يطرحيا القاتؿ عمى نفسو، وفي نفس الوقت 
ىو عمى عمـ بالإجابة، لأنو يدرؾ تماما انو ليس كباقي الناس، لكف كاف خوفو الوحيد ىو 

 اكتشاؼ حقيقتو المخفية. 

 ىذا البعد الزمني مرتبط في الحقيقة بالشخصية لا بالزمف حيث أف الذات أخذت محؿ
الصدارة...فكمما ركز الكاتب عمى الشخصية وذاتيا تقمص الزمف الخارجي وصغرت 

. ومنو نقوؿ أف ىذه المشاىد الحوارية ساىمت في إبطاء السرد واتساع زمف الخطاب 3وحداتو
مف خلبؿ الحوار بيف الشخصيات وكذا المونولوغ الداخمي الذي فتح لشخصية المجاؿ لتعبير 

 عف حالتيا النفسية.

 

 (:Pausse) لوقفة الوصفيةا .2.2.2
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تتحقؽ ىذه الصيغة بإبطاء السرد مف خلبؿ الوصؼ، إذ تكوف في مسار السرد توقعات 
معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ يقضي عادة انقطاع السيرورة 

. ويكوف فييا زمف القصة أطوؿ وربما بما لا نياية مف الزمف عمى 1الزمنية، ويعطؿ حركتيا
مستوى الوقائع، إف الطوؿ الذي يستغرقو القص يفوؽ بما لا يقاس مدة زمف الوقائع، حتى أف 

أي أف زمف القص أطوؿ بما  2ز/وز/ؽىذه المدة تكاد أف تعادؿ الصفر، ومعادلتيا: 
 لانياية مف زمف الوقائع.

 أمثمة ىذه الحركة الاستراحة كثيرة في الرواية، فنجد مثلب وصؼ القاتؿ لمضابط)ع( إف

))التقيت بالضابط الذي سأرمز لاسمو ب )ع( وىو رجؿ في العقد الخامس، بعينيف يقوؿ: 
 3ي الجسـ، كاف يدخف كثيرا ((.فرة حادة، قصير القامة، مع نحالة بنيتيف، لو نظ

خمت امرأة في العقد الثالث، بمعطؼ قطني اسود الموف، ))دوصؼ القاتؿ لسميرة قطاش: 
 4وىي تطوؽ رقبتيا بشاؿ ابيض الموف، أما شعرىا الأسود فتركتو ينساب عمى كتفيا((.

))تذكرت تمؾ الزميمة التي عممت معي منذ سنتيف وصؼ فاروؽ طيبي لسميرة قطاش: 
ولكف جريئة في النقاش وصاحبة موقؼ شجاع... بدت لي  ..كانت ميذبة وخجولة

باستمرار فاتنة، وذات سحر خاص مف جية، رغـ أنيا لـ تكف بديعة الشكؿ، بؿ متوسطة 
 5الجماؿ((.

فمف خلبؿ ىذه المقاطع الوصفية نمحظ توقؼ سير أحداث الرواية، إذ استمر ىذا الوصؼ 
 اء السرد واتساع زمف الخطاب.إلى ما يقارب الصفحتيف، وبالتالي ساىـ في إبط

                                                             
 .76حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص1
 .126المنيج البنيوي، صيمنى العبد: تقنيات السرد الروائي في ضوء 2
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إف وصؼ الشخصيات لا يشكؿ انقطاعا حقيقيا في الفعؿ وخاصة عندما يكوف ىذا 
لا يفمت  -كما يرى جينيت –التوقؼ راجعا إلى شخصيات القصة، ليذا فاف المقطع الوصفي 

أبدا مف زمنية القصة وينتمي الوصؼ إلى النموذج الجمالي القديـ، الذي يسيـ في إعطاء 
القيمة الجمالية لنص، إضافة إلى وظيفتو التفسيرية التي تسيـ في بناء الشخصيات والمكاف، 

 1والابيامية التي تدخؿ القارئ في عممية التخيؿ مف خلبؿ إثارة التفاصيؿ.

وفي ختاـ ىذا الفصؿ نقوؿ أف رواية '' اختلبط المواسـ'' ''لبشير مفتي ''قد احتوت عمى 
 طنا الضوء في ىذا الفصؿ عمى الزمف السردي مف منظور''جيرارالعديد مف الأزمنة، وسم

جينيت''، فنمحظ أف المفارقة الزمنية قد استحوذت عمى جؿ زمف النص مف خلبؿ غمبة تقنية 
الاسترجاع بنوعيو الداخمي والخارجي، إضافة إلى بروز تقنية الاستباؽ التي جاءت في شكؿ 

زمف كتابة الرواية وذلؾ بالنسبة للبستباقات  تنبؤات لأحداث مستقبمية مع الإشارة إلى
 الخارجية.

إف الإيقاع الزمني يحدد بارتفاع أو انخفاض مستوى السرد ويتضمف أربع حركات 
 سردية تعمؿ عمى تسريع الحكي وتبطئنو.
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الفصؿ الثاني : تشكيؿ الزمف النفسي وتمثلات تيار الوعي في الرواية 
 )دراسة تطبيقية(

 

 اولا: الزمف النفسي

 تشظي الزمف .1
 تيار الوعي .2

 التداعي الحر .1.2
 مناجاة النفس .2.2
 المونولوج الداخمي .3.2

 ثانيا: أثر الزمف في معاناة الشخصية
 ثالثا: الااندماج الزمني

 التداخؿ الزمني .1
 الحاضر والماضي .1.1
 الحاضر والمستقبؿ .1.2
 الماضي والمستقبؿ .1.3
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إف الزمف في الأدب ىو الزمف الإنساني، فالزمف كامف في وعي كؿ إنساف، وكمما 
ازدادت خبرة الإنساف المبدع في الحياة كمما زاد وعي الزماف، وبالتالي ينعكس ذلؾ في حياتو 

زمف الأدبية والفكرية، وتعريؼ الزمف ىنا ىو خاص، شخصي، ذاتي، أو بصورة أوضح ىو 
 نفسي.

 سي:أولا: الزمف النف

الزمف النفسي ىو زمف ذاتي شخصي، لا يخضع لمعايير خارجية أو مقاييس 
انو زمف نسبي داخمي يقدر »في كتابو ''الزمف والرواية'':  موضوعية، يعرفو الناقد ''مندلاو''

الذي يقاس بمعايير (Exterior Time) بقيـ متغيرة باستمرار، بعكس الزمف الخارجي
ثابتة، فميس مف الضروري اف تمثؿ ساعة واحدة قدرا مساويا مف النشاط الواعي كساعة 

 1«أخرى

يمثؿ الزمف محور البنية الروائية وجوىر تشكيميا الذي يشد أجزاءىا كما ىو محور 
ا مف ف الزماف ىو وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة، حيث تستمد الرواية أصالتيلا ;الحياة

يصاليا إلى وبذلؾ يعد الزمف النفسي في الرواية 2القارئ، كفاية تعبيرىا عف ذلؾ النمط، وا 
شارات جمالية تعبر عف  ركيزة أساسية مف ركائز الإبداع بما يتضمنو مف دلالات إيحائية وا 
رؤيا وفكر ومشاعر، إلا أنيا تختمؼ مف كاتب إلى أخر بما يمتمؾ مف أدوات فنية قادرة عمى 
الغوص في عمؽ الشخصية، وتجسيد زمنيا المرتبط في علبقة فنية مع زمف السرد وزمف 

 3.الحكاية

                                                             
 .137، ص1997، 1أ.أ. مندلاو: الزمف والرواية، تر.بكر عباس، دار صادر، بيروت، ط1
 
الزمف النفسي في رواية السجف السياسي)تمؾ العتمة الباىرة(، دراسات العموـ الانسانية  سمية سميماف الشوابكة:2

 .784، 3،2015، العدد42والاجتماعية، المجمد
 .150، ص2004، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، عماف،ط3
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إف الزمف النفسي مرتبط في الحقيقة بالشخصية الروائية، حيث يكشؼ الروائي عف 
مشخصية وما تحممو مف مشاعر وأحاسيس، وىذا الزمف كامف في وعييا لالعمؽ الداخمي 

 وفي خبرتيا وفي وجدانيا.
ليس المقصود بزمنة »يرى ''أحمد حمد النعيمي'' في مفيومو لمزمف النفسي، أنو: 

نما المقصود بذلؾ زمنيا  الرواية، أي زمنيا الخارجي الذي تصدر فيو وتعبر عنو فحسب، وا 
الباطني المتخيؿ الخاص، أي بنيتيا الزمانية التي تحدد بإيقاع ومساحة حركتيا والاتجاىات 

خمة ليذه الحركة، كما تتشكؿ بملبمح أحداثيا وطبيعة شخصياتيا ومنطمؽ المختمفة أو المتدا
 1«العلبقات والقيـ داخميا

، أف الزمف النفسي في الرواية يبنى عمى  يقصد ''احمد حمد النعيمي'' بيذا المفيوـ
أي زمنيا الباطني المتخيؿ الخاص بيا، والذي يشكؿ مف خلبؿ  ،بنيتيا الزمانية الداخمية

 حداث وعلبقة الشخصيات بالزمف.طبيعة الأ
يتجمى الزمف النفسي في الرواية ''اختلبط المواسـ'' ''لبشير مفتي'' مف خلبؿ تجسيد 
شعور الشخصيات، وتنوع ىذا الشعور بيف )الفرح والحزف(و )اليأس والأمؿ(و)الاطمئناف 

طلبقا مف والقمؽ(.وظؼ الروائي الشخصيات في فترة الإرىاب )فترة العشرية السوداء(، ان
في أحداث الرواية، مف خلبؿ عدة تساؤلات  ة ''القاتؿ'' والتي كاف ليا نصيب وافرشخصي

ىؿ كنت ارغب في إقناع نفسي بشيء محدد مف » طرحتيا الشخصية الروائية ''القاتؿ'': 
 ،العموـ وعمى! خلاؿ كؿ ذلؾ النقاش الطويؿ معيا خلاؿ سنوات طفولتي وحتى مراىقتي؟

لـ اعد لقتؿ القطط أو أي حيواف كاف، ولكف فكرة القتؿ لـ تبرح تفكيري يوميا، لقد وضعتيا 
 2«.فقط عمى جانب مف حياتي

نمحظ مف خلبؿ ىذا المونولوج الداخمي لمقاتؿ انو يعيش حالة نفسية جعمتو يتداعى 
وتصورىا في  الذكريات الماضية، ويبرز ىذا الزمف النفسي مف خلبؿ مشاعره تجاه فكرة القتؿ

 ذىنو.
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وبالرغـ مف إحساسي بالكثير مف » وفي موضع أخر يقوؿ القاتؿ عند وفاة والدتو: 
الألـ، الذي يشبو جسدا عاريا يمشي في غابة مميئة بالأشواؾ، إلا أني لـ اذرؼ دمعة  
واحدة... فكؿ ما حدث لي ىو أني استعدت ذكرياتي معيا، ولـ تكف كميا جميمة، وشعرت 

 1«.يرا في الفترة الأخيرة قبؿ موتياثحدث معيا كأني لـ أت
نمحظ في ىذا المقطع السردي، الحالة النفسية لمقاتؿ بعد وفاة والدتو، فبالرغـ مف شعوره 
بالألـ إلا انو لـ يتأثر لرحيميا، بؿ استعاد ذكرياتو معيا، ويبرز الزمف النفسي في ىذا المثاؿ 

 في استذكار القاتؿ لذكرياتو مع أمو.
بدا كاف سواد العالـ تكثؼ » ف ''الصادؽ سعيد'': عيقوؿ ''فاروؽ طيبي'' في حديثو 

في قمبو فجأة، ىؿ ىي زوجتو سارة حمادي التي تدمي قمبو؟ ىؿ ىي رؤية ذلؾ المسؤوؿ 
الأمني؟ ىؿ كلامي الذي رغبتو ضربة موجعة حتى انتقـ منو؟ لابد أف واحدة مف ىذه 

اعرفو جعمو يصمت ويدخؿ في مونولوج داخمي يتكمـ فيو  الأسباب التي ذكرت، أو شيئا لا
حوؿ بمد ينيار، مستقبؿ مخيؼ، ويتركني وحدي أشرب البيرة مستحضرا وجعي  مع نفسو،

 2«.العشؽ المؤلـ
نمحظ أف كؿ مف ''فاروؽ طيبي''وصديقو ''صادؽ سعيد'' يعيشاف حالة نفسية سيئة، 

لصادؽ السعيد'' حوؿ بمد ينيار ومستقبؿ فيبرز الزمف النفسي في المونولوج الداخمي ''
 مخيؼ، ويبرز الزمف النفسي ''لفاروؽ طيبي'' مف خلبؿ استحضاره لذكريات عشقو المؤلـ.
ومنو نقوؿ أف الزمف النفسي في الرواية متعمؽ بالحالة النفسية لشخصيات، كما يستدعي ىذا 

 الزمف استذكار الماضي انطلبقا مف الحاضر السردي.
 المتشظي:الزمف  .1

يعد مصطمح الزمف المتشظي أو تشظي الزمف واحدا مف أىـ انجازات الرواية الحديثة، 
ويقصد بو تكسر الزمف في الرواية، بحيث يتجاوز كؿ إشارة زمنية يمكف أف تقود القارئ إلى 

 3التتابع.
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إف أبعاد الزمف المتشظي تتجاوز كؿ ما ىو منطقي وواقعي إلى حرية لانيائية في 
يؿ يصؿ إلى درجة التشظي والتبعثر في النص الروائي، إذ يتـ مف خلبلو تتبع انعكاس التشك

الزمف وتمثمو وفؽ منظور الشخصيات )..(، إف ىذا النوع مف البناء المتشظي يمغي 
الإشارات الزمنية الواضحة ولا يكترث بأي نظاـ زمني مرتب، فيو يستمد تشظيو وتكسره مف 

إف الزمف المتشظي يعد  1الذي يوجد في الإنساف مبعثرا مشتتا. الزمف الداخمي السيكولوجي
مف ابرز سمات الروايات الحديثة عمى اعتبار انو يستعيف بالزمف الذاتي وذلؾ عبر 

 المونولوج والحمـ وتداعي الذاكرة.

تيتـ ىذه الروايات التي تتبنى ىذا البناء الزمني اىتماما كبيرا بالمشاعر، وبالعقؿ 
واللبوعي، وكاف مف نتائج ذلؾ أف ضعؼ البناء التقميدي وانفسخ المجاؿ أماـ الباطف 

الاستبطاف والتحميؿ والتأمؿ، وتفكير الحالـ، وبذلؾ تخطت ىذه الروايات الإشارات الزمنية إذ 
ث يفمت تحولت الرواية إلى شيء اقرب لميموسات والحمـ والتداعي الذاتي، ويكاد خط الأحدا

الأولى، لكنو مع معاودة القراءة والربط والمشاركة في جمع قراءتو  مف زماـ القارئ في
يعكس البناء الزمني المتشظي في رواية ''اختلبط  2المتشعب مف الأحداث يصؿ إلى المتعة.

 حالة التشظي والاضطراب التي تعيشيا الشخصيات في النص. المواسـ''
وقائع قصتو بالعودة الى  أولى السارد الشخصية البطمة المتشظية ''القاتؿ'' سرد

 الماضي عبر الذاكرة، ليتحدث بعد ذلؾ عف الواقع المتأزـ في المستقبؿ، فشخصية ''القاتؿ''
شخصية معقدة ميووسة بفعؿ القتؿ، حيث اكتشؼ لذة القتؿ في طفولتو حيث قتؿ قطة 

 ات.والدتو، كما يمكف أف نقوؿ أف ىوس القاتؿ ناتج عف واقعو المتأزـ في زمف التسعين
يبرز الزمف المتشظي في الرواية مف خلبؿ ذكريات ''القاتؿ'' في مرحمة طفولتو وكذا 

غـ مف شعوره بالألـ إلا انو لـ بالر متشظية، ف شبابو، عند وفاة والدتو، عاش القاتؿ حالة نفسية
فكؿ ما حدث لي ىو » يذرؼ دمعة واحدة، فكؿ ما حدث لو انو استعاد ذكرياتو مع والدتو:  
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استعدت ذكرياتي معيا، ولـ تكف كميا جميمة، وشعرت أني لـ أتحدث معيا كثيرا في أني 
 1« الفترة الأخيرة قبؿ موتيا، لقد كانت غارقة في حزف طويؿ عمى رحيؿ أبي...

الماضي الذي ويحمؿ في طياتو الحاضر والمستقبؿ، اذكر فقط في  إلىيعود  دهكما نج
ىذا العالـ الذي تراه مجرد خرافات وغيبيات  إف» : قالت ليجمسة جمعتنا بغرفة الصالوف 

أخبرتيا حينذاؾ 3«.ىو الذي يساعدنا عمى تقبؿ فناءنا، أي عندما ينزعنا الموت عف الحياة
لا يخيفني الموت، واف مت الآف، »بخشونة وبمساف سميط كعادتي عندما لا تقنعني فكرة ما: 

 2«.فيذا سيكوف مريحا لي أو غدا، أو في أي وقت،
يكسر الراوي رتابة ىذا السرد بالانتقاؿ إلى الماضي الذي يحمؿ في طياتو الحاضر 

كانت » والمستقبؿ، لتستمر حركة السرد بشكؿ متأرجح بيف الاسترجاع والاستباؽ، فيقوؿ:  
ترميني في ىاوية سحيقة ومظممة، فتوثؽ صمتي بالعالـ الأخر، العالـ الذي توجد فيو 

ت ىي تمؾ المنطقة التي شر البائسوف كذلؾ... كانت الظمماالظممات أو ما يسميو الب
الذي كاف ينتظرني ىنالؾ، في تمؾ العتمة  اكثر، دوف أف اعرؼ ما رينيغتجذبني وت

 3.« ! ؟المرعبة لغيري والمغرية لي
القاتؿ'' حالة مف حالاتو الغريبة والمعقدة، وىذه الحالة وفي موضع آخر يصؼ لنا ''

مشوشة  توجد لحظات تمر عمي لا افيميا جيدا، لحظات» ة، فيقوؿ: أشبو بالحالة الصوفي
وكأنيا تستقؿ عني، تخرج مف طبعي ومنطقتي في ممارسة  وتشوش عمي تفكيري... تبدو

الحياة، وتصور الأشياء التي تصدر عني، أو المحيطة بي، تدخمني في حالة أخرى، حالة 
ثـ يواصؿ  ،4«، أشبو بالحالة الصوفيةأيضا لـ استطع وصفيا ولا التعبير عنيا حتى الآف

 إلياتركيا تتسمؿ » وصؼ ىذه الحالة الصوفية وتبعاتيا النفسية والروحية، يقوؿ:  ''القاتؿ''
جديدة وغريبة ومسكونة  أحلاـوتوثقني بيا وتبصمني بنورىا... ومف ذلؾ النور تنبت 

تمؾ المحظات الخالصة تسمو بروحي  وصور... كانت وأطياؼبحالات وأحاسيس ورؤى 
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مميما مف السماء،  أتخيمني، أخرىمف زاوية  الأشياء أرىمكاف عموي وتتركيني  إلى
 1«وبداخمي رسوؿ جاء لينقذ العالـ ويخمص البشرية بالقتؿ...

نمحظ أف حالة ''القاتؿ'' تشبو الحمـ والخياؿ، فيو يتخيؿ بأنو مبعوث مف السماء لكي 
عبو عمى البشرية  بالقتؿ، ومف ىذا المنبر يصبح الزمف تابعا لمشخصية لا يمارس سطوتو ور 

مسيطرا عمييا، ويتجمى ذلؾ في التبعثر الزمني مف خلبؿ الحالات والأحاسيس الغريبة التي 
تنتاب القاتؿ فيدخؿ في الأحلبـ والخياؿ ويصؿ إلى درجة اليذياف، ونتيجة لفقد التوازف 

متقطعة يحكييا الراوي فيتداخؿ  أزمنة إلىيتحوؿ زمف السرد النفسي وتشظي ذات القاتؿ، 
 .الحاضر والمستقبؿ في الماضي

مف حالات التشظي في الرواية، تمثمت ىذه الحالة في شخصية  أخرىحالة  إلىننتقؿ 
 أحلبمياتربي فيو  جميؿجامعية كانت تحمـ بأف يكوف ليا مستقؿ  أستاذة''سميرة قطاش''، 

، وتساعد بثقافتيا عمى تغيير الأكاديميةوتصبح باحثة جيدة تخصص كؿ جيدىا في البحوث 
، لكنيا فشمت داخميا، بسبب الوضع المزري في البلبد، وكذا بسبب 2الأحسف إلىىذا البمد 

ضياع حياتيا واحتراؽ  إلى أدتماعانتو في حياتيا السابقة مف تجارب فاشمة ومؤلمة 
مرحمة الخواء النفسي وتفكر في الموت  إلى الأخيرس لتصؿ في بشرارة اليأ أحلبميا

كثيرة في الحياة،  أشياءكؿ شي معقد في الحياة، نعـ نتمنى » والانتحار، حيث تقوؿ: 
حتى لو وصمنا النتيجة واحدة. الخواء... ىي  أوثـ لانصؿ،  إليياونتعب مف اجؿ الوصوؿ 

تمقي  أو، أمامؾجسر تراه  أعمىمف  ترمي بنفسؾ أفمرحمة تدمير نفسي مخيفة، تريد 
 3.«قطار يمر بالصدفة أوؿبنفسؾ فوؽ سكة حديد ليدىسؾ 

نمحظ في ىذا المقطع السردي، وصوؿ ''سميرة قطاش'' إلى مرحمة يأس واستسلبـ أدت 
لمزمف،  إلى التفكير في الموت والانتحار، وبذلؾ يعد الحاضر السردي محور البناء المتشظي

حيث عكس لنا تشظي شخصية ''سميرة قطاش'' بعد أف فقدت الثقة بالماضي أماـ تبعثر 
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الحاضر، وبرز لنا الزمف الماضي في تشكيؿ الزمف الروائي مف خلبؿ تجارب ''سميرة 
 قطاش'' المؤلمة، واختراؽ ىذا الماضي المؤلـ لمحاضر السردي المشتت في البناء التداخمي.

بعثرتو في الرواية دليؿ عمى تشظي الشخصية الروائية، وما تعانيو إف تشظي الزمف و 
مف أزمات نفسية قد تكوف في الغالب بسبب واقعيا الحياتي، فتمجأ ىذه الشخصية المأزومة 
إلى استعادة أحداث وذكريات ماضية، وقد تكوف الغاية مف ىذا الاسترجاع تحقيؽ غايات 

جاوز الشخصية الحاضر لتتطمع إلى المستقبؿ وفي نفس السياؽ تت فنية وجمالية لمنص.
 1لـ يصؿ إلييا السرد، أو لـ يحف وقت حدوثيا. اوتستشرؼ أحداث

ونستنتج مما سبؽ أف ىذا التكسر الزمني في السرد دليؿ عمى الرغبة اللبشعورية لمشخصية 
 لمتحرر مف قيود الزمف الطبيعي.

 (:Stream of Consciouness) تيار الوعي .2

ىو في الحقيقة مصطمح نقدي أدبي مستقى مف مجاؿ عمـ النفس، ابتدعو  تيار الوعي
(، وواضح أف ىذا التعبير أكثر ما يكوف فائدة William Jamesالعالـ ''ويمياـ جيمس'')

عندما يطبؽ العمميات الذىنية )...(، ولذلؾ يثبت بالتحميؿ أف الروايات التي يقاؿ عنيا أنيا 
''بدرجة كبيرة ىي الروايات التي يحتوي مضمونيا الجوىري  تستخدـ تكنيؾ '' تيار الوعي

ب رواية ''تيار الوعي'' بالمحظة التي تكوف فييا تاوبذلؾ ييتـ ك 2عمى وعي الشخصية.
الشخصية في أوج وعييا بما يدور، أو ربما كاف يدور في داخميا، ولذلؾ فالشخصية 

 3مكف أف ينقمو المؤلؼ إلى القارئ.المحورية تتميز بذكاء شديد، ووعي عميؽ بالحياة وعيا ي

مشخصيات، وذلؾ ل''ىدفو الكشؼ عف الكياف النفسي  وواضح أف تكنيؾ ''تيار الوعي
 في تغمغمو في مكنوناتيا الباطنية ليقدـ لنا صورة عف واقعيا الداخمي.
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إف الزمف المعتمد في رواية ''تيار الوعي'' ىو الزمف النفسي الذي يمثؿ معطى مباشرا 
نص الأدبي، عمى حد تعبير طيات الوجداف، ويقترف بالحالات النفسية والشعورية في المف مع
( الذي نجده يركز عمى مقولة الديمومة التي يعني بيا Henri Bergsonرغسوف'' )ب''ىنري 

السيلبف المستمر لمزمف، وكما نعمـ أف السيلبف والاستمرارية والفيضاف مف خصائص النص 
 1الوعي''.في رواية ''تيار 

الأدباء التكنيؾ الزمني  تأثر الأدباء وبخاصة كتاب الرواية بالزمف النفسي، فقد استخدـ
في نصوصيـ)...( لذلؾ نجد أف الرواية المعاصرة كثيرا ما تعتمد عمى المناجاة النفسية 
والمونولوج الداخمي، والمناجاة النفسية ىي استحضار واستدعاء لأحداث مرت بيا الشخصية 

ع ىذا في الماضي إلى زمف الحضور وىي الأكثر شيوعا في رواية ''تيار الوعي''، ويرج
المونولوج والمناجاة النفسية إلى طبيعة الواقع الحياتي، فقد أدت التغييرات السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية التي مر بيا واقعنا العربي وبخاصة منذ الستينات وحتى أوائؿ 
السبعينيات إلى انسحاب الذات إلى ذاتيا والشعور بالعجز والضياع، وتداعي الأحداث 

 2مستقبمية عمى الذات في المحظة الآنية.الماضية وال

تمردت رواية ''تيار الوعي'' عمى ذلؾ التعاقب الخطي لمزمف الذي كاف سائدا في 
الرواية التقميدية، معتمدة بدؿ ذلؾ عمى التداخؿ والتشظي الزمني الذي بدوره يعكس رؤية 

تواقا لمماضي أكثر  الكاتب لمحياة الجديدة التي تشوبيا الفوضى والارتجاع، وىذا ماجعمو
والذي تحركو الذاكرة فتستدعيو في الحاضر، عبر تقنية التداعي الحر الذي يعد احد أىـ 

وبالتالي فالزمف السردي لروايات تيار الوعي نجده متشظيا 3الإجراءات لسير أغوار النفس.
بيا متداخلب بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ في شكؿ تداعيات وأحلبـ واسترجاعات يكسر 

 رتابة الزمف الكلبسيكي.
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يد مف التقنيات التي تعبر عف الحياة النفسية دتتميز روايات تيار الوعي باستخداميا لمع
 لمشخصيات مف خلبؿ الولوج إلى العالـ الداخمي لمشخصية والكشؼ عف بواطف الذات.

ودلاليا، تؤكد  تقدـ رواية تيار الوعي ''اختلبط المواسـ'' تشكيلب فنيا لمزمف النفسي، بنائيا
مدى وعي الشخصية بنفسيا وزمنيا الداخمي الخاص في صور تداعيات نفسية تتجاوز خط 
الزمف المنطقي التراتبي وذلؾ وفقا لطريقة التكنيؾ الزمني والسردي والحدثي لمرواية، ولاسيما 

' أف نقؼ وسنحاوؿ في دراستنا لرواية ''اختلبط المواسـ' 1ترتيب الأحداث الماضية والمستقبمية
 عند أىـ تقنيات تيار الوعي التي استخدميا الراوي في نصو.

 :(Free Associationالتداعي الحر ).1.2

تعتبر تقنية التداعي الحر التكنيؾ الرئيسي في تنظيـ حركة تيار الوعي في القصص 
فرويد''  ، ويعود الفضؿ في ابتكار ىذا التكنيؾ لمعالـ النفساني'' سيغموند2عند عمماء النفس

(SigmundFreud) ! حيث جعؿ ىذه التقنية بديمة عف التنويـ المغناطيسي الذي اكتشؼ
عيوبو حيف طبقو عمى مرضاه، فرأى ''فرويد'' اف يعدؿ عف ىذه الطريقة، وبدأ يطمب فقط 
مف مرضاه أف يطمقوا العناف لأفكارىـ تسترسؿ مف تمقاء نفسيا دوف قيد او شرط، وطمب 

بكؿ ما يخطر بباليـ أثناء ذلؾ مف أفكار وذكريات ومشاعر دوف إخفاء أي منيـ أف يفوىوا 
شيء عنو ميما كاف تافيا  أو معيبا أو مؤلما، وتعرؼ ىذه الطريقة التي ابتكرىا ''فرويد'' 

 3(.FreeAssociation)بطريقة '' التداعي الحر''

وىي عممية نفسية طور ''فرويد'' تقنية التداعي الحر مف أفكار التنويـ المغناطيسي، 
فبعد اف كنت احفز » تقوـ باسترساؿ الأفكار والذكريات والمشاعر دوف قيد، يقوؿ ''فرويد'': 

يستسمـ لعممية ''  أفالمريض عمى أف يذكر شيئا عف موضوع بعينو، أصبحت اطمب منو 
تداع الحر''، واعني أف يذكر كؿ ما يخطر بذىنو، عمى أف يتجنب أي توجيو شعوري 
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 الأمرومع ذلؾ يجب إلا يغيب عمى بالنا أف التداعي الحر ليس في الحقيقة  لخواطره)...(
. ويحؽ لنا أف نفترض انو ما مف التحميمي.المريض يبقى تحت تأثير الموقؼ  أفحرا، ذلؾ 

 1«.ولو صمة ما بذلؾ الموقؼ إلايعرض لممريض شيء 

مف ىذا القوؿ نستنتج أف منيج ''فرويد'' يقوـ عمى البوح الحر أثناء استدعاء الذكريات، 
كما أف العوامؿ الخارجية التي تعرض عمى المريض ليا تأثير في استرسالو لأفكاره وذكرياتو 

يكوف ذلؾ الموجو لو علبقة بحدث الماضية مف خلبؿ إعطاءه موجيا مثؿ صورة أو كممة، و 
 ماضي لممريض، فبواسطتو يقوـ باسترساؿ أفكار وذكريات تتداعى بصورة عشوائية.

لقد أدرؾ الكتاب أىمية التداعي الحر في تحديد حركة العمميات الذىنية لشخصياتيـ، 
ا الحواس بأف ىناؾ ثلبثة عوامؿ تنظـ التداعي وىي: أولا الذاكرة التي ىي أساسو وثاني افرأو 

 2التي تقوده، وثالثا الخياؿ الذي يحدد طواعيتو.

لروائي ''بشير مفتي ''عمى تقنية ''التداعي الحر'' الذي يفرض استرجاع الذاكرة ا اشتغؿ
''لذكرياتو مع ''سميرة قطاش''، كاف في تمؾ المحظة  لكؿ ما مضى، فتذكر ''فاروؽ طيبي

 ظنيا مجنونة؟ سميرة ...تذكر سميرة قطاش...أ» التي قاؿ فييا لصديقو ''الصادؽ سعيد'': 
» 

تذكرت تمؾ الزميمة التي عممت معي في الجامعة لمدة سنتيف.. كانت ميذبة وخجولة » 
ولكف جريئة في النقاش وصاحبة موقؼ شجاع... إذا أحست أف كرامتيا قد خدشت فالويؿ 

عف مخالب لمف يكوف أماميا في ذلؾ الوقت، ستكشؼ لو عف وجو لـ يره مف قبؿ، 
 3«.تستطيع أف تمزؽ بيا وجيو المعيف... 

فبمجرد أف ذكر ''فاروؽ طيبي'' سميرة قطاش لصديقو الصادؽ سعيد حتى تداعت 
ذكرياتو السابقة معيا عندما كاف يعمؿ أستاذا في جامعة الجزائر لمدة سنتيف، وكانت ىي 
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أثرت في ذاكرة فاروؽ زميمة لو، نمحظ في المقطع السردي أف مواقؼ ''سمير قطاش'' قد 
 طيبي، حيث أطمؽ العناف لخيالو في وصؼ شخصيتيا.

يظير التداعي الحر في شخصية ''سميرة قطاش'' عندما اقترح عمييا ''رشيد'' التقدـ 
كنت اكره الزواج، لأنو يذكرني بقصص تعيسة في عائمتي، أمي »للؤىؿ والزواج، فتقوؿ: 

أبي الذي تركنا وىاجرنا إلى فرنسا ولـ يعد قط، المطمقة بعد ثلاثيف سنة مف زواج تعيس، 
 ، أختي الكبرى التي تزوجت صغيرة مف أماـ مسجد يكبرىا بعقديف، كاف يضربيا كؿ يوـ
أنجبت معو دزينة أطفاؿ... ىربت وطمبت الطلاؽ وطمقيا بسرعة ... كؿ ىذه القصص 

 1«عمي الخطوبة القديمة كانت في ذىني وحبيبي رشيد أستاذ الفمسفة الييحيمية يقترح

نمحظ في ىذا المقطع السردي أف ''سميرة قطاش'' تحمؿ في نفسيا نظرة سيئة عف 
الزواج، لأنو يذكرىا بقصص تعيسة في عائمتيا، وبمجرد أف اقترح عييا ''رشيد'' الخطوبة 

 .تداعت ذكرياتيا القديمة حوؿ فشؿ زواج أميا وأختيا

' تقنية نفسية بالدرجة الأولى، تقوـ عمى ونستخمص مما سبؽ أف تقنية ''التداعي الحر'
مشخصية بصورة عشوائية، وما تحممو ىذه الذكريات مف أفكار لاسترساؿ الذكريات الماضية 

ومشاعر وتخيلبت تفسر بيا حالة الشخصية وما يدور في ذىنيا، كما أف ىذه الحالات 
 ع الحاضر السردي.النفسية أثرت في حركة الزمف الروائي، فبرز الزمف الماضي وتداخؿ م

 مناجاة النفس: .2.2

جاء في كتاب تيار الوعي في الرواية الحديثة لروبرت ىمفري 
(RobertHumphrey :مفيوـ مناجاة النفس بأنيا ) « ،تكنيؾ تقديـ المحتوى الذىني

والعمميات الذىنية لمشخصية مباشرة مف الشخصية إلى القارئ، بدوف حضور المؤلؼ، ولكف 
اقؿ عشوائية -بالضرورة -لذا فاف ىذا التكنيؾ الجميور افتراضا صامتا.مع افتراض وجود 

 2«.وأكثر تحديدا بالنسبة لعمؽ الوعي الذي يمكف أف يقدمو مع المونولوج الداخمي
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نعتبر مناجاة النفس مف أىـ تقنيات تيار الوعي، حيث تكشؼ  عف أعماؽ الشخصية 
تي تكوف مأزومة وتبحث عف مخرج مف وطرائؽ نظرتيا وىي بصدد التفكير لاسيما تمؾ ال

أزمتيا، ويعود ىذا المصطمح إلى المسرح الذي كاف سائدا في النصوص المسرحية ذات 
الطابع الأخلبقي في القروف الوسطى، كما يعد كلبـ الشخصية المسرحية كلبما منفردا مرتفع 

اجاة عمى زيادة وذلؾ يكمف في قدرة المن 1الصوت تتوجو بو إلى ذاتيا وىب أماـ الجميور.
الترابط بيف المرسؿ والمتمقي مف كوف حدي الشخصية كلبما منفرد مع التسميـ بوجود 

 الجميور.

استخدمت ىذه التقنية في الفف الروائي، وتحديدا في روايات تيار الوعي، نظرا لأىميتيا 
يمتزج في الكشؼ عف أحواؿ الشخصية وما تعايشو مف أحداث، كما أف ىذا التكنيؾ كثيرا ما 

في الرواية مع المونولوج الداخمي، ويشير ''روبرت ىمفري'' في ىذا الصدد، الفرؽ بيف تكنيؾ 
عف  -مناجاة النفس -ويختمؼ ىذا التكنيؾ» مناجاة النفس والمونولوج الداخمي، يقوؿ: 

المونولوج الداخمي في انو واف كاف يتحدث بو عمى انفراد إلا انو يقوـ عمى التسميـ بوجود 
جميور حاضر ومحدد، وذلؾ يعطيو مزيدا مف السمات الخاصة التي تميزه عف المونولوج 

 والأفكارواىـ ىذه السمات زيادة الترابط، وذلؾ لاف غرضو ىو توصيؿ المشاعر  الداخمي.
غرض المونولوج الداخمي ىو توصيؿ اليوية  أفالمتصمة بالحبكة الفنية، في حيف 

 2.«الذىنية

نفسية في الرواية مف خلبؿ بوح الشخصية المأزومة بما تخفيو لممتمقي تتحقؽ المناجاة ال
 الذي يسمع بصمت مع غياب المؤلؼ.

ساىمت لغة المناجاة في الرواية في إجلبء المكنونات الذاتية التي تطغى داخؿ نفسية 
''القاتؿ''، فمف خلبؿ ما تعانيو نفسو مف اضطرابات وىواجس راح يناجي ذاتو مف خلبؿ 

لا » التصريح والاعتراؼ باف ىاجس القتؿ تولد عنده منذ صغره وىذا ما نمحظو في قولو:
وىؿ سيستوعب الناس كلبمي ألاف، مع أنني في  ! مة أـ بجنوف؟ادري إف كنت أتكمـ بحك
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لقد تعبت مف ذلؾ كمو، أريد أف أصؿ  ىذه المحظة انشد الاعتراؼ والخلبص، انشد السكينة.
إلى الحكمة الأخيرة مف ىذا المسار الممعوف: مساري الخاص، تجربتي في الحياة التي سارت 

سماوي، رغـ أني منذ صغري، كنت اشؾ في وجود في ىذا الطريؽ ولـ تحد عنو كأنيا قدر 
 1.«! لأني لا أشبيكـ! اعذروني، لأني اختمؼ عنكـ .شيء في السماء

مف ىذا القوؿ نممح أف شخصية القاتؿ تبدوا مأزومة، مف خلبؿ ميمو إلى الاعتراؼ 
والخلبص وتمخيص لتجربو حياتو التي سارت في طريؽ القتؿ مع الشؾ في الوجود والكوف، 

 ا نمحظ أف خطابو ىذا كلبما منفردا يعبر بو عف ذاتو أماـ الجميور.كم
'' بعد أف عممت أف قطاشسميرة ''بػػ ر، نجد الحزف الكبير الذي الـ وفي موضع أخ

آه كـ تألمت عندما عرفت انو فعميا الحقير، كانت » 'فاروؽ طيبي'' انتحر بسببيا، تقوؿ: 
تمؾ ىي أقصى عقوبة أوقعيا رجؿ بي، لقد انتحر بعد أف ىاتفني في الميؿ، واخبرني انو لا 
، انو مف دوني لا يقدر عمى العيش... ولآني كنت أرد عميو بقسوة وصرامة  يستطيع النوـ

 2«. رى بي...وعنؼ كاف يختفي فترة مف حياتي ثـ يعود،حالما مرة أخ
تممح في ىذا المقطع السردي مناجاة ''سميرة قطاش'' التي تظير في مدى تأسفيا 

 وحسرتيا عمى فراؽ ''فاروؽ طيبي''.
ومف الأمثمة كذلؾ نجد حديث ''القاتؿ'' مع نفسو بعد أف أفضت لو ''سميرة قطاش'' كؿ 

أنيا منكسرة وميانة  ف؟وتساءلت مع نفسي ماذا تريد مني الآ» آلاميا وانكساراتيا، يقوؿ: 
ولا تنتظر مني شيئا، أو ربما شيئا واحدا لكنيا لـ تجرؤ عمى التصريح بو جيارا، ىؿ 
أدركت مف أكوف؟ ىؿ تريدني.. لا .. لا أستطيع أف أقوؿ ذلؾ...ىذا مستحيؿ ..وماذا لو 

لماذا لا كاف ىذا ما يدور في عقميا بالفعؿ...ماذا لو كاف ىذا ىو طمبيا الأخير؟ ىؿ اقبؿ؟ 
 3«اقبؿ؟ سيريحيا ذلؾ وأنا ىؿ سيريحني؟

طرح القاتؿ كؿ ىذه الأسئمة في ذىنو بشاف مصير ''سميرة قطاش''، ومع ذلؾ فيو لا 
يبحث عف إجابات لتساؤلاتو فيو يدرؾ بوضوح مف يكوف، لكف كاف قمقو في أف تكشؼ 
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ظ أف ''القاتؿ'' يناجي ذاتو حقيقتو المتخفية ''لسميرة قطاش''، ومف ىذا المونولوج الداخمي نمح
 بحضور ''سميرة قطاش'' وحوؿ ما يدور في ذىنيا.

ومما سبؽ نمحظ أف تكنيؾ ''مناجاة النفس'' ساىـ في إبراز ما يختمج في نفوس 
الشخصيات المأزومة في الرواية، وفي ظؿ غياب المؤلؼ وحضور الجميور، ساىـ المتمقي 

لبؿ زيادة الترابط بيف مرسؿ الخطاب ومتمقيو، في مشاركة الشخصية شعورىا الدرامي مف خ
دوف أف ننسى تأثير المونولوج الداخمي في المناجاة، فيو يكشؼ عف ما يدور في ذىف 
الشخصيات وطريقة تفكيرىـ، كما تعد ىذه التقنية مف أساسيات تيار الوعي في تحديد الزمف 

نتطرؽ إليو في ىذه الدراسة مع النفسي في الرواية، ولمتعرؼ أكثر عمى المونولوج الداخمي س
إبراز الأمثمة التي تعبر عنو في الرواية، وقبؿ ذلؾ لابد اف نعرؼ ما ىو المونولوج الداخمي؟ 

 وما ىي أنواعو؟.
 :(EnteriorMonologie)المونولوج الداخمي. 3.2

ىو ذلؾ » مف ابرز تقنيات رواية تيار الوعي الحديثة، ويعرفو ''روبرت ىمفري'': 
المستخدـ في القصص بغية تقديـ المحتوى النفسي لمشخصية، والعمميات النفسية  التكنيؾ

لدييا، وذلؾ في المحظة التي توجد فييا ىذه المعمومات في المستويات للانضباط الواعي 
ومنو فالمونولوج الداخمي تكنيؾ  1«. قبؿ أف تتشكؿ لمتعبير عنيا بالكلاـ عمى نحو مقصود

لعمميات النفسية لشخصية، أي انو يعالج عمميات الوعي في أي يقدـ المحتوى النفسي وا
 مستوى.
المونولوج ىو تحميؿ الذات مف خلبؿ حوار الشخصية معيا، فتتوقؼ حركة زمف  فإ

السرد الحاضر لتنطمؽ حركة الزمف النفسي في اتجاىات مختمفة كما يعبر عف مشاعر 
الشخصية وتأملبتيا، إذ يناؿ الكلبـ بصورة عضوية ليعبر عف تجربة البطؿ النفسية تعبيرا 

الخارجي، والمونولوج الداخمي يسيـ في بناء موقؼ درامي شعوريا دوف اعتبار لتسمسؿ الزمف 
 2في الحوار والصراع. مؤثر
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إف المونولوج الداخمي ىو حديث النفس لشخصية الروائية، فيكشؼ عما يدور في 
النفس الإنسانية لموصوؿ إلى حقيقتيا وطريقة فيميا لمحياة، أي انو يصور الحياة كما تراىا 

 مقي خصوصية في تشكيؿ وبناء الشخصيات.الشخصية. وبذلؾ يممس المت
ومف الميـ أف نميز بيف نمطيف أساسييف في المونولوج الداخمي، )المونولوج المباشر، 
المونولوج غير مباشر(، فالمونولوج الداخمي المباشر ىو ذلؾ النمط الذي يمثمو عدـ الاىتماـ 

لذي ييتـ بو دوجاردى بتدخؿ المؤلؼ، وعدـ افتراض أف ىناؾ سامعا، وىذا ىو النمط ا
(E.Dujardin) .وقد كشؼ البحث في طرقو الخاصة عمى انو يقدـ الوعي  في تعريفو

لمقارئ بصورة مباشرة، مع عدـ الاىتماـ بتدخؿ المؤلؼ فيو موجود بحسب بإرشاداتو المتمثمة  
وقد  1في عبارات )قاؿ كذا، وفكر عمى النحو الفلبني( كما انو موجود بتعميقاتو الإيضاحية.

يتدخؿ المؤلؼ في ىذا النوع مف المونولوج، لكنو لا يظير بشكؿ واضح إلا في حالات 
الشخصية المعقدة نفسيا، أو في حالات تصوير طبقات عميقة مف الشعور تستدعي بالشرح، 

 2كما أف المونولوج المباشر يتـ باستخداـ الضمير المتكمـ.
سي الذي يدور بيف الشخصية وذاتيا، فلب وبالتالي فالمونولوج المباشر ىو الحوار النف

والنمط الآني  تستدعي وجود وسيط، فيكوف الحوار مباشرا نستشعره مف خلبؿ ضمير ''الأنا''.
» في المونولوج الداخمي، المونولوج الداخمي غير المباشر، والذي يعرفو ''روبرت ىمفري'': 

ير متكمـ بيا، ويقدميا كما لو أنيا ذلؾ النمط الذي يقدـ فيو المؤلؼ الواسع المعرفة مادة غ
كانت تأتي مف وعي شخصية ما، مع القياـ بإرشاد القارئ ليجد طريقة خلبؿ تمؾ المادة، 
وذلؾ عف طريؽ التعميؽ والوصؼ، وىو يختمؼ عف المونولوج الداخمي المباشر أساسا في 

 3.«أف المؤلؼ يتدخؿ فيو بيف ذىف الشخصية وبيف القارئ
 

نولوج الداخمي غير المباشر يتميز بحضور المؤلؼ، فيو يتوارى خمؼ وبالتالي فالمو 
إذ يعمؿ عمى تصوير ووصؼ حالة الشخصيات باستخداـ الضمير  ! وعي شخصياتو
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الغائب، كما يعمؿ عمى إرشاد القارئ بحالة الشخصيات مف خلبؿ توسطو بيف وعي 
 الشخصية والقارئ.

المونولوج الداخمي بنمطيو في روايتو ''اختلبط اشتغؿ الروائي ''بشير مفتي'' عمى تقنية 
المواسـ''، وسنورد جدولا يضـ أمثمة مف النص الروائي حوؿ المونولوج الداخمي المباشر وغير 

 المباشر.
 دراسة المونولوج الداخمي في الرواية

 المونولوج الداخمي المباشر
المونولوج الداخمي غير  الصفحة

 المباشر
 الصفحة

الآف، لـ أكف فعمت شيئا،  حتى» 
وربما سيحاسبونني عمى نيتي في 
الفعؿ، وقبولي بمقترح السيد)ع(.. 
ربما سأخبرىـ مف جيتي أني رفضت 
طمبو.. ولكف حتما سيسألوني لماذا 
لـ اخبر الجياز فور ما أدركت انو 
يخطط لشيء سيء... حسنا سأقوؿ 

 .«بعد... متأكداأني لـ أكف 

نياية سبب ربما حممتو في ال»  06
نكساتي العاطفية أو كنت اشعر 
بقربو أنني سأصبح مجرد ظؿ 
تابع ىو يفرض حضوره بقوة 
شخصيتو وجاذبيتو كلامو 
وثقافتو الواسعة... بعض 
الطالبات المواتي وقعف في حبو 

 .«كرىتو فيما بعد كرىا شديدا

161 

وسالت نفسي لماذا اىتـ بيا بيذا » 
ا لا الشكؿ؟ واف كنت معجبا بيا لماذ

أصارحيا بذلؾ؟ فاف قبمت فيذا ىو 
المطموب واف رفضت ستكوف الراحة 

 .«والسلاـ

لماذا لا تتركني فقط أعانقيا »  162
مف جديد، أبث في قمبيا ما 
يكتوي بو قمبي مف نار تحرقني 
الآف؟ ىي تعرؼ ذلؾ، تدرؾ 
ذلؾ، أف مثؿ ىذا الخطأ مجرد 

 .«قوس أغمؽ بسرعة

131 

أقوؿ في نفسي: ليس ىو مف  ثـ» 
سحبني بؿ أنا مف سحبت نفسي؟ أنا 
مف اشعر بيذه الغيرة التي تحولت 

لا ادري كيؼ تمقت شريفة » 100
ذلؾ القرار، ربما تمقتو بصدر 
رحب، ربما ارتجعت ىمعا، ربما 

762 
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تمنت لو كاف بمقدورىا أف  «مع الوقت إلى عقدة
 «تثور

تساءلت في داخمي ىؿ يعرؼ »
ويرد استدراجي لمحديث، أـ القصة 

حدس بما يدور في قرارة نفسي 
 .«ويريدني أف أتحدث

ميما كاف تحميميا التبريري » 102
لمموقؼ، فيذا الوغد يحتاج أف 

 .«يقتؿ بيدي وبطريقة تميؽ بو

126 

كنت أغار مف جرأتيا في الحياة، »
وأتساءؿ إف كنت استطيع أف أكوف 
مثميا، وارد بسرعة عمى نفسي )كلا 

 .«ىذا مستحيؿ(

ثـ بعد معاشرة طويمة »  767
وأحاديث كثيرة معيا شعرت أف 
كؿ ىذه الصور الخارجية كانت 
مفروضة عمييا، لقد كانت 
مخطوبة لابف عميا البقاؿ 
والذي فرض عمييا الحجاب 

 .«حتى تستطيع تكممة تعميميا

113 

الداخمي بنمطيو المباشر نمحظ مف خلبؿ الجدوؿ استخداـ الروائي لتقنية  المونولوج 
والغير مباشر في الرواية، وىذا دليؿ عمى تركيزه عمى المحتوى الذىني لمشخصيات، حيث 
ساىـ المونولوج الداخمي المباشر عمى معرفة النفس مف خلبؿ استنطاقيا عف مكنوناتيا 
الداخمية، في حيف ساىـ المونولوج الداخمي غير المباشر في إظيار الصراع الداخمي 

 والخارجي في الرواية.
وفي الأخير نقوؿ أف تقنية المونولوج الداخمي قد كاف ليا تأثيرا بارزا في الكشؼ عف 
الكياف النفسي لشخصيات في الرواية، كما عممت عمى توقؼ حركة الزمف الخارجي  لمسرد 
مف خلبؿ حوار الشخصية مع ذاتيا لتنطمؽ حركة الزمف النفسي مف خلبؿ مشاعر 

 تأملبتيا.الشخصية و 
إف الزمف » وفي آخر ىذه الدراسة لمزمف النفسي نختـ بقوؿ الناقدة '' آمنو يوسؼ'' 

النفسي الذي يتميز بو روايات تيار الوعي الحديثة يقوـ بتكسير تعاقبية الزمف السردي بشكؿ 
غير منطقي وغير منظـ، فيو الزمف الذي يرتبط بتقنيات ىذا النوع مف روايات تيار الوعي 
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لبوعي، المنيمر عبر فيضاف الذاكرة والتداعي الحر والمونولوج الداخمي والخياؿ والعمـ، وال
كما انو الزمف الذي يصعب قياس مدتو المعمومة فقد يطوؿ وقد يقصر بحسب الحالة النفسية 

 1.«التي عمييا الشخصية الروائية
النظاـ التسمسمي  وبالتالي استطاعت الشخصية الروائية في روايات ''تيار الوعي'' كسر

لزمف السردي عبر التقنيات المختمفة والتي بدورىا تحدد الزمف النفسي في الرواية، كما 
يصعب قياس مدة ىذا الزمف عمى اعتبار أف ىناؾ علبقة ارتباط بيف الحالة الشعورية 

 لشخصية وبيف واقعيا الحياتي.
 ثانيا: أثر الزمف في معاناة الشخصية: 

الأدبي جزء مف فمسفة الذات الحياتية، لاف الزمف المعيشي لا إف الزمف في النص 
وكمما أمعف الكاتب في واقعو كمما تكشفت  يمكف الاستغناء عنو في فض مغاليؽ الشخصية،

مغزى دلالي في حياة الشخصية، ويتضح ىذا  فمسفة الزمف، وىنا يصبح الزمف ذالو جوانب 
صرة وبخاصة الأعماؿ الروائية لأنيا أكثر المغزى في العديد مف الأعماؿ الأدبية المعا

بمعنى أف الزمف يشكؿ الدعامة الأساسية في بناء الذات  2الأجناس الأدبية تعبيرا عف الزمف.
 3.الروائية، إذ يستند إلى ماضي الشخصية وحاضرىا ومستقبميا

 إف الرواية الحديثة كشفت عف ذاتية الزمف مف خلبؿ المتغيرات النفسية التي تعيشيا
لذلؾ اتجو الروائي إلى الاىتماـ بالحالات الذىبية  الشخصية في زمف الحاضر السردي،

فمجأ  والشعورية للؤشخاص أكثر مف اىتمامو الموجو إلى تصرفاتيـ وحركاتيـ في المكاف،
الروائي إلى المونولوج الداخمي وتداخؿ عناصر الزمف والصور والرموز والاستعارة لتصوير 

 4مع الزمف. الذات في تفاعميا
نما يؤثر فييا مف خلبؿ   بمعنى أف الزمف لا يؤثر في الشخصية تأثيرا خارجيا،  وا 

حركة الوعي التي تجعميا تنفعؿ وتتأثر وتؤثر، فيي تفتح جميع حواسيا لكي تتمقى المؤثرات 
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وذلؾ باعتبار أف الشخصية تتأثر بالزمف وتؤثر بو كما أنيا تتخذ  1وتستجيب ليا باستمرار،
 .موقفا منو أحيانا، وتقع ضحية لو أحيانا أخرى

تفقد الذات الإنسانية التواصؿ مع ذاتيا ومع الأنا الجماعية عندما تستحضر الماضي، 
التالي وبخاصة مرحمة الطفولة لتكوف تعويضا عف القيـ المفقودة في الواقع المعاصر، وب

يشكؿ الماضي مرتكزا أساسيا في الرواية، أو تستبؽ الذات المستقبؿ فتمجأ إلى استباؽ القيـ 
الروحية التي لـ تتشكؿ بعد، لكنيا قد تتشكؿ وتتوحد فييا الذات تعويضا عف الخواء الحياتي 

بمعنى أف الشخصية تتحكـ في الزمف في سرد الأحداث، 2الذي تعيشو في واقعيا الحاضر،
ما أف تعود إلى الماضي لتعويض القديـ المفقود في الحاضر، أو تستشرؼ تمؾ القيـ التي فإ

لـ تتشكؿ بعد إلى المستقبؿ وذلؾ مف اجؿ تعويض المعاناة التي تعيشيا في الحاضر. ونقؼ 
عند رواية ''اختلبط المواسـ'' التي مثمت لنا صراع الذات والزمف مف حلبؿ التعبير عف 

 ة والنفسية لمشخصيات.الحالات الشعوري
أو معاناة الشخصية جراء الزمف في رواية ''اختلبط المواسـ''  ،نجد صراع الذات والزمف

''لبشير مفتي''، ففييا تشعر كؿ الشخصيات الروائية بالضياع وتتنوع مشاعرىـ بيف الفرح 
، وما زمف الرواية تمثؿ في العشرية السوداء أفوالحزف واليأس والأمؿ ... عمى اعتبار 
 أفرزتو مف موت وعنؼ واغتراب ومأساة.
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 شخصية القاتؿ وتجمي الزمف النفسي: .1

تمحورت الرواية حوؿ شخصية رئيسية ''القاتؿ'' والذي تجمى في صورة معقدة مسكونة 
بالشر، وذلؾ بسبب الفترة الدموية في زمف التسعينيات والتي أثرت عمى نفسية وتفكير 

عمى حياة القاتؿ مف خلبؿ تصرفاتو التي تميؿ الى العدائية الشعب الجزائري، انعكس ذلؾ 
 والرغبة الشديدة في القتؿ.

فمف خلبؿ إقدامو عمى قتؿ قطة  والدتو عندما كاف طفلب، وكانت تمؾ أوؿ مرة يمارس 
فييا القتؿ، حيث قاده ىذا الفعؿ إلى التمذذ بو إلى درجة انو صار يشعر بسعادة ولذة غريبة، 

 عيو عمى العالـ الداخمي واقتنع أف بداخمو قوة خفية  تدفعو إلى القتؿ، فيقوؿ: وبذلؾ انفتح و 

وقررت قتميا، ولـ أكف ادري ما ىو القتؿ حينذاؾ، كانت فقط قوة خفية بداخمي تقوؿ لي » 
خذىا إلى مكاف خفي، واخنؽ رقبتيا بيديؾ حتى تمفظ أنفاسيا، وىذا ما قمت بو بالفعؿ، 

مح، جعمني اقتؿ لأوؿ مرة، تمؾ التجربة التي لف أنساىا طواؿ تحت تأثير صوت داخمي م
كانت تجربة نادرة  ! حياتي، لقد أحسست بالقوة قبؿ التنفيذ وبالمذة الغريبة بعد التنفيذ

 1«.! ومؤثرة ومحددة لطريقي كي أصبح قاتلا فيما بعد

تحققت رغبة القاتؿ فيما بعد، ففي زمف التسعينيات السوداء أصبح قاتلب محترفا ينفذ 
عمميات ليمية بأمر مف الضابط الأمني، ففي ذلؾ الزمف الرىيب قتؿ الآلاؼ مف جاؿ العمؿ 

كاف أخر ىمي أف اخرج مف ظممتي إلى نورىـ، ومف سوادي إلى » وأصحاب النفوذ، 
المباس الوحيد الذي يناسبني ويسعدني... حققت لنفسي ما  ضوئيـ، فانا ابف الميؿ، وىو

تمنيت تحقيقو مف الصغر وأصبحت دوف أف انتبو إلى قاتؿ محترؼ، غير أف نياية الحرب 
 2.«وتوقؼ القتاؿ واستسلاـ المسمحيف المتدينيف أو معظميـ أحالني إلى التقاعد فجأة..

ىناؾ حاجة لمقتؿ، وىذا ما اثر  انتيت الحرب وعـ السلبـ والرخاء والصمت، فمـ يعد
في شخصية القاتؿ، ففي اعتقاده انو حرـ مف شيء استمذه بشدة، واعتبره نوعا مف الصلبة 
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عبثا حاولت أف أجد توازني في مرحمة ما بعد الحرب، لقد شعرت كما لو »الروحية، يقوؿ : 
 1«.أنيـ يسمبونني مف حقي الطبيعي في القتؿ

عندما تركت الجياز وجدت نفسي وحيدا بالفعؿ، نمط حياتي تغير ومف »يقوؿ القاتؿ: 
دوف ممارسة القتؿ، لـ يعد لحياتي معنى، ولا ركيزة تستطيع أف تجعمني أقؼ عمى قدمي 
ثارة، انطويت فترة مف الزمف عمى نفسي تقوقعت بداخمي  وأمارس لذتي بكؿ عنفوانية وا 

 2«.وسجنتني بالبيت

والصور في ىذه المقاطع السردية لتصور لنا شخصية القاتؿ تداخمت عناصر الزمف 
في تفاعميا مع الزمف، حيث اثر الزمف في شخصية القاتؿ مف خلبؿ حركة الوعي التي 

 جعمتو يتأثر ويؤثر في الزمف الحاضر.

 شخصية سميرة قطاش وتجمي الزمف النفسي:  .2

انت ضحية مف ضحايا ننتقؿ إلى شخصية أخرى في الرواية ''سميرة قطاش''، والتي ك
الزمف، فقد مثمت واقع المرأة الجزائرية في الفترة السوداء ) زمف التسعينيات(، ''سميرة قطاش'' 
أستاذة جامعية ىربت مف العاصمة إلى مدينة ''تيزي وزو'' بسبب حب مجيض، عانت مف 

.  الوحدة والحزف والتشاؤـ

رواية تفتحو عمى حياتيا العائمية ''سميرة قطاش'' صاحبة مفتاح باب السرد الرابع مف ال
والاجتماعية، ثـ تنتقؿ إلى حياتيا الجامعية، وبعدىا تبدأ حياتيا كأستاذة جامعية في 
العاصمة وتغرـ بأستاذىا '' الصادؽ سعيد''، لتعمـ في الأخير أف لو علبقة بامرأة أخرى''سارة 

ية مف خلبؿ المقاطع السردية حماد''وفي ىذه المرحمة تبدأ في معاناتيا، ونجد في ذلؾ الروا
في لحظة تياوى قصر الرمؿ الذي بنيتو بنفسي منذ سنوات...كاف ذلؾ ىو شر »الآتية : 

عقوبة يمكف أف تقع عمى قمبي، وفكرت أف ىذا ما كنت أحسو منذ فترة، آخر الطريؽ 
ىزيمة لعينة توقع بي مف اعمي إلى أسفؿ، ترميني كجثة غرقت في وسط البحر عمى 
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يجور... ما حدث بعدىا ىو محاولة تصحيح خطا بالوقوع في أخطاء كثيرة، ربما شاطئ م
كاف عمي أف أكوف قوية أكثر، وانسحب بشجاعة، إلا اترؾ نفسي لذلؾ العذاب المرعب 

 1«.الذي عانيتو لياؿ طويمة بأكمميا، باكية، مجروحة، تنزؼ، دما ودموعا كثيرة

اة ''سميرة قطاش'' حيث تعود بذاكرتيا إلى بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ تمتد معان
الوراء فتذكر تمؾ الميالي التي قضتيا بمفردىا منكسرة مجروحة بسبب ذلؾ العذاب الذي كاف 

حاولت المقاومة، واستحضار قوتيا الداخمية والانسحاب، لكف بدلا مف  نتيجة حبيا لصادؽ،
جاءتني »ؾ سيئة جدا، تقوؿ: ذلؾ قاومت المستحيؿ مف اجؿ أف تفتؾ بو، وكانت نتيجة ذل

بعدىا الضربات موجعة واحدة وراء الأخرى، حتى ظننت أني امرأة سيئة لمغاية حتى يقع 
ليا كؿ ما وقع، فكرت في الانتحار عدة مرات، لكف لـ اممؾ الشجاعة الكافية لفعمو، صرت 

ب أخر انتظر مخمصا ينقذني مف حياتي...معجزة تغمؽ باب المأساة إلى الأبد، وفي جان
كنت أريد الخلاص النيائي، يجب أف اعترؼ باني أخفقت في التحقؽ داخؿ ىذه الحياة... 

 2.«صارت رغبتي الوحيدة ىي أف أغمض عيني طويلا ثـ ارحؿ بسلاـ عف ىذا العالـ القذر

وفي الأخير تحققت رغبة ''سميرة قطاش'' في الموت، حيث طمبت مف القاتؿ باف 
 أس لتغيب عف ىذه الحياة للؤبد.يساعدىا وتضع السـ في الك

 شخصية صادؽ سعيد وتجمي الزمف النفسي: .3

ننتقؿ إلى شخصية جديدة في الرواية ''صادؽ سعيد'' أستاذ ''سميرة قطاش''، شخصية 
مثقفة مناضمة، اتخذت مف الكتابة النقدية وسيمة في حربيا الصاخبة ضد السمطة السياسية 

كنت اكتب بشراىة عف قناعاتي، واف ىذا البمد ىو أمانة في رقابنا ولف » في الجزائر، 
ناضمنا سنوات طواؿ مف اجمو، انترؾ الفاسديف يحكمونو أو يسرقونو أو يحطموف كؿ م

ولكف كنت أدرؾ حجـ الخطورة، صاروا كؿ شيريف أو ثلاث يستدعونني للاستجواب حوؿ 
 3.«لطواؿىذا المقاؿ أو ذاؾ، تحقيقات تدوـ بالساعات ا
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''سارة حماد'' خيانتو ليا مع ''سميرة  تبدأ معاناة ''صادؽ سعيد'' عند اكتشاؼ زوجتو
كـ وددت في تمؾ الدقيقة مف العمر لو يرجع »قطاش''، خطيئة ارتكبيا صادؽ دوف وعي، 

الزمف إلى الوراء، فلا اعرض عمى سميرة أف انقميا بسيارتي إلى محطة خروبة لمحافلات، 
في داخمي كنت اعرؼ أني ذاىب لمخطيئة، وبشكؿ ما كنت ارغب في  -حيؿىذا مست -لو

 1.«تمؾ الخطيئة، سميرة لـ تفاجئني، ولكف فاجأتني نفسي أنيا فكرت ىكذا

وبعد ىذه الحادثة يحاوؿ صادؽ تعويض خسارتو تمؾ بنضالو السياسي، فتتحوؿ حياتو 
زعاج، بعد أف اشتدت لغة خطاباتو السياسية  اتجاه لما يحدث في الجزائر مف فساد إلى قمؽ وا 

كنت ارفع مف قؼ حريتي إلى الأعمى، وأنا أدرؾ أني مجروح في صميـ » وتعفف وموت،
قمبي مف فراؽ سارة وذىابيا بعيدا عني...واف كؿ ىذا كاف محاولة لمتعويض بشكؿ ما عف 

 2.«تمؾ الخسارة

منذ الطفولة وكيؼ يصؿ صادؽ سعيد إلى مرحمة يأس رىيبة، جعمتو يستحضر حياتو 
وصؿ بو الأمر إلى ىذه الحالة بعد أف صارع مف اجؿ تحقيؽ أحلبمو بكؿ قوة، وفي ىذه 
المرحمة يعيب عف السرد وعف الحياة بعد اقتياده مف طرؼ رجاؿ يرتدوف بدلات سوداء. 

خالطني شعور غريب وسوداوي أني لف أعود إلى ىذه الحياة التي عرفتيا...إنني مف »
وينتيي بو المطاؼ إلى انييار 3،«دوف أف اعرؼ في أي مكاف سأغيب الآف سأغيب

عصبي، وتنتيي أيامو بعد انتحار صديقو، وفشؿ حبو مع سارة، في مستشفى الأمراض 
 العقمية.

نمحظ في ىذه المقاطع السردية التي وضحت لنا معاناة صادؽ سعيد، غمبة الزمف، 
الوراء ويصمح تمؾ الخطيئة التي دمرت حياتو فصادؽ سعيد أراد لو يرجع بو الزمف إلى 

زعاج السمطة دوف أف ييتـ لما  وخسر زوجتو ومستقبمو، حاوؿ أف يعوض خسارتو بالكتابة وا 
 .سيحدث لو في المستقبؿ فقد طعـ الحياة مف المحظة التي تركتو فيو زوجتو
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 شخصية فاروؽ طيبي وتجمي الزمف النفسي: .4

ت في حياتيا جراء الزمف والواقع المزري في ومف الشخصيات الرئيسية التي عان
الجزائر''فاروؽ طيبي'' الشاب الريفي البسيط والصديؽ الروحي ''لصادؽ سعيد''، يقوؿ 

تعارفنا كطمبة في الجامعة سنوات » ''صادؽ سعيد'' في حديثو عف ''فاروؽ طيبي'':
ف طرؼ مسمحيف الثمانينيات... عانى كثيرا مف سنوات الإرىاب، حي قتؿ  احد إخوتو م

مجيوليف اقتادوه ليلا أماـ أنظار الوالديف وبكائيـ وعويميـ، وتـ ذبحو في إحدى الأماكف 
المعزولة، وبعد أسبوع فقط جاءه الدرؾ الوطني وأخذوه إلى المشرحة لمتعرؼ عمى جثة 
أخيو، كانت تمؾ الحادثة مف أىـ ما اثر فيو نفسيا وجعمو شخصا منزويا لفترة 

فاروؽ طيبي مف سنوات الإرىاب، وعانى كذلؾ في حبو الشديد لسميرة  عانى1،«طويمة
قطاش التي جعمتو يتعمؽ بيا، فقط لتناؿ مف أستاذىا صادؽ والذي أحبتو بجنوف، حيث 

 منحتو جسدىا بينما كاف قمبيا عند الصادؽ.

كاف ليا وجو يستمطؼ مف أوؿ » سميرة قطاش'': ؿ "يقوؿ فاروؽ طيبي في وصفو 
اء الشعر والعينيف بنظرة حالمة، أو تشعر بيا كذلؾ، صورتيا كما رايتيا في نظرة، سود

ذلؾ اليوـ انطبعت في ذىني كحمـ جميؿ، يخمد فيؾ فترة مف الزمف ولا يريد مغادرتؾ، 
نمحظ في ىذا المقطع السردي تأثير الزمف في 2«.وبالفعؿ لـ تغادرني الصورة لياؿ بأكمميا

مف خلبؿ الشعور الذي انتابو في أوؿ يوـ رآىا فيو،  صدؽ مشاعر ''فاروؽ لسميرة''،
 فانطبعت صورتيا في ذىنو كحمـ جميؿ لـ يفارقو لياؿ طويمة.

فاتحتيا في طمب منيا الزواج عدة مرات لكنيا رفضتو بحجة أنيا تحب شخصا أخر، 
موضوع الزواج، كررت عمييا حتى جممتي السحرية ))أنت امرأة أحلامي في الحقيقة((، 

المرة غضبت مني بالفعؿ، وطمبت مني ألا اكرر ذلؾ عمى مسمعيا مف جديد، ثـ  وىذه
طمبت شيئا أخر أسوء: ))يجب أف أضع حدا ليذه العلاقة((.كدت اصفعيا عمى خدىا، 
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ولكني لـ افعؿ، وخرجت مف بيت خالتيا مسحوقا ومنيارا، ومصابا بألـ في القمب لا يداويو 
 1إلا الموت.

مؤلمة ''لفاروؽ طيبي''، أعمف نيايتو في أخر السرد، والتي كانت وبعد ىذه الحادثة ال
مع نياية المساء، فقد وصؿ بو الأمر إلى الانييار الكمي والموت بسبب ذلؾ الحب المعيف، 
ذىب إلى الفندؽ الذي التقى فيو مع سميرة أوؿ مرة، ووقؼ بالقرب مف النافذة ، أصبح 

 يترقب نياية المساء ويترقب نيايتو.

كانت السماء غائمة وتمطر، كاف الجو باردا، كاف المساء »يقوؿ ''فاروؽ طيبي'': 
يعمف نيايتو، كنت أحسني انتيي معو... أحسست بإحباط شديد، بقيت أترقب نياية 

 2.«المساء، وغروب الشمس، بقيت انتظر نيايتي

و لمموت بسبب حب ويظير في ىذا المقطع السردي يأس واستسلبـ ''فاروؽ طيبي''
الشديد لسميرة والذي أوصمو إلى الانتحار، كما نمحظ أف الزمف كاف لو تأثير قوي في معاناة 
''فاروؽ طيبي'' مف خلبؿ قتؿ أخيو في سنوات الإرىاب، وكذا تأثير الزمف في حبو الشديد 
 ''لسميرة قطاش'' وصورتيا التي لـ تفارقو لياؿ طويمة، وأخيرا كانت نيايتو بفعؿ الزمف، فنياية
المساء وغروب الشمس يدؿ عمى قدوـ الميؿ والذي يعد مف المفردات الزمنية التي ترمز الى 
الحالة الاغترابية والسوداوية التي تعيشيا الشخصية، كانت نياية زمف المساء، نياية حياة 

 ''فاروؽ طيبي''.

نرى أف ىذه الشخصيات قد تمازح حاضرىا مع ماضييا بصورة تصادمية كانت سببا 
موتيا، لأنيا لـ تستطع المواءمة بيف حاضر متيرئ، وماض كانت تشعر فيو بشيء مف في 

الفرح والأمؿ وحركة ايجابية باتجاه الأتي، ىذا ما وضحتو الناقدة'' ميا حسف قصراوي'' في 
''الزمف في الرواية العربية''. في المزاوجة بيف حاضر الشخصية وماضييا باتجاه  كتابيا

ويصؿ بيا الأمر  3صية القدرة والسيطرة عمى ذاتيا أماـ عجز الحاضر.الموت، فتفقد الشخ
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إلى اليأس والاستسلبـ ثـ الموت، وىذا ما حدث لشخصيات روايتنا: ''سميرة قطاش''، 
بينما ''القاتؿ'' بقى عمى قيد الحياة باعتباره شخصية مختمفة  ''صادؽ سعيد''، ''فاروؽ طيبي''.

 بتة، تقاوـ أي شكؿ مف أشكاؿ التحوؿ.فقد قدمتو الرواية ككينونة ثا

 لااندماج الزمني: لثالثا: ا

الروس،  حظيت دراسة الزمف الروائي باىتماـ النقاد والدارسيف منذ دراسات الشكلبنييف
ولـ يعد الزمف في الرواية العربية الحديثة قائما عمى التسمسؿ المنطقي والتعاقبي، بؿ اتجيت 
الرواية إلى انحراؼ السير الزمني، حيث لا يخضع بناء الحدث الروائي لمنطؽ السببية، ليذا 

 نرى اغمب الروائييف الجدد يقوموف بتحويؿ الزمف الروائي في أعماليـ.

ذا عدنا إل ى رواية )اختلبط المواسـ( فإننا نجد الروائي ''بشير مفتي'' لا يعتمد فييا وا 
لباندماج الزمني مركزا عمى تقنية التجريب كمممح لعمى الزمف الخطي بؿ تجاوز ذلؾ إلى ا

مف  الروائييف الذيف جربوا في أعماليـ الروائية،  حداثي. يعد الروائي الجزائري ''بشير مفتي''
ب في رواية ''اختلبط المواسـ''، حيث راح ينوع ويجدد في القوالب وقد تجمى التجري

المستيمكة، ويبحث عف قوالب فنية جديدة قادرة عمى التعبير عف تمؾ الموضوعات الشائكة 
فتداخمت الأزمنة بتداخؿ الماضي والحاضر  1المستعصية، فجاء السرد متشظيا مفككا،

لباندماج الزمني، ويعتبر لنطمؽ عميو اوالمستقبؿ في شكؿ تداعيات وأحلبـ، وىو ما 
( عممية تعتمد عمييا عممية القوؿ لأبعاد بعض المعينات الأساسية Débrayageلباندماج )لا

لتعويضيا بعناصر أخرى، حيث ينفصؿ عف  الدالة عمى الممثؿ والزماف والمكاف )الآف(
الآف( مما -لبالىو )ج الزمني محمو عنصرا مقابلب لباندمالالقوؿ والخطاب ليسقط إجراء ا

 2.الآف(-لبالالآف/ يجعؿ زمف عممية القوؿ متميزا بعنصريف يكوناف ىذه المقولة الزمنية )
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فالروائي الحديث يتلبعب بخيوط الزمف في نسيج أحداثو، إذ يتميز الزمف في روايتو 
بعدـ التسمسؿ في تعاقب الأحداث والمرتبطة بزمف الحاضر)الآف(، أي زمف عممية القوؿ، 

 الآف(.-لبلبحيث يتشظى ىذا الزمف وينكسر ليتداخؿ مع زمف الماضي والمستقبؿ)ا

مرارية وىيمنة المؤشرات الزمنية المرتبطة بالحاضر إف خطاب الرواية لا يتميز باست
لباندماج الزمني  لبصفتو الزمف الأساسي لعممية القوؿ، ولكف عامؿ التواصؿ يمجا إلى إجراء ا

سقاط مؤشرات أخرى عمى  الذي يمكنو مف إبعاد المؤشرات الزمنية الأساسية لعممية القوؿ وا 
 1الآف.-لبلمستوى القوؿ ترتبط ب ا

تمثيؿ ''زمف عممية القوؿ'' بمخطط يوضح لنا قضية التداخؿ الزمني بيف الآف/ ويمكف 
 .الآف-الا

 الماض                       الحاضر                         المستقبؿ

 الآف     -لبلالآف                     الآف                        ا -لبلا    

الزمني في الرواية، وسندرج ذلؾ في جدوؿ توضيحي حوؿ  لباندماجلننتقؿ الى دراسة ا
 الآف كما الأتي:-لبلا

 لاندماج الزمني في الروايةلدراسة ا
 الأف )الماضي/ المستقبؿ(-لالا الأف )الحاضر(

 الصفحة المقطع السردي الصفحة المقطع السردي
لـ يترؾ لي » يقوؿ القاتؿ:

فرصة أف اشكره وىو ينصرؼ، 
ويضيع وجيو في زحمة الوجوه 
الكثيرة التي تعج بيا منطقة 
جامع كتشاوى وساحة الشيداء 

 .«في ذلؾ الصباح البارد

أتمنى فقط يا سيدي »يقوؿ القاتؿ:  63
أف تجد لي أشخاصا يستحقوف أف 
اقتميـ بخنجري، فذلؾ ىو الذي 

في يثيرني أكثر...ستصبح غنيا 
سنة عمى الأقؿ، فقط سنة 

 .«وستصبح مثؿ المميونيرات

02 
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والآف بما أنيـ » يقوؿ القاتؿ:
فصموني قمت ما المانع أف 
اسأليا: ىؿ طردوؾ أنت أيضا؟ 
ردت عمي: نعـ، ولكف ىذا 

 .«أفضؿ...أريد أف أعيش الآف

بعد سنة »تقوؿ سميرة قطاش:  06
فقط اقترح عمي الخطوبة والتقدـ 
للأىؿ والزواج، فرحت كثيرا، كنت 
اكره الزواج، لأنو يذكرني بقصص 
تعيسة في عائمتي، أمي المطمقة 
بعد ثلاثيف سنة مف زواج 
تعيس...كؿ ىذه القصص القديمة 

 .«كانت في ذىني

111 

176 

لست »يقوؿ الضابط الأمني: 
 معيـ الآف، لقد تقاعدت مثمؾ،
لـ يعودوا بحاجة إلى خدماتي. 
الحرب انتيت وانتصرنا فييا 
وجاء السمـ والرخاء 

 .«والصمت...

في تمؾ »يقوؿ الصادؽ سعيد:  01
الحانة استحضرت حياتي منذ 
الطفولة... كيؼ وصمت إلى ىذه 
الحالة؟ كيؼ صارعت مف اجؿ 
تحققي، كيؼ نشدت المستحيؿ 
 وحققت ما استطعت إليو سبيلا...

 .«مف الوراء... شريط عاد

136 

ماذا » يقوؿ الصادؽ سعيد:
ىاىي  ! أقوؿ لسارة الآف؟

، ترفض  تبكي في غرفة النوـ
أف أمد ليا يدي أف أقدـ ليا 
اعتذاري، أف أواسييا، أو حتى 
اعزييا في مصابيا في، لماذا 
لا تتركني فقط أعانقيا مف 
جديد. أبث في قمبيا ما يكتوي 
بو قمبي مف نار تحرقني 

 «الآف.

136 

131 
اذكر أني »تقوؿ سميرة قطاش: 

وصمت في المساء، نزلت مف 
سيارة الأجرة في شارع زيغود 
يوسؼ، بدت لي المدينة فضاءا 
كبيرا ومخيفا، وفي نفس الوقت 
واعدا ومفتوحا عمى أشياء جميمة 

 .«تنتظرني في المستقبؿ القريب

111 
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يقوؿ فاروؽ طيبي لسميرة: 
ىؿ نذىب لمكاف ونشرب »

 «.؟شيئا
نعـ، كما تريد ليس عندي »

 .«شيء افعمو الآف...

كاف كؿ »تقوؿ سميرة قطاش:  162
شيء ورديا تقريبا حتى ظيرت 
سارة حمادي.أو حتى عرفت أف لو 
علاقة بيا، لا ادري مف اخبرني 
بذلؾ، في لحظة تياوى قصر 
الرمؿ الذي بنيتو لنفسي منذ 
سنوات وتلاشى الضباب عف 

 عيني، 
عرفت نصير حبي  و أخيرا

الصامت إلى أيف سيكوف بعد أف 
 «وقعت الفأس عمى الرأس.

776 

يقوؿ فاروؽ طيبي لصادؽ 
ألا تشعر أف ىذه »سعيد: 

والالتزاـ المفرط جعمتؾ  الألفة
في النياية غير قادر عمى 
الانسجاـ مع محيطؾ، غير 
مؤثر ولا فاعؿ لقد اخترت ربما 
التسمية عمى الفعؿ، اقصد 

التغيير مف المشاركة و 
 «الداخؿ.

جاءتني » تقوؿ سميرة قطاش:  102
بعدىا ضربات موجعة واحدة وراء 
الأخرى، حتى ظننت أني امرأة 
سيئة لمغاية حتى يقع كؿ ما وقع، 
فكرت في الانتحار عدة مرات، لكف 
لـ اممؾ الشجاعة الكافية عمى 

 «فعمو.

776 

لباندماج لدية التي تشير إلى امف خلبؿ قراءتنا لمرواية، وتحديد بعض المقاطع السر 
الزمني  في إحداث الرواية، وكذا تحديد  بعض المقاطع التي تشير إلى الحاضر )الآف(، 

الآف(، نستنتج أف زمف الرواية لا يسير -لبلوالمقاطع التي تشير إلى الماضي والمستقبؿ)ا
يعود جح، فتارة بخط زمني واحد، بؿ نجده متذبذب، حيث ينساب الزمف إلى الإماـ، ثـ يتأر 

حداث االماضي، وتارة يميؿ إلى استشراؼ حداث وقعت في اإلى الخمؼ فيستدعي ذكريات و 
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مستقمة لـ يصؿ إلييا السرد بعد)،( وىذا التذبذب أو التداخؿ في الأزمنة أدى إلى كسر 
مرواية، وخرؽ النظاـ الزمني التعاقبي، كما يمكف أف نقوؿ أف ىذا لخطبة البنية السردية 

 تداخؿ الزمني جاء نتيجة حالات التداعي النفسي لمشخصيات.ال

لابد لمرواية مف نقطة انطلبؽ تبدأ منيا، فاف »قاسـ'':  وفي ىذا الصدد تقوؿ ''سيزا
الروائي يختار نقطة البداية التي تحدد حاضره، وتضع بقية الأحداث عمى خط الزمف مف 
ماضي و مستقبؿ وبعدىا يستطرد النص في اتجاه واحد في الكتابة غير انو متذبذب 

 1.«ويتأرجح في الزمف بيف الحاضر والماضي والمستقبؿ

 التداخؿ الزمني:  .1

يتداخؿ الزمف في رواية ''تيار الوعي''، ويتغير بالتقدـ والتأخر عبر المسار السردي، 
وبذلؾ تتلبشى المؤشرات الزمنية السردية، ويبرز الحاضر السردي متوترا غامضا، أما زمف 
القصة فيو اشد غموضا، ولعؿ غياب ىذه المؤشرات إشارة إلى حاضر غائب غير واضح 

عمى ىذا التداخؿ  (Todorofويطمؽ ''تودوروؼ'' )2،لـ في ظؿ سيؿ الذكريات الماضيةاالمع
فكاف التذبذب  ،لبتسمسؿ أو التذبذب، ويصطنعو المؤلؼ الروائي لغاية جماليةلالزمني، ا

الزمني، أو التشويش عمى المسار الطبيعي في المشكؿ السردي، ىو ضرب مف التوتير الذي 
 3.باستعماؿ الانزياح المغوي فيو يشبو توتير النسج الأسموبي

إف الزمف التداخمي يتيح لمقارئ الإمساؾ بخيط السرد ومتابعة الحكاية في الوقت الذي 
لماضي والحاضر والمستقبؿ(، أو يتناوب الماضي والحاضر في تتداخؿ فيو الأزمنة مابيف )ا

رسـ معالـ الرواية وتشكيميا، وتكمف أىمية ىذا التدخؿ في إضاءة بعض الجوانب المعتمة 
في الشخصية الروائية والتي لا يمكف لمحاضر أف يضيئيا بدوف الماضي والمستقبؿ، فيكوف 

                                                             
 .42سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص1

 .142ينظر: ميا حسف قصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص2
 .190صعبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، 3
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عوالـ أخرى مف القصة وزمف الوجود  المزج بيف الماضي والحاضر بوابتو لمولوج إلى
 1الخارجي.

وبذلؾ يعتبر التداخؿ الزمني في السرد الروائي تقنية حديثة ذو أىمية جمالية تمنح 
 المتمقي إثارة وتشويقا نتيجة تشابؾ الأزمنة.

نممح التداخؿ في رواية ''اختلبط المواسـ'' ''لبشير مفتي''، فالروائي عمد إلى تيشيـ 
ة، والتلبعب بالأزمنة في الأحداث، فالماضي يحضر ويتداعى عبر الذكريات الخطية الزمني

والاسترجاعات، كما نجد الاستشراؽ بيف ثنايا الرواية، والتنبؤات بأحداث غيبية، وىذا يعد مف 
 2.ابرز معالـ التجريب الروائي

عمى  تعد رواية ''اختلبط المواسـ'' واحدة مف الروايات التي اعتمدت إلى حد كبير 
التداخؿ الزمني مف خلبؿ القفز بيف الأزمنة، وىذا القفز يحدث عندما تنتقؿ الشخصية انتقالا 

 3فجائيا مف الزمف السردي الحاضر إلى زمف أخر كالمستقبؿ أو الماضي.

 ومف النماذج التي وظفيا الروائي في تكنيؾ التداخؿ نذكر:

 الحاضر/ الماضي:  .1.1

دما توقفت الحرب وعـ السلاـ: القتؿ ليس مينة نبيمة يقوؿ الضابط الأمني لمقاتؿ بع))
حتى لو كانت تحت شرعية القانوف.القاتؿ: كدت اصرخ في وجيو بغضب: الآف تقوؿ لي 
ىذا الكلاـ، وبالأمس فقط كنت تينئني عمى كؿ روح أزىقتيا في سبيؿ الوطف وبقاء الدولة 

 4.واستمرار الجميورية((

أولو وحتى قولو ''الكلبـ''، يمثؿ الزمف الحاضر، ولفظة ''الأمس'' إف ىذا المقطع مف 
تمثؿ الزمف الماضي، فالقاتؿ استدعى ماضيو عندما كاف يقتؿ في سبيؿ الوطف وبقاء الدولة 

                                                             
 .85بشرى عبد الله: جماليات الزمف في الرواية، ص1
 .255سامية عشير: التجريب في رواية ''اختلبط المواسـ''  ''لبشير مفتي''، ص2
 .106مراد عبد الرحماف مبروؾ: بناء الزمف في الرواية المعاصرة، ص3
 .48،49الرواية: ص4
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لتستمر الجميورية )المستقبؿ(، قفز الزمف فجأة مف الحاضر إلى الماضي ثـ المستقبؿ، ثـ 
 يمثؿ تداخؿ ىذا الزمف:يعود إلى الحاضر، والمخطط أدناه 

 ماضي                     حاضر                     مستقبؿ 

 خط السرد

 

بيتي في حي العناصر...قمت بتفريغو مف  عدت إلى» وفي موضع آخر يقوؿ: 
مختمؼ محتوياتو ورميتيا في الشارع، وكانت معظميا لوالدي، فانا لـ أكف بحاجة إلى 
مشاىدة أشباح الذاكرة تتجوؿ أمامي، وتأسرني في شبكتيا العنكبوتية، أريد الحاضر فقط 

ا حتى الماؿ لا وما يستطيع أف ينزلو عمي مف نعـ صغيرة آو كبيرة لا ييـ لست متطمب
 1.«ييمني...ربما احتاجو في أيامي القادمة

نمحظ تداخؿ الأزمنة)ماضي/حاضر/مستقبؿ( في ىذا المقطع السردي، فالقاتؿ يعيش 
الحاضر عند عودتو إلى بيتو وتفريغو مف محتويات والديو القديمة ورمييا في الشارع، فيو لـ 

ىنا تداخؿ الزمف الماضي في الحاضر، ثـ يعود  يعد بحاجة إلى الأشياء التي تذكره بوالديو، 
 «.ربما احتاجو في أيامي القادمة»إلى الحاضر لينتقؿ إلى المستقبؿ وذلؾ في قولو: 

  

                                                             
 .40الرواية : ص1
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تي:منة في المقطع السردي بالمخطط الآوسنوضح تداخؿ ىذه الأز   

 الماضي               الحاضر                المستقبؿ

 خط السرد 

قفز الزمف مف الحاضر إلى الماضي ثـ عاد إلى الحاضر لينتقؿ إلى المستقبؿ، وبذلؾ 
تقفز الأحداث مف نقطة معينة إلى نقطة زمنية أخرى، بينيما فترة زمنية تجاوزىا الراوي في 

 1العممية السردية.

 . حاضر/مستقبؿ: 2.1

المستقبؿ في الحاضر في الحوار بيف صادؽ السعيد وفاروؽ طيبي، يقوؿ  يتداخؿ
 فاروؽ طيبي لصادؽ السعيد.

 وأيف وصمتما الآف؟ اشعر بأنؾ حزيف...

 لنترؾ ىذا الموضوع لمناسبة أخرى، واخبرني أنت...لماذا لـ تجد امرأة بعد؟

 ني...اخبر المتعة مف بيوت المواعيد... ماذا تنتظر يا رجؿ... أـ مازلت تسرؽ

 2شعرت انؾ كنت حزينا أمس عندما كممتني في الياتؼ...

تداخؿ زمف المستقبؿ في زمف الحاضر)لنترؾ ىذا الموضوع لمناسبة أخرى( ثـ عاد 
 السرد إلى الحاضر، ثـ قفز إلى الماضي مف خلبؿ لفظة '' أمس''.

 الحاضر                 المستقبؿ                 الماضي

 خط السرد

 وفي موضع أخر مف ىذا التداخؿ بيف الحاضر والمستقبؿ، يقوؿ القاتؿ: 

                                                             
 .107عبد الرحماف مبروؾ: بناء الزمف في الرواية المعاصرة، ص مراد1
 .145الرواية: ص2
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قوية، لـ أنسى كؿ  ةبو، ولأني اممؾ ذاكر  سأبدأبدأت أفكر في الشخص الأوؿ الذي »
ماحكتو لي، مف تجارب وقصص و خيبات وأحلاـ موءودة وخاصة أسماء الأشخاص، وبما 
أف جذر المأساة الأوؿ كاف ذلؾ الأستاذ الذي يدرس الفمسفة والذي اسمو رشيد، ثـ 

 1.« الأستاذ الذي أحبتو في الجامعة بعده...فذلؾ الشخص سأتركو للأخير...

قبؿ في حاضر القاتؿ مف خلبؿ تفكيره في الشخص الذي سيبدأ في تداخؿ زمف المست
ثـ عاد بذاكرتو واستدعى تمؾ التجارب والقصص التي حكتيا لو سميرة قطاش، وتذكر  قتمو

أسماء الأشخاص الذيف كانوا سببا في شقاءىا، أستاذ الفمسفة رشيد ثـ أستاذىا صادؽ سعيد 
 :المخطط يوضح لنا ىذا التداخؿ في المقطعوىذا الأخير سيناؿ منو في الأخير. وىذا 

 الماضي            الحاضر      المستقبؿ

 زمف النص

 

 قفز الزمف مف الحاضر إلى المستقبؿ ثـ انتقؿ إلى الماضي ليعود إلى المستقبؿ.

 . الماضي/المستقبؿ: 3.1

لا ادري كـ كانت » نجد ىذا النوع مف التداخؿ الزمني في الرواية في قوؿ القاتؿ:
حصيمتي مف القتمى، الميـ نعمت ذلؾ بكؿ سعادة وحققت لنفسي ما تمنيت تحقيقو منذ 
الصغر، وأصبحت دوف أف انتبو إلى قاتؿ محترؼ بالفعؿ، غير أف نياية الحرب وتوقؼ 
القتاؿ واستسلاـ المسمحيف المتدينيف أو معظميـ أحالني عمى التقاعد فجأة... الآف يمكنؾ 

نمحظ تداخؿ الزمف الماضي والمستقبؿ في ىذا المقطع، القاتؿ  2«إلى حياتؾ الطبيعيةالعودة 
لا يدري كما كانت حصيمة قتمو في السابؽ، الميـ في ذلؾ انو حقؽ رغبتو التي تمناىا منذ 

 الصغر ليصبح بعد ذلؾ قاتؿ محترؼ.

                                                             
 .179الرواية: ص1
 .191: ص الرواية2
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 وسنمثؿ ذلؾ في مخطط توضيحي :

 المستقبؿ           الماضي               الحاضر    

 زمف النص

 قفز الزمف السردي مف الماضي إلى المستقبؿ ثـ عاد إلى الماضي لينتقؿ إلى الحاضر.

اذكر أني وصمت في المساء نزلت مف سيارة : »"سميرة قطاش"وفي موضع آخر تقوؿ 
كبيرا ومخيفا، وفي نفس الوقت  زيغود يوسؼ، بدت لي المدينة فضاءالأجرة في شارع 

 1.« واعدا ومفتوحا عمى أشياء جميمة تنتظرني في المستقبؿ القريب...

أوؿ ذكرى ليا حيف سافرت إلى الجزائر مف  "سميرة قطاش"في ىذا المقطع استدعت 
اجؿ الدراسة، في ذاؾ الوقت وصمت في المساء وصفت المدينة وفي نفس الوقت استشرفت 

 جميمة تنتظرىا. المستقبؿ بأشياء

 

 الماضي             الحاضر                المستقبؿ

 زمف النص

قفز الزمف السردي في ىذا المقطع مف الماضي)ذكرى سميرة في شارع زيغود يوسؼ 
 في الجزائر(إلى المستقبؿ )استشراؼ أشياء جميمة في المستقبؿ(.

فنية في السياؽ الروائي، لاف الذات تعتمد في ترابط  ة إف ىذا التداخؿ الزمني لو ضرور 
السياؽ عمى الحالات الشعورية والنفسية، وىذه الحالات ترتبط بالديمومة الزمنية مف حي سرد 
الأحداث الزمنية الحاضرة أو الزمنية السابحة في غياىب الماضي وضياع الحاضر وضبابية 

 2المستقبؿ.

                                                             
 .191الرواية: ص1
 .105مراد عبد الرحماف مبروؾ: بناء الزمف في الرواية المعاصرة، ص2

1 

1 



 الفصؿ الثاني : تشكيؿ الزمف النفسي وتمثلات تيار الوعي في الرواية )دراسة تطبيقية(
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لزمني في اغمب الأحداث، كما نمحظ أف ىذا التداخؿ وواضح في ىذه الرواية التداخؿ ا
مشخصية وتداعياتيا النفسية فتستدعي الماضي لتفسر الحاضر لمرتبط بالحالة الشعورية 

 وتستشرؽ المستقبؿ، وىكذا في الأمثمة التي اشرنا إلييا نجد التداخؿ الزمني بأنواعو.

الحاضر بشكؿ سمة  ف ىذا القفز الزمني صوب الماضي أو المستقبؿ أواونقوؿ 
جوىرية في روايات تيار الوعي إضافة إلى الدينامية المستمرة للؤحداث والديمومة الزمنية 

 1النفسية التي لزمت الرواية مف أوليا إلى نيايتيا.

ونستخمص مف خلبؿ ما قدمناه في ىذا الفصؿ مف دراستنا لأشكاؿ الزمف النفسي في 
ـ''، أف الروائي ''بشير مفتي'' كشؼ عف العمؽ الداخمي الرواية الجزائرية '' اختلبط المواس

لمشخصيات وما تحممو مف مشاعر وأحاسيس وذكريات شكمت لنا الزمف النفسي لمشخصية، 
وذلؾ نتيجة تأثرىا بالواقع المزري في الجزائر )العشرية السوداء(، وبالتالي أدى ىذا الزمف 

فنمحظ أف الروائي كسر رتابة السرد  الشخصي المتأزـ إلى تشظي وتبعثر الزمف السردي،
تعد ىذه السمة مف ابرز سمات رواية كما الحاضر إلى الماضي أو المستقبؿ، بالانتقاؿ مف 

تيار الوعي، وصور لنا ىذه الأخير في الرواية الجانب النفسي والذىني لمشخصيات مف 
ة النفس، المونولوج خلبؿ تقنيات محددة اشتغؿ عمييا الروائي وىي : )التداعي الحر، مناجا

الداخمي(، كما نقوؿ أف الزمف كاف لو تأثير واضح في معاناة الشخصيات مف خلبؿ حضور 
قيمة الموت في الرواية حيث جسدت لنا تدىور حاضر الشخصيات بيف قسوة الماضي 

ومنو فالزمف الروائي لا يتميز بالاستمرارية  وضبابية المستقبؿ لينتيي بيا الأمر إلى الموت.
فالماضي يحضر ويتداعى عبر الذكريات وفي نفس  ،التعاقب بؿ نجده متذبذب متداخؿو 

 الوقت يستشرؼ ويتنبأ بالمستقبؿ.
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استطاعت ىذه الدراسة مف خلبؿ تتبع إيقاع الزمف في رواية ''اختلبط المواسـ'' 
 الوصوؿ إلى أىـ النتائج ىي:

الروائي ''بشير مفتي'' صور لنا مظاىر فنية وجمالية في روايتو مركزا عمى  أف -
 عنصر الزمف وأثاره في حركة الأحداث وحياة الشخصيات.

استحوذت المفارقة الزمنية عمى جؿ النص، فنمحظ غمبة الاسترجاعات الداخمية  -
دى والخارجية والتي تعرض ماض الشخصيات بغرض توضيح جوانب قد تكوف مبيمة ل

 القارئ.

بشأف مصير  بميةبروز تقنية الاستباؽ في الرواية والتي جاءت عمى شكؿ تنبؤات مستق -
 الشخصيات.

تحدد الإيقاع الزمني في الرواية بارتفاع وانخفاض مستوى السرد، وتضمف أربع  -
 حركات سردية تعمؿ عمى تسريع السرد و تبطئتو.

السرد، واختزاؿ فترة زمنية وظؼ الروائي تقنيتي الخلبصة والحذؼ بغرض تسريع  -
 طويمة في حياة الشخصيات.

يظير في الرواية تنوع في المشاىد الحوارية، فنجد الحوار بيف شخصيف، ونجد كذلؾ  -
الحوار الداخمي والذي يكوف بيف الشخصية وذاتيا، وىذا الحوار منح لمشخصية حرية وفرصة 

متعبير عف حالتيا النفسية مما أدى إلى وأفكارىا، وكذا فتح ليا المجاؿ ل أرائييالمتعبير عف 
 تكسير رتابة السرد.

سمي الوصؼ ''النموذج الجمالي القديـ'' وتكمف جماليتو في وظيفتو التفسيرية في  -
وصؼ الشخصيات والمكاف، حيث عمؿ عمى تعطيؿ وتيرة السرد مف خلبؿ وصؼ المكاف 

 والطبيعة وملبمح الشخصيات في الرواية.

في الزمف النفسي، فعبرت الرواية عف حالة التمزؽ الداخمي والشتات والقمؽ التي  أما -
 كانت تعيشيا الشخصيات في زمف التسعينيات.

ارتبط الزمف النفسي في الرواية بحالة الشخصيات، أيف كشؼ الروائي عف العمؽ  -
 الداخمي لمشخصية وما تحممو مف مشاعر وأحاسيس.
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جاوزا كؿ إشارة تقود إلى التعاقب، وىذا التشظي والتكسر كسر الروائي رتابة السرد مت -
في الزمف مستمد مف الزمف النفسي الذي يوجد في الشخصية مبعثرا مشتتا نتيجة حالات 

 التداعي النفسي.

يظير تكنيؾ ''تيار الوعي'' في الجانب النفسي والذىني لمشخصيات، وذلؾ في تغمغمو  -
اب المشاعر والذكريات لتعبر عف ما يختمج في النفس في مكنوناتيا الباطنية، فتتدفؽ وتنس

 وما يعترييا.

عممت تقنية ''التداعي الحر'' عمى استرساؿ الذكريات الماضية لمشخصية بصورة  -
عشوائية بواسطة مؤثر خارجي، وذلؾ مف اجؿ تقديـ صورة عف الاضطراب النفسي او 

 الحالة الذىنية التي تعاني منيا الشخصية.

ساىمت لغة المناجاة في الرواية بإجلبء  المكنونات الذاتية التي تطغى عمى  -
 الشخصيات المأزومة.

برز تكنيؾ'' المونولوج الداخمي'' في الرواية، سواء المباشر والذي ىو حوار الشخصية  -
 وذاتيا، والغير مباشر الذي يتميز بحضور المؤلؼ وتوسطو بيف ذىف الشخصية والقارئ.

لموت في الرواية مف خلبؿ تأثير الزمف في حياة الشخصيات، حيث برزت تيمة ا -
فقدت ىذه الأخيرة القدرة والسيطرة عمى ذاتيا أماـ عجز وتبعثر الحاضر، وقسوة الماضي 

 لتنتيي في الأخير إلى اليأس والاستسلبـ ثـ الموت.

، أدى ذلؾ في السرد لباندماج الزمني''لتجاوز الروائي ة خطية الزمف التعاقبي إلى ''ا -
إلى تداخؿ الأزمة وكسر خطية البنية السردية، حيث ينساب الزمف إلى الأماـ ثـ يتأرجح، 

 فتارة يعود إلى الخمؼ مف خلبؿ تذكر الماضي وتارة يستشرؼ المستقبؿ.

 ىذه كانت أىـ نتائج بحثي وما توصمت إليو مف دراسة الزمف في الرواية الجزائرية، -
مكونات الزمف فلببد أف يكوف لكؿ بحث ىفوات، وأرجوا أف يتـ ني ألممت بجميع اازعـ  ولا

 مواصمة البحث لتغطية ما لـ استطع الوصوؿ إليو وفوؽ كؿ ذي عمـ عميـ.
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 أولا: الروائي ''بشير مفتي'' في سطور: 

بشير مفتي روائي وصحافي 
بالجزائر 1969جزائري ولد عاـ 

العاصمة، متخرج مف كمية المغة 
 والادب العربي بجامعة الجزائر، عمؿ
في الصحافة، حيث كتب في نياية 
ثمانينات القرف العشريف في جريدة 
''الحدث'' الجزائرية كما اشرؼ عمى 

ممحؽ الاثر بجريدة ''الجزائر نيوز'' لمدة ثلبث سنوات، كما يعمؿ بالتمفزيوف الجزائري مشرفا 
عمى حصص ثقافية كحصة ''مقامات''، الى جانب ىذا عمؿ مراسلب عف الجزائر بجريدة 

''الشروؽ الثقافية'' ػػ وب "بنانيةمال ''الحياة'' المندنية، وكاتب مقاؿ بالممحؽ الثقافي بجريدة ''النيار
 الجزائرية، وىو احد المشرفيف عمى منشورات الاختلبؼ بالجزائر.

 المجموعات القصصية: 

 الجزائر.1992،الإبداعالميؿ: قصص رابطة  أمطار ، 
  الجزائر.1995الجاحظية، الظؿ والغياب: قصص منشورات ، 
  2004: قصص منشورات الاختلبؼ، الأزمنةشتاء لكؿ. 
  

 الروايات: 
 ،1998المراسيـ والجنائز: منشورات رابطة الكتاب والاختلبؼ، الجزائر. 
 2000الذئاب: منشورات البرزخ، الجزائر، أرخبيؿ. 
 ،2002شاىد العتمة: منشورات البرزخ، الجزائر. 
 2004الاختلبؼ، الجزائر،  بحور السراب: منشورات. 
  ،طبعة ثانية.2005منشورات الحوار: سوريا ، 
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 أشجار  ،  .2006القيامة: طبعة مشتركة، منشورات الاختلبؼ والدار العربية لمعموـ
  ،  .2008خرائط شيوة الميؿ: طبعة مشتركة، منشورات الاختلبؼ والدار العربية لمعموـ
  دمية النار: طبعة مشتركة، منشورات ، ، 2010الاختلبؼ والدار العربية لمعموـ

 .2012وصمت الى القامة القصيرة لجائزة الوكر، دورة
  ،2012اشباح المدينة المقتولة: طبعة مشتركة، منشورات الاختلبؼ والضفاؼ. 
  غرفة الذكريات: طبعة مشتركة، منشورات الاختلبؼ الجزائر ومنشورات الضفاؼ
 .2014لبناف، 
  2016مشتركة، منشورات الاختلبؼ والضفاؼ، لعبة السعادة: طبعة. 
  اختلبط المواسـ او وليمة القتؿ الكبرى: طبعة مشتركة، منشورات الاختلبؼ

 .2018والضفاؼ،
  ،2019وحيد في الميؿ: طبعة مشتركة، منشورات الاختلبؼ والضفاؼ. 

 ثانيا: ممخص الرواية: 
مفتي'' رواية جديدة ذات منظور تعد رواية ''اختلبط المواسـ'' لمكاتب الجزائري ''بشير 

متميز، تروي قصص ووقائع شباف جزائرييف فتحوا أعينيـ لمدنيا في زمف الموت، زمف الدـ، 
يا بفترة العنؼ التي ثحداايو الإنساف فسادا وىلبكا. تتعمؽ زمف التوحش البشري الذي يعيش ف

 بقميؿ.عرفتيا الجزائر في أوائؿ التسعينيات مف القرف الماضي وما بعدىا 
لجأت الرواية إلى الأسموب البوليفوني، مف خلبؿ التناوب السردي بيف شخصياتيا 

 المختمفة: ''القاتؿ''، ''الصادؽ السعيد''، ''فاروؽ طيبي''، ''سميرة قطاش''.
تبدأ الرواية بقصة الشاب  ''القاتؿ'' الذي يكشؼ اختلبفو عف بقية البشر  في سف مبكرة، 

مرة ويكتشفو بعد قتمو لقطة والدتو بعدىا يتفتح وعيو عمى العالـ حيث يمارس القتؿ لأوؿ 
 الداخمي ويقتنع اف بداخمو قوة خفية تدفعو إلى القتؿ والاستمتاع بذلؾ الفعؿ والتمذذ بو.

وفي فترة المحنة الوطنية ينخرط إلى فرقة الموت لمدرؾ الوطني لمتصدي للئرىابييف 
، بعد ذلؾ يصبح قاتلب محترفا ينفذ عمميات والمسمحيف الذيف راحوا يحصدوف الأروا ح كؿ يوـ

ليمية تحت أوامر الضابط )ع(، بعد ذلؾ يطمب الضابط )ع( مف القاتؿ مغادرة ''العاصمة'' 
 والذىاب الى مدينة تيزي وزو بعد اكتشاؼ أمرىما مف قبؿ السمطات العميا.
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الثالث مف العمر. جميمة وفي مدينة ''تيزي وزو'' يتعرؼ ''القاتؿ'' عمى شابة في العقد 
''سميرة قطاش''، ىذه الأخيرة التي ستكشؼ لو عف قصتيا مع أستاذىا ''الصادؽ  الملبمح

السعيد'' الذي كاف سببا في شقاءىا وعذابيا بسبب محبتيا لو بالرغـ انو متزوج، يقرر القاتؿ 
 نفسو. قتمو وقتؿ كؿ الرجاؿ الذيف تسببوا في شقائيا بعده انتقاما ليا ورغبة في

يروي'' الصادؽ السعيد'' قصتو، فقد كاف مثقفا ومناضلب لإيياب السمطة، وفي علبقتو 
مع ''سميرة قطاش'' التي أغرتو ومارس معيا الخطيئة، لتنتيي بانييار زواجو مف ''سارة 
حمادي'' بعد اكتشافيا لخيانة زوجيا، فتتحوؿ حياة ''الصادؽ'' إلى بؤس وقمؽ وخوؼ بعد أف 

خطاباتو السياسية تجاه ما يحدث في الجزائر وينتيي بو الأمر إلى انييار  اشتدت لغة
 عصبي بعد طلبقو مف زوجتو وانتحار صديقو في مستشفى الأمراض العقمية.

''فاروؽ طيبي'' شاب بسيط ينتقؿ إلى العاصمة لمدراسة الجامعية، يتعرؼ عمى 
يرة قطاش'' ويشعر نحوىا بحب ''الصادؽ السعيد'' ويصبح اقرب أصدقائو، يتعرؼ عمى ''سم

قوي، ومع ذلؾ ترفضو بحجة أنيا تحب شخصا آخر وتمنحو جسدىا، يعود إلى المدية بعد 
 فشؿ قصة حبو وينيار نفسيا وعقميا ويصؿ بو الحاؿ إلى الانتحار.

''سميرة قطاش'' صاحبة مفتاح باب السرد الرابع، تفتحو عمى حياتيا العائمية 
 ميا وفرار أبييا إلى فرنسا، ثـ طلبؽ أختيا الكبيرة.والاجتماعية بعد طلبؽ أ

حيث تصير حياة العائمة عسيرة عمى الأـ، وبتحدي كبير تتفوؽ ''سميرة'' في دراستيا 
وتنجح في شيادة البكالوريا لتنتقؿ إلى الدراسة في العاصمة وتتفوؽ  بكفاءة كبيرة مما يجعميا 

 ة سعادتيا.تتفتح عمى أفكار تحرر المرأة وترى في الحري
تغرـ بأستاذىا ''الصادؽ السعيد'' وتفشؿ علبقة حبيا، بعد ذلؾ تنتقؿ الى العمؿ في 
مدينة تيزي وزو، وتعيش ىناؾ الكثير مف الآلاـ والخيبات. وتتعرؼ عمى شخصية ''القاتؿ'' 

 الذي بدوره انتقـ ليا وقتؿ الرجاؿ الذيف كانوا سببا في شقائيا.
ونيؿ الرجاؿ مف جسدىا وعمميا اف انتحار ''فاروؽ طيبي'' كانت  ورىا بالاىانةعوبعد ش

ىي سببو، وأيضا كانت سبب طلبؽ ''الصادؽ سعيد'' مف زوجتو ''سارة حمادي'' تقرر 
الانتحار، حيث تطمب مف القاتؿ باف يساعدىا لترحؿ مف ىذا العالـ بيدوء، أيف تتجرع السـ 

 وتنتيي مأساتيا. 
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 الممخص بالمغة العربية

تسعى ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف الزمف وتجمياتو في رواية '' اختلبط المواسـ'' 
''لبشير مفتي'' ورصد تشكيؿ الزمف السردي باعتبارىا رواية جديدة ذات منظور سردي 
متميز، مع بياف أشكاؿ الزمف النفسي وتمثلبت تيار الوعي، فالرواية تطرح فكرة الصراع 

لاجتماعي والسياسي في قالب سيكولوجي يعكس أفكار المجتمع الإيديولوجي وتصور الواقع ا
 الجزائري.

حاولت في ىذا البحث الكشؼ عف تقنيات الزمف السردي والنفسي في ىذه الرواية مف 
خلبؿ الاستناد عمى المنيج البنيوي مع الاستعانة بآليات التحميؿ الوصفي في دراسة الجانب 

عمى مدخؿ وفصميف، كاف المدخؿ بعنواف ''ضبط النفسي لمشخصيات واشتممت خطة البحث 
المفاىيـ والمصطمحات'' في حيف عالج الفصؿ الأوؿ  ''تشكيؿ الزمف السردي في الرواية''، 
أما الفصؿ الثاني، فقد كاف بعنواف ''أشكاؿ الزمف النفسي وتمثلبت تيار الوعي''، وخاتمة 

 كانت حصيمة لأىـ النتائج التي توصمت إلييا.

ير ارجوا أف تكوف ىذه الدراسة قد وفقت في بعض جوانبيا، وقدمت إضافة وفي الأخ
 لمبحث العممي.

 الكممات المفتاحية :

 الزمف السردي، الزمف النفسي، تيار الوعي. 

 (:Résumé)  الممخص بالمغة الفرنسية

Cette étude vise à découvrir le temps et ses révélations dans le 

roman ‘’le mélange des saisons’’ de Bachir Mofti, et repéser le temps 

de narration, prenant en considération que c’est un nouveau roman qui 

a un axe narratif spécifique, en montant les différentes formes du 

temps psychologique et la révélation du courrant de conscience. 

 Le roman expose l’idée du conflit idéologique et les 

représentations de la réalité sociale et reflète les idées de la société  

Algérienne. 
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Dans cet exposé, j’ai essayé de découvrir les techniques du temps 

narratif et psychologiques en suivant un cheminement constructif un 

utilisant les mécanismes de l’analyse descriptive dans l’etude du coté 

psychologique des personnages. 

Le plan de recherche se compos d’une entrée sous le titre de 

‘’précision de notions et concept’’, et deux chapitres ; le premier traite 

‘’la formation du temps narratif dans le roman’’ et le second intitulé 

‘’le formes du temps psychologique et du courrant de conscience’’, et 

la conclusion dans laquelle j’ai récapitulé les importants résultants que 

j’ai atteinds de cette étude. 

En finalité, j’espère que j’ai porté une addition de plus à la 

recherche scientifique. 

Les mots clé 

Temps narratif, temps psychologique ,courrant de conscience. 

 


