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 مقــدمـــة

 

  أ   

 

 :مقدمة

 استطاع الشعر أف يككف سيد فنكف القكؿ دائما، كىي حقيقة  سجميا التاريخ، كقد ظؿ 
كذلؾ حتى زاحمتو فنكف أخرل، في ساحة المنافسة الأدبية، كىك منذ أقدـ العصكر قائـ  عمى 

التشكيؿ كالتصكير، فيناؾ اشياء أساسية مبني عميو الشعر كىي ثابت فيو، ميما تعددت 
بداع  .مدارسو، كاختمفت نظرة النقاد إليو فكؿ قصيدة بحد ذاتيا تشكيؿ كتصكير كا 

 كمكضع التشكيؿ لو مفيكـ كاسع لا ينحصر في المغة،  بؿ يتعداه إلى الجكانب الصكتية 
كالدلالية،  فلا يمكف تحقيؽ الأىداؼ كالنتائج المرجكة،  إذا لـ تتحدد ىذه الجكانب، إذ  لا قيمة 

لمصكت إلا إذا كظؼ  في الكممة، كلا قيمة لمفظ إلا بتفجير الدلالات ، كلابد مف تكامؿ ىذه 
الكظائؼ، بتشكيؿ لغكم يككف كحدة منسجمة، كمتكاممة كمترابطة بيف أجزاء النص، كذلؾ لنفيـ 
عممية التصكير كالتشكيؿ، كنغكص في عناصرىا الفنية، مف خلاؿ فيـ التفكير ك معرفة تحميؿ 

 .التعبير

كاخترنا أف يككف مكضكع التشكيؿ الفني  في ديكاف أبي الحسف الششترم، ليككف محطة 
بحثنا، ك كانت الأسباب في ذلؾ تعكد بالأساس إلى رغبة ذاتية في البحث،  كالتقصي كالكشؼ 

عف الجماليات الفنية في أسمكب الشاعر، دكف إىماؿ المضمكف ، لأنو السبيؿ الكحيد الذم 
 .يكضح لنا دلالة الخطاب الشعرم

 :كلمكصكؿ إلى ذلؾ كضعنا مجمكعة مف التساؤلات

 ما ىك التشكيؿ الفني؟  -

 كفيـ تتمثؿ أدكات التشكيؿ المغكم؟ -

 كفيـ تتمثؿ أدكات التشكيؿ الإيقاعي؟ -



 مقــدمـــة

 

  ب   

 

 كللإجابة  عمى ىذه التساؤلات تطمب البحث خطة تمثمت في مقدمة، كمدخؿ كفصميف 
: كخاتمة، حيث تناكلنا في المدخؿ ماىية التشكيؿ الفني، أما الفصؿ الأكؿ فقد جاء مكسكما ب

أدكات التشكيؿ الإيقاعي في الديكاف، : أدكات التشكيؿ المغكم،أما الفصؿ الثاني فقد كسـ ب
 .كفي الأخير الخاتمة فييا جممة مف النتائج اليامة التي تـ التكصؿ إلييا 

 : كمف أىـ المراجع التي اعتمدنا عمييا نذكر 
 .جماليات التشكيؿ  قراءة  في نصكص معاصرة: محمد فكزم مصطفى -

 .فف الشعر: إحساف عباس   -

 .الشعر العربي المعاصر: عزالديف اسماعيؿ -

 .التناص نظريا كتطبيقيا: أحمد الزعبي -

 .التصكؼ في الشعر  العربي: عبد الرحماف حساف -

كقد اقتضت ىذه الدراسة الاعتماد عمى المنيج الأسمكبي ،كذلؾ مف خلاؿ دراسة أدكات التشكيؿ 
 .الفني لمكشؼ عف المقكمات الفنية كالطاقات الإبداعية
 :منيا الصكرة ىذه إلى يصؿ أف قبؿ ، ىذا الجيد المتكاضع قد كاجيتو عدة صعكبات كمشاؽ

 عمى تطبيقيو كصعكبة التشكيؿ، مكضكع اتساع ككذلؾ منيا، الاقتناء كصعكبة المراجع كثرة

 .الديكاف
 فترة طيمة المكجو نعـ كاف الذم مستارم إلياس الدكتكر المشرؼ أستاذنا بفضؿ نقر الأخير كفي

 كحرصو معنا كصبره القيمة، كتكجيياتو بنصائحو عمينا يبخؿ لـ حيث البحث، ىذا إنجازنا

 .كجو أكمؿ عمى الدراسة ىذه نخرج لأف المتكاصؿ
ف كأخيرا، أكلا ﵀  فالفضؿ غايتو العمؿ ىذا  حقؽ إف  كأخيرا  كؿ بذلنا أننا فحسبنا ذلؾ غير كاف كا 

 .نستعيف كبو تككمنا عميو با﵀ إلا تكفيقنا كما جيد مف نستطيع ما
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 التشكيل الفني:مدخل

 : ماهية التشكيل

 :لغــة واصطلاحا
 لقد تعددت تعاريؼ التشكيؿ لغة عديد  المعاجـ المغكية حيث نجد ابف منظكر يعرفو في 

الشكؿ، بالفتح ىك الشبو كالمثؿ كالجمع أشكاؿ كشككؿ كقد تشاكؿ : شكؿ: قاؿ" لساف العرب 
تصكر، : صكرتو المحسكسة كالمتكىمة، كتشكؿ الشيء: الشيئاف أم تماثلا كشكؿ الشيء

 1.صكره: كشكمو
شكؿ الأمر يشكؿ الأمر  يشكؿ شكلا التبس كالعنب : "  أما في معجـ المحيط كرد عمى أف

أينع بعضو أك اسكد كأخذ في النضج كشكؿ الكتاب أعجمو أم قيده بعلامات الإعراب ، كالدابة  
 2"شد قكائميا بحبؿ  كشكمت المرأة تشكؿ شكلا كانت ذات شكؿ أم غنج كدلاؿ كغزؿ

أينع بعضو كالكتاب، ضبطو : التبس كالثمر: الأمر، شككلا (شكؿ )" .  كفي المعجـ الكسيط
: شابيو كماثمو، كالشيء: خالط بياضيا حمرة، شاكمو: المكف، يقاؿ شكمت العيف: بالشكؿ، شكؿ

 3"تصكر كتمثؿ: مطاكع شكمو  كالشيء: صكرة كمنو الفنكف التشكيمية، تشكؿ 
 كمف ىاتو التعريفات تبيف لنا أف المعاجـ المغكية لـ تختصر عمى تعريؼ كاحد لكممة 

نما تعدت إلى عدة معاني كدلالات مثؿ التماثؿ كالتنكع المكني، الزينة، ضبط الكممات  (شكؿ) كا 
 ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ئي: "بعلامات الإعراب،  دكف أف ننسى أنو كردت الكممة في القرآف لقكلو تعالى

في ىاتو الآية الكريمة أف كؿ إنساف  (شاكمتو )كيقصد بكممة [84:الإسراء  ]ئى ئا ئا ى ىې ې 
 .يعمؿ كفؽ الطريؽ كالاتجاه الذم يناسبو كيرل أنو الاختيار الصحيح

                                                           
ـ، 1984/ ىػ،1405، (ط- د)لساف العرب، أدب الحكزة، قـ  إيراف، :  أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ، ابف منظكر. 1

 .357، 356، ص11ج 
 .477، ص1977،  1، ج 1محيط المحيط، ، مكتبة  لبناف، بيركت، لبناف، ط : بطرس البستاني. 2
 .491ـ، ص2004/ ىػ1425، 4المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط :  شعباف عبد العاطي عطية، آخركف. 3
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كتطرقكا إلييا في مؤلفاتيـ كمف بيف " بالمشاكمة"أما في الإصطلاح فقد اىتـ عمماء البلاغة  
إف الشاعر يأتي " ىؤلاء العمماء نذكر ابف أبي الاصبع المصرم حيث قاؿ في تعريؼ المشاكمة 

بمعنى مشاكؿ لمعنى في  شاعر  غير ذلؾ الشعر، أك في شعر غيره بحيث يككف كؿ كاحد 
منيما  كصفا اك  نسبا أك غير ذلؾ مف الفنكف،  غير أف كؿ صكرة أبرز  المعنى فييا غير 
الصكرة الأخرل، فالمشاكمة بينيما مف جية الغرض  الجامع ليما، كالتفرقة بينيما مف جية 

أم  أف الشاعر يأتي بمفظتيف متماثمتيف كلكف مختمفتيف المعنى  كبالحديث " 1صكرتيما المفظية 
في كتابو تحرير " المشاكمة"عف المشاكمة قد خصص أبي الأصبع المصرم باب سماه  

 .التحبير،  إضافة أنو يرل أف المشاكمة داخمة في  احد قسميف التجنس المماثؿ
متداكلا بيف عمماء البلاغة  ك فصحاء العرب  قبؿ أف يمكنو " المشاكمة" ككاف مصطمح 

المحدثكف كيغير في مسمياتيا كالتشكيؿ، البنى التشكيمية، أك الزخارؼ التشكيمية، إلا أنيا لـ 
 .تخرج عف مصطمح المشاكمة
لا يقتصر عمى حدكد معينة  بؿ إنو يتجاكز إلى حدكد " التشكيؿ" إف التطرؽ إلى مكضكع 

فالحديث عف التشكيؿ لا يعني  بو مجردة استعارة طريفة حيث تنقؿ الدلالة التشكيمية " أبعد، 
مف ميدانيا الأصمي  في ىذه الفنكف التشكيمية إلى ميداف آخر اصطمح عمى  تسميتو بالفنكف 

التعبيرية فعممية التشكيؿ قائمة في ىذه الفنكف كتمؾ عمى  السكاء، كؿ ما يمكف أف نستدركو مف 
 2"اختلاؼ ىك أف التشكيؿ في  الفنكف التشكيمية حسي في حيف أنو الفنكف التعبيرية كراء الحسي

 
 أم أف التشكيؿ لا يقتصر عمى الفنكف التشكيمية بؿ أنو ىناؾ الفنكف التعبيرية ، إلا أف 

التشكيؿ في الفنكف التشكيمية حسي أما في الفنكف التعبيرية فيتعدل إلى ما كراء الحسي، كمثاؿ 

                                                           
حفني محمد شرؼ، الكتاب الثاني، لجنة أحياء التراث الإسلامي، مصر، : تحرير التجبير، تح: ابف أبي الأصبع المصرم. 1
 .394 ت، ص–، د (ط.د)
، (ت.د ) ، 3الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكر العربي، مصر، ط : عز الديف اسماعيؿ. 2

 .50ص 
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ذلؾ أف الفناف التشكيمي يصؿ إلى عالـ المحسكسات في حيف الشاعر  أك الكاتب يتجاكز ىذا 
العالـ ك كلاىما  لديو كقع في نفس المتمقي، إف التشكيؿ في الشعر  يتفكؽ عمى الفنكف  

 ....التشكيمية كالنحت ، الرسـ
ليست مجرد عممية تشكيؿ  لمجمكعة مف الألفاظ كما ىك الشأف في أم "  ك عممية التشكيؿ 

نما ىناؾ طابع خاص ليذا التشكيؿ يجعؿ مف الكلاـ شعرا دكف غيره مف دركب  عبارة لغكية، كا 
أف الشعكر يظؿ مبيما في نفس الشاعر فلا يتضح لو إلا بعد أف " ، كذلؾ تكضيح1"الكلاـ

يتشكؿ في صكرة ، كلابد مف أف يككف لمشعراء  قدرة فائقة عمى التصكر تجعميـ قادريف عمى 
 أم أف شعكر الشاعر يظؿ غامضا كغير مفيكـ إلا إذا  تشكؿ  2"استكناد مشاعرىـ كاستجلائيا 

 .في صكرة ، كلابد أف يككف لمشاعر تصكرات لإبانة مشاعره
التشكيؿ ىك المرحمة الأخيرة مف مراحؿ الصنع الأدبية عمكما كالشعكرية " كيعتبر 
فيي المرحمة النيائية التي تأخذ فييا الأسماء  مسمياتيا كالأشكاؿ تعريفاتيا ... خصكصا

  3".كالحدكد معانييا كالطبقات ىكياتيا كالحركؼ نقاطيا
كالحركؼ نقاطيا باعتباره التشكيؿ ىك آخر مرحمة في الشعر تأخذ الأسماء فيو مسمياتيا 

 .المرحمة الأخيرة
 :تعريف الفن

: في الكثير مف المعاجـ المغكية القديمة كالحديثة فقد جاء في الصحاح" فف"  كردت كممة : لغة
الأساليب كىي أجناس الكلاـ كطرقو، كرجؿ متفنف :  كاحد الفنكف، كىي الأنكاع كالأفانيف:الفف"

                                                           
 .51الشعر العربي المعاصر، ص: عزالديف اسماعيؿ. 1
 .136المرجع نفسو، ص.  2
، (د ط)التشكيؿ الشعرم الصنعة كالرؤيا ، دار نينكم لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، : محمد صابر عبيد. 3

 .11ـ، ص2001/ىػ1432
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الفف ىك :" ، أما  الفيركز آبادم  فعرفو1"ذك فنكف كافتف الرجؿ في حديثو ك في خطبتو:أم 
 2"أخذ مف فنكف مف القكؿ: أفناف كفنكف، كافتنى: الحاؿ ك الضرب مف الشيء كالأفنكف، ج
: طردىا، فنف الناس: زينو، كالإبؿ: الشيء: فف: " أما في المعاجـ الحديثة كمعجـ المنجد

الحاؿ ىك تطبيؽ الفناف معارفو عمى ما  )الضرب مف الشيء أك النكع : جعميـ  فنكنا، أفانيف
يتناكلو مف صكر الطبيعة فيرتفع بو إلى مثؿ أعمى تحقيقا لفكرة أك عاطفة يقصد بيا التعبير 

الفنكف الجميمة ىي ما كاف : أنكاعو : عف الجماؿ الأكمؿ تمذيذا لمعقؿ كالقمب كفنكف الشعر
ك في  المعجـ الكسيط تعريفو عمى 3..."مكضكعيا تمثيؿ الجماؿ كمكسيقى كالتصكير، الشعر

ىك التطبيؽ : كثر تفننو في الأمكر فيك مفف كفناف، كالفف: فنا (فلاف)فف : " النحك التالي
العممي لمنظريات العممية بالكسائؿ التي تحققيا ، كيكتسب بالدراسة كالمرانة كجممة القكاعد 

الخاصة بحرفة أك صناعة،  كجممة الكسائؿ التي يستعمميا الإنساف لإثارة المشاعر كالعكاطؼ 
كبخاصة عاطفة الجماؿ كتصكير كالمكسيقى كالشعر كميارة، يحكميا الذكؽ كالمكاىب، ج فنكف 

 كمف ىنا نتكصؿ أف الفف ىك الأساليب 4"صاحب المكىبة الفنية كالشاعر كالكاتب: ، كالفناف
: كالكسائؿ كالطرؽ التي تساعد الإنساف عمى إثارة مشاعره كعكاطفو مثؿ عاطفة الجماؿ

 ...التصكير ، الشعر، المكسيقى،
كاف الفنمحط اىتماـ الإنسانمنذ القدـ فاعتبر عنصر أساسي في حياتو فقد استعممو :اصطلاحا

في عبادتو كطقكسو، خاصة في مجاؿ عممو، كقد تطكر مفيكـ الفف مع مركر الزمف كيحاذم 
تطكره حسب تطكر المجتمع المعاش فيو، فالفف تعبير عف المشاعر كالأحاسيس، فنجد مصطمح 

                                                           
محمد محمد تامر، دار الحديث، القاىرة، : الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، تح: أبك نصر اسماعيؿ بف حامد الجكىرم. 1

 .902ـ، ص2009/ ىػ1430، (ط–د  )مصر، 
أنس محمد الشامي كزكريا جابر أحمد، دار الحديث، : القامكس المحيط ، تح: مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم. 2

 .1269ـ، ص2008/ ىػ1429، (د ط )القاىرة، مصر، 
، 1931، 7المنجد معجـ المدرسي لمغة العربية ، دار المشرؽ ، بيركت، لبناف، ط :  الأب لكيس معمكؼ اليسكعي. 3

 .596ص
 .703ـ، ص2004ىػ، 1425، 4المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط: شعباف عبد العاطي عطية كآخركف. 4
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الفف  يرتبط بالصناعة في المعنى لدل العرب ك قد كرد ذكره في المعاجـ المغكم، حيث كرد في 
كىك صانع مف الصناع ماىر : صنع" إلى   (ص، ف، ع )كتاب أساس البلاغة اشارت مادة 

ماىر،  صنع اليديف  ك امرأة صناع : في صناعتو كصنعتو، كاستصنعتو كذا ، كرجؿ صنع
زينو : عممو ، صنع الشيء: صنع ك صنعا  كالشيء: "  كفي  معجـ المنجد1"كقكـ صنع 

أم حاذؽ  (ىك صنع المساف كلو لساف صنع )كحسنو بالصناعة ، كيقاؿ لمشاعر كؿ بميغ 
الميارة، : ك في المقارنة بيف تعريؼ الفف كالصناعة نجدىـ يتمثلاف في المعاني مثؿ2"ماىر

فصاحب " كنجدبعض الكتب استعممت كممة الصناعة لمتعبير عف الفف .التزييف، كالإتقاف
كتاب أبجد العمكـ خصص مطمبا في صناعة الشعر ككجو تعممو، جاء فيو عمى لساف ابف 

كأعمـ أف فف الشعر مف بيف الكلاـ كاف شريفا عند العرب كلذلؾ جعمكه ديكاف : خمدكف ما نصو
عمكميـ ، كأخبارىـ ، كمشاىد صكابيـ كخطئيـ، كأصلا يرجعكف إليو في الكثير مف عمكميـ 

كالممؾ المسانية كميا إنما تكتسب بالصناعة كالارتياض في كلاميـ حتى  يحصؿ ...كحكميـ
بمعنى الفف استخدمكا كذلؾ  (الصناعة  )إضافة إلى استخداـ العرب " ، 3"شبو في تمؾ الممكة

لفظة الفنكف بصيغة الدلالة عمى انكاع العمكـ المختمفة، فإبف عقيؿ ألؼ كتاب أسماه الفنكف، 
، 4"تطرؽ فيو إلى الكثير مف عمكـ عصره، كيعد ىذا الكتاب مف المكسكعات التراثية المفقكدة

يعني بذلؾ أف الفف لـ يقتصر عمى لفظ كاحدة،  إنما تعد إلى عدة ألفاظ تحمؿ نفس المعنى 
 .مثؿ الصناعة كالعمكـ  ككميا مفردات مرادفة لكممة فف

أحدىما عاـ كالآخر خاص :  نضيؼ إلى قكلنا السابؽ أف كممة فف ليا معنياف
بمعناىا العاـ تشمؿ  أم عمؿ ، أك " نتطرؽ  أكلا إلى المعنى العاـ ثـ المعنى الخاص،

                                                           
محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، : أساس البلاغة، تح: أبك القاسـ جارا﵀ محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم. 1

 560، ص1ـ، ج 1998/ىػ1419، 1بيركت، لبناف،  ط 
 .437لكيس معمكؼ، المنجد في المغة، المرجع السابؽ، ص. 2
دراسة تحميمية، المعيد العالمي لمفكر الإسلامي، ىرندف، فريجينيا : تصنيؼ الفنكف العربية كالإسلامية: سيد احمد بخيت عمي. 3

 .35ـ، ص2011/ ىػ1432، 1، ك ـ أ، كاشنطف، ط 
 .39تصنيؼ الفنكف العربية ك الإسلامية، ص: سيد أحمد  بخيت عمي. 4
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مجمكعة مف الأعماؿ الإنسانية المنظمة التي ترمي إلى ىدؼ معيف، كتدؿ عمى شيء مف 
 أم 1"الحذؽ كالميارة، كعمى ىذا يندرج تحت ىذا المعنى جميع الحرؼ كالصناعات كالميارات
يعمـ عمى كؿ عمؿ يقكـ بو الإنساف مف اجؿ غاية ما، كمف بيف ىاتو الأعماؿ الحرؼ 

كؿ عمؿ راقي، ييدؼ إلى ابتكار : معنا معناىا الخاص تعني"كميا تسمى فف، ... كالصناعات
جميؿ مف الصكر كالأصكات كالحركات كالأقكاؿ كىي عمى ىذا المعنى  لا تعني إلا الأعماؿ 

الإنسانية المنظمة الراقية العممية، فيي تختص بابتكار الأشياء التي تتصؼ بالجماؿ لما تحدثو 
في النفس مف لذة كسركر، كمف ىذه المبتكرات كؿ الأعماؿ كالآثار الفنية التي تتمخض عنيا 

 معناه الخاص يبعد كؿ البعد عف المعنى العاـ، فالخاص يتمحكر حكؿ الأعماؿ 2"قرائح الفنانيف
الراقية المتصفة بالجماؿ كالتي تعكد عمى  نفس المتمقي بالسركر كمنيا الأعماؿ كالآثار الفنية 

 .التي تخص الفنانيف لا غير
 

                                                           
ىػ،  1437،  1نظرية التصكير الفني عند سيد قطب،   دار الفاركؽ، عماف ، الأردف،  ط : صلاح عبد الفتاح الخالدم. 1

 .84ـ،  ص 2016
 .85المرجع نفسو، ص. 2
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 :المعجم الشعري و الحقول الدلالية: المبحث الأول

 :تعريؼ المعجـ الشعرم -1

 :اصطلاحا-1 -1

يتميز كؿ شاعر بمغة تجعؿ منو متميزا كمتألقا، كذا قدرة جياشة يبرز مف خلاليا قدراتو 
فكثيرا مما تدكر عمى ألسنة النقاد، أك في طيات مصنفاتيـ " الفنية، كتشكؿ معجمو الشعرم، 

عبارة المعجـ الشعرم، إذ ينفرد كؿ أديب، أك شاعر بمعجـ شعرم يجعؿ إبداعاتو تشكيمة 
حبة ترتكز عمى التبايف، كتأسس دستكر العبارة، المبنية عمى الكضكح، أك الغمكض،  أما 

تشكؿ المادة الخاـ العلاقة المبدع بجممة الرؤل، كالأقطار الفكرية  كىذا ما يجعمو في دكامة 
 فالمعجـ الشعرم ىك  عبارة عف عديد الكممات، التي تككف مكررة 1"مع التجاكب مع الكاقع

كمنو فالمعجـ الشعرم  . في نص ما، فكمما تكررت  ىذه المرادفات  شكمت  لنا معجـ لمشاعر
 .2"يؤدم دكرا رئيسا في الكشؼ عف عالـ النص" نجده 

كمف ىنا نلاحظ أف لممعجـ الشعرم دكرا أساسيا في بناء النص  فيذا يضيؼ دلالات 
 .قيمة لمنص

في الكقت الذم  تتـ فيو عممية : "  المعجـ  الشعرم بقكلو(Parfield)يعرؼ بارفيمد
اختيار الألفاظ كترتيبيا بطريقة معينة، بحيث نشر معانييا، أك يراد لمعانييا أف تثير، خيالا 

 3"جماليا، فإف ذلؾ ما  يمكف أف يطمؽ عميو المعجـ الشعرم

                                                           
المعجـ الشعرم عند البكصرم، مقاربة أسمكبية في الميمة، مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه في الشعرية العربية : الحسيف سريدم. 1

 .116،  ص2017كالنقد الأدبي، كمية الآداب  كالمغات كالفنكف، جامعة الجيلالي ليابس، سيدم بمعباس، 
،  1جماليات التشكيؿ قراءة في نصكص معاصرة، إدارة الكفاء لدينا الطباعة كالنشر كالتكزيع، ط : محمد فكزم مصطفى. 2

 .129، ص2012الإسكندرية، مصر ،
الجدكعكالأنساؽ، دراسات نقدية في جديد القصيدة العربية المعاصرة، دار  كنكز المعرفة العممية، :  خالد سميماف مصطفى. 3

 .162، ص2008، 1عماف، الأردف، ط 
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فمف خلاؿ معجـ الشاعر يتضح أسمكب تعبيره، كيضيؼ جمالية مثيرة لمنص كتبرز 
 .معانيو، كتككف بذلؾ معبرة عما يختمج في نفس الشاعر

قد يمثؿ الداؿ المعجمي عمى كحدة معجمو كمجسمة في تكاتر الفاظ ذات شحنة " كذلؾ 
"  الأحلاـ" ك" الشكؽ" الحزف" عاطفية تكسب  النص تدفقا غنائيا مؤثرا، كذلؾ مف قبيؿ 

 1"الدمع" ك " الذكرل"ك
نستخمص أف مف خلاؿ المعجـ كما تحممو الألفاظ مف تكاتر نجد أف النص يكتسب 

 .ركنقا كجمالا لو أسمكب غنائي مؤثر  عمى السامع
كقد تنكع معجـ الششترم بيف الأفعاؿ كالأسماء،كالألفاظ التي تدؿ عمى الطبيعة كالحب 
كالديف ك الخمرة في ذلؾ بيذا فمعجمو متنكع كثرم في محطة الآتية سنحاكؿ الكقكؼ عمى 

 .أكثر الحقكؿ  الدلالية التي إستعاف بيا، في تشكيؿ لغتو، كبياف أثارىا، الفنية كالجمالية

 :الحقوق الدلالية-2

 :الحقؿ الديني-2-1

بكثرة، في ديكاف  الششترم، كما نجد العديد مف " الحقؿ الديني" تظير الألفاظ الدالة عمى 
-  الصلاة–ا﵀ ديني : الكممات التي تشكؿ المعجـ الديني  كمف الأكثر تكرارا نذكر منيا

التصكؼ، الإليية فمف خلاؿ تكظيؼ الشاعر ليذه الألفاظ، نلاحظ تعمقو بالذات  الإليية، 
 .كلمدلالة عمى ذلؾ نأخذ نمكذجا لو

 2.كأمر مف ا﵀ سابؽ ليـ كقمو فانتيكا لفمتيـ -

 3.اقر بأف ا﵀ لا رب غيره   كأف رسكؿ ا﵀ أفضميـ رسلا -

                                                           
 .162، ص2007، 1الدلالة الإيحائية في الشعر العربي الحديث، دار الجبؿ، بيركت، لبناف، ط : عفاؼ مكقك1
 .66ص: الديكاف. 2
 .64ص : المصدر نفسو. 3
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فمف خلاؿ تكظيؼ الشاعر ليذه المقاطع نلاحظ أنيا عبرت عف حالتو الشعكرية 
 .كالعاطفية، مما ساىمت في إعطاء النص جمالية فنية
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 :جدكؿ يكضح الألفاظ الدالة عمى الحقؿ الديني
 الصفحة المثال الألفاظ الدالة عمى الحقل الديني

 ديني -

 ا﵀ -

 ربنا -

 الصلاة -

 التصكؼ -

 رسكؿ -

 محمد -

 كأمر مف ا﵀ سابؽ ليـ كقمة فانتيكا لفيميـ
 

 بيف يدم ربنا تبارؾ مف
 ىذا محب- ثـ نادكا الصلاة

 كأتمسؾ بأىؿ التصكؼ كلاذكا سمع
 كأف رسكؿ ا﵀ أفضميـ رسلا

 ىكا ىكا محمد الأعلا

66 
 

79 
 

80 
 

64 
161 

 :حقؿ الحب-2-2
 الغاية مف تكظيؼ ىذا المعجـ الحامؿ للألفاظ كالكممات التي تكحي بالعشؽ الإليي، ىك 

، فمف خلاؿ تكظيفو يظير حبو للالو (ا﵀)تكريس حياتو لمحب الأعظـ ك الحبيب الأعظـ 
 :كمثاؿ ذلؾ قكلو.الذم لا ينسا 

 حبيب قمبي   ىػ الحبيب بعينكا -

 1ىػػ زيني   كجعمني زينكا -

 2الحبيب الذم ىكيت لس لك ثاني -

  

                                                           
 .213ص :الديكاف.1
 .216ص: المصدر نفسو. 2
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 :جدكؿ يكضح حقؿ الحب
 الصفحة المثال الألفاظ الدالة عمى الحقل الحب

 34 سقيت كأس اليكل اليكل-
 34 في الحب قد فاؽ يا ىنائي الحب-
 33 شيدت بعيف القمب ما أنكرك الدعكل القمب-
 36 عذاب اليكل عذب عف كؿ عاشؽ عاشؽ-
 50 لمعيش شكؽ قادىا نحك السرل شكؽ-
 39 قد  نجمى الحبيب في جنح ليمي الحبيب-
 67 سيرت غراما كالخميكف نكـ غراما -
 81 كشؼ المحبكب عف قمبي الغط المحبكب-

 :حقل الطبيعة-2-3
إف الطبيعة  مف أىـ الأمكر التي شغمت الإنساف الشاعرم، حيث جعمتو يستميـ جميع أفكاره  -

لتكظيفيا في أشعاره، فيذا كمو راجع إلى جماليا الخلاب، كىذا ما يظير في ديكاف  الششترم  
شمكس، فمف - الزىر- النكر- ربيع:كمف بيف الألفاظ التي استعاف بيا مف الطبيعة نذكر منيا

 .ىنا نلاحظ أف الشاعر ، جعؿ مف الطبيعة  تحتؿ مكانة  في  قصائده الشعرية

  



 أدوات التشكيل المغوي:   الفصل الأول

2 

16 

 

 :جدكؿ يكضح الألفاظ الدالة عمى حقؿ الطبيعة
 الصفحة المثاؿ الألفاظ عمى حقؿ الطبيعة

 61 بدت في أقمار شمكس طكالع أقمار شمكس -
في رياض تفتحت أزىار  أزىار -

 كأنارت لنا
91 

 94 في الككف قكؿ ككف الككف  -
 96 أنا نسرح في بستاني بستاني -
 98 إلا كضكء الشمس الشمس -
 98 تشرؽ ككاكبي ككاكب -
 104 إلا مثؿ النجكـ النجكـ -
إلا بسر حركؼ أنظر إلى  الجبؿ -

 الجبؿ
64 

 :حقؿ الخمرة- 2-4
 يدؿ حقؿ الخمرة  عمى أف شاعرنا، يصؼ حبو الإليي كذلؾ بالغناء كالذىكؿ 

فيو، فالخمرة ترمز إلى ىذا الحب حيث جعؿ منيا الشاعر كسيمة لمتعبير عف مدل تعمقو بو 
 . عنب–المسكرات - أشرب- سكراف-  كؤكس: كمف بيف الألفاظ الدالة عمى ذلؾ نذكر ما يمي

 :جدكؿ يكضح حقؿ الخمر-
 الصفحة المثال الألفاظ الدالة عمى حقل الخمرة

 102 أنا سكراف مف ىكاه- سكراف-
 38 كأشرب كزمزـ كلا تمكل عمى احد كاشرب-
 43 كقمنا لو مف يبتغي سكره بيا سكرة-
 شربنا كأس مف  كأس- 

 ييكل جيارنا
48 

 



 أدوات التشكيل المغوي:   الفصل الأول

2 

17 

 

 :الصورة الشعرية و أدواتها: المبحث الثاني

 :تعريف الصورة الشعرية-1
 :لغة-أ

حيث ترد الصكرة في كلاـ العرب : " إف الصكرة الشعرية  تشكؿ ركيزة أساسية لمقصيدة
عمى ظاىراىا،  كعمى معنى حقيقة الشيء، كىيئتو  كعمى معنى صفتو، كما جاء في لساف 

حقيقة الشيء كىيئتو،  كعمى معنى صفتو يقاؿ صكرة الفعؿ كذا " العرب لابف منظكر أنيا  
 1"ككذا  أم ىيئتو كصكرة الأمر  كذا أم صفتو

نجد أف الصكرة ليا دكر كبير في بياف حقيقة الشيء كىيئتو كما أنيا تعطي جمالية فنية 
 .لمقصيدة

 :أما الصكرة في المغة كتعني الإشكاؿ كالصفة كالنكع كليا في عرؼ العمماء عدة معاف منيا-
الصكرة ىي الشكؿ اليندسي المؤلؼ مف الأبعاد التي تتحدد بيا نيايات الجسـ، كصكرة - 1

الشمع المفرغ في القالب، فيي شكمو اليندسي ، كمف قبيؿ ذلؾ صكرة التمثاؿ، كالأنؼ كالجبؿ 
كالغيـ، فيي تدؿ عمى الأكضاع الممحكظة في ىذه الأجساـ كالاستدارة كالاستقامة 

 ...كالاعكجاج
 .الصكرة ىي الصفة التي يككف عمييا الشيء، كما في قكلنا أف ا﵀ خمؽ آدـ عمى صكرتو -1

كالصكرة ىي النكع ف كيقاؿ ىذا الأمر عمى ثلاث صكر أم عمى ثمثا أنكاع يقاؿ صكر  -2
 2.الإنتاج أم أنكاع الإنتاج

 .الصفة أك الحالة التي يككف عمياه ذلؾ الشيء: كمف ىنا نستنتج أف الصكرة ىي

                                                           

الأشكاؿ الشعرية في ديكاف الششترم، مخطكط دكتكراه العمكـ في الأدب المغربي ، كمية الآداب كالمغات ، : حياة معاش .1
 .173، ص2010/2011جامعة الحاج لخضر، باتنة،  الجزائر،

، مج (د ، ط، )المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية، الفرنسية كالانجميزية، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف،:  جميؿ صميبا. 2
 .741، ص1982، 1
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 إف لمصكرة قيمة كبيرة حيث نجد أنيا تمثؿ اكبر عكف كمساعدة عمى تقدير الكحدة 
الشعرية ، كانسجاميا ، فالصكرة ىي التي تكشؼ عمى المعاني العميقة كالتي نرمز إلييا 
القصيدة كتكحي إلييا فالصكرة ليست شيئا جديدا، فإف الشعر قائـ عمى الصكرة منذ أف 

 1.كجد حتى اليكـ

 :إصطلاحا-ب

التعبير بالمغة المحسكسة عف المعاني كالخكاطر "  كيعرفيا بعض النقاد بأنيا  -
 2"كالأحاسيس

كمف ىنا نستنتج أف الصكرة الشعرية، تحمؿ في طياتيا التعبير عف كؿ ما  يختمج في 
 .النفس

مف خلاؿ ما سبؽ مف تعريفات كمفاىيـ، لمصكرة الشعرية في القصيدة نجد أنيا كثيرة 
 .كمتعددة 

 :أدوات الصورة الشعرية-2

" مف الصكر  البيانية، التي تحظى بيا القصيدة  كتضيؼ إلييا جمالية فنية: الاستعارة-2-1
فإذا كانت الاستعارة نمطا مف التشكيؿ الجديد لمعلاقات  بيف الأشياء عمى مستكل الكاقع، فإف 
الشيء نفسو  قد تحدثو الاستعارة  عمى  مستكل المغة، كمف خلاؿ تشكيؿ كشائج غير مألكفة 
بيف عناصر الجممة  الكاحدة، بحيث يستعصي عمى الحقؿ أف يقبؿ اقترانيا كاقعا ، كمف أمثمة 
ذلؾ أف تربط الفعؿ بفاعؿ لا يمكف في الأصؿ الفصؿ أف  يقكـ بو، أك يرتبط بمفعكؿ لا يمكف 
في الكاقع أف يقع عميو، أك  أف تضاؼ الكممة إلى ما يستحيؿ  أف نضاؼ إليو،  أك أف تكصؼ 

 3..."بما بو
                                                           

 .220، ص1955،  (د، ط )فف الشعر، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف،: عباس إحساف: ينظر. 1
 .176الأشكاؿ الشعرية في ديكاف الششترم، ص:  حياة معاش. 2
 .194الأشكاؿ الشعرية في ديكاف الششترم، ص:  حياة معاش. 3
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 فمف خلاؿ ىذا نستنج، أف الاستعارة تضيؼ أشياء غير مألكفة  عمى عناصر الجممة تجعؿ مف 
 .العقؿ يجد صعكبة لفتراتيا مع الكاقع

أنيا كالعارية  ( ع، ا،ر)في مادة (ىػ 711ت ) جاء  في لساف العرب لابف  منظكر :لغة -أ 
ما تداكلو بينيـ، كقد أعاره الشيء ك أعاره  منو كعاكره إياه، كالمعاكرةكالتعاكر شبو : "كالعارة 

المداكلة، كالتداكؿ  في  الشيء يككف بيف  اثنيف كتعكر استعار طمب العارية كاستعار  الشيء 
 1"طمب منو أف يعيره إياه

 .كمنو المفيكـ المغكم للاستعارة ىك إعارة الشيء منو كطمبو
الاستعارة ىي استعماؿ المفظ في غير ما كضع لو في الأصؿ لعلاقة  المشابية : اصطلاحا -ب 

بيف المنقكؿ عنو، كالمعنى المستعمؿ فيو مع قرينة تصرؼ مف إرادة  المعنى الأصمي، كذلؾ 
بإعادة الاتحاد كالامتزاج بيف المشبو كالمشبو بو، حتى صار معنى كاحد يصدؽ عمييا لفظ 

تشبيو  حذؼ أحد طرفيو، ككجو الشبو، أك أداة التشبيو، كىي بيذا : " الكاحد فالاستعارة ىي
أبمغ  مف التشبيو لأف التشبيو ميما تناىي في المبالغة، فإف العلاقة  بيف المشبو كالمشبو بو  
ليست إلا التشابو كالتداني إلى حد الاتحاد الذم لا يرقمو في الامتزاج  في المعنى، فالاستعارة 
ىي أف يذكر أحد طرفي التشبيو يريد بو  الآخر  بادعاء دخكؿ المشبو في جنس المشبو بو، 

 2"بأف يأتي لممشبو ما  يخص المشبو بو أم نثبت لممشبو بو

 كمف ىنا نستخمص أف الاستعارة، عبارة عف تشبيو شرط حذؼ أحد أطرافو، كىي  تضفي 
 .مبالغة عمى النص الشعرم مما تساىـ فيو جماليتو كركنقو

 : أنواع الإستعارة- ج

 مف خلاؿ  اطلاعنا عمى قصائد الششترم، نجد أف  الاستعارة،البارزة في ديكانو بكثرة ىي 
 :الاستعارة المكنية ك الإستعارة التصريحية، كىذا ما سنتطرؽ إلى ذكره

                                                           
 .618/ 4، (ت.د)، (ط.د  )لساف العرب، دار صادر : .ابف منظكر. 1
 ..277ـ،ص 2009،(ط.د)المغة العربية مستكياتيا كتطبيقاتيا ، دار المناىج، الأردف، : محسف عمى عطية. 2
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 :الإستعارة التصريحية*

: نحك (المشبو )كحذؼ  المستعار  (المشبو بو )المستعار منو " كىي الصكرة التي يذكر فييا 
 1"أسد" كجيء بالمشبو بو " الرجؿ" أم رجلا شجاعا قكيا فحذؼ  المشبو " أسدا" رأيت 

 .كالملاحظ أف الاستعارة التصريحية  ىي التي يذكر فييا المشبو بو كيحذؼ المشبو

 :كيظير ذلؾ في قكؿ الشاعر

 2ىؿ لكـ في شرب  صيبا مزجت  فيي ما بيف اصفرارك احمرار -

 :كقكلو أيضا

 3.يا صاح ىؿ ىذه شمكس  تمكح لمحي أـ كؤكس -

 .كمف ىنا نستنتج أف الإستعارة التصريحية حضيت بمكانة بيف أشعار الششترم

  

                                                           
الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم البلاغي كالنقدم،  المركزم الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط : محمد الكلي. 1
 .174، ص1990، 1
 .46الديكاف، ص. 2
 .52المصدر نفسو، ص. 3
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 :الإستعارة المكنية*

التي ذكر المشبو فييا كحذؼ المشبو بو "  تعد الاستعارة المكنية مف الصكر البيانية كىي  
حيث ذكر " إذا أصبحت  بيد الشماؿ زماميا " مع إبقاء قرينة دالة عمى المشبو بو، نحك

كحذؼ المشبو بو كىك الجكاد الكريـ كذكر قرينة دالة عمى " الرياح "  "الشماؿ"المشبو كىك 
 1"المشبو بو كىي  اليد

 كنلاحظ  أيضا، فييا يخص، الإستعارة المكنية أف مف شركطيا ، ذكر المشبو  كحذؼ 
 .المشبو بو

 :كمف أمثمة الاستعارة المكنية في قصائد الششترم قكلو
 .سيرت غراما  كالخميكف نكـ  ككيؼ يناـ المستياـ المتيـ -

 .2كنادمي بعد الحبيب ثلاثة  غرامي ككجدم كالسقاـ المخيـ

فالغاية مف تكظيؼ ىذه الأبيات، نجد أنيا تجعؿ مف المعنى يكتسب ركنقا كبياءا، كما أف 
 .ىذا يساىـ في جذب لفت انتباه القارئ  فيذه القصائد ليا إحاءات كدلالات

 .  كفي صكرة أخرل يعبر عف اليكل الذم احتؿ قمبو ككسره

  مف غير أرضي كلا سمائي**     سقيت كأس اليكل قديما     

 3. بيف الكرل حاملا لكائي** أصبحت بو فريد  عصرم

ىنا يكشؼ لنا حالة العاشؽ المحب  الذم سقاه الحب كأس اليكل كجاء قكلو أيضا في حبو 
 :الإليي كالآتي

                                                           
 .144الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم البلاغي كالنقدم ، ص: محمد الكلي. 1
 .66ص: الديكاف. 2
 .34ص: المصدر نفسو3
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 حب غيكاء بالجماؿ مدلو**قد  كساني لباس سقـ كذلة

 :كعدا العقؿ مف ىكاىا مكلو** سمبتني كغيبتي عني

 ياطفيمي عشقتني أنت أبمو**  سفكت في اليكل دمي ثـ قالت

 لا يناؿ الكصاؿ مف فيو فضمو** إف ترد كصمنا فمكتؾ شرط

 1.مف شيكد السكل يزؿ كؿ عمو** طير العيف بالمدامع سكيبا

 فيذه الأبيات تكحي بمدل  حب الششترم، لمرفيؽ الأعمى كعشقو لممكلى عز كجؿ، حيث 
 .يدعك لمتفرغ مف كؿ ممذات الدنيا كتطيير النفس ، كعبادة المكلى عز كجؿ

 :أف ىناؾ مستكييف للاستعارة" الغاية مف تكظيؼ الاستعارة عند الشاعر  ىك  -

متمثؿ في الظاىر لقارئ الديكاف، كذلؾ في نسبة الألفاظ  لغير ما كضعت لو في : الأكؿ-
 .المغة

 2.ىك الجانب  الدلالي الإيحائي الجديد ، في شرح النصكص الشعرية: كالثاني

 .كمف ىنا نجد أف الاستعارة تضيؼ ركنقا فنيا عمى القصيدة مما يكسبيا جمالية فنية

 :التشبيه- 2-2

الدلالية عمى مشاركة أمر لأخر في معنى : " يعد التشبيو مف الصكر  البيانية فمعناه ىك 
كالمراد بالتشبيو  ىنا ما لـ يكف عمى كجو الاستعارة التحقيقية، كلا الاستعارة بالكناية، كلا التجريد 
فدخؿ فيو ما يسمى تشبييا بالاختلاؼ، كىك ما ذكرت فيو أداة التشبيو، كقكلنا زيد كالأسد، أك 
كالأسد، بحذؼ  زيد لقياـ قرينة، كما يسمى تشبييا عمى المختار كما سيأتي ، كىك ما حذفت  

                                                           
 .58ص: الديكاف. 1
 .197الأشكاؿ الشعرية في ديكاف الششترم، ص: حياة معاش. 2
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: فيو أداة التشبيو، ككاف اسـ المشبو خبرا لممشبو أك حكـ الخبر،  كقكلنا زيد أسد، كقكلو تعالى
 "1"رأيت زيدا بحرا: ﴿ صـ بكـ عمي﴾ أم ىـ ككقكلنا 

 فالتشبيو إذف ىك مقابمة صكرة المشبو كالمشبو بو كأداة التشبيو حيث تعتبر المفظ  الذم يدؿ 
عمى التشبيو كيربط المشبو بالمشبو بو ممفكظا أك مقدرا، كمف أىـ أدكات التشبيو نذكر كؿ مف 
الكاؼ، كأف مثؿ مثيؿ كشبو شبيو كغيرىما، أما فيما يخص الركف  الرابع فيك كجو الشبو كىك 

فكجو الشبو قد يذكر  (المشبو كالمشبو بو )الصفة أك الصفات التي تجمع بيف طرفي  التشبو 
 .الرجؿ كالأسد: كقد يحذؼ  فيدرؾ مف السياؽ كقكلنا

الرجؿ مشبو ، كالكاؼ أداة تشبيو، كالأسد مشبو بو، كالقكة الجرأة  ىي كجو الشبو بيف المشبو 
 2.كالمشبو بو

 :كمف أمثمة ذلؾ في التشبيو قكؿ الشاعر-

 سؿ متى ما ارتبعت عنيا كؿ شيء** غير ليمى لـ ير في الحي حي- 

 فمتى ما إف زمو عاد في** ىي كالشمس تلا لأنكرىا- 

 قابمتيا كبيا ما حؿ كؿ شيء** ىي كالمرأة تبدم صكرا-

 كبيا الألكاف تبدم كؿ زم**ىي مثؿ العيف لألكاف ليا - 

 3.كليا الحجة في كشؼ الغطى** كاليدل فييا كما أشقى بيا- 

 .(المشبو المشبو بو، الأداة ككجو الشبو ) نجد أف شاعرنا  كظؼ العناصر  الأربعة لمتشبيو 

                                                           
الإيضاح في عمكـ البلاغة، تقديـ عمي بكممحـ، دار كمكتبة اليلاؿ، بيركت، لبناف، الطبعة : جماؿ الديف القزكيني: ينظر.1

 .2000، 189الأخيرة،ص
 .268محسف عمي عطية،  المغة العربية مستكياتيا كتطبيقاتيا، ص : ينظر. 2
 .82ص: الديكاف3
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 :كقكلو أيضا

 كاعبر لديرنا**  أحضر يا مف برا

 مف خمرة المنى**  تسقى ككس مسرا

 مف كحشة الدنا**     لس بقى فييا ذرا

 تشرؽ لشاربي**    إلا كضكء شمس 

  مف خلاؿ ىذه التشبييات نجد أنيا تدؿ عمى أف الشاعر لو إمكانية كقدرة  في استعماؿ
 .إحاءات كدلالات خفية في قصائده

 :الرمز- 2

تَصْكيته خفيُّ بالمساف كاليمس ، كيككف تحريؾ : "   جاء في العمى أف الرمز ىك :لغة-أ
الشفتيف بكلاـ غير مفيكـ بالمفظ مف غير إبانة  بصكت، إنما  ىك إشارة بالشفتيف ،كالرمز إشارة 

يماءة  1..."ىك كؿ مما أشرت إليو مما يباف  بالمفظ... كا 

أما في الإصلاح قد كردت عدة مفاىيـ لمرمز حيث  لا يمكننا  التكقؼ عند :اصطلاحا-ب
كالرمز يمتمؾ قيما  تختمؼ عف قيـ أم . " مصطمح كاحد شامؿ، فيك يحمؿ عدة معاف كمفاىيـ

شيء غير آخر يرمز إليو كائنا ما كاف، كىك كؿ علامة محسكسة تذكر بشيء غير حاضر ، 
مـُ  ىك قطع مف القماش  الممكف  يرمز إلى الكطف كالأمة، كالصميب يرمز إلى المسيحية : فالعَم

كاليلاؿ يرمز إلى  الإسلاـ، كما استخدـ الشعراء ريح الصبا رمزا لممحبكب الغائب ،  كالكردة 
 2".رمز لمجماؿ، كالتِنْيفْ عند الصينييف رمزا لمقكة الممكية

                                                           
 .1727، ص(ت.د)،(ط.د)مصر،- لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة: ابف منظكر. 1
 .488،ص1ـ، ج 1999/ىػ1419، 2المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ، ط : محمد التكنجي. 2
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كؿ إشارة أك علامة محسكسة تذكر : " ك كرد المصطمح في المعجـ الأدبي عمى أف الرمز ىك
 ":بشيء غير حاضر، مف ذلؾ

.. العمـ  رمز الكطف، الكمب رمز الكفاء الحمامة البيضاء رمز البراءة  اليلاؿ رمز  الإسلاـ
 1".الأرز رمز  لبناف

 :أنواع الرمز-2-1

لقد ناؿ الرمز مكانو مرمكقة في الدراسات الصكفية خاصة فأعتبر لدييـ مف أىـ 
المصطمحات الشائعة في أشعارىـ ،إذ عد الرمز  ركيزة أساسية كميمة  يستعيف بيا الشاعر 
الصكفي في  التعبير عف المشاعر ، بعد  أف أصبحت المغة العادية أك المعتادة  عاجزة عف 

ترجمة معانييـ، فانتيجكا لأنفسيـ ما يسمى الرمز، كىك في حد ذاتو ينقسـ إلى أنكاع مثؿ رمز 
كمف بيف الرمكز التي اعتمد  عمييا أبك الحسف .... المرأة  الخمر، رمز الطبيعة، الرمز الديني 

 :الششترم في ديكانو نذكر

 :رمز المرأة*

  تمثؿ المرأة رمزا مف الرمكز التي تدؿ عمى الجماؿ المطمؽ  لدل الصكفية فيـ يتخذكنيا 
في أشعارىـ عمى أنيا  رمز مكحي عمى الحب الإليي، فقد تعدت علاقة الشاعر  بالأنثى أك 

 .المرأة مف الحب إنساني إلى الحب الإليي
رمز المرأة لمطبيعة الإليية  خالقة ، فيي مصدر خصكبة كعطاء كصكرة  المرأة " ك جاء 

في الصكفية مف أبرز صكر  التجمي، كقد كاف لذلؾ انعكاس كاضح في مرآة علاقة 
الصكفي  با﵀، فيي علاقة غنية بزخـ عاطفي، انتقمت مف عاطفة الرجؿ  اتجاه المرأة إلى 

                                                           
 .123، ص1979، 1لبناف، ط -المعجـ الأدبي ، دار العالـ لمملاييف، بيركت: عبد النكر جبكر. 1
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عاطفتو تجاه ا﵀، مف ثـ لـ تعد المرأة سكل رمز  لمنفس التي تصبح معرفتيا مدخلا 
 1".المعرفة ا﵀ كالككف

 :يقكؿ في أحدل مكشحاتو
 كلا عميو رقيب *** حبيبي ما لك ثاني
 حاضر لا يغيب *** دنا مني كأدناني

 كاسندت إليو *** رضيت بالذم يضع
 كبو نثني عميو *** كبو نصؿ كبو نقطع
 كركحي بيف يديو *** كبو نرل كبو نسمع
 كرمزم يفيمكا *** اشاراتي المحبكبي

 كيجيؿ عممكا *** كمف لـ يفيـ المعنى
 عف الغير اكتمكا *** كسر الحب كالنجكل
 كمعناه غريب *** فسر الحب رباني
 نغيب عف الكجكد *** إذا نخمكا بمحبكبي
 في سكرة العقكد *** كنقرأ سر مكتكبي

 2كبو نجني الكركد *** كبو يحلالي مشركبي
 

حب ا﵀ لمخمؽ، كحب الصكفي ﵀، الأكلى صفة ا﵀ : لدل المتصكفة نكعيف مف الحب الإليي
دراؾ حقيقتيا ،كىاتو الأبيات تدخؿ في إطار  الأزلية أما الثاني فيقصد بو التحقؽ بالألكىية كا 

المعنى الأخير لممحبة كىي نكع مف المشاركة الكجدانية مع المحبكب ، خالصة مف أم منفعة 
مادة أك لذة حسية، إنيا محبة يفني فييا المحب في  المحبكب كالمحبكب في المحب كلا يبقى 

 3.إلا المحبكب ألا كىك الكجكد المطمؽ

                                                           
- القضايا النقدية في النثر الصكفي حتى القرف السابع اليجرم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ: يكنس كضحي.1

 .112ـ، ص2006، (ط.د)سكريا،
 .94ص: ديكاف. 2
 .95الديكاف ، ص. 3
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 : مف النماذج المذككرة في ديكاف الششترم
 فمف ليا *** ليمى المنا تجمى
 كليا بيا *** نظر كقمبكا أخمى
 ينظر ليا *** حتى يرل ليمى
 صارت غماـ *** لدييا ك الأشباح
 1.كفييا ىاـ *** قيس بيا صرح

استعاف الشاعر أبك الحسف الششترم بقصة حب قيس لمحبكبتو ليمى كعشقو ليا، باعتبار ليمى 
 .رمز الحب

ىاتو الأبيات تتحدث عف حب قيس لميمى، كىذا ما يفيـ مف الظاىر كلكف الششترم في  *
 .الحقيقة يتكمـ عف شيء أسمى مف ذلؾ، كىك الحب الإليي

 :أما النمكذج الثاني في ديكاف الششترم فيقكؿ
 سؿ متى ارتبت عنيا كؿ شيء *** غير ليمى لـ يرل في الحي
 فمذا يثني عمييا كؿ شيء *** كؿ شيء سرىا فيو سرل

 أنو منتشر ك الكؿ طي *** قاؿ مف اشيد معنى حسنيا
 فمتى ما إف ترمة عاد في *** ىي كالشمس تلالا نكرىا
 قابمتيا كبيا ما حؿ شيء *** ىي كالمرأة تبدم صكرا

 كبيا الكاف تبدم كؿ زم *** ىي مثؿ العيف لا لكف ليا
 فيك فضؿ فأستزد منو أخي *** جكرىا عدؿ فاما عدليا

 بعدىا فرؽ ىما حاؿ إلي **** كلنا مف كصميا جمع كمف
 فميا في كؿ مكجكد مرم *** لبسيا ما أظيرت مف لبسيا
 قائلا يا قكـ لـ أحبب سكل *** أسفرت يكما لقيس فانثنى

 2.كيؼ مني كاف مطمكبي إلي *** أنا ليمى كىي قيس فأعجبكا

                                                           
 .233المصدر نفسو ، ص. 1
 .81/82الديكاف ، ص. 2
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ليمى، سرىا نكرىا، كصميا، بعدىا، لبسيا، : الألفاظ الدالة عمى رمز المرأة أك الرمز الأنثكم
الانثى " بميمى"عبر فييا عف  الكجكد الكاحد المطمؽ " فميا، أسفرت، أبيات الششترم ىاتو 

الكمية، الكجكد المطمؽ، الظاىر  في كؿ شيء المتجمي في كؿ مظير كليس في الحي، في 
الككف كمو سكل ىذا الكجكد يطكم كؿ المكجكدات، كيشبو ليمى  أك الكجكد المطمؽ بالشمس  

 1."إلخ، مف تعبيراتو العميقة التي تصكر  كحدة الكجكد في أقكل صكرة... كبالمرآة كبالعيف
 :   2يقكؿ الشاعر

 دخمت مف باب السلاـ بالصباح
 رأيت ليمى  تنجمى بالكشاح
 كالبرقع الأسمر عمى كجييا

 كخاليا المسؾ عمى الخد فاح
 يا ليمى أسرني اليكل: فقمت

 كلذلي في عشقؾ الأفتضاح
 يا سيدم منادمي مكاصمي
 أمزجمي مف خمرؾ العسمي
 :حتى إذا أسكرني فقاؿ لي

 اشرب شراب الأنس أطيب راح
 

في ىذه القصيدة رمز ليمى ىك رمز لمحب الكمي عند الششترم رمز لمعشؽ الكجكدم المطمؽ،  -
،مف الدلالات 3"الأنثى الكمية المتجمية في الكجكد بأكممو، كقد رمز ليذا الكجكد في قصائد أخرل

الكشاح، البرؽ الأسمر، خاليا، كجييا، الخد، في ىاتو : كالألفاظ التي تدؿ عمى رمز المرأة 

                                                           
 .81المصدر نفسو ، ص. 1
 .437المصدر نفسو ،ص . 2
ديكاف أبك الحسف الششترم، أمير شعراء الصكفية بالمرغب : محمد العدلكني الادريسي ، سعيد أبك الفيكض. 3

 .443ـ ، ص2008، 1المغرب ، ط–،دار الثقافة ، دار  البيضاء (ق668/ق610)الأندلسي
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الأبيات مف الظاىر، أما الباطف فيرمز لمكجكد الإليي ، كليمى ىي تدؿ عمى الحب الإليي، 
 .فبيف الششترم أنو حبو ليمى ىك نفسو أك شبيو حب ا﵀ تعالى

 :رمز الخمر*

 يعتبر رمز الخمر ىك الثاني بعد رمز المرأة مف حيث الترتيب لدل شعراء المتصكفة حيث 
يعتبر مف بيف أكثر المكضكعات المتداكلة في أشعارىـ فرمز الخمر بالنسبة ليـ يرجع معناه 

 .إلى الذىكؿ كالفناء، فالخمر لدييـ يعادؿ الحب الإليي
فتكممكا عف كؤؤس الحب المترعة كسكرىـ بيذه الكؤكس، كغيبتيـ عف الكجكد في سكرىـ، "

كنعيميـ بمشاىدة الحبيب كلقاءه كانتيى بيـ سكرىـ إلى فنائيـ في محبكبيـ، فناء لـ يشاىدكا 
خلالو غير جماؿ الحبيب كىـ في بحر فناء الزاخر لا يحسكف بشيء مف المكجكدات، لأف 

 .1"الإحساس  قد فنى بالنسبة ليذه المكجكدات ، كاتجو بكميتو لمطالعة جماؿ المحبكب
 فالشاعر يتحدث عف كؤكس الخمر كساقي الخمر كمجرد غيابو عف الكعي يتكىـ لقاءه 

بمحبكبو فيك لا يحس بما حكلو، فيصبح يعيش المختمر الصكفي عالـ آخر غير عالمنا كىك 
" عالـ الجماؿ المطمؽ، كيقاؿ أف الصكفي لك ضرب بالسيؼ لما أحس بذلؾ، كالصكفية قد 

اتخذكا مف أسماء الخمر كمشتقاتيا كأشيائيا كمجالسيا، كصفاتيا كأحكاليا رمكزا عبركا بيا عف 
تجربتيـ الركحية، فالخمر دالة عمى المحبة كاليكل كالسكر داؿ عمى الكَجْد كالغيبة في الحؽ 

 2"ما يعترم المحب كمف دىش ككلو كىيماف بعد مشاىدتو جماؿ المحبكب فجأة

 :فنجد الشاعر يكظؼ رمز الخمر في ما يمي

 كليا نعشؽ بنيا كمني نقبؿ عميا نشرب بكأس الحميا 
 كركحي حقيقة  *** لأني ىك ذاتي
 حمرة رقيقة *** تمملأ كتسقيني

                                                           
 .299ـ، ص1954،(ط.د)التصكؼ في الشعر العربي، مكتبة الأنجمك مصرية، مصر،: عبد الحكيـ حساف. 1
 .100ـ، ص2011/ ىػ1432، 1أبك الحسف الششترم الصكفي الجكاؿ، دار التكفيقية، الجزائر، ط : كركـ بكمديف. 2
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 1بقكؿ الخميقة *** كلا نبالي
 خمرا قديما جميا كأشرب ىنيا مريا فأطمب العميا لديا

  إشارتي مني فيا فاعمـ 
  كلا تردكا ليا ثاني فافيـ 
  عيف الجميع أنا كمي فالزـ 

ك طب كأعشؽ  كاترؾ لزيد كميّا فخؿ ىك كىيا
 بنيا

  فالفاني يفنى كتبقى حياتي 
  كلا تفارؽ حياتي صفاتي 
  فذاتي كمي ككؿ ذاتي 

 2كفيا نعشؽ إليا كمنى نقبؿ عميا كشمس ذاتي مضيا
  فيي ىاتو الأبيات يتحدث عف الفناء كالفناء الصكفي ىك الغيبة عف الأشياء كعف 

 .الكجكد

 :النمكذج الثاني

 اسقي يا نديـ بالآنيات *** طاب شرب المداني في الخمكاتي
 ليس فييا اثـ كلا شبيات *** خمرة تركيا عمينا حراـ

 أصميا طيب مف الطيبات *** عتقت في الدناف مف قبؿ آدـ
 ىؿ يجكز شربيا عمى عرفات *** افتني أييا الفقيو كقؿ لي

 أك يجكز التسبيح في الصمكات *** أك يجكز القرآف كالذكر بيا
 زائد فيو شيء مف  الخمكات *** شربو عندنا حراـ يقينا 

 كسمعت الألحاف في الخمكات *** آه ياذا الفقيو لك ذقت منيا
 3كتعيش ىائما إلى يكـ الممات *** لتركت الدنيا كما أنت فيو

                                                           
 .86ص:الديوان 1
 87ص: المصدر نفسو2
 .36ص : الديكاف. 3
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شرب المداـ، اسقيني، الآنيات، خمرة، الدناف، خمر، : كمف المفردات الدالة عمى  رمز الخمر
 .عنب، كالمسكرات

  فالششترم يرل في ثنايا ىاتو الأبيات أف الخمر لدل المتصكؼ ىي الخمرة الحب 
 .الإليي كقد ظيرت قبؿ خمؽ آدـ

 . قصيدة في رمز الخمرة15 كفي ديكاف أبي الحسف الششترم 

 :رمز الطبيعة -2

لطالما كانت طبيعة المميـ الأساسي لشعراء  العرب فتغنكا بيا الشعراء ككصفكا مظاىرىا 
البديعة، فكانت قصائدىـ أك جؿ قصائدىـ لا تخمكا مف كصؼ الطبيعة، الشاعر الصكفي يعتبر 

 .رمز الطبيعة بمثابة أك تشبيو لرمز الاليي،الذات الاليي

 : قاؿ الششترم

 1  كلركض العشاؽ سيركا بنعشي   كىـ جيرتي بيـ أنعشكني

 .فالشاعر مف بيف الشعراء المكلعيف بالطبيعة ككصؼ الرياض

إف المتأمؿ لشعره المعبر عف تجربتو الصكفية، يقؼ دكف عناء عمى مكانة الطبيعة عنده، " 
كحضكرىا بعناصرىا في صكرة الشعرية، فقد حضرت برياضيا كمتنزىاتيا كأشجارىا كبحرىا 
كنيرىا كبرقيا كسحابيا كمطرىا كأرضيا كسمائيا كشمسيا كقمرىا كنجكميا كليميا كنيارىا 

 2"كسجع حماميا كتغريد بمبميا

 3:كفي مكضع آخر يقكؿ

                                                           
 .78ص:   المصدر نفسو. 1
 .127أبك الحسف الششترم الصكفي، الجكاؿ ، ص: بكمديف كركـ. 2
 .427ص: الديكاف. 3
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 فصؿ الربيع أقبؿ *** مد إلينا نظر
 كعمى المميح ننزؿ *** نقطع رؤكس النكار

 . مف الرمكز الطبيعة فصؿ الربيع، رؤكس النكار

 .فالزىر لدل الشاعر يمثؿ الجمالي الإليي كذكر في ديكاف الزىر، البيار، النكر ، الريحاف

 أما فصؿ الربيع ىك فصؿ يعطي لمطبيعة حمة جديدة ككما ىك متعارؼ في الكركد تقدـ 
 .في المناسبات كيتبادلو لمعشاؽ لدلالتو عمى الحب

 : كيقكؿ أيضا

 في سماؾ الدرم *** فالتفت إف ظير
 كيضيء كيممع 9*9 كالفمؾ بيؾ يدكر
 فيؾ تغيب كتطمع *** كالشمكس كالبدكر

 1.التي فيؾ أجمع *** فأقر معنى السطكر
 

 :احتكت ىاتو الأبيات عمى عدة رمكز مف الطبيعة

سماؾ، الفمؾ، الشمكس، البذكر، ككميا يقصد بو الشاعر بتدبر في ممككت الككف، السماء ترمز 
 .السعادة الشمس، ترمز لمحقيقة

 :التناص- 3

 :اصطلاحا - أ

أثار مصطمح التناص جدلا كاسعا بيف النقاد كالباحثيف في كلا النقدييف العربي كالغربي 
كذلؾ بعد اختلافيـ حكؿ تحديد مفيكمو، فالتناص مصطمح نقدم حديث، رغـ أنو كاف 
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متداكلا قديما لكف تحت مسميات أخرل، ككاف أكؿ ظيكر لو كمصطمح نقدم في الأدب 
فقد عدت الباحثة الفرنسية جكليا كريستيفا الرائدة الأكلى في " الفرنسي في القرف العشريف

 ك Tel quel ـ، في دراستيا كذلؾ في مجمتي 1966كضع مصطمح التناص لأكؿ مرة 
Critique الفرنسيتيف ، لتعيد فيما بعد نشرىا ضمف كتبييا سيمكتيؾ كنص الركاية ككذلؾ 

 1"في مقدمة كتاب دكستكيفسكي لباختيف
النقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة كىك اقتطاع : "  فالتناص مف كجية نظر كرستيفا ىك ذلؾ

كىك عينة تركيبية تجمع لتنظيـ نصي معطى التعبير المتضمف فييا أك الذم ... أك تحكيؿ
يحؿ إليو، كتضيؼ كريستيفاّ أف كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الإستشيادات  

ككؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ لنصكص أخرل،  ثـ تكضح أف التناص يدرج في 
 .2"عمؿ النص كىك نص منتج:  إشكالية الإنتاجية النصية التي تتبمكر ؾ

 كمف ىنا تبيف لنا كريستيفا أف التناص ىك انصيار كتضميف نصكص سابقة في نص 
كاحد ، كذلؾ بمزج الأفكار كالمعارؼ السابقة لتنسج لنا نصا كاحد متكاملا مف كؿ الجكانب 

 .كأف عممية إنتاج نص تتشكؿ مف خلاؿ نصكص مختمفة
رغـ أف ىذا المصطمح لـ : "أما التناص فعرفو النقاد العرب المعاصريف عمى النحك التالي
السرقات، المعارضة، : يذكر في الآداب العربية القديمة إلا بصيغ مختمفة مف بينيا

 .التضميف
أف جزءا مف نصية النص تتجمى مف خلاؿ "  فسعيد يقطيف يرل بأف التناص ىك 

التناص كممارسة تبرز لنا عبرىا قدرة الكاتب عمى التفاعؿ مع نصكص غيره مف الكمُتاب 
كعمى إنتاجو لنص جديد، كقدرة الكاتب عمى التفاعؿ مع نصكص غيره مف الكمُتاب لا تأتي 

                                                           
استراتيجية التناص في تحميؿ الخطاب الشعرم في النقد العربي القديـ مف خلاؿ كتاب الذخيرة لابف بساـ، : إكراـ بف سلامة. 1

، 1بحث مقدـ لنيؿ شيادة الدكتكراه العمكـ في الأدب الحديث، قسـ الدب كالمغة العربية، كمية الآداب كالمغات، جامعة قسنطينة 
 .22، ص2013/2014الجزائر، 

 .12، ص2000/ىػ1420، 2التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عمكف، عماف، الأردف، ط :  أحمد الزعبي. 2
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إلابإمتلاء بخمفيتو النصية بما تراكـ قبمو مف تجارب نصية ،كقدرتو عمى تحكيؿ تمؾ الخمفية 
 1".إلى تجربة جديدة

يعني أف يتضمف نص أدبي ما نصكص أك أفكارا : "  كيرل أحمد الزعبي أف التناص
أخرل سابقة عميو، عف طريؽ الاقتباس أك التضميف أك التمميح أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ 

مف المقركء الثقافي لدل الأديب بحيث تندمج ىذه النصكص أك الأفكار مع الأصمي 
، يعني عمى أف المكتسبات القبمية 2"كتتداخؿ فيو ليشكؿ نصا جديدا كاحدان متكاملان 

ظيارىا  نماء مكىبتو كا  كالمخزكنات الثقافية لدل الكاتب أك الشاعر تعينو عمى التأليؼ كا 
بأف النص حصيمة ثقافية كحضارية لمرحمة الأديب عبر " كانطلاؽ مف ىذا يمكف القكؿ 
فالمصطمح إضافة جديدة إلى حقؿ الدراسات الأدبية ...إبداعو ، بؿ عبر حياتو كميا

الحديثة، يثرييا كيعمى منيا بكصفو بؤرة جامعة لممعارؼ كالخبرات كالثقافات الإنسانية 
 حيث يبيف أف النص عبارة عف نتاج لمرحمة حياة الأديب كما يمر عميو كاعتبر 3..."كميا

 .التناص مصطمح جديد في الدراسات الحديثة

 :أشكال التناص-ب

 :التناص الديني*

 إف  ما يستعاف بو في التناص الديني ىك الديف الذم ىك أساس الحياة فكظفكه في 
 .أشعارىـ  خاصة كفي أدبيـ عامة

                                                           
 .10، 9، ص 1992، 1الركاية كالتراث السردم، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط: سعيد يقطيف. 1
الصكرة الشعرية عند تميـ البرغكثي، قدـ  ىذا البحث استكمالا لمتطمبات الحصكؿ عمى : أسامة محمد مصطفى القطرم. 2

 .101ـ، ص2017/ىػ1438درجة الماجستير في المغة العربية، كمية الآداب ، الجامعة الاسلامية غزة، فمسطيف، 
 .102الصكرة الشعرية عند تميـ البرغكثي ، ص: أسامة محمد مصطفى القطرم.3
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عممية تداخؿ نصكص دينية مختار عف طريؽ الاقتباس أك " ك التناص الديني ىك 
مع النص الأصمي تؤدم ...التضميف مف القرآف أك الحديث أك الخطب أك الأخبار الدينية

 1"غرضا فكريا أك فنيا أك كلاىما

 التناص الديني لا يقتصر عمى القرآف الكريـ بؿ يتـ مف خلاؿ اقتباس مف الكتب 
أك مف الحديث النبكم أك السيرة النبكية كبذلؾ  (الإنجيؿ، التكراة، الزابكر )السماكية 

تستحضر تمؾ النصكص لتقكية كتعزيز مكقؼ الشاعر أك المكاتب مف المفاىيـ التي طرحيا 
 .أك أثارىا في نصو 

 كالملاحظ أف التناص الديني يعتمد خاصة عمى القرآف الكريـ فيك يعد الأكثر تداكلا بيف 
 .قصائد الشعراء

 في ىاتو الآية تتحدث عف مكانة سيدنا محمد صؿ ا﵀ عميو كسمـ عند ا﵀ كخمقو كعمك 
منزلتو فيدعكا الذيف آمنكا بالصلاة عميو كتحيتو تحية الإسلاـ، أمر ا﵀ أىؿ السماء 

 .بالصلاة عميو (العباد )أىؿ الأرض  (الملائكة)

 : كقكلو أيضا

 بيا أنجا مف نجا *** كأنزؿ تقكل ا﵀
 2.يجعؿ لو مخرجا  كمف يتؽ ا﵀

تبينا لقكلو تعالى 
:﴿









                                                           
 .38التناص نظريا كتطبيقيا، ص: أحمد الزعبي. 1
 .343ص: الديكاف.  2
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

﴾ [ 2،3:الطلاق] 

  ٌحث الله فً ُبرَ اٌَخ على أًَ هي ارمى الله ّارجع حذّدٍ ّرجٌت الحرام، رزلَ الله هي 

 .حٍث لا ٌذرن، ٌّْول أهرٍ لله رعبلى فِْ لبدر على ول شًء

 اسزعبى أثْ الحسي الششزري ثبلمرآى فً الزوثٍل فً دٌْاًَ فجبءد الوْشحبد ّالأزجبل 

هفعوخ ثزله الٌوبرج، إضبفخ إلى الجٍئخ الوعبش فٍَ  فمذ عبدد ثبلإٌجبة على الشبعر لإشجبعَ 

 .ثبلثمبفخ الذٌٌٍخ

 :ّفً لْل الشبعر هي السجل 

 رسوعِن ّرجصر *** أسوع ثِن ّأثصر  

غٍرن فأًذ أخجر  لا رٌظر هخجر
1
 

 

هأخْرح هي لْلَ 

رعبلى





 

يخبر ا﵀ الكفار أف أبصارىـ كأسماعيـ لا تنفعيـ يكـ الآخرة بعد أف كانكا يصدكف عف 
الحؽ كرسالة ا﵀ في الدنيا كتبيف مف خلاؿ أشعاره أف استعاف بالقصص التي كردت في القرآف 

 .الكريـ

 : قكلو

  بيا ناح نكح كنادل إلى 

  خمس ديرىا نجمو المبتلا 
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 1لتشرب مف عينيا الجارية  فقاؿ لو اركب الجارية

أخذه مف قكلو 

﴿:تعالى



















﴾۞[43-42: ُْد] في ىاتيف الآيتيف قصة أحد أنبياء

ا﵀ ألا كىك نبي ا﵀ نكح عميو السلاـ، كمعنى الآية الأكلى أف ا﵀ أكحى لسيدنا نكح أف يصنع 

السفينة التي  يستعمؿ مف أمنكا برسالتو كتقييـ العذاب الذم تكعده لممشركيف،عند حدكث 

إلا أف ابنيتخمؼ عنيـ، ناداه أبكه ليركب  معيـ، لكنو .الطكفاف، ركب نكح كمف معو السفينة

رفض   كالتجأ إلى جبؿ ينجيو مف المياه  فقاؿ لو نكح عميو السلاـ أنو لا نجاة اليكـ إلا مف 

رحمو ا﵀، فإستمر في رفضو ككاف مف المغرقيف، ظنا منو أنو سيحتمي  مف عذاب ا﵀ بالجباؿ 

 .كنسي أف الجباؿ نفسيا تسير بأمره
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 :أيضا قاؿ

 الياشمي الأمجد *** يا رب صمى عمى
 كاسمو أحمد  مف ارتقى لمعلا

 1مف صمى عميو يسعد  صمكا عميو في الملأ
: مأخوذة من قوله تعالى









[ا

 .[56:لأحزاب
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 :التناص التاريخي*

إف المادة التاريخية تمثؿ رصيدا معرفيا  يساعد الشاعر أك الكاتب عمى دعـ مبتغاه خاصة ما 
يخدـ قضايا  الخاصة أك المتصمة بيئة الشاعر، فالنص المستحضر بترؾ  أثر في المتمقي أك 

 .القارئ
تدخؿ نصكص تاريخية مختارة قديمة أك حديثة مع الفكرة التي يطرحيا " فالتناص التاريخي 

 1".المؤلؼ أك الحالة التي يجسد كيقدميا
غنى كأصالة كشمكلا  في الكقت "  إف الشخصيات التاريخية  التي يضيفيا  لنصو تزيده 

نفسو، فيي تغنى بانفتاحيا عمى ىذه الينابيع  الدائمة التدفؽ بإمكانات  الإيحاء ككسائؿ  
التأثير كتكتسب  أصالة كعراقة بإكتسابيا ىذا البعد الحضارم التاريخي، كأخيرا  تكتسب 

 2".شمكلا ككمية بتحررىا مف إطار الجزئية كالآنية إلى الاندماج في الكمي كفي المطمؽ
  إف التناص التاريخية إما استحضار حدث تاريخي أك الاستعانة بشخصيات 

تاريخية كقد استعاف الششترم في  ديكانو باستحضار بعض الشخصيات التاريخية 
المشيكرة أك أحداث تاريخية كذلؾ يعكد لاطلاعو عمى المكركث  التاريخي العربي القديـ 

 .حيث قاؿ
 :قكلو

   ظمت تسأؿ  عف نجد كأنت بيا  كعف تيامو ىذا فعؿ متيـ
 3.  في الحي حي سكل ليمى فتسألو  عنيا سؤالؾ كىـ جر لمعدـ

 :كقكلو أيضا
   يا قاد ما مف ديار ليمى  عطر مف نشكؾ القدكـ  
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 1.  كؿ خمى الفؤاد طاح   عذابو عندنا أليـ
 :إضافة إلى قكلو

   غير ليمى لـ يرل في الحي  سؿ متى ارتبت عنيا كؿ شيء
 2.  كؿ شيء سرىا فيو سرل  فمذا يثنى عمييا كؿ شيء

 كظؼ الششترم شخصية ليمى الدالة عمى الكجكد المطمؽ الظاىر في كؿ شيء كبيذه 
الشخصية التاريخية يعبر عف ركايات الحب  كالغراـ التي  كاف يذاع صيتيا بيف العشاؽ آنذاؾ 

 .كمزاؿ  يذكرىا الناس فيما بينيـ كيضرب بيـ المثؿ في العجب
 .كقد ذكر الششترم بعض شخصيات مف أسماء الفلاسفة اليكنانييف

 :كنمكذج ذلؾ في قكلو
 3كيتـ الباب اليرامس كميـ  كحسبؾ مف سقراط اسكنو الدنا
 كجرد أمثاؿ العكالـ كميا  كأبدأ أفلاطكف في أمثؿ الحسني

 4كىاـ أرسطك حتى مشى مف ىيامو  كبث الذم أتى إليو كما طنا
 ذكر أعلاـ الفمسفة  اليكنانية سقراط، أفلاطكف أرسطك حيث يعتبرك كبار فلاسفة اليكناف  

كيرجع ليـ  الفضؿ  الكبير في حفظ فمسفة اليكناف كحتى بعد سقكطيا لا زالت فمسفتو كثقافتيـ 
 .متداكلة كمحفكظة بيف الأجياؿ في كؿ زماف كمكاف

 :التناص الشعري* 

ذا تناكؿ الشاعر : " إف ابف طباطبا تكمـ عف المعاني المشتركة في كتابو عيار الشعر فقاؿ كا 
المعاني التي سبؽ إلييا فأبرزىا في أحسف مف الكسكة التي عمييا لـ يعب بؿ كجب لو فضؿ 
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حسانو فيو   أشتراؾ المعاني كدمجيا مع الكلاـ يراىا ابف طباطبا اجتيادا مف الشاعر 1" لطفو كا 
 .لا يعيب عمى شعره عمى أنو سرقة متغيرة

مف خلاؿ ىذا تعريؼ يبيف ابف طباطبا أف الشاعر في العصر الحديث إذا ما استعاف 
بالمعاني التي سبقو إلييا  القدامى كأحسف  تكظيفيا في شعره  كأطمؽ عمييا اشتراؾ المعاني 

 .بدؿ كممة السرقات الشعرية
 :نذكر نمكذجا عف التناص الشعرية الذم كجد في الديكاف لقكلو

   فلا تمتفت في اليسر غيرا ككؿ ما   سكل ا﵀ غير فاتخذ ذكره حصْنا

 2   ككؿ مقاـ لا تقـ فيو إنو  حجاب نجد السير كاستنجدا العكنا

 فبمجرد قراءتنا لمبيت الثاني نستحضر قكؿ أحد الشعراء العرب 
 :كىك ابف الفارض حيث يقكؿ

 3  ككؿ مقاـ مف سمكؾ قطعتو  عبكدية حققتيا بعبكدة
ككؿ مقاـ فالذم يقرأ قكؿ الششترم يتبادر في ذىنو  قكؿ ابف " فقد كرد في كلا البيتيف عبارة 

كغرض كلا الشاعريف كاحد ىك الدعكة إلى ىذه المقامات كالأحكاؿ التي  يعيشيا " الفارض 
 4".المتصكؼ

 .الششترم يحذر في البيت مف الإقامة في المقامات كذلؾ لحجبيا لطريؽ الحؽ

 .أما ابف الفارض  يبيف قطعو لمقامات بعد أف كاف فييا

 
                                                           

، 2عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط : عيار الشعر ، تح: محمد أحمد بف طباطبا العمكم. 1
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 :المشتقات- 4

  الاشتقاؽ ىك تكليد ألفاظ جديدة مف لفظة كاحدة مع تناسب في المعنى بيف المكلد كالمكلد 
منو، كاختلاؼ دقيؽ بينيما مثؿ كتب ، كاتب، مكتكب، كتاب، كتعد ظاىرة الاشتقاؽ أحد أىـ  

خصائص المغة العربية، التي تميز  عف لغات العالـ الآخر التي تمجأ إلى تكليد عف طريؽ 
الالتصاؽ لا للاشتقاؽ لذلؾ فيي لغات إضافية كالعربية  لغة اشتقاقية، كتشمؿ المشتقات في 

 .اسـ الفاعؿ ككذلؾ اسـ المفعكؿ كالصفة المشبية: العربية

 :اسم الفاعل-أ

اسـ داؿ عمى الحدث، كفاعمو أك مف اتصؼ  بو جار مجرل الفعؿ  أفاده " يعرفو بأنو
 1"الحدكث

 .أم أنو  اسـ مشتؽ  مف الفعؿ لمدلالة عمى مف قاـ الفعؿ
 :صياغته*

- ترؾ ): مثؿ (فاعؿ )يصاغ مف الثلاثي  عمى كزف " كمف ىنا  نجد أف اسـ الفاعؿ 
 (.سائر- سار: ) ، فإذا كاف معتؿ العيف قمبت عينو ىمزة مثؿ(تارؾ

، بإبداؿ حرؼ المضارعة  يصاغ مف غير الثلاثي عمى كزف مضارعو  المبنى لممعمكـ
 2".(مؤمؿ- يتكبر، متكبر، يؤمؿ )ميما مضمكمة، ككسر ما قبؿ آخره 

 :نجد قكؿ الشاعر
 3 أصبحت بو فريد  عصرم  بيف الكرل حاملا لكائي

 حاملا عمى كزف فاعؿ
   سمكل مكركه كحبؾ كاجب  كشكقمقيـ كالتكاصؿ غائب
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 .غائب عمى كزف فاعؿ
 :اسم المفعول-ب

مررت  بالرجؿ الممدكح  )ىك الاسـ الذم عمى مف كقع عميو الفعؿ " يتمثؿ اسـ المفعكؿ في 
  1"فالممدكح يدؿ عمى مف كقع عميو المدح (خمقو

فمف ىنا نلاحظ أف اسـ المفعكؿ مشتؽ مف الفعؿ  المبنى لممجيكؿ كىك  يدؿ عمى مف كقع  
 .عمى الفعؿ

 :صياغته

 (العيف)مشككر، أما إذا كاف معتؿ :  كيصاغ مف الفعؿ الثلاثي  المجرد  عمى كزف مفعكؿ مثؿ
 .(مقكؿ)فإنؾ تقكؿ  في اسـ المفعكؿ مف قاؿ  " قاؿ" مثؿ 

 2.منظـ مف ينتظـ: كيصاغ كذلؾ مف غير  الثلاثي عمى ىيئة مضارعو ميما مضمكنو ممثؿ
 :كمثاؿ ذلؾ في الديكاف نحك قكؿ الشاعر

 3.  قؿ مف يثبت إذ يؤتي بيا  أك يرل في الشرب مصحكب

 4.   أطيب ماه أكقاتي  حيف تكف مجمكع مع ذاتي

 .فكؿ مف مصحكب كمجمكعة جاءت عمى كزف مفعكؿ

  

                                                           
 .24المعيف في نحك كالصرؼ، ص: زىير الغكطي. 1
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 :الصفة المشبهة- ج

حظيت الصفة المشبية باىتماـ الدراسييف كذلؾ لمشابيتيا  باسـ فاعؿ كتعرؼ : الصفة المشبهة
اسـ  مصكغ مف مصدر الثلاثي اللازـ لمدلالة عمى " الصفة المشبية في المغة العربية عمى أنيا 

 1"الثبكت كالدكاـ كلا تصاغ إلا مف بابي فعؿ اللازـ كفرح كفعؿ  كحسف

ىي صفة تشتؽ مف مصدر الفعؿ اللازـ كتدؿ عمى  معنى ثابت في المتصؼ : " كما تعرف أيضا 
 2"حسف  كجميؿ  كشجاع  مرح كعذب كأبيض كأحكر: بيا كػ

 ، يتبيف لنا مف خلاؿ ىاتو التعاريؼ أف الصفة المشبية تصاغ مف مصدر الفعؿ الثلاثي اللازـ
كتدؿ  عمى الثبات أم أنيا غير مرتبطة بأم فترة زمنية عكس اسـ الفاعؿ إضافة إلى دلالتيا 

 .عمى ثبات المعنى لمشخص الذم كصفو بيا
 :أبنية الصفة المشبية- 

 (فَعِؿَ، فَعمُؿَ، فَعَؿَ  )إف الصفة المشبية تبني مف مصدر الفعؿ الثلاثي اللازـ كليا أكزانو الثلاثة 

 :عمى ثلاثة أكزاف:  مف فَعِؿ-1

 :فَعِؿه كمؤنثَو فعِمَةه لما دؿ عمى - أ

 (ضَجِرَةه  )تَعِبمُ كَجَعه، ضَجِره : الأدكات الباطنة مثؿ.
 3"(نكدة )حَزِف ، نَكِد ه : ما  يشبييا

 "فرح ، جذؿ، بيج: ما يدؿ عمى ما يضادىا كيدؿ عمى السركر 

  

                                                           
 .93ـ، ص2017/ ىػ1438، 1ىداية الطالب في عمـ الصرؼ، دار الظاىرية، الككيت ط: أحمد مصطفى المراغي. 1
 .147ـ، ص1997/ىػ1418، 2نحك المغة العربية، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، ط : محمد أسعد النادرم. 2
 148المرجع نفسو، ص.3
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ابيض، : لما دؿ  عمى لكف أك عيب ظاىر أك حمية ظاىرة مثؿ: فعلاف كمؤنثو فعلاء- 
 1.أعرج، أدعج

 :كقكلو
 2 ىػ ركحي بعممي  لس لاحد فيو سمكل

 .سمكل عمى كزف فعمى
 :كقكلو أيضا

 :مف فعؿ كمف بيف أكزانيا ما يمي - ب

 حسف فيك حسف: مثؿ: فَعَؿ-" 1
  بطؿ فيك بطؿ

 جنب فيك جنب: مثؿ: فَعمُؿَ -2

ننفيك جَباف:فعاؿ -1  جمُ

 كقر فيك كقكر: مثؿ: فعكؿ -2

 شجع فيك شجاع: مثؿ: فعاؿ -3

 .كريـ، بخيؿ: كذلؾ إذا دلت عمى صفة ثابتة مثؿ: فعيؿ -4

 ضخـ، سيؿ، صعب، فحؿ:مثؿ: فَعْؿ -5

 .رخك، صفر، ممح: فِعْؿ مثؿ -6

 "صمب، حر، مر: فمُعْؿ مثؿ -7

 : كمف نماذج الصفة المشبية قكلو
 3.   جيلا لما علابالأميف فأذىب ا﵀ 

                                                           
 .116الديكاف،ص. 1
 .117ص : المصدر نفسو. 2
 .81ص /80ـ، ص1973التطبيؽ الصرفي، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، : عبده الراجحي. 3
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 .الأميف عمى كزف فعيؿ
 "فيْعؿ" تأتي أغمب الأحياف عمى كزف " فعؿ"مف - ج

 "سيْد        سيْدة مف ساد- نحك
 1.ىاتو كؿ الأكزاف المشتقة مف الفعؿ الثلاثي

 نستخمص أف أدكات التشكيؿ المغكم ، ليا أثر ظاىر في ديكاف الششترم ، كنلاحظ أنيا جعمت 
 مف خطابو الشعرم ، يحمؿ جمالية أكسبتو حمة فنية ، مما جعؿ أشعاره تحظى بإىتماـ كاسع

 

                                                           
/ ىػ1418المعجـ المفصؿ في عمـ الصرؼ، مراجعة أميؿ بديع يعقكب، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، : راجي الأسمر.  1

 .291ـ، ص1997
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 :الإيقاع الخارجي: المبحث الأول

يعد الإيقاع الضابط الرئيس لأصكات النص  كألفاظو، كفؽ ترتيب زمني متكاتر يربط  
الذات بالكزف، فيشعر بالمذة كالانفعاؿ كالسمك إلى قمة الجماؿ كالانفعاؿ بكؿ صدؽ المشاعر 

كالاحاسيس النابعة مف الذات المبدعة، فيساعد عمى نقؿ الخطاب بؿ كيزيد في بلاغتو  متشكلا 
في أصكات النص كايقاعاتو، كألكانو المتعددة، كىذا الأمر تطمع بو المكسيقى الخارجية،  التي 

تتكفؿ بدراسة كزف القصيدة كالبحث عف ضكابطيا العركضية لكشؼ، التجربة الشعرية كطريقتيا 
 1.في التعبير عف افكارىا كذاتيا

 2"مف ايقاع المحف كالغناء، كىك اف يكقع الالحاف كبينيا: " فالإيقاع عند ابف منظكر ىك 

 .كمف ىنا نستنتج أف للإيقاع دكر كركيزة جد فعالة في بياف جماؿ القصيدة كركنقيا

كمف ىنا سنقكـ بدراسة المكسيقى الخارجية لديكاف الششترم كعرض أىـ العناصر المشكمة ليا 
 :كىي

 :الوزن-3-1

 3"كىك الشكؿ المكسيقي الذم يختاره الشاعر لغرض الشكؿ " الكزف حيث يعرؼ 

بأنو مف الأسس العامة التي يقكـ عمييا معمار البيت الشعرم  فيكسبو " كيعرؼ الكزف  ايضا 
سحر تأثير المعاني الشعرية في المتمقي الذم يقكـ عمييا معمارم  البيت الشعرم، فيكسبو 
سحر  تأثير المعاني الشعرية في المتمقي، التي  تجكؿ في ذىف ، كنفس المبدع، بكاسطة 

مجمكعة السكاكف  كالمتحركات  المتناكبة المكزعة عمى الشطريف مف البيت، كالذم يتككف مف 
                                                           

التشكيؿ الفني في ديكاف الشيخ عبد القادر بطبجي، مقدمة لنيؿ شيادة  دكتكراه، كمية الآداب : عبد المطيؼ جني: ينظر. 1
 .327ت، ص. كالعمكـ الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، د

 .408، ص6، مج 1994، (ط. د )، (ب.د  )لساف العرب، دار صادر ، : ابف منظكر. 2
 .178، ص1، ط (د، ت )كحدة القصيدة كالنقد العربي الحديث، دار الكندم، الاردف، : بساـ قطكس. 3
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تفاعيؿ كأسباب كأكاتد، تاركة كرائيا مكسيقى مطربة تنتشر مدكية في كؿ أجزاء القصيدة، كفؽ 
نظاـ محدد، كمعيف تطرب لو أذف السامع، كيتفاعؿ معيا  كيتأثر بيا فرحا أك حزنا، فالشاعر 
يسكب جممة الشعرية المككنة مف الألفاظ كالتراكيب في قالب الكزف، الذم يكفؿ ليا الانتظاـ ك 

الذم يقبؿ بدكره " التتابع بكاسطة الكحدات الإيقاعية  المتكاترة، زمنيا ككميا، فينتج الشعر 
الانقساـ إلى مقطعات تتأرجح قميلا حكؿ العدد المتماثؿ مف المقاطع نفسو ، كالأذف تستخمص 

 1"مف ىذا إحساسيا بالتكرار الصكتي، يكفي لتحقيؽ تعارض بيف الشعر كالنثر

 .كمف ىنا نستخمص أف الكزف يكسب القصيدة تكاتر ك تماثؿ يجعؿ مف الاذف تستحسف سماعيا

 .كبناء عمى ما سبؽ سنقكـ بتقطيع بعض القصائدلمششترم النمكذج الأكؿ

2نظرت فمـ أنظر سكاؾ أحبو  كلكلاؾ ما طاب اليكل لمذم ييكم

 //0////0/0/0///0////0//0//              0/0///0/0/0///0/0///0/0/0              

 فعكؿ مفاعميف  فعكلمفاعمف فعكلف مفاعيمف فعكلنمفاعيمف

 بحر الطكيؿ

 

 

  

                                                           
 .56، ص2000، 1احمد دركيش، إدارة المعارؼ، مصر، ط : بنية المغة الشعرية، تر: جكف ككىيف.  1
 .33ص: الديكاف. 2
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 :كيقكؿ أيضا

 1سيرت غراما كلخميكف نكـ  ككيؼ يناـ المستياـ المتيـ-

//0////0/0/0///0/////0//0//  0////0/0/0///0/0///0//0 

 فعكؿ مفاعيمف فعكلنمفاعمف  فعكؿ مفاعيمف فعكلف مفاعمف

 .      بحر الطكيؿ

 :القافية-2

 إف القافية تعد مف بيف العناصر المككنة لكزف القصيدة، حيث نجد انيا تشكؿ عنصر 
ميـ في تشيد قكاـ القصيدة، فقد أكلاىا المغكيكف، كعمماء العركض أىمية بالغة بالدراسة، كذلؾ 

مف أىـ ركائز الايقاع " مف خلاؿ تعرضيـ  لمبحث في أكزاف القصيدة فالقافية ىي مف 
الخارجي  في الشعر العربي، كمف الأركاف الأساسية في القصيدة العربية، إذ  لا يمكف بناء 

 كمف ىنا نلاحظ أف لمقافية دكر كبير في القصيدة ك ذلؾ لما تحممو 2"أم قصيدة دكف قافية
 .مف جمالية فنية في بناء القصيدة 

 : اصطلاحا- أ

مصطمح يتعمؽ بآخر البيت، يختمؼ فيو العمماء اختلافا يدخؿ "  القافية في معناىا الفني ىي 
أىـ  فالقافية تشكؿ 4"أخر كممة في البيت"  كيعرفيا الأخفش بأنيا3"في عدد أحرفيا كحركاتيا

                                                           
 .66الديكاف، ص. 1
التجربة الإيقاعية في الشعر الجزائرم الحديث، مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، كمية الآداب كالمغات، جامعة : نجاة سميماني. 2

 .52، ص2008/ 2007حسيبة بف بكعمي، الشمؼ، 
دراسة تحميمية تطبيقية، الأياـ لمطباعة كالنشر كالترجمة، : في العركض كالإيقاع الشعرم: صلاح يكسؼ عبد القادر. 3

 .22، ص1997- 1996، 1المحمدية، الجزائر، ط 
 .24المرجع نفسو، ص.  4
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مكضع إيقاعي في البيت الشعرم، يسعى إلى تحديد نيايتو دلاليا كصكتيا كيتكؽ إلى تحقيقو كثير مف 
التتابع كالالتصاؽ أك التقاص أك الانتظاـ في مسمسؿ اك دائرم، أما إذا " الشعراء، كتفيد كممة القافية

 1"إنتقات مف العمكـ إلى الخصكص، أريد بيا الدلالة عمى البيت اك بعض منو

 . نستخمص أف القافية تعمؿ عمى تحقيؽ النتائج كليا ميزات ايقاعية يحقؽ مف خلاليا الشاعر دلالات

 :حركفيا-ب

"  تتكاجد حركؼ القافية في أكاخر الأبيات، فنجدىا تعطي بياء كركنقا كرنينا عاليا  كقد جمعيا  
 :بقكلو" صفي الديف الحمي

 مجرل القكافي في حركؼ ستة  كالشمس تجرم في عمك بركحيا -

    تأسيسيا كدخيميا مع ردفيا  كركييا مع كصميا كخركجيا

 .فينا التأسيس، كالكصؿ كالدخيؿ كالركم كالخركج

فالقافية نلاحظ أنيا تشكؿ دكرا ميما في الشعر حيث تكسبو كزنا إيقاعيا ممتعا ،كتنغيما فائقا  فالقافية 
 2.لغكية، كصكتية، دلالية: كحدة تشكيمية مككنة تؤدم ثلاثة كظائؼ

يقاعا كاحدا تجعؿ المتمقي ينتظره  فالشعر لا يمكف أف يككف بدكف قافية، لأف القافية تعطى لو نبرة كا 
فالقافية شريكة الكزف في الاختصاص بالشعر، كلا يسمى شعرا حتى يككف لو كزف " في كؿ  سطر

 3"كقافية

 .كعميو فالكزف كالقافية  ليما دكر رئيسي كمميز في الشعر ، فبدكنيما لا يمكف أف نطمؽ عميو شعر

                                                           
في البنية الإيقاعية لمشعر العربي نحك بديؿ جذرم لعركض الخميؿ ك مقدمة في عمـ الايقاع المقارف، دار : كماؿ أبك ديب. 1

 .40، ص1981، 2العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط 
 .66، ص(ت.د )، 2ظاىرة الشعر المعاصر بالمغرب، دار التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت، ط : محمد بنيس: ينظر. 2
 .39، ص(د، ت)، (د، ط )مفتاح العركض كالقافية، دار اليداية، قسنطينة، الجزائر، : ناصر لكحيشي. 3
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 كالقافية نجدىا تتابع مع الشعر، فيي تجعؿ مف السامع يستمتع  كيسمع الذكؽ المكسيقي مف خلاليا  
كىكذا جعؿ النقاد القافية مكممة لمكزف الذم يقكـ عميو الشعر، إلا أنيـ تناكلكا القافية كظاىرة مستقمة 

محطة ترتكز كتقكـ ...دلالة عمى الأىمية البالغة التي كجدكىا في القافية، نظرا لككنيا محطة مكسيقية 
 1.عمييا القصيدة

 :كتتمثؿ أىمية القافية في أنيا

 .تحافظ عمى انتياء كحدة البيت -
 .ىي المركز الصكتي لمقصيدة -

 .تضبط الإيقاع كالمكسيقى ضمف كحدة مكسيقية كاممة كتزيد القكة المكسيقية في التعبير -

 2:تحافظ  عمى نغمة مكحدة لمقصيدة أك المقطكعة -
 :كمف أمثمة ذلؾ عف القافية  قكؿ الشاعر -

 لأخمعف عذارم في محبتكـ  بحر لكـ لا بحكلي لا كلا حيمي
 كأترؾ الككف حتى لا أراه كلا  أرل المحكط  لترؾ الترؾ مف قمبي

 3الخمؽ خمقكـ كالأمر أمركـ فأم شيء أنا لا كنت مف ظمؿ

 . إف الشاعر في ىذه الأبيات نجد  أنو اعتمد عمى القافية المقيدة ذات الركم الساكف

 :كمف أمثمة القافية المطمقة في قكؿ الشاعر نذكر -

 4ككـ داىش قد حار في عظـ مكجو  كلـ يدر ما معناه في المد الجزر

  

                                                           
 .196المرجع  نفسو، ص: ينظر. 1
 .55، ص2009، 1العركض كالقكافي، دار البداية لمنشر كالتكزيع، عماف، ط : سميح أبك مغمي. 2
 .27:  الديكاف. 3
 .44: المصدر نفسو.4
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 :ككذلؾ قكلو

 1كلكف يبذؿ النفس كالماؿ حقيا  مع الذؿ لمخمار كالحمد كالشكر

 :كقكلو أيضا

 2   فمازاؿ يسقينا بحس لطافة  كيشفع حتى جاد بالشفع في الكتر

 مف خلاؿ دراستنا  نلاحظ أف الششترم أكثر مف استعماؿ القافية  المطمقة  أكثر مف المقيدة 
 .كذلؾ نظرا لمناسبتيا لمغناء ، كذلؾ لأف الصكفية ييتمكف بالغناء كالإنشاد في أشعارىـ

 :الإيقاع الداخمي: المبحثالثاني

 :التجنيس-1

كالجناس، كالتجنس، "  يعتبر أكؿ المحسنات البديعية المفظية التي حددىا عمماء البلاغة 
ألفاظ أطمقت في البديع عمك ككف  مف عكدة الحركؼ المتحدة الجنس مرة أخرل في : كالمجانس

كىكالإتياف بمتماثميف في الحركؼ، أك في بضعيا، أك في الصكرة أك زيادة ... الكلاـ عمى قرب
 3"في أحدىما أك بمتخالفيف في الترتيب أك الحركات

كتكمف  فائدة التجنيس أف ... اتفاؽ الألفاظ كاختلاؼ المعاني"  كيعرؼ  في مكاضع أخرل أنو 
 تشابو ألفاظ التجنس تحدث بالسمع ميلا إليو، فإف النفس تتشكؽ إلى سماع الكاحدة إذا 

  

                                                           
 .42: الديكاف. 1
 .42: المصدر نفسو.2
 .200ـ، ص1978/ ىػ1398، 1التكرير بيف المثير كالتأثير عالـ الكتب، بيركت، لبناف، ط : عز الديف عمي السيد. 3
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كانت بمعنييف إلى استخراج المعنييف المشتمؿ عمييا ذلؾ المفظ فصار  لمتجنيس كقع في 
 1".النفكس كفائدة

 إذف الجناس لو عدة مسميات منيا التجنيس المجانس المجانسة كلكف ليا معنى كاحد ألا كىك 
اتفاؽ الألفاظ إلا أف المعاني تختمؼ كالاتفاؽ يككف في عدد الأحرؼ كترتيب كفائدة انو التجنس 
تطرب لو الاذف كتفضمو النفس كتحدث في نفس  المتمقي الفضكؿ لسماعو كاستخراج المعاني 

 .الخاصة بكؿ لفظ

 :انواعه*

 :الجناس تام-

 :كىك ما اتفؽ فيو  المفظاف المتجانساف في أربعة  أمكر ىي"
 2"نكع الحركؼ، كعددىا، كىيئتيا كترتيبيا

ذا ما اختمت احدىما  أم تتفؽ  المفظتيف في أربعة أمكر لابد منيا لتحقيؽ الجناس التاـ كا 
 .(الجناس حقيقي)الأركاف لا يسمى جناس تاـ 

 :الجناس غير التام-

نكع الحركؼ كعددىا، : غير ما استكمؿ التكافؽ في الخصائص الأربعة" كيعرؼ عمى أنو 
 3"كىيأتيا كترتيبيا لا يسمى تاما  كلا كاملا

يسمى غير كاملا كذلؾ لعدـ تكافؽ أحد الأمكر الأربعة إما اختلاؼ الحركؼ أك في ترتيب اك 
 .الييئة أك الحركة أك  السككف

                                                           
محمد زغمكؿ سلاـ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، : جكىر الكنزة ، تح: نجـ الديف احمد بف اسماعيؿ بف الأثير الحمبي. 1

 .91، ص2009، (ط-د)مصر،  
 .114، ص2003، 1عمكـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبناف، ط: محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب. 2
 .205التكرير بيف المثير كالتأثير، ص: عزالديف عمي السيد. 3
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 :حقكؿ أبي العلاء: مثلا

 .  كالحسف يظير في بيتيف ركنقو بيت مف الشعر أك بيت مف الشعر

 1"كىك اختلاؼ بالحركات كبالحركة كالسككف

 .كقد  تكفر  الجناس غير التاـ في الديكاف في عدة مكاضع

 :قكلو

  سكر جميع أىؿ اليكل  يا ساؽ الراح

 2 ىذا تعمـ ىذا الدكل   ىذا في الأفراح

اليكل ك الدكل  كاختلاؼ بينيا في الياء كالداؿ كاتفاقيما في : كجناس غير تاـ ىك بيف كممتيف
 .الخصائص المتبقية

 3:كقكلو

   مف فارؽ الحبايب  دمكعو لو انسجاـ

   شد  الركايب  كساركا لـ يحممكا المشكؽ

الحبايب كالركايب  حيث اختمفت في نكع الحرفيف الأكليف  )تمثؿ الجناس غير التاـ في كممتيف 
قكلو . إلا أنيا تكافقت في عدد كترتيب الحركؼ كحركاتيا كسككنيا   (الركايب )ك (الحبايب )

 :أيضا

    مطمع الكمالي  محمد خير العالميف

                                                           
 .205التكرير بيف المثير كالتأثير، ص: عز الديف عمي السيد. 1
 .394: الديكاف. 2
 .383ص: المصدر نفسو.3
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 1   درة الجماؿ   قطب المرسميف

الجماؿ كالكماؿ كيكمف الاختلاؼ في نكع الحرؼ الأكؿ حرؼ الجيـ كالحرؼ الثاني حرؼ 
 .الكاؼ أما بنسبة لبقية الحرؼ فيي تتكافؽ في نفس العدد  كالترتيب كالييئة

 أيضا: كقكلو

    يا كعبة ا﵀  يا مكليتحبيتؾ دخيؿ

 2.   أمتى نقبؿ  تسمؾ المساحؿ كالنخيؿ

في نكع الحرؼ يعني نفس الشيء مع  (نخيؿ )ككممة  (دخيؿ )ىنا الجناس غير تاـ بيف كممة 
 .الأمثمة السابقة 

كظؼ الششترم الجناس غير التاـ في أغمب قصائده إلا أف الجناس التاـ منعدـ الاستخداـ 
 .لصعكبتو عكس غير التاـ، كالذم يخدـ كيدعـ الأفكار المطركحة في ديكانو

 إف ىذا النكع مف المحسنات البديعية يقكـ عمى نظاـ تشابو بيف الألفاظ كالاختلاؼ في المعنى 
كتكمف فالجناس غير التاـ يسرم نغما إيقاعيا عمى كقع الألفاظ يزيدىا تناسقا كتناسبا فيك يجعؿ 

 .الشعر حسف الكلاـ يزيد الألفاظ كيكسبيا كقع متناغما كجرسا مكسيقيا في نفس المستمع

 :الطباق

 :تعريفه- 2-1

 :لغة - أ

                                                           
 .413ص: الديكاف. 1
 .444ص: المصدر نفسو.2
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، كىك يدؿ عمى عدة معاني كردت في (طبؽ )إف الطباؽ مصدر مشتؽ مف الأصؿ الثلاثي 
طابؽ بيف " فجاء في أساس البلاغة أف الطباؽ ىك . جؿ المعاجـ كمف المعاني المغكية نذكر

 1".الشيئيف  كجعميما عمى حذك كاحد
غطاء كؿ شيء، كقد طابؽ : الطبؽ : طبؽ: أما في لساف العرب فكرد عمى نحك التالي

مطابؽ كطباقا، كتطابؽ الشيئاف أم تساكيا  كالمطابقة المكافقة، كالتطابؽ الاتفاؽ ك طابقت 
 2"بيف الشيئيف إذا جعمتيما عمى حذك كاحد كالزقتيما

 :اصطلاحا- ب

طابقت بيف الشيئيف إذ جمعتيما عمى حذك :" قاؿ الخميؿ رحمو ا﵀:   جاء في كتاب البديع 
ككذلؾ قاؿ أبك سعيد  فالقائؿ لصاحبو اتيناؾ لتسمؾ بنا  سبيؿ التكسع فأدخمتنا في " كاحد 

 . فالطباؽ ىك الضد اك العكس3".ضيؽ الضمات قد طابؽ بيف السعة كالضيؽ في ىذا الخطاب

يضحؾ، كيبكي، كيحيي : جمع بيف لفظيف متقابميف أم متضاديف في المعنى مثؿ" فالطباؽ ىك 
 " فيضحؾ عكس كضد يبكي4"كيميت

 : أقسام الطباق- 2-2

 إف الطباؽ نكع مف أنكاع المحسنات البديعية التي تظفي عمى الشعر جمالا كركنقا خاصا بعيدا 
 .عف التصنع كالحشك، كمنو ينقسـ الطباؽ إلى نكعيف طباؽ إيجابي كطباؽ سمبي

 : الطباؽ الجمع بيف الشيء كضده في الكلاـ كىك نكعاف " 
                                                           

، 1أساس البلاغة ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط : أبك القاسـ جار ا﵀ محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم. 1
 .595، ص1998/ق 1419

ـ، 1984/ ىػ1405، (ط.د )ايراف، . أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابي منظكر، لساف العرب، أدب الحكزة، قـ. 2
 .209، ص10ج
، 1عرفات طرحي، مؤسسة الكتب الثقافية ، بيركت، ط : كتاب البديع، تح: أبك العباس عبد ا﵀ ابف المعتز. 3

 .48ـ، ص2012/ىػ1433
 .162، ص1984، 2المعجـ الأدبي،  دار العمكـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط : عبد النكر جبكر.4
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 .كىك ما لـ يختمؼ فيو الضدات ايجابا كسمبا: طباؽ الإيجاب/ أ

 1"كىك ما اختمؼ فيو الضدات ايجابا كسمبا: طباؽ السمب/ ب

 :طباق الايجاب/ أ

  كفيو تككف أكجو التضاد متفقة غير مختمفة ايجابيا كسمبا ، كيتميز الطباؽ الايجاب بأف 
 .يككف بيف فعميف أك اسميف أك حرفيف أك مختمفيف

 :كمثاؿ ذلؾ مف ديكاف الششترم نذكر في قكلو*

 .2  سقيت كأس اليكل قديما  مف غير أراضي كلا سمائي

  سمائي≠أرضي : كطباؽ ىنا بيف كممتيف

 حيث الارض عكسيا السماء كىنا ىك طباؽ مكجب

 .لاتفاؽ أكجو التضاد

 :قكلو أيضا

 3.  محبكبي عند حاضر  ما ىك إلا أكلى كآخر

 :قكلو:ك طباؽ آخر

 4  أنت شمس أنت بدر  أنت نكر فكؽ نكر
 .بدر≠كىناؾ الطباؽ شمس

  

                                                           
 .281، ص1، ج(ت.د)، (ط.د)، دار المعارؼ، مصر، (البياف، البديع )البلاغة الكاضحة : عمي الجارـ ،مصطفى أميف.1
 .33ص: الديكاف. 2
 .389ص: المصدر نفسو. 3
 .440ص: المصدر نفسو.  4
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 :إضافة إلى قكلو
 1  كأخرج عف العكالـ  كأدخؿ تحت لكاىـ

قد كظؼ الششترم العديد مف أنكاع الطباؽ فلا تخمك قصيدة مف التضاد كىذا ما يظفي عمى 
بداع في تناسؽ الكممات  .الشعر جمالا كا 

 :طباق السمب/ ب

كيككف طباؽ السمب ما يختمؼ فيو الأضداد إيجابا كسمبا ،كيككف ىذا بيف فعميف اك اسميف  إما 
 .بنفي أك نيي كالأمر

 :  كمثاؿ ذلؾ
 2:قكلو

  ككنت مف الزماف بلا زماف              ككنت مف المكاف بلا مكاف 
 (   لا زماف ≠الزماف  ): كطباؽ ىنا 

   (   لا مكاف≠مكاف     )   
 :كقكلو ايضا

   لا مقاـ الا مقاـ المصطفى              ابف عبد ا﵀ حب الشرفا 
  

                                                           
 .491ص: الديكاف. 1
 .78ص: المصدر نفسو. 2
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 :كىنا طباؽ سمب
  لا حمى إلا حمى ذلؾ الحي

 1      لا طريؽ إلا طريؽ الصكفي
  حمى≠ لا حمى 

  طرٌك≠لا طريؽ

 .ٌُّب طجبق السلت ثٍي الٌفً ّالزأوٍذ ّالاثجبد

  إف طباؽ السمب يعرؼ عمى أنو تضاد  لفظتيف إيجابا كسمبا كبيف معنييف متضاربيف، الأكلى
يككف مثبت كالثاني منفي أك العكس، أك بيف نيي ك أمر، أك نفي كقد استعمؿ أبكالحسف 

الششترم عددا لا بأس بو مف طباؽ السمب  في ديكانو لكف ليس بدرجة كبيرة عكس  طباؽ 
 .الايجاب

  كتكمف دلالة تكظيؼ طباؽ السمب مف طرؼ  أبك الحسف الششترم في ديكانو ىك زيادة جمالية 
النص حيث تمكف القارئ مف فيـ كتقرب لو المعنى المراد لإستيعاب  الرسالة التي يرمز ليا 

الشاعر في النص المقركء، إضافة إلى بعث الفضكؿ في نفس القارئ لمبحث عف المتضادات 
 .بيف الكممات

 :التكرار

 :تعريفه -1-1

يأتي " إف التكرار ظاىرة مف ظكاىر الأسمكبية يستعيف بيا الشاعر أك الكاتب في قصيدتو بحيث 
المتكمـ بمفظ ثـ يعيده سكاء كاف المفظ متفؽ المعنى أك مخمفا، أك يأتي بمعنى يعيده كىذا مف  

شرطو اتفاؽ المعنى الأكؿ كالثاني، فإف كاف متحد الألفاظ كالمعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ 

                                                           
 .435ص: الديكاف.1
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ذا كاف المفظاف متفقيف كالمعنى . الأمر كتقريره في النفس ككذلؾ إذا كاف المعنى متحدا كا 
 1."مختمفا، فالفائدة في الإتياف بو الدلالة عمى المعنييف المختمفتيف

  كمف ىذا التكرار ىك إعادة المفظ في الكلاـ دكف مراعاة إذا كاف يتفؽ مع المعنى أكلا، 
 .أما إذا لجأنا إلى تكرار المعنى  يشترط عمينا أف يتفؽ المعنى الأكلى مع المعنى الثاني

إلحاح عمى جية ىامة مف العبارة يعني : تكرار ىك "  أما الناقدة نازؾ الملائكة فقد رأت أف 
فالتكرار يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة ك .... بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىا 

يكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، كىك بيذا المعنى ذك دلالة نفسية  قيمة تقيد الأدبي الذم يدرس 
 2"الأثر كيحمؿ نفسية كاتبو

نما ىك الأثر النفسي الذم يتركو في  فنرل أف التكرار ليس مجرد الفاظ معادة في ثنايا القصيدة كا 
نفس القارئ، فالتكرار مكصكؿ بالحالة النفسية لمشاعر، فمف خلالو يكصؿ ما يريده مف أفكار 
كرؤل، كلتقريب المعنى نقكؿ أف التكرار ىك ليس مجرد ألفاظ بؿ  ىك رسائؿ شعكرية تعبر عف 

 .حالة الشاعر يتمقاىا القارئ بقراءاتو لمقصيدة أك الشعر

أىمية التكرار ككنو يعد أساس الإيقاع بحمى عصكره ،فنجده في المكسيقى بطبيعة "  كتكمف 
الحاؿ، كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر ، كسر نجاح الكثير  مف المحسنات البديعية 
كما ىي الحاؿ في العكس ، كالتفريؽ كالجمع مع التفريؽ كالجمع مع التفريؽ كرد العجز عمى 

 3".الصدر في عمـ البديع العربي

 

                                                           
 1ـ،ج 1989، 1العراؽ، ط - ، بغداد"آفاؽ عربية" معجـ النقد العربي القديـ، دار الشؤكف الثقافية العامة،: أحمد مطمكب. 1

 .370ص
 .242ـ،ص 1967 ،3قضايا الشعر المعاصر ، مكتبة النيضة ، مصر،  ط: نازؾ الملائكة. 2
، مركز (2- 1)، العدد (36)جمالية  التكرار في شعر أحمد مطر، مجمة الخميج العربي المجمد : معتز قصي ياسيف. 3

 .210ـ، ص2018الدراسات البصرة كالخميج العربي، جامعة البصرة، العراؽ، سنة 
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 :أنماط التكرار– 2

تكرار الحرؼ، الكممة ، العبارة اك الجممة، تكرار المقطع  : إف لتكرار عدة أنماط منيا
 .كتعرؼ  كؿ منيـ عمى حد مع تمثيؿ مف الديكاف المدركس

 :تكرار الحرف/ أ

كيعني بتكرار الحرؼ ىك أف يعاد الحرؼ الكاحد عدة مرات في القصيدة أك المقطكعة  
 .بشكؿ مكرر

 :يقكؿ ابف الأثير عف تكرار الحركؼ

، فيثقؿ "  إنما ىك تكرير حرؼ كاحد أك حرفيف في كؿ لفظة مف ألفاظ الكلاـ المنثكر أك المنظكـ
 :حينئذ النطؽ بو فمف ذلؾ قكؿ بعضيـ

 1"    كقبر حرب بمكاف قفر  كليس قرب قبر حرب قبر

 .فتكرار حرؼ القاؼ خمس مرات في ىذا البيت إضافة إلى تكرار حرؼ الراء سبع مرات

 كلا يقتصر ىذا التكرار عمى ىاتو الحركؼ  بؿ يتعدل إلى مختمؼ الحركؼ مثؿ الجر كالجزـ 
إف الحرؼ لا يشكؿ بذاتو أم قيمة دلالتو أك إيقاعية، " كيمكف القكؿ أيضا ... كالعطؼ كالتككيد

إلا إذا انتظـ في بناء لغكم ،كدخؿ تحت إطار مفردة كتكرار ضمف المفردة كعمى نطاؽ 
 .المفردة

يقاعية ،كالشاعر المبدع يحاكؿ أف    في النص المنجز، فإنو بذلؾ يكتسب قيما دلالية كا 

  

                                                           
أحمد العكفي ك بدكم طبانة، دار النيضة، : المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تع: ضياء الديف ابف الأثير أبي حديد. 1

 .309، ص(ت. د)، 2مصر، القسـ الأكلى، ط 
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، فالمبدع لو الدكر الكبير  "1يستثمر القيـ الدلالية كالجمالية لمحركؼ عف طريؽ صياغة الكممات
في جعؿ الحرؼ ذك أثر في نفس المتمقي كذلؾ حسب مكىبتو في المزج بيف الحركؼ في 

 .قصائده 

 :كمف نماذج تكرار الحرؼ في ديكاف الششترم قكلو*

 2.  رضى المتيـ في اليكل بجنكبو خمكه يفني عمره بفنكنو

 :تكرار حرؼ الباء في عدة مكاضع مف ىاتو الأبيات

تكرار حرؼ الباء سبع مرات ،ك ىك حرؼ : بجنكنو، بفنكنو، بمف، يحبو، بأيكة، بغير ، بعيكنو
 .جر يفيد التعميؿ كالاستعانة

 :ك قكلو
    لقد سكف في دار  كصار  لي نصيب

 3.  كأنا في منارم   الحاضر الغايب
كصار، كأنا ، كالشكؿ ، كأىتـ، كأطيب، كدنى، :  تكرار حرؼ الكاك عدة مرات  ىي  -

كمزؽ، كالمنزؿ، كركضيا، كالدف، كالطرؽ، كأسمؾ، كأدنك، كأصعد، كتغتني، كنملأ،  كما 
سكاؾ، كمف، كمف كمف، كمف،كمف ،كحرفؾ ،كتحتفي، كتحجب ، كما سكاؾ كتسمى 

 .(ككف

ثماف كعشركف مرة في ىذا الزجؿ فحرؼ الكاك مف حركؼ العطؼ : تكرار حرؼ الكاك -
 .كدلالة عطؼ الشيء عمى ما يمحقو

  
                                                           

، قسـ 1، العدد 23بنية التكرار في شعر أدكنيس، مجمة الجامعة  الإسلامية لمبحكث الإنسانية، مجمد: محمد مصطفى كلاب. 1
 .73، ص2015المغة العربية،  كمية الآداب، الجامعة الإسلامية، غزة، فمسطيف، يناير 

 77ص: الديكاف. 2
 .248ص: المصدر نفسو.3
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 :تكرار الكممة/ ب

 يعد ىذا الشكؿ مف أبرز الأشكاؿ تداكلا كشيكعا في كلا الشعريف القديـ كالحديث ، كذلؾ 
 .لكثرتو في القصائد كتكرار الكممة يككف إما اسما أك فعلا

فالكممة المكررة تمثؿ في القصيدة محكرا دلاليا ينطمؽ منو الشاعر كيعكد إليو خالقا علاقة  "
لغكية جديدة تساىـ في إغناء المعنى، إذ يعد أحد الأضكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر 

عمى أعماؽ الشاعر فيضيئيا، بحيث تطمع عمييا أك لنقؿ ،إنو جزء مف اليندسة العاطفة لمعبارة 
 .1"يحاكؿ الشاعر فيو أف ينظـ كمماتو بحيث يقيـ أساسا عاطفيا مف نكع ما

 . فدكر تكرار الكممة ىك مساىمة في تقكية المعاني كليس فقط منح الإيقاع كالنغـ
 :2   كالشاعر كظؼ تكرار الكممة في ديكانو كمف أمثمة ذلؾ قكلو

  فمتى ما إف ترمُمة عاد فيْ ****ىي كالشمس تلالا نكرىا 
 يستعيف أبك الحسف الششترم أحيانا في ديكانو بتكرار الاسـ كذلؾ لمتأكيد عمى فكرة معينة 

كىك ضمير منفصؿ لدلالتو عمى محبكبتو  (ىي)كنجده ىنا في ىاتو الأبيات قد كرر الضمير 
 .فشبييا بالشمس في نكرىا كالمرآة في جماليا كالعيف

 :تكرار الجممة أو العبارة/ ج

 إف التكرار لا يقتصر عمى تكرار الحرؼ أك تكرار الكممة في الشعر، إنما يتجاكز التكرار 
لى ما يريد إيصالو لمقارئ  .عبارة أك جممة كىذا النكع يخدـ الشاعر كثيرا في نقؿ حالتو النفسية كا 

 يسيـ ىندسيا في تحديد شكؿ القصيدة الخارجية كفي رسـ معالـ " حيث أف تكرار العبارة 
  

                                                           
التشكيؿ الفني في أدب عبد الرحماف ابف عقكف، الشعر خاصة، بحث مقدـ لنيؿ درجة دكتكراه عمكـ في الأدب : يمينة قرفي. 1

العربي، تخصص أدب حديث كمعاصر، قسـ المغة العربية، كمية الآداب كالمغات، جامعة الإخكة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، 
 .231ـ، ص2018/ 2017

 .81ص: الديكاف. 2
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التقسيمات الأكلى لأفكارىا، لاسيما إف كانت ممتدة، كىك بذلؾ قد يشكؿ نقطة انطلاؽ لدل 
 .1"الناقد عند تكجيو إلى القصيدة بالتحميؿ

 فيذا النكع مف التكرار يساىـ في تماسؾ بناء القصيدة ككحدتيا، كمف بيف النماذج التي 
نجدىا في ديكاف أبك الحسف الششترم تكرار العبارة ، حيث يلاحظ في بعض شعره تكرار 

 .عبارات مختمفة مرتيف في المقطع الكاحد
 .2 لا تزدىا بيت****لا تزدىا بيت : قكلو

 3  أينما مشيت****أينما مشيت  : كقكلو
 4في السكل فنسيت***في السكل فنسيت : كقكلو أيضا
 5قؿ لك ارتميت****قؿ لك ارتميت : كقكلو

 تكررت سبع عبارات مرتيف في ىاتو القصيدة ذكرنا بعضيا فقط للإشارة ليذا النكع مف التكرار

 :تكرار المقطع/ د

 إف تكرار المقطع ىك شكؿ مف أشكاؿ التكرار كذلؾ راجع لكركده عمى عدد مف الأبيات 
أف التكرار المقطعي يحتاج إلى كعي كبير مف الشاعر "الشعرية، كمنو ترل نازؾ الملائكة 

بطبيعة ككنو تكرارا طكيلا يمتد إلى مقطع كامؿ كأضمف سبيؿ إلى نجاحو أف يعتمد إلى إدخاؿ 
 .6"تغيير طفيؼ عمى المقطع المكرر

 :  كمف نماذج التكرار المقطعي في ديكاف ابي الحسف الششترم قكلو
  مذ بقيت مجمكع مع ذاتي****طابت أكقاتي كحياتي

                                                           
ـ، 2004، 1التكرار في شعر محمكد دركيش، طبع كنشر مف طرؼ كزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط: فيد ناصر عاشكر. 1

 .101ص
 .106ديكاف، ص. 2
 .106ص: المصدر نفسو3
 .107ص : المصدر نفسو.4
 .107ص:المصدر نفسو5
 .236نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص. 6
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 .1 لـ يزؿ معي يرعاني****أنا إنساني ييكاني 
 .حيثتكرار المقطع الأكؿ في المكشح خمس مرات

 :أما في الزجؿ فقد يكرر المقطع الأكؿ لقكلو
 2أطيب ما ىػ أكقاتي          حيث تكف مجمكع مع ذاتي

 .تكرر خمس مرات
 . الزجؿ يتكمـ عف غيرهففي المكشح كاف يتكمـ عف نفسو أما في

 :قكلو أيضا
 3ا﵀ ا﵀ معي حاضر       في قمبي قريب   

 تكرر ىذا المقطع خمس مرات في الزجؿ كملاحظ أف بيف تكرار المقطع كالمقطع الثاني 
 أبيات بيف المقاطع المكررة لفصؿ بينيما، كأيضا المقاطع المكررة لا تنقص عف 4يكجد نظاـ 

 .خمس تكرارات كلا تزيد، كقد كرر ىذا المقطع عدة مرات لمتأكيد عمى تشبثو با﵀ أينما حؿ
 

نستنتج أف أدكات التشكيؿ الإيقاعي ىي أيضا مف أبرز الأدكات التي إمتازت بيا أ شعار 
 .الششترم، فيي أيضا كانت أدكات إيقاعية تحمؿ في طياتيا أسمكبا فنيا راقيا

 

                                                           
 .111الديكاف، ص. 1
 .112ص  :المصدر نفسو2
 .88ص  : المصدر نفسو3
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 الخاتمة

التشكيؿ الفني في ديكاف أبي الحسف الششترم " بعد ىذه الدراسة المتكاضعة كالمعنكنة بػ 
 :كتكصمنا إلى جممة مف النتائج كالملاحظات كلعؿ أىميا" 

إف تكظيؼ الشاعر لممعجـ الشعرم، متميز كفيو إبداع، مما يكحي عمى تمكف الشاعر، كما  -
 .يظير ذلؾ تنكع الألفاظ عنده

أكثر الشاعر مف استعماؿ التصكير الإستعارم، خاصة الاستعارة المكنية ، كذلؾ لما تحققو  -
 .مف ايجاز كما تضفيو أيضا مف جمالية كركنؽ فني في القصيدة

كيعد أيضا التشبيو مف بيف الصكر الشعرية، التي سعى الشاعر في تكظيفيا كتفنف في  -
 .استعماليا، كذلؾ لما يحممو مف دلالات في أشعاره

 .إف الرمز في القصيدة الصكفية، نجده سجؿ حضكرا قكيا في بياف ككصؼ لممحبكب الأعمى -

مف خلاؿ تكظيؼ الشاعر سكاء، التناص القرآني أك الشعرم أك التناص التاريخي،  دليؿ  -
 .عف ثقافة كاسعة، كىذا أيضا يجعؿ قصائده ذات قيمة

 .نجد أف الشاعر اختار الأكزاف ، التي تساعد في بناء مكضكعاتو -

نلاحظ أف الشاعر كظؼ القافية المطمقة كثيرا كذلؾ لتناسبيا مع الغناء كالنشاد في بناء  -
 .أشعاره

إحتكل الديكاف عمى المحسنات البديعية بصكرة بارزة، كبتكظيؼ الجناس أكسب الألفاظ زينة  -
 .كحمة، كما نمحظ الغياب الكمي لمجناس التاـ في قصائد الديكاف

استعمؿ الطباؽ في الديكاف بكثرة خاصة طباؽ الايجاب، كالطباؽ يعني المقارنة بيف  -
 .الأطراؼ المتناقضة، كلو دكر في تمييز أسمكب النص بإضافتو سحرا مميزا عمى القصائد

تكرار )كاف التكرار حاضرا في تجربتو الشعرية حيث تنكعت التكرارات في قصائد الديكاف  -
، فالتكرار يحمؿ في طياتو أسمكبا يعبر (الحرؼ، تكرار الكممة، تكرار جممة،  التكرار المقطعي

عف الحالة النفسية، كالانفعالية لمشاعر، كظاىرة التكرار تظفي جمالا فنيا كايقاعا مكسيقيا في 
 .النتاج الشعرم
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كفي الأخير لا ندعي أف النتائج التي تكصمنا إلييا في ىذا المكضكع نيائية، بؿ لا تزاؿ في 
حاجة إلى قارئ كباحث ناقد يستكفي ما تبقى مف جكانبيا، كالتي لـ نتمكف مف الإىتداء إلييا 

 .بالدراسة ، ىذه غاية جيدنا كا﵀ المستعاف
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 الملاحق

 يعد الأدب مف أكثر الأشياء  التي تميز كؿ أمة، عف غيرىا ، فيك ثمرة إبداعيا العممي، 
فيك يعبر  عف مكانتيا في ىذا الكجكد، فيذا يعد نتيجة تأثر أدب بآداب أخرل، كمف ىذه 

الآداب  نذكر الأدب الأندلسي ، فيك أصبح يحتؿ مكانة مرمكقة كرفيعة  فيذا الأدب أصبح 
يزخر بشعراء اثبتكا ذاتيـ الشعرية كحضكرىـ  كذلؾ مف خلاؿ قصائدىـ التي تتحدث عف 

الإليية فقط، لأنو  متصكفة كمف ىنا سنتطرؽ إلى الشاعر الصكفي أبك الحسف الششترم  كفيما 
 .يمي تاريخ لحياتو

 :تاريخ حياة الششتري: أولا

فيك عمي بف عبد  ا﵀ النميرم "   الاسـ الكامؿ لمشاعر الصكفي، أبك الحسف الششترم 
الششتريالمكشي، كيكنى بأبي الحسف، كالنميرم  نسبة أم بني نمير، بطف مف بطكف ىكزاف، 

"  كقد ذكر صاحب نفح الطيب 1"كالششترم، نسبة إلى ششتر، كىي قرية بكادم أش بالأندلس
إف زقاؽ الششترم معمكـ بيا، كالمكشي نسبة إلى لكشة قرية أيضا بالأندلس يبدك أف الششترم 
قضى فييا كقتا كجانبا مف طفكلتو، أما عف  أسرتو فلا نعمـ عنيا الكثير،  كمف المرجح أنيـ 

 2".كانكا مف حكاـ  الأقاليـ

انو كاف مف الأمراء كأكلاد الأمراء فصار مف الفقراء كأكلاد الفقراء، ...   إذ يذكر ابف ليكف
ـ، كتكفى الشاعر أبك 1212ىػ المكافؽ لسنة 610حيث نجد أف أبك الحسف كلد حكالي سنة 

 .3ـ1269ىػ المكافؽ سنة 668الحسف 

                                                           
 .06ص: الديكاف.1
 06المرجع نفسو،ص: ينظر.2
ىػ، 1434، 1دكتكر محمد العد لكني الإدريسي، دار الثقافة، ط :ابف عجيبة الحسني، شرح نكنية الششترم، تج : ينظر. 3

 13، ص2013
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 :ألقاب الششتري: ثانيا

المديني نسبة :" نجد أف ىناؾ ألقابا أخرل يتميز بيا أبي الحسف الششترم كالتي تتمثؿ في  
 1(ىػ594ت  )الممقب بالغكث " إلى أبي مديف شعيب

 :ثقافته ونوع العموم التي أخذها: ثالثا

 كاف أبك الحسف الششترم طالبا رائعا كمحصلا جيدا لمعمـ حتى صنفو الغبريني ضمف  
الطمبة المحصميف، حيث يمكف استخلاص  نكعية العمكـ التي حصميا كنبع  فييا، كالمظاىر 
الحضارية ، كالأذكاؽ  الفنية التي تثقؼ بيا، مف النص الثاني، الذم يقدـ فيو الغبريني كصفا 
لمشخصية الششترم العممية كالأدبية، فيك عنده الشيخ الفقيو الصكفي الصالح العابد الأدبي 

المتجرد، مف الطمبة المحصميف مف الفقراء المنقطعيف، لو تقدـ في عمـ النظـ كالنثر عمى طريقة 
التحقيؽ، كشعره في غاية الحسف ك مف ىنا نجد  أف الشاعر مفعما بالحيكية كالثقافة  الكاسعة 

 2في جميع المجالات التي جعمت منو شاعر مميزا كممكنا

 :الششتري: رابعا

لماـ كاسع ككبير   ، كلو دراية كا  إف شاعرنا المتصكؼ لو درجة عالية مف المعارؼ كالعمكـ
بالتيارات التي  كانت تحتكم العمـ كالثقافة في عصره، كبذلؾ نجد أف مصادره الثقافية متعددة ، 

 :حيث نجد الكثير مف أساتذتو كشيكخو  الذم اقتدل بيـ كأفادىـ ؾ

ىك بف إبراىيـ  بف محمد بف نصر بف : (ىػ669- 614 ): عبد الحؽ بف سبعيني الغافقي -
فتح بف سبعيني المكي، رقكطي الأصؿ سكف بآخر  مكة،  درس العربية كالأدب كالأندلس 

" الحركؼ " الإحاطة"يد المعارؼ كرسائمو المشيكرة  " قد انتحؿ التصكؼ مف مؤلفاتو

                                                           
 .13شرح نكنية الششترم، ص: ابف عجيبة الحسني: ينظر. 1
 .13المرجع نفسو، ص: ينظر. 2
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رسالة العيد انتقؿ إلى سبتة كتجكؿ كانتحؿ التصكؼ ، بإشارة بعض أصحابو، " حزبالفرح
كعكؼ برىة عمى مطالعة كتبو ثـ فصؿ عف سبتة كتجكؿ في بلاد المغرب ثـ ، رحؿ إلى 

 1"الشرؽ فشاع ذكره

نلاحظ أف ابف سبعيني مف الشيكخ الكبار الذيف اقتدل بيـ الششترم في مشكاره، كذلؾ لما 
 .تميز بو  مف شيرة كعمـ

عمى يديو عرؼ الششترم الطريؽ   (ىػ662-592 ): ابف سراقة محمد أبك بكر الشاطبي -
أدب الشيكد في : الصكفي المعتدؿ ، كمف اخمص تلاميذ ابف سرافةالسرىكديكمف كتبو

عجاز القرآف الكريـ في الحيؿ الشرعية، ككتاب الأعداد كالحساب مالا ينبغي " ، " التصكؼ كا 
 2"المكمؼ جيمو

ىك أبك مديف شعيب بف الحسف الأنصارم :(هـ594هـ 509 ): أبو مدني الغوث -
الأندلسي، تكفى ىذا الشاعر بالقرب مف مدينة تممساف، فيذا  الشاعر، كاف يعد فقييا مفتيا، 

 3.قكالا لمحكمة، ككاف ينظـ الشعر  منيا المكشحات كالأزجاؿ

إف ىذا الشاعر كاف فقييا ، ككاف قكالا لمحكمة، كلقد كاف منظـ  شعر الأزجاؿ كالمكشحات، 
 .فيك فقيو، مساعدا لمششترم في مسيرتو

 ىك أبك حفص شرؼ الديف بف عمي بف مرشد الحمكدم أحد :(هـ632-576 )ابن الفارض  -
أشير الشعراء الصكفييف ككانت أشعاره دائما تتكمـ عف العشؽ الإليي، حيث نجد أنو لقب  

                                                           
يكسؼ عمي طكيؿ، دار الكتب العممية، بيركت، : ، تح4الإحاطة في أخبار غرناطة، ج : ابف الخطيب محمد بف عبد ا﵀. 1

 .803، ص1956لبناف، 
المقاليد الكجكدية  في الدائرة الكىمية لأبي  الحسف الششترم، دار الثقافة، الدار البيضاء، :: محمد العدلكف الادريسي: ينظر. 2

 .24، ص2008، 1المغرب، ط 
. د )، دراسة منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  (الرؤيا كالتشكيؿ )شعر أبي مديف التممساني : مختار جبار. 3
 .15، 11، ص2002، (ط
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 كما نجد أنو لو ديكاف يعرؼ 1صاحب النائبة الكبرل في الحب الإليي،" بسمطاف العاشقيف
 "بديكاف ابف الفارض

شاعر عراقي عباسي  (ىػ309- 244)ىك أبك عبد ا﵀ حسيف بف منصكر الحلاج :الحلاج -
يعد مف ركاد أعلاـ التصكؼ في العالـ الإسلامي كالعربي، يرجع تسمية الحلالج بالحلاج 
 2.لأنو لو نظرة كاطلاع عمى سر  القمكب حيث يستخرج لو الكلاـ كما يستخرج لب القطف

 ".المتجميات" ، "بستاف المعرفة" ، " التكحيد" مكاجيد العارفيف، : " كمف مؤلفات ابف الفارض

 :تلاميذ الششتري: خامسا

 إف ىناؾ الكثير مف العمماء كالشعراء الذيف أخذكا عف الششترم ، كتعممكا منو الكثير مف الأمكر 
 :الشعرية ، كأخذ عنو ما تيسر كما أتيح مف مؤلفات حيث نذكر البعض منيـ ؾ

مكلام أحمد بف مكلام ادريس " يمتد نسبو إلى :  أحمد بف محمد بف عجيبة الحسف الصكفي -
 1160ـ، المكافؽ لأكاسط سنة 1747الأزىر بف مكلام أدريس الأكبر، كلادتو كانت حكالي سنة 

بقبيمة الحكز قرب سكؽ أنجرة،  حيث نجد أنو أبرز مشجعي " عجيبش" ىػ في مدشر أك قرية 
 3".أشعاره، شارحا ليا"الششترم  ، ناقلا 

  نلاحظ أف ابف عجيبة كاف مف بيف المقتديف  بالششترم، ككاف يقكـ بنقؿ أشعاره، كبعد 
 .ذلؾ يقكـ بشرحيا لو

يقكؿ عنو أنو يقكؿ انو مف المعجبيف بأسمكب : حيث نجد أف الغبريني: أبك حسف ابف ىلاؿ-
لقاء الكلاـ حيث يتحدث عنو أنو استحسف منو إرادة لمكلاـ  كطريقة الششترم في المحاضرة كا 

 كما نممس أثر الششترم جميا في الشيخ 4.كاستعمالو لممحاضرة الفيـ فاعتقد شياختو كتقديمو
                                                           

 .18الديكاف، ص: ينظر. 1
 .31، ص1، دار النيج ، حمب، سكريا، ط (الكلاية  كالغكاية )ديكاف الحلاج بيف التصكؼ كالإسلاـ : ينظر.  2
. د)عاصـ إبراىيـ الكيالي، دار الكتب العممية،: ، تج1أبعاد الغمـ عف أيقاظ اليمـ في شرح الحكـ ، ج : ابف عجبية الحسني. 3
 .28، ص2009، 1، ط (ب

 .212الدراية ، ص: أبك العباس الغبريني: ينظر. 4
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فقد تأثر بطريقتو الصكفية، كنيج عمى  (ق709ت )عمي ابف احمد المعركؼ بابف الحركؽ 
ت )عبد ا﵀ بف عباد الرندم الصكفي الشيير : كمف بيف متتبعيو أيضا. منكالو تجربتو الشعرية 

، فقد ناؿ المحبة مف قبؿ الششترم كأضحى ىك كذلؾ مف أشد معجبيو، يظير ذلؾ ( ىػ792
مف خلاؿ تنكييو بشعره  كتكجيو نداء إلى الصكفية مراكش للإقباؿ عميو كالعناية بو  تقييدا 
نشادا، بؿ أنو ذىب إلى أبعد مف ذلؾ، بفضؿ كلاـ الششترم عمى كلاـ شيخو ابف سبعيني  1.كا 

 :مؤلفاته: سادسا
 خمؼ الششترم العديد مف الكتب الشعرية، ككذلؾ الكتب النثرية فالشعرية تتمثؿ في  

. أما ديكاف الششترم فكاف معركفا كمنتشرا في العالـ الإسلامي، عمى ما يذكر المقرم" الديكاف 
كما حاجي خميفة ذكر الديكاف في كتابو كشؼ لمطنكف، كما أف كثرة عدد النسخ قد تعطينا فكرة 

 2".صادقة ، عف انتشار شعر الششترم كمعرفة العالـ الإسلامي لو
 . كمف الملاحظ أف الديكاف الششترم لقيا انتشارا كاسعا

  كما أف لمششترم العديد مف الأشعار، حيث منتشرة في عدة مكتبات في العالـ مثؿ 
كحيث تتمثؿ أشعاره مكزكنة  مقفاه كمكشحات كأزجاؿ ثمار مف تجربتو ... ألمانيا كباريس

 3.الصكفية
كمف الكتب النثرية التي خمفيا الششترم نذكر منيا، كىي عبارة عف مجمكعة مف الكتب 

حيث نجد أف ىذه الكتب تعبر عف المذىب الصكفي ، كمف بيف ىذه المؤلفات النثرية 
المقاليد الكجكدية في أسرار إشارات الصكفية ، العركة الكثقى، في بياف السنف : "نذكر منياّ 

، كنجد أيضا الرسالة العممية، كالمراتب الإيمانية كالإسلامية كالإحسانية حصاء العمكـ  4"كا 

                                                           
 .197 ىػ، ص1320،  (ط. د)ابف عباد الرندم،  الرسائؿ الكبرل،  طبعة فاس، المغرب، : ينظر. 1
 .15-14ص: الديكاف. 2
 .15ص : نفسو. 3
ركضة الأس العاطرة الأنفاس في ذكرل مف لقيتو مف أعلاـ الحضرتيف : أبي العباس أحمد بف محمد المغرم التممساني. 4

 .172، ص2011، (ط.د)مراكش كفارس، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 
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تصكؼ : الأكلى بدار الكتب المصرية: الرسالة القدسية كىي لازالت مخطكط ليا نسختاف
بأسطنبكؿ  ( Shehit Ali(، رفقة المقاليد الكجكدية ، أما الثانية بمكتبة شيحت عمي149

، كمف بيف  مؤلفات الششترم التي تعتبر في حكـ المفقكد منيا كالتي 1389 / 3تحت رقـ 
 : تتمثؿ في

 العركة الكثقى -

 ما يجب عمى المسمـ أف يعممو -

 1. المراتب الإيمانية كالإسلامية كالإحسانية -
 

 

  

                                                           
 .16ابف عجيبة الحسني، شرح نكنية، الششترم، ص: ينظر. 1



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع

 

78 

 

 قائمة المصادر والمراجع

 القرآف الكريـ بركاية حفص عف عاصـ 
 :المصادر - أ

الدكتكر عمي سامي  النشارة، منشأة : أبي الحسف الششترم شاعر الصكفي الكبير، تح-
 .1960، 1المعارؼ، الإسكندرية، مصر، ط 

 :المراجع- ب

 ـ2000/ق1420، 2التناص نظريا ك تطبيقيا، مؤسسة عمكف،عماف،الأردف،ط:أحمد الزعبي. 

  1ىداية الطالب في عمـ الصرؼ،دار الظاىرية ، الككيت، ط:أحمدمصطفى المراغي ، 
 .ـ2017/ق1438

 (آفاؽ عربية)معجـ النقد العربي القديـ، دار الشؤكف الثقافية العامة:أحمد مطمكب ،
 .1ـ،ج1،1989بغداد،العراؽ،ط

 حفني محمد شرؼ، الكتاب الثاني، لجنة : تحرير التجبير، تح: ابف أبي الأصبع المصرم
 .(د،ت)،(ط.د)إحياء التراث الإسلامي، مصر، 

 (د،ت)، 1كحدة القصيدة ك النقد العربي الحديث ،دار الكندم ، الأردف، ط: بساـ قطكس          . 

 عمي بكممحـ ، دار مكتبة اليلاؿ، : الإيضاح في عمكـ البلاغة، تؽ:جلاؿ الديف القزكيني
 .ـ2000بيركت، لبناف،الطبعة الأخيرة ،

 (د،ط)المعجـ الفمسفي للألفاظ العربية، دار الكتاب المبناني، بيركت ، لبناف، : جميؿ صميبا ،
 .ـ1982، 1المجمد

  الجدكع ك الأنساؽ، دار كنكز المعرفة العممية ، عماف، : خالد سميماف مصطفى
 .ـ1،2008الأردف،ط



 قائمة المصادر والمراجع

 

79 

 

 يكسؼ عمي طكيؿ، دار : الإحاطة في أخبار غرناطة، تح: ابف الخطيب محمد بف عبد ا﵀
  .4ـ،ج1956،(د،ط)الكتب العممية، بيركت، لبناف،

 اميؿ بديع يعقكب ،دار الكتب العممية، : المعجـ المفصؿ في عمـ الصرؼ،مر: راجي الأسمر
 .ـ1997/ق1418،(د،ط)بيركت، لبناف، 

  (د،ط)التصكؼ في الشعر العربي، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر،: عبد الرحماف حساف ،
 .ـ1945

 (د،ت)،(د،ط)المعيف في النحك ، دار الطالب الجزائر، : زىير الغكطي. 

 مباحث في المغة العربية ،دار النسيـ، بيركت ،لبناف ، : عبد الستار عبد المطيؼ أمحمد سعيد
 .2،ج(د،ت)، (د،ط)

 ـ1،1992الركاية ك التراث السردم،المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف،ط:سعيد يقطيف. 

 ـ1،2009العركض ك القكافي، دارالبداية،عماف،ط: سميح أبك مغمي. 

 تصنيؼ الفنكف العربية ك الإسلامية دراسة تحميمية ك نقدية ، المعيد : سيد أحمد بخيت عمي
 .2011/ق1432 ،1،ط(كاشطف، الك،ـ،ا)العالمي لمفكر الإسلامي،ىرندف

 نظرية التصكير الفني عند سيد قطب،دار الفاركؽ، عماف، : صلاح عبد الفتاح خالدم
 . ـ2016/ق1437، 1الأردف،ط

 في العركض ك الإيقاعالشعرم،دراسةتحميمية تطبيقية ، دار : صلاح يكسؼ عبد القادر
 .ـ1997/ـ1996 ،1الأياـ،المحمدية،الجزائر،ط

 أحمد الحكفي : المثؿ السائر في أدب الكاتب ك الشاعر،تح: ضياء الديف ابف الأثير أبي حديد
 .(د،ت) ،2بدكم طبانة، دار النيضة ، مصر، القسـ الأكؿ، ط

 ق1320،(د،ط)الرسائؿ الكبرل ، طبعة فاس ، المغرب، :ابف عباد الرندم. 

 ـ1955 ، 1فف الشعر،دار بيركت ، بيركت، لبناف، ط: عباس إحساف. 



 قائمة المصادر والمراجع

 

80 

 

 ركضة الأس العاطرة الأنفاس في ذكرل مف : أبك العباس أحمد بف محمد المقرم التممساني
 .ـ2011،(د،ط)لقيتو مف أعلاـ الحضرتيف مراكش ك فارس،دار الكتب العممية،بيركت ،لبناف ،

 عرفانمطرجي،مؤسسة الكتب الثقافية،بيركت، :كتاب البديع،تح: أبك العباس عبد ا﵀ ابف المعتز
 .ـ2012/ق1،1433لبناف ،ط

 عاصـ ابراىيـ الكيالي، :أبعاد الغمـ عف إيقاظ اليماـ في شرح الحكـ ،تح: ابف عجيبة الحسني
 .ـ1،2009،ط(د،ب)دار الكتب العممية، 

 (د،ط)محمد العدلكني الإدريسي، دار الثقافة،: شرح نكنية الششترم ،تج :ابف عجيبة الحسني 
 .ـ2013/ق1،1434،ط

 الشعر العربي المعاصرقضاياه كظكاىره الفنيةكالمعنكية،دار الفكر العربي، : عز الديف اسماعيؿ
 . (د،ت)،3مصر،ط

 التكرار بيف المثير ك التأثير،عالـ : عز الديف عمي السيد
 .ـ1978/ق1،1398الكتب،بيركت،لبناف،ط

 (د،ت)،(د،ط)البلاغة الكاضحة، دار المعارؼ،مصر، : عمي الجارـ ك مصطفى أميف . 

 القاىرة (د،د)إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعرالعربي،: عمي عشرم زايد ،
 .  ـ1997/ق1417،(د،ط)،مصر،

 ـ1،2007الدلالة الإيحائية في الشعر العربي الحديث،دارالجيؿ،بيركت،لبناف،ط:  عفاؼ مكقك. 

 ـ2015،(د،ط)،(د،ب)،(د،د)التناص، :عبدالفتاح داكد كاؾ . 

 1التكرار في ديكاف محمكد دركيش، كزارة الثقافة ، عماف، الأردف ،ط:فيد ناصر عاشكر 
 .ـ2004

 أبك الحسف الششترم الصكفي الجكاؿ، دار التكفيقية :كركـ بكمديف
 .ـ2011/ق1،1432،الجزائر،ط



 قائمة المصادر والمراجع

 

81 

 

 في البنية الإيقاعية في الشعر العربي،دار العمـ لمملاييف ،بيركت، : كماؿ أبك ديب
 . (د،ت)،2لبناف،ط

 ـ2009،(د،ط)المغة العربية مستكاياتيا كتطبيقاتيا، دار المنيج الأردف : محسف عمي عطية . 

 عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، :عيارالشعر،تح:محمد أحمد ابف طباطباالمغكم
 .ـ2005/ق2،1426بيركت،لبناف،ط

 عمكـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، :محمد أحمد قاسـ كمحي الديف ديب
 .ـ1،2003طرابمس،لبناف،ط

 نحك المغة العربية، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، :محمد أسعد النادرم
 .ـ1997/ق2،1418ط

 الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي ك النقدم ،المركز الثقافي العربي ، : محمد الكالي
 .ـ1990، 1بيركت ، لبناف ، ط

 (د،ت)،2ظاىرة الشعر المعاصر بالمغرب ، دار التنكير ،بيركت ،لبناف ،ط: محمد بنيس. 

 الرؤية كالتشكيؿ ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب : شعر أبي مديف التممساني : مختار حبار
 .ـ2002،(د،ط)،دمشؽ ،سكريا،

 2المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيركت،لبناف،ط:محمد التكنجي 
 .1ـ،ج1999/ق1419،

 ديكاف أبي الحسف الششترم ، دار الثقافة، دار : محمد العدلكني الإدريسي ،سعيد أبك الفيكض
 .ـ2008 ،2البيضاء،المغرب،ط

 التشكيؿ الشعرم الصنعة ك الرؤيا،دارنينكم لمدراسات ك النشر ك : محمد صابرعبيد
 . ـ2011/ق1432،(د،ط)التكزيع،دمشؽ،سكريا،

 جماليات التشكيؿ قراءة في نصكص معاصرة ،دار : محمد فكزم مصطفى
 . ـ1،2012الكفاء،الإسكندرية،مصر،ط



 قائمة المصادر والمراجع

 

82 

 

 ـ1967 ،3قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة ، مصر، ط:نازؾ الملائكة. 

 (د،ت)، (د،ط)مفتاح العركض ك القافية،  دار اليداية ،قسنطينة، الجزائر،:ناصر الكحيشي 

 محمد زغمكؿ سلاـ، منشأة : جكىر الكنز ، تح: نجـ الديف أحمد بف اسماعيؿ بف الأثير الحمبي
 .ـ2009، (د،ط)المعارؼ، الإسكندرية، مصر،  

 القضايا النقدية في النثر الصكفي حتى القرف السابع اليجرم، منشكرات :  يكنس كضحي
 .ـ2006، (ط.د)اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ ،سكريا،

 :                              المعاجم و القواميس-ج

  ـ1،1977محيط المحيط، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف ،ط:البستانيبطرس. 
 المعجـ الكسيط ، مكتبة الشركؽ الدكلية، : شعباف عبد العاطي عطية ك اخركف

 .ـ2004/ق4،1425ط

 لساف العرب ، أدب : أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر 

 .11ـ،ج1984/ق1405،(د،ط)الحكزة،قـ،إيراف،
 لساف العرب ، أدب الحكزة : أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر

 .                                     10ـ،ج1984/ق1405،(د،ط)، قـ،ايراف،
  أػساس البلاغة  : أبك القاسـ جار ا﵀ محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم

 1محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتبالعممية،بيركت،لبناف،ط:تح
 .1ـ،ج1998/ق1419،

 المنجد معجـ المدرسي لمغة العربية، دار : الأب لكيس معمكؼ اليسكعي
 .ـ1931، 7المشرؽ،بيركت ،لبناف،ط



 قائمة المصادر والمراجع

 

83 

 

 أنس محمد :القامكس المحيط، تح: مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم
الشامي كزكريا جابر أحمد،دار الحديث،القاىرة، 

 .ـ2008/ىػ1429،(د،ط)مصر،
 ـ1994،(د،ط)،(د،ب)لساف العرب،دار صادر:ابف منظكر . 

 (د،ت)،(د،ط)لساف العرب،دار المعارؼ،القاىرة،مصر،: ابف منظكر . 
 الصحاح تاج المغة كصحاح :أبك نصر اسماعيؿ بف حماد الجكىرم

 .                                                                ـ2009/ىػ1430،(د،ط)محمد تامر،دار الحديث،القاىرة،مصر،:العربية،تح

 :الرسائل  الجامعية- ج
 الصكرة الشعرية عند تميـ البرغكثي، قدـ  ىذا البحث : أسامة محمد مصطفى القطاكم

إستكمالا لمتطمبات الحصكؿ عمى درجة الماجستير في المغة العربية، كمية الآداب الجامعة 
 .ـ2017/ىػ1438الإسلامية، غزة، فمسطيف، 

 استراتيجية التناص في تحميؿ الخطاب الشعرم في النقد العربي القديـ مف : إكراـ بف سلامة
خلاؿ كتاب الذخيرة لإبف بساـ، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الدكتكراه العمكـ في الأدب الحديث، 

، الجزائر، 1قسـ الأدب كالمغة العربية، كمية الآداب كالمغات، جامعة قسنطينة 
 .ـ2013/2014

 المعجـ الشعرم عند البكصيرم مقارنة أسمكبية في الميمية، مقدمة لنيؿ : الحسيف سريدم
شيادة الدكتكراه في الشعرية العربية ك النقد الأدبي  ، كمية الآداب كالمغات ك الفنكف، جامعة  

 .ـ2017الجيلاني إليابس، سيدم بمعباس، الجزائر، 

 الأشكاؿ الشعرية في ديكاف الششترم، مخطكط دكتكراه العمكـ في الأدب : حياة معاش
 .2010/2011لمغات ، جامعة الحاج لخضر، باتنة،الجزائر، المغربي، كمية الآداب كا



 قائمة المصادر والمراجع

 

84 

 

 تشكيؿ الفني في ديكاف الشيخ عبد القادر بطبجي، مقدمة لنيؿ شيادة :عبد المطيؼ جني
الدكتكراه ،كمية الآداب ك المغات ك العمكـ الإنسانية ،جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

 .(د،ت)الجزائر،

 التجربة الإيقاعية في الشعر الجزائرم الحديث، مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، : نجاة سميماني
 .ـ2007/2008كمية الآداب ك المغات ، جامعة حسيبة بف بكعمي ، الشمؼ ،الجزائر،

 التشكيؿ الفني في أدب عبد الرحماف ابف عقكف الشعر خاصة، بحث مقدـ لنيؿ : يمينة قرفي
درجة دكتكراه عمكـ في الأدب العربي ، تخصص أدب عربي معاصر، قسـ المغة العربية ،كمية 

 .ـ2017/2018الآداب ك المغات، جامعة الإخكة منتكرم، قسنطينة، الجزائر،

 :المجلات -د
 بنية التكرار في شعر أدكنيس، مجمة الجامعة  الإسلامية لمبحكث :  محمد مصطفى كلاب

، قسـ المغة العربية،  كمية الآداب، الجامعة الإسلامية، 1، العدد 23الإنسانية، مجمد
 .2015غزة،فمسطيف، يناير 

 جمالية التكرار في شعر أحمد مطر، مجمة الخميج العربي، :معتز قصي ياسيف
، مركز الدراسات البصرة ك الخميج العربي، جامعة البصرة العراؽ (2-1)،العدد (36)المجمد

 .ـ2018،



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس المحتويات

 

86 
 

 :فهرس المحتويات

 الصفحة فهرس
 أ مقدمة
 09-04 مدخؿ 

 أدوات التشكيل المغوي: الفصل الأول
 11 المعجم الشعري و الحقول الدلالية: المبحث الأول

 11 تعريؼ المعجـ

 16-12 الحقكؿ الدلالية 

 17 الصورة الشعرية وأدواتها: المبحث الثاني

 17 تعريؼ الصكرة الشعرية

 18 أدكات الصكرة الشعرية 

 18 الإستعارة

 20 أنكاع الاستعارة

 20 الإستعارةالتصريحية

 21 الإستعارة المكنية

 22  التشبيو

 24 الرمز

 25  أنكاع الرمز

 29-25 رمز المرأة

 29 رمز الخمر

 31 رمز الطبيعة 

 33 التناص

 35  أشكاؿ االتناص



 فهرس المحتويات

 

87 
 

 35  التناص الديني

 39 التناص التاريخي

 40  التناص الشعرم

 42 المشتقات

 42 اسـ الفاعؿ

 43 اسـ المفعكؿ

 46-44 الصفة المشبية

 أدوات التشكيل الايقاعي: الفصل الثاني
 48 الإيقاع الخارجي:  المبحث الأول

 48 الكزف

 50 القافية

 53 الإيقاع الداخمي: المبحث الثاني

 53 التجنيس

 54 أنكاعو

 54 الجناس تاـ

 56-54 الجناس غير التاـ

 56 الطباؽ

 57 أقساـ الطباؽ

 58 طباؽ الايجاب

 59 طباقالسمب 

 61-60 التكرار

 62 أنماطالتكرار

 63-62 تكرار الحرؼ



 فهرس المحتويات

 

88 
 

 64 تكرار الكممة

 64 تكرار العبارة

 66-65 تكرار المقطع 

 68 الخاتمة

 71 الممحق

 78 قائمة المصادر والمراجع

 86 فهرس المحتويات

 / الممخص



 

89 
 

 

 
 

 :ممخص
إلى البحث في " التشكيؿ الفني في ديكاف الششترم" تيدؼ ىذه الدراسة المكسكمة بػ 

عناصر التشكيؿ الفني الذم كظفيا الشاعر ك للإجابة عف ذلؾ اتبعنا بداية التشكيؿ 
عنكف  بأدكات التشكيؿ المغكم ، أما الفصؿ الثاني  تضمف أدكات :  الفني،الفصؿ الأكؿ

التشكيؿ الإيقاعي ، فمف خلاؿ ىذا  تكصمنا  إلى اف أدكات التشكيؿ الفني ليا دكر بارز في  
ديكاف الششترم ، ك حققت جماليات فنية في الخطاب الشعرم ، مما جعميا تحتؿ مكانة مرمكقة 

 .في الساحة الأدبية
 

 

 

 

Abstract 

 This study, tagged with "Artistic Formation in Al-

ShashtariDiwan", aims to research the elements of artistic 

formation that the poet employed to answer that. The tools of 

artistic formation have a prominent role in Al-Shushti'sDiwan, 

and they have achieved artistic aesthetics in the poetic discourse, 

which made them occupy a prominent position in the literary 

arena. 

 
 


