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  بسم االله الرحمن الرحيم

  يَهْدِي بهِِ اللَّهُ مَنِ اتَّبَعَ رضِْواَنَهُ سُبـُلَ السَّلاَمِ  ﴿

  وَيُخْرجُِهُم مِّنَ الظُّـلُمَاتِ إلَِى النُّورِ بِـإِذْنِهِ  

  ﴾إلَِىٰ صِراَطٍ مُّسْتَقِيمٍ وَيَهْدِيهِمْ  

  صدق االله العظيم

 )16 المائدة(



 

   

  إه�داء
ما ٔ�م� في هذا الكون وإلى من لا  ٔ��لىٔ�هدي هذا العمل الى 

  "وا�ي"وحبي لهما  ام�ناني�كف�ني عبارات الكون �لتعبير عن 

لى إ حمل اسمه �كل فخر وا�تزاز �ٔ وإلى من �لمني العطاء ومن 

مالا حتى یوصلني  ٔ�ومن لم یب�ل �لي �شئ ولم یدخر �دا 

لى هدفي صاحب القلب إ ن �راني ٔ�صل إ لى طریق الن�اح و إ 

  ".الغالي عبد الله ٔ�بي"الك�ير حفظه الله لي 

 لاج�یازلى من ساندتني إ لى نبع الحب والحنان إ ة عیني ر لى قدإ 

 ؤ��ان�نينجاز هذا العمل إ الصعو�ت ومن رافق�ني طوال فترة 

  لى هذا المس�توى العلميإ بد�ائها لن�ا� والوصول 

  "ٔ�مي الحب��ة"الحبایب  �لى�ٔ لى من هي إ 

لى من هن عطور وزهور وفراشات إ �رضاهما عني  ٔ�نعمنيا�لهم 

 -  اب�سام" :العز�زات ٔ�خواتيح�اتي من جمعنا حضنا وا�دة 

  "إ�رام –رانیا 

  حفظه الله "محمد"لى خطیبي إ 

حملاوي  - فاطمة الزهراء  -  فاتح"لى روح �دي الطاهرة إ 

  "لعمامرة

لى من رافقوني في مشواري ا�راسي وتميزوا �لوفاء والعطاء إ 

  "إيمان – ش�یلیا -مار�" :صدیقاتي

الفاضل ا�ي كان بمثابة الس�ند المعين لي طوال  ٔ�س�تاذيلى إ 

  "�لي رحماني"المشرف  أ�س�تاذفترة انجاز هذه المذ�رة 

  م2022العربي دفعة  أ�دبلى جمیع طلبة قسم إ 

 صارة



 

   

  إه�داء
هدي �د خمس �ٔ  ٔ�نلى إ �راقصني الكلمات وتد�دغني وتدعوني 

عز ما يملكه �ٔ لى إ س�نوات من العمل والمثا�رة وراء درب العمل 

وقل ربي ارحمهما كما ربیاني ": لى من قال فيهما الرحمنإ القلب 

  "صغيرا

لى إ لى من تعطي ولا ت�ٔ�ذ إ لى الصدر ا�ا� والقلب الحنون إ 

  "ةفاطمة الغالی ةالحب�� �مئ"حتى الن�اع  ٔ�هواهامن 

  "إ�راهيمالعز�ز  ٔ�بي"والشدة والعطاء  ف�ه رمز القوة ٔ�رىلى من إ 

  "حسام – �سين - �ريمه - نوال"ؤ�خواتي إخوتيلى إ 

 ؤ�دامالله في عمرهما  ٔ�طال" صالح وزوج�ه الزهرة"لى عمي إ 

  الله صحتهما

  "الخير ٔ�م"و�دتي  "محمد"�دي  إلى

 - م�ال - سماء�ٔ  - ة ن�يه - ةسار  -دالیا -  صلی�ة" :لى صدیقاتيإ 

  "دنیا - نور الهدى - عب� -ش��ء - سماح

� �لشكر الجزیل  ٔ�تقدملى من كان سرا�ا یضيء دربنا إ 

  "�لي رحماني"المشرف  أ�س�تاذ

قديم دفعة  ٔ�دبالعربي قسم  أ�دبمعهد  ةلى جمیع طلبإ 

  ؤ�ساتذته 2022

  إعجا�كمینال  ٔ�نمن المولى  ةهدي لهم هذا العمل راج��ٔ 

  س�تعين وتوكلت�ٔ وبفضل الله 

 

 شل��ا



 

  ﴾إِذْ تَـأذََّنَ ربَُّكُمْ لئَِن شَكَرْتُمْ لأَزَيِدَنَّكُمْ 
  )07 إ�راهيم( صدق الله العظيم

  الحمد والشكر الله ا�ي وفق�ا ؤ��لننا و�سرلنا ووهبنا القدرة �لى مواص� ا�راسة 

  والمعرفة ووفق�ا في إنجاز هذا العمل

  

  هي �ٓ�ت شكر وعرفان نقرٔ�ها لنتو�ه بها إلى الله عز و�ل ٔ�ولا و�خٓرا �لى ف�ض نعمه

  و�لیل عطائه و�لى هدایته لنا إلى نور العلم والمعرفة 

  .ونحمده كثيرا �لى ما ٔ�وصلنا إلیه

  فالعرفان �لجمیل والوفاء ٔ�هل الفضل یق�ضي مني ٔ�ن ٔ�تقدم بجزیل الشكر وعظيم الإم�نان 

  لمن كان � ا�ور أ�كثر في توجيه�ي وإرشادي إلى اخ�یار موضوع ا�راسة

  ا�ي ٔ��اط بحثي �لر�ایة 

  .وكان س�ندا لي في كل خطوة ٔ�خطوها

  يم التقد�ر إلى أ�ساتذة ا��ن ساندوني ودرسو� 

  .ؤ�سهموا في �كوی��ا طی� مشوار� ا�راسي

  والشكر موصول ٔ�یضا إلى عمال المك�بة لكلیة ا�دٓاب وا�لغات

  ات وال�سهیلات طی� مشوار بحثنا

  .كما لا ن�سى شكر إلى كافة طلبة ا�دٓاب وا�لغات

  .مرجوا من الله تعالى ٔ�ن يجعل عملنا ذا قيمة وفائدة لكل راغب في المعرفة
  

 وعرف�انشكر 

إِذْ تَـأذََّنَ ربَُّكُمْ لئَِن شَكَرْتُمْ لأَزَيِدَنَّكُمْ ﴿: قال الله تعالى

الحمد والشكر الله ا�ي وفق�ا ؤ��لننا و�سرلنا ووهبنا القدرة �لى مواص� ا�راسة 

والمعرفة ووفق�ا في إنجاز هذا العملؤ��ر لنا درب العلم 

  .س�ب�انه نعم المرشد المعين 

هي �ٓ�ت شكر وعرفان نقرٔ�ها لنتو�ه بها إلى الله عز و�ل ٔ�ولا و�خٓرا �لى ف�ض نعمه

و�لیل عطائه و�لى هدایته لنا إلى نور العلم والمعرفة  

ونحمده كثيرا �لى ما ٔ�وصلنا إلیه

فالعرفان �لجمیل والوفاء ٔ�هل الفضل یق�ضي مني ٔ�ن ٔ�تقدم بجزیل الشكر وعظيم الإم�نان 

لمن كان � ا�ور أ�كثر في توجيه�ي وإرشادي إلى اخ�یار موضوع ا�راسة

ا�ي ٔ��اط بحثي �لر�ایة " رحماني �لي"ٔ�س�تاذي ا�كتور الفاضل 

وكان س�ندا لي في كل خطوة ٔ�خطوها

يم التقد�ر إلى أ�ساتذة ا��ن ساندوني ودرسو� كما ٔ�تو�ه بعظ

ؤ�سهموا في �كوی��ا طی� مشوار� ا�راسي

والشكر موصول ٔ�یضا إلى عمال المك�بة لكلیة ا�دٓاب وا�لغات

ات وال�سهیلات طی� مشوار بحثناا��ن قدموا لنا المسا�د 

كما لا ن�سى شكر إلى كافة طلبة ا�دٓاب وا�لغات 

مرجوا من الله تعالى ٔ�ن يجعل عملنا ذا قيمة وفائدة لكل راغب في المعرفة

 

 

قال الله تعالى

الحمد والشكر الله ا�ي وفق�ا ؤ��لننا و�سرلنا ووهبنا القدرة �لى مواص� ا�راسة 

هي �ٓ�ت شكر وعرفان نقرٔ�ها لنتو�ه بها إلى الله عز و�ل ٔ�ولا و�خٓرا �لى ف�ض نعمه

فالعرفان �لجمیل والوفاء ٔ�هل الفضل یق�ضي مني ٔ�ن ٔ�تقدم بجزیل الشكر وعظيم الإم�نان 

لمن كان � ا�ور أ�كثر في توجيه�ي وإرشادي إلى اخ�یار موضوع ا�راسة

ٔ�س�تاذي ا�كتور الفاضل  

كما ٔ�تو�ه بعظ

والشكر موصول ٔ�یضا إلى عمال المك�بة لكلیة ا�دٓاب وا�لغات

ا��ن قدموا لنا المسا�د 

مرجوا من الله تعالى ٔ�ن يجعل عملنا ذا قيمة وفائدة لكل راغب في المعرفة وفي أ��ير



 

 



  :ةــــمدّ ــــمق

[  [أ 

 

إن الشعر الذي یستحق الخلود والعنایة والإعتزازیة في كل أوان، هو الذي یمثل 

وهو المرآة العاكسة  خضم ملامح البقاء وجد الأمة في التعبیر عن عواطفها وأفكارها في

حیث بشریة وما فیها من صور وانفعالات، الدقیقة الصادقة التي تعكس أغوار النفس ال

  .في أغراضه والتي منها الرثاء هؤ شعرا عرف الشعر في الأندلس تطورا ملحوظا فقد توسع

، العصورفالرثاء یعتبر من أصدق العواطف الإنسانیة وأصدقها وأخلدها على مر 

ولعل الرثاء أصدق فنون الشعر العربي لأنه یخاطب عزیزا فارق الحیاة أو ملكا كان 

  .السمع والبصر ودارت علیه عوادي الزمن

فشعراء الأندلس لم یقفوا عند حد بكاء موتاهم فقط بل رثوا مدنهم التي سقطت 

ة والتي تعد أبرز وممالكهم المغتصبة وذلك نتیجة الدمار الذي حل بها، والتي منها قرطب

المدن الأندلسیة وأعظمها، فهي مركز للحضارة العلمیة والإقتصادیة ونتیجة للحروب 

هذه الأزمة والصراعات التي شهدتها فقد أدت تلك الأخیرة إلى خرابها، فقد شهد شعراؤها 

شهید الأشجعي الأندلسي في قصائدهم ومنهم أبو البقاء الرندي وأبو عامر بن فرثوها، 

  .بكوا فیها هذه المدینة واصفین ما حل بها من دمار وكذلك بأهلها التي

إلا أن هذه الأخیرة وما نلاحظه أنها لم تأخذ حقها من الدراسة الأدبیة والنقدیة، 

ولذا سنحاول في بحثنا هذا التطرق إلیها ودراستها دراسة أسلوبیة حیث تعد من المناهج 



  :ةــــمدّ ــــمق

[  [ب 

 

لمیزات الموجودة في النص الشعري، وكذا التركیز النقدیة الحدیثة الهادفة إلى استخراج ا

على الهدف الجمالي مع محاولة تفسیرها وتحلیلها ضمن مستویاتها، ویقف وراء هذا 

  .الإختیار أسباب عدیدة بین ذاتیة وموضوعیة

فن رثاء المدن، أما بالنسبة  ا الشعر الأندلسي وكذا الإطلاع علىتأتي في مقدمته

للأسباب الموضوعیة التي دفعتنا لإختیار هذا الموضوع هي البحث والتعرف على أبرز 

شعر رثاء المدن وأهم السمات التي یتمیز بها هذا في الظواهر والخصائص الأسلوبیة 

  .الفن

الأسلوبیة في شعر وكانت الإشكالیة المطروحة حول أهم الظواهر والخصائص 

  .ء المدن في العصر الأندلسيرثا

  :وانبثق من هذه الإشكالیة مجموعة من الأسئلة الفرعیة

  فیما یتمثل فن رثاء المدن، وكیف عبر كل من الشاعران أبي البقاء الرندي وابن

 .شهید الأندلسي عن هذا الفن من خلال قصیدته

 كیف ساهمت العناصر اللغویة في إبراز الحالة العاطفیة للشاعران. 

  عتمد علیها الشاعران في تصویر معاني الكلماتإما هي الحقول الدلالیة التي. 



  :ةــــمدّ ــــمق

[  [ج 

 

عن هذه التساؤلات اتبعنا الخطة والتي ابتدأناها بمقدمة وثلاث فصول  وللإجابة

  .وخاتمة وملاحق وقائمة المصادر والمراجع

بمبحثین، تناول المبحث الأول الموسیقى " المستوى الصوتي: "الفصل الأول بعنوان

الخارجیة المتمثلة في الوزن والقافیة، أما المبحث الثاني الموسیقى الداخلیة اشتمل على 

  . التكرار والمحسنات البدیعیة

لمبحث شتمل على مبحثین اإ" المستوى التركیبي: "ثاني بعنوانأما بالنسبة للفصل ال

أقسام الجملة الإسمیة والفعلیة أما المبحث الثاني التقدیم والتأخیر في الجملة : الأول

  . الإسمیة والفعلیة

الذي احتوى على مبحثین الأول " المستوى الدلالي: "أما الفصل الثالث تحت عنوان

  .الحقول الدلالیة والثاني الصور البیانیة ثم خاتمة لخصت أبرز وأهم النتائج

بیعة الموضوع اقتضت الحاجة اتباع المنهج الأسلوبي الذي یقوم على الوصف ولط

  .والتحلیل والإستعانة بالمنهج التاریخي في دراسة نشأة وتطور فن رثاء المدن

كما اعتمدنا في هذه الدراسة على مجموعة من المصادر والمراجع التي لها علاقة 

  :بالموضوع المدروس أذكر منها



  :ةــــمدّ ــــمق

[  [د 

 

 .ة والتطبیق، یوسف مسلم أبو العدوسالأسلوبیة الرؤی -

 .یعقوب زكي: دیوان ابن شهید الاندلسي، تحقیق -

شاعر رثاء الأندلس، الدكتور محمد رضوان الدایة أستاذ ، دیوان أبو البقاء الرندي -

 .الأدب الأندلسي والمغربي في جامعة دمشق

 .المعاني والبیان والبدیع، خطیب القزویني: الإیضاح في علوم البلاغة -

  :كما اعتمدنا على بعض الدراسات السابقة والتي تتمثل في

 الشعر السیاسي في الأندلس خلال القرن الخامس هجري. 

  ،محمد بن لخضر فورار، بحث مقدم لنیل درجة دكتوراه دولة في الأدب العربي القدیم

قتصرت هذه الدراسة في أحد مباحثها على شرح إ"، 2004/2005جامعة قسنطینة 

 ."لمضمون القصیدة الرائیةبسیط 

 بوعلام رزیق، مذكرة لنیل شهادة الخصائص الأسلوبیة في نونیة أبو البقاء الرندي ،

، حیث 2011/2012الماجستیر، تخصص نقد عربي حدیث، جامعة المسیلة سنة 

 .درس القصیدة النونیة في رثاء الأندلس دراسة أسلوبیة



  :ةــــمدّ ــــمق

[  [ه 

 

 ت التي تواجه الباحث خلال فترة لا یخلو أي بحث علمي من مجموعة من الصعوبا

 :إنجاز بحثه ومن بین هذه الصعوبات التي واجهتنا نذكر منها

  صعوبة الحصول على بعض المصادر والمراجع الهامة التي تناولت دراسة

الموضوع وعدم إتاحتها إلكترونیا التي لو أتیحت لزادت بصمة خاصة للموضوع 

 .المدروس

 نستطع الحصول علیها إلا بتصفحها عبر  كذلك بالنسبة للدواوین التي لم

 .الأنترنت

عز وجل الذي وفقنا لإنجاز هذا البحث كما نتقدم ونتوجه بخالص وأخیرا نشكر االله 

شكرنا إلى كل من قدم لنا ید المساعدة في إنجاز هذه المذكرة ونخص بالذكر الأستاذ 

  .على صبره وتوجیهاته ونصائحه القیمة" علي رحماني"المشرف 



 

 

  

  

  

  

 الموسیقى الخارجیة: المبحث الأول  

 الوزن .1

 القافیة .2

 الموسیقى الداخلیة: الثاني المبحث  

 تكرار .1

  البدیعیة الصور .2



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[9] 

 

 الموسیقى الخارجیة: المبحث الأول 

حیث تتمثل الموسیقى الخارجیة في الوزن والقافیة فهما من أهم مقومات النص 

الشعري والتي نمیزه عن باقي الأجناس الأدبیة، وهو بذلك یعدان من أهم علامات 

  .1الانتظام والتوافق في البنیة اللفظیة النصیة

 الوزن .1

هو الإیقاع الحاصل من التفعیلات الناتجة عن كتابة البیت الشعري كتابة "

  .2"ى الداخلیة المتولدة من الحركات والسكنات في البیت الشعريعروضیة أو هو الموسیق

فهو ما یقرن في العروض كل بیت بوزنه ووزن البیت هو سلسلة السواكن 

لفة من المكونات الشطران، التفاعل، والمتحركات المستنتجة منه مجزأة إلى مستویات مخت

  .3الأسباب والأوتاد

                                                           

، المجلد 1أسامة محمد سلیم عطیة، أثر الإیقاع في السبك الصوتي عند ابن الرومي، مجلة جسور المعرفة، العدد  1

  .68، ص 2018، مصر، 4

، 1991، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 1إیمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في العرض والقوافي، ط 2

  .458ص

  .7م، ص 1998هـ 1418، 1مصطفى حركات، أوزان الشعر، دار الثقافة للنشر، القاهرة، ط 3



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[10] 

 

هو مجموع التفعیلات التي یتألف منها البیت، وقد : "والوزن عن محمود فاخوري

  .1"كان البیت هو الوحدة الموسیقیة للقصیدة العربیة في معظم الأحیان

الشعر العربي متعددة ومتنوعة وهي على شاكلتین بحور صافیة وهي وبحور 

الرمل، الرجز، الكامل وبحور مشكلة من تردد : ت فاعلة تتكرر في شطر البیت مثلذا

تغیرات وتصیب الأوتاد المدید، البسیط، الطویل وتدخل على هذه البحور : تفعیلتین مثل

  .2والأسباب ویطلق علیها بالزحاف والعلل

 الزحاف 

ثقیلا فلا یدخل وهو تغییر یلحق ثواني الأسباب فقط، سواء كان سببا خفیفا أو 

  .3على أول جزء ولا ثالث ولا سادسه

       : والعلة هي تغییر

                                                           

م، 1996 - هـ 1416، )ط.د(محمود فاخوري، موسیقى الشعر العربي، مدیریة الكتب والمطبوعات الجامعیة، حلب،  1

  .165ص

، مذكرة ماستر في الأدب العربي -نموذجا–نصر الدین بلخادم، النكبات في شعر الأندلسي ابن عبدون الیابرى  2

م، ص 2019- 2018العربي، جامعة محمد خیضر بسكرة، القدیم، تحت إشراف الأستاذة سامیة بوعجاجة، قسم الأدب 

30.  

سامیة راجح، تجلیات الحداثة الشعریة في دیوان البرزخ والسكین لعبد االله الحمادى، رسالة ماجستیر بإشراف محمد بن  3

  .89م، ص 2007 -هـ 2006لخضر، قسم الأدب العربي، جامعة محمد خیضر، بسكرة، 
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  .تخص الأسباب أو الأوتاد أو كلاهما -

 .یدخل على العروض والضرب -

 .1لازم في غالب الأحیان -

 الإضمار 

وهو تسكین الثاني المتحرك من التفعیلة، ویدخل على تفعیلة واحدة فقط هي 

  .2"مُسْتَفْعِلُنْ "، وتحول إلى "مُتْفَاعِلُن"، "مُتَفَاعِلُن"

وإن هذه تفعیلة تخص البحر الكامل ولم تسلم قصیدة ابن شهید في رثاء قرطبة 

  .من هذه الزحاف حیث شمل العدد الكبیر فیها

  .إخترنا في نموذج الأول من رائیة ابن شهید الأندلسي في رثاء قرطبة

 الأندلسي ابن شهید 

نستنتج إلى أن ابن شهید الأندلسي لقد نظم خیوط قصیدته بما یناسب حالته 

القصیدة على النفسیة المدمرة، فقد قام بكتابة حروف من بأس وحسرة وقد عمل على جعل 

                                                           

  .213ص ،السابقالمرجع سامیة راجح،  1

 - هـ1425، 1محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط 2

  .28م، ص 2007



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[12] 

 

لا یصلح للحكمة  اي ولذنتغلأكثر البحور جلجلة وحركات كأنما خلق "البحر الكامل، وهو 

الجزالة، أو رقة واللطف، ویصلح للعواطف البسیطة  الفخامة: والتفلسف، وفیه مذهبان

 1"لأن یصلح فیه إن لم یكن نواحا وتفجعاومن عجیب أن الرثاء قل  ...كالغضب والفرح

  .إلا أن ابن شهید قد نظم قصیدته على البحر الكامل

سمیا بذلك لكما له في الحركات، لأن فیه ثلاثین حركة ولیس في : "البحر الكامل

لأن أضربه زادت على أضرب غیره من البحور، فله تسعة : هو شبیه به فقیلالبحور ما 

  .2"أضرب

  :مفتاحه هو

  مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ *** كَمُلَ الْجَمَالُ مِنَ البُحُور الكَامِل 

وهي على ستة أجزاء تتكرر فیه متفاعلن ستة مرات في البیت ولتوضیح هذه 

بن شهید أقوم بتقطیع من القصیدة لقول ابن شهید في رثاء قرطبة الأجزاء في قصیدة ا

  :قوله

  3فَمِنَ الَّذِي عَنْ حَالِهَا نَسْتَخْبِرُ؟*** مَا فِي الطُّلُولِ مِنَ الأَْحِبَّةِ مُخْبِرُ 

                                                           

م، 1993، )ط.د(علي یونس، نظریة جدیدة في موسیقى الشعر العربي، الهیئة المصریة العامة للكتب، مصر،  1

  .108ص

  .133، ص2003، 4روض والقوافي، دار الفكر العربي، بیروت، لبنان، طهشام صالح مناع، السافي في الع 2

  .109، ص)ت.د(، )ط.د(یعقوب زكي، دار الكاتب العربي، القاهرة، : ابن شهید الأندلسي، الدیوان، تح 3
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  ورُ بِ خْ تَ سْ ا نَ هَ الِ حَ  نْ ي عَ ذِ لَ لْ  نَ مِ فَ *** مَا فِطْطُلُولِ مِنَ لأَْحِبْبَةِ مُخْبِرُو 

/0 /0//0 ///0//0 ///0//0 /// ***0//0  ///0//0  ///0//0  

  مُتَفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ ***  مُتْفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ  

  :وقوله أیضا

  واوَعَلَیْهِــمُ فَتَغَیَّــــرَتْ وَتَغَیَّــــــرُ *** جَرَتِ الخُطُوبُ عَلَى مَحَلِّ دِیَارِهِم 

  وعلیهمو فتغییرت وتغییرو*** جرت لخطوب على محلل دیارهم 

///0//0   ///0//0   ///0//0 /// ***0//0 ///0//0 ///0//0  

  مُتَفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ ***  فَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ    مُتَفَاعِلُنْ مُتَ  

  :وقوله أیضا

  1مِنْ أَهْلِهَا وَالعَیْشُ فِیهَا أَخْضَرُ ***  عُ جَـــــامِ عَهْدِي بِهَا والشَّملُ فِیهَا 

  مِنْأَهْلِهَــــــاْ وَلْعَیْشُ فِیْهَاْ أَخْضَرُوْ ***  وعَهْدِیْبِهَا وَشْشَمْلُ فِیْهَا جَـــــاْمِعُ 

/0/0//0  ///0//0  ///0//0 / ***0/0//0 /0/0//0 /0/0//0  

  مُتْفَاعِلُنْ  مُتْفَاعِلُنْ  مُتْفَاعِلُنْ  ***  مُتْفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  

  :وكذلك في قوله

  ا وَجَادَ الْكَوْثَرُ ــــادَ بِهَ ــــــلُ جَ ــــوَالنَّیْ ***  ةٌ ـــاحَتَیْكَ وَدِجْلَ ــــرَاتُ بِسَ ـــادَ الْفُ ــــجَ 

  وْ رُ ثَ وْ كَ لْ  دَ اْ ــجَ وَ  اْ ــــهَ بِ  دَ اْ ـــــجَ  لُ یْ نَ نْ وَ ***  نْ تُ لَ جْ دِ وَ  كَ ــــیْ تَ حَ اْ ـــسَ بِ  تُ اْ رَ ـــاْدَ لْفُ ـــجَ 

                                                           

  .110ابن شهید ، الدیوان، ص 1
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/0/0//0  ///0//0  ///0//0 / ***0/0//0 ///0//0 /0/0//0  

 مُتْفَاعِلُنْ   مُتْفَاعِلُنْ  مُتْفَاعِلُنْ ***  مُتْفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  

  

  :أیضاوقوله 

یَاضِ وَتُزْهِرُ *** وَسَقَیْتُ مِنْ مَاءِ الحَیَاةِ غُمَامَةً    تَحْیَـــــــــــا بِهَا مِنْكَ الرِّ

  تَحْیَــــــاْ بِهَا مِنْكَ رْرِیَاْضِ وَتُزْهِرُوْ *** وَسَقَیْتُ مِنْ مَاْءَ لْحَیَاةِ غَمَامَتَنْ 

///0//0  /0/0//0  ///0//0 / ***0/0//0 /0/0//0 ///0//0  

  مُتْفَاعِلُنْ   مُتْفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ ***  مُتَفَاعِلُنْ   مُتْفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  

وفي الأخیر نستنتج من خلال هذه الأبیات التي قمنا بتقطیعها إلى أن ابن شهید 

الأندلسي استخدم بحر الكامل تاما غیر مجزوء، إلا أنه طرأت علیه بعض التغیرات 

  .رت زحاف والإضمار فلا وجود لأي علّةاقتص

 التحلیل 

" متفاعلن"نلاحظ أن التفعیلات كلها خضعت للتغییر وهو الإضمار بحیث أن 

ولم تسلم منه أي تفعیلة بل وقع على جمیع تفعیلات " مُتْفَاعِلُنْ "تكررت كلها بصیغة 

  .البیت
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وهو خال من وفي البیت الموالي حیث سلمت من الإضمار وجاء سالم التفعیلات 

  .زحاف

أما بقیة الأبیات جاءت تفعیلة الأولى من صدر مضمرة فسكن الحرف الثاني 

والتفعیلة الأولى من العجز هي الأخرى " مُتَفَاعِلُنْ " –" مُتْفَاعِلُنْ "المتحرك منها لتصبح 

  ".مُتَفَاعِلُنْ " –" مُتْفَاعِلُنْ "المتحرك فیها لتصبح سكن الثاني 

لتفعیلة " مُتْفَاعِلُنْ "من البیت جاءت مضمرة فقد أصبحت والتفعیلة الأخیرة 

  :حیث نقوم بتوضیح بالجدول الآتي". مُتَفَاعِلُنْ "صحیحة 

  رائیة رثاء قرطبة ابن شهید  القصیدة

  30  عدد أبیات القصیدة

  180  عدد تفعیلاتها

  108  التفعیلات السالمة

  70  التفعیلات الغیر سالمة

الإضمار الذي یعود للدمار والخراب الذي أصاب استعمل ابن شهید لزحاف 

قرطبة التي حذفت مراسمها، والتي قامت بطمس كل قصورها ومساجدها حیث أصبحت 

مضمرة لا یوجد فیها لا مسكن ولا أي شخص موجود فیها حیث تأثرت نفسیته بها أصیب 

  .قرطبة
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مل لكي ولهذا فإن ابن شهید جمل أحزانه وبكائه في قصیدته على البحر الكا

  .تشكل لنا نغما موسیقیا

فإن ابن شهید لملم فیها كل أحزانه للثراء حزنه وألمه ولذلك طغى على القصیدة 

الإضمار وهو زحاف الوحید فالقصیدة وهذا ما أدى إلى انعكاس نفسیة الشاعر التي 

عكست سعادته التي یعیشها في مدینته مخربة، فمن هنا وفق الشاعر بالكامل بحرا مع 

  .من خلال القصیدة" قرطبة"الإضمار على القصیدة غرض الرثاء المدن  علة

 أبو البقاء الرندي  

ولقد إخترنا في الوزن من نونیة لأبي البقاء الرندي في رثاء الأندلس كنموذج 

  :الثاني بعض الأمثلة، قوله

  1انُ ــــــــــــي الْعَیْش إِنْسَ ـــرُّ بِطِیبِ ـــــلاَ یُغَ ــــفَ *** ــــانُ ــــــــــــــا تَمَّ نُقْصَــــــيْءٍ إِذَا مَـــــــلِكُــــلِّ شَ 

  انُنْ ـــــــشِ إِنْسَ ـــبِ لْعَیْ ـــــلاَْ یُغِرْرُ بِطِیــــفَ *** ــنْ ــــــــمَ نُقْصَانُــــاْ تَمْ ـــنْ إِذَاْ مَ ــلِ شَیْئِ ــــلِكُلْ      

     //0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 / ***/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0  

  مستفعلن   فعلن   متفعلن   فعلن***   فعلن مستفعلن     فاعلن   متفعلن     

  :وقال أیضا

                                                           

لأدب الأندلسي والمغربي في جامعة أبو البقاء الرندي، شاعر رثاء الأندلس، الدكتور محمد رضوان الدایة أستاذ ا 1

  .143، ص2م، ط1976 -هـ 1397، 1، ط8763ب  -دمشق، مكتبة لسان العرب سعد الدین، بیروت، ص
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  1انـــــــــراق الإلف هیمـــــى لفــــا بكــــــكم*** اء من أسف ـــــة البیضــــي الحنیفیــــتبك       

  نْ انُ ـــــــــمَ یْ هَ  فِ لْ لإِْ  اقِ رَ ــــفِ لِ  ىْ ـــكَ بَ  اْ ـــــمَ كَ ***  نْ فَ سَ أَ  نْ ــــــــــمِ  اءُ ـــــضَ یْ بَ لْ  ةُ ـــــــیَ یْ فِ نَ حَ لْ  كِ ـــــبْ تَ        

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 // ***0//0  ///0  /0/0//0  /0/0  

  متفعلن   فعلن   مستفعلن   فعلن***  مستفعلن   فاعلن   مستفعلن   فعلن  

  .الشاعر لأبي البقاء الرندي إستخدم البحر البسیطنلاحظ أن 

 البسیط 

هو بحر شعري من الأبحر الممتزجة أي المركبة من الأجزاء الخماسیة وسباعیة 

  .میزاته الخاصة الأصلیة

  2مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن*** مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

  :قوله أیضا

  3انُ ـــــــــــــــــــیَّ جَ  نَ ـــیْ أَ مْ أَ  ةٌ بَ اطِ ــــــــشَ  نَ ــــــابْ وَ ***  ةٍ ـــــــــــیَ سِ رْ مُ  نَ أْ ــــــــا شَ ــــــــمَ  ةً یَ سِ نْ لَ بَ  لْ أَ اسْ فَ        

  نْ ـــــــــــــجَیْیَانُ نَ ـــاطِبَتُنْ أَمْ أَیْ ــــنَ شَ ـــــوَأَیْ *** أْنَ مَرْسِیَتَنْ ـــــا شَ ــــــــــأَلْ بَلَنْسِیَتَنْ مَ ـــــفَسْ        

                                                           

  .146ص الدیوان، ،أبو البقاء الرندي 1

محمد أمین صناوي، المعجم المیسر في القواعد والبلاغة والإنشاء والعروض، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان،  2

  .240م، ص1999 - هـ 1420، 1ط

  .145دیوان، صالالبقاء الرندي،  وأب 3
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/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0 // ***0//0  ///0  /0/0//0  /0/0  

  متفعلن   فعلن   مستفعلن   فعلن***  مستفعلن   فعلن   مستفعلن   فعلن  

  :وقوله أیضا

  1انٌ ـــــــشَ  هُ ـــــــا لَ ـــــیهَ ا فِ ــــــمَ سَ  دْ قَ  مٍ ـــــــالَ عَ  نْ ـــمِ ***  مْ ـــــــــــكَ فَ  ومِ ـــــــعلُ الْ  ارُ دَ  ةٌ ــــــــــبَ طُ رْ قُ  نَ ــــــیْ أَ وَ      

  نْ ـــــــــانُ و شَ هُ ا لَ یهَ ا فِ مَ سَ  دْ قَ  نْ مِ الَ ــــعَ  نْ ــــمِ ***  مْ ـــــــــكَ فَ  ومِ ــــــلُ عُ لْ  ارُ دَ  نْ ـــــــــــتُ بَ طُ رْ قُ  نَ ـــــیْ أَ وَ      

//0//0  ///0  /0/0//0  ///0 *** /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0  

  اعلعلن   مستفعلن   فاتفعلن   فسم***  متفعلن   فعلن   مستفعلن   فعلن  

نلاحظ في هذه الأبیات من نونیة ابن البقاء الرندي في رثاء الأندلس أنه إستخدم 

وكذلك كما رأینا الأبیات " فعلن"إلى " فاعلن"البحر البسیط، حیث أنه ظهرت تغیرات من 

التي قمنا بتقطیعها، كما نلاحظ إلى أن أبا البقاء الرندي في البیت أول من نونیة على 

  .إِنْسَانُ  –نُقْصَانُ : التصریح في قوله

كما نلاحظ كذلك من خلال تقطیع الأبیات القصیدة لا تخلو من الزحاف والعلة 

تصبح " فاعلن"و" متَفعلن"تصبح " مسْتفعلن"زحاف الحزن والتسكین الثاني من : فنجد مثلا

، ومنها نلاحظ أن أبي البقاء الرندي إستخدم زحافات والخبن في حذف الساكن "فعلن"

 .الأول من التفعیلة ونلاحظ أن الخبن یدخل جمیع أجزائه
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  :وقوله أیضا

  1لآنـــــــــــاض ومـــــــــعذب فیّ ـــــــا الـــــــــــــونهره*** وأیـــن حمص ومـــا تحویـــــــه من نزه       

  لآننـــــــــــــــــاضن ومـــــــــــلعذب فییــــــــهرهـــون*** وأین حمصن وما تحویه من نزهن       

//0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 / ***/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0  

  متفعلن   فاعلن   مستفعلن   فعلن***  متفعلن   فاعلن  مستفعلن  فعلن 

حیث نلاحظ أن الشاعر في قصیدته هذه زحاف الخبن في حذف ساكن الأول 

  ".فعلن"تصبح " فاعلن"و" متفعلن"تصبح " مستفعلن"من التفعیلة فـــ 

ومن هنا نلاحظ أن أبي البقاء الرندي في نونیته بنیها على البحر البسیط ویبدو 

  ...أنه وفق في اختیار هذا البحر لما یتمیزه من تفعیلات

خلال لما أصاب الأندلس ومن أثناء الحض على الجهاد والقتال كما تبدو من 

عاطفته حزینة من حوادث الجاریة على الأندلس أن یحرك العواطف ویشد الإنتباه ویجعل 

  .قضیة الأندلس جزء من أجزاء الأمة

  :حیث نقوم بتوضیح في هذا الجدول الآتي

  نونیة أبي البقاء الرندي  القصیدة

  42  اعدد أبیاته
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  336  عدد تفعیلاتها

  146  التفعیلات السالمة

  190  التفعیلات الغیر سالمة

 القافیة .2

القافیة هي تاج العروض الشعري وهي العلامة الممیزة للقصیدة والقافیة في 

تعریف المحدثین مجموعة أصوات في آخر سطر أو البیت وهي الفاصلة الموسیقیة بتوقع 

  .1منتظمةالسامع تكرارها في فقرات 

 تقسیم القافیة إلى نوعین:  

وهي أن لا یتبع حرف الروي أي حرف وأي حركة وینتهي " مقیدة"القافیة نوعان 

وهي تكون كذلك إذا لم یتبع الروي أي حرف " المطلقة"البیت بحرف ساكن هو الروي و

الواو وحركة المطلقة وهي متحرك رویها ویكون الحرف الروي متبوعا إما بحرف الألف أو 

  .2أو الیاء وبها تكون ساكنة أو متحركة فیتبعها حرف مد والحرف الروي سمعا وصلا

                                                           

  .235، ص1987یع الشعري، دار الشؤون الثقافیة، بغداد، صفاء خلوصي، التقط 1
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لیست القافیة إلا عدة أصوات تتكون : "وكما عرف القافیة ابراهیم أنیس في قوله

الأشطر أو الأبیات من القصیدة وتكرارها یكون جزءا هاما من الموسیقى واخر في أ

الموسیقیة بتوقع السامع ترددها ویستمتع مثل هذا التردد الشعریة، فهي بمثابة الفواصل 

الذي یطرق الآذان في فترات زمنیة منتظمة وبعد عدد من المقاطع ذات نظام خاص 

  .1"یسمى الوزن

في الأخیر نستنتج إلى أن القافیة قد تكون جزء الكلمة أو كلمة بحد ذاتها أو 

  .تتعدد من كلمة إلى أكثر

 الأندلسي في رثاء قرطبة القافیة عند ابن شهید  

إذا ألقینا نظرة على قصیدة ابن شهید في رثاء قرطبة إیقاعا موسیقیا وهذا ما زاد 

  :أمثلة من ذلك في قول ابن شهید. للقصیدة من جمال وروعة

  ُمِنْ كُلِّ أَمْرٍ وَالخِلاَفَةُ أَوْفَرُ *** وَالقَصْرُ قَصْرُ بَنِي أُمَیَّةَ وَافِر  

  ُ2مِنْ كُلِّ أَمْرٍ وَالخِلاَفَةُ أَوْفَرُ *** بَنِي أُمَیَّةَ وَافِرُ  وَالقَصْرُ قَصْر 

  وهي قافیة مطلقة متداركة 0//0/ -" أَوْفَروْ : "قافیة هذا البیت هي

                                                           

  .244م، ص1952، 2إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة أنجلو المصریة، مصر، ط 1
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  ُمُتَفَطِّرُ لفَرَاقها مُتَحَیِّرُ *** فِي كُلِّ نَاحِیَةٍ فَرِیقٌ مِنْهُم  

  افیة مطلقة متداركةوهي ق 0//0/ -" حَیْیَرُوْ : "قافیة هذا البیت هي

  ُ1یُنْبِیكَ عنهم أَنْجَدُوا أَمْ أَغْوَرُوا*** لاَ تَسْأَلَنَّ سِوَى الفِرَاقِ فَإِنَّه  

  وهي قافیة مطلقة متداركة 0//0/ -" أَغْوَرُوْ : "قافیة هذا البیت هي

  ُنَسْتَخْبِرُ؟فَمِنَ الَّذِي عَنْ حَالِهَا *** مَا فِي الطُّلُولِ مِنَ الأَْحِبَّةِ مُخْبِر  

  وهي قافیة مطلقة متداركة" خبرو" 0//0/ 0/ -" نَسْتَخْبِرُوْ : "قافیة هذا البیت هي

  رُ *** فَلِمِثْلِ قُرْطُبَةٍ یقلُّ بُكَاءُ مَن  2یَبْكِي بِعَیْنٍ دَمْعُهَا مُتَفَجِّ

  متداركةوهي قافیة مطلقة  0//0/ -"  فَجْجِرُوْ  -مُتُفُجْجِرُوْ : "قافیة هذا البیت هي

  ٌ3 وَالنَّیْــــلُ جَــــــادَ بِهَــــا وَجَادَ الْكَوْثَرُ *** جَــــادَ الْفـُــرَاتُ بِسَــــاحَتَیْكَ وَدِجْلَـــة  

  وهي قافیة مطلقة متداركة 0//0/ -" كَوْثَرُوْ  - لكوثرو : "قافیة هذا البیت هي

  ًلأمیرها وأمیر من یتأمّر*** أیام كان الأمر فیها واحدا  

  وهي قافیة مطلقة متداركة 0//0/ - " أمْمَرُوْ  -یتأممروْ : "قافیة هذا البیت هي
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وهكذا نجد قصیدة رائیة في رثاء قرطبة لابن شهید الأندلسي إلى أنه اعتمد على 

القافیة المطلقة التي هي أكثر القوافي إستعمال عند العرب والتي تنتهي بحرف من یمتد 

  .ي السمعمعه الصوت أكثر ویكون أوضح ف

وحیث ساعدت القافیة المطلقة في نفسیة الشاعر لیعبر ویطلق شحنات الألم 

والحیرة بما أصیب قرطبة من خراب ودمار وضیاع القصور حرقته على وطنه، ففجر 

الألم في قصیدته برثي ما أصیب قرطبة فكان یرى هذا الفساد والخراب بعینه إلى أنه لم 

  .شعره یتذكر فیه كیف كانت وكیف أصبحت قرطبة یستطع فعل أي شيء إلا بأسطر من

وفي الأخیر نستنتج إلى أن القافیة المطلقة المتداركة التي طغت على قصیدة ابن 

شهید حیث أطغى علیها نغما موسیقیا تقشعر له الأبدان لأنه یعبر عن مأساته وآلامه 

  .ویعبر عن واقع عاشه والتمس أثرها

 في نونیته القافیة عند أبو البقاء الرندي 

إذا طبقنا القافیة على نونیة أبي البقاء الرندي فنجده كذلك إستعمل في قصیدته 

 :القافیة المطلقة، ویمكن ملاحظة ذلك من خلال النموذج التالي

  1عسى البكاء البقاء إذا لم تبق أركان؟*** قواعدكن أركان البلاد فما  
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  وهي قافیة مطلقة" كَانُنْ "  0/0/ 0/ -" أَرْكَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي

  1أحالهم كفر وطغیان*** یا من لذلك قوم بعد عزهم  

  وهي قافیة مطلقة" یانن"  0/0/ 0/ - " طُغْیَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي

  والیوم هم في بلاد الكفر عبدان *** بالأمس كانوا ملوكا في منازلهم  

  وهي قافیة مطلقة" انُنْ دَ "  0/0/ 0/ -" عَبْدَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي

  علیهم من ثبات الذّل ألوان*** فلو تراهم حبارى لا دلیل لهم  

  وهي قافیة مطلقة" وَاْنُنْ "  0/0/ 0/ -" أَلْوَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي

  2كأنها في ظلام النّقع نیران*** وحاملین سیوف الهند مرهفة  

  وهي قافیة مطلقة" رَانُنْ "  0/0/ 0/ -" نِیرَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي

  أسرى وقتلى فما یهتز إنسان*** كم یستغبث بنو المستضعفین وهم  

  وهي قافیة مطلقة" سَانُنْ "  0/0/ 0/ -" إِنْسَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي

  وان؟وأنتم یا عباد االله إخ*** ماذا التقاطع في الإسلام بینكم  

  وهي قافیة مطلقة" وَانُنْ "  0/0/ 0/ -" إِخْوَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي 

  أما على الخیر أنصار وأعوان*** ألا نفوس أبیات لها همم  

  وهي قافیة مطلقة" وَانُنْ "  0/0/ 0/ - " أَعْوَانُنْ : "قافیة هذا البیت هي
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القافیة المطلقة، وهكذا نونیة أبي البقاء الرندي إلى أنه إعتمد في قصیدته على 

حیث إستخدم أبي البقاء الرندي القافیة أنها عبارة عن كلمات تعبر عن دلالات الحزن 

المسلمون وما حل  والعمیق وخیبة النفس الجریحة لتملأ نفوس وحسرة ومآسي على ما فقد

  .بهم

  .وخاتم أبیاته بقافیة مطلقة وهي أكثر استعمال في قصیدته من القافیة المفیدة

الأخیر نستنتج إلى أن نونیة البقاء الرندي استعمل في قصیدته القافیة وفي 

المطلقة التي طغت علیه حیث طفي علیها نغما موسیقیا، مما یبعث في النفس نغمة 

  .حزینة شحیة تسفر عن الأسى العمیق الذي حل بالأندلس

 الموسیقى الداخلیة: المبحث الثاني 

قیق للإیقاع أو الموسیقى فهو یرتبط لقد استعصى على النقاد وضع تعریف د"

بحاجیتنا الإنسانیة إذ یمتلك صفة كونیة ویظهر في الطبیعة بأشكال متعددة كحبات 

المطر والمقصود بالإیقاع الوحدة النغمیة التي تكررت على نحو محدد في الكلام أو في 

أكثر أو في بیت الشعر أي لتوالي الحركات والسكنات على النحو المنتظم في فقرتین أو 

  .1"أبیات القصیدة
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ونعني بالموسیقى الداخلیة ذلك النظام الموسیقى الخاص الذي یبتكره الشاعر 

دون الإرتكاز على قاعدة مشتركة وملزمة تحكمه، إنما یبتدعه الشاعر ویتخیره لیتناسب 

  .1بتجربته الخاصة، فهو كل موسیقى تأتي من غیر الوزن العروضي والقافیة

 تكرارال .1

التكرار من الظواهر الجمالیة التي اعتمدها الأدباء والشعراء على حد السواد یعد 

فهو ظاهرة لغویة من حیث اعتماده على الكلمات واعتماده على الجمل البسیطة والمركبة، 

فهو في معناه العادي إعادة المبدع العبارة أو الجملة أو الحرف لحاجة في نفسه وعن 

التكرار في حقیقته إلحاح على جبهة هامة في : "ك الملائكةغایته الفنیة، حیث تقول ناز 

وهو یسلط الضوء على نقطة حساسة ... بسواهاالعبارة یعني بها الشاعر أكثر من عنایته 

  .2"في العبارة فیكشف عن إهتمام المتكلم بها

ولذلك نقول بأن التكرار له أهمیة كبیرة حیث یوظف بطریقة صحیحة ودقیقة أي 

 .بالحشو زائدلا یكون 
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 تكرار الأصوات 

فرق علماء اللغة بین طائفتین من الأصوات الصوائت والصوامت وقد تم ذلك 

على خصائص معینة مثل مخارج الأصوات إلى جانب اهتزاز الأوتار الصوتیة بجامعه 

أصله من حروف الهجاء الصحیحة وفرقوا بینهم بصفات الجهر والهمس والإحتكاك 

  .1والانفجار

 الأصوات المهجورة 

هي التي تهتز معها الأوتار الصوتیة، أما الأصوات المهموسة وهي التي لا تهتز 

  .معها الأوتار الصوتیة ولكل صوت من هذه الأصوات قیمة الدلالیة والجمالیة

، ورأیته جهرة لم یكن بینهما: ما ظهر ورآه جهرة: من جَهَرَ الجَهَرَة: الجهر لغة

  .2وكلمة جهرةً 

  3"أَرِنَا االلهَ جَهْرَةً "في التنزیل العزیز وجاء 

                                                           

  .63، ص1993، 3تمام حسان، اللغة العربیة معناها ومبناها، عالم الكتاب، القاهرة، ط 1

عبد : جمال الدین الأنصاري الرویفعى الأفریقي، لسان العرب، تحابن منظور، محمد بن المكرم بن علي أبو الفصل  2

  .710، ص)ت.د(، 1االله على الكبیر وآخرون، دار المعارف، مصر، ط
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[28] 

 

والأصوات المجهورة في اللغة العربیة كما تبرهن علیها التجارب الحدیثة هي 

یضاف إلیها أصوات اللبن " ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن: "ثلاثة عشر

 . 1تیانبما فیها الواو والباء، والصوت المجهور هو الذي یهتزّ معه الوتران الصو 

 الأصوات المهموسة 

  .2الخفيّ من الصوت، وقد همسوا الكلام همساً : من همس الهمس: الهمس لغة

  .3"وَخَشِعَتِ الأَصْوَاتُ للرَحْمَانِ فَلاَ تَسْمَعُ إِلاَّ هَمْساً " :وجاء في التنزیل العزیز

ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ف، : "والأصوات المهموسة اثنا عشر صوتا

والصوت المهموس هو الذي لا یهتز معه الوتران الصوتیان ولا یسمع لهما  "ق، ك، ه

 .4رنین حین النطق به

  

                                                           

  .21، ص1975، 5إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة الأنجلو المصریة، مصر، ط 1

  .469ابن منظور، لسان العرب، ص: ینظر 2

  .108سورة طه، الآیة  3

  .21إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص: ینظر 4



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[29] 

 

 1في قوله ابن شهید في قصیدته قرطبة:   

فَمِنَ الَّذِي عَنْ حَالِهَا نَسْتَخْبِرُ؟*** مَا فِي الطُّلُولِ مِنَ الأَْحِبَّةِ مُخْبِرُ   

  نبیـــــــك عنهم أنجدوا أم أغوروا*** لا تسألــنّ ســـوى الفــــــراق فإنّـــــــــــــه      

  فــــي كـــــل نــاحیــــــة وباد الأكثر*** جـــــــار الزّمـــــــــان علیهـــم فنفرّقـــــــوا      

  ــــرت وتغیّـــــرواوعلیهــــم فتغیّـــــــ*** جرت الخطوب على محلّ دیارهم      

  نـــورا تكـــــاد لـــــــه القولب تنوّر*** فدع الزّمان یصوغ في عرصاتهم      

  الأصوات المهموسة  الأصوات المجهورة

  النسبة المئویة  العدد  الأصوات  النسبة المئویة  العدد  الأصوات

                                                           

  109ابن الشهید، الدیوان، ص 1



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول
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 %19.14  9  ت %6.30  7  ب

 %2.12  1  ث %3.60  4  ج

 %8.51  4  ح %4.50  5  د

 %6.38  3  خ %0.90  1  ذ

 %6.38  3  س %11.71  13  ر

 %0  0  ش %1.80  2  ز

 %4.25  2  ص %0  0  ض



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[31] 

 

 %4.25  2  ط %0  0  ظ

 %21.27  10  ف %6.30  7  ع

 %6.38  3  ق %2.70  3  غ

 %8.51  4  ك %18.91  21  ل

 %12.76  6  ه %11.71  13  م

 %12.61  14  ن

  99.95  47  عدد الإجماعي

 %12.61  14  و



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[32] 

 

 %6.30  7  ي

  99.95  111  عدد الإجمالي

نلاحظ من خلال الجدول بعد الإحصاء أن الأصوات المجهورة والمهموسة لهم 

وذلك یعود إلى أن الصوت المجهور أعلى نسبة هو حرف " 99.95"نفس النسبة وهي 

، فلقد سمحت الأصوات 10بــ " الفاء"وفي الأصوات المهموسة حرف  21بـ " اللام"

لشاعر أن یسمع الناس رسالته وصوته وحیث وصل لهم مئساته المهموسة والمجهورة 

ویرویها لهم كما یروي حزنه وبكاءه، والواضح من خلال الجدول أن الأصوات المهموسة 

المهموسة أكثر تواتر  والمجهورة حیث المجهورة أكثر تواتر هي اللام والنون والواو والمیم

  .الفاء والتاء

لبوح بما یوجب في نفسیة الشاعر بنبرة عالیة لذلك فقد ساهمت هذه الحروف با

وأثرت الموسیقى نغمة في قصیدته في مرثیته لقرطبة فقد تعلق قلب الشاعر بمدینته فراح 

یرثیها حزنا وألما بما خرب فیها فتوسط هذه الحروف المهموسة والمجهورة لتزید وتحرك 

 .خراب الذي أصبت بهفالقصیدة معاناته بما حل بقرطبة وأهلها وتأثره الشدید بال



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[33] 

 

لأبي البقاء الرندي " رثاء الأندلس"وقد أحصینا الأصوات المهموسة والمجهورة في 

  ."لكل شيء إذا ما تم نقصان"

 أبو البقاء الرندي في نونیته   

  1أدرك بسیفك أهل الكفر أكانوا*** ه ــــــــــاء رایتـــــــــــــــا الملك البیضــــــــــا أیهــــی

  ال السبق عقبانـــا في مجــكأنه*** ل ضامرة ــــــــــــــاق الخیـــــــا راكبین عتــــــی

  رانــــــــــــا في ظلام النفع نیـــــــكأنه*** ة ــــــــــــــد مرهفـــــــوف الهنــــن سیـــــــوحاملی 

  لهم بــــــــــه وطانهم عزّ وسلطـــــان*** دعــــــــــــــــة وراتعین وراء البحــــــــر فـــــي          

  فقد سرى بحدیث القوم ركبـــــــــــان***  ! أعندكم نبه من أمر أهل أندلس؟         

  الأصوات المهموسة  الأصوات المجهورة

  النسبة المئویة  العدد  الأصوات  النسبة المئویة  العدد  الأصوات

                                                           

  .147، صالدیوانأبو البقاء الرندي،  1
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  %6.12  3  ت %9.90  11  ب

  %2.04  1  ث  %0.9  1  ج

  %6.12  3  ح  %6.30  7  د

  %2.04  1  خ  %0  0  ذ

  %12.24  6  س  %11.71  13  ر

  %0  0  ش  %0.9  1  ز

  %0  0  ص  %1.80  2  ض
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  %4.08  2  ط  %0.9  1  ظ

  %18.36  9  ف  %6.30  7  ع

  %10.20  5  ق  %0  0  غ

  %20.40  10  ك  %16.21  18  ل

  %18.36  9  ه  %9.00  10  م

  %16.21  18  ن

  %99.96  49  الإجماعيعدد 

  %7.20  8  و



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول
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  %12.61  14  ي

  %99.94  111  عدد الإجمالي

نلاحظ من خلال الجدول بعد الإحصاء أن الأصوات المجهورة والمهموسة حیث 

اكثر من الأصوات المجهورة التي " %99.96"نجد أن الأصوات المهموسة تحتل نسبة 

  ".%99.94"نسبتها 

حیث نجد " لكل شيء إذا ما تم نقصان"كما نلاحظ الأصوات المجهورة في قصیدة 

، مما بدل %16.21بنسبة  18أكثر الأصوات الموجودة بكثرة هي حرف النون واللام 

على براعة الشاعر وقدرته اللغویة حیث أن حرف اللام صوت متوسط بین الشدة والرخاوة 

ا موسیقیا رائعا مما أكسب الأبیات قوة ووضوح، بهذا ونجد أن اللام والنون هنا ولدت إیقاع

  .یدل على الإرتباط الوثیق بین صفة الصوت وسیاقه الحنینة

فهنا یدل على أن الشاعر یدعو إلى إنقاذ باقي أندلس من العدو ورثائه لبلاد 

حیث  %20.40نسبة  10الأندلس، أما في الأصوات المهموسة نجد حرف الكاف بـ 

ف في تثبیت المعنى وتقویته مما جعل صفة الصوت مرتبط إرتباط وثیق ساهم حرف الكا



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول

[37] 

 

حیث أن حرف الكاف قام بتسلسل ووضوح المعنى . سیاقاته من خلال أبیات القصیدة

   .وتبین مدى تأثر الشاعر في رثاء الأندلس وحسرته وآلامه

 تكرار الكلمة 

حیث یعتمد علیه في  یعتبر التكرار نسقا تعبیریا مهما في بنیة القصیدة العربیة

النصوص بشكل یجذب القارئ ویجعله یرتاد مغامرة للكشف عن الدلالات، ویلجأ الشاعر 

إلى تكرار الكلمات للفت الإنتباه علیها فیبرزها ویعطیها أهمیة أكبر، ویستخدم التكرار في 

 خدمة للمعنى وتقویته وقد یكون تكرار في الحروف أو تكرار في الأسماء أو تكرار في

  .1الأفعال

 والأفعال تكرار الأسماء 

 الأندلسي ابن شهید   

ومن الأسماء المكررة والأفعال المكررة في قصیدة رثاء قرطبة لابن شهید الأندلسي 

  :نجد في قوله

                                                           

أمال دهنون، جمالیات التكرار في القصیدة المعاصرة، مجلة كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة، دوریة علمیة  1

  .346، قسم الأدب العربي، بسكرة، ص2008لیة الآداب، العددان الثاني والثالث، محكمة تصدرها ك



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول
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  1تتخدّر اــــــــــــــــبقصورهویدورها *** ا ـــوخدوره بقصورهایا طیبهم 

  ة أوفرُ ــــــــــــــــــــــمن كلّ أمر والخلاف*** فرُ بني أمیّة وا قصر لقصراو          

أربع مرات مع " القصر"إلى هنا نجد إلى أن ابن شهید في هذا القول تكررت كلمة 

اختلاف في صیغتها، وهذا ما یدل على أنه یعبر عن حنینه وشوقه للأیام كان یتنعم بها 

  .بالسعادة في قصره الجمیل كما تولد هذا تكرار نغما موسیقیا

  :كما نجد كذلك في قوله أیضا

  2من یتأمّرُ  أمیرو لأمیرها*** فیها واحداً  الأمیر أیام كان

مرتین وهذا ما یدل على أنه یبین أهمیة " الأمیر"حیث نجد أن ابن شهید كرّر اسم 

  .دوره الكبیر في سیر حكمه وتقدیم تأمر، كما منح هذا البیت إیقاعا جمیلا

 :قولهأما تكرار الفعل نجده في 

  

                                                           

  .110ابن شهید، الدیوان، ص 1

  .111ابن شهید، الدیوان، ص  2



                               المستوى الصوتي                                                                      :الفصل الأول
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  1الكوثر جادبها و جادوالنیل *** الفرات بساحتیك ودجلة  جاد

حیث أنه تكرر الفعل جاد في البیت ثلاث مرات حیث منح للبیت وأكسبه نغما 

  .موسیقیا

 أبو البقاء الرندي  

  :ومن الأسماء المكررة والأفعال المكررة عند نونیة أبي البقاء الرندي نجد

o تكرار الأسماء في قوله: 

  2كما حكى عن خیال الطّیف وسنان*** وصارنا كان من ملك ومن ملك 

مرتین في البیت وهذا ما یدل على بیان هؤلاء الملوك " ملك"حیث أنه تكرر الإسم 

  .ومصیرهم، حیث تولدت القصیدة إیقاعا جمیلا بمصیر الملوك

  ،نجد في قولهأبو البقاء الرندي: 

  

                                                           

  .110، صابن شهید، الدیوان 1

  .144أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص  2
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  1لفراق الإلف همیان بكي كما*** الحنفیة البیضاء من أسف  تبكي

مرتین ومع تغیر الزمن الذي كرر فیه في الزمن " بكى"حیث نلاحظ تكرر الفعل 

وهذا دلالة على حزنه ومأساته على ما " بكى"وأما الزمن الماضي " یبكي"المضارع 

  .أصیب، أنه لا یخص المسلمین فقط بالإسلام بأكمله

  ؟أركانعسى البقاء إذا لم تبق *** البلاد فما  أركانقواعدكن 

في البیت مرتین وهذا یرجع إلى توظیفه " أركان"فنجد أبي البقاء الرندي كرر الفعل 

أسلوب الإستفهام وهذا یراد فیه إظهار التعجب والتحسر والألم بما یحدث في الأندلس 

  .ذه البلادوذات الإستفهام نغما موسیقیا لما یدل على تحسر وعلى ضیاع ه

 تكرار العبارة 

یعد تكرار العبارة في رائیة ابن شهید ونونیة البقاء الرندي من السیمیات الأسلوبیة 

أي تعود إلى الحالة النفسیة للشاعر والإحباط الذي علیه وهو متحسر ومتألم على ماذا 

  :یحدث في الأندلس من خراب بصفة عامة لذلك نجدهم وظفوا تكرار في مطلع قصیدتهم

                                                           

  .146أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص 1
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 1النموذج الذي أبرز في قصیدته نجد في قوله: ابن شهید الأندلسي: 

  تنظــر من كل ناحیة إلیها*** أیام كانت عین كل كرامة 

  أمیرهـــــا وأمیـــر من یتأمــر*** أیام كان الأمر فیها واحدا   

  تسمو إلیها بالسّلام وتبدر*** أیام كانت كف كل سلامة                 

فإن التكرار في بدایة هذه الأبیات ..." أیام كان"التكرار المكرر عنده هو حیث نجد 

ثلاثة المتتالیة قدم للقصیدة إیقاعا ونغما موسیقا، أي بدل على شدة إفتقاده للأیام الماضیة 

التي كانت فیها قرطبة تمتاز بالكرامة والسلامة والأمان، كما أن هذه العبارة توحي بحنین 

سلامة والوحدة ویقوم بإسترجاع كل ما هو ذكرى جمیلة عن مدینته، ثم الشاعر لأیام ال

  .یأسف على زوالها ویتحسر على هذه الأیام التي خلت حسرته مرار علیها

في مختلف " الدار"كما نجد كذلك كرر ابن شهید في رائیة قرطبة تكرار كلمة 

نفسیة تخص  محور القصیدة فحملت دلالات فجعل ابن شهید لفظة الدیار صیاغتها

الشاعر، وقد حق له البكاء على دیاره حیث خص في القصیدة بها رثاء قرطبة مسقط 

                                                           

  .111ابن شهید، الدیوان، ص  1
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رأسه، فكانت ملتقى أصدقائه وأحبائه لكن تغیرت وعثى فیها الفساد وهي كانت ذات جمال 

  .وكلام وعلم

ب حالها وخرابها ویبكي على فكرر ابن شهید كلمة أو لفظة الدار لیرثي ویند

  :ذلك تكرار في الأبیات الآتیةنجد حالها، 

  : البیت الرابع قوله .3

  1وارُ یَّ غَ تَ وَ  تْ رَ یَّ غَ تَ فَ  مُ هِ یْ لَ عَ وَ ***  مهِ ارِ یَ دِ  لِّ حَ ى مَ لَ عَ  وبُ طُ خُ الْ  تِ رَ جَ 

  : البیت السابع قوله .4

بُوا وَتَمَصَّرُ ***  ،اهَ لِ هْ ة أَ رَ أَقَالَ االله عَثْ  ،ارُ دَ    2وافَتَبَرْبَرُوا وَتَغَرَّ

  : البیت الحادي عشر قوله .5

  رُ صُ قْ النقص فیها یَ  اعُ بَ ا وَ یهَ فِ ***  هُ اقَ وَ رِ  الُ مَ كَ الْ  بَ رَ ضَ  دْ قَ  ارُ الدَّ وَ 

                                                           

  .109ابن شهید، الدیوان، ص 1

  .110مصدر نفسه، ص 2
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  :البیت الرابع والعشرین قوله .6

  رُ تَ خْ بَ تَ ها تَ ظباؤها بفنائِ وُ *** ا هَ وعَ بُ رُ  تُ دْ هَ عَ  ارٍ دَ ى لَ ى عَ سفِ أَ 

  :ومرة بصیاغة أخرى في قوله

  :والعشرون قولهفي البیت الواحد  .7

  وارُ كَّ نَ تَ وا وَ رُ یَّ غَ تَ ى فَ وَ النَّ  رُ یْ طَ ***  هِ لِ هْ أَ بِ وَ  هِ بِ  تْ لَ زَ نَ  لاً زِ نْ ا مَ یَ 

في قصیدته فكانت صیاغتها " التغییر"كما نجد أیضا قام ابن شهید بتكریر لفظة 

مختلفة من المفرد والجمع، فوردت أربع مرات فهي توحى بالإنقلاب وتغییر الحال 

  :في قوله" 21، 12، 4: "والأوضاع، فأتى بها شاعرنا في الأبیات الآتیة

  :قام بتكرارها مرتین في قوله" 4"البیت 

 1 وَعَلَیْهِمُ فَتَغَیَّرَتْ وَتَغَیَّرُوا***  دِیَارهِِمجَرَتِ الْخُطُوبُ عَلَى مَحَلِّ 
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[44] 

 

  :قوله" 12"أما في البیت 

  1وارُ زَّ أَ تَ ا وَ هَ الِ مَ جَ وا بِ مُ مَّ عَ تَ فَ *** ا هَ نِ سْ حُ  رَ یُّ وا تغنُ مَ آَ  دْ قَ  مُ وْ القَ وَ 

  :قوله" 21"أما في البیت 

  طَیْرُ النَّوَى فَتَغَیَّرُوا وَتَنَكَّرُوا*** یَا مَنْزلاًِ نَزَلَتْ بِهِ وَبِأَهْلِهِ 

فلا نسى ابن الشهید بما حل بقرطبة من بعد ما كانت ذات جمال وكلام وعلم 

  .أن تغیر الحال وإنقلابها إلى خراب ودمار ویصفه بالتغییروأمن وسلام وإزدهار إلا 

وهذا التغییر الذي هز مشاعره على مدینته حطم نفسیته وفرقت أصدقائه وأحبابه 

وأهله، وكانت لفظة التغییر في قصیدته دلالة تحمل ألم وحزن وحیرة الشاعر حملها في 

  .والنغم الموسیقي الحزین قلبه وراح یكررها في قصیدته لتترك لنا الإیقاع الألیم

وكرّرها ثلاث مرات في قصیدته وإنها لفظة تدل " الفراق"أیضا قام بتكرار لفظة 

سرته وألمه على فراق أصدقائه وأهله والناس المقربون إلیه من أهل قرطبة الذي أعلى 

  :شتت الخراب شملهم وفرقهم وهذا في الأبیات الآتیة قوله
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[45] 

 

  :قوله" 02"البیت 

  1وارُ وَ غْ أَ  مْ وا أَ دُ جَ نْ عنهم أَ  یكَ بِ نْ یُ ***  هُ نَّ إِ فَ  اقِ رَ ى الفِ وَ سِ  نَّ لَ أَ سْ  تَ لاَ 

  :قوله" 03"أما في البیت 

  رُ ثَ كْ الأَْ  ادَ بَ وَ  ةٍ یَ احِ نَ  لِّ ي كُ فِ *** وا قُ رَّ فَ تَ فَ  مُ هِ یْ لَ عَ  انُ مَ الزَّ  ارَ جَ 

  :قوله" 08"أما في البیت 

  2رُ یِّ حَ تَ اقها مُ رَ لفَ  رُ طِّ فَ تَ مُ ***  مُ هُ نْ مِ  یقٌ رِ فَ  ةٍ یَ احِ نَ  لِّ ي كُ فِ 

إن لفظة الفراق واقع ألیم على قلب الشاعر على تفرقة أهله وأحبابه المتواجدون في 

قرطبة جراء الخراب والدمار الذي حل بالمدینة ففارق أهله، فالفراق فطر قلب شاعرنا فأخذ 

وحزن وحیرة وحسرة في یكرر لفظة الفراق مرارا وتكرارا وهذا ما یدل على ما یحمله من ألم 

  .قلبه
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[46] 

 

وفي الأخیر نستنتج إلى أن ابن شهید كرر العبارات جعلها ركیزة للقصیدة ودعم 

بها موضوعه، فورد تكرارها في صدر الأبیات أو في عجزها، أظهرت كل منهما نغما 

  .على مدینته قرطبة موسیقیا یترجم تأثر الشاعر

 أبو البقاء الرندي 

ي البقاء الرندي في نونیته سمة أسلوبیة ترجع إلى حالته یعد التكرار في نونیة أب

  :نجد في قوله. النفسیة والإحباط الذي كان علیه الشاعر

  1وتیجـــــــــــانُ  م أكــــــالیــــــــــــلُ هُ نْ وأیــــن مِ ***  نٍ مَ ان من یَ یجَ التِّ  وو ذُ  وكُ لُ المُ  نَ یْ أَ 

  رس ساسانُ وأین ما ساسه في الفُ ***  مٍ رْ إِ  اد فِيه شدَّ ـــــــــــن مــــــا شـــادَ یْ أَ وَ 

  وقحطــــــــــانُ  ادُ دَّ شَ وَ  وأیــــــــــن عــــــــــادُ ***  بٍ من ذهَ  قارونُ  هُ ازَ ــــن مـــــا حیْ أَ وَ 

 شــــــــانُ  ـــــا فیها لهُ مَ سَ  دْ قَ  مٍ الَ عَ  نْ مِ ***  فكمْ  العلــــــومِ  دارُ  رطبـــــــةُ وأیـــــــن قُ 
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  1ــــــــــلآنُ مَ وَ  اضُ یَّ ــــــــــــا العذب فَ هَ رُ هْ نَ وَ ***  هٍ زَ نُ  نْ مِ  یهِ وِ حْ ا تَ مَ وَ  صُ مْ حِ  نَ یْ أَ وَ 

في بدایة الأبیات متتالیة قد للقصیدة نغما موسیقیا وهو دلالة على " أین"نجده كرّر 

به الأندلس وأهلها، وهو  نفسه ویصبرها عما أصیب أسىیأسلوب الإستفهام، وهو یرید أن 

فرسمها رسوما توحي بالحزن والألم الذي أصیبت به " الملوك"یبحث عن زعماء الهالكین 

  .الأندلس والتعجب والأسف

فالشاعر لم یتخل عن عقلانیته في تعبیره عن حزنه البالغ على ما آلت إلیه المدن 

فهام لكي یظهر الألم لما الأندلسیة على ضیاع هذه البلاد وعلى حالها، وإستخدم الإست

وإنشغلوا  یحدث في الأندلس وهو ینادي ویتعجب بهؤلاء الغافلین واللاهین عن أوطانهم

                                                                       .بثرواتهم ومطاعهم

 البدیعیة الصور .2

 مفهوم البدیع 

 غیر مثال سابق ابتدع الشیئ اخترعه لا بدع الشیئ یبدع بدعا إذا أنسه على : لغة

 .على مثال ویقال لا بدع أي أنه لما هو مبتكر جدید على غیر مثال سابق
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[48] 

 

 هو علم تعرف به وجوه تحسین الكلام من حیث الألفاظ ووضوح الدلالة : إصطلاحا

 .1على نحو یكسب التعبیر طرفة وجدة

ما یختص بالمعنى وفي  فجوه تحسین الكلام أنواع فهناك ما یختص باللفظ وهناك

  .بالإستشهاد من قصیدةقصیدة ابن شهید الأندلسي وأبي البقاء الرندي نقوم 

 الطباق 

ت الطباق ولم یأ 2"الطباق هو الجمع بین الشيء وضده أو بین معنیین متضادین"

تلقائیا وإنما كان الشعراء یعمدون إلیه عمدا، ویقصدون إلیه قصدا، ویعد الطباق من 

الفنیة التي یعتمد علیها الشاعر في إقامة علاقة جدیدة بین مفردات اللغة، ومنها الوسائل 

فصورة العلاقة بین الكون والطبیعة وبین الأشیاء نوع من المبالغة یحسها للمتلقي، 

طباق إیجابي وهو مالم یختلف فیه الضدان إیجابا وسلبا، وطباق السلب : والطباق نوعان

 .3وسلباوهو ما إختلف فیه إیجابا 
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[49] 

 

 ابن شهید الأندلسي 

وإذا أمعنا النظر في قصیدته فإننا نراه وظف طباق إیجاب، حیث وظف الشاعر 

التضاد الذي یهدف من خلاله إلى إبراز واقعه المعاش وظهر لنا هذا من خلال الأبیات 

  :الآتیة في قوله

  1 أَغْوَرُواأَمْ  نْجَدُوایُنْبِیكَ عنهم أَ *** لاَ تَسْأَلَنَّ سِوَى الفِرَاقِ فَإِنَّهُ 

وهو طباق " أغوروا"و" أنجدوا"فنجد طباق في هذا البیت الشعري بین الفعلین 

  .إیجاب یسأل الشاعر عن حال قرطبة وأهلها

  :وفي قوله أیضا

  2 فیها یَقْصُرُ  النقصفِیهَا وَبَاعُ *** رِوَاقَهُ  الْكَمَالُ قَدْ ضَرَبَ  الدَّارُ وَ 
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[50] 

 

وهو أیضا طباق " النقص"و" الكمال"ین الكلمتین أو المفردتین طباق هناواقع ب فنجد

إیجاب، والشاعر هنا یصف لنا بما كانت علیه قرطبة من كمال وبما تزخر به إلا أن 

  .وهي الفاجعة التي حلت بقرطبة" النقص"یؤكد بالنقیض وهو 

  :وفي قوله أیضا

  رُ خَ فْ نَ  كِ اتِ یَ حَ ي فِ  كِ بِ  لْ زَ إذ لم نَ *** ي لِ  قِّ حَ وَ  اتِ مَ المَ  نَ مِ  كِ یْ لَ ى عَ سَ أَ 

من خلال أسى " الحیاة"و" الموت"وهو  ههنا كذلك طباق إیجاب الذي ظهر فی

وهي ثنائیة متضادة تصف تغیر حال قرطبة من .الشاعر على دمار قرطبة وموت أهلها

حال إلى حال ومن حیاة إلى الموت وهذه نتیجة لفقدان الشاعر لموطنه، حیث نتج هذا 

الشاعر التصاد الذي قوة الكلام ورونقا جرسیا موسیقیا تطرب له أذن السامع حیث جعلت 

  .یتأثر بآلامه وأحزانه

  : وفي قوله أیضا

  1او رُ صَ نْ یُ فَ  ونَ فُ ائِ الخَ ا هَ یْ لَ ى إِ وِ أْ یَ ***  ةً كَّ مَ  مِ مِّ یَ راصك للمُ عُ  تْ انَ كَ 
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  :وفي قوله أیضا

  رُ ظُ نْ یَ وَ  اءُ شَ ا یَ مَ  عُ مَ سْ یَ وَ  یتلو*** ن مَ  لِّ كُ بِ  صُّ غُ یَ ى لَ عْ الأَ  عُ امِ الجَ وَ 

" یغص"وبین " فینصروا"و" الخائفون"طباق إیجاب بین ونجد أیضا في هذه الأبیات 

وعلیه قد زاد التضاد معاني وضوحا أن هذه الأضداد متعلقة بسیاق القصیدة " یتلو"و

  . فوضح معانیها وزادها رنه موسیقیا جمیلا

 البقاء الرندي ولأب 

طباق عنده هو أیضا ثنائیة متضادة فاستعمله الرندي لتغییر عن أحواله ونجده 

  :بكثرة في قصیدته إستهل بطباق في قوله

  1العیش إنسانُ  بِ یْ طَ بِ  رَّ غَ فلا یُ ***  قصانُ نُ  مَّ تَ إذا ما  ءٍ يْ شَ  لِّ كُ لِ 

لیبرز المعنى الذي أراده الشاعر وقد أثارت الإنتباه إلى " نقصان"و" تم"طباق في 

  .فكرة ویرى في الوقت من تمام وما یتخلله من النقصان

  :وفي قوله أیضا
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  1یقظانُ  رُ هْ دَّ الْ فَ  ةٍ نَ إن كنت في سِ ***  موعظةُ  رِ هْ ي الدَّ فِ  هُ لَ وَ  لاَ افِ غَ  ایَ 

ویرجع نسر الجمع بین ضدین الغفلة والیقظة إلى " یقظان"و" یاغافلا"طباق في 

أنهم ینهیهم عن الغفلة لأن الدهر یمر ویمكنه أن ینزل كوارثة فیفجع الغافلین وهذا ما 

  .وضح صورة الطباق

  2ات وأحزانرَّ سَ وللزمان مَ ***  ةُ عَ منوّ  اعُ وَ نْ أَ  رِ هْ الدَّ  عُ ائِ جَ فَ 

وأنه یذكر أن فجائع الدهر كثیرة وأنواع منها " أحزان"و" مسرات"وظهر طباق في 

وأن الزمن له مسرات بما كانت به أندلس وأحزان بما أصبحت إلیه أندلس من نكبات وهذه 

  .ثنائیة متضادة بین الیوم والغد

  یعالتصر 

یعد التصریح من عناصر التشكیل الموسیقى في القصیدة وهو أن یجعل الشاعر "

  3..."العروض والضرب متشابهین في الوزن والروي في المصرع
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أي  1"وهو تصییر مقطع المصراع الأول في البیت الأول من القصیدة من قافیتها"

شاعرین ابن شهید  ، وقد ورد التصریح عند كلا من2إنتهاء شطرى البیت بالقافیة نفسها

  .وأبي البقاء الرندي

 ابن شهید الأندلسي 

  :إستهل شاعرنا في قصیدته بهذا التصریح في قوله

  3؟رُ بِ خْ تَ سْ ها نَ ي عن حالِ ذِ ن الَّ مَ فَ ***  رُ بِ خْ مُ  ةِ بَّ حِ الأَ  نَ مِ  ولِ لُ ما في الطُّ 

ظهر تصریح في قصیدته بسبب إنعكاس الظروف المأساویة التي عاشها شاعر 

 .أنها حققت نغما موسیقیاإلا 
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 لأبي البقاء الرندي 

  :إستخدم تصریح في مطلع قصیدته في قوله

  1نُ فلا یُغَرَّ بِطَیْبِ العیش إنسا***  نُ لِكُلِّ شَيْءٍ إذا ما تَمَّ نُقصا

ظهر تصریح یبرز المعنى الذي أراده الشاعر وقد أثر إنتباه للفكر ورسخها في 

  .النفوس

 الجناس 

اللفظان في النطق ویختلفا في المعنى، ومعنى ذلك أن تذكر الكلمة في أن یتفق 

موضوعین فیكون لها في كل موضع معنى یختلف عن الآخر، وقد تكون الكلمتان إسمین 

  .أو فعلین أو تكون إحداهما إسما والآخر فعل

 أقسام الجناس 

 :ما إتفق بین الكلمتین في: جناس تام  .أ 
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 نوع الحرف. 

 في الشكل. 

  العددفي. 

 في الترتیب. 

للجناس نوع  1أن تختلف الكلمتان في واحد من شروط الجناس التام: جناس ناقص .ب 

من الجرس تطرب له الأذن ویجعل السامع متعلق بذلك الجناس، وهذا بإقتراب 

 .الأصوات بالمفردات مع إختلاف معانیها

 الأندلسي وهذا الجدول فلقد ورد هذا الجناس في رائیته ابن شهید : ابن شهید الأندلسي

 .بین ذلك الجناس الوارد في القصیدة أمثلة عنها

  الصفحة  نوعه  الجناس  البیت

  ما في الطُّلُولِ مِنَ الأَحِبَّةِ مُخْبِرُ 

  ؟فَمَن الَّذِي عن حالِها نَسْتَخْبِرُ                    

  ناقص  نَسْتَخْبِر، مُخْبِر
109  

  دِیَارهِِمجَرَتِ الْخُطُوبُ عَلَى مَحَلِّ 
  ناقص  اتَغَیَّرُو ، تَغَیَّرَتْ 

109  

                                                           

، 2009، 1ن، الأردن، طفهد خلیل الزاید، البلاغة بین البیان والبدیع، دار یافا العلمیة  للنشر والتوزیع، عما 1
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[56] 

 

  وَعَلَیْهِمُ فَتَغَیَّرَتْ وَتَغَیَّرُوا                         

  رُ افِ وَ  ةَ یَّ مَ ي أُ نِ بَ  رُ صْ قَ  رُ صْ القَ وَ 

  رُ فَ وْ أَ  ةُ فَ لاَ الخِ وَ  رٍ مْ أَ  لِّ كُ  نْ مِ                       

  قَصْر، القَصْر

  ناقص
110  

  أَوْفَرُ ، وَافِر

  نمَ  اءُ كَ بُ  یقلُّ  ةٍ بَ طُ رْ قُ  لِ ثْ مِ لِ فَ 

  رُ جِّ فَ تَ ا مُ هَ عُ مْ دَ  نٍ یْ عَ ي بِ كِ بْ یَ                       

  ناقص  یَبْكِي، بُكَاءُ 
109  

ا                                                                                                                            هَ نَّ هد أَ شت اقِ وَ سْ الأَ  كُ الِ سَ مَ وَ 

  رُ شَ حْ مَ ا الْ یهَ كِ الِ سَ بِ  لُّ قِ تَ سْ  یَ لاَ                      

  ناقص  سَالِكِ ، ِ مَسَالِكُ 
110  

  ا هَ لِ هْ أَ بِ ا وَ هَ بِ  تْ فَ صَ عَ  ةً نَّ ا جَ یَ 

  وارُ مَّ دَ تَ وَ  تْ رَ مَّ دَ تَ ى فَ وَ النَّ  یحُ رِ                       

  ناقص  تَدَمَّرُوا، تَدَمَّرَتْ 
110  

من خلال الجدول یتضح إلى أن القصیدة تزخر بالجناس ناقص بدلا من الجناس 

الشاعر یمتلك  التام المنعدم في القصیدة وهذا دلالة على أن إستعمال جناس ناقص أن

كلمات تحد هذا الحقل الناقص ما زادت للقصیدة قیمة فنیة وجرسا موسیقیا ذات إیقاع 

  .حزین
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 لأبي البقاء الرندي 

إستخدم أبي القباء الرندي في قصیدته الجناس وإستهلها لكن لا یقصد منها زینة 

الجناس لإستظهار اللقطیة بمقدار ما یقصد بها توظیفها لخدمة معنى وإبرازها وتركز على 

بعض الممالك التي أفناها الزمن، فقد جاء الجناس لیبرز معانات التي بلغتها تلك 

  .الممالك، ومن أمثلة الجناس هذا الجدول الآتي یبین في نونیته

  البیت
  نوعه  الجناس

  الصفحة

  أَیْنَ المُلُوكُ ذُوو التِّیجَان من یَمَنٍ 

  أكالیـلُ وتیجـانُ وأین مِنْهُم                         

  ناقص  التیجان، تیجان
144  

  وَأَیْـــــــــــن مــــــا شـــادَه شدَّاد فِي إِرْمٍ 

  وأین ما ساسه في الفُرس ساسانُ                  

  اده، شدَّ شادَ 

  ناقص
144  

  ساسه، ساسانُ 

  مَلِكٍ  نْ مِ كٍ وَ لْ مُ  نْ ماكان مِ  ارَ صَ وَ 

  انُ نَ سْ وَ  فِ یْ الطَّ  الِ یَ كما حكى عن خَ               

  تام  كٍ لِ ، مَ كٍ لْ مُ 
144  

  هانُ هوِّ یُ  انُ وَ سُلْ  ثِ ادِ وَ حَ لْ لِ وَ 
  تام  ، سلوانُ سلوانُ 

145  
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  نُ اوَ لْ بالإسلام سُ  ما حلِّ لِ ماو                       

  مالاد فَ البِ  أركانَ  نَّ كُ  دُ اعِ وَ قَ 

  ؟أركانُ  قَ بْ إذا لم تَ  قاءُ ى البَ سَ عَ                    

  تام  ، أركانُ أركانَ 
146  

  مْ هِ زِّ عِ  دَ عْ بَ  مٍ وْ قَ  ةِ یا من لَذِلَّ 

  وطغیانُ  كفرُ  مْ هُ الَ حَ  الَ حَ أَ                       

  ناقص  أحال، حالهم
148  

  ةً هَ رِ كْ مُ  للمكروهِ  جُ لْ ا العِ هَ ودُ قُ یَ 

  انٌ رَ یْ حَ  بُ لْ قَ الْ وَ  ةٌ یَ اكِ بَ  نُ یْ عَ الْ وَ                        

  ناقص  مكرهةمكروه، 
148  

  فٍ من أسَ  یضاءُ البَ  ةُ تبكي الحنفیَّ 

  انُ یَ مْ هَ  فِ لْ الإِ  ى لفراقِ كَ بَ ا مَ كَ                     

  ناقص  تبكي، بكى
146  

إن العلاقة بین هذه الأجناس لیست مجرد علاقة تجانس صوتي بل هو یسمى 

  .مدى عمق المعنى لدى الشاعر
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وابن شهید " نونیته"للقصیدة أبي البقاء الرندي ومن خلال دراستنا للفصل الأول 

ین نجحا بشقیها الداخلیة والخارجیة، ففي الأخیر رأینا بأن الشاعر " رثاء قرطبة"الأندلسي 

في اختیار بحرهما المناسب للقصیدة الذي كان مناسبا لرثاء المدن والممالك بفضل 

لتي داخل قلبه وقام بتكرارها تفعیلاته وقافیته، حیث مكنت الشاعر من إستخدام آلامه ا

بحزنه والذي دل على حرف الراء الذي جاء كروي القصیدة عند ابن شهید الأندلسي في 

  .رائیته والنون في قصیدة أبي الرندي في نونیته

أما بالنسبة للموسیقى الداخلیة قمنا بتوظیف التكرار بأنواعه والمحسنات البدیعیة 

فقد جعل للقصیدة نغما موسیقیا وإیقاعا أثر أوجاعه من تصریح وجناس وطباق ولكل هذا 

  .وأحزانه وآلامه، كما أثرت القصیدة في نفس الملتقى فهي تركت لمسة جمالیة



 

 

  

  

  

  

   أقسام الجملة : المبحث الأول  

 الجملة الفعلیة .1

 الجملة الإسمیة .2

 ةالتقدیم والتأخیر في الجمل: الثاني المبحث  

  الإسمیة التقدیم والتأخیر في الجملة .1

  الفعلیةالتقدیم والتأخیر في الجملة  .2
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 أقسام الجملة :المبحث الأول 

تعد الكلمة النواة الأساس في تركیب الجملة فهي الوحدة الرئیسیة التي یحدث لها 

الإنسجام والإتساق، فاللفظ یتحدد مع غیره لیشكل تركیبا متناسقا ذا لحمة یتكون من 

، بمعنى أن تألیف الجملة هو ما 1البناء الفني للنص مثل القصیدة الشعریة مثلاخلالها 

تكون من مسند ومسند إلیه في الجملة الإسمیة، ولذلك ذهب النحاة إلى تقسیم الجملة إلى 

  ".فعل وفاعل"و" مبتدأ وخبر"ما أصلها 

 الجملة الفعلیة .1

أولوه النجاة القدامى عنایة  الفعل ركن في الجملة الفعلیة إذ یقوم بوظیفة مسند وقد

ظاهرة في أبحاثهم النحویة، إلا أن نظره لهذه المادة اللغویة قد إنحصرت في الشكل في 

هو أقوى العوامل إذ " الفعل"فالنجاة یرون أن إطار جملة أصلیة قام علیها النحو العربي، 

قوته فهو یعمل ولأهمیته و " الفضلات"یدفع مفعولا كما یعمل في سائل ما اصطلحوا علیه 

                                                           

، )ط.د(الطاهر یجباوي، البعد الفني والفكري عند الشاعر مصطفى العماري، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر،  1

  .73، ص1983
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أما الفاعل فلا بد أن یتحدد للمعنى أو للفظیة فیأتي . 1متقدما ومتأخرا وظاهرا ومقدرا

  .متقدما أو متأخرا عن الفعل

 الجملة الفعلیة المؤكدة .أ 

یأتي التأكید لإستبعاد شبه الظن من سهو الشاعر كما یأتي لتعمیق المؤكد وما 

البقاء الرندي أسلوب الحرص وهو یمعن به إرتبط به في نفس السامع، وقد إستخدم أبي 

  .2ویؤكد علیه ویأتي هذا التأكید من تجربة الشاعر مع الزمن

 أبو البقاء الرندي  

لقد إخترنا كنموذج عن الجملة الفعلیة المؤكدة من نونیة أبي البقاء الرندي في رثاء 

  :الأندلس بعض الأمثلة

  

                                                           

بلقاسم دفة، رسالة : عبد الباسط سالم، بناء الأسلوب فب دیوان أسرار الغربة لمصطفى محمد العماري، إشراف 1

  .79، مخطوط، ص 2009- 2008دب العربي، جامعة محمد خیضر بسكرة، ماجستیر قسم الأ

فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني شعر ابن زیدون، مؤسسة جائزة عبد العزیز سعود البابطین للإبداع الشعوري،  2

  .189، ص2004، )ط.د(الكویت، 
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  1نَبَتْ مَشرَفِیات وخَرصانُ إذا *** یُمَزق الدهرُ حتمًا كلَّ سابغةٍ 

  :وقوله أیضا

  2كانَ ابنَ ذي یَزَنٍ والغِمدَ غِمدانُ *** ویَنتَضي كلَّ سیفٍ للفناءِ ولو 

ونلاحظ من خلال هذین البیتین أن الشاعر هنا یشیر إلى حقیقة وهي أن كل 

  .شيء آخذ في التناقص والزوال إذا إكتمل نموه وهذه سنة االله في خلقه

  الأندلسيابن شهید  

وكما إخترنا كذلك من رائیة ابن شهید الأندلسي في رثاء قرطبة كنموذج عن 

  :الجملة الفعلیة المؤكدة الأمثلة التالیة

  رُ ثَ كْ الأَ  ادِ بَ وَ  ةِ یَ احِ نَ  لِّ ي كُ فِ *** وا قُ رَّ فَ تَ فَ  مْ هِ یْ لَ عَ  انُ مَ الزَّ  ارَ جَ 

    :وقوله أیضا

                                                           

  143 دیوان، صالأبو البقاء الرندي،  1

  .144، ص المصدر نفسه 2
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  1وَعَلَیْهِمُ فَتَغَیَّرَتْ وَتَغَیَّرُوا ***دِیَارِهِم جَرَتِ الْخُطُوبُ عَلَى مَحَلِّ 

ونلاحظ أن ما یقصد ویلمح إلیه الشاعر هنا هو وصفه لما آلت إلیه الدیار نتیجة 

زواج النعیم وفسحة العیش، حیث بكاها كما یبكي فقد عزیز ظنّ به على الموت وذلك من 

مَانُ عَلَیْهِمْ : "خلال قوله قُوا جَارَ الزَّ وهذا كله ناتج " فِي كُلِّ نَاحِیَةِ وَبَادِ الأَكْثَرُ *** فَتَفَرَّ

 .لمكانة قرطبة الخاصة والمتمیزة في نفس ابن شهید

 الجملة الفعلیة المنفیة .ب 

والنفي أسلوب لغوي یقصد به النقض والإنكار وإبعاد المثبت عن ذهن المخاطب "

والحاضر والمستقبل ویتم ذلك بنفي الفعل وتستخدم أدوات تفي الجملة الفعلیة في الماضي 

فعل فإن نفیه لا یفعل، وإذا قال هو یفعل ولم : لم یفعل وإذا قال: فعل فإن نفیه: إذ قال

وهذا یعني أن أداة  2"یكن الفعل واقفا فنفیه لا یفعل وإذا قال سوف یفعل فإن نفیه لن یفعل

  ".لن"هي  وأداة النفي في المستقبل" لما"و" لم"نفي الماضي هما 

 لقد إخترنا بدورنا كنموذج عن الجملة الفعلیة المنفیة من نونیة : أبو البقاء الرندي

  :ابي البقاء الرندي في رثاء الأندلس هذه الأمثلة

                                                           

  .109ابن شهید، الدیوان، ص 1

  .189فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني شعر ابن زیدون، ص 2
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 فَــــلاَ یُغَـــــرُّ بِطِیبِـــي الْعَیْش إِنْسَــــــــــــانُ *** لكلِّ شيءٍ إذا ما تمَّ نقصانُ 

 :وقوله كذلك

 1وَلاَ یَدُومُ عَلَى حَالٍ لَهَا شَانُ *** وهذه الدّارُ لا تبقِي على أحدٍ 

ونستنتج من خلال الأبیات وما یشیر لیه الشاعر هو أن كل شيء مآله الزوال 

وحكم الدهر جار على هذه الدنیا ومن فیها، مؤكدا ذلك من خلال أسلوب النفي الذي جاء 

  ..."ومُ وَلاَ یَدُ : " به والذي برز في قوله

 قولهفي  في رثاء قرطبة كنموذج تهوإخترنا من رائی :ابن شهید الأندلسي:  

2یُنْبِیكَ عنهم أَنْجَدُوا أَمْ أَغْوَرُوا*** لاَ تَسْأَلَنَّ سِوَى الفِرَاقِ فَإِنَّهُ   

  .3"لا یستقل بسالكیها المحشر*** الأسواقِ تشهدُ أنّها  ومسالِكُ  :وقوله أیضا

                                                           

  .143، صالدیوانأبو البقاء الرندي،  1

2
  .109ابن شهید، الدیوان، ص 

  .110، صالمصدر نفسه 3
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الشاعر ومن خلال هذه الأبیات أنه لا یكف عن التحسر لما آلت ما نلاحظه أن 

إلیه قرطبة، ومهما إنهمرت الدموع على ما حل بها فإنها تبقى قلیلة بالنظر إلى شدة 

  .المصیبة

أنه لا یقوم المحشر بأمر " لا یستقل بسالكیها المحشر: "وما یقصده كذلك بقوله

 .أي أنهم أكثر من الناس یوم البعثالناس الذین یؤمنون أسواق قرطبة لكثرتهم 

 الجملة الفعلیة الإستفهامیة  .ج 

 الإستفهام لغة 

الفهم معرفة كل شيء بالقلب، وفهمت الشيء عقلته وعرفته، وأفهمه وفهمه إیاه 

  . 1جعله یفهمه، وإستفهمه سأل أن یفهمه، وقد إستفهمنا الشيء فأفهمه وفهمته تفهیما

 الإستفهام إصطلاحا 

لیس عند المستخبر، وطلب العلم شيء لم یكن معلوما من قبل هو طلب خیر ما 

  .2بأداة خاصة

                                                           
  .108، ص2000، )ط.د(أحمد مطلوب، معجم المصطلحات البلاغیة، مكتبة لبنان، بیروت، لبنان،  1

، 1963، )ط.د(لبنان،  –مصطفى الشویمي، مؤسسة بدران، بیروت : أحمد بن فارس، الصاحبي في فقه اللغة، تر 2

  .181ص
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  1:وللإستفهام أدوات متعددة ومختلفة للحروف ذكرها على النحو الآتي

 الهمز، هل: "حروف مثل" 

 أین، أیان، متى، انّى: "ظروف مثل" 

 من، كم، أي، كیف: "أسماء مثل"... 

 في  ملة الفعلیة الإستفهامیة من نونیتهالج لقد إخترنا كنموذج عن: أبو البقاء الرندي

  .رثاء الأندلس

   :قوله

  مِنْ عَالَمٍ قَدْ سَمَـــــا فیها لهُ شــــــــانُ ***  وأیـــــــن قُرطبـــــــةُ دارُ العلــــــومِ فكمْ 

  :وقال أیضا

  2وَنَهْرُهَــــــــــــا العذب فَیَّاضُ وَمَــــــــــلآنُ ***  وَأَیْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِیهِ مِنْ نُزَهٍ 

                                                           

  .220-128، ص ص1995، 3عبد السلام محمد هارون، دار الجبل، بیروت، ط: سیبویه، الكتاب، تر 1

  .146أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص 2
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ما نلاحظه من خلال هذه الأبیات أن الشاعر إنتقل إلى ذكر المصاب الذي 

أصاب الأندلس فهوى وسقط لهذا الجلل والمصاب جبل أحد وتكسر وتضعضع جبل 

  .ثهلان ذلك الجبل الواقع في نجد

 في رثاء قرطبة إخترنا كنموذج حیث ورد الإستفهام  هومن رائیت: ابن شهید الأندلسي

  .في القصیدة في بیت واحد

  :قوله

  1؟فَمَن الَّذِي عن حالِها نَسْتَخْبِرُ *** ما في الطُّلُولِ مِنَ الأَحِبَّةِ مُخْبِرُ 

فلم یكن الشاعر یسأل لغرض الإستعلام عن الشخص " من"كان الإستفهام بأداة 

بدایة البیت نفى وجوده فجاء الإستفهام الإنكاري هنا لغرض  الذي یستخبر منه لأنه في

  .الحسرة

  

  

                                                           

  .109یوان، صدابن شهید، ال 1
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 الجملة الفعلیة الشرطیة .د 

 الشرط لغة 

إلزام الشيء وإلزام في البیع والنحو والجمع شروط وفي الحدیث لا یجوز شرطان 

  .1بعتك هذا الثوب نقدا بدینار ونسیئة بدینارین وهو كالبیعتین في بیعة: في البیع قولك

لأن، إذن، من، ما، مهما، متى، : "أدوات الشرط الجازمة إحدى عشر أداة وهي أما

لو، لولا، أما، إذا، : "أما أدوات الشرط غیر الجازمة وهي" أیان، أین، لأنى، حیثما، أي

  ".كلما، لما

 قد إخترنا  الجملة الفعلیة الشرطیة ومن نونیتهوكنموذج عن : أبو البقاء الرندي

  :الأمثلة التالیة

  :ولهق

  2فَلاَ یُغَـــــرُّ بِطِیبِي الْعَیْش إِنْسَـانُ *** مَا تَمَّ نُقْصَـــــــــــــــانُ  إِذَالِكُـلِّ شَــــــيْءٍ 

                                                           

، 1995عبد الحلیم الضحاوي، مادة ش ر ط، مكتبة التوثیق والمخطوطات والنشر، : بیدي تاج العروس، تحالز  1

  .404ص

143أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص   2
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  :وقوله أیضا

  1خلتْ منهُ أقطارٌ وبلدانُ  حتّى*** أصابَها العینُ في الإسلامِ فارتزأتْ 

الغیر جازمة للإجابة عن سؤال " إذا"فالشاعر وفي البیت الأول إستخدم أداة الشرط 

هنا التأكید بأن كل شيء " إذا"، حیث أفادت "مَا تَمَّ نُقْصَـــانُ  إِذَا: "الشرط وذلك في قوله

  .إلى زوال وحكم الدهر جار في الدنیا

 حتّى : "فقد أفادت وجاء بمعنى الإنتهاء وهذا ما لاحظناه في قوله" حتى"أما 

  ."خلتْ 

 في رثاء قرطبة كنموذج عن الجملة الفعلیة  رائیتهومن : ابن شهید الأندلسي

  :الشرطیة قد إخترنا هذه الأمثلة

  :قوله

رُ ***  مَنفَلِمِثْلِ قُرْطُبَةٍ یقلُّ بُكَاءُ    2یَبْكِي بِعَیْنٍ دَمْعُهَا مُتَفَجِّ

  

                                                           

  .145أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص ص 1

.109ابن شهید، الدیوان، ص  2
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  :وقوله كذلك

  1لم نَزَلْ بِكِ فِي حَیَاتِكِ نَفْخَرُ  إذ*** أَسَى عَلَیْكِ مِنَ المَمَاتِ وَحَقِّ لِي 

هنا قد جاءت إجابة عن سؤال الشرط " من"ونلاحظ في القول الأول للشاعر أن 

حیث أن من تفید اكثر في الجملة الشرطیة من أدوات الإستفهام، وقد إستخدم الشاعر 

  .هنا لیبین مدى حزنه على قرطبة والذي بكى ذكرى الرخاء علیها" من"

هنا للجواب عن سؤال الشرط وللربط كذلك بین " إذ"ل الثاني فقد جاءت أما القو 

  .جملة سؤال الشرط وجوابه

 الجملة الإسمیة .2

المبتدأ والخبر ركنان أساسیین في الجملة الإسمیة، فالمبتدأ في صورته الأساسیة 

أو  یكون في أوّل الجملة لفظا وتبنة ویسمى أیضا بالمسند إلیه وحكمه الرفع، وأما الخبر

المسند فهو الركن الثاني الذي یتم به المعنى وتحصل به الفائدة فیأتي تالیا للمبتدأ لأنه 

  .2المحكوم به وحكمه الرفع

                                                           

  .110صابن شهید، الدیوان،  1

  .128عبد الباسط سالم، بناء الأسلوب في دیوان أسرار الغربة لمصطفى العماري، ص 2
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شكلیة بل هي وظیفیة، المبتدأ لم یكن مبتدأ " المبتدأ والخبر"ولیست هذه التسمیة 

مسند إلیه مثبت به بعد المبتدأ لأنه لأنه منطوقا به أولا ولاكن الخبر خبر لأنه مذكور 

المعنى، وتفسیر ذلك إذا قلت زید منطلق فقد أثبت إنطلاقا وأسند إلیه فزید مثبت له 

مسند "وعلیه فالجملة الإسمیة هي عبارة تركیب إسنادي بین المبتدأ  .1ومنطلق مثبت به

ن ویدل فیها المسند على الدوام والثبوت، أو بعبارة أوضح هي التي یكو " مسند"وخبر " إلیه

  .2فیها المسند إسما أي لا تشیر إلى حدث ولا تربط بزمن

 الجملة الإسمیة البسیطة 

وهي الجملة التي لم یرد المسند والمسند إلیه جملة ولم یسبقها فعل أو حرف من 

النواسخ كما تضاف إلیها عناصر لغویة أخرى من اللواحق، ویعرف سیبویه الجملة 

یتكون من مسند إلیه ومسند في أصغر صورة لهما بأنها تركیب لغوي "الإسمیة البسیطة 

  3"فائدة السكوت علیها

                                                           

  .134، 133، ص1996، )ط.د(علي حیدر، دار الحكمة، دمشق، : عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تر 1

م، 1986 -  هـ1406، 2لبنان، ط–مهدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجیه، دار الفكر العربي، بیروت  2

  .42ص

  .133،134، ص1976، )ط.د(علي حیدر، دار الحكمة، دمشق، : عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تر 3
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ویفهم من كلام سیبویه أن الجملة الإسمیة البسیطة في نظام ترتیبها الطبیعي 

المبتدأ مع الخبر المفرد وللمبتدأ : تنقسم من حیث صیغة الخبر إلى قسمین رئیسیین هما

  :سیشمل هذا المبحث على شیئینمع الخبر شبه جملة وإنطلاقا من هذا نفهم 

 المبتدأ مع الخبر المفرد 

 النمط الأول 

المبتدأ معرفة والخبر نكرة وهذا النمط هو الأصل في الجملة الإسمیة العربیة ورتبة 

  .1"فأصل الإبتداء المعرفة"وهو الأكثر إستعمالا بقول سیبویه 

 ها لإستقراء إیحاءاتها بعدة أنماط وهذه بعض من وورد في رائیته: ابن شهید الأندلسي

  :ومعانیها ومثال قول الشاعر

  2مِنْ كُلِّ أَمْرٍ وَالخِلاَفَةُ أَوْفَرُ ***  وَالقَصْرُ قَصْرُ بَنِي أُمَیَّةَ وَافِرُ 

، إستطاع "أوفر"والخبر " الخلافة"من مبتدأ " الخلافة أوفر"تتألف الجملة الإسمیة 

بها الخلافة في قصر بني أمیة من عدل به الشاعر أن یثبت تلك المنزلة التي تتسم 

  .ومساواة وأن الخبر جاء إسم تفضیل

                                                           

  .329سیبویه، الكتاب تراعب السلام محمد هارون، ص 1

  .110ابن شهید، الدیوان، ص 2
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 أیضا لبعض من هذا النمط وذلك من قوله ومن نونیته: أبو البقاء الرندي:  

  1كانَ ابنَ ذي یَزَنٍ والغِمدَ غِمدانُ *** ویَنتَضي كلَّ سیفٍ للفناءِ ولو 

 "غمدان"والخبر " غمدال"تتألف من مبتدأ " الغمد غمدان"فالجملة الإسمیة 

 النمط الثاني 

المبتدأ معرفة والخبر معرفة مما یجعل النظام الترتیب بین أجزاء هذا النمط نطاق 

  :ولإجباریة یجب فیه تقدیم المبتدأ أو تأخیر الخبر عند جمهور النحاة یقول ابن مالك

  .2"فلو كان المبتدأ والخبر وجب تقدیم المبتدأ لأنه لا تمیز إلا بذلك" 

 قولهة عن هذا النمط قد وردت في نونیته لونجد أمثل: أبو البقاء الرندي:  

  3كانَ ابنَ ذي یَزَنٍ والغِمدَ غِمدانُ *** ویَنتَضي كلَّ سیفٍ للفناءِ ولو 

                                                           

  .144أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص 1

  .184وسیاقاتها المختلفة عند عبد القاهر الجرجاني، صبلعید، التراكیب النحویة صالح  2

  .144أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص 3
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فقد ورد في هذا المثال المبتدأ معرفة والخبر محذوف وذلك لأنه سبق بناسخ وهو 

  "كان"

حول هذا النوع من الأنماط بأنه من أندرها وما نستنتجه بدورنا وبعد دراسة وبحث 

 .وأقلها شیوعا بغض النظر عن غیرها

 المبتدأ مع الخبر شبه جملة 

 النمط الأول 

 وقد ورد هذا النمط في نونیته" ظرف"والخرب " معرفة"المبتدأ  :أبو البقاء الرندي 

  :وذلك في قوله

  1فِیهِنَّ إِلاَّ نَوَاقِیسٌ وَصُلبانُ *** حَیْثُ المَسَاجِدُ قَدْ صَارَتْ كَنَائسُ مَا 

 قولهل وبرزت كذلك في رائیته: ابن شهید الأندلسي:  

  2یتلو وَیَسْمَعُ مَا یَشَاءُ وَیَنْظُرُ *** وَالجَامِعُ الأَعْلَى یَغُصُّ بِكُلِّ مَن 

                                                           

  .146أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص 1

  .110ابن شهید، الدیوان، ص 2
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 النمط الثاني 

 النمط وكنموذج عن هذا " جار ومجرور"والخبر " معرفة"المبتدأ : أبو البقاء الرندي

  :قولهذنا من نونیته لإتخ

  1واانُ ا كَ مَ مَ وْ نَّ القَ أَ كَ وا فَ ضُ ى قَ تَّ حَ ***  هُ  مَرَدَّ لَ رٌ لاَ مْ كلِّ أَ لى الُ ى عَ تَ أَ 

 قولهلكنموذج عن هذا النمط  تهومن رائی: ابن شهید الأندلسي:  

یَاضِ وَتُزْهِرُ تَحْیَـــــــــــا بِهَا *** وَسَقَیْتُ مِنْ مَاءِ الحَیَاةِ غُمَامَةً    2مِنْكَ الرِّ

 التقدیم والتأخیر

إعتنت الأسلوبیة بمجموعة من الدراسات من بینها دراسة التقدیم والتأخیر وذلك 

للكشف عن القیمة الدلالیة والنفسیة في العمل الأدبي، والتقدیم والتأخیر یشكل خرقا أو 

  .3إنزیاحا عن النمط المألوف لتركیب الجملة العربیة

                                                           

  .144أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص 1

  .110ابن شهید، الدیوان، ص  2

  .186م، ص1016 - هـ 1437، 4لتطبیق، دار المسیرة، عمان، طیوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة وا 3
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هو باب كثیر الفوائد، جم المحاسن، واسع : "في هذا السیاق قول الجرجانيونجد 

التصرف بعید الغایة لا یزال یفتر لك عن بدیعة، ویفضي بك إلى لطیفة، ولا تزال ترى 

شعرا یروقك مسمعه ویلطف لدیك موقعه ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك، أن 

  .1"نقدم فیه شيء وحول اللفظ من مكان إلى مكا

  .ومن هنا نفهم بأن كل من التقدیم والتأخیر یجعلان الكلام أجمل والمعنى أوضح

 التقدیم والتأخیر في الجملة :المبحث الثاني   

 التقدیم والتأخیر في الجملة الإسمیة .1

تتكون الجملة الإسمیة من مبتدأ ثم خبر، وهذا هو الترتیب الأصلي ولكن عن 

  .2في باب التقدیم والتأخیر وضعت الكلمة في غیر مرتبتها دخلت

وإن هذا الجدول یبین لنا بعض الجمل الإسمیة التي تبعها إنزیاح التقدیم والتأخیر 

  .رائیة ابن شهید الأندلسيوالتي سنتخذها بدورنا كنموذج من 

                                                           

عبد الحمید هنداوي، دار الكتب : عبد القاهر بن عبد الرحمان الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تح 1

  .76،77م، ص 2001 - هـ 1422، 1لبنان، ط –العلمیة، بیروت 

م، 2007 - هـ 1424، 2الأردن، ط –فاضل صالح السامراني، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، دار الفكر، عمان  2

  .37ص
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  نــــوع الإنزیــــــاح  الجمــــل الإسمیــــــة

  تقدیم الخبر على المبتدأ مَا فِي الطُّلُولِ مِنَ الأَْحِبَّةِ مُخْبِرُ 

  تقدیم الخبر على المبتدأ فِي كُلِّ نَاحِیَةٍ فَرِیقٌ مِنْهُمُ 

  تقدیم الجار والمجرور على اسم الناسخ  تَكَادُ لَهُ القُلُوبُ تنَُوَّرُ 

  تقدیم الجار والمجرور على الخبر الشَّملُ فِیهَا جَـــــامِعُ 

  والمجرور على الخبر تقدیم الجار  وَالعَیْشُ فِیهَا أَخْضَرُ 
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ما نلاحظه من خلال هذا الجدول وكل الجمل الإسمیة الأخرى من الرائیة هو 

 1غلبة تقدیم الجار والمجرور على الخبر، وأنّ من أغراض هذا التقدیم هو التخصیص

  :وذلك في قوله مثلا

  2فِیهَا أَخْضَرُ  مِنْ أَهْلِهَا وَالعَیْشُ *** عَهْدِي بِهَا والشَّملُ فِیهَا جَـــــامِعُ 

لدینا بعض الجمل الإسمیة أیضا قد لحقها إنزیاح  نونیة أبي البقاء الرنديومن 

  .التقدیم والتأخیر ومنها

  نــــوع الإنزیــــــاح  الجمــــل الإسمیــــــة

  تقدیم الخبر على المبتدأ  لِكُــلِّ شَــــــيْءٍ إِذَا مَــــــــــا تَمَّ نُقْصَــانُ 

                                                           

، 1لبنان، ط –أبي یعقوب یوسف ابن أبي بكر محمد بن علي السكالي، مفتاح العلوم، دار الكتب العلمیة، بیروت  1

  .234م، ص1987 -هـ 1407

  .110ابن شهید، الدیوان، ص 2
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  تقدیم المفعول به على الفاعل  نُفُوٌس أَبْیَاتٌ لَهَا هِمَمٌ أَلاَ 

  تقدیم المفعول به على الفاعل  یَا مَنْ لِلذِلَةِ قَوْمِ بَعْدَ عِزِّهِمْ 

  تقدیم المفعول به على الفاعل  بالأَمْسِ كَانُوا مُلُوكَا فِي مَنَازِلِهِمْ 

 ــــيْءٍ إِذَا مَــــــــــا تَمَّ نُقْصَــانُ لِكُــلِّ شَــ( :والشيء الملاحظ أن الشاعر وفي قوله

أنه إستهل قصیدته بالتقدیم للخبر على المبتدأفضلا  1)فلا یغرُّ بطیبِ العیش إنسانُ *** 

  .الزائدة المؤكدة للمعنى" ما"عما قرنه من شرط مصحوبا بـ 

 التقدیم والتأخیر في الجملة الفعلیة .2

ومفعول به إذا كان معتدیا أو فعل وفاعل تتألف الجملة الفعلیة من فعل وفاعل 

أما إذا أعید ترتیب وتصنیف  .2"جار ومجرور، ظرف"أو متعلق " حال، تمییز"وفضلة 

  .هذه العناصر في الجملة یسمى حینها تقدیما وتأخیرا

                                                           

  .143أبو البقاء الرندي، الدیوان، ص  1

  .270یوسف مسلم أبو العلوس، الأسلوبیة الرؤیة التطبیق، ص 2
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 التي تبین لنا إحصاء التقدیم  نستخدم بعض الأمثلة من رائیته: ابن شهید الأندلسي

  . لفعلیةوالتأخیر في الجمل ا

  :كقول الشاعر

  1رِیحُ النَّوَى فَتَدَمَّرَتْ وَتَدَمَّرُوا*** یَا جَنَّةً عَصَفَتْ بِهَا وَبِأَهْلِهَا 

فالتقدیم والتأخیر في هذا البیت منح العبارة طاقة تعبیریة والغرض من هذا التقدیم 

و تقدیم هو التخصیص والذي قصد به الشاعر الفراق قد أصاب قرطبة، والتقدیم هنا ه

  .الجار والمجرور على الفاعل

 الفعلیة التي لحقها إنزیاح التقدیم  ةالجمل وأما من نونیته نجد: أبو البقاء الرندي

  :والتأخیر كقول الشاعر

  2وَلاَ یَدُومُ عَلَى حَالٍ لَهَا شَانُ ***  وهذه الدّارُ لا تبقيْ على أحدٍ 

تقدیم الجار والمجرور على الفاعل والتقدیم الذي لحق بهذا البیت من الونیة هو 

 .وهذا هو التقدیم الذي إحتل الصدارة وأصبح ظاهرة أسلوبیة

                                                           

  .110ابن شهید، الدیوان، ص 1
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 على الدالةكلیهما الجمل الفعلیة  اوفي الأخیر نستنتج إلى أن الشاعرین وظف

 ا یدل على أن شاعر یرید تغیر حالهالحركة والجمل الإسمیة الدالة على الثبوت وهذا م

  .وما أصیب بالأندلس عامة

تقدیم والتأخیر هذا راجع إلى تحكم الشاعر إلى حالته النفسیة وهذا الأما توظیف 

  .لبناء جملة وضبطها

  

  

  

  



 

 

 

 

 

   الحقول الدلالیة: المبحث الأول  

 حقل الحزن .1

 المكان حقل  .2

 حقل الإنسان .3

 الطبیعةحقل  .4

 الصور البیانیة: الثاني المبحث  

 الإستعارة المكنیة .1

 الإستعارة التصریحیة .2

الكنایة .3
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 الحقول الدلالیة: المبحث الأول 

الحقل الدلالي أو المعجمي هو مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع عادة 

  .1تحت لفظ عام یجمعها

وتعبر والحقل یتضمن مجموعة كثیرة او قلیلة من الكلمات تتعلق بموضوع خاص 

، حیث اهتم العلماء بالحقل الدلالي لما یتمیز به من خصوصیة وتفرد في معرفة 2عنه

رة أخرى یكشف عن أصول الكلمات لیصل إلى جذورها طبیعة الألفاظ وأحوالها وبعبا

  .الأولى التي نبعث منها

أنه لكي تفهم معنى كلمة یجب أن تفهم " نظریة الحقول الدلالیة"وتقول هذه النظریة 

ذلك مجموعة الكلمات المتصلة بها دلالیا، وهدف التحلیل للحقول الدلالیة هو جمع كل ك

الكلمات التي تخص حقلا معینا والكشف عن صلاتها الواحدة منها بالأخرى وصلاتها 

بالمصطلح العام، وقد وسع بعضهم هذا المفهوم لیشمل الكلمات المترادفة والمتضادة 

  .لكلام وتصنیفاتها النحویةوالأوزان الإشتقاقیة وأجزاء ا
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  :ویتفق أصحاب هذه النظریة على جملة مبادئ منها

 لا وحدة معجمیة لا تنتهي إلى حقل معین. 

 لا وحدة معجمیة عضو في أكثر من حقل. 

 لا یصح إغفال السیاق الذي ترد فیه الكلمة. 

 1إستحالة دراسة المفردات مستقلة عن تركیبها النحوي. 

تي تخدم معنى النص في رثاء لاحظت سیطرة بعض الحقول الفبعد قراءة القصیدة 

، فنرى ابن شهید وأبو البقاء الرندي وظفا حقول دلالیة في قصیدتهم وتنقسم هذه المدن

  ".حزن، مكان، إنسان، طبیعة: "الحقول الدلالیة كما یلي

 حقل الحزن .1

 ابن شهید الأندلسي 

تعد من المواضیع الأساسیة في ألفاظا دالة على الحزن الذي في رائیته قد وظف 

الفراق، باد، الخطوب، بكاء، یبكي، دمع، متفطر، متحیر، النّوى، "رثاء قرطبة نجدها هي 

  ".تدمرت، ندمروا، آسى، الممات، الخائفون، أسفي، حزني، تتحسر، تتفطر
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فنجد هذه الألفاظ التي وظفها ابن شهید الأندلسي في قصیدته رثاء قرطبة لأنها 

م القصیدة في رثاء المدن، وهي ألفاظ تدل على الحزن والآلام الذي عاشه ابن ألفاظ تخد

شهید في صغره لأنه خسر كل ما یملك من أصدقائه وأحبابه ووطنه وهذا ما جعل هده 

الألفاظ تدل على مشاعر الشاعر، وبما یشعر من عواطف وأحاسیس أمام وطنه الذي 

حزن نجده أنه یسمح للقارئ أن بما یشعر به فقده ومن خلال هذا المعجم اللغوي لحقل ال

  . الشاعر من ألم وحسرة وأسى على فقدان وطنه ومدینته وأهله وأصدقائه وأحبابه

وهذا ما جعل الحقل ینجح فیه الشاعر من خلال تصویره أفكاره وجعل القارئ 

لفاظها یحس بحالة الشاعر من خلال نفسیته المتدمرة هذه الألفاظ كانت مناسبة للقصیدة وأ

  .متسلسلة ما أدت لنجاح الشاعر في قصیدته

 أبو البقاء الرندي  

كما نجد أیضا في نونیته ألفاظا دالة على الحسرة والألم وهي التي تمكن في حقل 

الحزن الذي أصیب به الشاعر خاصة والأندلس عامة وكما أصیب بها المسلمین فیها، 

ن حزن وألم وأسف، ومن الألفاظ التي كما نجد القارئ القصیدة یشعر بأحاسیس الشاعر م

ساءته، أحزان، سلوان، تبكي، بكى، لفراق، : "تكمن في هذا المعجم أو الحقل اللغوي نجده
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ترثي، المصبة، یستغیث، المستضعفین، ذلة، عبدان، بكاهم، إستهوتك، حبارى، باكیة، 

  ". یذوب، كمد، أعوان، حیران، أنصار

ف القارئ وهذا ما جعل القصیدة یشعر بها من فإن أبي البقاء نجح في تصویر موق

یقرئها، فإن هذه الألفاظ تخدم حقل الحزن والأسى لذا أصاب الأندلس من رعب وخوف 

  .في قلوبهم

فإن حقل الحزن نجح كثیرا في تصویر أفكار الشاعر لدى القارئ من خلال هذه 

هم، فنجد الشاعر قدم الألفاظ الدالة عن الألم والخوف ورعب لدى الأندلسیین إتجاه وطن

للقارئ بما یحس ویشعر به الشاعر من كل أنواع الحزن والألم ولفراق، فنجح في تصویر 

 .أفكاره من خلال نفسیة الشاعر وكانت هذه الألفاظ تخدم غرض الحزن للقصیدة

 حقل المكان .2

 ابن شهید الأندلسي  

جأ إلیها وظف حقل المكان في مجموعة من الكلمات حیث كانت أسماء لأماكن ل

  .أبناء قرطبة خوفا وهربا من الهلاك
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ومن هذه الألفاظ الدالة على المكان التي وظفها ابن شهید الأندلسي في قصیدته 

  :رثاء قرطبة هي قوله

  1فَمِنَ الَّذِي عَنْ حَالِهَا نَسْتَخْبِرُ؟*** مِنَ الأَْحِبَّةِ مُخْبِرُ  الطُّلُولِ مَا فِي 

رُ ــــــــــــــــــــــیَبْكِي بِعَیْنٍ دَمْعُهَ *** یقلُّ بُكَاءُ مَن  ةٍ ــــــــــــــــــــــــقُرْطُبَ فَلِمِثْلِ    ا مُتَفَجِّ

بُوا وَتَمَصَّ *** هَا، ـــــــــــــــــــــــــــــــأَقَالَ االله عَثْرَة أَهْلِ  ،دَارُ    2رُواـــــــــــــفَتَبَرْبَرُوا وَتَغَرَّ

  فِیهَا وَبَاعُ النقص فیها یَقْصُرُ ***  رِوَاقَهُ الُ ــــــــضَرَبَ الْكَمَ  وَالدَّارُ قَدْ 

  رُ ـــــ ــــَمِنْ كُلِّ أَمْرٍ وَالخِلاَفَةُ أَوْف*** وَافِرُ  ةَ ــــــــــــــقَصْرُ بَنِي أُمَیَّ والقَصْرُ 

  یَشَاءُ وَیَنْظُرُ یتلو وَیَسْمَعُ مَا *** لِّ مَن ـــــیَغُصُّ بِكُ  وَالجَامِعُ الأَعْلَى

  رُ ــلاَ یَسْتَقِلُّ بِسَالِكِیهَا الْمَحْشَ *** ا ـــــــــــــــــــــــتشهد أَنَّهَ  وَمَسَالِكُ الأَسْوَاقِ 

  ى فَتَغَیَّرُوا وَتَنَكَّرُوا ــَطَیْرُ النَّو***  بِأَهْلِهِ هِ وَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَزَلَتْ بِ  یَا مَنْزلاًِ 

مِ  كــــــــــــــــــــــعُراصكَانَتْ    یَأْوِى إِلَیْهَا الخَائِفُونَ فَیُنْصَرُو***  مَكَّةً للمُیَمِّ

  ادَ بِهَــــا وَجَادَ الْكَوْثَرــــوَالنَّیْــــلُ جَ *** وَدِجْلَـــةٌ  بِسَــــاحَتَیْكَ جَــــادَ الْفـُــرَاتُ 

 ا تَتَبَخْتَرُ ــــــــــــــــــــــــــــــوُظباؤها بفنائِه*** ا عَهَدْتُ رُبُوعَهَ  دَارٍ فِى عَلَى أَس
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ومن هذه الكلمات التي تدل على حقل المكان الذي وظفه ابن شهید في رائیته نجد 

الطلول، قرطبة، دیار، دار، منزلا، رواقه، الدار، : "كما هو موضح في الأمثلة السابقة

الأسواق، أهله، عراصك، مكة، ساحتیك، دار، قصر بني أمیة، الجامع الأعلى، مسالك 

  "بفنائها

قرطبة  ةفهذه الكلمات هي أسماء الأماكن التي وظفها ابن شهید في قصیدته مرثی

وهذا دلیل على أن أهل قرطبة كانوا یلجأون إلیها هربا وخوفا من العدو، وهذا الحقل یدل 

نه إلى دیاره وأرضه وموطنه على تعلق الشاعر بما فیه الألم الذي عاشه في قرطبة وحنی

وأهله وأحبابه، وهنا كانت نفسیة ابن شهید صادقة في بكائه على أرضه الأندلس وخاصة 

  .مدینته قرطبة

 أبو البقاء الرندي 

 التي تدل على حقل المكان في نونیتهیضم هذا الحقل مجموعة من الكلمات 

  :لقوله

   1انْ ـــــــــــا سَ ــــــــــــــــــالِ لَهَ ـــــــــــوَلاَ یَدومُ عَلَى حَ * * * عَلـَــــــى أَحَدٍ لاَ تَبْقَــــــــــــــى  الدّارُ وَهَذِهِ 
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سْلاَمِ سُلْ ــــــا حَ ـــــــــــــــــوَلَمّ * * * سُلْـــــــــــــوانَ یَهونُهــــــــــــــــــا وَلِلْحَــــــــــــوَادِثِ    وانَ ـــــــــــــــــــــــــــــــلَّ بِالإِْ

  لانَ ــــــــــــــــــــهُ أَحَدٌ وَانْهَدْ ثُهْ ــــــــــــــــــــــــــــــهَوَى لَ * * * أَمْــــــرٌ لاَ عَزاءَ لـَــهُ  الجَزیرَةُ دَهَـــــــــــــى 

  1جَیَّـــــــــــــــــــانُ أَمْ أَیْـــنَ  ةٌ ـــــــــــــــــــشَــــــــاطِبَ وَابْــــــنَ ***  ةٍ ــــــمُرْسِیَ ـأْنَ مَـــا شَـــــ ـــــــــةً بَلَنْسِیَ فَاسْأَلْ 

  مِـــنْ عَالـَــــــمٍ قَدْ سَمَــــــا فِیهَـــــا لَـــــــهُ شَـــــــانٌ *** ـــمْ فَكَـــ رُ الْعلـُــــــومِ ــــةٌ دَاــــقُرْطُبَــــــوَأَیْــــــنَ 

  اضُ وَمَــــــــــلآنُ ـــــــــــــــا العذب فَیَّ ـــــوَنَهْرُهَــــــ*** هِ مِنْ نُزَهٍ ـــــــــوَمَا تَحْوِیحِمْصُ نَ ــــــــــوَأَیْ 

  2انُ؟ــــــــــتَبْقَ أركاءُ إذا لم ـــــــــــــعَسَى البَق*** ا ــــــــــــــــفَم البِلاد انَ ـــــــــــنَّ أركـــــــــــــقَوَاعِدُ كُ 

  انُ ــــــــــــــا بَكَى لفراقِ الإِلْفِ هَمْیَ ــــــــــكَمَ *** من أسَفٍ  اءُ ــــــــــــالحنفیَّةُ البَیضي ــــــتبك

  ا بِالْكُفْرِ عِمْرانَ ـــــــــــــقَدْ أَسْلَمُتْ وَلَهَ * * * مِنْ الإِسْلامِ خالــــــــــــــــــــــــــــــیَةٌ  دِیَارٍ أَعْلَى 

لْبــــــفِیه* * * مَا  كَنائِسَ قَدْ صَارَتْ  المَساجِدُ حَیْثُ    انٌ ـــــــــــــــــــــــــن إِلاَّ نَواقیسُ وَصُّ

دُ المَرْءُ أَوْط* * *  مَوْطِنُهُ ه ـــــــــــــــا یُلْهیـــــــــوَماشیًا مَرَحً    انَ ــــــــــــــــــــلاَ بَعْدَ حِمْصَ تُغَرِّ
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  انِ ــــــــــــــــــــــــــــــــفَقَدْ سَرَى بِحَدیثِ القَوْمِ رَكَب* * *  أَنْدَلُسٍ أَعْنَدَكِمْ نَبَّهَ مِنْ أَمَرِ أَهْلِ 

  1دَانـــــــــــــــــرِ عِیْ ـــالكُفْ بِلادِ والْیَوْمَ هُمْ فِي * * * مَنازِلِهِمْ بِالأَْمْسِ كَانُوا مُلوكًا فِي 

الدار، للحوادث، جزیرة : "ومن بین هذه الألفاظ التي تدور في حقل المكان نجد

بلنسیة، مرسیة، شاطبة، جیّان، قرطبة، دار العلوم، حمص، البلاد، الحنفیة البیضاء 

  ".دیار، المساجد، كنائس، موطنه، أندلس، منازلهم، بلاد

كاني التي وظفها أبو البقاء الرندي في مرتبة إن هذه الألفاظ دلالة على حقل الم

  .أندلس

 حقل الإنسان .3

 الأندلسي ابن شهید 

لقد وظف في رائیته حقل الإنسان على نوعین ألفاظ دالة على أعضاء الإنسان 

  :وألفاظ دالة على شخصیات إنسانیة في قصیدته لهذا الحقل كما یلي
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 ألفاظ دالة على أعضاء وحواس الإنسان .أ 

دالة فكانت رموز الدلالات كثیرة ومتنوعة وكما وردت ألفاظ بعضها وهي ألفاظ 

ولو نتأمل أبیات ابن شهید لوجدنا ذلك واضحا حین یقول في " العین"متكرر كلفظة 

  :قوله" رثاء قرطبة"قصیدته 

  تَنّورْ  بُ و لُ القنُورًا تَكَادُ لَهُ * * *  فَدَعْ الزَّمانُ یَصوغُ فِي عَرَصاتِهِمْ 

رُ ـــــــــدَمْعُهَ  بِعَیْنٍ یَبْكِي *** اءُ مَن ــــــــــلُّ بُكَ ـــــــــةٍ یقـــــــــقُرْطُبَ فَلِمِثْلِ    1ا مُتَفَجِّ

   تَنْظُرُ مِنْ كُلِّ ناحیَةٍ إِلَیْهَا * * * كُلِّ كَرامَـــــــــــــةٍ  عَیْــــــنَ أَیّــــــــــــامٌ كَانَتْ 

  تَسْمُو إِلَیْهَا بِالسَّلاَمِ وتَبَدَّرُ * * * كُلِّ سَلامَــــــــــــةٍ  فَّ كَـــــأَیّــــــامٍ كَانَـــتْ 

  وَبَهائِهـــــــا وَنِسائِها تَتَحَسَّرُ * * * عَلَـــــى آلاَئِهَــــــا وَصَفائِهــــــا  نَفْسِـــــي

  2أُدَبائُهــــا ظَرْفَائُهَــــا تَتَفَطَّـــرُ * * * عَلَــى عُلَمَائِهَــــا حَلْمَائُهَــــــــــــا  كَبِدِي
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 1یَنْظُرُ مَا یَشَاءُ وَ  یَسْمَعُ وَ  یتلو*** وَالجَامِعُ الأَعْلَى یَغُصُّ بِكُلِّ مَن 

ین، القلوب، ع: "ومن بین هذه الألفاظ الدالة على أعضاء وحواس الإنسان هي

لذلك نجد لفظة العین وهي عین الباكیة لأنها معاناة  "كف، نفس، كبد، یتلو، یسمع، ینظر

الشاعر وتصل مباشرة إلى قلب الشاعر لأنها مصدر آلام وحسرة على مدینته وهو ینظر 

ویسمع بعین باكیة وبقلب مجروح وبنفس متعبة ومتألمة التي كانت تتفطر على ضیاع 

  .قرطبة وأهلها وأحبابها

 أبو البقاء الرندي 

أعضاء حواس الإنسان إلا أنه كرر لفظة القلب التي تصل  نونیتهوظف في 

  :مباشرة إلى مصدر المرسل وهي معاناة الشاعر فیما حدث في أندلس في قوله

  2تْ منهُ أقطارٌ وبلدانُ ــــــــحتّى خل*** في الإسلامِ فارتزأتْ  العینُ أصابَها 

   3عّوانٌ أأَمَّا عَلَى الخَیْرِ أَنْصارٌ و * * * أَبْیـــــــــــاتٍ لَهَــــــــــــــــــا هِمَــــــمٌ  نُفُوسَ أَلاّ 
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قُ * * * یَـــــا رَبَّ أَمْ وَطِفْلُ جِیلٍ بَیْنَهُمَـــــــــــــا    1بْدانَ واُ  أَرْواحُ كَمَـــــــــــــــــــــــــا تفَُـــــــرِّ

  رَانٌ ــــــــــــــحَیْ  بُ ـــالْقَلْ ةٌ وَ ــــبَاكِیَ  نُ ـــلْعَیْ وَا*** ةً ــــــــــا العِلْجُ للمكروهِ مُكْرِهَ ـــــــیَقُودُهَ 

  إِسْلامٌ وَإیمانٌ القَلْبِ إِذْ كَانَ فِي * * *  كَمَدٍ مِنْ  القَلْبُ لِمِثْلِ هَذَا یَذوبُ 

الدالة على حقل حواس وأعضاء كما وظف الرندي في رائیته الأندلسیة هذه الألفاظ 

  ".العین، نفوس، أرواح، أبدان، العین، القلب، كمد: "الإنسان

نجد أن هذه الألفاظ التي وظفها البقاء الرندي أن العین والقلب باكیة عن أرواح 

ونفوس والأبدان والعین التي ترى ما یحدث في الأندلس، فالشاعر أبرز من خلال هذه 

 .وتحسره على أندلسالكلمات مدى عمق ألمه 

 الألفاظ الدالة على الشخصیات .ب 

أبو نونیة " :ى الشخصیات التي أضیفت في القصیدتینوهي الألفاظ التي تدل عل

  ".الأندلسي ابن شهید ائیةالبقاء الرندي ور 

  :في قوله ابن شهید لرائیةوفي هذا السیاق اتخذنا نموذج أول 
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  1فَمِنَ الَّذِي عَنْ حَالِهَا نَسْتَخْبِرُ؟*** مُخْبِرُ  لأَْحِبَّةِ مَا فِي الطُّلُولِ مِنَ ا

ـــــروا*** ا هْلِهـــــــــــــدَارُ ، أَقَــــــــــالَ اللَّهُ عَثْرَةَ أَ     2فَتَبَـــــرْبُرْوَا وَتَغْرُبـــــــــــوا وتَمَصَّ

ـــــــــــرُ میرِهــــــــــــــــلأَِ *** أَیّــــــــــامٍ كَـــــــــــانَ الأَمْرُ فِیهَـــــا وَاحِدًا     3ا وَأَمیرُ مِنْ یَتَأَمَّ

رُ  ماتُهـــــــــــــــــــــاوحَ  ثقََاتُهَـــــــــــاوَ ***  رواتِهـــــــــــاوَ  سُرْوَادِهَاحُزْنِي عَلَـــــى     یَتَكَرَّ

  ـا تَتَفَطَّرُ رْفَائُهَـــــــــــــــــــــــظَ ائُهــــــــــــا أُدَب***  حلمائهاو  اعُلَمَائِهَـــــــكَبِــــــدِي عَلَـــى 

الأحبة، الأهل، : "من الألفاظ الدالة على الشخصیات في قصیدة ابن شهید هي

، ودلالة توظیف "الأمیر، سروات، رواة، الثقات، حماة، علماء، الحلماء، الأدباء، ظرفاء

ببكاء على أهله ووطنه وأحبته وحسرته  هذه الشخصیات عند الشاعر إلى أنه لم یكتف

علیهم وبل نراه في الأبیات الأخیر حدیثه عن فئة الاجتماعیة لیبین حبه وتعلقه لقریته 

وتحدث عن العدل والحكم لدى أمراء قرطبة، فذكر في قصیدته عن الذین یتولون حماة 
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لأخبار قرطبة القوم والدفاع عن الأراضي قرطبة، كما أن انشغال رواة بالحدیث على ا

  .وكانوا علماء والأدباء یتسابقون إلى شراء الكتب

وأما عن ظرفاء ویقصد بها هم الذین یقیمون الجلسات في قرطبة التي كانت تمتاز 

في  ونیة أبو البقاء الرندينكما أخذنا نموذج الثاني من . بأحادیثهم بالحكمة والبلاغة

  :قوله

  وأیــــن مِنْهُم أكــــــالیــــــــــــلُ وتیجـــــــــــانُ *** ذُوو التِّیجَان من یَمَنٍ  المُلُوكُ أَیْنَ 

  ساسانُ وأین ما ساسه في الفُرس *** ـادَه شدَّاد فِي إِرْمٍ ـــــــــوَأَیْـــــــــــن مــــــا شــ

  1قحطـــــــــــانُ و  شَدَّادُ وَ  عــــــــــادُ وأیــــــــــن *** من ذهَبٍ  قارونُ وَأَیْــــن مـــــا حازَهُ 

مـــــــانِ عَلَـــى    فَمَـــــــــــا آوَانَ إِیــــــــــوَانْ  كِسْرَىوَأُمُّ * * * وَقاتِلـــــــــــــهِِ  دَارِ دَارُ الزَّ

   2سُلَیْمـــــــــــانَ ــــــا یَوْمًا وَلاَ مَلَكَ الدُّنْیَ * * * كَأَنَّمَا اَلْصَحِبُ لَمْ یَسْهُلْ لَهُ بِسَبْ 

                                                           

  .144اء الرندي، الدیوان، ص أبو البق 1

  .145، ص المصدر نفسه  2



  الدلاليالمستوى :                                                        الفصل الثالث

[99] 

 

إن دلالة توظیف الشخصیات في قصیدته أبو البقاء الرندي نجد كما موضح في 

  ".الملوك، الشداد، ساسان، سلیمان، دار، عاد، قارون، كسرى، قحطان: "الأبیات السابقة

للأبیات الشعریة السابقة حیث نجد أن لمسة الحزن ما زالت مهیمنة بالنسبة 

هذه الشخصیات دلالة على أن الدنیا لو كان لها بقاء لبقیت القصور العظیمة  فإضافة

  .التي لم یخلق مثلها في البلاد عند سلیمان وكسرى

كما أن قوم عاد وقارون وشداد وقحطان الذین اشتهروا في زمانهم وزماننا من 

  .أموال وذهب الدین سطرتهم كتب التاریخ لقوتهم وعظمتهم

 حقل طبیعة .4

ومن بعض الأمثلة  ابن شهید الأندلسيوفي هذا السیاق كنموذج أول من رائیة 

  :التي وظفها الشاعر حول حقل الطبیعة فمثلا قوله الآتي

  أَخْضَرُ مِنْ أَهْلِهَا وَالعَیْشُ فِیهَا *** عُ ـعَهْدِي بِهَا والشَّملُ فِیهَا جَـــــامِ 

  رـــــــــالعنبا ـــــــــــــــیفتر منه حــروائب*** تلوح علیهم  اـــــــــــــــــاح زهرتهــــــــــوری

  رَتْ وَتَدَمَّرُواــــــحُ النَّوَى فَتَدَمَّ ـــــــرِی*** ا وَبِأَهْلِهَا ــــــــــــعَصَفَتْ بِهَ  ا جَنَّةً ـــــیَ 

  الْكَوْثَرجَــــادَ بِهَــــا وَجَادَ  ــــلُ ـالنَّیْ وَ ***  دِجْلَـــةٌ بِسَــــاحَتَیْكَ وَ  الْفـُــرَاتُ جَــــادَ 
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یَاضِ تَحْیَـــــــــــا بِهَا مِنْكَ ***  مَامَةً الحَیَاةِ غُ  مِنْ مَاءِ وَسَقَیْتُ    1وَتُزْهِرُ  الرِّ

أخضر، ریاح، أزهار، روائح، العنبر، جنة، الفرات، : "ومن بین هذه الألفاظ هي

إن هذه دلالات تبین أن الأندلس كانت ، "اضدجلة، النیل، الكوثر، ماء، غمامة، الری

مشهورة وحیث اشتهرت بطبیعتها الجمیلة والرائعة الخلابة التي تأسر العیون والمشاعر 

  .والعواطف

فالأندلس وصفها الشعراء كثیرا في قصائدهم كموضوع أساسي في شعرهم، وابن 

تمتاز بها وتشتهر بها من شهید یبكي على مدینته قرطبة التي كانت ساحرة بطبیعتها التي 

طیب ترتبها وإخضرار أراضیها وروائح أزهارها العطرة برائحة العنبر وهوائها النسیم 

  .وأنهارها الغریزة العذبة

كما نلاحظ أن القصیدة رثاء قرطبة لابن شهید الأندلسي أن تأثر الشاعر بالطبیعة 

شاعر تأسفه وحسرته على من خلال وصفه لطبیعتها الخلابة، وكما نرى كذلك أنه أظهر 

 .ما حدث بمدینته بزوال طبیعتها
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في وصفه لطبیعة ومن بین  نونیة أبو البقاء الرنديكما أخذنا نموذج ثاني من 

  :هذه الأمثلة في قوله

  1وتیجـــــــــــانُ  أكــــــالیــــــــــــلُ وأیــــن مِنْهُم *** نٍ ـــأَیْنَ المُلُوكُ ذُوو التِّیجَان من یَمَ 

  2لانـــــــــــــــــــثهد وانهدّ ـــــه أحـــــــــهوى ل*** ه ــى الجزیرة أمر لا عزاء لـــــــــــــــــــده

  3العذب فَیَّاضُ وَمَــــــــــلآنُ  نَهْرُهَــــــــــــاوَ *** زَهٍ ــا تَحْوِیهِ مِنْ نُ ـــــــــوَأَیْنَ حِمْصُ وَمَ 

  4لَهـُــــــــــمْ بِهِ وَطَانُهُمْ عَزَّ وَسُلْطانَ * * * فِــــــــــــــــــــي دَعَـــــةٍ  البَحْرِ وَرَاتِعِینَ وَراءَ 

   5مَرْجانُ وَ  یَاقُوتُ  كَأَنَّمَـــــــــــــــــــا هِيَ * * * إِذْ بَرَزَتْ  الشَّمْسُ وَطِفْلَةً مَا رَأَتْهَا   

أكالیل، ثهلان، : "ومن بین الألفاظ التي استعملها الشاعر الدالة على طبیعة هي

، إن هذه الدلالات تبین أن أبي البقاء الرندي "النهر، البحر، الشمس، یاقوت، مرجان
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یصف طبیعة أندلس الخلابة التي مشهورة بجمالها ویصف أبحارها الملیئة بالمرجان 

ق على البحر وراء ثهلانها شامخة الذي یكسوه ویاقوت، كما یصف الشمس التي تشر 

أكالیل والأنهار الجاریة فیها، كما نلاحظ أن القصیدة نونیة أبو البقاء الرندي تأثر 

  .بالطبیعة منخلال جمالها الخلاب بأنهارها الجاریة وإخضرار أراضیها

 الصور البیانیة: المبحث الثاني 

د بطرق مختلفة في وضوح الدلالة من البیان هو علم یعرف به إیراد المعنى الواح

  .1تشبیه وإستعارة وكنایة

 الإستعارة 

الإستعارة هي أن تذكر أحد طرفي التشبیه وترید به الطرف : "یعرفها السكاكي بقوله

الآخر مدعیا دخول المشتبه في جنس المشتبه به دالا على ذلك بإثباتك للمشتبه ما یخص 

  .2"المشتبه به
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الشعریة وذلك لقدرتها على تجسید المعنویات وتصویرها، فهي من أعظم الصور 

  .إستعارة مكنیة وإستعارة تصریحیة: والإستعارة نوعان

 الإستعارة المكنیة .1

المستعار "وحذف منها المشبه به " المستعار له"هي إستعارة ذكر فیها لفظ المشبه 

   .ورمز له بشيء من لوازمه "منه

 الإستعارة المكنیة نجد ذلك في قولهرائیته بفي إستعان : ابن شهید الأندلسي:  

  1یُنْبِیكَ عنهم أَنْجَدُوا أَمْ أَغْوَرُوا*** لاَ تَسْأَلَنَّ سِوَى الفِرَاقِ فَإِنَّهُ 

وما نلاحظه أن الشاعر شبه الفراق بالإنسان وترك لازم من لوازمه وهي السؤال 

  .وذلك على سبیل الإستعارة المكنیة

 ثیرا في قصیدته وذلك في إستعان بالإستعارة المكنیة ك هو كذلك: أبو البقاء الرندي

 :قوله
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  1كَمَا بَكَى لفراقِ الإِلْفِ هَمْیَانُ *** تبكي الحنفیَّةُ البَیضاءُ من أسَفٍ 

حیث شبه الحنفیة وهو أحد المذاهب بالإنسان وحذف المشبه به وأتى بشيء من 

  .المكنیةلوازمه وهو البكاء وذلك على سبیل الإستعارة 

 الإستعارة التصریحیة .2

وهي عكس الإستعارة المكنیة لأنها تشبیه بلیغ یتم فیه حذف ركنه الأول وهو 

  .المشبه ویتم فیها التصریح بلفظ المشبه به أي المستعار منه

 وظف في رائیته الإستعارة التصریحیة في قوله: ابن شهید الأندلسي:  

رُ وِّ نَ تُ  القلوبُ  لهُ  ادُ كَ ا تَ ورً نُ ***  فدع الزّمان یصوغ في عرصاتهم
2.  

تتضح الإستعارة التصریحیة في البیت وذلك من خلال حذف المشبه وهم الأحبة 

مع التصریح بوجود المشبه به وهو كلمة الزمان، إذ شبه الأحبة بالزمان والقرینة هنا أن 

  ."یصوغ"كلاهما ینسب إلیها الفعل 
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 التصریحیة في نونیته وذلك في قولهوظف أیضا الإستعارة : أبو البقاء الرندي:  

 علیهم من ثیاب الذل ألوان*** فلو تراهم حیارى لادلیل لهم 

  1لهالك الامر واستهوتك أحزان*** ولو رأیت بكاهم عند بیعهم 

المسلمین حیث تحولت عزتهم وقوة منعتهم لما ل أخذ الشاعر یتحدث ویذكر حا

سامهم إیاه النصارى حتى بیع سادة  شاعت بینهم المنكرات إلى ذل وهوان وإنكسار،

المسلمین آنذاك في أسواق الرقیق وهم یبكون وحالوا بین الأم وطفلها وفرقوا بینهما عند 

فأي  وتلك الذلة لراعك الأمر ولأحزنك فلو رأیت هذا المنظر ،البیع كما تفرق أرواح وأبدان

مد والحزن ، ذلك إن كربة وأي شدة مرت على المسلمین فلمثل هذا یذوب القلب من الك

كلن في القلب إسلام وإیمان، فأي كربة وأي شدة مرت على المسلمین وخیر من یصور 

 .ذلك

 الكنایة .3

والمراد بالكنایة أن یراد المتكلم إثبات معنى من المعاني : "ویعرفها الجرجاني بقوله

فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة ولكن یجيء إلى المعنى هو تالیه وردفه في 
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أي أن الكنایة هي إبراز المعنى في صورة  1الوجود، فیومئ به إلیه ویجعله دلالا علیه

  .موجزة بغیة تأكیدها

 استخدم في رائیته الكنایة وذلك في قوله: بن شهید الأندلسيا:  

   2یَسْتَقِلُّ بِسَالِكِیهَا الْمَحْشَرُ لاَ *** ومسالِكُ الأسْواقِ تشهد أنَّها 

  ".إزدحام أسواق قرطبة"كنایة عن 

  : وقوله أیضا

   3من كُل ناحیةٍ إلیها تَنظُرُ ***  كرامةٍ  كلِّ  عینُ أیامَ كانتْ 

  ."وشموخ قرطبةعز "كنایة عن 

 ستخدم في نونیته الكنایة التي منها في قولهإ: أبو البقاء الرندي:  
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  كأنّها في مجال السّبقِ عقبانُ ***  الخیــــــــــــــل ضامرةً  عتـــــــاقَ  یــــــا راكبینَ 

  .كنایة عن رشاقة وقوة الخیل وحسن تدریبها وتهیؤها للقتال

  : قوله كذلك

   1كأنّها في الظلامِ النّقعِ نیرانُ ***  مرهفــــــــــــــةً  الهنـــــــدِ  یــــوفَ سُ  وحاملیـــــــنَ 

  وهي كنایة عن فهمهم ووعیهم وحسن تدریبهم على تلك السیوف

أبو البقاء الرندي " نونیة"بعد دراسة الحقول الدلالیة والصور البیانیة في قصیدة 

  ".رثاء قرطبة"وابن شهید الأندلسي في 

الدلالیة الواردة في القصیدتین وهي حقل الحزن، المكان، الطبیعة والإنسان  الحقول

حیث إستعان بها الشاعرین من خلال تصویر معاني نص القصیدة حیث أن هذه الحقول 

  .جاءت خادمة لمعنى نص القصیدة
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أما استعمال الشاعر في الصور البیانیة الإستعارات المكنیة والتصریحیة والكنایة 

الشاعر یوحي من خلال قدرته في تصویر معاني القصیدة حیث قدمت حیث أن 

  .للقصیدتین لمسة جمالیة

أما بالنسبة للكنایة استعملها شاعرین لتصویر أفكار بشكل خادم لمعنى النص 

  .عامة وبشكل موجز لها

  

  

 



 

 

 



  :خاتمــــة
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ورائیة ابن " رثاء الأندلس"من خلال دراستنا ومعالجتنا لمرثیة أبو البقاء الرندي   

الأسلوبیة الكامنة فیها شهید الأندلسي في رثاء قرطبة استخرجنا سمات والخصائص 

  :وتوصلت إلى النتائج التالیة

ع شعراء الأندلس في رثاء المدن والممالك فأصبح فنا أندلسیا أصیلا، ومنهم دبأ -

الشاعرین اللذان اخترتهما ابن شهید وأبو البقاء الرندي اللذان صورا حالة الذي آلت 

 .وبلاد الأندلس إلیها من دمار وخراب وموت أهلها وتحسرهم لفقدان أصدقائه

 ةلقصیدلصوت الملائم الأبو البقاء الرندي اختار وفق في اختیار فالموسیقى الخارجیة  -

ذات جوحزین وحسرة التي آلت بها بلاد المسلمین الأندلس وكانت موسیقى قصیدته 

 .الخارجیة إستعانة بالبحر البسیط وقافیته المطلقة تشیر إلى مرارة المصائب

المطلقة التي  ةقافیالاستخدم بالبحر الكامل و فقد وجدناه ندلسي أما عن ابن شهید الأ -

 .تبوح بما بنفسه من آهات وآلام

هم من خلال توظیف تكرار ین في الموسیقى الداخلیة في قصیدتتحكم الشاعرا -

الأصوات ودلالة إیقاعها وجرس ألفاظها كما قام بتوظیف تكرار الاسم، تكرار الفعل، 

ظف المحسنات البدیعیة في قصیدته من تصریع وجناس تكرار العبارات، كما و 

 .وطباق
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عن أحاسیس  لناتجن الجمل الفعلیة والاسمیة الدالة على التغییر ااستخدم الشاعرا -

 .ومشاعر الشاعر من حزن وحسرة وألم

لضبط  ن في توظیف التقدیم والتأخیر في الجملة الاسمیة والفعلیةاستعمل الشاعرا -

 .الوزن

الحقول الدلالیة التي ترسم أفكار الغرض رثاء المدن والممالك  اناستعمل الشاعر  -

ویصور معانات التي أصیب بها الناس في الأندلس، من سلب أراضیهم وتخریب 

 .بلادهم الأندلس

 .للمتلقي ان في تصویر معانات وهذا ما یدل على نقل تجربةقام الشاعر  -

كثیر وهذا ما یدل على تصویر  ساهمت الإستعارة المكنیة والتصریحیة والكنایة بشكل -

  .على بلاد الأندلس انحزن الشاعر 
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  :الموسومة قصیدتینالتناول هذا البحث 

 .الرائیة لابن شهید الأندلسي في رثاء قرطبة .1

الخصائص على أبرز وللوقوف نونیة أبو البقاء الرندي دراسة أسلوبیة  .2

  .ة في القصیدتینالأسلوبیة الكامن

رثاء المدن والممالك فنا شعریا في إبداع الشعر الأندلسي حیث إنقسم هذا ویعد 

  .النوع من الشعر إلى قسمین رثاء المدن والممالك وهو موضوع دراستنا في قصیدتین

ویتمیز هذا النوع من اللون الشعري عن غیره بصدق المشاعر والتجربة الشعریة 

  .لمالأحزن و العباراتها من  تعرفالتي 

المتمثلة في خصائص الأسلوبیة الفي موضوع هذه الدلالات المعي تناولت كما 
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abstract: 

This research dealt with the two tagged poems: 

1. The Narrator of Ibn Shahid Al-Andalusi in Lamenting Cordoba. 

2.  .Noniya Abu Al-Baqa Al-Randi: A stylistic study and to identify 

the most prominent stylistic characteristics inherent in the two poems. 

Lamenting cities and kingdoms is a poetic art in the creation of Andalusian poetry, 

as this type of poetry was divided into two parts, lamenting cities and kingdoms, and it is 

the subject of our study in two poems. 

This type of poetic color is distinguished from others by the sincerity of feelings 

and poetic experience whose expressions of sadness and pain are known. 

These semantics also dealt with the subject of stylistic characteristics represented in 

the three levels "the vocal level, the structural level, and the semantic level." 
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Raiyah: Ibn Shahid al-Andalusi, Lamentation of Cordoba, stylistic characteristics. 

Nounia: Abu Al-Baqa Al-Randi, The Lament of Al-Andalus, Stylistic Characteristics.



  

 

 

 


