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مما أدى إلى ظهور تمیزت الأندلس عن المشرق بكثرة الغناء و الطبیعة الجمیلة والساحرة ،

مدیح و وصف ، فكان رثاء وكثیر من الشعراء ، و تنوع الأغراض الشعریة من غزل و 

وأن االله قد منح الأندلس طبیعة فاتنة أبهرت كل مناسبا،لهذه الأغرض أن تجد لنفسها مكانا 

من شاهدها، وقد حفلت كتب الشعر الأندلسي بالتغني بجمال المدن الأندلسیة كإشبیلة و

قُرطبة و شُریش ، لذلك كانت أغنى بقاع المسلمین منظرا و أوفرها جمالا . و من نماذج 

الشاعر من خلال مقطوعات هذا أراد  . حیثریشيال الشُ بَّ شعراء الأندلس نجد الشاعر ابن لُ 

، وهي رؤیة تكتسب خصوصیتها هالقصائد التي احتواها دیوانه أن یقدم رؤیة خاصة لواقع

أتى على ذكر ما یتعلق و الواقع بعلاقاته المتعددة، كما  إدراكوتفردها من خلال قدرته على 

بمدینة شریش من الناحیة العلمیة ومن الناحیة الحضاریة حیث اشتهرت في العهد الإسلامي 

هرت مدینة شریش كما واشت.بالمعجنات مثلما هي مشهورة الیوم بالشراب الذي یحمل اسمها

واتها وشراحها من ر بفن المقامات التي انتشرت في جهات من الأندلس والمغرب بفضل 

 يعلماء هذه المدینة وقد كثر ذكرهم في دیوان ابن لبال نذكر منهم أبي بكر بن أزهر الشریش

المشهور بالخزار،  يوكذلك أبو عبد االله محمد بن محمد بن إبراهیم بن عبداالله الأموي الشریش

بكل ما احتواه من حاجة لقد جاء هذا الدیوان غنیاً ،الفقیه عبد الملك بن حبیبوكذلك 

الباحث للتعرف على الشاعر ابن لبال ومدینته وكذلك بشعره ونثره الذي ورد في الدیوان 

"ربیون مثل غشریش وهم شعراء مدینةل من آراء فيیضمن ملاحق، بالإضافة الى ما ق

الذي هتف عندما رآها قائلا: "شریش مدینة یجب أن تكون في الجنة" وهذا "كتور هیجوفی

القول إنما هو صدى خافت لقول الشاعر الأندلسي:

ارُ ـــــــماءٌ وَظِلٌّ وَأَنهارٌ وَأَشجمُ ــــــــــــــــیَأَهلَ أَندَلُسٍ لِلَّهِ دَرُّكُ 

وَلَو تَخَیَّرتُ هَذا كُنتُ أَختارُ ما جَنَّةُ الخُلدِ إِلاّ في دِیارِكُم

ا. وكانت تفتخر به على هَ رِ صْ ریش التي عاش فیها ابن لبال وكان عین مِ هذه هي مدینة شُ 

شبیلیة وغیرها. إ
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ذكر أهمیة الموضوع والهدف منه:لنأتي بعدها 

حیث بعد البحث لم أجد من تناوله بالبحث والدراسة مثلما وجدناه عند الباحث محمد بن 

شریفة في دراسته للشاعر من خلال بحثه في حیاته ومن مدینته وذكر آثاره، وقت استحق 

هم عن الشاعر وحیاته ومدینته مالموضوع أخذ الوقت الذي تم فیه البحث لأن الحدیث هنا 

التي برز فیها، بالإضافة إلى أني لمست شیئا من الورع الزائد من جهة وآثاره، وأهم العلوم

یعني قد وجدت ضالتي فیما اشتمل علیه دیوانه من ذكره لكثیر من ،هذا الشاعر المتمیز

الشعراء بالضافة الى أني استطعت أن أتعرف على جوانب شخصیة ابن لبال، هو جانب 

ي والذي صنفه به ابن سعید مع علماء الشریعة، یه القاضقضافة إلى جانب الفالأدیب بالإ

ضافة الى التأثر البارز بشخصیة ابن البال قد حظي بشعبیة أهل بلده ومحبتهم له، فقد بالإ

رزق عندهم بالقبول والمحبة لا لنسبه أو علمه أو ورعه فحسب، وانما بفضل مشاركته في 

وأمورهم لأنه كان ینشر العلم ویعین الطلبة، وم الناس مالحیاة الیومیة بالمدینة، واهتمامه به

.وإفتاء الناس وإرشادهم والدفاع عنهم

أما بالنسبة لأسباب اختیار الموضوع فكانت في:

، حیث ةمحبتي وشغفي بالأدب الأندلسي والتعرف على أهم أعلامه الذین لا یعرفهم الكثر 

كمن الفضول یه من قبل وهنا ال في طلیعتهم، وأنا بالذات ما كنت قد سمعت ببّ كان ابن لُ 

اختیاري للموضوع هو ومعرفة من هو ابن لبال وما مواضع كتابته الشعریة والنثریة؟  يف

محبتي بالإضافة الى طریقته في الكتابة وأهم مواضیعه التي تناولها في دیوانه، وكذلك

التي أردت تسلیط الضوء على بعض العناصرللبحث العلمي في حد ذاته وشغفي به، كذلك

ما قد غفل عنها الغیر، وكذلك محاولة اثراء البحث العلمي، والسعي وراء حل المشكلة التي بر 

سنقوم بدراستها والمتمثلة في استخلاص الخصائص الفنیة والأسلوبیة التي تمیز شعر ابن 

ها واستخلاص بعض الجمالیات التي طبعت أسلوبه في لریشي الأندلسي وتحلیال الشُ بّ لُ 

الكتابة، أما عن الأسباب الموضوعیة فأردنا إضافة شيء جدید لمجال البحث العلمي أن 



ةـــــمقدم  

ج

نتناول هذا الموضوع من الناحیة الفنیة والأسلوبیة بالدراسة والسعي من خلالها لحل مشكلة 

تالي إضافة یعتمد علیها باحث آخر قلة وجود دراسات حول الشاعر لتشكل دراستنا له بال

وینطلق حیث توقفنا.

أتى بعدها لطرح الإشكالیة العامة والواضحة والمباشرة وهي:ن

ریشي الأندلسي؟ ال الشُ بَّ لُ الفنیة في شعر ابن الأسلوبیة وفیما تتمثل الظواهر

وقد تفرعت عن هذه الإشكالیة العامة تساؤلات فرعیة تمثلت في: 

  ؟ما هي الأدوات التي وظفها الشاعر لتحدید أسلوبیة النص .1

ما یخص الموسیقى الداخلیة فیلمام استطاعت الدراسة الفنیة من الإحاطة والإهل.2

  ؟ ؟ وكذلك الصورة الشعریةوالخارجیة

لإجابة عن هذه الإشكالیة تناولنا الموضوع في فصلین:لو 

للدیوان وعرضنا فیه لدراسة المستویات التالیةسلوبیة أحیث جاء في الفصل الأول: دراسة 

المستوى الصرفي والمستوى التركیبي والمستوى الدلالي، والمستوى المعجمي والمستوى 

الصوتي.

في حین عرضنا في الفصل الثاني للدراسة الفنیة، حیث قمنا بدراسة الموسیقى الداخلیة 

ث مطلعها ومقدمتها وكذلك موضوعها والخارجیة بالإضافة إلى دراسة بناء القصیدة من حی

وخاتمتها.

ثم تحدثنا عن الصورة الشعریة بما تحتویه من محسنات بدیعیة وصور بیانیة وفي الأخیر 

خاتمة لموضوع الدراسة.

هذا وكان أهمها طبعا دیوان ابن ثم قائمة المصادر والمراجع التي اعتمدنا علیها في بحثنا

لى مصادر مهمة مثل كتاب بالإضافة إ،تحقیق محمد بن شریفةریشي الأندلسيال الشُ بّ لُ 
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وكتاب المطربلصلاح بن شریف الرنديلسان العرب لابن منظور وكتاب الوافي بالوفیات

وتطالعنا و حامد عبد المجید وأحمد بدوي، الأنباري إبراهیم في أشعار أهل المغرب تحقیق

الأندلسي في ظل الدولة العامریة للأستاذبعض المراجع المهمة كذلك مثل كتاب الشعر 

ذوة حعلي، وكتاب براهیم جابر لإ فورار محمد بن لخضر، وكتاب المستویات الأسلوبیة

.المقتبس في تاریخ علماء الأندلس، وكتاب الأسلوبیة والنص الشعري للأستاذة نعیمة سعدیة

ل أو بحث لا یخلو من غیر أن هناك بعض الصعوبات التي واجهتنا في بحثنا هذا من عم

على ذكرها منها:تيالصعوبات والتي سنأ

م التفرغ للبحث بشكل متواصل.دعدم توفر دراسات سابقة تخص موضوع دراستنا كذلك ع

.ضیق الوقت للبحث بشكل متواصل

 ُال.بّ عدم وجود دراسات متعلقة بالشاعر ابن ل

كال شالوصفي التحلیلي والذي هو أحد أوقد اعتمدنا في دراستنا لهذا الدیوان على المنهج 

التحلیل والتفسیر العلمي الذي یمكننا من الإجابة على تساؤلات دراستنا التي بدأنا منها في 

.أول الدراسة
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وقد أثر ذلك على الشخصیة ،إن الطبیعة الجغرافیة لبلاد الأندلس كانت وحدة متجانسة 

الأندلسیة ، و قد تمیزت بیئة الأندلس بكثرة الغناء و الطبیعة الجمیلة ، التي جعلت قرائح 

الأصلي بلاد الأندلس،طنهاجمال الطبیعة ومو وبخاصة أن ، الشعراء تجود بأجمل ما لدیها 

ال الشریشي الأندلسي بّ هذا الكتاب الذي بین أیدینا تضمن دراسة ابن شریفة للشاعر ابن لُ و 

ریش ار موطنه شُ بهذه الدراسة أیضا ذكرت أخ، وأهم آثاره الأدبیة وكشف عن أخیاره 

ن خصوصا، إذ نجد أن أوائل وتاریخها خلال العهود الإسلامیة عموما وعلى عهد الموحدی

ال ومن ثم كشف الكاتب عن سیرته، واسمه وشهرته وتحقیق نسبه بّ هذا العهد عاش ابن لُ 

)1(وتوضیح وظیفته وعمله.

ریشي الأندلسي وما هي مدینته؟ ال الشُ بّ فمن هو ابن لُ 

ال من بني أمیة بّ بن لُ اال هو علي بن محمد بن محمد بن فتح، أبو الحسن بّ الشاعر ابن لُ 

وله كتاب في:  ءهاریش ولي قضاقاضي أندلسي، من الأدباء الشعراء، من أصل شُ 

)2((شرح المقامات الحریریة). 

ریش: "أبو الحسن ال وسمع منه بمنزله في شُ بّ یقول أبو الخطاب ابن دحیة الذي عرف ابن لُ 

)3(ال بن أمیة" بن إسحاق القریشي الأموي. بّ لُ  نابعلي بن أحمد بن علي بن فتح وهو

.5، ص1ط مطبعة النجاح الجدیدة . الدار البیضاء . المغرب .. الدیوان .ریشي ال الشُ بّ محمد بن شریفة، ابن لُ -1

.5المصدر نفسه: ص-2

 .97ص . حامد عبد المجید . أحمد بدوي . المطرب من أشعار أهل المغرب  اريبنالأإبراهیم تحقیق-3
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النسختین ال مشكولا في بعض النسخ الخطیة بضم اللام، وكذلك ورد فيبّ لقد ورد اسم ابن لُ 

الخطیتین من برنامج الرعیني، أما المشارقة فقد اهتموا بضبط هذا الاسم الغریب ولكنهم 

ال بضم اللام الأولى وتشدید الباء الموحدة بّ اختلفوا في الضبط فقال الصفدي في الوافي: " لُ 

)1(وبعد الألف لام أخرى.

ال فإنهم یقفون تعداد نسبه عند جده علي ولكنهم بّ ما الآخرون الذي ترجموا الدین لُ أ    

، واذا صحت السلسلة التي ساقها ابن عبد الملك یكون جمیعا متفقون على نسبته الأمویة

"من نسل :الصفدي الذي ذكر أنه دالداخل، وهذا ما جاء عنال من عقب عبد الرحمنبّ ابن لُ 

ال الذي كان حافظ للتاریخ والنسب بّ عبد الرحمن بن معاویة بن هشام بن عبد الملك" وابن لُ 

یصرح بنسبه الأموي في شعره إذ یقول:

بت أَن رَأَت مَشِیب ضحَكُ فِي مَفرِقِي سُمَیّهی◌َ     يتَعَجَّ

مِن زيّ قَومِي بَنِي أُمَیَّه.(2) لا تَعجَبِي فالبَیَاضُ زِي

أنه نشأ في أسرة فقیرة من هذه الأسر ویبدوا ثمان خمسمائة سنة ریشال بمدینة شُ بّ ولد ابن لُ 

شبیلیة فقد قرأ القرآن بالقراءات إقائمة شیوخه أن جل دراسته كانت بستفاد من یالأمویة، و 

السبع صحیح البخاري على أبي الحسن.

، درس النحو واللغة والأدب في )3(ندلس في زمنهشبیلیة والأبإء والمحدثین االقر  شریح شیخ

)5(.ن الأعلماب، وأبي الفضل )4(شبیلیة على ید أبي الحسن علي بن مسلمإ

.0200.دار إحیاء التراث العربي .ن أیبك الصفدي، الوافي بالوفیات صلاح الدین خلیل ب-1

.93ي ملح أهل الأندلس،. مطمح الأنفس ومسرح التانس ف، أبي نصر الفتح بن محمد بن عبید االله بن خاقان-2

 .229صالصلة: الذیل و في ةترجمأبو عبد االله محمد بن محمد بن عبد الملك الأنصاري الأوسي المراكشي .-3

.الصلةالذیل و في  ةترجممحمد بن عبد االله الحسانین . الشُریشي الخزار . شرح الدكتور .محمد بن محمد بن ابراهیم -4

 .  558-557 ص

.392، 5:180ترجمته في الذیل والتكملة عبد االله محمد بن محمد بن عبد الملك الأنصاري الأوسي المراكشي،أبو -5
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عة طوال العهد الأموي باال تبّ لیها ابن لُ ریش التي ینتمي إیش: كانت شُ ر ال شُ بّ لُ مدینة ابن 

عهدي الإمارة ب إلیها، اشتهرت هذه الكورة فيالتي تنسكانت قصبة الكورةونةذلمدینة ش

وكثرة الجبایة.والخلافة بكثرة الخیرات

)1(وخمسمائة.ریش في أول یوم من ذي الحجة سنة تسع وثلاثین فتح شُ  وكان

ظهر الفقیه الحافظ ن كتب إحداهما عن أهل شریش فیما یُ تاب بیعتیوقد أورد مؤلف كنز الكُ 

یشي، وهو من تلامیذ مترجمنا ابن ر أبو الحسن علي بن إبراهیم المعروف بابن الفخار الشُ 

)2(دي.الرنها الكاتب أبو بكر محمد بن أخیل ال، أما البیعة الثانیة فقد كتببَ لُ 

كأبي عمرو أنجادً یتها عمالاً أیضا في اختیارهم لولاریشنیة شُ موحدین بمدوتبدو عنایة ال

.نبیلاً شاعراً یزید بن أبي خالد الذي كان كاتباً 

شبیلیة عاصمة دینة إریش في عهد الموحدین وقربها من مویبدو أن الخطوة التي أدركتها شُ 

سومة علت منها مدینة مأهولة بالسكان مو خیراتها ووفرة ثرواتها ج ةوكثر  ذالأندلس یومئ

العلمیة والأدبیة بها.بالعمران الذي ظهرت آثاره في الحركة 

الجغرافیون والرحالون عما شاهدوه من عمران شریش في عهد المرابطین وقد تحدث

مسورة ریش مدینة متوسطة حصینة"و مدینة شُ فمن ذلك قول الادریسي:والموحدین، 

الكروم الكثیرة و أشجار الزیتون و التین، و الحنطة د أطافت بهاات، حسنة الجهات، وقنبجال

)3(.موافقةممكنة، وأسعارها بها

ریش ن مدینة شُ یصف المدینة في عهد المرابطین: "إویقول الحجاري وهو مثل الادریسي 

ة ضخمة الأسواق، لبه سعدى بسعید، وهي مدینة جلیششبیلیة ووادیها ابن وادیها، ما أبنت إ

.1972، الرباط،  طد ، 188روض القرطاس:  أبي الحسن علي بن عبد االله بن أبي زرع الفاسي .-1

.44.2009-43ز الكتاب: كنإبراهیم بن أبي الحسن علي بن أحمد بن علي . -2

 .573-572ص  في اختراق الآفاق .نزهة المشتاقأبو عبد االله مجمد بن محمد الإدریس الهاشمي القریشي .-3
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لا ترى بها إتخلق بالأداب، ولا تكاد لأهلها همم، وظرف في اللباس، وإظهار للرفاهیة، و 

حسان الصنعة في إ ابهختصتعاشقا ومعشوقا، ولها من الفاكهة ما یعم ویفضل، ومما ا

)1(المجبنات.

كن لم ال قال شعراً في مدح شریش وصف طبیعتها الجمیلة ولبَ ولا نشك في أن مترجمنا ابن لُ 

مل التي تشت ة، وهي فیما نفهم كورة شذونةإلا أبیات قالها في أرض شذون ها منلینیصل إ

وهذا المعنى هو الذي  ةشذونشریش"لى تلك، فیقال: على شریش، وقد كانت هذه تضاف إ

ال إذ یقول:بَ یقصده ابن لُ 

وحُسن مُحیّاها أَفاقَ مِنَ الحُزنأَرضَ شَذُونةٍ ونُ زُ حْ ر المَ ــإذا أَبصَ 

أَحكَمَتها یَدُ المُزندَبابیجَ خُضراً      اـــــــــــــــكأنّ عَلَى غیطانِها ومُتونِه

أما من الناحیة الحضاریة فقد اشتهرت شریش في العهد الإسلامي بالمجبنات مثلما هي 

من دخل "مشهورة الیوم بالشراب الذي یحمل اسمها، وكان الأندلسیون یقولون كما تقدم:

)2(."شریش لم یأكل بها المجبنات فهو محروم

نات ، فقد ورد ذكرها في الأمثال حدها التي تذكر المجب و و لیست كتب الطبیخ الأندلسي

في بعض یستعملون المجبنات  االألغاز و الأشعار و المقامات .و تذكر المصادر أنهم كانو و 

المناسبات كحفلات الأعراس والختان والنزه التي كان یخرج إلیها الأساتذة مع طلبتهم وكانوا 

)3(ون بها.دیتها

تحقیق احسان عباس. 148 ص :1من عصن الأندلس الرطیب . أحمد بن محمد المقري التلمساني .نفح الطیب-1

 . 261ص : 1في حلى المغرب المغرب ابن عطیة . -2
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فیها صاحبنا ذلك الى تتمة الحدیث ذلك إلى تتمة الحدیث عن شریش التي عاش عود بعد ون

ه وأصبح قبره فیها مزوراً، وظل 582عن شریش التي عاش فیها صاحبنا وتوفى بها سنة 

سبعین عاماً.لامي الذي استمر فیها بعد حوالي كذلك إلى نهایة العهد الإس

وشعراء غربیین في شریش ومنهم الشاعر ولا یفوتنا أن نشیر إلى أن ثمة كلمات لكتاب

)1(.فیكتور هیجو الذي هتف عندما رآها قائلا: شریش مدینة یجب أن تكون في الجنة

خافت لقول الشاعر الأندلسي: ىنما هو صدوهذا القول في الواقع إ

ارُ نهارٌ وَأَ شجماءٌ وَظِلٌّ وَأَ مُ ـــــــــــلَ أَندَلُسٍ لِلَّهِ دَرُّكُ ــــیَأَه

أَختارُ .(2) ما جَنَّةُ الخُلدِ إِلاّ في دِیارِكُم ◌ُ   و هذه كنت َ لَو خَیَّرتُ 

نعرض لمفهوم  ا أننفنیة لدیوان لُبَال الشُریشي وجب علیوبما أننا بصدد دراسة أسلوبیة 

) وتعني قضیبا من stylusالأسلوب والأسلوبیة، فالأسلوب كلمة مأخوذة من الكلمة اللاتینیة (

وفي العربیة "الأسلوب" كلمة مجاز مأخوذة كان القدماء یكتبون به على ألواح الشمع،الحدید

ة (س. ل. ب) دمن معنى الطریق الممتد أو السطر من النخیل، جاء في لسان العرب في ما

ویقال للسطر من النخیل أسلوب.

بفضلها عرف بیار جیرو الأسلوب بقوله: "هو مجموعة ألوان یصطبغ بها الخطاب لیصل ویُ 

)3(ثارة خیاله ".قناع القارئ وإمتاعه، وشد إنتباهه و إإلى إ

التعریف منطلقا خصبا لتعریف شبه متكامل للنص مفاده: "أن الأسلوب قوة  وقد كان هذا

ضاغطة مسلطة على المتقبل، مما یسلبه حریة ردود الفعل، وهذه القوة الضاغطة تتشكل من 

)4(عناصر مركبة تتمثل في فكرة التأثیر، بحیث یجعل المتقبل یقتنع بمدلول الرسالة".

 .364 . ص"أنظر دیوانه"الأندلسي . خفاجة ابن-1

 .35ص  یا.سور .بیة وتحلیل الخطاب، مركز الانماءسلو منذر عیاشي: الأ-2

 .172ص .1984القاهرة  . الهیئة المصریة العامة للكتاب.البلاغة والأسلوبیة.محمد عبد المطلب-3
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حساس وتبادل یر عن قضایا الإلي بأنها: "دراسة قضایا التعبل باأما الأسلوبیة قد عرفها شار 

 دوالكلام... والأسلوبیة كفرع من اللسانیات العامة تتمثل في جر التأثیر بین هذا الأخیر 

الإمكانیات والطاقات التعبیریة للغة بالمفهوم السویسري. 

التي یتوسلها الخطاب یة، تبحث في الخصائص التعبیریة والشعریةنلسنها الوجه الجمالي للأإ

الأدبي ویقول جوزیف میشال شریم " الأسلوبیة هي تحلیل لغوي موضوعه الأسلوب وشرطه 

)1(الموضوعیة وركیزته الألسنیة.

إن الأسلوبیة تهدف إلى دراسة النص كظاهرة لغویة، فهي لا تدرس جانبا فیه دون آخر وإنما 

غویة إلى أكبرها فیه مع محاولة تدرس كل المكونات الخاصة بالنص من أصغر وحدة ل

)2(اللساني.أدارك الأبعاد الدلالیة التي تتضمنها السیاقات المنزاحة عن منطلقها

 ىعنبدراسة الآثار الأدبیة دراسة موضوعیة، وهي لذلك تُ یقول ریفاتیر: أراها علماً یُعنى

بالبحث عن الأسس القارة في الأسلوب لإرساء علم الأسلوب وتنطلق من اعتبار النص 

)3(اً خاصاً.ر او حمع السیاق المضموني ت راو حالأدبي بنیة لسانیة تت

نها إوتبقى الأسلوبیة الدرس العلمي للغة الخطاب، بل هي أیضاً الموقف من الخطاب ولغته، 

طاب ولكنها أیضاً علم یدرس الخطاب موزعاً على العلم الذي یدرس اللغة ضمن نظام الخ

مبدأ هویة الأجناس، ولذا كان موضوع هذا العلم متعدد المستویات، كمختلف المشارب 

تجاهات، وطالما أن اللغة لیست حكراً أیضا على میدان والاهتمامات ومتنوع الأهداف في الإ

)4(.یري دون آخرعبت

، 1984، 1جوزیف میشال شریم. دلیل الدراسات الأسلوبیة، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، لبنان، ط-1

 .38-37ص

.18، ص2خطاب ب. جلنور الدین السد، الأسلوبیة وتجلیل ا-2

، 1ر والتوزیع، بیروت طفرحان بدوي الحربي، الأسلوبیة في النفس العربي الحدیث، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنش-3

.15، ص2003

.27، ص2002لوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، سوریا، ط، سمنذر عیاشي، الأ-4
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وعن تلقي مصطلح الأسلوبیة في الدراسات اللسانیة والنقدیة المعاصرة فقد عمل على ترویجه 

) بالفرنسیة و Stylistiqueالدارس عبد السلام المسدي وهو عنده مقابل لمصطلح:(

)Stylistics ُه في ذلك محمد عزام، منذر عیاش، غزة آغا ملك، فتح االله ) بالإنجلیزیة، وتبع

  هم.أحمد سلیمان وغیر 

لى الأسلوبیات لأنها أطوع في إأما سعد عبد العزیز مصلوح فیؤثر ترجمة المصطلح 

من خبراء اهالتصریف وسیراً على سنة السلف، ویمیل صلاح فضل إلى: "علم الأسلوب"، ویر 

ختلاف في تداول المصطلح الدال على هذا المجال في البحث علم اللغة، وعلى الرغم من الإ

لأسلوب الأدبي.ل تشیر كلها إلى الدرس العلمي الموضوعيإلا أنها مصطلحات 



دراسة أسلوبية: الأولالفصل 
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:المستویات

هذه الدراسة من نظریة المستویات اللغویة أساساً لفهم طبیعة النصوص الشعریة، مع تتخذ

افتراض أن كل مستوى یحمل ملمحاً من ملامح البنیة، فلیس ثمة ما هو شكلي، وما هو 

تنكشف بواسطتها.و مضموني، إذ أن كل المستویات ذات طابع دلالي تتجلى فیه البنیة 

المستوى الصرفي:-1

كل مكونات اللغة  هفیه دراسة الشعر بما أنه بناء لغوي من الطراز الأول تتعانق فیوالذي تتم 

من حرف، وكلمة جمیلة وصورة وموسیقى لإنتاج الدلالة.

بال مخاطباً بعض إخوانه وهو الأدیب الكاتب أبو الولید یونس القسطلي في لُ حیث قال ابن 

قصیدته التي رویها الهمزة قال فیها:

راءِ ـــــــــــــعَرِّجا بالجَزیرَةِ الخَضراً ـــــــــــــــبالرِّكابِ سُحَییا خَلِیلَيَّ 

اءِ ــــــــــــــأَفلَتَتهُ أَنامِلُ الحَصب          اـ ـــّحَیثُ هزّ الغَدیرُ عِطفَیه مم

اءِ ـــــــــــــــــــــــــزُلالاً مِن دُرّةٍ بَیضنَ شَواطیهِ ـــــوانبَرَى یَستَحیلُ بَی

اءِ ـــــــــــــــــبِأَزاهیرهِ نُجومَ السّماهَىــــــبیهِ فَبَ وَوَشى القَطرُ جان

  اءـــــــــــــــــــــلِغِناءِ الحَمامَةِ الوَرقوانثنى مِعطفُ القَضیب اختیالا

بُ الجَوزاءــــــــــــــــــــــلِسَناهُ كَواكدِ فخَرّتــــــــــــــــوَتَراءَى أَبو الوَلی

اً بمَفرق الوُزَراءــــــــــــــحَلّ تاج        ىــــــــــــــــــــورقى رُتبة الوزارةِ حَتّ 

حُزتِ مِنهُ مِن السَّنا والسَّنَاء        اذاــــــــــــــــــــــفَهنیئاً لكِ الجَزیرَةُ م

)1(اءِ ــــــــــــــتُنجزي بَینَنا وُجوهَ اللِّق         ىــــالحوادثِ حتّ فاحفَظیهِ مِنَ 

.1996، 1الأندلسي: محمد بن شریفة، ط ين لبال الشریشبا -1
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تستهل دراسة المستوى التركیبي بدراسة الأفعال الواردة في المقطوعة نبدأ بالفعل الماضي 

فنجد في عجز البیت الأول الفعل الماضي عرجّا والفعل هزَّ في صدر البیت الثاني، والفعل 

البیت الثاني، والفعل انبرى في صدر البیت الثالث والفعل وشى في صدر أفلتتهُ في عجز 

البیت الرابع وكذلك الفعل انثنى في صدر البیت الخامس، والفعل حلَّ في عجز البیت 

السابع، والفعل حِزتُ في عجز البیت الثامن، والفعل دلالته الخاصة في كل الأفعال الواردة 

عرابه حیث جاءت أغلب الأفعال مبنیة على الفتحة في المقطع السابق وكذلك حركة إ

والبعض الآخر مبني على الفتحة المقدرة على الألف المقصورة أي تدل على حدوث الشيء 

في زمن مثل وشى دلت على حدوث الوشایة وغیرها.

وقال أیضا وكُلف ذلك في فتى وسیم جزار، كأنه كوكب دري الكواكب الأسحار، قد أطلعه 

الحسن شمسا في فلكه، وأرما كل من رآه إلیه یتملكه، لا ینفعك دمع عاشقیه غیر أن ینهمل 

ویسكب ولا قلبه من غرام ونصب یخلط جد باللعب، ویضحك بین العُجب والعَجب: 

الباء استهله الشاعر بقوله:هذا المقطع الذي حرف دویه 

  وبـــفَوقَ أَزرارِ الجُید تَبَدّىــــــا هِلالاً قَ ــــی

فَوقَ أَحقافِ الكَثِیب          ىــــــــاً یَتَثنَّ ــــــــــوَقَضیب

فیكَ مِن قَولٍ كَذُوبكُن كَما شِئتَ وَدَعني

)1(تَ جَزاّرُ القُلُوبـــــــــــــأَنتَ جَزاّراً وَلَكِنـــــــــــــلَس

�ª Ɣŗƅ§�± Ű̄ �Ɠž�Ä Ď̄ŗś�ƓŲ ŕƈƅ§�¿Ÿſƅ§�̄ ŠƊ�« Ɣţ�Ŷ· Ƃƈƅ§�Ɠž�ŕƊŸƅŕ· ś�Ɠśƅ§�řƔŲ ŕƈƅ§�¿ŕŸžƗ§

الأول والفعل الماضي شئت في صدر البیت الثالث ورد الفعل الماضي تبدى مبني على 

الأفعال التي تنتهي بحرف الألف الفتحة المقدرة منع من ظهورها التعذر، والتعذر یأتي مع 

المقصورة.

.167.2009كنز الكتاب، ص ابراهیم بن أبي الحسن علي بن أحمد بن علي .-1



...............................دراسة أسلوبیة..الفصل الأول: ..........................

16

هذا وقد ورد في بیت بروي التاي قول الشاعر یصف التبین القوطي قائلا:

ـاتِ ـــــــــــوَقَــد حَــمَــلَتــهُ رَاحَــةُ الوَرَقَ           ىـــــكأنّ جَنَى القُوطِيّ في رَونَق الضّحَ 

نُهـودُ عَـذارَى زُحـزِحَـت عَـن مَـقَرِّهــــــــــــــــــــــا        فَـقَـامَـت عـلى الأَطراف والحَلَمَاتِ .(1)

وقد اتصلت به تاء التأنیث السكنة وكذلك الفعل الماضي زحزحت نجد الفعل الماضي حملته

في صدر البیت الثاني وقد اتصلت به تاء التأنیث الساكنة.

.كما ورد الفعل الماضي قامت في عجز البیت الثاني 

وقال معارضاً البحرتي:

أَثخنَ قَلبي وفُؤادي جِراح        اــــــــیا بِأبي ظبيٌ إذا مارَن

وفِضّة أو حَبَبٍ أو أقاحیفترُّ عن طلعٍ وعن جوهرٍ 

ماضي مبني على الفتحة الظاهرة على نجد الفعل الماضي مارنا في صدر البیت الأول فعل 

آخره.

ویطالعنا روي حرف الراء في بیتین قالهما في راءان الصیف معارضا أیضا البحتري:

ألقى بها الحَرَّ إن وافَى وإن بَرَداعِندي فدیتكَ راءاتٌ ثمانیةٌ 

)2(م ورِداـــــــــــــــورفرف وریاضٌ ناعورَوح ورَیحانٌ وریقُ رشاً فّ ر          ◌َ 

نجد الفعل الماضي فدیتك في صدر البیت الأول، والفعل الماضي ألقى ووافى في عجز 

البیت الأول ثم ینتقل للحدیث عن شوقه للروضة المقدسة الظاهرة، یسلم على النبي محمد 

  . 65ص  .نشر خفاجي .3ط . شرح مقامات الحریري.أحمد بن عبد المؤمن الشریشي-1

.المرجع نفسه -2
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الكواكب ودارت صلى االله علیه وسلم سید ولد آدم في الدنیا وسید الناس في الآخرة ما زهرت 

الأفلاك الدائرة یقول:

صرفتُ إِذاً مَسرايَ عن مَسلك الرشدِ اً على هِندِ ـــــــــــسَلامٌ وَلا أَقرَا سلام

رُ السّعدِ ـــــــــــــــــــــــــلقصّر عن لألائه قمدُ الثّرىـــــــــــعلى قَمَرٍ لو أطلعتهُ ی

مُ على العَبدِ ـــــــــــكما یفضل الحُرُّ الكریة نورُهـــــــــــــــلوأَربَى على نورِ الغزا

كٍ ندِيّ وعن نَدِّ ـــــــــــــــــــعبَقُ عن مس في      ةٍ ـــــــــــــــفَطَابَ بهِ تُربُ الضریح بِطیب

مِن صفحةِ الوردِ صفحة السّوسانِ وَیَضحكُ عن روضٍ تُداني ید الصبّابه

ر خدّاً إلى خَدِّ ـــــــــــــــــــــــــــــبتربة ذاك القَبى یمرّغ لوعَةـــــــــــــفَطوبى لمَن أضح

دِ ــــــــــــــدُ الرّعــــــــــــتَلألؤ برقٍ أسرجَتهُ یه من تلألؤ نورهِـــــــــــــــــــي علیـــــــــنب

  دــفما شئت من فضلٍ عمیم ومن مج          مــــــــنما من قریشٍ في ذؤابة هاش

ة الخُلدِ ــــــــــــــــوفاحَ ذكي المسكِ من جنّ ةٌ ــــــسلامٌ علیهِ ما تغنّت حمام

)1(.ألا یا صبَا نجدٍ متى هِجتِ من نجدِ وما أنشدَ المشتاقُ إن هبّت الصبّا

نجد الفعل الماضي أقرا صدر البیت في صدر البیت الأول والفعل الماضي صرفت عجز 

البیت الأول والفعل الماضي أرجى صدر البیت الثالث والفعل یفضل عجز البیت الثالث 

والفعل طاب صدر البیت الرابع هو الفعل طوبى وأمنحي صدر البیت السادس، والفعل شئت 

عجز البیت التاسع فاحت صدر البیت الثامن والفعل الماضي عجز البیت الثامن والفعل تغن

والفعل الماضي أیضا أنشد ووهیت صدر البیت العاشر.

ابراهیم الأنباري و حامد عبد المجید و أحمد بدوي . المطبعة الأمریكیة . :في أشعار أهل المغرب. تحقیق  بطر الم-1
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ار وهو الذي یسمیه أعمل المشرق:وقال یصف البه

زبرجَدمنا أناملٌ ـــــــــــــحملتهنٍ ــــلُجیوبهارٍ یحكى كؤوس

)1(.عَسجَدوَسطها كواكِبُ سَمَرَت           ى حَتّ الزّهرالكواكِبُ سامَرَتها

من الدُّر و الیاقوت . كله معنى كلمةعسجد كما جاء في لسان العرب :العسجدُ : الذهب و قیل هو اسم جامع للجوهر

.الزمرد :الزبرجد

البیت الثاني مبني على الضم سامرتهاعجز البیت یطالعنا الفعل الماضي حملتها عجز 

صاني مبني على الضم لاتصاله بضمیر رفع متحرك، كذا نجد الفعل الماضي سامرتها 

صدر البیت الثاني والفعل سمرت عجز البیت الثاني.

وقال یخاطب الأدیب أبا العباس أحمد بن سید: 

عَهــدُ وُدّي لَكُــم جَــدِیــدُ و        یَبلَىسَـیِّدي والزَّمانُ ـا ی

)2(.فَـوُدُّكُـم فِـي الحَـشَا عَتِیدُ فَرَّقَت بَینَنا اللَّیالِيإِن

الطیب و العتیدة و عاءومعنى كلمة عتید كما جاء في لسان العرب : عتید : الجسم ،

و في حدیث أُم سُلیم :  ففتحت ونحوه منه ، و قال الأزهري : العتیدة :  طبل العرائس ،

ك فیه المرأة ما یعُز علیها من متاعها .                                      عتیدتها ، هي كالصندوق الصغیر تترُ 

ني على الفتح والتاء تاء نجد الفعل الماضي فرقنا في صدر البیت الثاني وهو فعل ماضي مب

التأنیث الساكنة لا محل لها من الاعراب.

كذلك یطالعنا بروي حرف الراء یصف حاله في الكبر:

ه عبَرُ ــــــــــــُ◌والدَّهرُ یا عَمرو كُلُّ قَوّسَ ظَهري المشیبُ والكبَر

 .54ص  1الحریري .مقاماتشرح ابن لُبّال الشُریشي . -1
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)1(.قوسٌ لها وهي في یَدِي وَتَرُ       يــــــكأَنّني والعَصا تدِبُّ مع

نجد الفعل الماضي قوس في صدر البیت الأول وهو فعل ماضي مبني على الفتح یدل على 

قیام الفعل في زمن مضى.

الكانون:وقال یصف نار

فقلتُ مسكٌ وجُلّنارُ فحمٌ ذكت في حشاه نارُ 

)2(.أطلّ من فَوقه العِذارُ أو خَدُّ مَن قد هویتُ لَمّا

نُكتْ صدر البیت الأول والفعل الماضي قلت عجز البیت الأول یطالعنا الفعل الماضي 

والفعل الماضي هویت صدر البیت الثاني والفعل أطل عجز البیت الثاني.

وقال في وصف ثغر وخصر:

بعیشِكِ لِم جنّبتِه الجیدَ والنّحراجلوتِ لنا شیئاً من الدرِّ عاطِلاً 

وأومت إلى فیها فنظّمه ثَغرافقالَت ولم تكذِب خشیت سقوطَهُ 

نجد الفعل الماضي جلوت صدر البیت الأول والفعل الماضي جنیته عجز البیت الأول 

جنیت فعل ماضي والفعل الماضي قالت وخنیت صدر البیت الثاني والفعل الماضي أومت 

عجز البیت ثاني كذلك الفعل الماضي عض صدر البیت الثالث جاء فعلا ماض مبنیا على 

تح والفعل ماضي مبني على الفتح.الف

كان كاتبا عن المرابطین ثم لما -وقال یخاطب الفقیه القاضي أخیل وأخیل بن ادریس الرند ي

ثار ابن حمدین علیهم اشتغل عنده كاتبا ولما انتهى أمرین أخرج منها ولجأ إلى مركش وولاة 

الموحدون القضاء في طیش ثم اشبیلیة.

  .96ص .1 الحریري . ابن لُبّال الشُریشي شرح المقامات-1
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حیث قال:

ه أم عَنبَراــــــــــــأَشَذىً تفاوَحَ عَرفُ سائِل بغُرّته الهلالَ المُقمِرا

هِ أَم جَوهَراــــــــــِ◌شذراً یَصُوغُ بطِرسِ وَسَل البراعَةَ في أَنامِلِ كَفّه

اً أَذفَراـــــــــــفَسَرَت تَمجّ عَلَیهِ مِسكأَم حالَت القِرطاسُ كافُوراً بِهَا

فَحَكَت لِراحتِهِ الوَشیجَ الأَسمَرالَها رَأَتِ الوَشِیجَ لَدَى الوَغَىوَلَع

م نَورهُ وتدنَّراـــــــــــــــــــــــــزَهراً تَدَرهَ ◌ٍ    أَخیلیا مَن تَخَایَلَ مِن كتابةِ 

)1(اءَ العَدلِ حَتَّى أَثمَرَاـــــــــٌ◌فَسَقاهُ مقاضٍ أَتَى والحَقُّ غُصنٌ ذَابِل

نجد الفعل الماضي حالت في صدر البیت الثالث، والفعل الماضي فسرت وهو فعل ماضي 

في اللفظ لكنه یجدل على المستقبل في المعنى والفعل الماضي تمزق في صدر البیت الرابع 

فعل ماضي مبني على الفتح وكذلك الفعل الماضي فغدت وتحولك عجز البیت الرابع والفعل 

الخامس والفعل الماضي فحكت فعل ماضي والتاء تاء التأنیث الماضي رأت صدر البیت 

الساكتة لا محل لها من الاعراب.

والفعل الماضي أتى فعل ماض مبني على الفتحة المقدرة على الألف القمصورة والفعل 

الماضي فسقاه والفعل الماضي أثمر عجز البیت الثامن.

وقال یصف البدر:

حفّت بِحِقوَیهِ الأَنجم الزُّهرُ ءِ وَقَدانظُر إِلى البَدرِ في السَّما

)2(حَفّ بِها مِن جِهاتِها زَهرُ ةٌ ــــــــــه بِركة مفضَّضــــــــــــــــــــكأنّ 

  .165- 164 . ص كنز الكتاب إبراهیم بن أبي الحسن  علي بن أحمد بن علي . البونسي .-1
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نجد الفعل الماضي حفت عجز البیت الأول فعل ماضي مبني على الفتح والتاء تاء التأنیث 

الساكنة لا محل لها من الاعراب، كذلك نجد الفعل الماضي حق عجز البیت الثاني فعل 

ماض مبني على الفتحة الظاهرة على آخره. 

وله أیضا:

الحُسنُ حُلّة الخَفَرِ أَلبَسَهُ أَلبَسَني حُلَّةَ الضّنى قَمَرٌ 

ذُؤابَةً تَحت لِمّةِ الشّعَرِ أَرسَلَ مِن صُدغِهِ لِعارِضِهِ 

وَعَن أَقاحٍ نَدٍ وعن دُرَرِ یَفتَرُّ عَن فِضّةٍ وَعَن بَرَدٍ 

نجد الفعل الماضي ألبسني صدر البیت الأول، والفعل ألبس فعل ماضي مبني على الفتح 

ل ضمیر مستتر تقدیره هو، وني ضمیر متصل مبني على السكون الظاهر على آخره والفاع

في محل نصب مفعول به، كذلك نجد الفعل الماضي أرسل صدر البیت الثاني وهو فعل 

ماضي مبني على الفتح الظاهر على آخره. 

وقال یصف الهلال وأخذه من ابن المعتز: 

)1(وسط لجینٍ أخضرٍ رقٍ من فضةٍ      كزو 

وقال یصف منتزه بشریش یسمى إجانة:

ان عَصیرِ ـــــــــــزمَان ربیعٍ أو زما اغتَدـــــــــــأیا حَبَّذا إِجانَةٌ كیفم

رِ ـــــــــــــــــــــكدُرٍّ بلا ثَقبٍ أَغَرَّ نثیمذانبُ ماء كاللُّجین على حصىً 

رٍ وَذَرورِ ــــــــــــــعن عَنبغَنینا بِهِ ورملٍ إذا ما ابتلّ بالماء عِطفُه

نهودُ عَذارى الزّنج فَوقَ صدوراتهاــــوتینٍ كما قامت على حَلَم

  .  10 . ص  متحفة القادابن الأبار القضاعي . -1
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)1(.ریرــــــــــــــــــعلى سُرُرٍ مفروشةٍ بحَ سٌ ـــــ ـــِكأنّ قِبابَ الخَزِّ فیها عَرائ

والتاء تاء التأنیث الساكنة لا نجد الفعل الماضي اغتدت وهو فعل ماضي مبني على الفتح 

محل لها من الإعراب، والفعل الماضي ابتل فعل مبني ماضي مبني على الفتح الظاهر على 

آخره، والفعل الماضي قامت فعل ماضي مبني على الفتحة والتاء تاء التأنیث الساكنة لا 

محل لها من الإعراب.

وقال في قصیدة حجازیة، وفي كنز الكتاب أنه كتب بها إلى الحجاج صحبة الفقیه أبي بكر 

2(ریشي:شُ الُ ابن عبد االله بن حباسة

من السّرى وارتكاب البیدِ في البُكَرِ ت ركائبُناـــــــــــــــــــــمتى أقولُ وقد كلّ 

شدّوا المطي بذكر اللَّهِ في السّحَرِ كُمــــــــیا نائمین على الأكوارِ ویحَ 

وُرق الحمائمِ فوق الأیكِ والسَّمُر        تــــــــأما سمعتم بحادینا وقد سَجَعَ 

داً تحطّونَ بین الرُّكنِ والحجَرِ غ         هَذي البشَارة یا حُجّاجُ قد وَجَبَت

على آخره وتاء التأنیث نجد الفعل الماضي كلت: كلَّ فعل ماضي مبني على الفتح الظاهر 

الساكنة لا محل لها من الاعراب والفعل الماضي سمعتم صدر البیت الثالث سمعتم: فعل 

ماضي مبني على السكون الظاهر على آخره وفي صدر البیت سجعت: فعل ماضي مبني 

على الفتح الظاهر على آخره والتاء تاء التأنیث الساكنة لا محل لها من الإعراب، والفعل 

ماضي وجبت فعل ماضي مبني على الفتح والتاء تاء التأنیث الساكنة لا محل لها من ال

  الاعراب.

وقال یصف حاله في الكبر:

ن الشَّعَرِ ـــــــــوابیَضَّ ما كَانَ مُسوَدّاً مِ لمّا تقوّس منّي الجسمُ عن كِبَرٍ 

  . 94 ص. 1تحفة القادم ابن الأبار القضاعي . -1
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)1(.ِ تمشي على الأَرضِ أو قوسٌ بلا وَتَرجعلتُ أمشي كأنّي نصفُ دائرَةٍ 

نجد الفعل الماضي تقوس صدر البیت الأول، والفعل الماضي ابیض عجز البیت الثاني 

وهو فعل ماضي مبني على الفتحة الظاهرة على آخره.

وقال ملغزا في روي حرف الزاي:

وأقتَلُ من معانقة العجوزمعانقَةُ العجوز أشَدُّ عِندي

)2(وَلا بألَذّ من بَولِ العجوزالعَجوز أمَرَّ عِنديوما ریق

المرأة المسنة، والعجوز الثانیة: السیف، والعجوز الثالثة: الخمر، والعجوز العجوز الأولى:

الرابعة: البقرة، وبولها: لبنها.

وقال في وصف الخمر في وري حرف السین:

ي الكاس أَيّ تنفُّسِ ـــــــــوتنفّست فسٍ ـــــــومُدامَةٍ لبست غِلالةَ نرج

ون النّرجسِ ـــــــــــــــــــوَتَبلُّ خَدّیه عی      دىـــــــــــباكرتها والوردُ یوقظُهُ النَّ 

لَبِست من الكافور أحسنَ ملبَسِ والشمسُ تنظُرُ من وراءِ غَمامة

م تَنعَسِ ـــــــــــــــــــــإلي بأعینٍ لترنو         تــــــــــنبّهتُها بید المِزاجِ فأَصبح

)3(فحسبتُها في الكفِّ جذوة مقبس       هاــــــــــــــوتورّدت حَتّى توقّدَ كَأسُ 

نجد الفعل الماضي لبست فعل ماضي مبني على الفتح الظاهر على آخره، والتاء تاء 

التأنیث الساكنة لا محل لها من الإعراب كما وردت كلمة تنفست في عجز البیت الأول وهي 

فعل ماضي مبني على الفتحة الظاهرة على آخره، والتاء تاء التأنیث الساكنة لا محل لها من 

.100.تحفة القادمابن الأبار القضاعي . -1

 .1996 .95 .ص1ي . الدیوان . مطبعة النجاح الجدیدة . الدار البیضاء . المغرب . ط ریشالشُ ابن لُبّال -2

المصدر نفسه .-3



...............................دراسة أسلوبیة..الفصل الأول: ..........................

24

لماضي: باكرت: باكر فعل ماضي مبني على الفتح، والتاء ضمیر متصل الإعراب، والفعل ا

في محل رفع فاعل، والهاء ضمیر متصل في محل نصب مفعول به.

والفعل الماضي نبهتها: فعل ماضي مبني على الفتحة الظاهرة على آخره، والتاء ضمیر 

متصل في محل رفع فاعل، والهاء ضمیر متصل في محل نصب مفعول به.

فعل الماضي حسبتها عجز البیت الخامس وهي فعل ماضي مبني على الفتح الظاهرة وال

على آخره، والتاء ضمیر متصل في محل رفع فاعل، والهاء ضمیر متصل في محل نصب 

  .هـمفعول ب

وقد نسب إلیه في المنتقى المقصور هذان البیتان وذلك في روي حرف الطاء:

ا بك مسرورٌ ومغتبطـــــــــــبهافكلُّنتكاملت فیك أوصافٌ خُصصتَ 

)1(والصدرُ متسعٌ والوجهُ منبسِطُ     ةـــــــــــــفالسنّ ضاحِكةٌ والكفُّ مانِح

وقال أیضا في روي حرف الفاء في معنى العناق: 

سُلافَةً هِيَ بُرءُ العاشِقِ الدنِفِ لا مِثلُ ضَمِّي عَلِیّاً وهو یُتحِفُني

حَتَّى الصبّاحِ عِناقَ اللاَّمِ لِلأَلِفِ وَرِداءُ الوَصلِ یَجمَعُنَاعانَقتُهُ 

نجد الفعل الماضي عانقته صدر البیت الثاني وهو فعل ماضي مبني على الفتحة الظاهرة 

على آخره، والتاء ضمیر متصل في محل رفع فاعل، والهاء: ضمیر متصل في محل نصب 

مفعول به.

  القاف: وقال في روي حرف 

لِتُظِلّني حذَرَ الوُشاةِ الرُّمَقِ نَشَرَت ثَلاثَ ذَوَائِبٍ مِن شَعرهِا

.238.2000.الوافي بالوفیاتصلاح الدین خلیل بن أیبك . -1
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)1(صُبحانِ باتا تَحتَ لَیلٍ مُطبِقهُ ـــــــــــــــــــــــــفكَأَنَّنِي وَكَأَنَّها وَكَأَنَّ 

الظاهرة نجد الفعل الماضي نشرت في صدر البیت الأول: فعل ماضي مبني على الفتحة 

على آخره والتاء تاء التأنیث الساكنة لا محل لها من الإعراب.

وقال أیضا:

یتُونَ فَارغَ  اتَ بِالوَرَقِ ــــــــــــــــــــــوَیَستَدِلُّ عَلَى مَا فَ ةً ـــــــــــــــیا مَن أَتَى یَخرُصُ الزَّ

لا والَّذي خَلَقَ الإِنسانَ مِن عَلَقِ كُلِّهِمُ اسِ ـــــــــــــالنَّ مُ الغَیبَ دونَ ــــــــــــــــــــــــــــــأَتَعلَ 

قِ ــــــــــــــــكَثاَقِبِ الدُّرِّ فِي داجٍ مِنَ الغَسَ هِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَإِنَّما أَنتَ فیها تَستَدِلُّ بِ 

)2(بِ البَحرَ لا یَأمَن مِنَ الغَرَقِ ـــــــــمَن یَركَ        هــــــــــــــــــعَوَاقِبِ فَتُب إِلى اللَهِ وَاحذَر مِن 

نجد الفعل الماضي أتى صدر البیت الأول وهو فعل ماضي فیه حرف علة في آخره وهو 

فعل ماضي مبني على الفتحة المقدرة على الألف، ونجد الفعل الماضي فات: فعل ماضي 

الظاهرة على آخره وقد ورد هو الآخر في عجز البیت الأول، كذلك الفعل مبني على الفتحة

الماضي خلق في عجز البیت الثاني وهو فعل ماضي مبني على الفتح الظاهر على آخره.

وسأل سائلٌ عن أكل لحم ابن آدم میتاً، أیجوز للمضطر إلیه أم لا؟ فقال:

فلتهربن منه هروب الآبقِ إذا اضطررت لآدميِ میتاً                       

فالمالكي یرى سواءٌ أكله                        مع قتله هذا كلام الصادق

فالشافعي یرى مباحا أكله                      للبائس المضطر خیفة عائقِ 

)1(.یعتامه من جوعه فلربما                       یغتاله فیموت میتة فاسقٍ 

.68.2009.كنز الكتابابراهیم بن أبي الحسن علي بن أحمد بن علي. -1
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محلاة بالفضة:وقال في محبرة عناب 

�Ê¼ŽčŬƃ¦�ÀƆ�ŗــــــــــــــــــــــــــةٌ بالهلال ملحةً             مجدولـــــــــــــمنعَّل

ل من الغسقِ ـــــــــكأنما حبرُ تمیع في                 فرضتها سائ

)2(في كل حالٍ فانظر إلى الأفقِ فأنت مهما ترد تشبهها            

في محبرة أینوس في روي حرف اللام:وقال 

وخدیمةٍ للعلم في أحشائها              كلفٌ یجمع حرامه وحلاله

)3(.لبست رداء اللیل ثم توشحت           بنجومه وتتوجت بهلاله

نجد الفعل الماضي لبست: فعل ماضي مبني على الفتحة الظاهرة على آخره، وتاء التأنیث 

الساكنة لا محل لها من الاعراب وقد ورد هذا الفعل في صدر البیت الثاني، كما ورد الفعل 

الماضي تتوجت عجز البیت الثاني وهو فعل ماضي مبني على الفتح الظاهرة على آخرها 

الساكنة لا محل لها من الاعراب.          والتاء تاء التأنیث

وقال ملغزاً في روي حرف المیم:

سبیئتان اثنان هذي               حلٌ مباحٌ وذي حرامُ 

)4(.قل لذوي العلمِ خیر وني         ما الحلُ منها وما الحرامُ 

.167-166.كنز الكتابإبراهیم بن أبي الحسن عي بن أحمد بن علي .-1
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المسلوخة، یقال سبات الجلد إذا سلخته، والسیئة الثانیة: الخمر.والسیئة الأولى: الشتاةُ 

وقال:

ن فم أرقمِ ـــــــــطُ مــــــــــــــــــترى دراً ینحا اضطریت سمر الیراع بكلفةٍ     ـــــإذا م

وخطأٌ كما ألفت على صحنِ خدهما         عروس الربى وشى الریاض المنعمِ 

الماضي ألفت صدر البیت الثاني وهو فعل ماضٍ مبني على الفتح والتاء تاء نجد الفعل 

التأنیث الساكنة لا محل لها من الاعراب.

وقال أیضاً في روي حرف النون:

إذا أبصر المخزون أرض شذونةٍ         وحسنُ محیاها أفاقٌ من الحزنِ 

خضراء أحكمتها بین المزنٍ ها        تبابیجــــــــــــــــــكأن على غیطانها ومتون

نجد الفعل الماضي أبصر صدر البیت الأول وهو فعل ماضي مبني على الفتحة الظاهرة 

على آخره، كذلك نجد الفعل الماضي أحكتها: فعل ماضي مبني على الفتح، والتاء ضمیر 

متصل في محل رفع فاعل، والهاء ضمیر متصل في محل نصب مفعول بهِ.

اد الأفعال الماضیة الواردة في مقطوعات الدیوان وجدناها بكثیرة وهذا وحین خلصنا من تعد

�¿°ś�ŕƎƊƗ�řƔŲ ŕƈƅ§�¿ŕŸžƗ§�Ƌ°ƍ�ÁŕƔż· �Å² ŸƔ�±ŷŕŮƅ§�Á£�ƑƆŷ�¿ Ɣ̄�ŕƈƊŐž�¡ƓŮ�ƑƆŷ�Ď¿ �̄Á¥

على حركیة المقاطع الشعریة ودلالته على التحول من حال إلى حال.

المستوى التركیبي:-2

اللغة والأسلوب متلازمان في اللغة یحددها الأسلوب، وهو بدوره یرسم اللغة وهما ثنائیان لا 

یفصلان فالأسلوب یعد بشكل عام ظاهرة فردیة أنه مرتبط بالكلام وهو سلوك فردي مقابل 

اللغة التي هي نظام جماعي، فهو تصرف الفرد في حدود قوانین اللغة المتاحة ویرتكزان 

فة الإیلاع والإفهام، ویمكن أن یكون هناك نسق مشترك ینسحب عند بعض أصلا على وظی
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الفئات من الكتاب والفنانین فإننا نجد سمات أسلوبیة مشتركة ومن السمات المشتركة نج نمط 

التركیب على مستوى التعابیر والأسالیب.

ومن الأسلوبین من بحث في العلاقة القائمة بین مكونات النص اللغویة ذات الطابع 

الأسلوبي وهو ما یخضع له الكاتب من تأثیر سیكولوجي، وهذا ما یوضح بشكل جلي 

المنشئ بقواعد تنظیم الكلمات والاعتناء بفصحتها ونقائها وصولاً إلى دلالة عمیقة ومن هؤلاء 

.)الأسلوبین (لیو سبترزبل

"إن إحدى الأسئلة الأساسیة التي تبرزها أسلوبیة علم تراكیب الجمل نجد التعبیر الواضح 

عندها في مسألة التأثیرات، وتولد انطباعا خاصاً في الملتقى، وبذلك تقتضي الدراسة رصد 

كل المقاطع التي تحمل أثراً، وتفكیك الوسائل الأسلوبیة التي تتكون منها"

عابیر على المستوى الدلالي والتركیبي له جمالیته الخاصة بل حتى إنها فتخیرُ الكلمات والت

تمتص كل الجوانب الأخرى لكي یكون هناك تأثیر كلي وفعال في الملتقى.

وإذا تكلمنا عن التركیب على مستوى الجمل فلا یجب إهمال موقع هذه الجملة وشروط 

وخصائص تركیبها على مستوى النص ككل.

ملة باعتبارها جزءاً مستقلا مفیداً یمكن غزله عن بقیة نظر إلى الجُ ري: " لا یُ یقول سعید البحی

الأجزاء المكونة للنص بل هي جزء مكمل في حقیقة الأمر، غیر أن الأجزاء الأخرى تشترك 

في فهمه على نحو أكثر معقولیةً والتركیب عنصر أساسي في الظاهرة اللغویة، ولیس 

العلاقات الركنیة بالعلاقات الجدولیة، فالكلمات تتوزع داخل الأسلوب إلا شبكیة من تقاطع

)1(.الخطاب على خط أفقي ویكون لتجاوزها تأثیر دلالي وصوتي وتركیبي

وما یمكنَ إضافته هنا هو أن المبدع له حق التصرف في تراكیبه ولكن لیس له حق 

التصرف في تراكیبه ولكن وفق معاییر نحویة، وفنیة ....، ولكن لیس له حق التصرف في 

محصول: المستوى التركیبي في الدراسات الأسلوبیة، الجزائر، مدونات إیلاف.سامیة -1
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بعض الجمل والعبارات، وتتمثل هذه العبارات عموماً في الشواهد والأمثال والحكم والأقوال 

رح البسیط نخلص إلى أن التراكیب وجه مهم من أوجه الأسلوبیة بل إنه المأثورة وبعد هذا الش

مدار الأسلوب، ودراسة التركیب دلالیاً له جانب مهم في علم الدلالة، والتركیب له أهمیة 

كبیرة إن صیغ بشكل جید لیرسم التأثیر في المتلقي، والتأثیر في المتلقي هو مدار ومقصد 

تركیب یجب مراعاة قیود ومعاییر نحویة، وفنیة، ولغویة، إلا عملیة التواصل، وفي عملیة ال

في مشاكل یجوز للشاعر مالا یجوز لغیره، كما أن هناك عبارات جاهزة لا یجوز إعادة 

تركیبها عند استعمالها كالشواهد والحكم ...

لجمل ریشي الأندلسي ألفینا هیمنة الجمل الفعلیة على اال الشُ بّ لُ وإذا عدنا إلى دیوان ابن 

الأسمیة من خلال الإحصاء على سبیل المثال لا الحصر فإذا عدنا إلى مقطع بحرف روي 

الراء نجد قوله في الجمل الفعلیة ما یلي:

في قوله سلامٌ سمیة"في عجز البیت الأول، والجملة "الإبها الحر إن وافى وإن بردا  ألقى-

ملة فعلیة في محل رفع خبر).سلاماً على هند (جولا أقرا سلاماً على هند، ولا أقرا

على نور الغزالة نورة: جملة فعلیة.بىوأر -

جار ومجرور).-فاعل-یفضل الحر الكریم على العبد: جملة فعلیة (فعل-

فطاب به ترب الضریح بطیبة "جملة فعلیة".-

.ا "جملة فعلیة"داني ید الصبّ ویضحك عن روضٍ تُ -

نبي علیه من تلألؤ نوره: "جملة إسمیة".-

نما من قریش في ذؤابة هاشم: "جملة فعلیة".-

نت حمامة: "جملة إسمیة"سلام علیه ما تغ-

لد: جملة فعلیة في محل رفع صفة.ة الخُ وفاح ذكي المسك من جنّ -

ألایا صبا نجدٍ متى هجت من نجده: " جملة إسمیة".-

وبهار یحكي كؤوس لجین: "جملة إسمیة".-
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رفع خبر.ویحكي كؤوس لجین: جملة فعلیة في محل -

هر: "جملة فعلیة".سامرتها الكواكب الزُ -

یا سیدي والزمان یبكي: "جملة إسمیة".-

إن فرقت بیننا اللیالي: "جملة شرطیة".-

والكبرُ: "جملة فعلیة".قوس ظهري المشیبُ -

كـأنني والعصا تدبُ: جملة إسمیة (تدب معي) جملة فعلیة في محل رفع خبر.-

والأسمیة ما نجده في المقطوعات التي وردت بروي حرف الراء:وفیما ورد من الجمل الفعلیة 

كت في حشاه نارً: جملة إسمیة و(دكت في حشاه نار) جملة فعلیة في محل رفع فحمٌ ذُ -

خبر.

-�řƔƆŸž�řƆƈŠ��ÆƜ· ŕŷ�Ď± ƅ̄§�Áƈ�ŕœƔŮ�ŕƊƅ�ª ÃƆŠ

: جملة فعلیة.فقالت ولم تكذب خشیت سقوطهُ -

فعلیة.حاول أن یدمیه حملته الخصر: جملة -

یصوغ بطرسه أم جوهرا: جملة فعلیة.-

قعدت نحوك الوشي فیه مصورا: جملة فعلیة.-

رأت الوشیج لترى الوغى فحكت لراحته الوشیج الأسمرا: جملة فعلیة.-

قاضٍ أتى والحق غصنٌ ذابلٌ: جملة إسمیة.-

أنظر إلى البدر في السماء: جملة فعلیة.-

حف بها من جهاتها زهرُ: جملة فعلیة.-

سني حله الضنى قمرٌ: جملة فعلیة.ألب-

أنظر إلى الهلال إذا لاح بها المنظرِ: جملة فعلیة.-

تدت: جملة إسمیة.أیا حبذا إجانة كیفما اغ-

مذانب ماء كاللجین على حصى: جملة إسمیة.-
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ل بالماء عطفه: جملة إسمیة.تبورملٍ إذا ما ا-

متى أقول وقد كلت ركائبها: جملة فعلیة.-

الأكوار: جملة إسمیة.یا نائمین على -

شدوا المطي بذكر االله في السحر: جملة فعلیة.-

وقوله في روي حرف الزاي ملغزاً:

معانقةُ العجوز أشد عندي: جملة إسمیة.-

وقوله في روي حرف السین في وصف الخمر.-

ومدامةٍ لبست غلالةً نرجس: جملة إسمیة.-

وتنفست في الكأس أي تنفس: جملة فعلیة.-

من وراء غمامةً: جملة إسمیة.والشمس تنظر -

لبست من الكافور أحسن ملبسِ: جملة فعلیة.-

نبهتها بید المزاج فأصبحت: جملة فعلیة.-

وتوردت حتى توقد كأسها: جملة فعلیة.-

فحسبتها في الكف جذوه مقبس: جملة فعلیة.-

وقال في الملتقى المقصور:

تكاملت فیك أوصاف خصصت لها: جملة فعلیة.-

والكف مانحةً: جملة إسمیة.فالسن ضاحكةً -

وجاء في دوري حرف الفاء:

هاك مني بیتاً سیكثر إن مت: جملة فعلیة.-

تنظر العیون لشخصین: جملة فعلیة.-

وقال في معنى العناق: 
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اء الوصل یجمعنا: جملة فعلیة.دعانقته ور -

حتى الصباح عناق اللام للألف: جملة إسمیة.-

وورد في قوله في روي حرف القاف:

نشرت ثلاث ذوائبٍ من شعرها: جملة فعلیة.-

وقوله أیضاً:

وإنما أنت فیما تستدل به: جملة إسمیة.-

احذر من عواقبه: جملة فعلیة.و فتب إلى االله -

قالها لكي یرى سوءً أكله: جملة إسمیة.-

وقال في محبرة عتاب محلاة بالفضة منفعلة بالهلال ملجمةً مجدولةً من الشفقِ: جملة -

إسمیة.

نت مهما ترى تشبیهها: جملة إسمیة.فأ-

وقال في الجملتین:

ومعتنقین ما أنهما بعشقٍ: جملة إسمیة.-

وقال معارضاً أبیات الحریري في المقاومة الثانیة:-

تنهلُّ بالدَّمعِ الطَّلیقودّعتُها وَمَدامعي

في صفحةِ الخَدّ الأنِیقفَبَكت فأذرَت أَدمُعاً 

بین التلهُّف والشّهیقومضَت تَعَضّ بنانَها

من نرجِسَینِ على شَقیقفرأیتُ دُراًّ ساقطاً 

نِ یعَضّ محمَرّ العَقیقورأیت مبیضّ اللُّجَیــ

وحت أفعالها بین الماضي والمضارع.ار توردت بها كلها جملاً فعلیة 
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  :سأما قوله في روي حرف اللام فقد قال في محبرة آینو 

.وخدیمة للعلم في أحشائها: جملة أسمیة

وقال في روي حرف المیم ملغزاً:

وردت جملة إسمیة.سیئتان اثنتان هذي             حلٌ مباحٌ وذي حرامُ 

وقوله: ما الحل منها وما الحرامُ: جملة إسمیة.

مِ: جملة فعلیة.من فم أرقوقال: ترى درراً تنحطُ 

نعمِ: جملة إسمیة.الریاض المُ ى وشيُ وخطا كما ألقت على صحن خدها عروس الرُب

وقال في الخطاف وهو الذي یعرف عن بعض الناس بالسنونو ویطلق علیه البعض الآخر 

طیر الجنة:

ملة فعلیة.جالقَاتِموَظُهورُهُ ثَوبَ الظَّلامِ لَبِسَت سَرَابیلَ الصبَّاحِ بُطُونُهُ 

وقال أیضاً في وري حرف النون: 

دبابیج خضراً أحكمتها ید الزن: جملة إسمیة.

جملة إسمیة.تترى في مروج كأنها        عذراء بخدي جمال وذي حُسنِ مذانبُ 

وقال یصف الشیب:

جملة فعلیة.بكت أمیم أن رأت مشیبي           یضحك في مفرق الجبین

وقال في الغزل: 

ومهفهف عبث الشمول بقده: جملة إسمیة.-
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عبث الفتور بلحظة الوسنان: جملة فعلیة.-

جملة فعلیة.غازلته حتى بدا لي ثغره                  فحسبته دراً على مرجانِ  -

وقال :                                                                           -

جملة إسمیةبنفسي هاتیك الزوارق أُجریت        كحبةِ خیلٍ أولا ثم ثانیاً 

جملة إسمیةبرجلٍ یحاكي أرنباً خاف بازیاورب مثارٍ  بالجناح وأخر-

¸�ŕƎƊƈ£�¿Ɯبها إلى حمص وهي إوقال أیضا وكتب �ōĎƔſś�̄ ƍŕŸƈÃ�ƌŗŕŗţ£�Ƒƅ¥�Áţ�̄ ƁÃ�řƔƆƔŗŮ

ه وأصحابه، في زمان جادله بالآمال، ولأجامه عزرٌ وحجول تزوق العیون في البكر مع إخوان

والآصال:

جملة إسمیةسلامٌ على حمصٍ وإن غیر البلى       معاهد منها نلت فیها الأماني

ذاك رونقٌ: جملة إسمیة.وفي حبات الدهر إذ-

وقال في المعنى:

ƈſ�§ƒŬƃ¦�² čÂſ كانت سویةاتي          بعد أن

  هـــــــــــــأنا عنوان المنب        ي  ـبرأسیشدووغدا                     

وقال أیضاً في المعنى:كلاهما جملتان إسمیتان.

میهسُ في مفرقي ضحكتعجبت أن رأت مشیبي       ی

لا تعجبي فالبیاض زي         من زي قومي بني أمیه

بیر المستمر في حین تدل الجمل الفعلیة على التغیتان وتذل الجملكلاهما جملتان فعل

و قد اخترنا الإسمیة على الثبوت والاستمراریة وفي قلیلة الدیوان مقارنة بالجمل الفعلیة.

بعض الكلمات و قمنا باعرابها ضمن جدول :                       

اعرابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــھالفعـــــــــــــــــــل
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فعل ماض مبني على الفتح الظاهر على آخره هزَّ 

فعل ماض مبني على الضم لاتصالھ  بضمیر رفع متحرك حملتُھا 
من فعل ماض مبني على الفتح . و التاء تاء التأنیث الساكنة لا محل لھا فرقَتّْ 

الإعراب .
ألبس : فعل ماض مبني على الفتحة الظاھرة على أخره . والفاعل ضمیر ألبسني 

مستتر تقدیره ھو . ني: ضمیر متصل مبني على السكون في محل نصب 
مفعول بھ .

ماض مبني على الفتح الظاھر على آخره .والتاء تاء التأنیث كل :فعلكلَّتْ 
الساكنة لا محل لھا من الإعراب .

فعل ماض مبني على الفتحة الظاھرة على آخره.أبَْصَرَ 
أحكم: فعل ماض مبني على الفتح الظاھر على  آخره ، والتاء ضمیر أحكمَتْھا 

حل نصب مفعول متصل في محل رفع فاعل . والھاء ضمیر متصل في م
بھ.              

عانق : فعل ماض مبني على الفتح الظاھر على آخره. والتاء ضمیر عانقَتْھ 
متصل في محل رفع فاعل .و الھاء ضمیر متصل في محل نصب مفعول 

بھ .
فعل ماض مبني على الفتح الظاھر على آخره . والتاء تاء التأنیث الساكنة اغتدتْ 

راب .لا محل لھ من الإع
فعل ماض مبني على الفتحة الظاھرة على آخره .فات

فعل ماض مبني على الفتحة المقدرة على الألف منع  من ظھورھا تبدى
التعذر. 

المستوى المعجمي:-3

على  متمظهرةيء ضروري وإذا كانت الكلمة تجلیاتأو الكلمة الشعریة به فالحدیث عنهما ش

مستوى النص، وهي الواجهة الأولى التي یحتك بها القارئ قبل سیر أغواره، فإنها تمثل منبع 

الدلالة وأساس بنائها، وهي التي تمكننا من الوصول إلى الدلالة العمیقة للخطاب، ولنتمكن 

من فهم وحدة معجمیة ما لابد من الإحاطة بمجموع الكلمات  المتصلة بها على اعتبار أن 

) معنى الكلمة بقوله: هي lyonsلمة هي مجموع استعمالاتها ولهذا یعرف لیونس (الك

محصلة علاقاتها بالكلمات الأخرى داخل الحقل المعجمي، وحتى تتمكن من الإحاطة بالبنیة 

المعجمیة للقصیدة لابد من جمع كل الوحدات وتصنیفها ضمن حقول دلالیة للكشف عن 

صیدة، والحقل الدلالي أو الحقل المعجمي هو مجموعة من علاقاتها بالمحوار الدلالي للق
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ع الشعریة الواردة في دیوان الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع عادة تحت لفظ عام في المقاط

ریشي الأندلسي نجد:ال الشُ بّ لُ ابن 

حقل الطبیعة: وجاءت فیه الكلمات التالیة: الجزیرة الخضراء، الغدیر، الحصباء، -

نجوم السماء، كواكب، الجوزاء، السنا، وقد وردت هذه الكلمات في شواطیه، أزاهیر، 

مقطع روي حرف الهمزة.

یب، وردت هذه الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف الباء.هلالً، الكث

.التین القوطي، الضحى، وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف التاء

 ،روض، السوسان، تربة، برق، رعد، جنة، ریحان، ریاض، قمر، القرى، لألائة، ترب

الخلد، الكواكب، اللیالي، وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروب حرف الدال.

 ،فحم، نارٌ، مسكٌ، جلنارٌ، الهلال المقمرا، زهرا، غص، البدر، الأنجم الزهر، ربیع، ماء

لحرف الراء.رمل، السحر، البكر، وقد وردت هذه الكلمات في المقاطع الشعریة

 نرجس، الورد، الندى، الشمس، الشمس، غمامة، وقد وردت هاته الكلمات في المقطع

الشعري الوارد بروي حرف السین.

 صبحان، الزیتون، الغسق، البحر، الشفقِ، الأفقِ وقد وردت هاته الكلمات في المقاطع

الشعریة لروي حرف القاف.

ت هاته الكلمات في المقاطع الشعریة لروي الربى، الزمان، الصباح، الظلام، وقد ورد

حرف المیم.

 أرض، غیطانها، أبابیج خضراً، المزن الغصون، كتبان، النهر، ظالمة اللیل، الهدیر، وقد

وردت هاته الكمات في المقاطع الشعریة لروي حرف الیاء.

حقل الإنسان:-

الهمزة.أنامل، وجوه، وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف
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 راحة الورقات، نهود عذارى، الأطراف والحلمات وقد وردت هاته الكلمات في المقطع

الشعري لروي حرف التاء.

 أطراف الثدي، الروادف، وجناته، الثغور، قلبي، فؤاد، وقد وردت هذه الكلمات في المقطع

الشعري لروي حرف الحاء.

الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف الحرُّ الكریم، العبد، خدا، یدُ، وقد وردت هاته

الدال.

 ،ظهري، المشیب، یدي، معصمي، الخصر، كفه، جفونه، ذؤابة، لمةً الشعر، صدور

ركائبنا، الجسم، العجوز، وقد وردت هذه الكلمات في المقاطع الشعریة لروي حرف الواء.

.العجوز ورذت في المقطع الشعري لروي حرف الزاي

 ردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف السین.خدیه، عیون، الكفُ و

الكف، الصدر، الوجه وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف سنُ لا ،

  الطاء.

.السن الرواة وردت هاته الكلمة في المقطع الشعري لروي حرف الفاء

ات في المقاطع نسان، أبیك، مدامعي، الخد وقد وردت هاته الكلمذوائب من شعرها، الإ

الشعریة لروي حرف القاف.

.كفه، فمِ، خدها، بطونهُ، ظهورهُ وقد وردت هاته المقاطع الشعریة لروي حرف المیم

 محیاها، یدُ، مشیبي، مفرق الجبین، أدمع الجفون، وجهه، ثغره، سواعدي وقد وردت هاته

الكلمات في المقاطع الشعریة لروي حرف النون.

،ِرأسي، مشیبي، یضحك وقد وردت هاته الكلمات في المقاطع تنفسي، رجل، وجنات

الشعریة لروي حرف الیاء

حقل الأدوات:-

ورد في ذكر بعض الأدوات في مقاطع شعریة من الدیوان، نأتي على ذكر ما جاء منها:
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.معطف القضیب، تاجاً وقد ورد هاتین الكلمتین في المقطع الشعري لروي حرف الهمزة

 هاته الكلمة في المطع الشعري لروي حرف الباء.أزرار وقد وردت

.الوشاح، كؤوس وقد ورد هاتین الكلمتین في المقطع الشعري لروي حرف الدال

 العصا، قوس، نار، فحم، السوار وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروي

حرف الراء.

 الكلمات في المقطع طرسه، القرطاس، الوشیج، صحیفةً، سُررٍ، المطي وقد وردت هاته

الشعري لروي حرف الراء.

.غلالة، الكأس وقد ورد هاتین الكلمتین في المقطع الشعري لروي حرف الطاء

.الورق وقد وردت هاته الكلمة في المقطع الشعري لروي القاف

.الیراع، صحن، خلاخلهُ وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري لروي حرف النون

 وقد ورد هاتین الكلمتین في المقطع الشعري لروي حرف الیاء.الشمع، الحسام

حقل الحیوانات:-

ورد ذكر بعض الحیوانات وصفاتها في بعض المقاطع الشعریة سنأتي على ذكرها:

.الحمامة الورقاء وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري الأول لروي حرف الهمزة

ري الأول لروي حرف الحاء.ظبيٌ وردت هاته الكلمات في المقطع الشع

.رشاً، الغزالة قد ورد هاتین الكلمتین في المقطع الشعري لروي حرف الحاء والدال

.ورق الحمائم وقد وردت هاته الكلمة في المقطع الشعري الأول لروي حرف الراء

.خیل، جناح، أرنباً وقد وردت هاته الكلمات في المقطع الشعري الأول لروي حرف الیاء

ل النفسي:حقال-

ساهم بقسط كبیر في تكوین الكلمة الشعریة ومنها:

ا عتیدُ، یدمیه تمزق ذابلٌ، أتخن قلبي، جراح، یفتر، فرقت بیننا اللیالي، فؤادكم في الحش

ª ĎƆƄ�Êƅ§��ƌƅŕśżƔ��ÆŕśƔƈ���Êţƅ§��ÁÃ² Ŧƈƅ§��ƓŸƈ§̄ƈ��½§±ſ�̄ ƁÃ��ƌŗƊƈƅ§��ËÁÃſŠƅ§�Ŷƈ̄ £��ª Ƅŗ��Á²
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المقاطع الشعریة، وهي كلمات مطبوعة بطابع الحزن توزعت هاته الكلمات على معظم 

ومشدودة إلى الطبیعة.

:حرب حقل ال-

 غلاله، الحسام، الوغى كما وتوزعت هذه الكلمات في أماكن متفرقة من المقاطع الشعریة

الواردة أو موضوع الدراسة. 

شاعر هو وبالرغم من تعدد الحقول الدلالیة أو المعجمیة فإن الضمیر الدال على ذات ال

سریاً منذ بدایة المقطوعات إلى نهایتها، إذ یتردد لعنصر الوحید الذي یحقق تراكماً قا

بشكل مكثف ویكمن ذلك من خلال رصد عنصر الأنا في المقطوعات: قوس ظهري 

المشیب: أنا.

.لما تقوس مني الجسم: أنا، ودعتها ومدامعي: أنا

 دة في الدیوان بشكل یجعل هذه التقنیة ونسجل هیمنة الوصف على كافة المقطوعات الوار

عرضاً أساسیاً.

أو الحقل الدلالي متعلق بكلمة واحدة، وهي جملة المعاني في اللغة المستوى الدلالي:-4

العربیة یشبهها أهل الاختصاص بالسمكة فهي لا تحیا خارج الماء، وكذلك الكلمة لا تحیا 

تجد معنى، وتضعها في جملة أخرى فتجد خارج السیاق، فالكلمة الواحدة تضعها في جملة 

معنى آخر كذلك نشأ من علوم اللغة العربیة ما یسمى بعلم الدلالة، وهناك من یسمیه بعلم 

المعنى لیس علم المعاني الذي یدرس أو ینضم تحت علم البلاغة، وإنما هو عمل المعنى، 

جذر الكلمة كأنهم فعلم المعنى یدرس دلالات جذر الكلمة، والكلمة هنا عندما یقولون

ا بالشجرة، فالشجرة أو النبتة لها جذر، لكل كلمة أصل تتفرع من هذا الأصل معانٍ هیشبهون

كثیرة.ولذلك نقول إن الحق الدلالي هو جملة المعاني التي تدل علیها تلك الكلمة في سیاقات 

الجملة التي تقال ختلافختلاف السیاق، یختلف أیضا بإإمختلفة یعني أن المعنى یختلف ب

فیه لتلك الكلمة.
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ونأخذ على ذلك كمثال فنقول:

مت ى غطت وبمعنى آخر أصابت فنقول ألألمت وما غیر الوشاح وشاح فكلمت ألمت بمعن

لة فلان بمعنى أصابت، ونقول ألمت بكل جوانب الموضوع بمعنى أحاطته الفاجعة بعائ

ت" في صدر البیت الأول من روي حرف بالدراسة ومن كل الجوانب وردت هاته الكلمة "ألم

الحاء.

هذا وقد وردت لفظة العجوز في استعمالات عدة حینما قال الشاعر ملغزا:

معانقة العجوز أشد عندي                  وأقتل من معانقةِ العجوزِ 

ولا بألذ من بول العجوزِ وما ریق العجوزِ أمرُ عندي               

الأولى هي: المرأة المسنةالعجوز -

والعجوز الثانیة هي: السیف.-

والعجوز الثالثة هي: الخمر.-

والعجوز الرابعة هي: البقرة وبولها.-

نلاحظ أن كلمة عجوز كلمة واحدة غیر أن لها تفرعات كثیرة وهي تختلف باختلاف السیاق 

وقد وردت هاته الكلمة أي العجوز في المقطع الشعري لروي حرف الزاي.

كذلك وردت كلمة حفت بحقوبه الأنجم، كذلك جفت بمعنى أحدقت وكذلك ألمت.-

عل، توقد تشاكما نجد كلمة توقد صدر البیت الخامس من وري حرف السین: توقد بمعنى 

  ر.بمعنى أنا

مضت بمعنى ذهبت وبمعنى اختفت، بمعنى توارت.-

هلتُ.نوبمعنى آخر سقیتت بها ماء الشبیه صافیا فلفظته وردت جاءت بمعنى دور -

فنجد أن الكلمات لا تحیا خارج السیاق وكذلك ترى ضمن استعمالات عدة بوصفها جملة.

المستوى الصوتي:-5
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المستوى الصوتي هو علم الفونولوجیا الذي یعني بالأصوات وإنتاجها في الجهاز النطقي 

وخصائصها الفیزیائیة.

لكتابة التصوریة بالنفوس والرسوم إلى أن وقد مرت الكلمة في عدة مراحل وتطورت فیها ا

وصلت إلى الكتابة المعروفة الیوم.

وعلم الأصوات في اللغة یهتم بالجانب الصوتي منه وأخذ هذا العلم على عاتقه أمورً كثیرة 

منها: إحصاء الأصوات اللغویة وحصرها في أعداد وتصنیفها إلى نوعین:

یطلق علیها (فونیمات) وتشمل علىأو وحدات صوتیة أصوات أو أحرف أصلیة: *

ة، الحركات).الأصوات الصامتة والأصوات الصائت

مع  هاالفونیم: یطلق على أصغر وحدة صوتیة ذات أثر في الدلالة، أي إذا حلت محل غیر 

تصور ذلك إذا تتبعنا المعنى، ویمكن أن نالصوتي وتغیرت الدلالة واختلفلساناتحاد ال

الوشى، الوغى، الورى، نلاحظ أن الصوت ما قبل الأخیر في كل سلسلة الكلمات الآتیة:

كلمة منها هو الذي یتغیر فیتغیر المعنى معه.

كذلك الكلمات التالیة، الغسقِ، الغرقِ، العلقِ.

لى الرغم من الاختلاف في ونجد الكلمات التالیة: الحزنِ، المزنِ نلاحظ أن هاتین الكلمتین ع

قد تغیر.اء والمیم إلا أنهحرفي الح

للأصوات یستقیها الصامت والصائتالأدائیةوهناك فونیمات ثانویة تتمثل في العناصر 

مثل: 

النیر، وهو إبراز جزء من المنطوق.-

التنغیم: تنوع في النطق حسب الحاجة ارتفاعا وانخفاضاً لغرض ما.-
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تنوع نطقي للفونیم وات أو حروف فرعیة یطلق علیها (فونات) والفون هو بمثابة دكذلك لدینا أً 

أو الخصائص الصوتیة التي تمیز الصوت الأصلي (الفونیم) عن غیره أو تظهر صوره 

الفرعیة (الفونات) من النواحي الآتیة:

كیفیة نطقها أو إنتاجها من جانب المتكلم.-

كیفیة انتقالها من فم المتكلم إلى أذن السامع.-

كیفیة سمعها.-

كیفیة إدراكها.-

تقود للحدیث عن مخارج الحروف: -

لق إلى الفم وهو مخرج حروف وف هو الفراغ الممتد مما وراء الحالمخرج الأول: الجوف والج

المد الثلاثة:

الألف الساكنة المفتوح ما قبلها مثل عنبرا، جوهرا، أسطرا والتي وردت في المقطع -

الشعري لروي حرف الراء.

الواو الساكنة المضموم ما قبلها.-

الیاء الساكنة المكسور ما قبلها.-

فالحرف هو العنصر الذي یدخل في تركیب الكلمة وباختلاف الحروف تختلف الكلمات -

علم تصبح بمعنى عمل.:وتتنوع المعاني، ولو غیرنا مواقع الحروف في كلمة واحدة مثل 

إن الصوت مهم جدا نستطیع من خلاله التعرف على مخارج وصفات الحروف، فللغة -

تویات ستة:مس

المستوى الكتابي، والصوتي، والصرفي والنحوي، والأسلوبي، والدلالي، والمعجمي هي -

دون المستوى عض لا تستطیع أن تتعامل مع مستوىمستویات متحدة مع بعضها الب

الآخر وأشعال دراسة الأصوات شكلان:

.طبیعة الأصوات اللغویة
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.علم وظائف الأصوات اللغویة

ملان لبعضهما البعض وعلم طبیعة الأصوات وظیفته أن یعرف كم صوت هذان العلمان مك

في الكلمة من أین یخرج هذا الصوت، كیف یخرج الصوت لكن من ناحیة معنى الصوت، 

دلالة الصوت ما المعنى له وما لیس له علاقة مثال: كلمة زلزال هذه الكلمة زلزال من أربعة 

رس كم صوت في الكلمة بمعنى نطقنا دمة یحروف وعلم طبیعة الأصوات یأتي لهذه الكل

أربعة حروف أو أصوات والسؤال من أین مخرج حرف الزاي؟

بمعنى ما مخرج حرف اللام؟

كیف یحدث الصوت؟

خصائص اللغة.

أما الآثار السمعیة هل عندما قلنا زلزال جذبنا السامع بالحروف، فهناك حروف وهي 

حروف السین والصاد والزاي لها صوت الصفیر فیتردد مباشرة فالفرق بین قولنا: حصحص 

ات في المستوى یكون عادي لا انتباه فیه فكل هذه الأصوات یتعامل معها علم طبیعة الأصو 

الصوتي.



دراسة فنية.الفصل الثاني:
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الموسیقى: -1

یعد المستوى الصوتي عنصرا مهما وأساسا جوهري من مكونات النص الشعري، حیث 

یتآزر مع بقیة مكوناته وعناصره البنائیة الأخرى في تشكیل اللغة الإبداعیة، فبهذا یعد 

العنصر الموسیقي من أهم المقاییس في میدان النقد القدیم وهو مقیاس تطعنه عقد الموازنات 

الشاعر على الملاءمة بین عواطفه وموضوعه، حیث أن هناك من لنتعرف على مدى قدر

)1(یضرب على وتیرة واحدة، وهناك من یلون ویعدد هذه الأنغام الموسیقیة.

هو قالب موسیقي راقص، وبذلك یدرك القارئ الفارق الجوهري بین الأسلوب الوزن:-

زن بین الأسالیب الثانیة، تسلك الشعري والأسالیب النثریة المتعددة، فالأسلوب الأول یعتمد الو 

)2(طرائق أخرى من بینها الوزن.

وفي موضع آخر عن مفهوم الوزن الذي ارتبط بالعروض هو: سلسلة السواكن والمتحركات 

المستنتجة منها مجزءة إلى مستویات مختلفة من المكونات: الشطران، التفاعیل، الأسباب 

)3(والأوتاد.

أي أن الوزن یتمثل في حركتین إحداهما ساكنة وإحداهما متحركة تكونان بذلك ما یسمى 

السبب والوتد، ما نتج عن ذلك التفعیلة.

.234م، ص1978محمد الصادق عفیفي، النقد التطبیقي والموازنات، مؤسسة الخانجي، مصر، -1

.234المرجع نفسه، ص-2

  .07ص .م1998 .1ط .القاهرة .دار الثقافة للنشر.الشعرأوزان  .مصطفى حركات-3
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ریشي نماذج شعریة عن الوزن حیث یقول  یخاطب بعض إخوانه:وورد في دیوان الشُ 

)1(یا خلیلي بالركاب سحریا             عرجا بالجزیرة الخضراء 

یا خلیلیْيَ برركابیسحیرنعرْرِجابلحزیرتیخضرائي

/0//0/0/ /0//0/0//0/0/0//0/0//0//0/0/0/0

فاعلاتنمتفعلن  فاعلاتنفاعلاتنمتفعلنفاعلاتن

مما             أفلتته أنامل الحصباءحیث هز الغدیر عطفیه

حیث هزْزَ غدیر عطفیه مِمْمَاأفلتتهوأناملو حصبائي

/0/ /0// /0// / /0/ /0/0/0//0/0//0//0/0/0/0

فاعلاتنمتفعلنفاعلاتنفاعلات   متفعل    فاعلاتن

وانه على البحر الخفیف نلاحظ أنه قد ال هذه الأبیات التي یخاطب فیها بعض إخبّ نظم ابن لُ 

یطرأ على البحر زحافات وعلل تؤدي إلى تغیر التفعیلة مما یؤدي إلى تنوع في الجانب 

الموسیقي مثل الخبن والكف.

القافیة إجمالا هي المقاطع الصوتیة التي یلزم تكرارها في أواخر أبیات القصیدة، القافیة: -

فهي بمثابة الفواصل الموسیقیة التي )2(وهذا التكرار یعد جزءا هاما من الموسیقى الشعریة

)3(تتردد في فترات زمنیة منتظمة، یتوقع السامع ترددها ویستمع بها.

فیة، واتخذوا لذلك تعریفا لا یخلو من الصنعة والتكلف وقد حاول أهل العروض تحدید القا

فقد عرفها الخلیل بن أحمد في قوله: " القافیة هي الساكنان الأخیران من البیت وما بینهما 

)4(مع حركة ما قبل الساكن الأول منهما".

م، 1996، 1، الدار البیضاء، المغرب، ط، مطبعة النجاح الجدیدةریشي، الدیوان، ت: محمد بن شریفةال الشُ بّ لُ ابن-1

  . 79ص

  .100ص . (د ت) .مصر . القاهرة .دار العلوم . دراسات في العروض والقافیة.عبد االله درویش-2

  .     259ص .1997 .7ط .مصر . قاهرةال . مكتبة الأنجلو المصریة.موسیقى الشعر.م أنیسإبراهی-3

  .156ص .(د ت) .(د ط) .دار الآفاق .أوزان الشعر.مصطفى حركات-4
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من خلال تعریف الخلیل نرى أن القافیة تأتي على حالتین في آخرها، باجتماع ساكنین 

ن وجود متحرك بینهما، وآخر ساكنین وما بینهما من حركات، إذن القافیة كلمة قائمة دو 

بذاتها ومستقلة.

ریشي" فیقول في وصف فتى وسیم ال الشُ بّ ونمثل للقافیة  بنماذج شعریة من دیوان " ابن لُ 

جزار:

یا هلالا قد تبدى           فوق أزرار الجیوب-

فوق أزرار جیوبيیا هلالن قد تبددى

/0//0/0/0//0/0/0/ /0/0// /0/0

فعلاتنفاعلاتنفاعلاتنفاعلاتن

)1(وقضیبا بتثني           فوق أحقاف الكثیب

وقضیبن یتثننى         فوق أحقافلكثیبي

///0/0///0/0/0/ /0/0/0//0/0

فاعلاتنفعلاتن       فاعلات  فعلاتن

:من خلال البیت نرى أن القافیة في البیت الأول هي، والبیت الثاني هي 

وحرف الروي هي ( الباء)، والملاحظ أن القافیة نوعان: قافیة مقیدة وهي ما وصلت بها 

سواء ساكنة كانت أم متحركة، أما المطلقة وهي التي رویها متحركا وبعدها وصل بالمد.

داخلیة: الالموسیقى -1-1

وهو  )2(هو الجمع بین المتضادین في الكلام، إذا دخل التجنیس نفي طباق الطباق: -أ

نوعان:

  .1996 .80ص. 1. مطبعة النجاح الجدیدة الدار البیضاء المغرب ط الدیوان.ریشيال الشُ بّ ابن لٌ -1

، بیروت لبنانابن رشیق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: عبد الحمید هنداوي، المكتبة العصریة صیدا، -2

.332، ص1م، ج2001، 1ط
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طباق إیجاب: وهو ما لم یختلف فیه الضدان إیجابا وسلبا.-

سلب: ویكون بین الفعل المثبت والمنفي، أو بین الأمر والنهي في التركیب اللغوي الطباق -

)1(واحد.

الإیجاب والسلب بنماذج من "الدیوان" حیث یقول:مثل الطباق تو 

2فبثنا ما تحت الوشاج محرم         علینا وما فوق الوشاح مباح 

فوق         طباق إیجاب≠تحت 

: وفي مثال آخر في قوله

)3(وماریق العجوز أمرَّ عندي       ولا بألَذّ من بوْلِ العجوز.

طباق إیجابألذََ  ≠یكمن الطباق هنا في أمَرَّ 

 : ونجد الطبااق  أیضا قول الشاعر في محبرة آینوس

)4(وخدیمة للعلم في أحشائها         كلف یجمع حرامه وحلاله .

طباق إیجابحلاله      ≠حرامه 

: وفي قول آخر

. 5(بكتْ أمَیمً أنْ رأت مشیبي      یضحك في مَفرقِ الجبین(

یضحكُ          طباق إیجاب.≠بكت 

.288م، ص2006، 1الأردن، ط-عاطف فضل، البلاغة العربیة: دار الرازي للطباعة، عمان-1

م، 1996، 1یفة، مطبعة النجاح الجدیدة، دار البیضاء، المغرب، طریشي، الدیوان، ت: محمد بن شر ال الشُ بّ ابن لُ -2

  .66ص

.85نفسه ، ص صدرالم-3

.88ریشي ،الدیوان ، ص ال الشُ بّ بن لُ ا  -4

.98المصدر نفسه ، ص -5
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 :ونواصل إستخراج الطباق من خلال قول إبن لبال

)1(اللیل لیلُ والنهارُ نهارُ        والبغل بغلٌ والحمارُ حمارُ.

النهارُ        طباق إیجاب≠اللیلُ 

)2(مذمتي من ناقص     فهي الشهادة لي بأني كامل .وإذا أتتك 

كامل         طباق إیجاب   .≠ناقص  

)3.(وفي قول آخر :  ولیس یعابُ من جُبن  یومه    إذا عرَفتْ الشجاعة بالأمس 

بالأمس        طباق سلب .≠یومه  

الإیجاب كذاك  في قوله  :نجد الطباق

)4(وابل.له ریقه طل ولكن وقعنا     بأثاره في الشرق والغرّب 

إیجاب.الغرب         طباق ≠الشرق 

السلب والإیجاب بنوعیهوظف الطباقنلاحظ من خلال الأمثلة السابقة أن الشاعر 

الشعري،بطبیعته یضیف عذوبة وبهاءا على شعره كما یزید من إنسجاموإتساق النص 

وأضفى على النص شیئا من الزخرفة والتزیین لسواء من حیث معناه أو حیث شكله 

كما تكشف لنا عن الجرس الموسیقي المتواجد فیها ، كذلك كي یلفت إنتباهومبناه،

القارىء یقرب ویوضح الفكرة لأذهاننا ، فهدفه إقناع السامع ( القارىء) والتأثیر فیه .

 ياللفظین في النطق وإختلافهما فتشابهورد مفهوم الجناس على أنه الجناس:–ب

قا المختلفان في المعنى یسمیان " ركني طالمعنى وهاذان اللفظان المتشابهتان ن

)5(الجناس"

، ص 98. الدیوان لُ بّ ال الشُ ریشي . 1 - ابن

  .101ص  .الدیوان المصدر نفسه  .-2

  .108ص  .الدیوانالمصدر نفسه  . -3

  .112ص  .نفسه صدر الم-4

  .196ص  .1985 .لبنان .بیروت .هضة العربیة دار الن.علم البدیع .عبد العزیز عتیق -5
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مصطفى أمین، الجناس أن یتشابه اللفظان في النطق ویختلفا في و قال علي الجارم 

المعنى .

جناس تام : وهو ما إتفقق فیه اللفظان في أمور أربعة .

)1(فیه اللفظان في أحد الأمور المتقدمة .جناس غیر تام : وهو ما إختلف

وقد ورد الجناس في الدیوان ومثل له بالجدول التالي :

نوعهالجناسالبیت الشعري

فبتنا وما تحت الوشاح محرم 

)2(علینا وما فوق الوشاح مباح 

جناس تامالوشاح الوشاح

سلام ولا أقر ، سلاما على هند

)3(مسلك الرشدصرفت إذ مسراي  عن

جناس تامسلامُ سلاما 

ویضحك عن روض تداني ید الصبا 

)4(به صفحة السوسان من صفحة الورد.

جناس صفحة صفحة

تام

ثق بالذي سواك من 

)5(عدم فإنك من عدم .

جناس تام من عدم-من عدم 

إذا أبصر المحزون أرض شذونه

)6(وحسن محیاها أفاق من الحزن .

جناس ناقص الحزنالمحزون 

اللیل لیل والنهارُ نهارُ 

)7(والبغلُ بغلٌ والحمارُ حمارُ .

لیلُ -اللیل 

نهارُ -النهار 

جناس تام

البلاغة الواحة ، البیان والمعاني ، والبدیع ودلیل البلاغ الواضحة ، دار قباء الحدیثة ، علي الجام ن مصطفى أمین ،-1

.32م  ، ص 2007القاهرة ، مصر ، ( د .ط)  ،

1996، 1ت محمد بن شریفة ، مطبعة النجاح الجدیدة ، الدار البیضاء ، الغرب ، ط.بن لبال الشریشي ، الدیوان ا -  2

  .80ص 

.81سه ، ص نفصدرالم-3

.89نفسه ، ص صدرالم-4

1996، 1ن ، ت محمد بن شریفة ، مطبعة النجاح الجدیدة ، الدار البیضاء ، الغرب ، طابن لبال الشریشي ، الدیو ا -  5

.125م ، ص 

.89المصدر نفسه ، ص -6

.98بن لبال الشریشي ، الدیوان ، ص ا -  7
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حمارُ -الحمار 

دیوان إبن لبال یزخر بالجناس الذي یضفي على قصائده رونقا  نفهنا نقول بأ

التكرار الذي یصدر نغما بخاصیةالمظاهر البدیعیة الموسیقیة لإمتیازهوجمالا،فالجناس من

الشعري.موسیقیا یخلق توازنا صوتیا في البیت 

بناء القصیدة: -2

بالدراسة والتحلیل في مختلف المقاطع الشعریة الواردة  ةمن خلال ما تقدم من نصوص شعری

في الدیوان مكن تقسیمها إلى قسمین: 

موضوعات ذات أبیات قسم عبارة عن قصائد مطولة أو معتدلة الطول وقسم عبارة عن 

معدودة بالإضافة إلى موضوعات تتكون من بیتین أو بیت واحد، هذه المقطوعات إنما هي 

شأها أصحابها إكتفاء بالأبیات نعبارة عن قصائد لم تصلنا كاملة، وإنما هي كذلك كما أ

فیها وفاء بالحاجة ولكل نوع خصائصه الفنیة إلى جانب الخصائص القلیلة لأنهم رأو

كة.ر المشت

وبخصوص القصائد المطولة أو معتدلة الطول فهي تمثل قدراً مهماً من الشعر الذي قمنا 

بدراسته، وقد وجدنا الشعراء یتذون من هذه القصائد إطاراً موضاعاتهم وفنونهم طیلة فترات 

)1(حیاتهم.

المطلع:-2-1

لقد ركز النقاد القدماء والمحدثون على مطلع القصیدة وأولوه عنایة كبیرة، لأنهم كانوا یعدون 

)2(أن الشعر قفل أوله مفتاحه.

الأندلسي في ظل الدولة العامریة ، دراسة موضوعیة وفنیة ، دار الهدى ، للطباعة ر عشأمحمد بن لخضر : ال فورار -  1

.2009والنشر والتوزیع ، عین ملیلة ، الجزائر ، 

.218، ص1ابن رشیق القیرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده. -2
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معنى هذا أن المطلع یجب أن یكون أول ما ینظم في القصیدة أي ان یفتح بابها المغلق، 

وكذلك النفاد المعاصرون فإنهم لم یغفلوا المطلع وهم یتحدثون عن تجاربهم الشعریة، فهذا 

)1(شفیق جبري یرى أن المطلع مفتاح القصیدة إذا وقع في ید الشاعر هجم على موضوعه.

)2(سبة للشاعر رضا صافي الذي یرى أن المهم عنده هو المطلع.وكذلك الأمر بالن

نستخلص مما تقدم أن النقاد القدماء والمعاصرین یعدون أن المطلع مفتاح القصیدة، -

وخاصة تلك التي تتمیز بوحدة الموضوع، كبعض قصائد المدیح والتي یهجم فیها الشعراء 

المواضیع الجلیلة التي یعبر عنها  و تتناسبأ بمطالع متمیزة دعلى موضوعاتهم مباشرة، تب

الشعراء، إلى جانب حرصهم على تجوید مطالعهم، باعتبارها أول ما یصادف القارئ ویقرع 

أن السامع، یقول ابن رشیق القیراوني: ینبغي للشاعر أن یجود ابتداء شعره، فانه أول ما یقرع 

)3(السمع وبه یستدل ما عنده من أول وهلة.

ا الاهتمام بالمطلع عن ابن درادجالفسطلي في شعره المدحي على سبیل المثال. ویتجلى هذ

أما ما یتعلق بمطلع القصیدة في دیوان ابن البال الشریشي الأندلسي والتي وردت بروي 

حرف الهمزة بطول یصل إلى تسعة أبیات:

الخَضراءِ عَرِّجا بالجَزیرَةِ راً ــــــــــیا خَلِیلَيَّ بالرِّكابِ سُحَی

ممّاأَفلَتَتهُ أَنامِلُ الحَصباءِ      هــــــــــــحَیثُ هزّ الغَدیرُ عِطفَی

اءِ ـــــــــــــزُلالاً مِن دُرّةٍ بَیضوانبَرَى یَستَحیلُ بَینَ شَواطیهِ 

بِأَزاهیرهِ نُجومَ السّماءِ وَوَشى القَطرُ جانُبیهِ فَبَاهَى

 .64عر. نقلا عن شفیق جبري: أنا والش268حسین بكار، بناء القصیدة العربیة، -1

.229فى سویف ، الأسس النفسیة للإبداع الفني في الشعر خاصة ، مصط-2

 .218. ص1ابن رشیق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده. -3
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بُ الجَوزاءــــــــــــــــلِسَناهُ كَواكدِ فخَرّتــــــــــــــــأَبو الوَلیوَتَراءَى 

اً بمَفرق الوُزَراءــــــــــحَلّ تاج    ىـــــــــــــــــــورقى رُتبة الوزارةِ حَتّ 

حُزتِ مِنهُ مِن السَّنا والسَّنَاء   اذاــــــــــــــــــــــفَهنیئاً لكِ الجَزیرَةُ م

اءِ ـــــــــتنُجزي بَینَنا وُجوهَ اللِّق     ىـــــــفاحفَظیهِ مِنَ الحوادثِ حتّ 

لقد قال هذه المقطوعة الشعریة وهو یخاطب بعض إخوانه وهو الأدیب الكاتب أبو الولید 

ل هأ منیوسف القسطلي وقد قال بن الأتبار في ترجمته: یونس بن محمد القسطلي الأدیب 

وصحبه مدةً، وهو أحد تلامیذه أبا الولید أخذ أبي حفص ابن عذرة ىیكنالجزیرة الخضراء 

غاءِ وفحول الشعراء متصرفا في فنون الآداب.للة، وكان من كبار البقال

وأسالیبها، وقد كتب لبعض الولاة وصنف، كتبت عن أبي سلیمان من حوط االله بعض شعره 

.وسمعته منه. وقد سبق إلى الجزیرة الخضراء ودفن بها

كذلك قال یصف بعض التین القوطي في بیتین اثنین:

كأن جني القوطي في رونق الضحى             وقد حملته راحة الورقاتِ 

)1(.نهود عذارى وخرفت عن مقرها                  فقامت على الأطراف والحلماتٍ 

الأنواع المشهورة ین الشعري من وقد تحدث في هذین البیتین على أنواع التین، وكأن هو الت

  .ششبیلیة وشریإب

ونلاحظ أن هذه المقاطع وغیرها هي تعبیر عن إحساس الشاعر لما كان في مدینة شریش 

من جمال للطبیعة وكل ما یحیط بالطبیعة من ماء واخضرار ورمل وغیوم وودیان وكواكب 

وسناء وجزر....

 . 65ص . 3الحریري .شرح المقامات .أحمد بن عبد المؤمن الشریشي-1
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المقدمة:-2-2

فلا  سیاسیةإذا كان الأمر یتعلق بوصف الطبیعة أو الحدیث عن نظام حكم أو علاج مشكلة 

ینبغي للشاعر أن یبدأ مقدمة قصید بوصف للخمر أو الحدیث عن الغزل وما استعمال هذه 

الأغراض كبدایة للمقدمة إنما دلالة على قصور أو ضعف فریحة الشاعر على التي وجه 

  لها.

له بوضع الكلام في مواضعه، ولأن الأسماع تكون متطلعة إلى ما یقال وكذلك على جه

في بدایة كل مقدمة قصیدة.

ولقد وردت في هذا الدیوان الكثیر من المقطوعات الشعریة دون مقدمات وهي قصائد 

ذات أغراض متعددة تعتمد على البناء التقلیدي الذي عرفه الشعر العربي في المشرق 

كانت عبارة عن بنیة مركبة من ثلاثة عناصر مقدمة، موضوع رئیسي، والأندلس، حیث

خاتمة، أو عنصرین فقط: مقدمة وموضوع رئیسي.

ومن المقدمات التي اخترناها كأنموذج نجد: قال یخاطب الفقیه أخیل:

ه الهلال المقمرا                    أشدى تفاوح عرفه أم عنبراتر غسائل ب

كفه                   شذرا یصوغ بطرسه أم جوهراوسل البراعة في أنامل

  رفذبها                فسرت تمج علیه مسكا أ اأم حالت القرطاس كافور 

أم صدر غانیة تمزق جیبها                 فعدت تحوك الوشى فیه مصورا

ولعلها رأت أـن الوشیج لدى الوغى           فحكت لراحته الوشیج الأسمرا

نرادوتهور نرهم دَ ت ]زهرا[                خایل في كتابه أخیل  یا من ت

)1(.فسقاه ماء العدل حتى أثمراقاضٍ أتى والحق غصن ذابلٌ       

  .165-164ص  . 2009.كنز الكتاب .إبراهیم بن أبي الحسن علي بن أحمد بن علي-1
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، وقد تمیزت بغیاب المقدمة.هي قصیدة بدأت مباشرة بالموضوع

كما وطالعتنا المقطوعات القصیرة والتي وردت دون مقدمات. لأنها وكما قلنا سابقا أنها في 

نظر أصحابها لم تكن في حاجة إلى مقدمات. 

، والشكوى، والغزل ومثالنا في هذا الدیوان نجد فهناك قصائد تفتتح بوصف الطبیعة، والخمرة

في وصف الخمر:

وتنفست في الكأس أي تنفسِ ومدامة لبست غلالة نرجس           

باكرتها والورد یوقظه الندى                  وتبل خدیه عیون النرجسِ 

)1(.والشمس تنظر من وراء غمامةٍ              لبست من الكافور أحسن ملبسِ 

تلك هي أنواع القصائد والمقطوعات الشعریة بمقدماتها التقلیدیة وبدونها، والمقصود من 

ونعتقد أن الشعراء الذین اعتمدوا على البناء الأندلسیة،استعراضها هو إبراز بناء القصیدة 

القدیم من خلال ما تقدم من قصائد شعریة ذات الأغراض المتعددة یمكن تقسیمها من حیثي 

ارتباط المقدمة بالموضوع وعدم ارتباطها به:

هناك قصائد شعریة تتعدد فیها الأغراض، نجد شعراء التكسب التزموا ببناء القصیدة -

ما معارضة لقصائد شعراء المشرق.التقلیدیة به إ

یقول ابن قتیبة: وسمعت بعض أهل الأدب یذكر مقصد القصید إنما ابتدأ فیها بذكر -

لك بالنسیب، فشكا شدة الوجد وألم الفراق، وفرط ذكا وشكا.... لم وصل بالدیار والآثار ف

)2(الصبابة والشوق، ولیمیل نحوه القلوب ویصرف إلیه الوجوه.

.95، ص  2ط المطبعة الجدیدة .الظار البیضاء . المغرب. شریشي ،ال الُ بّ أحمد بن شریفة ، ابن لُ -1

.75-74، ص 1ابن قتیبة. الشعر والشعراء. -2
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من هذه الدراسة أن القصائد الشعریة ذات الأغراض المتعددة، والتي تبدو فیها وما نستخلصه 

المقدمة مرتبطة بالموضوع، لقد كان الشعراء من خلال ما ورد من أشعار في هذا الدیوان 

ملتزمین بالبناء القدیم یفعل احساسهم العمیق البعید عن التقلید لذاته.

حدة و موضوعیة " أعني بها الوحدة الموضوعیة والیقول عباس الحریري في موضوع الوحدة ال

وحالة شعوریة، وهي نتیجة قطاعاً نفسیاً وجدانیا و العضویة على السواء باعتبار القصیدة كلاً 

طبیعیة وتلقائیة لوحدة الإحساس وتجانسه وصدقه، تنبع من اكتمال التجربة وتكاملها في 

بناء یتمم بعضه بعضاً أي العناصر القصیدة، حیث المضمون واحد والغرض واحد وحیث ال

)1(والأجزاء المكونة للقصیدة وحیث تترك هذه تأثیرها في المتلق.

ومهما یكن من أمر طول المقدمة فإن الشعراء وعلى اختلاف أغراض أشعارهم استطاعوا أن 

یربطوا بین المقدمة والموضوع الرئیسي ببنیة جزئیة في البناء العام للقصیدة والتي سماها 

النقاد التخلص.

الموضوع:-2-3

یعد الموضوع الرئیس عبارة عن تلك البنیة التي ترتبط بعلاقات داخلیة بعلاقات مع سائر 

البنیات الأخرى سواء منها المقدمة والتخلص والانتهاء مكونة جمیعا في النهایة للقصیدة، 

المطولة والمقطوعةولقد عرضنا سابقا لأنواع القصائد الواردة في الدیوان ومنها القصیدة

وعلى الرغم من وجود قصائد مطولة له في الدیوان وأخرى قصار كذلك وجود حتى بیتین، 

حیث ربما اكتفى أصحابها بها لأنها في نظرهم تفي الغرض وعلى الرغم من ذلك فإن هذه 

الأنواع الثلاثة وجدنا أن الشاعر یتخلص إلى الموضوع الرئیسي الذي ینهي بخاتمة یراها 

لشاعر مناسبة.ا

 . 65ص ،والمتنبي، مع شعراء الأندلس غرسیه غومسن-1
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الخاتمة:-2-4

بعد الحدیث عن المطلع والمقدمة والموضوع نصل إلى خاتمة القصیدة التي كانت عنایة 

النقاد لها كعنایتهم بمطلعها وذلك من حیث الاهتمام بالسامع والمخاطب، وفي ذلك یقول ابن 

أن یكون  ةوسیلرشیق القیرواني: " وأما الانتهاء فهو قاعدة وآخر ما یبقى في الأسماع، 

محكماً: ولا یمكن الزیادة علیه، ولا یأتي بعده أحسن منه، إذا كان أول الشعر مفتاحاً، وجب 

)1(أن یكون الآخر قفلاً علیه".

ومجمل القول فإن القصیدة بناء یشتمل على بنیات القول فإن القصیدة بناء یشتمل على 

وممیزاته كما نص على ذلك النقاد وعمل بنیات جزئیة، ولكل جزءٍ منها دوره وخصائصه 

شعراء الأندلس في ذلك في شعرهم إن معارضة أو مجاراة أو بدافع احساسهم البعید عن 

التقلید.

الشعریة:الصورة -3

لما لها من میزة عنها،تعد الصورة الشعریة من التراكیب اللغویة ولا یمكن للشاعر التخلي 

إخترنا أن نطبق الصورة دراستنا هذهأقسام عدیدة ونحن في  يهو  الشعري،أساسیة في العمل 

الشریشي.الشعریة على قسمین منها في دیوان ابن لبال 

أي مثلت به ویعرف بذلك،یقال شبهت هذا التمثیل،التشبیه في اللغة هوالتشبیه:

بینهما ، لبیان التشبیه بقولهم : " هو الدلالة عل مشاركة أمر لأمر في معنى مشترك ا،ءعلما

)2(بإحدى أدوات التشبیه المذكوره ، أو  المقدرة ، المفهومة من سیاق الكلام" .

فهن وسیلة من العربي،ویعتبر التشبیه من الأسالیب البیانیة المهمة والمتمیزة في الشعر 

أقسام.ینقسم إلأى عدة الشيء،التي یراد بها الوصول إلى تعیین وسائل الإیضاح

 .239ص .1.  في محاسن الشعر وآدابه ونقدهابن رشیق القیرواني، العمدة-1

  .13ص  . 1982 . 2ج .1ط للملایین .دار العلم  دید .الجالبلاغة العربیة في ثوبها .أمینشیخبكري -2
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النوع من التشبیه نجده في دیوان وهذا  )1("وهو ما ذكرت فیه أداة التشبیه "المرسل:تشبیه 

یقول:ال لُبّ بن ا

)2(أخضَرِ.وسط لُجَین كزورق من فضة  

:الهلال ( محذوف )المشبه

 الكاف  التشبیه:أداة 

 زورق  به:المشبه 

 فضة الشبه:وجه

أبهى منظر.شبه الشاعر الهلال بأنه زورق من فضة وأنه في 

من خلال ما تقدم من نصوص شعریة بالدراسة والتحلیل في مختلف المقاطع الشعریة 

الواردة في الدیوان یمكن تقسیمها إلى قسمین:

قسم عبارة عن قصائد مطولة أو معتدلة الطول وقسم عبارة عن مقطوعات ذات أبیات 

واحد، هذه المقطوعات إنما هي معدودة بالإضافة إلى موضوعات تتكون من بیتین أو بیتا 

عبارة عن قصائد لم تصلنا كاملة، وإنما هي كذلك كما أنشأها أـصحابها اكتفاء بالأبیات 

القلیلة لأنهم رأوا فیها وفاء بالحاجة ولكن نوع خصائصه الفنیة إلى جانب الخصائص 

المشتركة.

من الشعر الذي قمنا وبخصوص القصائد المطولة أو معتدلة الطول فهي تمثل قدراً مهماً 

بدراسته، وقد وجدنا الشعراء یتخذون من هذه القصائد إطاراً موضوعاتهم وفنونهم طیلة فترات 

)3(حیاتهم.

  .80ص  ،البدیععلم  ،عتیقعبد العزیز -1

ص  . م1996 . 1ط البیضاء .الدار  الجدیدة .مطبعة النجاح شریفة.ت ن محمد بن الشُریشي . الدیوان .ال بّ بن لُ ا -2

84.

ر الهدى للطباعة والنشر دا ة .دراسة موضوعیة وفنی.الأندلسي في ظل الدولة العامریةفورار محمد بن لخضر: الشعر-3

 .170ص  . 2009 . الجزائر.عین ملیلة.والتوزیع
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ونجد هذا النوع في الدیوان في قوله : )1(تشبیه بلیغ : وهو مالم تذكر أدائه ولا وجه شبه ،

)2(.فوق أزرار الجیوبیاهلا لا قد تبدى     

المشبه: فتى وسیم جزار 

المشبه به: الهلال

فقد شبه الشاعر فتى وسیم جزار كأنه كوكب دري من كواكب الأسحار قد أطلعه الحسن، 

شمسا في فلكه، وأوْمأ كل من رآه إلیه بِتملكهِ.

المشبه،هي تشبیه بلیغ حذف أحد طرفبه، فإذا كان الطرف المحذوف هو الإستعارة: -د

وإذا كان المحذوف هو المشبه به كانت الإستعارة مكنیة تصریحیة،عارةكانت الإست

أنواع.والإستعارة

هي ما صرح فیها بلفظ المشبه به دون المشبه.الإستعارة التصریحیة: -

)3(لوازمه.هي ما حذف فیها المشبه به ورمز له بشيء من المكنیة:لإستعارةا -

من أهم ظواهر التعبیر اللغوي في لغة الحیاة الیومیة الصورة لذلك تعد ظاهرة الإستعارة

الرائعة والعنصر الأصیل في الإعجاز، وتعد الوسیلة التي یحلق بها الشعراء وأولوا الذوق 

)4(الرفیع إلى سموات من الإبداع ما بعدها لا أروع ولا أجمل ولا أحلى. 

ومن بین الإستعارات الواردة في الدیوان نجد: 

)5(ألبست حله الضنى قمر       ألبسة الحسن حلة الخفر. 

لدنیا الطباعة والنشر ، دراسة بلاغیة ، دار الوفاءبع ،علم البیان ، وبلاغة التشبیه في المعلقات الس.مختار عطیة -1

.193،ص 2004.صر الإسكندریة ، م

.80الدیوان ص ، .ریشي ال الشُ بّ ن لُ با -2

.77البلاغة العربیة ، ص .عاطف فضل-3

.100البلاغة العربیة في ثوبها الجدید ، ص .بكري شبح أمین -4

  .1996. 83ص   1. دار النجاح الجدیدة . الدار البیضاء . المغرب . طالدیوان .ریشي ال الشُ بّ بن لُ ا -  5
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حیث شبه الشاعر البدر بالإنسان الذي یلبس الثیاب وحذف المشبه به ولا ترك لازمه من -أ

لوازمه. 

ونجد أیضا إستعارة في قوله: 

)1(لبست من الكافور أحسن ملبس.والشمس تنظر من وراء غمامة 

).بالعین التي تنظر وحذف المشبه به وترك لازمه من لوازمه (النظربحیث شبه الشمس 

  .1996. 85ص   1دار النجاح الجدیدة . الدار البیضاء . المغرب . طریشي ، الدیوان ،ال الشُ بّ بن لُ ا -  1
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ریشي الأندلسي حیث أتینا على ذكر مدینة شریش ال الشُ بّ تناول هذا البحث دیوان ابن لُ 

واضافتها الیه لأنه یقع في طلیعة الأعلام المنتسبین إلى هذه المدینة، حیث كانت له مكانة 

یاته وبعد مماته.بها في ح

وقد تناولنا في الفصل الأول دراسة أسلوبیة للدیوان من خلال الحدیث عن المستوى الصرفي 

والمستوى التركیبي والمستوى المعجمي والمستوى الدلالي والمستوى الصوتي بشيء من 

عند حدود ما تم توظیفه من أفعال على تبیانها وكذلك الجمل لنقفالتفصیل والدراسة

بنوعیها فعلیة وإسمیة كذلك جاء الحدیث المستوى المعجمي والذي كان الحدیث عنه 

ضروري، لأنه هو الأساس الذي یبنى علیه النص وقد وردت في هذا الدیوان أو بالأحرى في 

الغربیة مثل: سجیراً، فاظ الكلاسیكیةقصائده الطویلة وكذا مقطوعاته القصیرة بعض الأل

القوطي... الخ، وقد تعددت ألفاظ الحقول المعجمیة في  ى، جنب، أقاحأحفاظ الكثی

المقطوعات الشعریة ورغم ذلك فإن الضمیر الدال على ذات الشاعر هو العنصر الوحید 

إذ یتردد بشكل مكثف ویكمن ،الذي یحقق تراكما واضحا منذ بدایة المقطوعات الى نهایتها

ذلك من خلال رصد عنصر الأنا في المقطوعات الشعریة وقد وضعنا لذلك أمثلة لا بأس أن 

أنا، قوس :أنا، عندي فدیتك راءات ثمانیة :أنا، لست جزاراً :نذكر بعضها مثل: اغدو 

أنا.:ظهري المشیب

بكلمة واحدة وهو جملة المعاني كما وأتینا بالحدیث عن المستوى الدلالي والذي هو متعلق

صاص بالسمكة فهي تالتي تدل علیه تلك الكلمة، فالكلمة في اللغة العربیة یشبهها أهل الاخ

ضعها في جملة تلا تحیا خارج الماء، وكذلك الكلمة لا تحیا خارج السیاق فالكلمة الواحدة 

فتتفید معنى آخر، كذلك تحدثنا في بحثنا هذا عن  ىضعها في جملة أخر تتفید معنى، و 

المستوى الصوتي الذي یعني بالأصوات وانتاجها في الجهاز النطقي وخصائصها الفیزیائیة، 

حیث رصدنا الأصوات اللغویة على مستوى المقطوعات الشعریة فكانت منها أصوات أصلیة 

(فونیمات)، والأصوات الصائبة، الحركات.
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ني فقد عرضنا فیه لدراسة فنیة، جاء فیها دراسة للموسیقى الداخلیة أوأما الفصل الثا

الأصوات على مستوى الأبیات، فكانت منها الصوت الداخلي ، والذي عملنا فیه على تكرار 

وأصلیة كذلك تكرار الأصوات على مستوى المقطوعات ككل والحدیث عن صفات لینة

في الدیوان بین الجهر والهمس.الأصوات في المقطوعات الشعریة الواردة 

الصوت الخارجي دعامتاكذلك تحدثنا عن الموسیقى الخارجیة وما یتعلق بها من وزن وقافیة 

لا یمكن أن یقوم ،في الشعر العربي والأندلسي وهما ركنان أساسیان من أركان القصیدة 

العروض وحده.بناؤها إلا علیها، هما حجر الأساس في موسیقاها الخارجیة التي یقیسها 

كما وتحدثنا في بحثنا هذا عن بناء القصیدة والمتمثل في الحدیث عن المطلع الذي ركز 

علیه النقاد القدماء والمحدثون وأولوه عنایة كبیرة وهو ذات أهمیة كبیرة كما قال رضا صافي: 

السمع یحسن مطلعه فإنه أول ما یقرع المهم عنده هو المطلع " . وأنه على الشاعر أن  "أن 

وبه یستدل ما عنده من أول وهلة"

قصائد تبدأ مباشرة بالموضوع وهناك كما وتحدثنا عن مقدمة القصیدة وأن هناك قصائد 

اكتفت بمقدمات أو بدونها.

ة التي ترتبط بعلاقات راه البنینكما وجاء الحدیث في بحثنا هذا عن موضوع القصیدة والذي 

منها المقدمة والتخلص والانتهاء.داخلیة مع سائر البنیات الأخرى سواء

یتهم بمطلعها وذلك من قعناثم یأتي الحدیث عن خاتمة القصیدة والتي كانت عنایة النقاد بها 

حیث الاهتمام بالسامع والمخاطب.

كما وتحدثنا عن الصورة الشعریة وما حوته من جمالیات أظهرت ما حوته المقطوعات 

ارة وكنایة ومجاز بنوعیه.من استعن براعة التوظیف الشعریة م

ریشي الأندلسي ال الشُ بّ لُ معرفة بالتعریف على الشاعر ابن إزددناوخلصنا في بحثنا هذا أنه 

ومدینته.

التعرف على نماذج شعریة متمیزة ومتعددة الأغراض وردت في هذا الدیوان.-
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والأعلام الذین ال ومعارفه وكذلك الحقبة التي عاش فیها بّ لُ التعرف على أصدقاء ابن -

عاصرهم في مختلف العلوم والفنون.

التعرف على مقامات الحریري درساً وشرحاً.-

ال وهو جانب الأدیب إلى جانب الفقیه القاضي.بّ لُ التعرف على جوانب من شخصیة ابن -

التعرف على آثاره ومن أهمها شرح مقامات الحریري وكذلك مقدمة في العروض وكتاب -

عجم.المحكم في حروف الم

وفي الأخیر نتمنى أن نكون قد وفقنا ولو بالقدر القلیل في الإحاطة بجوانب الموضوع 

وفنیا والاستفادة منه فرداً وجماعة لخدمة الأدب واللغة.أسلوبیاً 



در والمراجع اقائمة المص
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