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ووجهني إلى دروب  إلى من علمني
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 مقدمة:

 

  أ  
 

من  مزيد إلىويبقى الشعر ديوان العرب على امتداد عصوره وهو في حاجة دائمة 

لتي اجمالياته. ومن بين هذه الدراسات  وإبرازالدراسات لنصوصه للغوص في معانيه 

ر ما في الشعر من ميزات وجماليات  ِّ  و  عراء،ا النقاد  الشالموازنات التي يقيمهتثو 

ي لكتب التا أهم قد اهتم النقاد القدامى بالموازنة بين شعراء العصر الواحد ومن و ،القصائد

النقد  نياتمدي ووساطة الجرجاني"، فهي تقنية من تقوصلتنا في هذا الميدان: موازنة الآ

ل كائد خر، بالتركيز على قصآقديما وحديثا، حيث يبرز من خلالها تفوق شاعر على 

 .منهما

 . نماذج مختارةخلال : الشنفرى وعنترة من موضوع دراستنا بين شاعرين  وكان

ه أوجه التشاب ن هنا نطرح الإشكال التالي: ما مفهوم الموازنة؟ ما مدىوم

 والاختلاف بين الشاعرين؟

 ومن بين الاسباب الذاتية والموضوعية لاختيار هذا البحث نذكر:

 في غمار هذا البحث*من اجل الكشف والغوص 

 *من اجل التعمق والدراسة والاستطلاع 

 *ولقد اثار فضولنا العنوان من طرف الاستاذة قررنا دراسته 

 *الكشف عن مواطن التشابه والاختلاف 

نت ا، وكادراستن يتناسب معالذي  في موضوعنا المنهج الوصفي التحليليولقد اتبعنا 

 باحثها مدخل وفصلين، وكل فصل يحتوي على مخطتنا المعتمدة كالآتي: مقدمة ثم يلي

 ومطالب.

راسة : دأما الفصل الثاني  -ترة: تعريف بالشاعرين الشنفرى وعنالفصل الأول  

 فنية لشعر الشنفرى وعنترة.

ذا هالجة وختمنا في أخير بخاتمة تضم أهم النتائج التي توصلنا إليها من خلال مع

بعض  على ة المصادر والمراجع التي اعتمدت فيهاالموضوع الذي بين أيدينا وتليها قائم

يوسف هلي لديوان الشنفرى، الشعراء الصعاليك في العصر الجا نذكر منها ما يلي:  الكتب

ية لنهاخليف، ديوان عنترة، روائع الأدب العربي لصلاح الدين الهواري... إلخ وفي ا

 ار في مذكرتنا.فهرست الموضوعات فيه ما احتوته مذكرتنا وملخص من حول ما د



 مقدمة:

 

  ب  
 

ق همها ضيواجهتنا عدة صعوبات نذكر منها على سبيل المثال أ وكأي بحث نقدي

 دراسةالموضوع وأعطيناه حقه في ال نا قد وفقنا فيولكن رغم هذا نتمنى أن الوقت، 

 وأرجو من المولى عز وجل  أن يوفقنا والله ولي التوفيق.
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 :لــــمدخ

 وازنةــــــــالم

 

 لغةتعريف الموازنة  أولا:

 اصطلاحاثانيا: تعريف الموازنة 
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 أولا: تعريف الموازنة لغة:

 الحقة. -الثقل -الوزن -مأخوذة من كلمة وزن 

والوزن ثقل شيء بشيء مثله، إذا قدره والميزان: المقدار، الميزان، العدل، ووزانه 

 .(1)وعادله وقابله

 .(2)الشيئين موازنة ووزانامن مادة وزن وزنت الشيء وزنة ووازنت بين 

لحيد، اين، إذن فالموازنة في المعن اللغوي المقابلة والمساواة أو المعادلة بين الشيئ

 ،﴾لقسطزن باو اقيموا الو﴿:الرديء، وقد وردت الموازنة من القرآن الكريم في قوله تعالى
 .09سورة الرحمن، الآية 

يضا يثقل شيء بشيء، مثله الموازنة من الوزن وهو معرفة قدر التي، وهو أ 

 .(3)الموازنة التقدير

وزنت الشيء وزنه... وأزلت بين الشيئين )موازنة ووزانا، الوزن، روز النقل 

وزن الشيء... إذا قدره، الميزان، المقدار،  -والخفة، الوزن، ثقل شيء بشيء مثله

يا والمعنى اللغوي الميزان، العدل، ووارثه، عادله، وقابله، توازنا، أي اتزنا بمعنى تساو

يوحي إن الموازنة هي المقابلة أو المعادلة بين الشيئين  لأغراض من التقدير المتسم 

 .(4)بالعدالة

 تعريف الموازنة اصطلاحا: ثانيا:

 .(5)هي المفاضلة بين المصالح والمفاسد المتعارضة والمتزاحمة لتقديم أو تأخيرا

ها تظهر بالنقاد الرديء من الجيد وا ميز بهالموازنة إلا ضرب من ضروب النقد، ي 

ي ف عربصرا بأساليب التتطلب قوة في الأدب، وتبالبيان، فهي  القوة والضعف في وجوه

ا كاظ، إذالحمراء في سوق عقبته مون إلى النابغة تحت يحتك الشعراءكان  . وقدالتعبير

 كان في نظرهم أقدر الشعراء على وزن الكلام.

                                                        
 .48، 28)مادة وزن(، ص 17ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، كورنيش النيل، القاهرة، ج –( 1) 
طار ناشر، أبو نصر إسماعيل بن دماء الجوهري الغرابي، تاج اللغة وصحاح العربية، تحقيق أحمد عبد الغفور ع –( 2) 

 .22، 13، ص6، ج1987-1407، 4دار العلم الملايين، بيروت، ط
ميثاق بشار محمود الذيابي، ماجستير، الدعوة، الخطابة والفكر فقه الموارثات بين المصالح والمقاسد، كلية الإمام  –( 3) 

 . 11الأعظم، جامعة بغداد، ص
، 1989ما وحديثا، رسالة ماجستير، كلية التربية، جامعة بغداد، إسماعيل خلياص حمادي: الموازنة منهجا نقدا قدي –( 4) 

 .13، 10ص
 .1،2المرجع السابق، ص –( 5) 
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الشعراء في  ف العصور بالموازنة بين من يتغنون منوقد كلف الأدباء في مختل

 وزهير والأعشى في الجاهلية، وبين جرير .(1)امرئ القيس، النابغة عصر واحد، فوازنوا 

بين أبي الوليد، و ، والأخطل في العصرالأموي وبين أبي النواس ومسلم بنوالفرزدق

بين شوقي عقدت الموازنات ية، وكذلك أبي تمام والبحتري في الدولة العباسالعتاهية و

وحافظ ومطران في الجرائد المصرية والسورية، ولا يزال الأدباء مختلفين في حكم على 

 .(2)من نقدهم أو عاصرهم من الشعراء

وعلي هذه فالموازنة هي عقد مماثلة بين عنصرين اجتمع لها التشابه المطلق أو 

 .(3)التقارب النسبي في الصفات العامة

قال زنة هو المقابلة والمقارنة لأنها تعني وجود وحدة معينة للقياس ويلح المواطفمص

، أي المفاضلة بين شيئين والقياس بينهم وجاء في مقدار يوازن شيء بشيء أي جيد رديء

في كتاب بديع القرآن تحريف الموازنة بأنه المقارنة المعاني بالمعاني ليعرف الراجح في 

بديع القرآن تعريف الموازنة بالمساواة والعدل أي النظم من المرجوح وجاء في كتاب 

 .(4)مقابل مماثلة... إلخ

فأما أنا فلست أفض بتفصيل أحدهما على »كما استعملت الموازنة بدلالة قوله: 

الآخر ولكني أوزن بين قصيدتين من شعرهما إذا اتفقتا في الوزن والقافية وإعراب القافية 

 .(5)«بين معنى ومعنى

بين  ، أو بالمقارنةعاريف الموازنة وتعني من الجيد والرديءدت تإذن لقد تعد

 الشيئين والمفاضلة بينهما أي استخراج أوجه التشابه والاختلاف.

 

 

 

 

                                                        
 .8، 7زكي مبارك: الموازنة بين الشعراء دار الجيل، د ط، د ج، ص –( 1) 
 ـ 9، 8:زكي مبارك ،الموازنة بين الشعراء ،صالمرجع نفسه –( 2) 
، 23في كتاب الموازنة بين تاجي هشام والبحتري للآمدي، مجلة الفتح، العددعدوية فياض: نضرات تحليلية  –( 3) 

 .274، الكلية التربوية المفتوحة، ص2005
، 1ينظر: ابن أبي الأصبع المصري، تحقيق ضيفي محمد شرف، بديع القرآن دار مطبعة الرسالة مصر، ط –( 4) 

 .95، ص1429، 2008
دي، الموازنة بين شعر أبي تمام، والبحتري، وتحقيق السيد أحمد صقر، دار أبو القاسم الحسن بن بشير الآم –( 5) 

 .10، ص1994، 4المعارف، القاهرة، ط



 

  - 8 -  
 

 

 

 لفصل الأول:ا

تعريف بالشاعرين الشنفرى ال

 وعنترة 
 

 حياة الشنفرة.أولا: 

 حياة عنترة.ثانيا: 

 .ثالثا: الأغراض الشعرية

 ىشعر الشنفر أغراض-1

 شعر عنترةأغراض  -2

بين شعر الشنفرى وعنترة من حيث الموازنة -3

 الموضوعات
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 حياة الشنفرى:أولا: 

اختلف في اسمه وسرى إليه الاضطراب مثلما شمل أخباره وحياته وشعره فجاء 

اسمه: عامر بن عمرو الأزدي: أو شمس بن مالك الأزدي، أو عمر بن مالك الأزدي من 

وس الأزدي، ووهم العلني حين ذكر أن اسمه عمرو بن براق فهذا قحطان أو ثابت بن أ

اسم رفيق له في الصعلكة، وزعم بعضهم أنه ثابت بن جابر وهو وهم وقع فيه بعض 

المحدثين والصحيح أن هذا اسم تأبط شرا أما لقبه وهو الذي غلب على اسمه وجاء في 

دماء إليه به وذكر أن الشنفرى هو النصوص المتعلقة به فهو الشنفرى إذ كثيرا ما أشار الق

العظيم الشقين أو هو الأسر أو الجمل الكثير الشعر أو أنه من قولهم: في رأسهم شفارة إذا 

 .(1)كان حادا

إن الشنفرى قتل من قبيلة بني سلامان تسعة وتسعين رجلا ثم احتالوا عليه فأمسكه 

فرفس جمجمته، فدخلت شظية رجل منهم يدعى أسيد بن جابر فقتله ثم مر به رجل منهم، 

 .(2)منها في رجله فمات، فيبلغ عدد القتلى منهم مائة وقد عرض يوسف خليف

ب ها في السلإن الحديث عن سيرة الشنفرى طويل وعريض فحياته كانت تنحصر كل

يعود  تخارات ليلا، كما كان الشنفرى يفتخر بنفسه ومرد هذا الافوالنهب والسطو والغار

ن مونا نه الأسود فقد وصف وجهه بالبياض، وقد تلمس في هذا الوصف لإلى تعوره من لو

 السخرية من اهتمام الشيوخ قبيلته وسادتها وهيأته اللون يقول الشنفرى:

ينِّي رَنِّينهَُا ينِّهَا   إِّذاَ مَا أرَُومُ الْوَدِّ ن ِّي يمَِّ  .(3)يَوْمَ بيَاَضِّ الْوَجْهِّ مِّ

الغموض وكل ما يعرف عن الجانبين واسم الشنفرى، ونسبه، ونشأته غامضة كل 

الأولين أنه الشنفرى وأنه كان من الأواس بن الحجر ابن المنر بن الأزد، وأن أباه كان في 

 .(4)ةولكنه كان في قله وأن أمه كانت سبيموضع أهله 

والشنفرى أحد أولئك الأغربة الذين رأينا كانوا يمدون حركة الصعلكة بجماعات 

يضعه صاحب لسان العرب نقلا عن ابن سيده عن ابن الأعرابي كبيرة من الصعاليك، و

وكذلك يفعل صاحب تاج العروس نقلا عن التهذيب والأحكم ولسان  «أغربة العرب»بين 

                                                        
أبو فيد مؤرج بن عمرو السدوسي، تحقيق وتذليل الأستاذ الدكتور علي ناصر المانع، شعر الشنفرى الأزدي، كلية  –( 1) 

 .19، ص2011، 1الآداب، جامعة الملك سعود، جامعة بابل حامد، ط
 .112، 111شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي )العصر الجاهلي(، دار المعارف، مصر، ط، د، ت، ص  –( 2) 
 .78، 76، ص1991، دار الكتاب العربي، بيروت، 1ديوان الشنفرى: جمع وتحقيق وشرح إميل بديع يعقوب، ط –( 3) 
، 1881، 5الأدباء، دار الثقافة، بيروت، لبنان، مج، ط أبو الفرج الأصفهاني: كتاب الأغاني، تح: لجنة من –( 4) 

 .205، 203ص
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العرب، ويضعه ابن الأعرابي في نوادره بين أعزب الجاهلية، والشنفرى نفسه يصرح في 

 .(1)بعض شعر أنه هجين

 شنفرىتان شديدتا الغموض والواقع أن أخبار الإذن إن أصل الشنفرى ونسبه مسأل

 كلها قليلة ومضطربة حتى ليعارض رواتها بعضهم بعضا.

 نسبه:-1

عرب تاك الفهو شاعر جاهلي يماني من فحول الطبقة الثانية من قحطان  كان من 

 هم، قفله لي سلمان الذين كانوا أسروه واستعبدوه وكتموا عنه.يوعدائ

شاعر صعلوك أكثر شعره في الحماسة والفخر وهو  وحقيقة نسبه، والشنفرى

 :(2)صاحب، منه العرب، إلى مطلعها

يَّكُم ي صُدورَ مَطِّ واكُم لَأمََيلُ       أقَيموا بنَي أمُ   فإَِّن ي إِّلى قَومٍ سِّ

ر   حُمَّت فَقَد ي اتٍ مَطايا وَأرَُحلُ     الحاجاتُ والليَلُ مُقمِّ  .(3)وَشُدَّت لِّطِّ

رث بن ربيعة بن الحجر بن الهنو بن الأزد بن الغوت بن بنت الشنفرى من بني الحا

بن زيد بن كهلان بن سبأ وسيأتي ذكر الاختلاف في نسبه وهذا هو الراجح فيه، وقد 

نوهت أغلب المصادر التي غبت بأصله )نسبه( هذا ولم تعن بتاريخ ولادته أو وفاته لكنها 

و هلال العسكري في ضمن رابيل ذكرت أنه عاش قبل الإسلام بزمن طويل وقد عده أب

العرب الذين كانوا يغزون على أرجلهم مثل تأبط شرا والسليك ومن معاني الرتبال: الذي 

تلده أمه وحده، وضرب به المثل في شده العدو واشترك معه في ذلك عمرو بن براق 

 .(4)وتأبط سرا والسليك فقيل: )لا عدى من الشنفرى(

 شعره:-2

التي « لامية العرب»شنفرى ورووه وأكثر ما أثار إعجابهم عني القدماء بشعر ال

عكف على شرحها وإعرابها طائفة من اللغويين، وروى المفضل الجني تائيته، وشرحها 

ابن الأنباري شرحا وافيا وذكر جزءا مهما من أخباره وأشعاره فضلا عن اهتمام صاحب 

من صعاليك الحجاز، وغيرهم وفي شعر الشنفرى وتأبط شرا  )الأغاني( بشعره وأخباره.

                                                        
 .231يوسف خليف: الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي، دار المعارف، مكتبة الدراسات الأدبية، د ط، ص –( 1) 
ار ومكتبة صلاح  الدين الهواري: روائع من الأدب العربي، العصر الجاهلي، الإسلامي الأموي، العباسي، د –( 2) 

 .13، ص1999، 1الهلال، بيروت، لبنان، ط
 .78، ص1991، دار الكتاب العربي، بيروت، 1ديوان الشنفرى، مجمع وتحقيق وشرح، إميل بديع يعقوب، ط –( 3) 
، 3كلمان، تاريخ الأدب العربي، ترجمة عبد الحليم لنجار، دار المعارف، دار المعارف، القاهرة، ط روكارل ب –( 4) 

 .113، 112ص ،1971
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من صعاليك العرب عامة، نرى مثالا واضحا لشعر المعارضة الثائر، الذي يصور 

تصويرا دقيقا حياة الصعاليك وفتكهم وجراءتهم، وقدرتهم الفائقة على العدو، وصبرهم 

على الجوع والمكاره، وخروجهم على نظام القبيلة العام، ونقدهم لهذا النظام، وثورتهم 

 الأغنياء البخلاء الذين يختصون بالأموال دون الفقراء. على

والصعلوك يفارق قومه، ويقلي عشيرته؛ لأنها تقيم على ضيم، وهو يأبى الضيم، 

ولأنها تذيع السر، وهو يحفظ السر، ولأنها تخذل الجاني بما ارتكب من جنايات، وهو ينفر 

ينأى به عن الأذى، ومنعزلا من هذا الخذلان. ولذا فهو يلتمس له مضطربا في الأرض 

فيها يشعره بالحرية والكرامة، ويقيه أسباب القلى والبغض، وهو يستبدل بأهله وعشيرته 

أهلا وعشيرة من الحيوان والوحش، من كل ذئب قوي سريع ونمر أرقط ناعم الأديم، 

را وضبع عرفاء "كثيفة شعر الرقبة"، من كل أبي باسل من هذه المخلوقات التي لا تذيع س

 .(1) ولا تخذل صديقا أيا كانت جريرته

وتميز شعره بكثرة المقطوعات والأبيات المفردة مما يدل على أن بعض شعره قد 

ضاع إلى جانبغزارة النظم في )لامية العرب( وتائيته المفضلية، فبلغت لاميته، سبعين بيتا 

في قصائده عبر النهج وتائيته سبعة وثلاثين بيتا وهما من أطول قصائد الديوان، ولم يسر 

الذي احتذاه شعراء العربية في عصر ما قبل الإسلام من الوقوف على الأطلال ووصف 

 المشاهد والارتحال إلا في تائيته قال:

وَما وَدَّعَت جيرانهَا إِّذ توََلَّتِّ        ألَا أمَُّ عَمرو أجَمَعَت فاَِّستقََلَّتِّ 
(2) 

لية، ويعني فيما بالوصف صاحبته وصف فهو يبدأها بشكل من أشكال المقدمة الطل

 امتزج فيه الجانبان الحي والجذري.

 

 

                                                        
عبد الله عبد الجبار، محمد عبد المنعم خفاجى قصة الأدب في الحجاز، مكتبة الكليات الأزهرية، القاهرة، مصر،  –( 1) 

 .426)دت(، ص

 .30هـ(، ص195شعر الشنفرى الأزدي، لأبي فيد مؤرج بن عمرو السدولي )ق –( 2) 
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 حياة عنترة:ثانيا: 

لم يسعفنا البحث في إيجاد كتب ودواوين تحتوي على ترجمة كاملة لعنترة وإنما هي 

أخبار متفرقة في محتويات الكتب، تختلف طولا وقصرا ولا تخلوا من التناقض في أغلب 

خبار بمجموعها، كما سنرى لا يمكن أن تعطي صورة كاملة عن حياة الأحيان، وهذه الأ

 عنترة بل ستبقى هناك فجوات كثيرة تجعل الترجمة ناقصة غير كاملة.

 :اسمه ونسبه -1

هو عنترة بن شداد بن عمر فراد قال الكابي شداد جده غلب على اسمه وإنما هو 

د موت أبيه فنسب إليه ويقال أن أباه عنترة بن عمرو بن شداد قال غيره شداد عمه تكفله بع

إدعاه بعد الكبر وذلك أنه كان لأمة سوداء يقال لها زبيبة وكانت العرب في الجاهلية إذا 

 .(1)كان لإحداهم ولد منه أمة استبعده وكان لعنترة إخوة من أمه عبيد

هو عنترة بن شداد وقيل:  ابن عمرو بن شداد، وقيل عنترة بن شداد بن عمرو بن 

عاوية بن قراد، وقال عبد القادر البغدادي: ابن قرادة بن مخزوم ربيعة، وقيل: مخزوم بن م

عوف بن مالك بن غالب بن قطيعة بن عبس بن بغيض بن ريث بن غطفان بن سعد بن 

ذهبوا به إلى تأنيث الشفة، مأخوذة من »قيس بن عيلان بن مضر ويلقب بعنترة الفلحاء 

فلى كما أن الأعلم مأخوذ من العملة، وهي انشقاق الشفة الفلح وهو انشقاق الشفة الس

 .(2)«العليا

ونجد أيضا أن أكثر الذين ترجموا لشاعرنا جعلوا اسمه "عنترة" بإثبات التاء، لم 

يخالف عن ذلك إلا سبويه فيما نقله عن صاحب اللسان، المبرد فيما نقله عن بعضهم وابن 

ر" بحذف التاء وهي مخالفة تميل إلى إسقاطها قتيبة في أحد قوليه إذ جعلوا اسمه "عنت

 لأسباب التالية:

 إن ما نقله صاحب اللسان عن سيبويه في تعليقه عن بيته:/1

مَاحُ كَأنََّهَا  أشَْطَنُ بِّئْرٍ فِّي لِّباَنِّ الَأدَْهَمِّ         يَدْعُونَ عَنْترََ وَالر ِّ

ليه سيبويه في يناقضه ما ذهب إ «ذهب سيبويه إلى أن اسمه عنتر»من قوله: 

وما نقله الرواة الثقات في الروايات المتواترة، وإذا تذكرنا أن اهتمام سيبويه  «الكتاب»

                                                        
السيد محمد بدر الدين أبو فراس النعساني الحلبي، الشعر  محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري: وأب –( 1) 

 .42، ص1323، 1والشعراء، شارع محمد علي بمصر، جزيرة النيل، ط
أحمد بن الأمين الشنقيطي، المعلقات العشر وأخبار شعرائها، الناشر مؤسسة هنداوي سي أي سي المشهرة برقم  –( 2) 

 .45س، ص، الفصل الساد26/01/2017بتاريخ  10575980
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كان منصبا على النحو، كان ما يذكره لا يقف على قدميه أما الإجماع المضاف إلى أئمة 

 الرواية: كأبي عبيدة والأصمعي وابن سلام...

صيغة التجهيل فلسنا ندري من  إن ما نقله المبرد عن بعضهم وأرد على/2

وقد يسفع أن من عادة المبرد أن يهمل الأسانيد على الغالب، ولكننا نجده يتبنى  «بعضهم»

 .«الكامل»اسم عنترة بالتاء في كتابه 

أما ما نقله ابن قتيبة فأمر يحتاج لبعض التوقف، فلقد ذكر ابن قتيبة في كتابه /3

تاء في أكثر من موضع وذكره مقرونا بالتاء في اسم عنترة يحذف ال«المعاني الكبيرة»

 غالب المواطن، فهل كان حذف التاء نتيجة عمل النساخ، أو صادرا من ابن قتيبة نفسه؟

يوهم أن ابن قتيبة قد  «المعاني الكبيرة»إن ورد الروايتين: إثبات التاء وحذفهما في 

كتاب لغة وليس  «معاني الكبيرال»وقع على القولين فأثبتهما ولكننا لا نرى ذلك لأن كتاب 

 .(1)بكتاب ترجمات حتى تورد فيه الأقوال المختلفة

مثبتا في اسمه التاء وموردا «الشعر والشعراء»وقد ذكر ابن قتيبة في كتابه 

الروايات المختلفة في نسبه واسم أبيه، فلو كان ابن قتيبة يرى جواز روايته الحذف لذكر 

نسبه واسم أبيه مما يدفعنا إلى الاعتقاد بأن ما ظهر ذلك في معرض اختلاف الأراء في 

 إنما هو من عمل النساخ. «المعاني الكبير»في كتاب 

وقد تعددت لعنترة الكنى والألقاب، فمن ألقابه: عنترة الفلحاء لفلح شفته السفلى، 

 .(2)عنترة الفوارس، ومن كناه أبو المغلس وأبو عبلة

 مكانته وشهرته: -3

لعرب المشهورين وأجودهم المعروفين وأحد الأغربة الجاهليين قال هو أحد فرسان ا

صاحب الأغاني وهم عنترة وأمه زبيبة، وخفاف بن عمير الشريدي وأمه ندبة، والسليك 

بن عمير السعدي وأمه السلكة، و إليهن ينسبون وكذا اقتصر عبد القادر البغدادي على 

ودانهم والأغربة في الجاهلية عنترة هؤلاء الثلاثة، وفي القاموس: وأغربة العرب س

وخفاف بن ندبة وعمير بن الحياب وسليك بن السلكة وهشام بن عقبة بن أي معيط إلا أنه 

مخضرم قد ولد في الإسلام، ومن الإسلاميين الشنفرى وعاجز غير منسوب، وكذا عدهم 

 صاحب لسان.

                                                        
ديوان عنترة: تحقيق ودراسة محمد سعيد مولودي دراسة علمية محققة على ست نسخ مخطوطة، المكتب  –( 1) 

 .17-16، ص1964الإسلامي، جامعة القاهرة، 
 .18، صنفسه صدرالم –( 2) 
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إنهم يستعبدونهم إلا إذا وكان أبوه نفاه واستبعده على عادة العرب مع أبناء الإمام، ف

ظهرت عليهم النجابة، وكان اخوته من أمه عبيدا، وكانت امرأة أبيه واسمها سمية، وقيل 

سمينة، وقيل سهية، حرشت عليه أباه وإدعت أنه راودها عن نفسها، فغضب أبوه وضربه 

 ي أولها: ضربا شديدا، فوقت عليه سمية المذكورة، وكان أبوه يريد أن يقتله فقال فائيته الت

نْكَ قبَْلَ اليوَْمِّ مَعْرُوفُ     نِّ مَذْرُوف  ــــــعُ العيَْ ــــة دمَْ ــــأمَْنُ سُمَي   لوَْ أنََّ ذاَ مِّ

يدةَِّ   .(1)القَصِّ

العرب أغاروا على  وسبب اعتراف أبيه به أن بعض أعيان أول ما ظهر من أمره

قاتلوهم عما معهم وعنترة يومئذ بني عبس، فأصابوا منهم، واستاقوا إبلا لهم، فلحقوا بهم، ف

ر ٍ ياعنترة، فقال عنترة: العبد لا يحسن الكر، إنما يحسن الحلاب  فيهم، فقال أبوه: كِّ

، فكر وهو يقول: رَّ وأنت حُرُّ  والصر، فقال كِّ

ي حره ينُ عَنْترََة               كُلَّ إِّمْرُئ يحَْمِّ  أنَاَ الْهَجِّ

داَتُ مُ ــــــوَال               مَرُهُ ــــــوَدهُُ وأحَْ ــــــأسَْ   رَهْ ـــــفَ ــــْ ســــــوَارِّ

دعاه أبوه بعد ذلك، وألحق به نسبه وقيل إن السبب في إستلحاقه إياه أن عبسا افا

أغاروا على طيء أصابوه نغما، فلما أرادوا القسمة قالوا لعنترة: لا تقسم لك نصيبا مثل 

هم كرت عليهم طيء الإبل فقال له أبوه: كر يا أنصبائنا لأنك عبد، فلما طال الخطب بين

، واستنفذ  عنترة، فقال: أو يحسن العبد الكر؟ فقال له أبوه: العبد غيرك، فاعترف به فكََرَّ

 .(2)الإبل من طيء، وجعل يرتجز بالرجز المتقدم

 شجاعته وأخلاقه: -4

 عنترة مشتق من العنتر وهو الشجاع، والعنترة: الشجاعة في الحرب.

من أحسن العرب شيمة ومن أعزهم نفسا، يوصف بالحلم على شدة بطشه وفي  كان

 شعره رقة وعذوبة.

عانى بسبب لونه من عدم اعتراف أبيه بأبوته له حيث استطاع أن ينتزع هذا 

الاعتراف برجولته الفذة وشجاعته النادرة، بعد أن تبين لأبيه وسائر أفراد قبيلته أنه حامي 

بلا منازع، إثر بلائه الرائع وبسالته في حروب داحس والغبراء، العين وفارس بني عبس 

 .(3)حياته مليئة بالمغامرات و البطولات الرفيعة وفروسيته النادرة

                                                        
 .46المعلقات العشر وأخبار شعرائها: المرجع السابق، ص –( 1) 
 . المصدر نفسه والصفحة نفسها –( 2) 
 .128أبو عبد الله الحسين بن أحمد الزوزني، شرح المعلقات السبع، لجنة التحقيق في الدار العالمية، ص –( 3) 
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حيث محا عن نفسه عار مولده بما أظهره من شجاعة في الغزوات والحروب التي 

 .(1)مه عبلةحسن بلاؤه، وعمدت مشاهده حيث كان يلقب بالفلحاء واشتهر بحبه لابنة ع

وكان –وشجاعة عنترة أشهر من نار على علم، وروي أن عمرو بن معدي كرب 

قال: لو سرت بظعينة وحدي على مياه مَعد ِّ كلها ما خفت أن أغُْلَبَ عليها ما  -معاصرا له

لم يلُقََّنِّي حُرَاها أو عبداها، فأما الحران فعامر بن الطفيل وعتيبة بن الحارث بن شهاب، 

والسليك بن السلكة، وكلهم قد لقبت، فأما عامر  -يعني عنترة-بدان فأسود بني عبسوأما الع

بن طفيل فسريع الطعن على الصوت، وأما عتيبة فأول الخيل إذا أغارت وأغرها إذا أبت، 

 وأما عنترة فقليل الكبوة شديد الجلب، وأما السليك فبعيد الغارة كاليث الضاري.

وأشدها، قال لا، قيل له: فبَِّمَ شاع لك هذا في الناس؟  وقيل لعنترة: أنت أشعر العرب

مُ إذا رأيت الأحجام حزما، ولا أدخل موضعا  قال: كنت أقدم إذا رأيت الإقدام عزما، وأحَْجِّ

إلا أرى لي منه مخرجا، وكنت اعتمد الضعيف الجبان فأضربه الضربة الهائلة يطير لها 

للخطيئة: كيف  -رضي الله عنه–بن الخطاب قلب الشجاع، فأثني عليه فأقتله، وقال عمر 

كنتم في حربكم؟ قال كنا ألف فارس حازم، قال وكيف يكون ذلك؟ قال: كان فينا قيس بن 

زهير، وكان حازما فكنا لا نعصيه، وكان فارسنا عنترة فكنا نحمل إذا حمل، ونحجم إذا 

خالفه، وكان فينا عروة حجم، وكان فينا الربيع بن زياد، وكان ذا رأي فكنا نستشيره ولا ن

بن الورد، وكنا نأتم بشعره، فكنا كما وصفت لك، فقال عمر صدقت، وروي أن الرسول 

 .(2)«ما وصف لي أعرابي فأحببت أن أراه إلا عنترة»صلى الله عليه وسلم قال: 

 سبب موته: -5

 قتله الأسد الرهيص أو جبار بن عمرو الطائي، وقد اختلف في تحديد سنة وفاته إلا

 .(3)م615وسنة  6000أنها تتراوح ما بين سنة 

واختلفوا في سبب موته، فقيل إنه أغار على بني نبهان من طيء، فأطرد لهم طريدة 

 وهو شيخ كبير، فجعل يرتجز وهو يطردها ويقول:

 أثَاَرَ ظَلْمَانُ بِّقاَعَ مَجْدبَُ 

سلمى فقطع  وكان وزر بن جابر النبهاني في فتوته، فرماه وقال: خذها وأنا ابن

 معطاه، فتحامل بالرمية حتى أتى أهله، فقال وهو مجروح:

                                                        
صلاح الدين الهواري، روائع من الأدب العربي، العصر الجاهلي، الإسلامي، الأموي العباسي، دار ومكتبة  –( 1) 

 .61، ص1999، 1الهلال، بيروت، لبنان، ط
 .47قات العشر وأخبار شعرائها، المرجع السابق، صالمعل –( 2) 
 .128أبو عبد الله الحسين الزوزني: شرح المعلقات السبع، المرجع السابق، ص –( 3) 
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ندهَُ دمَي  وَهَيهاتَ لا يرُجى اِّبنُ سَلمى وَلا دمَي     إِّنَّ اِّبنَ سَلمى فاَِّعلمَوا عِّ

عابِّ وَينَتمَيــــــــــلُّ بِّأكَنــــــــــيحُِّ  رَي ا ــــــــــكانَ الثُ ـــــــــمَ      افِّ الشِّ

مِّ ـــــــبِّالمُتهََ  سَ ـــــــــليَ  ضِّ 

فٍ ـــــــنعَ ل وا بيَنَ ـــــــــــيَّةَ حَ ــــــــعَشِّ       ذمٍَ ـــــــــــلهَ أزَرَقَ ـــــبِّ  رَماني وَلَم يَدهشَ

 وَمَخرَمِّ 

وقيل: إنه في عزوته إلى طيء هذه كان مع قومه فانهزموا عنه فخر عن فرسه، ولم 

دخل دغلا وأبصره ربيئة طيء فنزل إليه، وهاب أن يقدر من الكبر أن يعود فيركب، ف

يأخذ أسيرا فرماه فقتله، وقيل: أنه كان قد أسن وافتقر وعجز عن الغارات، وكان له على 

رجل من غطفان بكر، فخرج يتقاضاه فهاجت عليه ريح شديدة في يوم صائف بين شرج 

اقفه في حرب عبس وناظرة فقتلته، وكان العرب تسمي معلقته المذهبية لحسنها، ومو

وذبيان مشهورة في أيام العرب، أما الذي في سيرته فلا يلتفت إليه، لأن أكثره موضوع لا 

 .(1)يخفى على الصبيان

 ا: الموازنة بين حياة الشنفرى وعنترة:ثالث

ا في للموازنة بين حياة الشاعرين لابد أن نستحظر أننا نتحدث عن شاعرين عاش

ما  بكل ن حياة واحدة  باعتبار انتمائمهما إلى عصر واحدالعصر الجاهلي، فهما يمثلا

ا من ركاه لنودليلنا على حياتهما ما ت   سائدة اجتماعية وتقاليد يحمل من ثقافة وعادات

 شعر وما نقلته المصادر عنهما 

"إن الشعر الجاهلي يمثل شهادة على عصره، فغايته التحد ث عن الواقع ووصفه 

لا يحاول الشاعر أن يرى في الواقع أكثر مما فيه, وإنما يحاول أن والشهادة عليه أو له، و

 .(2)يراه بكل ما فيه. "

 بيلة:وأما عنترة فإن  الظروف قد طبعته بطابع فريد, فهو يحمل أفضل خلال الق

ن رقة  عالشجاعة وكبر النفس والعفة ورحابة الصدر، حباً على أمه وعطفاً عليها، فضلًا 

ه لونه سر لشدة بأسه، ولكن عنترة وإن ظل في رحاب القبيلة، فقد ي في الطباع بالرغم من

خلال  لدته منووا إمكان الإنفكاك عنها، كما هيأ له بعداً ذاتيًّا منها, جعله ينظر إلى نفسه

خارة المفبطبقة كبيرة من الناس تستحق الرفق بها، وهو مطالب بالذود عنها وعن أصولها 

 والاعتداد بالنفس.

                                                        
 .47المعلقات العشر وأخبار شعرائها: المرجع السابق، ص –( 1) 
،  1987، 1فكر للنشر والتوزيع، طعفيف عبد الرحمن، الأدب الجاهلي في آثار الدارسين قديما وحديثا، دار ال –( 2) 

 .235ص
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انية ة إنسه من وضعه ولونه فقد كان فيه كبرياء الرجولة والإيمان بحقيقوأما موقف

ا ، منطلقً للونسامية، ولذا كان يرد على التعريض واللمز بمزيد من الاعتزاز والفخر بهذا ا

ون دون الل من فردية متكاملة، ومن موقف فيه رفض التقاليد التي تجعل ابن الأمة الأسود

نساني إضعٍ والفردية تحمل خلال القبيلة كما تحمل شوقاً إلى  غيره من الناس. وكانت هذه

تمرد ة الأرفع يقاس المرء فيه بمزاياه وصفاته لا بنسبه ولونه، ولكنه بالرغم من سور

، ون بطلًا ن يكأالمتمثلة في موقف الإباء والرجولة كان يحس إحساسًا خفيًّا بأن على المرء 

 لناساكبير من المرارة إزاء يأسه من تبديل  ولكن ذلك قد جعل نفسه تنطوي على قدر

 كقوله: حلهاومفاهيم المجتمع، لهذا قد ينفع التحدي الفردي في طرح المشكلة, ولكنه لا ي

 صافي على القرب والبعدم ... وقلة إنْ ـــر قومي ظلمم في وبغيهِّ أذكُ 

 بنيت لهم بالسيف مجداً مشيداً ... فلما تناهى مجدهم هدموا مجدي

عض بوه به ضيقه بالناس يخلع شيئاً من إنسانية الإنسان على جواده, فيحوقد جعل

دب الأ صفات الآخر ليقيم معه حوارًا. وهو يرى في شعر عنترة تميزًا قلَّ نظيره في

 العربي القديم, بل في الآداب العالمية القديمة.

ق أسبابها الاجتماعية والا ية، صادقتإن الصعلكة لا يمكن رصدها كظاهرة دون تعم 

 ها؛ لأناليدكما لا يمكن اعتبار الصعاليك ذوات متمردة على مالوف القبيلة وعاداتها وتق

 أكثرية ة أنالتمرد لا يمكن أن يقوم ويستمر إلا  في إطار وضع تاريخي معين، ومن البداه

م لما أنه كدي، الصعاليك لم تكن تهمها العودة إلى القبيلة؛ لأنها لم تخرج عليها بطارئ فر

ها الانتماء بالولاء أو الاستجارة إلى قبيلة أخرى؛ لأن الشعور ب ون في نية سيكالدويكن بهم ِّ

فردية ة الالحالة الثانية أمََر  وأدْهىَ. ويميز صورتين لأنموذجين من الصعاليك: صور

ثانية ري، واللشنفالناقمة المكابرة التي تستشعر مهانة الفقر والمكانة الاجتماعية ويمثلها ا

 والظلم رزاقرة الفردية الاجتماعية التي تحسن تخلخل البنية القبلية والتفاوت في الأصو

 روة.لها عبساح الفقراء والمستضعفين, فتحمل لواء الدعوة إلى التمرد، ويمث الذي ينزل

وبالرغم من اختلاف الدوافع التي دفعتهم إلى حياة التصعلك, فإنهم جميعاً فقدوا 

 .(1)"و الأساس الذي تقوم عليه الصلة بين الفرد والمجتمعتوافقهم الاجتماعي، وه

ن عند ، لا يخترعون نماذج مصهم على التجويد أن الشعراء القدماء كانوا في حر

أن  علمكأنفسهم. وإنما يسيرون على ما يعلمون أنه معهود. ومثل الذي قاله الشنفري ي

 نموذجه معهود قول علقمة الذي مر بك من قبل:

                                                        
 .238عفيف عبد الرحمن، المرجع السابق، ص –( 1) 
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من أن تزار  هاــــــــــلامها ... على بابــــتطاع كـــــــــمة ما يسُــــــــــــــــــمنع
 رقيب

 إذا غاب عنها البعل لم تفش سره ... وترُضي إياب البعل حين يؤوب

 وهذا كقول الشنفري:

 إذا هو أمسى آب قرة عينه ... مآب السعيد لم يسل أين ظلت

 وقال عنترة واختصر:

 طرفها ... طوع العناق لذيذة المتبسمدار  لآنسةٍ غضيضٍ 

 

 

كأن لها في »وقوله « ولا بذات تلفت»وقوله غضيض طرفها كقول الشنفري 
 .(1)«الأرض نسيا إلخ

 وأكد عنترة مراده من نعت الأخلاق فيما اختصر من قوله:

 ولقد نزلت فلا تظني غيره ... منى بمنزلة المحب المكرم

 .(2)فذكر الإكرام مع الحب كما ترى

ذهب أمية بعامة ذكر الآخرة وذهب عنترة بعامة ذكر الحرب، »وقال الأصمعي: 

 .(3)«وذهب عمر بن أبي ربيعة بعامة ذكر الشباب

لنساء ياء اويجمع عنترة والشنفرى التغني بالقيم الخلقية وظهر ذلك في تغنيهم بح 

 له،في غز النساء وعفتهن قول الشنفري الأزدي حياءومن أجمل ما قيل في »والكرم، 

 وهو من الصعاليك الفتاك :

 تــلقد أعجبتني لا سقوطاً قناعها ... إذا ما مشت ولا بذات تلف

 ها ... إذا ذكر النسوان عفت وجلتـــــزي فتاها حليلـــأميمة لا يخ

                                                        
هـ( المرشد إلى  1426عبد الله بن الطيب بن عبد الله بن الطيب بن محمد بن أحمد بن محمد المجذوب )المتوفى: –( 1) 

م،  1989 -هـ  1409يت، الطبعة: الثانية سنة الكو –وزارة الإعلام الصفاة  -فهم أشعار العرب، دار الآثار الإسلامية

 .332، ص5ج
 .374، ص5، جنفسهالمرجع  –( 2) 
هـ(، أشعار 476أبو الحجاج، يوسف بن سليمان بن عيسى الشنتمري الأندلسي المعروف بالأعلم )المتوفى: –( 3) 

 .101الشعراء الستة الجاهليين، ص



 التعريف بالشاعرين الشنفرى وعنترة                                             :  الأولالفصل 

 

 - 19 -  
 

 نه ... مآب السعيد لم يسل أين ظلتـــسى آب قرة عيــإذا هو أم

 نساء ومنعهن من الظهور أماموكان من مظاهر الغيرة عند العرب، ستر ال

 الرجال. يقول الأفوه الأودي :

 نقاتل أقواماً فنسبى نساءهم ... ولم ير ذو عز لنسوتنا حجلاً 

العفة  على أنهم كانوا يفخرون بغض البصر عن الجارات، ويعتبرون ذلك من

الأعراض بخائنة  والغيرة على الأعراض، كان كشف الستر بجارح النظرات، وهتك

ول قعفيف، وما أجمل  ، وفضح الأسرار باستراق السمع لا يترفع عنه إلا كلالأعين

 عروة ابن الورد :

 وإن جارتي ألوتُ رياح ببيتها ... تغافلتُ حتى يستر البيت جانبه

 وقول عنترة :

                     .(1)«وأغض طرفي ما بدت لي جارتي ... حتى يواري جارتي مأواها

 تفاق والاختلاف بين الشاعرين:نذكر عموما أوجه الا 

 أوجه الاتفاق: -1

 .كلاهما لم يعترف بهما في نسبهما في البداية لأنهم من أم سوداء 

 .كلاهما تميز شعرهما بالحماسة والفخر والوصف 

 من الطبقة الثانية من فحول الشعراء. اكلاهما صنف 

 في القتال الحروب. اكلاهما شارك 

 من طرف الأعداء. اكلاهما مات 

 

 أوجه الاختلاف: -2

 .عنترة يعد فارسا عند العرب 

 .الشنفرى يعد صعلوكا 

                                                        
 .101، صالمرجع السابق –( 1) 
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 لنيل حريته من أبيه وبالفعل أصبح حرا  عنترة واجه الظلم وأصبح بطلا فارسا

 واعترف به أبيه وشارك في الحروب مع قبيلته والدفاع عنها.

 ك أصبح الشنفرى نفي من طرف قبيلته ولم يعترف به وحقد عليها بالانتقام وبذل

 من الصعاليك لأنه عاش الفقر.

  اشتهر عنترة بالفروسية وبالأخلاق الحميدة وبحبه العفيف لابنة عمه وكتابة

 الشعر لها. 

  الشنفرى اختار طريق العيش في الصحراء مع الحيوانات حيث كانت حياته

 تنحصر بين السطو والنهب والسلب والغارات ليلا.

 هما معا في شعره حيث كان غزله عفيف.اشتهر عنترة بالغزل والحماسة كلا 

  .هجى الشنفرى قبيلته في شعره 

 .دافع عنترة عن قبيلته ومدحها 

 ستقرار وعدم الطمأنينة والخوف من لااعاش الشنفرى حياته في الهرب وال

المطاردة بسبب الجرائم التي ارتكبها كان لا ينام ولا ينعم بالراحة خوفا من 

 وقت تميز بالقوة والخفة في القتال والسرعة في التنقل.ملاحقته إلا أنه في نفس ال

  عنترة اختار الحب والمشاركة في المعارك في الحروب وإبراز قوته وفروسيته

 فيها.

 ه عوضا الصحراء وجعلها رفيق ل الشنفرى اختار الحيوانات والعيش معها في

 م والتونس به.عائلته وقبيلته التي نفته لذلك اتخذ الحيوان رفيقه ليبادله الهمو

  عنترة اشتهر بمعلقته وهي من أطول القصائد التي ألفها وهي أطول من لامية

 العرب للشنفرى.

  الشنفرى اشتهر بلامية العرب وكانت هي أطول قصيدة في ديوانه إلا أنها لم تكن

 أطول من معلقة عنترة.

  عنترة تميز بكثرة القصائد. 

 اهم الاغراض الشعرية: رابعا:

والأكثر رواجا وإمتاعا لنفس، وشهرته وتأثيره في ارقى الفنون الادبية  يعد الشعر

النفوس على مر العصور أوضح وأبين من غيره، ولذلك فعندما يذكر الأدب فإن الشعر 
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أول ما يتبادر إلى الذهن لقوة دلالته عليه والشعر يشتمل على أغراض كثيرة كالمدح 

 ذلك.والحماسة والرثاء والهجاء والغزل وغير 

وهذه الأغراض يقام بتغيير من قرن إلى قرن آخر بحيث تطوره، أما أغراض 

الشعر الجاهلي هي الموضوعات التي تنظم فيها شعراء الجاهلية شعرهم فإذا كان قصد 

الشاعر وغرضه من الشعر الاعتزاز بنفسه أو قبيلته فشعره فخر، وإذا كان قصد الشاعر 

رمه أو شجاعته أو غير ذلك فادته مدح، وإذا كان التعبير عن الإعجاب بشخص ما في ك

قصده وغرضه النيل من شخص ما وتحقيره فذلك الهجاء، وإذا كان الشاعر يهدف إلى 

إظهار الحزن والأسى فذلك الرثاء، وإذا حلق الشاعر في الخيال فرسم صورا بديعية فذلك 

استعطف بشعره أميرا  الوصف وإذا عبر عن حديثه مع النساء فذلك الشعر هو الغزل وإذا

 أو غيره فهو الاعتذار، وإذا نظر في الكون وحياة الناس فتلك الحكمة.

 :اغراض شعر الشنفرى-1

ال رغم عوادي الدهر يفيض عافية العربي في العصر الجاهلي كان ومز إن الشعر

أنه  وحيوية، فقد أمد المدونة الأدبية ثروة طائلة جعلته خالدا، وليس من المبالغة أن نقول

من الجدل بين النقاد و الدارسين قديما وحديثا، فقابليته، على احتضان  اكبير اأثار قدر

العديد من الإجراءات التحليلية والمناهج النقدية وطرق التفكير المتشبعة، جعلتهم يدخلون 

إلى أعماقه السحيقة بكل ما أتيح لهم من طرائق البحث ومناهجه، ليعكسوا إثراءه وفيض 

 عطائه.

عني القدماء بشعر الشنفرى ورووه وأكثر ما أثار إعجابهم، وتميز شعره بكثيرة 

المقطوعات، والأبيات المفردة مما يدل على أن بعض شعره قد ضاع إلى جانب غزارة 

النظم فقد سار على نهج الشعراء الصعاليك، الذين عنوا بوصف الغارات والفخر والإباء 

 إلى وصف الحيوان والسهام والقمي.وقوة التحمل وخلال ذلك انصرفوا 

 أما أهم الأغراض التي تضمنها شعره فالفخر والوصف والمدح والغزل... إلخ.

 الغزل:-1-1

كان الغزل في العصر الجاهلي منتشرا بشكل كبير واقتصرت معظم قصائده على 

وصف جمال المرأة الخارجي مثل جمال وجهها وجسمها ويمكن تصنيف الغزل في هذا 

 إلى قسمين: العصر

الغزل الفاحش: وأبرز من نظم في هذا النوع امرؤ القيس، وذلك واضح في معلقته 

 التي تتحدث عن مغامراته الليلية مع النساء.
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الغزل الحس العفيف: اشتهر به العديد من الشعراء اقترن اسم الشاعر بمحبوبته ومن 

 الشنفرى ومحبوبته...إلخ.الشعراء الذين اشتهروا به: عنترة وعبلة وعروة والعفراء و

 مفهوم الغزل:-

إذا ذكر الدارسون الشعر المعني بصفات النساء وميل الرجال إليهن والحديث لغة: 

عن جمالهن وخصالهن، وصدورهن، ووصالهن سموه الغزل، والأقوال اللغويين حوله 

 كثيرة ومختلفة منها: التغزل، والنسيب والتشبيب.

أة: قال فيها الغزل والنسيب ونسب بالنساء شبب جاء في لسان العرب، شبب المر

لهن الشعر وتغزل والغزل حديث الفتيان والفتيات ابن سيدة: الغزل اللهو مع النساء... 

ومغازلتهن، محادثتهن ومراودتهن وقد غازلها... تغزل أي تكلف الغزل وقد غزل غزلا 

 .(2)غزل هو التعلق بهن، تغزل بها وغازلها وغازلته، مغازلة، ورجل غزل: والت(1)وقد

التشبيب: هو الإشادة بذكر المحبوب وصفاته، والنسيب: وذكر أحوال الجارية وذكر 

المحبوب وحالة مع ذكر حال المحب وحال المحبوب، وذكر الأمور التي جرت والتي 

 .(3)تجري بينهما...

عره والغزل: اللهو مع النساء، من فنون الشعر يتغنى الشاعر بامرأة ويحمله مشا

 نحوها، اشتهر الشاعر عمر وبن أبي ربيعة وعنترة والشنفرى بالغزل...

والغزل: المتغزل بالنساء أو الشغوف بمحادثتهن، إنه شاب غزل يحسن محادثة 

، غزل، يغزل: غزلا بالمرأة: حادثها مترددا إليها ومظهرا (4)الفتيات والتحبب إليهن...

ن فنون الشعر عواطف الحب نحو المحبوب إعجابه بها... وغزل لهو مع النساء، فن م

 .(5)ويضمنه الشكوى أو الاستعطاف، أو وصف لذات الهوى وما إلى ذلك...

                                                        
 .112، )مادة غزل(، ص2004، 3: لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، طابن منظور –( 1) 
 .113، ص المرجع نفسه –( 2) 
، 2004، 3عبد العزيز نيوي: دراسات في الأدب الجاهلي، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط –( 3) 

 .109هـ، ص1425
حادة الخوري، عبد اللطيف عبير، المحيط مجمع اللغة العربية مراجع أديب أديب اللجمي والبشير سلامة، وش –( 4) 

 .910، ص(د، ت)، (د، ط)اللجمي، وسيلة الحرار في التقديم، 
 .647، ص(د، ت)، 8عيران مسعود، الرائد مجمع لغوي عصري، ط –( 5) 
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ويقال: غازل فلان زوجته أي اهتم بها ولاوثها بكلامه، وتغزل فلان بامرأة أي لمح 

لها بإعجابه وقديما قيل مغازل للنسوان أي أنه زير للنساء، لا يكتفي بمغازلة امرأة 

 .(1)واحدة

 اصطلاحا:

داني يعبر عن الأحاسيس في مجالات الحب، لا أدب ـــــــــالغزل هو أدب وج

 في ـــــوص

يرسم المظاهر الخارجية إنه استحضار لما من سعيد أو شقي، ترك في العين دمعة، أو في 

 .(2)القلب لهفة

ير طرائق التعبير هو فن قديم قدم العلاقة الإنسانية الحميمية بين الرجل والمرأة تتغ

عن تلك العلاقة مع مرور الزمن ومع اختلاف المعتقدات و الأعراف والعادات والأنظمة 

وقد حظيت المرأة العربية في القديم بقسط من اهتمام الرجل أقل أنه تغزل بها وتغنى 

بجمالها الجسدي والمعنوي، وأفرد لذلك القصائد والأبيات لعله يفوز برضا الحبيبة، وهو 

وده إليها تارة فتارة كانت تصده وفورا تصله، ولا يخلو الأمر من متعة ومعاناة ما بين يق

 .(3)شم الصحاب بحثا عنهارحلت الحبيبة يبكيها الشاعر ويتج الوصل والصد إذا

الشعرية عند العرب وأكثرها شيوعا، لاتصالها  الأغراض إذن فالغزل من أقدم 

ثل فظري في كل نية، ووصف المحبوبة والتغني الوثيق بالطبيعة الإنسانية، فالحب م

ملحوظا في شعر الأهم على اختلافها، وليس  ابجمالها إحساس تلقائي وقد تبوأ الغزل مكان

غربيا، إذا أن يعرف الشاعر العربي بدوره فهذا اللون من موضوعاته منذ أن عرف 

قول الأبيات تغزلا العرب أسلوب التعبير الشعري، فقد كان الشاعر في العصر الجاهلي ي

 في حبيبته ويعبر بذلك عن حبه أو ما تكنه جوارحه من الغرام والشوق.

ولما كان الباعث على قول الغزل فطرة فطر عليها الإنسان، وغريزة مغرورة في 

الطبع وكانت البواعث على القول في الأغراض الأخرى، ونونها قدرا ومقدارا وعمقا 

 .(4)وسمعة

                                                        
 .235، ص(د، ت)، 4سمير بكر، المعجم الأدبي، دراسة سمعه الطبعة للنشر، لبنان، ط –( 1) 
 .09، ص(د، ت)، (د، ط )جورج غريب: الغزل، تاريخه وأعلامه، دار الثقافة للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، –( 2) 
، 1993، 6وري: الشعر الجاهلي، خصائصه وفنونه، منشورات جامعة قارنيوس، بنغازي، ليبيا، طجبيحي ال –( 3) 

 .163ص
، 1دب الجاهلي، قضايا، أغراضه، أعلامه، فنونه، دار الذكر، دمشق، طغازي طليمات وعرفان الأشقر: في الأ –( 4) 

 .136هـ، ص1422م، شوال 2002كانون الثاني )يناير(، 
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الشعرية المحيية إلى النفس، فهو يصور أشواق المحيين فالغزل من الأغراض 

ولوعتهم ولم يحفل العرب بشيء، من اعتقالهم بالغزل وهو من أصدق أنواع الشعر 

عاطفة صور فيه الشعراء أشواقهم وإحساساتهم نحو المرأة تصويرا للنقوس وكشف 

 .(1)لدواخلها

الود والإعجاب، ويقوم إذن فالغزل هو عاطفة حب تتحرك في ذات الشاعر، تنضج ب

 الشاعر بوصف محبوبته والتغني بها وذكر محاسنها.

 أنواعه:*

وهو ينقسم إلى قسمين: الغزل العذري وله مسميات أخرى وهي الغزل العفيف أو 

 الغزل البدوي، والغزل الصريح )الحضري(.

 الغزل البدوي العفيف:-

دبية وشاعت فنون الشعر ويقال العذري شيوعه في بني عذر لقد تعددت المدارس الأ

وألوانه على مر العصور، ويعتبر الغزل العذري من ألمع الأشعار الوجدانية التي تركت 

 بصمات على جدار تاريخ الأدب.

هو غزل طاهر يصور فيه الشاعر مكابد العشق وألم البعد عن الحبيبة ولا يجعل ولا 

وجاذبيتها ويقتصر فيه على  يحفل فيه جمال المرأة الجسدي بقدر ما يحفل بقوة أسرها

 .(2)محبوبة واحدة يخلص لها طوال حياته

هو ضرب من الغزل الذي تشبع فيه حرارة العاطفة، وتشبع منه الأشواق ويصور 

خلجات النفس وفرحات اللقاء وألام الفراق، ولا يحفل بجمال المحبوبة الجسدي بقدر ما 

صر فيه الشاعر على محبوبة واحدة يحفل بجاذبيتها وسحر نظرتها وقوة أسرها، ثم يقت

 .(3)طيلة حياته أو ردحا طويلا من حياته

فالغزل العذري هو من الفنون الشعرية التي تنمو فيها حرارة العواطف الظاهرة 

الحقيقة التي يستخدمها الشاعر لإبراز مكابد العشق وألام الفراق والبعد عن الحبيبة، وهذا 

دية لدى المحبوبة، بل يقتصر على إظهار المشاعر الغزل يتعد عن وصف المحاسن الجس

 الجياشة اتجاهها:

                                                        
 .06، ص(د، ت)، 1محمد أحمد الحوفي: الغزل في العصر الجاهلي، دار النهضة، القاهرة، مصر، ط –( 1) 
 .36سمير بكر: المعجم الأدبي الجديد، ص –( 2) 
 .142حمد أحمد الحوفي، الغزل في العصر الجاهلي، صم –( 3) 
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فهو المظهر النقي للعواطف المتحققة والملتهبة في آن معا، والتي وحدت أن هذا 

. وهو من النوع الذي (1)التعويض التي هو خير ما تطفئ به لهبها وتسامي له غرائزها

ح فيه الحب نارا محرقة لقد انطلق الحب ينقاد فيه العقل والقلب، وتذوب فيه النفس ويصب

العذري من أساس الغريزة ليعيش في أفاق العفة... وأفلت من تقلب الأهواء وتوقيتها 

ليتقلب في حذوذ العواطف وديمومتها... وهزيء ببرودة العقل ليغمره غليان المشاعر... 

ى اللذة التي إنه اعتاض عن مكان بمكان وعن صفة بصفة وأثر الحرمان الذي يرهفه عل

تشيته، والسغب الذي يطريه على العظة التي تطيره والنار التي تلصقه على الدفء الذي 

 .(2)يفسده

وهكذا فالغزل العفيف غزل الروح المنصهرة وهو لذلك تجربة الوجدان يجري في 

داخل النفس أكثر مما يظهر في خارجها، ولهذا السبب تكاد تراه واحدا عند جميع شعرائه، 

قون فيه وهي ما ينتابهم من جرائه حتى لتكاد تجسيدهم واحدا على تعددهم وحتى لتكاد يلت

 .(3)تحسب أقوالهم قولا واحدا لصفاء نفوسهم وانحصارها في قيد التجربة الواحدة

 الغزل الحضري الإباحي )الحضري(:-

وأما الغزل الحضري الإباحي المادي: لقد تعددت الدلالات على طابع هذا الغزل 

 عند النقاد سماه بعضهم الإباحي واعتبره البعض الآخر غزلا ماديا.

فهو حضري لأنه ظهر في المدن وكان شعراءه من أهل الحضر الذين عاشوا حياة 

مترفة منعمة وهو إباحي لأن هؤلاء الشعراء لم يتوزعوا فيه عن وصف لذة الوصال بين 

فهو شعر يفضي حياة حب ولهو  الرجل والمرأة ولم يجدوا حرجا في كثير من الأوقات،

مجنون انصرف إليه فريق من الشعراء الذين أتاحت لهم الحياة المترفة أن يتلذذوا بجوانبه 

الأمية ولهذا جاء شعرهم مترجما لهذه الحياة بلا تخرج أو تحقق هو مادي لأنه يصور 

ه أحاسيس الحب المادية، وهو غزل واقعي لأنه يعكس واقع المجتمع الحضري وتشب

 المرأة في ذلك العصر.

فهو التعبير عن العاطفة التي تكالبت على اللذة في غير حرمان فأصبح حكاية حال 

ووصف ألوان وأشكال، وذكريات في غير حنين، وتشكيلات في غير أنين، وتصريحا في 

غير اقتصاد، وتلبية لكل هوى في غير تردد ولا عناد، ومن ثم فهو تجربة التي يلصقها 

 يحرق أنفاسها الوحيد والجوى وهذا النوع من الشعر يحفل مظاهر الحضارة الألم ولا

                                                        
 .237، ص1996، 5شكري فيصل: تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام، دار الملايين، بيروت، ط –( 1) 
 .238المرجع نفسه، ص –( 2) 
، (د، ت)، (طد، )حنا الفاخوري: الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب القديم، دار الجبل، بيروت، لبنان،  –( 3) 

 .441ص



 التعريف بالشاعرين الشنفرى وعنترة                                             :  الأولالفصل 

 

 - 26 -  
 

، وأساليب الإغراء والتحاليل ولكنه بعيد عن أغوار النفس، يمتد في العرض (1)والأناقة

والطول، ضاحكا في أماله وأعماله في حركاته وحواره، جذابا في لينه وغنائيته إلا أنه 

 .(2)تي تهز الكيان وتبعن الأشجانقلما ينقل التجربة المؤثرة ال

عديد من القصائد عن الحب والتغزل بمحبوبته، يشتاق، ويترقب، لقد تغنى الشنفرى 

ويسهر الليل ويحكي للنجوم، ويفرح ويبكي، إن أميمة هيا الحياة التي حرمته عليها قبيلته، 

قا، وتبكيه إن أميمة رائعة بارعة عرفت كيف تستولي على قلب هذا الشيطان وتهزمه شو

 حرقا فيستسلم هو البطل.

لقد منح الشنفرى لأميمة أربعة عشرا بيتا من صورته الكبرى التي جاءت في شكل 

 .(3)قصيدة، تتكون من ستة وثلاثين بيتا، أي قريبا من منتصفها

 حيث يقول: الشنفرى والحب:

 وَلَّتِّ ــــرانهَا إِّذ تَ ــــــــــت جيـــــعَ وَما وَدَّ       عَت فاَِّستقَلََّتِّ ــــــــمرو أجَمَ ــــألَا أمَُّ عَ 

هاـــــأمَــرو بِّ ــــا أمُُّ عَمــــــــــتنــــــوَقَد سَبَقَ  يَّ ــــــاقِّ المَ ـــــــت بِّأعَنــــــوَكَانَ      رِّ طِّ

 أظََلَّتِّ 

 تِّ ـــــــــلَّت فوََلَّ قَ ــــــوراً فاَِّستَ ــت أمُــــفقَضََّ      بِّعيَنيََّ ما أمَسَت فبَاتتَ فأَصَبحَتَ 

عتُ فهََبها نِّعمَةَ العيَشِّ زَلَّ       اـــدمَــــــــــيمَةَ بعَـــــــــلى أمَُ ــدا عَ ـــــــفَوَا كَبِّ   تِّ ـــطَمِّ

ذاتِّ ــــــــــِّ رتُ وَلا بـــــــــــــإِّذ ذكُِّ       ةٍ ـــمَ ــــيرُ مُليـــــــتِّ غَ ـــــــفيَا جارَتي وَأنَ

 تِّ ـلَّ ـــــــــــتقََ 

 .(4)تِّ ــــــفُّ ـــــــذاتِّ تلََ ــــــــإِّذا ما مَشَت وَلا بِّ       هاــــــني لا سَقوطاً قِّناعُ ــلَقدَ أعَجَبتَ

 شرحها:

لقد أبدع الشنفرى في مشية صاحبته والتنويه بمحاسنها، إنها تجربة حب مؤلمة، 

الرحيل ثم أخذ يلملم  استعرضها الشنفرى في شكل استرجاع للذكريات وبدأها بمشهد

أطرافها، طرفا طرفا من جانبها الرومانسي الحالم، مع تركيز الأضواء على حياء أميمة 

وعفتها، وترفعها عن الدنايا ويتوقف أمام زوايا عديدة تجسد أميمة هذه، حتى يصل إلى 

 التحام إلى عاشق بمعشوقته، وكانت ليلة لا تنسى.

                                                        
 .444، صالسابقالمرجع  –( 1) 
 .444ص ،المرجع نفسه –( 2) 
 .135ينظر: يوسف خليف، الشعراء الصعاليك من العصر الجاهلي، ص –( 3) 
 .149، 148، صالسابقالمرجع  –( 4) 
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لكنية "أم عمرو" وباسمها "أميمة" سواء كان نلاحظ أن الشنفرى خاطب صاحبته با

حقيقين أم حركيين، أربع مرات مما يشير على شدة تعلقه بها كما نلاحظ أن القصيدة بنيت 

على قافية "التاء التأنيث" المفتوحة فقصة حب أميمة هو محور القصيدة من البداية 

 والنهاية.

 إذن فهو غزل عفيف يدل على الخلق والعفة.

 مقطع آخر:ويقول في 

 ذاتِّ تقَلََّتِّ ــــــِّ رتُ وَلا بــــــذكُِّ  اذإِّ        ةٍ ـــمَ ــــــيرُ مُليــــي وَأنَتِّ غَ ـــــفيَا جارَت

 إِّذا ما مَشَت وَلا بِّذاتِّ تلَفَُّتِّ        هاـــوطاً قِّناعُ ــــلَقدَ أعَجَبتَني لا سَق

يَّةُ قَلَّ ـــــارَتِّها إِّذا الهَ ــــــــلِّج        وقهَاـــــدي غَبــــتبَيتُ بعُيَدَ النَومِّ تهُ  تِّ ـــــدِّ

نَ اللَ ـــــــــتحَُلُّ بِّمَن ةِّ حُلَّتِّ ــــــإِّذا ما بيُوت  بِّالمَ        هاـــــــــومِّ بيَتَ ـــجاةٍ مِّ  ذمََّ

هُ  ها وَإِّن تكَُلَّمكَ تبَ      كَأنََّ لهَا في الأرَضِّ نِّسياً تقَصُُّ  .(1)لَتِّ ــعَلى أمََّ

هذه الأبيات يصف محبوبته بخلق الحياء والبعد عن سلوك ذوات التلفت، ومن  وفي

 هذه الأبيات نلاحظ الشنفرى يمدح المرأة بالكريمة لا تذم ولا تستسلم، بالعفيفة والرقيقة.

 الوصف:-1-2

كان الوصف منتشرا في العصر الجاهلي واقتصرت معظم قصائده على وصف 

لأطلال... إلخ. إذن بعد الوصف من الأغراض الحيوان، ووصف الصحراء، ووصف ا

 الشعرية الأصيلة في الشعر العربي لقبا اهتمام وابتهال.

 مفهوم الوصف:*

، وفي (2)الوصف في اللغة هو وصف الشيء له وعليه وصفا وصفة جلاهالغة: 

 .(3)تعريف المعجم الوسيط نجد أن معنى وصف شيء وصفا أوصفة: نعته بما فيه

                                                        
 .55، 54الشنفرى: الديوان، ص –( 1) 
 .9، ص1965، 3م لسان العرب، دار صادر، بيروت، طابن منظور: أبو الفضل جمال الدين الأنصاري، معج –( 2) 
 .351، ص1998، 3أنيس إبراهيم وآخرون: المعجم الوسيط، دار الفكر، سوريا، ط –( 3) 
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منطق الإنسان لأن النفس محتاجة إلى ما يكشف لها من  والوصف  جزء من

الموجودان ويكشف الموجودان منها ولا يكون ذلك إلا بتمثيل الحقيقة وتأديتها إلى التصور 

 .(1)في الطريق السمع والبصر والفوائد

وفي تعريف أحمد الهامشي للوصف يقول: الوصف عبارة عن بيان الأمر باستيعاب 

 ه الممثلة له وأصوله الثلاثة هي: أحواله وضروب نعوت

 أولا: أن يكون الوصف حقيقيا بالموصوف مفرزا له عما سواه.

 الثاني: أن يكون ذا رونق.

 .(2)با للحالسالثالث: لا يخرج فيه إلى حدود المبالغة والإسهاب، ويكتفي بما كان منا

سان، وفي المعجم المفصل في الأدب نجد أن الوصف: جزء طبيعي من منطق الإن

فالإنسان بطبعه ميال إلى معرفة ما حوله من الموجودات وتصويرها بالسمع  والبصر 

 .(3)والفوائد

 اصطلاحا:

في الاصطلاح أهل العربية على معان منها النعت ومنها: النعت هو تابع يدل على 

معنى في متبوعا مطلقا، والوصف المشتق، مقابل الاسم، نحو ضارب ومضروب، الصفة 

وهي ما دل على ذات ميهمة باعتبار معنى غير مقصود، فيما يظن أن الوصف  المعنوية

هو عينه النعت أو التشبيه، حيث يقول ابن رشيق في مفهومه للوصف هو مناصب 

 .(4)للتشبيه، مشتمل عليه، ليس به، وأن ذلك مجاز وتمثيل

إذن فإن الوصف عبارة عن تصوير الظواهر الطبيعية بصور واضحة الملامح 

لتقاسم، وإضفاء الألوان على الآثار الإنسانية من أجل إبراز الجمال، كما أنه يعمل على وا

تحليل المشاعر الإنسانية تحليلا عميقا، فضلا عن استخدام العناصر التي تحتاج الذوق 

الفني، وإحساس مرهف وذوق سليم، إذن فالوصف يعتبر عمود الشعر ولقد كان بارزا 

 .آنذاك في العصر الجاهلي

 وصف الغارة:/أ
                                                        

 .119، ص1974، 3، ج2مصطفى الواقعي: تاريخ آداب العرب، دار الكتاب العربي، لبنان، ط –( 1) 
 .326، ص1، ج1965لغة العرب، مطبعة العادة، مصر، د، ط،  أحمد الهاشمي: جواهر الأدب في أبيات وإنشاء –( 2) 
 .884، ص1993، 1محمد التونجي: المعجم المفضل في الأدب، دار الكتب العلمية، مصر، ط –( 3) 
، د، ص، 1ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، عالم الكتب للطباعة، النشر، د، ط، ج –( 4) 

 .294ص
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خرج الشنفرى في عدة من فهم ومعه مجموعة من رفاقه الصعاليك فلما انتهوا من 

الغارة وأخذوا طريق العودة تعرضت لهم ختعهم، ودارت بينهم معركة انتهت بانتصار 

 .(1)الصعاليك

 قال الشنفرى:

يَّ بعََ ــــــــعةٍَ حُ ـــــــــوَباضِّ  ةً ــــــزُ يغَـــــــن يغَــــوَمَ       تهُاـــــــــثـــمرِّ القِّسِّ نمَ مَرَّ

 مَّتِّ ـشَ ـــــــوَيُ 

شع نَ الوادي الَّذي بيَنَ مِّ  وَبيَنَ الجَبا هَيهاتَ أنَشَأتُ سُرَبتي      لٍ ـَ خَرَجنا مِّ

ني يَ قوَماً أوَ أصُ     أمَُش ي عَلى الأرَضِّ الَّتي لنَ تضَُرَّ نَكِّ فَ حُ ــــلأِّ تيـــــادِّ  مَّ

نها رَواح      زاةِّ وَبعُدهَاـــــــنِّ الغَ ـــــــــى أيَــــي عَلـــــ  ــــأمَُش بنُي مِّ ي ــــيقَُرَّ

 .(2)دوَتيـــــــوَغُ 

يتحدث هنا الشنفرى أو يصف لنا غارة مغارها على بني سلمان في جمع من رفاقه 

يعرفنا الصعاليك وعلى رأسهم تأبط شرا، ونراه مسهل في وصفه يحدثنا أنه كان يقودهم و

 بالطريق الذي سلكوه وأنهم كانوا راجلين يقتحمون الصعاب غير صابين ولا جلين.

وهو يعترف في البيت الأول بأنهم قد يرجعون خائبين أو مهزومين من غارتهم أو 

غزوتهم ولكن ذلك لا يردهم عن الغزو بل يدفعهم إليه، فهم لا يهبون الموت ولا عثاء 

زادهم ويقن علينا ذلك في مداعبة طريقة  تأبط شرا يحملالطريق، ويصور لنا كيف كان 

 :(3)له، إذ يدعوه أمهم، وهو أصحابه عياله يقول

ي دتُ تقَــــــــد شَ ــــــَ الٍ قـــــــــوَأمَُّ عِّ ت ــــتهُم أوَتحََ ــــــإِّذا أطَعمََ        وتهُُمــــهِّ

 تِّ ــــــــلَّ ــَ وَأقَ

يــــــوَنَح       أكَثرََتتخَافُ عَليَنا العيَلَ إِّن هِّيَ   تِّ ـــــــألََّ ـــــاع  أيََّ آلٍ تَ ـــــــــنُ جِّ

لكَة  لا يَقص لبَ ـــــــوَلا ترُتجَ       ترُ دونهَاــــرُ السِّ ـــُ مُصَعِّ  يَّتِّ ــــيتِّ إِّن لمَ تبَُ ـى لِّ

نها ثَ ــــلهَا وَف ً ـــلاثونَ سَ ـــــضَة  مِّ يَّ اقشَعَ إِّذا آنسََت أولى العَ        يحَفا تِّ ـــدِّ  رَّ

زاً نِّصفُ س يَّ بارِّ  تِّ ـ  تلَفََ ــــــانةَِّ المُ ــــرِّ العــــــــتجَولُ كَعيَ       اقِّهاــــوَتأَتي العَدِّ

                                                        
 .180خليف يوسف: الشعراء الصعاليك، ص –( 1) 
 .182، 180ص المرجع نفسه،ينظر:  –( 2) 
 .182، صالمرجع السابق –( 3) 
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عوا طارَت بِّأبَيَضَ ص مٍ ـــــإِّذا فزَِّ ها ثمَُّ سَ ــــــت بِّما في جَ ــــوَرامَ        ارِّ  لَّتِّ ـفرِّ

لح صافٍ حَديدُ           نعََّتِّ ــــــدير المُ ــــــطاع الغَ ــــجُرازٍ كَأقَ       هُ حُسام  كَلَونِّ المِّ

راً ـــــابِّ الحَســــــترَاها كَأذَن لَ        يلِّ صَوادِّ مـــــــوَقَد نهَِّ نَ الدِّ اءِّ ــــــت مِّ

 .(1)لَّتِّ ـــــــــــوَعَ 

حقيقية، وواضح أنه ينتقل من تصوير شح هذه الأم بالطعام إلى بيان أنها ليست أما 

فهي صاحبة الصعاليك، لا تتخذ الستر ولا التسبيت في الخيام ولها دعية سهام، تناضل بها 

عن أصحابها حين يفجو مع بعض الأعداء وما تزال ترعاهم رعاية حمار الوحش لأنه 

حتى إذا داهمهم غزاة أو مغيرون بادرت إلى سهامها ثم نازلتهم هيا ومن معها بسيوفهم 

 .(2)ةالقاطعة اللامع

 الحيوانات:ب/

لقد أكثر الشنفرى من الوصف الذي يكون فيه المنعوت نكرة فيه دلالة على ألفة 

الشنفرى للحيوانات وغناء عن البشر، من الطبيعي أن يتحدث الشعراء الصعاليك عن 

الحيوانات، فلجوء الصعاليك إلى الجبال والصحراء الموحشة، أدى إلى مواجهة وحوشها 

وغيرها، فتفننوا في تسمية هذه الوحوش ووصفها بأوصاف مثيرة، وهو من ذئاب وضباع 

أمر طبيعي، أن يحضر الوحش بقوة في شعر الصعاليك، لأنهم ألفوه واستأنسوه بل 

 .(3)وصاروا منه وارتبط بهم كما في قول الشنفرى

يـاً يعَُـ ضُ ــــــغَداَ طَاوِّ ي ارِّ ً ـــهَافِّي ـحَ ــــــالر ِّ بأذَْناَبِّ  ـوتُ ــــــيَخُ        ـا

ع ـلُ ــــــــــَ الش ِّ  ابِّ ويعُْسِّ

نْ  القـُوتُ  ما لَوَاهُ ـــــــــــــفَلَ  ـهُ  حَيْـثُ  مِّ   ـهُ ــــــــــفأَجَابتَْ  ـا ـــــدعََ       أمََّ

رُ ــــــنَظَ    ـلُ ــــنحَُّ    ائّـِ

دي ــــــبأيـ داَح  ــــــــــقِّـ     ـها ــكأنَّ  وهِّ ــــالوُجُـ  يـبُ ـــــــــشِّ   لَّلَـة  ــــــــــــَ مُه

ـرٍ ــــــــي   قَـلُ ـــــْ قلَـــــَ تتَ اسِّ

امٍ ـــــــــنَّ سَـضُ أرْداَهـُـــــــــحَابِّيـمَ       دبَْـرَهُ  ثَ ــــــــــَ أوِّ الخَشْـرَمُ المَبْعـُوثُ حَثحْ

 ـلُ ـــــــــ ِّ مُعَس

تـَة  ــــــــــــمُهَ  ُ شُق     ـها دوُقَ ــــــشُ     كَـأنََّ   ـوه  ــــــفُ    رَّ ِّ ـــــوقُ العِّ ـتــــ ـي  صِّ

 ـلُ ـــــــَّ حَـات  وَبسُـــــــــكَالِّ 

                                                        
، (د، س)، 24شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي )العصر الجاهلي(، دار المعارف، كورنيش النيل، القاهرة، ط –( 1) 

 .338ص
 .339، 338، صالسابقينظر: المرجع  –( 2) 
 .65، 64لشنفرى: الديوان، صا –( 3) 
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وْقَ ـــــفَ  وح  ــــــــُ ن اهُ ــــــــوإي ـ     أنَّـها ـــــــك رَاحِّ ـــــبالبَـ تْ ــــــــــفَضَـجَّ وَضَجَّ 

 لُ ـــــــَ ثكُ   ـاءَ ــــــَ عَلْي 

يـلُ عَ رَاـــــــــه مَ ب     واتَّسَتْ  ى ــــَ وَاتَّس ضَتْ ــغْ وأغْضَى وأ اها ـزَّ ـــــــمِّ

تْـهُ ــــــوعَ   ـلُ  زَّ  مُرْمِّ

 .(1)أجْمَلُ  الشَّكْوُ  ينَْفعَِّ  لمَْ  إنْ  وَللَْصَبْرُ     وَارْعَوَتْ  بعَْدُ  شَكَا وَشَكَتْ ثمَُّ ارْعَوَى 

 وصف المغامرات:ج/

 يقول الشنفرى: حيث

تال ـهُ عَ ـــــأقْطُ وَ     رَبُّـها  وْسَ ــــــَ الق لي ـــــيَصْطَ  نحَْـسٍ  وَليَْلةَِّ  هَا ــــــبِّـ ـي ــــــلاَّ

 لُ ــنبََّـــــيتََ    

ي سُعَـار       وَصُحْبتَـي وَبغَْشٍ  دعََسْتُ على غَطْشٍ  ر  ـــــــجْـوَوَ  ـز  ـــــوإرْزِّ

 لُ ـــــــــوَأفكََ   

ً ــــــــــإلْ    تُ ــــــــمْــــــوأيْتَ  نِّسْوَانَـاً  تُ ـــــــــــفأيَّمْـ دْتُ كما ـــــــوَعُـ      دةَ

 ـلُ ـــــلْيَ ا لُ ـــــْ دأَتُْ واللَّيــــأبْ  

يـــــفَ       السـاً ــــــــجَ  صَـاءِّ ـــــــن ـي بالغمَُيْ ــــــوأصْبَـحَ عَ  : مَسْ قَ ـــرِّ ؤُول  ـــــــانِّ

 ـألُ ــــــْ ســــــَ ي رُ ـــوَآخَ 

تْ ــــــهَـ فَقاَلـُوا: لقَدَْ  ئْ فقَلُْنَـا     نـَا ـــــــُ لَابــــــكِّ  ـلٍ ــــــــْ بِّليَ رَّ ب  عَسَّ أمْ ــــ: أذِّ

 ـلُ ــرْعُ ـــــفُ  سَّ ـــــعَ  

مَ ـــــــــهَ  ثـُمَّ  أة  ــــــــــــنبَْـ إلاَّ  يَـكُ  فَلَمْ  يـَ طـــــا: قَ لْنَ ـــــــــفقَُ        تْ ــــــوَّ  ـعَ ـــــاة  رِّ

ي  دلَُ ــــــــأجْ  عَ ـــأمْ رِّ

ـــفإَِّنْ يَـ نْ جِّ قـــــــــط ـرَحُ ـــــــلأبْ  ن ٍ ـــكُ مِّ كُ إنْسَـاً ما كَها ـــوإنْ يَ      ـاً ــــارِّ

 .(2)علَُ ـــــتفَْ  الإنسُ  

ية العرب" يتحدث فيها الشنفرى عن قصة هجوم قام به هذه الأبيات مقتطفة من "لام

مجموعة من رفاقه في ليلة ممطرة شديدة البرد، وقد فتك الجوع بهم أيما فتك، وهو ما 

دفعه لهذا الفعل وكأنه هنا يفسر سبب هذا الهجوم الغارة التي قام بها، والتي زرعت 

                                                        
 .66، 65ديوان الشنفرى: ص –( 1) 
 .70، 69المرجع نفسه، ص –( 2) 
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هم المفاجئ على هؤلاء القوم الخوف والهلع وسط تلك القبيلة التي باغتوها، فكان دخول

 .(1)وسرعتهم ومظاهر المغايرة، جعلهم يظنون أنهم الجن لا من إنس

 

 وصف المعركة:د/

 واصفا في المعركة: حيث يقول الشنفرى:

 باح المثوبـفينا بالص تُ وْ وصَ  وا   واد فهجهجُ فثاروا إلينا في السَّ 

 سام المسيبــــت    وصمم فيهم بالحـيف ثابـــهم هزة الســـفشن علي

 واــــيبــــاعة ثم خــــلا ســـــن قليــــم    بهــيهــــــعي أتقـــــــلت بفتيان مــــــوظ

 وم مسلبـــــرعناه وخـــــــمي صــــلان وفارس    كــــر منهم راجـوقد خ

ل ــــية، والقوم رجــــــعة    ثمانــــــع وقلــــــه كل ريـــــن إليـــــــشــــي

 .(2)قنبــــــوم

 شرحها:

من خلال البيت الأول ندرك أن هذه المعركة دارت في الليل، وفي السواد ظلامه 

القريب من ضوء الفجر، أي أنها كانت آخر ساعات الليل، فهجموا عليه، واختلطت 

صياحاتهم بصيحات الصعاليك الذين شنوا عليهم سيوفهم بكل خرير وقوة دون تكاسل 

نهم كانوا في طريق العودة من الغارة التي تكون قد استنزفت كل طاقاتهم على الرغم من أ

وعلى الرغم من ذلك قاموا بدورهم بكل شجاعة وبسالة، وأظهر كل واحد بطولته 

 .(3)بشراسة

 الفخر:-1-3

 الأغراض الشعرية في العصر الجاهلي بشكل كبير من وصف لقد انتشرت عديد 

رى عنصر ثاني في هذا البحث حيث تناوله الشنف ومدح وهجاء وغزل وفخر وهذا أخير

 بالفخر بنفسه وبطولاته و شهامته.

 مفهوم الفخر:*

                                                        
 .136، 135ينظر: لامية العرب، الشنفرى، ص –( 1) 
 .36ديوان الشنفرى، ص –( 2) 
 .112ينظر: خليف يوسف، الشعراء الصعاليك، ص –( 3) 
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إن الفخر فن من فنون الشعر الغنائي يتغنى فيه الشاعر بنفسه أو بقومه انطلاقا من 

حب الذات كنزعة إنسانية طبيعية ولم يكن الفخر هدف بحد ذاته، لكنه وسيلة لرسم صورة 

منطلق القوة والشجاعة ليس بها الأعداء، فتجعلهم يترددون طويلا قبل  عن النفس من

 .(1)تعرضهم للشاعر أو القبيلة

فلقد اتفق النقاد والمؤرخون على أن يجعلوه والحماسة بابا واحدا، لما بينهما من 

تشابه كبير، ولأن حماسة ليست سوى فخرا لفارس ببطولته وذكر وقائعه ووصف السلاح 

من المدح حسن في الافتخار، والفخر ضرب من المدح الذاتي يعد فيه والفخر ضرب 

الشاعر من قومه، فقد عرفه ابن رشيق القيرواني، أنه حسن افتخاره، المدح هو افتخار 

 .(2)نفسه، مدح نفسه وقومه، وكل ما قبح في المدح قبح في الافتخار

ته بالسيف في قصيدته: مستهلا بها بالفخر بنفسه وبطولا"الشنفرى" يقول 

 والشجاعة.

ً ـــــسَ جـــــــوَإِّن ي كَفانِّي فَقدُ مَن ليَ يا ربهٍ ــــــــنى وَلا في قُ ــــــــــــبِّحُس       ازِّ

 لَّلُ ــــــــَ عــــــــــمُتَ 

ت  ــــــضُ إِّصليــــــوَأبَيَ        يَّع  ـــــــــشَ ــــــؤاد  مُ ــــابٍ فُ ـةُ أصَحـــــلاثَ ـــــــــثَ 

 فراءُ عَيطَلُ ـــوَصَ 

نَ المُلسِّ المُت ها ـــــد نيطَت إليَــــرَصائِّعُ قَ        نهُاـونِّ يَزيــــــــهَتوف  مِّ

ح  مَلُ ـــــــــوَمِّ

أةَ  عَجـــــــــمُ        هاـت كَأنََّ ــــــــها السَهمُ حَنَّ ـــــإِّذا زَلَّ عَن ى ــــــلــــــرَزَّ

نُّ وَتُ ــــــــــــتُ   وِّلُ ـــــعــــــــرِّ

ني ؤاد  ـــــرص  أوَ فُ ـــــــزاد حِّ ــــــــــإِّلى ال       وَأغَدو خميصَ البَطنِّ لا يسَتفَِّزُّ

 مُوَك لُ 

هيافٍ يعَُ ـــــوَلَس انهَا ــــــــةً سُقبـــــــمُجَدَّعَ         هُ ـــوامَ ــــش ي سَ ـــــتُ بِّمِّ

 لُ ـــــــــــيَ بهَُّ ـــــــــــــوَه

بٍ  بِّ ـــــهى مُ ـــبأَ أكَـــــــ جَ وَلا  ــــــِّ أنِّهــــيطُالِّعهُا في شَ         هِّ ـــرسِّ ـــــــعِّ ـرِّ

 لُ ـــــَ عـــــفَ يَفـــــــكَي

                                                        
، 1المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط حسن الحجاج: الأدب العربي في العصر الجاهلي، –( 1) 

 .121ص
، د، س، 1ينظر: سعد بوقلاقة، دراسات في الأدب الجاهلي، النشأة، التطور، الفنون، الخصائص، الجزائر، ط –( 2) 

 .82، 81ص
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قٍ هَيــــــــــوَلا خَ  كَّاءُ ــــــلُّ بِّهِّ المُ ـــــــــــيظََ         ؤادهَُ ــــــــــــأنََّ فُ ــــــــقٍ كَ ــــــرِّ

 لُ ـفِّ ــــــــــو وَيسَلـــــيعَ

يَّ ـــــــــوَلا خالِّ  لٍ ـــــــــــــَ تغَــــــــــــةٍ مُ ــــــــــفٍ دارِّ دو ــــــــــيرَوحُ وَيغَ        زَّ

 لُ ـــــــــــــــــحَّ ـــــــناً يتَكََ ـــــــداهِّ 

هُ دونَ خَيـــــــلٍ  شَ ــــــــتُ بِّعَ ـــــوَلَس هِّ ـــــــرُّ تاجَ ـــــــــــــلفََّ إِّذا ما رُعتهَُ اِّهأَ         رِّ

 زَلُ ـــــــــــأعَ

حيارِّ الظَلامِّ إِّذا اِّنتحََ  س يفِّ يهَماءُ هَوجَ        تـوَلَستُ بِّمِّ ل العِّ  لُ ـهدُى الهَوجِّ

مي انُ لاقى مَناسِّ ح  ادِّ ــــــــــــهُ قـــــــــــــنـــــــــايَرَ مِّ ــــــــتطَ      إِّذا الأمََعزُ الصُو 

 .(1)لُ ـــــــــــــــوَمُفَلَّ 

 شرحها:

يتحدث الشنفرى من أولى الأبيات على انتماءه الجديد، ومعاشرته للوحوش، ثم 

 ،اربيتطرق للحديث عن شجاعته وبسالته فيرى نفسه شخصا قويا، وزعيما لا يشق له غ

م، وهي فقد تحدث في القسم السابق عن ثلاث حيوانات: متمثلة في ثلاث وحوش عاش معه

ثلاث أبيات أخيرة يتحدث عن ذاته وأنه يملك قلب حديدي، وسيف حاد صقيل، وقوس 

قوي مكتملة أنه لا يهاب الموت ولا الخوف، ووصف القوس وافتخر بالسيف ومدح نفسه 

 .(2)كثيرا

إذن لقد تنوعت واختلفت الأغراض لدى الشنفرى من غزل عفيف وفخر ووصف... 

والمدح ولقيت اهتمام عديد من الشعراء منهم من ينتقده ومنهم إلخ وكلها تميزت بالبروزة 

 من يمدحه عن شاعريته وشهرته آنذاك بقصائده ذات طابع فني جيد ومميز وجذاب.

 

 :غراض شعر عنترةأ-2

 الغزل:-2-1

والحديث عن الغزل في شعر عنترة أمر طبيعي ما دام شاعرنا رجلا يحس بميله 

الجاهلي الذي يكثر الحديث عن المرأة وما دام يحب ابنة للأنثى وما دام يحي في العصر 

 عمه.

                                                        
 .180ديوان الشنفرى: ص –( 1) 
 .182، صالمرجع نفسهينظر:  –( 2) 
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والملاحظ أن غزل عنترة متعدد الصفات والجوانب وهي تهدف كلها إلى إبراز 

شخصيته أمام المحبوبة وإظهار تعلقه بهذه المحبوبة علما تبادله حبا بحب وعاطفة بعاطفة 

تزاز بالذات وأحد هذه الجوانب أن وإن كنا نلاحظ أحيان ميلا إلى الإدلال بالنفس والاع

غزل عنترة غزل عذري يعني بالمرأة في خلقها وصفاتها ويهدف إلى التغني بجمال 

خلقها، وناحية الغزل العذري أمر طبيعي ينسجم مع المعنى الخلقي الذي يهدف إليه عنترة 

يجيد في شعره فمن غير المعقول فيمن يحاول أن يرسم لنفسه صورة الكمال الخلقي أن 

 .(1)عن الإرتباط بالغزل العذري

 حيث يقول: عنترة:

 حمُ ـــسل  أَ ـــــــيْ يهِّ وهو لَ ــــــــيبُ فغِّ تَ وَ      ولهِّ  ن طُ ها مِّ رَ عْ حبُ شَ سْ تَ  اءُ ضَ يْ بَ 

ل  ــــــــــــــأنه ليـــــــــــوك        الع  ــــــــــهار  طَ ـــــــــــه نَ ـــــــــها فيــــــــــــأنكَ فَ 

 ظلمُ ها مُ ــــــــيْ لَ عَ 

 تها الجميعُ ويمموادمَ خِّ ى بِّ عَ سَ فَ        ها ـلِّ وْ ن حَ لى مِّ ا عَ هَ نُ اسِّ حَ مَ  تْ ادَ زَ 

ا ب        هـــم  ـــــدا في تـــــــــــــدر  بـــــــــــها بــــــــكأن يت لديه ــــــــدا خفـــلم 

 جمُ ــــــــــالأن

غرم ـــــــــــــها أنا مــــــــــي         في حبـــنــــــواها أنـــــــذلوني في هـلا تع

 يمـومت

ي يا عبيلة يخَـــَ ي مُهْجـــــــأن ي سَأكَْتمُ حُب ها ف  .(2)دمــــــــتِّي         فَلعََل  سَعْدِّ

 ويقول أيضا: معبرا عن حبه لعبلة بنت مالك العبسي:

 نَّ ــــلهَُ  اـــم ظٍ ــــــــلحَ هامِّ ــــــذراءُ      بِّسِّ ـعَ  حَة  ــــــــــمَلي ؤَادَ ـــــــــالفُ  تِّ ـــــــــــرَمَ 

 دوَاءُ 

تـــــــــمَ  ثلِّ ـنَواهِّ  نَ ــــــــبيَ يدِّ ـــــــالع أوَانَ  رَّ  اءُ ــظُب نَّ ـُ لِّحاظُه الشُموسِّ  دٍ      مِّ

ني      أخَفيَ في الَّذي سَقمَي فاَِّغتالنَي خ هُ ــــــــــاعَ فأَذَ تهُُ ــــــــــــــــباطِّ  فاءُ ــالإِّ

كَت    بانٍ  قضَيبُ  فقَلُتُ  خَطَرَت  (3)باءُ ــــصَ  الجَنوبِّ  دَ ـــبعَ أعَطافهَُ    حَرَّ

                                                        
يوان عنترة، تحقيق ودراسة ماجستير في اللغة العربية وآدابها، دراسة علمية محققة على محمد سعيد مولوي: د –( 1) 

 .96، ص1964ست نسخ محفوظة، المكتب الإسلامي، جامعة القاهرة، أ، ب، 
 .14، ص1908، طبع بنفقة مكتبة الكمال، المطبعة الأدبية، 1أنيس وكمال بكداش: كتاب عنترة بن شداد، ج –( 2) 
 .18، دس، ص2د وطماس، ديوان عنترة بن شداد، دار المعرفة، بيروت، لبنان، طأحم –( 3) 
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تعكس الحب الذي يكنه  القد أبدع عنترة في وصف جمال حبيبته عبلة مبرزا ألفاظ

 لها ومدى حبه لها فشبهها بالشمس.

 ا:وقال: عنترة إن الليل استند ظلامه من شعره

قٍ  الظَلامُ  فَ خَطَ  ن كَسارِّ ها  مِّ بِّـديَاجي الدجُـى قَـرَنَ  افكََأنََّم     شَعرِّ
(1) 

ويقول أيضا: وقد صور عنترة تأثير النظرات بأن العيون مكحولة بالسحر لا 

 بالكحل:

ثمْد. حْرِّ لا بالإِّ إستوكَنوا مَاءَ العيُوُنِّ بأعَْين  مَكْحُولةٍَ بالسِّ
 (2) 

 قال: في وصف شعرها:

ن ليَل   فيَغَشاهُ     جَبينِّها   تحَتَ  الصُبحِّ  ضَوءُ  وَيَطلعَُ  ها دجُى مِّ  (3)الجَعدِّ  شَعرِّ

والغزل من ذلك الشعر الغنائي الصافي الذي نجده عند شاعر عبس الغزل، وغزله 

يصدر عن قلب متيم يحب عبلة حبا شريفا وشديداً جداً، وهو لا يرغب في سواها وهي 

 حة الأمينة:عالمة بهذه الرغبة المل

 حيث قال: )عنترة(:

نَ النِّساءِّ      وَلئَِّن سَألَتَ بِّذاكَ عَبلةََ خَبَّرَت واهاأنَ لا أرُيدُ مِّ  . سِّ

 ه أنلوحبه لعبلة صادق سخي حتى ليطيب لعنترة أن يبذل لها نفسه وساعده كما يطيب 

 يبتعد عن كل بسوءها:

 وقال أيضا:

ا دعََت لِّعَظيمَةٍ ــوَأجُ ا     يبهُا إِّم  فُّ عَم   ساها وَأغُيثهُا وَأعَِّ

وهذا الحب متألم لأن الحبيبة بعيدة وإن كانت صورتها أبدا حاضرة ومن ثم فقد 

صبغ الغزل كله عن عنترة بصيغة الألم الذي يمازحه شيء من اليأس، والذي لا يهوي 

، أبدا عن مراتب النبل وسمو الأخلاق، وكان كله تقريبا بين لوعة كاوية ودمعة سارية

                                                        
، مكتبة نهضة مصر بالفجالة مطبعة لجنة البيان العربي، 1أحمد محمد السحوفي، العزل في العصر الجاهلي، ط –( 1) 

 .48ص
 .48المرجع نفسه: ص –( 2) 
 .82ص ق،المرجع الساب ،ديوان عنترة بن شداد–( 3) 
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واللوعة ناطقة بلسان الشوق، والشوق ظاهر حتى في الألفاظ والتراكيب وأساليب 

 الإستفهام والتعجب والنداء:

 وقال:  

 إلى غدِّ  طولَ شَوْقِّ المستهَامِّ أو      قالوا الل قاء غداً بمنْعَرَج الل ِّوى

قةٍَ  لُ الشَّوْقُ إلى ناَرٍ مُحْرِّ وَقَدْ يتَحََوَّ
(1). 

 وقال عنترة:

ي إِّذاَ رَددَْتهَُا       بيَْنَ الط لوُلِّ مَحَ وَتخََ  دِّ قوُشَ اتْ نُ الُ أنَْفاَسِّ  لمُبرَ 

 واللوعة ناطقة بلسان الشكوى والتظلم.

 وقال أيضا:

بُّهُ    فأَصَْبحََتْ في قفَْ  حِّ نَ الإنس  رِّ عنوَقَدْ أبَْعدَوُنِّي عَنْ حَبِّيبٍ أحُِّ  ازِّ

 في القلب من جوى وكثيرا ما تتحول اللوعة دمعة تنهل فاضحة ما

 وقال: 

حْ      وَأخَْفِّي الجَوَى في ا  ىمْع فأَضَْحَ بِّ والد  لقلَْ أعَُاتِّبُ دهَْرًا لا يَلِّينُ لِّناَصِّ

ذلك هو غزل عنترة وتلك هي النعمة التي يعبر بها عن حبه المتألم، وهذا الغزل 

تتجول فيما بين  بعيد عن التحليل النفسي العميق وعن الانطلاق في عالم الروح، فهو نظرة

الأطلال مفتشة عن عبلة وما تركت من آثار وهو دمعة أمام القباب المرفوعة للرحيل وهو 

تشبيه للمحبوبة بالرشا وما إلى ذلك من مستحسنات البدو، وهو إنزال السحر في عيني 

عبلة مكان الإثمد وهو قبل كل ذلك وبعد كل ذلك نفس تذوب ولا تعرف كيف تعبر عن 

 .(2)ان فتكتفي بتعبير الأطفال من صرخة وأنة وزفرةذلك الذوب

 وفي بعض الأبيات يقول:

ن فتَىً مُتبََذِّ لِّ  بَت عُبيَلةَُ مِّ بٍ كَالمُنصُلِّ     عَجِّ عِّ شاحِّ  عاري الأشَاجِّ

 

 وفي أبيات أخرى يقول:

ن غَمرَةٍ باشَرتهُا  بِّالنَفسِّ ما كادتَ لعَمَرُكِّ تنَجَلي     يا عَبلَ كَم مِّ

                                                        
 .177، 176، ص1987، المكتبة البولية، 12حنا الفاخوري: تاريخ الأدب العربي، ط –( 1) 
 .177ص المرجع نفسه، –( 2) 
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دتِّ زُهاءَهافيها لَوامِّ  لِّ      عُ لَو شَهِّ بٍ وَتكََحُّ  .(1)لسََلَوتِّ بعَدَ تخََضُّ

ونقول إن عنترة كان محبا لعبلة، ميلا للأنثى وكان يعتقد أن رضاها عنه يصعب 

حصوله لعبوديته، لذلك كان يحاول أبدا الربط بين مظاهر البطولة والغزل وربط الغزل 

 بحسن الوصف والتعبير.

 حماسة:الفخر وال -2-2

اتفق مؤرخو الأدب أن يجعلوا الفخر والحماسة بابا واحدا لما بينهما من الاتصال 

الوثيق، لأن الحماسة ليست سوى فخر الفارس ببطولاته وذكر وقائعه، ووصف فرسه 

 وسلاحه.

وباب الفخر في الجاهلية، وإن اتسع إلى موضوعات غير الفروسية كالنسب والسيادة 

هل والولد والفصاحة إلا أنه لا يخرج بالنتيجة عن المباهاة بالشجاعة والكرم والأخلاق والأ

 والإقدام فلا فخر بدون حماسة، وكذلك الحماسة هي الفخر بعينه.

كما يحسن بالفروسية أن يرافقها شرف المحتد ومكارم الأخلاق حتى إن المضعوفين 

اده وعن نسبه لأمه في نسبهم يدافعون عنه أنبل دفاع، كما دافع شاعرنا عنترة عن سو

 .(2))زبيبة(

 

 حيث قال:

 ً  .(3)شطري وأحمي سائري بالمنصل     إني امرؤُ منْ خير عبسٍ منصبا

أمه  فهو من خير عبس منصبا من جهة أبيه شداد ولكنه يحمي نصفه الآخر من جهة

 بالسيف.

 وقال أيضا:

 ولخــعمَّ مــــراً منْ مــــتُ خيـــألفي     وإذا الكَتيبة ُ أحْجَمتْ وتلاحظَت

حتى إذا الكتيبة ترددت وأحجمت عن دخول المعركة وجدت عنترة لا يحجم ولا 

 .(1)يتردد وهذا ما يغنيه عن الانتساب إلى كرام الأباء والأمهات

                                                        
محمد سعيد مولوي: ديوان عنترة بن شداد، تحقيق ودراسة، دار علمية محققة على ست نسخ مخطوط، المكتب  –( 1) 

 .99، ص1964الإسلامي، أ، ب، 
ة بن شداد، حياته وشعره، سلسلة الأعلام من الأدباء والشعراء دار الكتب العلمية، محمد علي الصباح: عنتر –( 2) 

 .111بيروت، لبنان، ص
، بيروت، 1966علي الجندي: شعر الحرب في العصر الجاهلي، دار مكتبة الجامعة العربية، الطبعة الثالثة،  –( 3) 

 .235ص
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 وقال: في الحماسة )بحر الأسنة(:

هِّ ـــــــــــإِّثْ  عَلىَ وَرْد   بُ ـــــــــــــيذُبَ ِّ   بْ شِّ ـــخَ  رْدىًمِّ  عُ ــــــوَقْ  مْكَنهَُ وَأَ          رِّ

يــــتَ ـــــــــيبَْ  لَا  تتَاَبعُ    بِّ ــهِّ ــــــمُلْتَ الْ  سِّ ـــكَالْقبَْ  يَضَ بِّأبَْ          يْرَهُ ــــــــغَ  غِّ

يـَ ــــيكَْت قتَْلِّهِّ  فِّي يكَُ  فمََنْ    جَبَ ـــــشَ  دْ قَ  لٍ ـــــــــوْفَ نَ  أبَاَ إِّنَّ ـــفَ          رِّ

كٍ  فِّي ةً نَضْلَ  وَغَادرََتْ  نَّ  يجَُرُّ         مَعْرِّ بِّ ـَ كَالْمُحْت ةَ ــــــالْأسَِّ  .(2)طِّ

 قال أيضا: )البطل النحيد(

 ضي جَماعَتهُُم تعَودُ ــإِّذا تمَ       دوَار   ني الهُجَيمِّ لهَُمب ترََكتُ 

يَّ فيهِّ ـــــــرَيَّةَ العَ ــــترََكتُ جُ  ل  سَ ــــــــشَ         مرِّ  ديدُ ديدُ العيَرِّ مُعتدَِّ

رَ قاب         هِّ ــيــــَ انِّبـــهامُ بِّجــــإِّذا يَقعَُ السِّ   دودُ ــــعاً فيهِّ صُ ــــــــــِّ تأَخََّ

 قودُ ـــــــــالفُ  وَإِّن يفُقدَ فحَُقَّ لهَُ          عَليَهِّ  أنَفِّث مـبرَأ فَلَ ـــــــــفإَِّن يَ 

 .(3)النَجيدُ  البطََلُ  جَفيرَها يكَونُ        وَهَل يَدري جُرَيَّةُ أنََّ نبَلي

 قال: في افتخار:

هَ الكُماة ُ نِّزَالهَُ ــــــــــــجٍ كـــــــــــومدَّج ً ـــ هَرَبعنٍ ــــــــــــمُمْ  لا        رِّ لا وا

 تسَلمـــــــــــْ مُس

مـقَ ـــــــمُ  وبِّ عُ ــــــــكُ ال دْقِّ ـــــــصَ  بمثقََّفٍ        ةٍ ــــطعن اجلــــــبع كفي له جادتْ   وَّ

يبةَ الف  ب الضرماـــــــس الذئـــــــل معتـــــــــباللي    رغينِّ يهدي جَرسها   ـــــــبِّرَحِّ

 مِّ بِّمُحَرَّ  ناـــــــــــالقَ  عَلى ريمُ ــــــالكَ  ليَسَ         يابهَُ ـــــــثِّ  م ِّ ـالأصََ  بِّالرُمحِّ  فَشَكَكتُ 

 صمــــــــوالمع انهِّ ـــــــبن حسنَ  يقضمنَ         ينشنهُ  السباع زرَ ــــــــج ركتهُ ـــــــفت

شَك ِّ   لمـــمع الحقيقة حامي عن بالسيف        هاــــــفروجَ  هَتكتُ  سابغةٍ  وَمِّ

 اتايــــــــــغ اكــــــَّ ـــهت        شتا إذا قداحــــــــــبال داهُ ــــــــــــــــــي زبدٍ 

مــــمل جارــــــــالت  وَّ

                                                                                                                                                                        
 .113صعنترة بن شداد: حياته وشعره، المرجع السابق،  –( 1) 
م، 1998هـ، 1418، 1تمام حبيب بن أوس الطائي: ديوان الحماسة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط وأب –( 2) 

 .78ص
 .79ديوان الحماسة، المرجع السابق، ص –( 3) 
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ي تُ ــــــــــنزََلْ  دْ ـــقَ  رآني لما  ذهُ ــــــــــنواج ىدــــــــــبأ        دهُُ ـــــــــــــــــأرُِّ

 مـــسُّ ــــــتب رـــــــيـــــلغ

 ظلمــبالع هُ ــــــورأس اللبان بَ ــــــــخض        كأنَما هارــــــــــالن   مَدَّ  به ديـــــــــعه

م نتهُ ـــــــــــفطع  ديدـــــــــــــالح صافيِّ  بمهندٍ        لوتهُ ــــــــع ثم حـــــــــبالرُّ

 ذمَـــــــمخ

 وأمَِّ بِّتَ  ليَسَ  بتِّ ــــِّ الس نِّعالَ  ذىـــــحيُ        رحَةٍ ــــــــسَ  في ابهَُ ـــــــــثِّي كَأنََّ  لٍ ـــــــبَطَ 

 تحرُم مل اــليتهو يَّ ــــعل تْ ـــــــــــحرم       لهَُ  تْ ــــــــحَلَّ  لِّمَنْ  قنَصٍَ  ما اةَ ــشَ  ياَ

 يـواعلم ليَ  رَهااـــــأخب سَّسيـــــفتَج       بيـاذْه لها فقلْتُ  جاريتي فبَعَثَْتُ 

ةً ــــــــغ الأعادي نْ ـم رأيتُ  قالتْ   مِّ ـرْتَ ـــمُ  وهُ  لمنْ  نة  ـــــــمُمكِّ  شاةُ ــــــــوال        رَّ

 رٍ  ــــحُ  زْلانِّ ــــــــالغِّ  من اءٍ ـــرَشَ        ةٍ ـــــدايـــــــــج دِّ ـــــــبجي التفتتْ  اـــوكأنم

 مـــــــــأرث

رِّ  غَيرَ  عَمرواً  نِّب ِّئتُ  مِّ المُن فسِّ ــــــــنَ لَ  ثةَ  ــــــــــَ بمَخ فرُ ـــــوَالكُ         مَتيــــنِّع شاكِّ  عِّ

حَى  ي بالض   الفم وضح عنْ  الشفتانِّ  تقلصُ  إذ   وَلَقدْ حَفِّظْتُ وَصَاة عَم 

 .(1) غمُِّ ــــــــْ تغَمَ غيْرَ  طالُ ـــــــالأبَ غَمَرَاتِّها      تشتكي لا التي الحربِّ  حومةِّ  في

في  وهنا نجد الشاعر عنترة يفتخر بفروسيته ومراسه في النزال من خلال قوته

لحرب اذكر بالقتال ومع ذلك لم ينسى إشتياقه لمحبوبته والسؤال عنها، وشعر عنترة مليء 

غة النابكفاك من الشعراء أربعة: زهير إذا رغب، و»قال فيه الأصًمعي:ومسمياتها حتى 

 .«إذا رهب، والأعشى إذا طرب وعنترة إذا كلب

ا ولا غرابة في ذلك فإن عنترة فارس شاعر صاحب حرب وقتال وطعن ونزال، فه

اء لأعدهو يخاطب محبوبته )عبلة، بلغة الفارس الواثق من نفسه وقدرته على البطش با

 (:قائلا

سِّ ــــالف بأخْذِّ  طَب          فإَِّنَّنِّي القِّناَعَ  دوُنِّي تغُْدِّ فِّي إنْ   لْئِّمِّ الْمُسْتَ  ارِّ

 مِّ ــلَ أظُْ  لمَْ  ذاَإِّ  قتَِّيمُخَالَ  ح  ـــــسَمْ         يــــــــِّ فإَِّنَّن تِّ ــعَلِّمْ  بِّمَا عَليَ   أثَنِّْي

ي فإَِّن   ظُلِّمْتُ  وَإِّذاَ  .(2)لْقمَِّ ــــالعَ  طَعْمِّ ـــــــــكَ  مَذاَقتَهُُ  مُر           ل  ـــِّ باَس ظُلْمِّ

                                                        
 .140-139عبد الله الحسن بن أحمد الزوزني: شرح المعلقات السبع، لجنة التحقيق في الدار العالمية، صو أب –( 1) 
محمد علي الصباح: عنترة بن شداد، حياته وشعره، سلسلة الأعلام ومن الأدباء و الشعراء، دار الكتب العلمية،  –( 2) 

 .116، 114بيروت، لبنان، ص
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 ومما يدل على صدق شجاعته وفروسيته، وكان قد خرج على قومه غضبان، فنزل

لى ععلى بني عامر، وأقام فيهم زمانا، فأغارت هو زان وجشم على ديار عبس، وكان 

د يستنج هوزان يومئذ دريد بن الصمة، فأرسل قيس بن زهير، وكان يومها سيد عبس،

لة لقبياعنترة فأبى وامتنع ولما عظم الخطب على بني عبس، خرجت إليه جماعة من نساء 

مة من جملتهن الجمانة بنت قيس، فلها قدمت عليه، طلبت منه أن ينهض معهن لمقاو

ه، قوم العدو، وإلا انقطعت العشيرة وتشتت شملها، فاحتمس ونهض من وقته طالبا ديار

 وهو يقول: 

هَْلِّ  يوَظُنُّونِّ   السُّكُوتُ     أعَْداَئِّي رَّ ـــــَ فغَ تُّ ــــــــــسَكَ   تُ ــيــــــِّ نَس دْ قَ  يـــــــلأِّ

مْ تِّ ــــعْمَ نِّ  فَضْلِّ  فِّي أنَاَ  قوَْمٍ     اداَتِّ ـــــــــسَ  عَنْ  أنَاَمُ  فَ ــــــــــوَكَيْ   تُ ـــرُب ِّي هِّ

 يْتُ ـــــدعُِّ  تىَمَ  تُ ــــأجََبْ  يي      وَناَدوُنِّ ادِّ ـالْأعََ  خَيْلُ  مْ ــــــــــِّ بِّه داَرْتْ  وَإِّنْ 

ي دُّهُ ــــــــــحَ  فٍ ـــــــــبِّسَيْ  يتُ ا الْحَتْفُ  هُ صَدْرُ  رُمْحٍ وَ       ناَياَ ــــــــــالْمَ  يزَُج ِّ  لْمُمِّ

نْ  تُ ــــــــــــخَلقََ  يدِّ  مِّ يدُ ــــــــالْحَ  بلُِّيَ  قدَْ وَ    قَلْباًً     دَّ ــــــــــأشََ  الْحَدِّ  تُ ـابْلِّيـــــــمَ وَ  دِّ

فْلًا     وُلِّدْتُ  الْعَوَانِّ  الْحَرْبِّ  وَفِّي نْ    طِّ عِّ الْ  لبَنَِّ  وَمِّ  قِّيتَُ ـــسُ  قَدْ  مَعاَمِّ

بْ  قدَْ  يــــــــوَإِّن ِّ  ؤُ  أقَْحَافِّ ادِّي       بِّ ــالْأعََ  دمََ  تُ ــــــــشَرِّ  يتَُ رَوِّ  وَمَا وسِّ الرُّ

مْحِّ  فمََا سْمِّ  فِّي لِّلرُّ  قوُتُ  أعَْضَايَ  يفِّ  لِّلسَّيْفِّ  وَلَا      يب    ـــــنصَِّ  يجِّ

 يوُتُ ـــالْبُ  تِّهِّ ـــــَ هَيْب ظْمِّ ــــــــعُ لِّ  رُّ ـــخِّ تَ     رَيَّا    ـــــــــُّ الث كَ ـــــــفَلَ  لَا ـــــــــعَ  بيَْت   وَلِّيَ 

ا، وقد وفيها تستشق النفس الملحمي عند عنترة، لقد خلف من الحديد لا بل أشد قلب

بلى الحديد ولكن فارسنا باق على حاله من القوة والعظمة وها هو يشرب دم الأعادي لا 

 .(1)بالكؤوس ولكن بأقحاف الرؤوس والجماجم ولكنه مع هذا لا يرتوي ولا يشبع

 المدح: -2-3

عارف نظم شعراء العرب في المديح منذ الجاهلية بدافع الإعجاب بالفضائل المت

لضيافة احسن شعراء أن يرفع من شأن قبيلته و أحلافها والتغني بالكرم وعليها فكان هو ال

 والبطولة والشرف والعرض وصحة النسب.

كان للشاعر في الجاهلية مكانة كبيرة لدى الملوك والعظماء وكانت القبيلة تفتخر 

 .(2)بولاة شاعر فيما يرفع من شأنها ويهاجم أعدائها

                                                        
 .116، 114، صالمرجع السابق –( 1) 
 .07بيروت، لبنان، صسراج الدين محمد: المديح في الشعر العربي، موسوعة المبدعون، دار الراتب الجامعية،  – (2)
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يقا الا وثكان من الأبواب الرئيسية لاتصاله اتصومن جهة أخرى المدح في الجاهلية 

نهم، فرسابالحياة القبلية، فقد كان الشاعر أن يدافع عن أعراض قومه، ويمدح سادتهم و

يها، فاعر ويطري فضائلهم ويمجد أعمالهم ولذلك كانت القبيلة تغتبط وتتباشر إذا نبع ش

 ل عنترةا مثر نفسه فارسا وقائدوإن لم يكن من الفرسان، فيكف يكون الأمر إذا كان الشاع

لسان بال إن حماية الأعراض والأحساب لا تقل شأنا عن حماية الأرواح والأموال والذود

 عن هذه القيم لا يقل أهمية عن الذود عنها باللسان.

 . (1)وعنترة أشهر من دافع عن قومه بلسانه ويده فجمع المجد من طرفيه

 عنترة: سي يقولوفي مدحه للملك زهير بن جذيمة العب

 ميــيتعَظ في يَزيدُ  ذلُ ي صَرَ    أبَ     كُلَّما الَّذي عَلى وَاِّتِّ كالي

ج  ـــوَف ريــــــــــذخُ هُوَ    يث     ـــلَ  النَوائِّبِّ  عَلى وَمُعيني  يـلِّهُموم ارِّ

كرا       ـــــلِّ  لوكُ ـــــــُ الم تسَجُدُ  مَلِّك    يمِّ ـــــــلتفَخبِّا يهِّ ـــــــــإِّلَ  ميوـــــــــــوَت هذِّ

 القدُومِّ  يَومِّ  لَ ــــقبَ داهُ ــــأعَ نايا        نحَوَ ــالمَ  تهُ ـــــــــــسابَقَ  سارَ  وَإِّذا

عض عنترة يمدح جماعة من أصحابه وتنسب هذه الأبيات إلى الشريف الرضي في ب

 المصادر حيث يقول:

ن وَحَولِّيَ   اغانهُــــــــــوَأضَ ىفــــــيَخ اــــــــــدُّدهُتوََ   ة      ـابَ ــــعِّص امِّ ــالأنَ دونِّ  مِّ

 دوــــتبَ

مُ يعَن لا غَطاريفَ   فِّتيةًَ      بُ ـــــــيصُاحِّ  نـمَ  إِّلا   عاشَ  وَلا  عدُ ـــَ سوَال النَحسُ  يهِّ

ً  طولِّبوا إِّذا روا   الغزَوِّ  إِّلى يَوما ب وَإِّن     شَمَّ ً ــــــــــيَوم واــــــندُِّ  ارَةٍ ـــــــــغ إِّلى ا

 جَد وا

ن وَيَصحَبنُي صابةَ        لهَا عَبسٍ  آلِّ  مِّ  لِّ ــــــــائِّ القبَ ينَ ـــــــــبَ  رَف  ـــــــــــشَ  عِّ

 تدَُّ ـــــــــيمَ

ثلُ  بها ليلُ  نٍ      كَ  كُلِّ   في الأسُدِّ  مِّ هفَ  في اءِّ الأعَد مَ دَ  أنََّ ـــــــــــــمَوطِّ  هدُ ـــــشَ  مـِّ مِّ

 كسرى أنو شروان: وقال يمدح المبك الفارسي

 انِّهِّ ــــــــأزَم يف ثِّ ـــغيَال مَقامَ  امَتق  اتهُُ     ــــــــــراح الَّذي كُ ــــــــالمَلِّ  هاــــــأيَُّ  يا

ادِّ ــــــالقُ  قِّبلةََ  يا  هِّ ــــكيوانِّ  يف العصَرِّ  هَذا رَ بدَ يا  العلُا      اجَ ـــــــــــــت يا ص 

لاً  يا هِّ    ــــــبِّج اءِّ ـــــــالسَم نوَءَ  مُخجِّ  هِّ ــحزانِّ أَ  نــــــــمِّ  زونِّ ـــلمَحا مُنقِّذَ  يا   ودِّ

                                                        
 .123، صالمرجع السابقمحمد علي الصباح:  – (1)
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نينَ  يا يارَ  ساكِّ ن لاقيَتُ   ي    ــــــنـــــــإِّنَّ  سٍ ــــــــــعَب دِّ سرى مِّ نوَ  كِّ  سانِّهِّ ــــإِّح مِّ

 نِّهِّ لِّسا فِّ ــــــــــبِّوَص أحََد   افهَُ ــــــــأوَص     يَفي  أوَ يقَُدَّرُ  أوَ يوصَفُ  ليَسَ  ما

نُ   لا     ـــَ الم بيَنَ  عهَُ ـــــــــصَني كُرَنَّ ـــــــــفلََأشَ  يــــــــف انَ ـــــالفرُس وَأطُاعِّ

 .(1)مَيدانِّهِّ 

ين، وذات يوم غزت عبس وعليهم قبس بن زهير، بني تميم فغلب التميميون العبس

ال ن رجال بينهم وبيفوق عنترة للعدو، ثم لحق به بعض قومه، فدافع عن المنهزمين وح

دحا وما تميم حتى لم يصبوا مدبرا وها هو يصف هذه الحادثة شعرا مفتخرا بنفسه وقومه

 في قوله:

ا ةَ ـــــــــــمُ  اءَ ـــــــــــــدعُ عتُ ـــــــــــــِّ سَم لمَ   في سٍ ـــــــــبعَ  دعُاءَ وَ       دعَا  ذإِّ  رَّ

 لِّ لِّ ــــــــوَمُحَ  الوَغى

ً ـــــــــــعَ  ناديَتُ   ضَ ــــــــــــــأبَيَ  لِّ  ــــبِّكُ وَ      نا   ـــــــــــبِّالقَ  جابواـــــــــــــفاَِّستَ  بسا

مٍ ـــــــــص  جَلِّ ــــينَ لَم ارِّ

ي    ا أبَْصَرُوا فرََسِّ نَ الحَرْبِّ لمََّ  فِّ ــلت لَ اي إلى جَة يهَْوي بِّ تحَْت العَجا     خَافوُا مِّ

ي مْن  ر هم  غيْ ـــــــسي ة ـــــــــن  المنأ   مُوا      ـــــدِّ مَا علِّ ــــــــــبعَثمُ  اقْتفَوُا أثَرِّ

 صَرفِّ ـــــــــمُن

ً ـــــــــضد مُخْتَ اـــــــــــــــــفعََ       لِّك   ــــــــم  حَ ــخُضْتُ الغبُارَ ومَهْري أدَه  بالدَّمِّ با

ي  فِّ ـــــــــــالجِّ

 فسه وقومه:فعنترة إذا ما مدح وافتخر إنما بن

قُ  إِّذ عُبيَلةَُ  قالَت لَقدَ تي رَأتَني      وَمَفرِّ ثلُ  لِّمَّ  عاعِّ     الشَ  مِّ

ِّ  لا َّ كَ  لِلِّ ن درَُّ لَّ  مِّ  عِّ البِّقا أسُدُ  لِّهَولِّهِّ  شُجاعٍ        تذَِّ

د وَلَم حَت ى  عَلوَتُ  المَجدِّ  عَنانِّ  إِّلى سَمَوتُ   اعيس الجَوِّ   في أجَِّ

 وقال أيضا:

نََّني   أرَى اللِّئامِّ  بعِّ طَ  عَن تجَافيَتُ  مَ وَالمَك يشُنا البخُلَ  لأِّ  بُ تطُلَ  ارِّ

 أو قوله: 

لَّةٍ       بَل الحَياةِّ  ماءَ  تسَقِّني لا زِّ   فاَِّسقِّني بِّذِّ الحَنظَلِّ  كَأسَ  بِّالعِّ
(1). 
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لا وامته ومن هنا نجد عنترة له نفس لا تقبل الذل والهوان وأنه أشد حرصا على كر

 يته.بل حركان عبدا حبشيا حيث سعى وراء تحطيم قيد العبودية ونيقبل المهانة حتى ولو 

 

 

 الوصف: -2-4

ة يعد الوصف جزء طبيعي من منطلق الإنسان لأن النفس محتاجة من أصل الفطر

 لتصور.لى اإلى ما يكشف للموجودات منها ولا يكون بذلك إلا بتمثيل الحقيقة وتأديتها إ

كون في اللغة من صناعة الأصباغ ولما كان الوصف الشعري هو أرقى ما ي

ذلك ما ده لوالتلوين، كان لا يقع إلا على الأشياء المركبة من ضروب المعاني، وكان أجو

ل تمثيباستجمع أكثر المعاني التي يتركب منها الشيء الموصوف وأظهرها فيه وأولاها 

يعية لطبوا حقيقته وهي الطريقة التي اتبعها العرب في أوصافهم بدلالة الفطرة القوية

رك لمعاالراقية وقد كان هذا سببا في تطبيقهم وصف الحيوان والنبات والمكان ووصف ا

 والأسلحة ووصف الأطلال والديار وهذا ما نجد في شعر عنترة.

 وصف المعارك والأسلحة:-أ

فت اشتهر عنترة بمشاركته في المعارك وشجاعته التي كانت مثار الإعجاب ومل

ل س بكذه البطولة تصويرا جميلا من خلال شعره وصور لنا الفارالنظر وقد صور لنا ه

 صفاته وربط هذه الصورة بشخصه فعرفنا عن نفسه أجمل تعريف.

رسا نه فاومن هنا يبرز عند عنترة قبل حصوله على إدعاء أبيه له حيث العبد جعل م

 حيث صور لنا البطولة والشجاعة فيقول:

ج  .(2)مُسْتسلِّمُ  ولا هَرباً مُمْعن لَا      نِّزالهُ    الكُمَاة كُره ومُدجَ 

ع ويرسم لنا صورة القضاء على العدو بطعنة سريعة تنزف بالدم وتهدي السبا

 بصوته فتنوشه وتأكل لحمه.

ل لهُ  يَدايَ  جَادتْ  دْق فِّ ـــبِّمثق       طَعْنةٍ  بعاَجِّ  قومِّ مُ  الكُعوُبِّ  صِّ

ينِّ  بِّرحيبةَ ئابِّ  مُعتسَِّ  يلبِّالل        جَرسَهَا  يهَدِّي الفَرغِّ  رَمِّ ــالضَّ  الذ ِّ

                                                                                                                                                                        
محمد علي الصباح: عنترة بن شداد، حياته وشعره، سلسة الأعلام من الأدباء والشعراء، دار الكتب العلمية،  – (1)
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عصَمِّ ه واــةِّ رأسِّ ــــــــما بينَ قل    ن هُ     ــــــــاعِّ ينَْشـــوَتركْتهُ جَزَر الس ب  لمِّ

ل هي فعنترة في هذه الأبيات لا يعطي فكرة عامة عن البطولة والشجاعة عنده ب

 ين عندما جبنفكرة خاصة وهي الإغراق في البطولة وهو أمر اختص به دون الآخر

 الناس وظل هو الشجاع.

 وفي قول آخر:

ب جَزَرَ     أبَاهمَُا ترََكتُ  فلَقََدْ  يَفْعلَا إِّنْ    قَشْعمَِّ  نَسْرٍ  وَكُل ِّ  اعِّ ــــــــالس ِّ

ا طعام وهنا يصف لنا نتيجة الأبطال الذين لاقاهم، ويجعلهم على الغالب مصرعين

في ميم وضأكثر من مرة ففي توعده لابني للسباع والطيور وقد تعددت هذه الظاهرة عنده 

 وصفه لجبيلة بن أبي عدي الذي قتله فجعل ثيابه مبتلة بدمائه يقول:

يٍ       يبَُ  أبَي بنَ  جُبيَلةََ  ترََكتُ   نَجيعُ  ق  ـــَ ـــــــلعَ  ابهَُ ـــــــــثِّي لُّ ــــــــعَدِّ

نهُمُ  وَآخَرَ   يعُ وَق عبَلةَ  ــــمِّ  يِّ  لِّ ـــــــــــَ البَج وَفي  رُمحي    أجَرَرتُ  مِّ

ة في ونلاحظ أن تكرار الربط بين بطولة عنترة ووصف المعارك في أكثر من قصيد

 شعره ففي الأبيات التالية نجد ترديدا للمعنى نفسه وقال في هذا:

ثلِّ  أبَلجََ  فَلَرُبَّ  نٍ    ــــــب كِّ ـــــــــبعَلِّ  مِّ  لِّ يَّ ــَ ـمُه وادِّ الجَ  رِّ ـــظَه عَلى مٍ ــــــضَخ  ادِّ

 نَ ــــــــــــــبيَ مُ القَووَ     الهُُ ـــــــأوَص فِّ راً ـــــــــعَ ـــــَ مُت ادرَتهُُ ـــــــــــــغ

حٍ ـــــــــــمُجَ   دَّلاِّ ـــــــــَ وَمُج رَّ

بُ ـــيضُ ةٍ ـــــــثِّقَ  أخَو فيهُم لاً   ارِّ س  ـــــــــــوَف رَفِّيِّ  ــــــــــــبِّالمَش    نازِّ  لمَ ارِّ

لِّ ــــــــــينَ  زِّ

ماحُنا فُ  وَرِّ  تلَيــــــــــــفتَخَ قابَ الرِّ  ليــــــتخَ وَسُيوفنُا     صُدورُه  النجَيعَ  تكَِّ

 نظَلِّ الحَ  ؤوسَ رُ  بِّها السُيوفُ  أنََّما      تلُقيــــــَ ك عيدِّ ـــــَ بِّالص تنَدرُُ  وَالهامُ 

 ربلَِّ ـــَ ـــــــيتَسَ ملَ  يفُ ـــــــــــالسَ وَ  مُتسََربِّلاً    لَقيتهُُ    ومَ ــــــــــيَ  المَوتَ  لَقيتُ  وَلَقدَ

ن ناـــــــــَ بيَن ما تنُاـــــــفَرَأيَ زٍ     إِّ ـــــــــــح مِّ  صَلِّ ـــفمِّ  أبَيضََ  نصَلُ وَ  جَنَّ المِّ  لا  اجِّ

مَ  بِّهِّ  أشَُقُّ  ذكََرٍ   .(1)الصَيقلَِّ  يمَينُ  طَعــــتقُ لا ولُ ـــــوَأقَ     الوَغى في الجَماجِّ

 وصف أطلال الديار:-ب
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وقوف عد الاعتاد الشعراء العرب في الشعر الوقوف على الأطلال أن ينادوا الديار ب

ها ملوا عنم تحثعليها واعتادوا أن يسألوها عن أهليها الذين كانوا حلولا فيها في الماضي، 

 وا لهذهجعلي واعتادوا أن يطلبوا إليها تكليمهم وتحديثهم عن أخبارهم، وقد استطاعوا أن

حدثهم م وتالديار أشخاصا تسمع لهم ما يقولون، ولكنهم لم يصلوا إلى أن يجعلوها تجيبه

هم كلاموحديث الأيام الماضية، والذكريات الخالية فقد كان جواب الديار على سؤالهم 

 الصمت المطبق، والسكون العميق لخلوها من الناس، وعجزها عن الكلام.

 يقول عنترة العبسي:

 جَمِّ الأعَْ  مِّ  كَالأصََ  تكََلَّمَ  يتَكََلَّمِّ     حتى لم الدَّارِّ  رَسْمُ  عْياَكَ أَ 

أطال عنترة الوقوف على الدار، وأطال في سؤالها وتكليمها، حتى أعي، وحتى 

 .(1)أعيته عن الجواب ولكن سكوتها أوحى إليه بما يرد، كأنها كلمته بالرمز والإيحاء

 ر والأطلال في المعلقة ميلا إلى التطويلونستطيع أن نلحظ في وصف الديا

يل كر الرحيذ كادــــــــــــــرين، فهو لا يــــــوالتكرار شأن الشعراء الجاهليين الآخ

 تى يعود لذكر ــــــح

 :(2)الأطلال وخطاب المحبوبة ثم يعود إلى ذكر الرحيل مرة أخرى

ن راءُ ــــــــــالشُعَ  غادرََ  هَل  دارَ ــــــال تَ ــــــــــــعَرَف هَل أمَ   مِّ ترََدَّ ـــــــــمُ  مِّ

 توََهُّمِّ  عدَ ـــــــبَ 

 مِّ  ــــــــكَالأصََ  مَ ــتكََلَّ  تىح     لَّمِّ  ــــــــــَ يتَكَ لم دَّارِّ ـــــــــــال مُ ــــــــــــرَسْ  أعَْياَكَ 

 مِّ ــــــــــــــجَ ـــــــالأعَْ 

دَ  عِّ ـــفْ ــــــــــسُ  ىإل وـــــــــــشْكُ أَ ي      ــناَقتَِّ  طَوْيلاً  اـَ ــــــــــــبِّه تُ ـــــْ حَبَس وَلَقدَْ   رَوَاكِّ

 ثَّمِّ ــــــــــــجُ 

 بلةََ عَ  دارَ  اصَباحً  عَميوَ   مي     ـــتكََلَّ  واءِّ ـــــــــــــبِّالجَ  ةَ ــــــــــَ عَبل دارَ  يا

 ميـــــوَاسلَ 

ناَقِّ  وْعِّ ـــطَ   رْفهَُاــــــــطَ  يضٍ ــــــــغَضِّ  ةٍ ــــــــلآنِّسَ  داَر   ي العِّ  ذةَِّ ــــــــــلذَِّ

 .(3)مِّ ــــــــــَّ ســــــــــــــالمُتبََ 
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قَ دنَ  ــــــــــــفَ   هاـوَكَأنََّ  يــــــــناقتَ هاـــــــــــفي فتُ ـــــــــــــفَوَقَ  يَ ــــــــــلأِّ  ضِّ

مِّ ـالمُ  ةَ ـــــــحاجَ   تلَوَِّ 

انِّ ـــــــــــــفاَلصَ  زنِّ ـــــبِّالحَ   ناـــــــوَأهَلُ  واءِّ ـــــــــــبِّالجَ  لةَُ ـــعَب لُّ ــــــــوَتحَُ   م 

 لَّمِّ ـتثََ ـــــــــــــــفاَلمُ 

ن يتَ ـــــــحُيِّ    أمُِّ   دَ ــــــبعَ فرََ ـــــــــــــوَأقَ وىــــــــــــأقَ هدهُُ ـــــــــعَ  قادمََ ــــــتَ  طَلَلٍ  مِّ

 مِّ ــــــثَ ــــالهَي

قِّينَ  مَزَارَ  شَطَّتْ  رًا تــَ فأَصَبحَ العاَشِّ لابُ  عَليََّ  عَسِّ  مَخرَمِّ  ةَ ـــــــــــَ ابن كِّ ـــــــطِّ

                              ****** 

ت فإَِّنَّما الفِّراقَ  تِّ ــــــــأزَمَع تِّ ــــــكُن إِّن كابكُُ  زُمَّ  لٍ ــــــــــبِّليَ مُ ــــــــــرِّ

 مِّ ـِّ ــــظلـــــــــــــمُ 

يارِّ  وَسطَ  هاـــــــأهَلِّ  مولةَُ ــــــــــــحَ  إِّلا   نيـــراعَ  ما م حَبَّ  تسََفُّ  الدِّ مِّ ــــالخِّ  خِّ

 .(1)الأسَحَمِّ  رابِّ ــــــالغُ  افِّيةَِّ ــــــكَخ سوداً        ةً ــــلوبَ ـــــحَ  وَأرَبعَونَ  انِّ ـــــــاثنتَ فيها

و من ذكر أسماء المواضع ووصف الأطلال عند عنترة مع ذكر الرحيل لا يخل

باط راه ارتما نوالمناطق وذلك أمر نراه عند الشعراء الجاهليين ولكننا لا نعده تقليدا وإن

أي تلك ئة وبين النفس والبيئة، لأن النفس عاشت في عدة مناطق فلذلك تتأثر النفس بالبي

 المناطق.

معلقته من أجمل ويمتاز شعر عنترة بعذوبة الأسلوب وسهولة اللفظ ورقة المعنى و

 المعلقات وأكثرها انسجاما وأبدعها وصفا وأشدها حماسة وفخرا.

 الموازنة بين شعر الشنفرى وعنترة من حيث الموضوعات: خامسا:

ها يمكن أن يقال أن شعر الصعاليك ليست له موضوعات معينة يتجه إليها اتجا

على  العربي القديممقصودا، ومع ذلك يكاد يطرق كل الموضوعات المألوفة في الشعر 

 فرق في تعرضه لهذه الموضوعات، ومع ذلك أسعى التفريق بين موضوعات الصعاليك

 وبين الشعراء الجاهليين.

لتغني بالجمال، هو موضوع مهم للشعر العربي خاص للشعر القديم. هو االغزل: /1

ى الغزل هو فن شعري يهدف إلف، ا، والشكوى من فراقهوإظهار الشوق إلى المحبوبة

التشبب بالحبيبة ووصفها عبر إبراز محاسنها ومفاتنها وشرح أحوالهن وظعنهن 
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، في هذا نجد عنترة بن شداد في (1)وإقامتهن، ووصف الأطلال والديار بعد مغادرتهن

 معلقته يقول:

ن راءُ ـــــــــَ الشُع غادرََ  هَل  هُّمِّ توََ  بعَدَ  رَ داــــــــــــال ـرَفتَ ــــعَـ هَل أمَ  مُترََدَّمِّ       مِّ

ً  يي        وَعَمــــمــــــ  تكََلَ  واءِّ ـــــــبِّالجَ  عَبلةََ  دارَ  يا  يــوَاِّسلمَ بلةََ عَ  دارَ  صَباحا

قَ ــدنَ  فَ ا         ــهـــــــــأنََّ ـــــــــوَكَ  يـتـــناقَ  فيها فَوَقَـفتُ  يَ ــلأِّ  ةَ ـــــــجَ حـا ضِّ

مِّ ــــــــــالمُ   تلَوَِّ 

 انِّ فاَلصَم   زنِّ ـــــــَ ـــــــــالحبِّ   نا       ــــلُ ــــــوَأهَ واءِّ ــــــــــبِّالجَ  لةَُ ــبعَ  وَتحَُلُّ 

 تثَلََّمِّ ـــــــــــفاَلـمُ 

ن تَ ــحُيِّ ي  أمُِّ   بعَدَ  ـرَ ــــــــــقفَ وَأَ  وىــــــــــــهدهُُ         أقَــــــعَ  تقَادمََ  لٍ ــــــــطَلَ  مِّ

 ـيثمَِّ ـــــــالهَ 

راً         فأَصَبحََت  الزائِّرينَ  بِّأرَضِّ  تحَلَّ   مِّ رَ ـــــــخمَ  اِّبنةََ  لابكُِّ ـــــطِّ  عَليََّ  عَسِّ

ً  هاـــــعلِّ قتُ  ً ــــــــــــــــها         زَعـــــــقَومَ  تلُُ ـــــــوَأقَ عَرَضا  ليَسَ  يكَ ــبأَ  لعَمَرُ  ما

 بِّمَزعَمِّ 

ن  ــغَي ين  ــــــــُ تظَ فلَا تِّ ـــــــنزََل وَلَقَد لةَِّ ـــــــــــنبِّـــمَ  يرَهُ         مِّ  بِّ  ــــــمُحَ ال زِّ

 كرَمِّ ـــــــــــالمُ 

 ناـــــــــــوَأهَلُ  ينِّ يزَتَ ـــــــــــــا         بِّعنَُ ــهــــُ أهَل ترََبَّعَ  وَقدَ زارُ ـــــالمَ  كَيفَ 

 مِّ ــــــــــيلَ ــــــــــــبِّالغَ 

تـــــفإَِّنَّ  الفِّراقَ  أزَمَعتِّ  كُنتِّ  إِّن ك ماْ         زُمَّ  يلٍ ـــــــــــــبِّلَ  ابكُُمُ ــــــــــــرِّ

 .(2)مِّ ــــــظلِّ ــــــــمُ 

إذا كانت أشعار الجاهليين والإسلاميين لا تكاد تخلو من المقدمات الغزلية والطللية، 

ا والشعراء الصعاليك جزء من هؤلاء وعاصرهم، أنهم ساروا في كثير من شعرهم على م

سار عليه غيرهم من شعراء عصرهم، فوقفوا على الأطلال، وتذكروا أهلها، وبكوا 

واشتكوا ألم الفراق، ولوعة الحرمان، وبعد المحبوبة، فشعرهم قد يبدأ بالوقوف على 
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الأطلال أحيانا، وأحيانا أخرى يبدأ بحديث الشاعر إلى محبوبته حديثا هادئا مفعما بالحب 

 .(1)اهليين التي بدأت بالوقوف على الأطلالبعض قصائد الصعاليك الج

 كما يقول الشنفرى:

ب بيَنَ  أصَبحَتُ  إِّذا  نيتحَذرَي لمَ رىـــــالقُ  انِّ ــــــــوَبيض  قوٍَ           الِّ ـــجِّ

ا  أنَ اــــــوَإِّم   مــــــــــــُ نتَكَرعى           أمَاــــــــــــفنََ  اــــــــــتوََد ين أنَ فإَِّم 

 ونيـــــــــتخَ

 حينِّ  لَّ ــــكُ  لكَِّ  سٍ بِّحارِّ  تُ ــــــــأرَادتَ          وَلَس ما نةَِّ ــــلِّلظَّعي سَأخُلِّي

ئتِّ  ما إِّذا ر وَلمَ  عَنهُ         أنَهاكِّ  ما جِّ  نيــــــــــقيـــــــفَطَلِّ   كِّ ــــــــعَليَ أنُكِّ

بيني لكَِّ  أبَا لا كِّ فَقومي          بِّسَوطِّ  ذٍ ـــــــيَومَئِّ  البعَلُ  فأَنَتِّ   .(2)فاَِّضرِّ

لعقول، وب واوالمقدمة الغزلية التي تتعلق بالمرأة المحبوبة، التي طالما شغلت القل

بها  غنواوأسهرت العيون، فهام بها الهائمون، وتعلق بها المحبون، فوصفها أدق وصف وت

 أجمل غناء.

هم، ولو أنهم كتبوه نظم الشعراء الصعاليك الشعر الغزلي الذي يدور حول محبوبات

 .(3)لكن اجتنبوا عن الفحش والبذاءة، وهذا فيه الفرق بينهم وبين معاصريهم من الشعراء

 حيث يقول الشنفرى:

م  ــــــــمُ  نيـــــــــــــدفَ إِّنَّ  رونيــــــــــتقَبُ  وَلا  ريـــــــــبشِّ أَ  نــــــلكَِّ وَ  ليَكُمعَ       حَرَّ

رِّ  أمَُّ   عامِّ

رَ   أكَثرَي     الرَأسِّ  وَفي رَأسي ضَرَبوا إِّذا ندَ  وَغودِّ  ئِّرياـــــس ثمََّ  قىالمُلتَ  عِّ

ني ـُ تسَ اةً ـــــــــــحَي وــــــــأرَج لا الِّكَ ــــــــــــهنُ  لاً ــــَ بسمُ  ليَالِّيال جيسَ سَ      رُّ

 رائِّرِّ ـــــبِّالجَ 

ةً      ولسَتُ ـــــــــمَ  كَ ــــذلَِّ  انَ ــــــــك قدَ اـــــــله تُ ــــــــــلَقلُ عَهدت  قَد ما على رَّ

قادرِّ ــــب
(4). 

                                                        
 .202، صالسابق عبد المتين: المرجع –( 1) 
م، 1996هـ، 1417، 2عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ج، ج، ش إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، ط –( 2) 

 .79بيروت، لبنان، ص
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نفسه ومه وبهو من توابع العصبية والحياة القبلية، وكان الشاعر يفتخر بقالفخر: /2

م الكرثانية، ومقومات الفخر في الجاهلية كانت شرف الأصل وكثرة العدد والشجاعة و

يادة" "الس بالنفس على الفخر بالقبيلةوما يتفرع منها: ويزيد الفخر بالنفس على الفخر 

 ص.وذلك أن يكون المفتخر بقومه قد أصبح سيدا في قومه، وفي سن باكرة على الأخ

ن بنترة ومن الشعراء الذين اشتهروا بالفخر في العهد الجاهلي هم امرؤ القيس وع

 شداد وغيرهم، كما كان الشاعر عنترة بن شداد يفتخر بالنفس وهو يقول:

نِّ ي مرؤ  ا إِّنِّ ي  باَبهَالُ  أصََبْتُ  ق  لاــــــــأخَْ  والبأَسُْ      والنَّدى  الس ماحةُ  مِّ

بيعُ  وأنا  ابهَانَ  أبَْدتَْ  لحربُ ا ما إذا أسََد     تي   ـــاحــــــبِّسَ  يحَُلُّ  لِّمَنْ  الر 

 هاـــــعُقاَبَ  قاءِّ ـ  اللِّ  ومَ ــــــي تهُاـــــــــلبَْ وَسَ   تهُا    ـــــــــــْ طَاعَن يبةً ــــــــكَتِّ  تُ ـــــلَقِّي وإذا

جالَ  وَدعَِّ        مَذْعُورة   امة  ــــــنعََ  فأنت فاذهبْ  ب الهَاــــــقِّت الرِّ   .(1)ابهَاــــــوسِّ

هذا وفسهم وكذلك الشعراء الصعاليك من العصر الجاهلي كانوا يفتخرون بقبيلتهم وبن

 ما في قول الشنفرى:الفخر القبلي والنفسي كانوا صوروهما في شعرهم ك

 لىــــــالقِّ  افَ ــخ لِّمَن وَفيها   الأذَى   نِّ ـــعَ  ريمِّ ـــــــلِّلكَ  أىــــــمَن الأرَضِّ  وَفي

لُ ـــمُتَ   عَزَّ

ً  سَرى    اِّمرئٍ   عَلى ضيق   الأرَضِّ  في ما لعَمَرُكَ  با ً راهِّ  أوَ راغِّ  لُ قِّ ــــيعَ وَهوَ  با

 ول  ــــــزُهل طُ ــــــأرَقَ وَ        س  ــــــــعَمَلَّ  يد  ــــــــــس ونَ ــــــــــأهَلَ  مـــــــــــُ دونكَ وَلي

 يألَُ ـــــــجَ  وَعَرفاءُ 

ملَ     ع   ــــــِّ ذائ رَّ ــــــــِّ الس توَدعَُ ــــــــــمُس لا الرَهطُ  هُمُ   جَرَّ  بِّما الجاني وَلا ديَهِّ

 ذلَُ ــــيخُ

 أوُلى عَرَضَت إِّذا    نَّي   ــــــــــــأنَ يرَ ــــــــــغَ  ل  ـــــــــباسِّ  ي  ـــــــــأبَِّ  ل  ــــــــــوَكُ 

 .(2)لُ ـــأبَسَ  الطَرائِّدِّ 

: الوصف من الأغراض التي تبرع فيها الشعراء الجاهليون وهو يرد في الوصف/3

معظم أشعارهم، فالشاعر الجاهلي يركب ناقته في أسفاره، فيصفها وصفا دقيقا، وهو يمر 

اسعة فيصورها تصويرا بارعا، يصف حرارتها في القيظ وما فيها من بالصحراء الو

                                                        
 .209عبد المتين: المرجع السابق، ص –( 1) 
 .59، 58، صالمرجع السابقعمرو بن مالك: ديوان الشنفرى،  –( 2) 



 التعريف بالشاعرين الشنفرى وعنترة                                             :  الأولالفصل 

 

 - 51 -  
 

السراب الخادع، ويصف برودتها في الشتاء ويركب فرسه للنزهة أو للصيد فيصفه وقد 

 . ونجد ذلك عند عنترة في قوله:(1)برع شعراء الجاهلية في وصف الفرس وإعداده للصيد

نتْ بِّمَحْروم الُ          ةــــــدْنيــــــــــــــشَ  نِّي داَرـــــــــغُ ــــــلْ تبُْلِّ ـــــــهَ  لشَّرابِّ عِّ

م  مُصرَّ

ِّ السُ ـــــارَةُ غِّ ـــــــــخَط   ٍ بِّ امَ ـــــكَ سُ الإِّ ـِّ ــطتَ        افةَُ ـــــرى زَي  ـــــــــــــــب  ذِّ خُف  وَخِّ

 مِّ ــــــَ ثـــمي

مينَ ـــــِّ سنِّ المنْ بِّ بيـــــــبقري  ة     ــــي  ــــــــام عشــــــــما أقصُ الإكـــــــــوَكأن  

 مــــلَّ ـــــــــمُص

جمَ ـــــــه لأعانِّيـــــــــــــحزقُ يم    عام كمَا أوتْ  ـــــــــأوي له قلصُ النَّ ــــــتَ 

 مِّ ــمْطــــــــط

لى ـــجُ عدْ ـــــــــــحِّ     هُ  ـــأن  ــــــــــــة رأسهِّ وكـــــــــــــعنَ قلـــــــــــتبـــــــــــــي

 يَّمِّ ـــــــــــــنعْش لهُنَّ مخ

 مِّ ـــويلِّ الأصَلَ روِّ الطَ ي الفيرَةِّ بيَضَهُ      كَالعبَدِّ ذـــــــذي العشَُ ـــلٍ يعَودُ بِّ ــصَع

 لد يلماض اـــــــفرُ عن حيـــــــزوراءَ تن   شَربتْ بماءِّ الدُّحرُضينِّ فأصَْبحتْ    

ن ـــــديـــــــاليتقاها ببي اـــــضغفتْ لهُ      ــــــــما عطــــــــبٍ كل  ـــــــــنير ٍ جَ ـــــــهِّ 

 مِّ ــــــوبالف

داعِّ كأنََّمـــــــــبَرَكَت عَلى جَن  شَّ مُهَضَّمِّ بٍ أجََ عَلى قصََ  تــبرََكَ      ا  ـــَ ــبِّ الرِّ

 شَّ الوَقودُ بِّهِّ حَ  ا      دً ــــــقَ ــــــــــيلًا مُعــــــــأنََّ رُبًّا أوَ كُحَ ــــــــــوَكَ 

 مقمُِّ ـــــبَ قُ ـــــــوَانِّ ـــــــجَ 

، وجولتهم فيه غير (2)لعل الشعراء الصعاليك تخلفوا عن ميدان تنظيم شعر الوصف

وافر، ولكن أكثر الشعراء الجاهليين غير الصعاليك ما رووا بعيونهم والطيور والغمام 

 .(3)لصيف وبرد الشتاء ولهم جراءوالبرق والسراب وحرارة ا

 يصف الشاعر الصعلوك الشنفرى مرقبته وهو يقول:

                                                        
 .217: المرجع السابق، صينعبد المت –( 1) 
 .136، 135، 134د الحسن بن أحمد الزوزني: شرح المعلقات السبع، لجنة التحقيق في الدار العالمية، صعب وأب –( 2) 
 .218، 217، صالسابق عبد المتين: المرجع –( 3) 
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ُ يقَص قاءَ ــــــــعَن رقبَةٍَ ــــــوَمَ  روَةِّ  خوأَ    ها    ـــــــــدونَ  رُ ــ جلُ  الضِّ  الحَفِّيُّ  الرِّ

 المُخَفَّفُ 

نَ    ا   ــدنَ وَقَد ذرُاها ىـــــــأدَن إِّلى بتُ ــــــــنعََ   ديَقةِّ ـــــــالحَ  مُلتفَُّ  يلِّ ـــــاللَ  مِّ

 دفَُ ـــــــأسَ

هازي وَليَسَ  قتَ    نعَليَنِّ  غَيرُ  جِّ  صَّفُ ـــــــخَ تُ  لا صورَةً ـــــــــــمَخ دورُهاــــصُ    أسُحِّ

لحَ  ن تجَ ـــــــــــأنَهَ  ذاإَ    لاءَةٍ     ــــــــــمُ  ردِّ ـــــــــوَجَ  درَسٍ  فةٍَ ـــــوَمِّ  انِّبٍ ــــــــج مِّ

 تكَُفَّفُ  لا

ن ضُ ــــــــــوَأبَيَ  ذ      مُهَنَّد      ديدِّ ـالحَ  ماءِّ  مِّ َ  مُجِّ دِّ ـــــــالسَ  فِّ راــــــــــــطلأِّ  واعِّ

ق  طَفُ ـــــــمِّ

ي والشعر الخمري عند الشعراء الجاهليين، وقليل منهم من لم يعرض للخمر ف

التي  لناسانسبة إلى أذواق شعره، ولهم في ذلك تعبير جيدة بالنسبة إلى ذلك العصر وبال

تكلفوا ودهم تلاءم تلك البيئة، ومن أهم شعراء الجاهليين الذين تناولوا الخمرة في قصائ

يق ه عمبها: عنترة يعتبر من الذين وصفوا الخمر وأجادوا في وصفها دون أن يكون وصف

 حيث ومن الذين يفتخرون بشربها كافتخارهم بالبطولة والشجاعة وهو عنترة بن شداد

 يقول:

 مِّ عْلــفِّ المُ رَكَدَ الهواجرُ بالمشو  دامة بعد ما     ـــــــــولقد شربتُ من الم

ة       قرـــــــــراءَ ذاتِّ أســــــــفـــــــــــاجة صـــبزُج  فدَّمــي الشمالِّ مفأزَْهر نتْ برَّ

افرُ لم ي وـــِّ الي وَعَرضمَ       كُ ـــــــــــلِّ ـــــــــــْ نِّي مُسْتهَــــربْتُ فإَِّنَّ ــــــــفإَِّذا شَ 

 لمِّ ــــــيكُ

رُ عنْ نَدى  ميي وَتكََ تِّ شَمائِّلِّ ـــوَكَما عَلم     وإِّذاَ صَحوتُ فمَا أقُصَ ِّ  رُّ

والشعراء الصعاليك كانوا يعيشون في الصحراء والغابات والجبال، أكثر الأوقات 

أشعارهم أنهم اشتروا الخمر، وما  كانوا بعيدين عن المجتمع والقبيلة والقوم، لا يرى في

نظموا الشعر في بيان وصف الخمر ولونها ومظهرها وما وصفوا أقداحها وأباريقها وما 

 .(1)ذكروا مكان شرائها، وما وصفوا طعمها وذوقها وصفا مجملا

                                                        
  .220، 219، 218عبد المتين: المرجع السابق، ص –( 1) 
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 ويقول الدكتور غازي عن موضوعات شعر الصعاليك الجاهليين:

لبيئة تكنفهم، أو تجارب مريرة يتمرسون  فالصعاليك لم يقولوا الشعر إلا تصويرا

بها، أو مخاوف مروعة تطغى على أنفسهم فهم لم يعرفوا مدح الملوك، ولا رياء العظماء، 

 ولا المفاخرة بالأنساب والأمجاد، ولا الوقوف على الأطلال.
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 الفصل الثاني:

 دراسة فنية لشعر الشنفرى وعنترة
 

 أولا: الموسيقى الداخلية

 التكرار/1

 الجناس/2

 الطباق/3

 ثانيا: الموسيقى الخارجية

 الأوزان/1

 القافية/2

 الروي/3
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 تمهيد:

 ن الشاعرين " الشنفرى" من خلاللكل م في هذا الفصل سنتناول أشهر قصيدة

غة والل دون سواها من لاميات الجاهليين، ولقد تناولها مشاهير الادب لامية العرب""

شرقين مستدباء والا المستشرقون، ولعل من أسباب ولع الأا أعجب بهبالشرح والتحليل، كم

حياة  ن، وعبها جزالة ألفاظها، وتعبيرها الصادق عن حياة العربي وأخلاقه زمن الجاهلية

 ن خلال "معلقته" الشهيرة وهي منمفما " عنترة" الصعاليك على وجه الخصوص، أ

حسن سن وبديع المعاني وجود ما قيل من الشعر الجاهلي، بما اشتملت عليه من محاأ

والطوال،  التشبيه، وسميت بعدة تسميات، نذكر منها: المذهبات، المشهورة، والمشهورات،

، لعنقاوالجاهليات، وسميت كذلك: بالسموط الذي يقصد به العقد الجيد الذي يعلق في 

 عبس وهي من المعلقات التي علقت على جدار الكعبة، وسبب نظمها، سابه رجل من بني

م بالغرا تهلتاب عليه سواد أمه، وانه لا يقول الشعر ففخر عنترة عليه بمعلقته التي اسوع

ئعه وقا وشكوى البعد وغير ذلك من انواع النسيب، ثم تخلص الى الفخر والحماسة، وذكر

 ومشاهده.

ن نوازن بينهما من خلال دراسة فنية تشمل ومن خلال القصيديتين نحاول أ

ا مهما من عناصر الشعر العربي القديم، حيث لقت اهتماما الموسيقى التي تعد عنصر

بارزا حين حاول القدماء تعريف الشعر، حيث عرفوه بانه " الكلام الموزون المقفى"، فهم 

يرون الانسجام الموسيقي في توالي مقاطع الكلام وخضوعها الى ترتيب خاص، مضافا 

  .(1)الى هذا تردد القوافي وتكرارها

وزانه، وقوافيه التي يقية في الشعر العربي في بحوره وأة الموسوتمثلت الصياغ

وصلت الينا ناضجة، بحيث لا نستطيع أ، نقطع بشيء فيما يخص مراحل نشوؤها 

  .(2)وتطورها

وقد كانت الموسيقى الشعرية وسيلة مهمة لنقل الأحداث، فالعرب كانوا في جاهليتهم 

فهة، وعلل بعض النقاد أن ما وصل الينا من أمة امي ة تعتمد في نقل الأحداث على المشا

 .(3) خلال شعرهم اكثر من نثرهم وذلك لسهولة حفظه وتذكره

من هنا ها. وونظرا لاهمية الموسيقى في الشعر العربي اهتم بها النقاد وعنوا بدراست

، نفرىسندرس الموسيقى عند الشنفرى، وعنترة من خلال القصيديتين: لامية العرب للش

 ترة.معلقة عن

                                                        
 .19م، ص1952ة، مصر، ، القاهر2إبراهيم انيس، موسيقى الشعر ، مكتبة الانجلو مصرية، ط –( 1) 
 .435م، ص 1996محمد غنيمي هلال، النقد الادبي الحديث، نهضة مصر، القاهرة،  –( 2) 
 .10ينظر: موسيقى الشعر ، ص –( 3) 
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 لامية العرب للشنفرى:

ي بنَي مواـــــــــــأقَي يَّكُ ـــــــمَ  دورَ ـــــــــــصُ  أمُ   مٍ ـوـــــــقَ  لىإِّ  إِّن يفَ   م   ـــــــطِّ

 يلُ ـــــلَأمََ  واكُمــــــــسِّ 

 اتٍ ي  ــــــــــطِّ لِّ  شُدَّتوَ  ر   ــِّ ـمُقم والليَلُ  اتُ ــــــــــــالحاج تـــــــــحُمَّ  دــــــــــفَقَ 

 لُ ـوَأرَُح اياــــــــــمَط

 لىقِّ ـــــــلا خافَ  لِّمَن ايهـــــوَف  الأذَى   نِّ ـــــعَ  كَريمِّ ـــــلِّل أىـــمَن الأرَضِّ  وَفي

لُ ـمُتعََ   زَّ

ً  سَرى     اِّمرئٍ  عَلى ضيق   الأرَضِّ  في ما لعَمَرُكَ  با ب أوَ راغِّ ً راهِّ  قِّلُ ـــيعَ وَهوَ  ا

 لول  ـــــــــــــزُه أرَقَـطُ وَ      لَّس  ـــَ ـــمــــــعَ  يد  ـــــس ونَ ــــــأهَلَ  مــــــدونكَُ  يـــــــــــوَل

 يألَُ ــــــجَ  وَعَرفاءُ 

ملَ     ع   ـــــذائِّ  رَّ ــــالسِّ  ستوَدعَُ ــــــمُ  لا طُ ــــــــالرَه هُمُ   خذلَُ يُ  جَرَّ  بِّما الجاني وَلا ديَهِّ

 أوُلى عَرَضَت ذاإِّ   نَّي   ــــــــــــأنَ يرَ ــــــــغَ  ل  ـــــباسِّ ــــ ي  ـــــــــــأبَِّ  ل  ــــــــــــــوَكُ 

 لُ ــأبَسَ  الطَرائِّدِّ 

َ    نُ   ـــــأكَ لمَ الزادِّ  إِّلى ديـــــــــالأيَ مُدَّتِّ  وَإِّن مبِّأ  لُ ـــأعَجَ  ومِّ القَ  جشَعُ أَ  إِّذ عجَلِّهِّ

معَ    لٍ   ـــــضُّ ـــــتفََ  عَن ة  ـــــــَ سطـبَ  إِّلا   ذاكَ  اـــــــــوَم  لُ ـــضَّ المُتفََ  فضَلَ الأَ  انَ وَك ليَهِّ

ً   ـــج يسَ ــــــلَ  مَن دُ ـــــــفَق انِّيــــــــكَف وَإِّن ي يا ُ ق في لاوَ  نىـــــحُسبِّ     ازِّ  ربهٍـــــ

لُ ـــــــــَ مُتعَ  لَـّ

 إِّصليت   أبَيضَُ وَ     ع    يَّ ـــــــــــــمُشَ  ؤاد  ـــــــــــفُ  ابٍ ــــــــــأصَح ةُ ـــــــــــثلَاثَ 

 عَيطَلُ  وَصَفراءُ 

نَ  وف  ــــهَت حمَلُ  إليَها تنيطَ  قدَ ائِّعُ رَص    نهُا   ــــــــيزَي المُتونِّ  سِّ ــــــــالمُل مِّ  وَمِّ

أَ مُ      أنََّها  ـــــــكَ  تــــــــــحَنَّ  السَهمُ  نهاـــــــعَ  زَلَّ  إِّذا نُّ تُ  لىـــــــــــعَـج ة  ــرَزَّ  ـرِّ

لُ ــــــــوَتـُ  عوِّ

ني   ــــــــيَس لا طنِّ ـالبَ  خميصَ  وَأغَدو ر الزاد إِّلى    تفَِّزُّ  وَك لُ مُ  فؤُاد   أوَ ص  حِّ

ه ستُ ــــــــــوَلَ   يَ ـــــوَه بانهَاـــــــــقسُ  ـجَدَّعَةً مُ      سَوامَهُ    ش يــــــــيعَُ  يافٍ ــــــــبِّمِّ

ـلُ   بـُـهَّ
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َ ــــــــــجَ  وَلا بٍ  ـــــــــــمُ  أكَهى بأ هِّ ــــــــــــبِّعِّ  رِّ  أنِّهِّ شَ  في هاــــــــــطالِّعـُـيُ         رسِّ

 يَفعَلُ  كَيفَ 

قٍ ـــــــــخَ  وَلا  كَّاءُ ــــــــالمُ  بِّهِّ  لُّ ـــــــظَ يَ         ؤادهَُ ــُ ــــف أنََّ ـــــــــــــــكَـ قٍ ـــــــــــهَي رِّ

 وَيسَفِّلُ  يَــعلو

يَّ  فٍ ـــــــــــالِّ ــــــــخ وَلا لٍ        يَ ــــــــغَ ـــــــــــمُتَ  ةٍ ـــــــــدارِّ  روحُ ـــــــــــزَّ

ً  دوــــــــوَيغَ نــــا ـلُ ــــــيتَكََ  داهِّ  .(1)حَّ

   معلقة عنترة:

 مِّ ـــــتوََهُّ  عدَ ـــــــبَ  الدارَ  تَ ــــــرَفعَـ هَل رَدَّمِّ     أمَـــــمُتَ  نــمِّ  راءُ ـــــــَ الشُع غادرََ  هَل

ً  يي      وَعَمــمــــــــَّ لــــتكََ  واءِّ ــــــبِّالجَ  عَبلةََ  دارَ  يا  يوَاِّسلمَ بلةََ عَ  دارَ  صَباحا

َ  ــدنَ  فَ   ها    ــــأنََّ ـــــــوَكَ  ناقتَي هاـــــــــــــــفي تُ ــــفَوَقَف يَ ــقلأِّ  ةَ ــــــــــــــحاجَ  ضِّ

مِّ ـــــــال  متلََوِّ 

انِّ ــــــــــفاَلصَ  زنِّ ــــــــالحَ بِّ     وَأهَلنُا   واءِّ ــــــــــبِّالجَ  ةُ ــــــــــــعَبلَ  لُّ ـــــوَتحَُ   م 

 مِّ ــلَّ ـــتثََ ــــــــفاَلمُ 

ن حُيِّ يتَ   أمُِّ   عدَ ـــــــــبَ  ـفرََ ــــــــــوَأقَ وىــهدهُُ      أقَـــــــــــعَ  ادمََ ــــتقَ لٍ ـــطَلَ  مِّ

 يثمَِّ ـــــــــــالهَــ

 رَمِّ ـــخمَ  ةَ ــــبنَ اِّ  لابكُِّ ــــــــطِّ  عَليََّ  راً ـــــفأَصَبحََت     عَسِّ  نَ ــــالزائِّري بِّأرَضِّ  حَلَّت

ً ــــعَـرَض اـــــــــــلِّ قتهُ ً زَ    قَومَـها    لُ ـــــــــــــوَأقَتُ  ا  سَ ــــــــليَ أبَيكَ  مرُ ــــلعََ  عما

 زعَمِّ ـــــــبِّمَ 

لَ ـــــــــبِّمَ  ن يمِّ غَيرَهُ       ن يـــــتظَُ  لاـــــفَ  تِّ ــــــــنزََل دــــــوَلَقَ   بِّ  ـَ ــــالمُح ةِّ نزِّ

 كرَمِّ ـــــــــــــالمُـ

 ناـــــــــــــوَأهَلُ  تيَنِّ يزَ ــــــــــــلهُا      بِّعنَُ ـــــــأهَ رَبَّعَ ــــــــــتَ  وَقدَ المَزارُ  كَيفَ 

 مِّ ــــــــيلَ ـــــــــــبِّالغَ 

ــــمـــــفإَِّنَّ  راقَ ــــالفِّ  أزَمَعتِّ  كُنتِّ  إِّن ك تــــــاْ      زُمَّ  لٍ ـــــــــيبِّلَ  ابكُُمُ ــــــــــــرِّ

 ظلِّمِّ ـــــــــــمُ 

                                                        
م، بيروت، 1996هـ، 1417، 2عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ج ح إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي ط –( 1) 

 .61، 60، 59، 58لبنان، ص
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يارِّ  ها      وَسطَ ــــــــلِّ ـــــــــأهَ ولةَُ ـــــــحَم إِّلا   راعَني ما  مِّ ـمخِّ ـــالخِّ  حَبَّ  تسََفُّ  الدِّ

 رابِّ ــــــالغُ  يةَِّ افِّ ـــــــــكَخ ةً      سوداً ــــــــحَلوبَ  ونَ ـــــــوَأرَبعَ انِّ ــــــتاِّثنَ  فيها
 مِّ ـــَ الأسَح

 ذِّ ـذَيــــــل لهُُ ــَّ ـــــــــمُقبَ ذبٍ ــــــــــحٍ    عَ ــــــــــواضِّ  غُروبٍ  بِّذي تسَتبَيكَ  إِّذ
 مِّ ـــطعَ ــــــــالمَـ

رٍ ــــــــــــــت ارَةَ ــــــف وَكَأنََّ  ضَها تــــــبقََ سَ    ةٍ    مَ ـــــــيـــــــــبِّقسَ اجِّ  كَ ــــــإِّليَ عَوارِّ
نَ   مِّ ـــالفَ  مِّ

ً  رَوضَةً  أوَ م قَليلُ  ث  ـــــــا       غَيـــــــتهَـــــنبَ نَ ـــمَّ ــــَ تضَ أنُفُا  سَ ــــليَ نِّ ــــــــالدِّ
.ـَ بِّمَعل  مِّ

ةٍ       ـــــــــــــحُ  رٍ ـــكبِّ  كُلُّ  يهِّ ـــعَل ادتَـــــــــج  رارَةٍ ـــــــــــقَ  ـلَّ كُ  نَ ـــــــــــترََكفَ  رَّ
رهَ ــــــــــــكَال  مِّ ــدِّ

 ً ا ً ـــــــــوَتسَ سَح   لمَ اءُ ــــــالم اعَليَه جرييَ     ةٍ     ــــــــــيَّ ــــــــعَشِّ  فكَُلَّ  كابا
مِّ ــــــــــــــيتََ   صَرَّ

حٍ      ــــــــبِّب فَليَسَ  ابِّه الذبُابُ  وَخَلا داً ــــــــــــغَ    ارِّ بِّ ال علِّ ـــــــكَفِّ  رِّ  شارِّ
 رَنِّ مِّ ــــــالمُتَ 

ج ً ــــــــهَزِّ راعَ  كُّ ـــــــيحَُ  ا هِّ    هُ ـــــــــــــذِّ راعِّ ن ىعَل بِّ  المُكِّ  دحَ قَ      بِّذِّ  ادِّ ــالزِّ
 ذمَِّ ــــــالأجَ

يَّةٍ  ظَهرِّ  فَوقَ  وَتصُبِّحُ  تمُسي . أدَهَمَ  راةِّ ـــــــــــسَ  وقَ ـــــــــفَ  وَأبَيتُ       حَشِّ  (1) مُلجَمِّ

 أولا: الموسيقى الداخلية:

م النغ هي لون من ألوان الموسيقى المكمل للموسيقى الخارجية، إذ تتأزران لخلق

لة صالموسيقى، والجرس العذب الذي يكون له مفعول الشعر في نفس المتلقي، ولهما 

 ل إنهماه، بشاعر وعوالمه الداخلية، إذ هما من ينقل أحاسيسه وانفعالاتوثيقة بنفسية ال

 المرأة العاكسة لنفسيته في موافقة المختلفة.

روف بما يتكون منه البيت الشعري من ح»وهي عكس الموسيقى الخارجية، متعلقة 

دة وحركات وكلمات ومقاطع يعمد الشاعر إلى خلقهما باعتماد أساليب وأشكال متعد

 .«مادا على موهبته وخبرته ومهارته وذوقه الموسيقي واللغوياعت

                                                        
: المعلقات السبع مع الحواشي المفيدة، حققه الدكتور محمد خير أبو الوفاء، ابن عبد الله حسن بن أحمد الزوزني –( 1) 

 .134-130، باكستان، ص2011، مكتبة البشرى، 1راجعه وصححه مصطفى قصاص، ط
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ام الانسج»إنها تمثل مظهر من مظاهر الإيقاع النغمي المتناسق، بل إنها ذلك

 ع أو، وتكمن أهميتها خاصة قي إثرائها لإيقا«الصوتي الذي يحققه الأسلوب الشعري

ر يتكر ت، مضافة إلى ماالأصوات التي تتكرر في حشو البي»موسيقى القصيدة وذلك لأن 

 .«في القافية تجعل البيت أشبه بفاصلة موسيقية متعددة النغم مختلفة الألوان

إن لتخير الألفاظ وانتقائها دور هام في تكوين هذه الموسيقى الداخلية، التي تتشكل 

 بتناغم الألفاظ فيما بينهما، وفي هذا الإطار تندرج المحسنات البديعية واللفظية، إذ أنها

 .(1)تشكل المنابع الرئيسية للموسيقى الداخلية

من  النص ويعد الإيقاع الداخلي أو الموسيقى الداخلية بأنه النغمة التي تظهر في

 تطرقنخلال التكرار الحروف والكلمات والجمل والجناس والطباق والمقابلة ومن هنا 

 لهذه العناصر التي تساعد الإيقاع الداخلي وتزيده جماليات.

 

 لتكرار:ا-1

عند  التكرار أسلوب متداول عند العرب لكن لابد من ضوابط فهو لا يستعمل إلا

 خطابالحاجة، فالتكرار يقوم بدور كبير في الخطاب الشعري وما يشبهه من أنواع ال

 الأخر الإيقاعية.

 .(2)«هو دلالة اللفظ على معنى مرددا يعني به الترديد»عرفه "ابن الأثير" بقوله: 

ة من ظاهر ول إلى مناقشة بعض نماذج التكرار المختلفة ودراستها على أنهاقبل الدخ

جوع الر الظواهر الأسلوبية، يجدر الكشف عن معناه، فهو في اللغة مأخوذ من الكر وهو

 ئلا:عن الشيء ومنه التكرار، أما في الاصطلاح البلاغيين فقد عرفه ابن معصوم قا

 عدتهسم والثاني مصدر من كررت الشيء إذا أالتكرار وقد يقال التكرير: فالأول ا»

 لزيادة ، أومرارا، وهو عبارة عن تكرير كلمة فأكثر بالمعنى واللفظ لنكتة، إما للتوكيد

 «التنبيه أو للتهويل أو للتعظيم أو للتلذذ بذكر المكرر... إلخ.

ر، إن ظاهرة التكرار تبدأ من الحرف وتمتد إلى الكلمة إلى العبارة وإلى بيت الشع

وكل واحدة من هذه الظواهر تعين على إبراز دور التكرار، وتجدر الإشارة هنا إلى أن 

الجانب الإيقاعي في الشعر قائم على التكرار أيضا، إن هذا التكرار المتماثل أو المتساوي 

                                                        
طلب، جامعة العربي بن مهيدي، سعد صيد: مجلة إشكالات في اللغة والأدب، الموسيقى الداخلية في شعر منتهى ال –( 1) 

 .483، ص01عدد 09، مجلد 15/03/2020أم البواقي، الجزائر، تاريخ النشر، 
ابن الأثير ضياء الدين المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق: محي الدين عبد الحميد، د ط، المكتبة  –( 2) 

 .146، ص1999، 2المصرية، بيروت، لبنان، ج
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يخلق جوا موسيقيا متناسقا، فالإيقاع ما هو إلا أصوات مكررة، وهذه الأصوات المكررة 

 .(1)س انفصالا ماتثير في النف

كرار تومن بين مظاهر الموسيقى الداخلية نجد التكرار وهذا الأخير ينقسم إلى 

 الحروف وتكرار الكلمات والجمل:

 تكرار الحرف:-1-1

 كرر الشنفرى بعض الحروف في لاميته نذكر منها:

حروف العطف: مثل )والليل، وشدت، وأرحلُ، وأرقطُ، وعرفاء، وأبيض، 

ط الرب، وأغدوُ...( وظف الشاعر الواو بكثرة حيث دلت على النسق ووصفراءُ، ومحملُ 

 وجمال النظم في القصيدة.

كيز حروف الجر: مثل )إلى، من، عن، في( يعد تكرار حروف الجر دليل على التر

راكيب ين تبالدلالي وتفصيل الكلام فهي تبني المشاهد للمشاهد والهدف منه إحداث تناسق 

 .النص وانسجام معانيه

 حرف الروي: مثل:

م عَن بسَطَة   إِّلا   ذاكَ  وَما لٍ          عَليَهِّ  .(2)المُتفَضََّلُ  الأفَضَلَ  وَكانَ  تفََضُّ

رار وهنا نجد الشاعر الشنفرى كرر حرف الروي حيث نجد أن البيت مبني على تك

 قاعث إيحرف الروي "اللام" الذي وزعه على أجزاء البيت توزيعا منسجما مما جعله يحد

ا مهذا موسيقي في القصيدة ونلاحظ أن التكرار هذا قد برز في أغلب أبيات القصيدة و

 أبرز في جميع أبيات من البيت الأول إلى البيت الخامس عشر كقوله:

ي يــــــــــبنَ واــــأقَيم  ومٍ ـــــــــقَ  إِّلى يـــــــإِّن  م     فَ يَّكُ ـــــــــمَطِّ  دورَ ـــــــــصُ  أمُ 

 لُ ــــلَأمََي واكُمــــــسِّ 

 اتٍ ي  ــــــــــطِّ لِّ  دَّتوَشُ     ر  ــــــــِّ مـــمُق والليَلُ  اتُ ــــــــــالحاج تــــــــحُمَّ  فَقَد

 وَأرَُحلُ  اــــــــايـــمَط

 القِّلى افَ ـــخ لِّمَن وَفيها   الأذَى  نِّ ــــعَ  لِّلكَريمِّ  نأىـــــــــمَ  الأرَضِّ  وَفي

لُ ــــــــــمُتَ   عزََّ

                                                        
وسى: التكرار في الشعر الجاهلي: دراسة أسلوبية، مؤتة للبحوث والدراسات العلوم الإنسانية ربابعه م –( 1) 

 (.161-160) 3-2، ص1990، 1، ع5والاجتماعية، مج
م، بيروت، 1996هـ، 1417، 2عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ج، ج إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، ط –( 2) 

 .60لبنان، ص
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ً  رىــــسَ    اِّمرئٍ  عَلى ضيق   الأرَضِّ  في ما عمَرُكَ لَ  با ً  أوَ راغِّ با  .(1)قِّلُ ــــيعَ وَهوَ  راهِّ

 أما عنترة وظف حرف استفهام ومثال ذلك في قوله:

ن الشُعَراءُ  غادرََ  هَل  .(2)توََهُّمِّ  بعَدَ  الدارَ  عَرَفتَ  هَل أمَ    مُترََدَّمِّ    مِّ

د يث نجحول كله سؤال واحد والشطر الثاني سؤال الاستفهام كرره مرتين الشطر الأ

ر ولم شعاأن عنترة يوجه سؤالا في البيت الأول عن حال الشعراء الذين كتبوا في كل الأ

ر وبعد تنكايتركوا نوعا من الشعر لم يكتبوه وهذا الاستفهام في البيت الأول غرضه الاس

 ثه.جل من نفسه شخصا يحدذلك ذهب لسؤال نفسه وهذا أسلوب جميل استخدمه الشاعر و

 ووظف أيضا حرف الفاء: وهذا في قوله:

َ  وَكَأنََّها     فَــدنَ   ناقتَي فيها في البيت الثالث: فوََقَـفتُ  يَ لأِّ مِّ ا اجَةَ ح قضِّ  لمُتلََوِّ 

انِّ  وَأهَلنُا     بِّالحَزنِّ  بِّالجَواءِّ  عَبلةَُ  في البيت الرابع: وَتحَُلُّ   .(3)فاَلمُتثَلََّمِّ  فاَلصَم 

هدف وفي البيت السادس: )فأصبحت( وهنا الشاعر من خلال توظيفه لحرف الفاء ب

يد ث تفإبراز وجوده وحزنه على حبيبته وهنا حرف الفاء جاء لإبراز عاطفة الشاعر حي

 الترتيب والتعقيب في القصيدة.

 ووظف أيضا حرف الواو بكثرة في قصيدته مثال: في قوله:

وكأن(  وأهلنا، وأفقر، وأقتلُ، وقد، وأربعون، )وعمى، واسلمي، وكأنها، وتحلُ،

ين بحيث دلت على التناسق في القصيدة وزيادتها تنظيما وجمالا من خلال الترابط 

 الكلمات والجمل.

 ونجد عنترة وظف حرف الروي في قصيدته )حرف الميم( ومثال ذلك في قوله:

ن الشُعَراءُ  غادرََ  هَل  مِّ توََهُّ  بعَدَ  لدارَ ا عَرَفتَ  لهَ  رَدَّمِّ         أمَـــــَ مُت مِّ

 وفي قوله أيضا:

 حَمِّ ــــلأسَا غرُابِّ ال خافِّيةَِّ كَ  سوداً     لوبةًَ   ـــــــحَ  عونَ ــــــــوَأرَبَ  تانِّ ــــاِّثنَ  فيها

حٍ      غُروبٍ  بِّذي تسَتبَيكَ  إِّذ طعَمِّ ــــــالمَ  ذيذِّ ــــــــلَ  لهُُ ـــــــــــمُقبََّ  عَذبٍ   واضِّ
(4). 

                                                        
 .59، 58ع نفسه، صالمرج –( 1) 
 .122محمد سعيد مولوي: شرح ديوان عنترة بن شداد، صححه أمين سعيد، المكتبة التجارية الكبرى، مصر، ص –( 2) 
 .122محمد سعيد مولوي: شرح ديوان عنترة بن شداد، ص –( 3) 
 .123محمد سعيد مولوي: شرح ديوان عنترة بن شداد، ص –( 4) 
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 سيقياخلال هذه الأبيات نلاحظ تكرار حرف الميم حيث أحدث جمالا صوتيا مو ومن

 :في نهاية كل بيت من القصيدة ونجد أيضا توظيف حرف الباء ومثال ذلك في قوله

لرابع البيت )بالجواء، بالحزن، بأرض، بمنزلة...( وهذا ما نجده في البيت الثاني وا

لبيت تكرارات لحرف الباء نأخذ مثال من اوالسادس والثامن والتاسع حيث نجد تسعة 

 التاسع في قوله:

بِّالغيَـلَـمِّ  وَأهَلنُا زَتيَنِّ ـــــــــأهَلهُا    بِّعنُيَ ترََبَّعَ  وَقَد زارُ ـــــــالمَ  كَيفَ 
(1). 

 

 

 تكرار الكلمة:-1-2

 اظ فيإن تكرار الكلمة هو تكرار الكلمة في القصيدة عدة مرات أي تكرار الألف

ان لشعرية من القصيدة حيث نجد الشاعر الشنفرى كرر كلمة "الأرض" مرتالأبيات ا

مة وكل وكلمة "باسل" مرتان وكذلك أيضا كلمة الأفضل ثلاث مرات وكلمة "فؤاد" مرتان

 "الزاد" مرتان وذلك في قول الشاعر في البيت السابع:

ل   أبَِّي   وَكُل    .(2)أبَسَلُ  ئِّدِّ الطَرا أوُلى عَرَضَت أنَنَّي    إِّذا غَيرَ  باسِّ

ا د، أموفي هذا البيت تكرار كلمة باسل تدل على قوة الشاعر وشجاعته في الطرائ

 ي:الشاعر عنترة نجد كرر كلمة "داز" وكلمة "عبلة" مرتان قوله في البيت الثان

ً  تكََلَّمي         وَعَمي بِّالجَواءِّ  عَبلةََ  دارَ  يا  .(3)وَاِّسلمَي عَبلةََ  دارَ  صَباحا

 لك مارر الدار واسم عشيقته وقال وعمي صباحا أي تكلمي وأخبريني عن أهوهنا ك

لمة فعلوا ثم أضرب عن استخباره إلى تحيتها بقوله دار عبلة واسلمي وكرر أيضا ك

 "الجواء" مرتان وتكرار كلمة "أهلنا" و "أهلنا" مرتان.

 وهنا في البيت التاسع يفصل بين أهلها وأهله أي أهل حبيبته وعائلته.

 الجناس:-2

 الجناس هو تشابه لفظين، مع اختلافهما في المعنى، وهو على قسمين:

 لفظي.-1

                                                        
 .123، صالمرجع نفسه –( 1) 
 .59عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ص –( 2) 
 .122محمد سعيد مولوي: شرح ديوان عنترة بن شداد، ص –( 3) 
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 معنوي.-2

 القسم الأول: الجناس اللفظي على أقسام:

 ربعة:مور أالنوع الأول: الجناس التام: هو ما اتفق فيه اللفظتان المتجانسان في أ

 نوع الحروف.-1

 عدد الحروف.-2

 هيئة الحروف )حركاتها(-3

 ترتيب الحروف.-4

 س، ولاواللفظان يعدان ركني الجناس، كما ويعد الجناس التام أكمل أنواع الجنا

 يخفي أن بعضهما تتفرع إلى فروع وسنبينها جميعا ضمن أنواع الجناس.

لأمور في ا النوع الثاني: الجناس الغير تام: وهو ما اختلف اللفظان )ركنا الجناس(

 الأربعة السابقة الذكر:

 وع الحروف.ن-1

 عدد الحروف.-2

 هيئة الحروف )حركاتها(.-3

 ترتيب الحروف.-4

 ويتفرع بعضها إلى فروع أخرى وجميعها تقع ضمن التقسيمات الآتية:

 الجناس المماثل.-1

 الجناس المطلق.-2

 .(1)الجناس المستوفى-3

 الجناس المشابه.-4

 الجناس المركب.-5

 الجناس المفروق.-6

                                                        
محمد صادق محمد الكرباسي: الإيناس بالألي الجناس، تقديم وتعليق، د، عبد العزيز شبين، بيت العلم للنابهين،  –( 1) 

 .19، 18، 17م، ص2014هـ، 1435، بيروت، لبنان، 1ط
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 الجناس المشتق.-7

 الجناس المختلف.-8

 الجناس المضارع.-9

 .(1)الجناس المطرف-10

نفرى م الشيعد الجناس من أهم المحسنات البديعية التي استخدمها الشعراء ومن بينه

 ومثال ذلك في قوله في البيت الرابع:

ً  اِّمرئٍ    سَرى عَلى ضيق   الأرَضِّ  في ما لعَمَرُكَ  با ً  أوَ راغِّ با  .(2) يعَقِّلُ  وَهوَ  راهِّ

 لحروفجناس: )راهباً، راغباً( هو جناس ناقص لاختلاف اللفظتان في نوع من اال

ي وسيقموالغرض منه تأكيد المعنى وتوضيحه والتنويع في البيئة اللفظية وإحداث جرس 

 في الكلام من جهة أخرى.

 ونجد في قوله أيضا:

م عَن بسَطَة   إِّلا   ذاكَ  وَما لٍ   عَليَهِّ لُ ا الأفَضَلَ  وَكانَ  تفََضُّ  .(3)لمُتفَضََّ

لُ( نلا  الجناس حظ أنحيث ورد في هذا البيت جناس الاشتقاق في )الأفضَلَ، المُتفَضَِّ

عد ت ويالاشتقاقي ورد متنوعا كما أحسن الشاعر توزيعها فقد وردت في العجز من البي

 وضيحتتنوعه من حيث البنى الصرفية كما أنه أحدث نغمة موسيقية في القصيدة وغرضه 

 للمتلقي وإبرازها.المعنى 

 أما عنترة نجد الجناس عنده في الأبيات التالية:

 في البيت الثاني:

ً  تكََلَّمي     وَعَمي بِّالجَواءِّ  عَبلةََ  دارَ  يا  وَاِّسلمَي عَبلةََ  دارَ  صَباحا

نجد الجناس في هذا البيت بين تكلمي واسلمي نوعه جناس ناقص حيث تشابه 

 حروف واختلاف جذر الكلمة.

 أيضا:ونجد 

مْحِّ الأصََمْ ثِّياَبهَُ    ليَْسَ الكَريمُ على القنَاَ بِّمُحرمِّ   فَشَكَكْتُ بِّالرُّ

                                                        
 .23، 22، 21، 20، 19محمد محمد الكرباسي: الإيناس بالألي الجناس، ص –( 1) 
 .59عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ص –( 2) 
 .60عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ص –( 3) 
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 الجناس بين رمح ومحرم نوعه جناس ناقص تبديل بين الحروف ونجد أيضا:

ي وَصَاةَ  حَفِّظْتُ  ولقدَْ  حَى   عَم ِّ فتَاَنِّ  تقَْلِّصُ  إِّذْ     بِّالضُّ  الفمَِّ  وَضَحِّ  عَنْ  الشَّ

 الضحى ووضح نوعه جناس ناقص. الجناس بين

 وفي مثال آخر:

يدِّ  تْ ــــــــالَفتََ  وَكَأنََّمَا ايةٍَ  بِّجِّ نَ  إِّ ــــــــرَشَ        جَدِّ  .(1)أرَْثمَِّ  ر ٍ ــــــــحُ  زْلانَِّ ــــــــالغِّ  مِّ

 الجناس بين جيد وجداية.

وهنا نجد عنترة وظف الجناس بغرض أنه محسن لفظي، يساعد على تحقيق 

ي امع الذالس ى الداخلية للنص من خلال ذلك الإيقاع الجميل الذي يحدثه، فيؤثر فيالموسيق

 ينجذب إلى النغمة العذبة المتولدة عنه.

 الطباق:-3

 الكباق هو الجمع بين المعنى وضده في الكلام، ويكون في صيغتين:

 طباق الإيجاب: وفيه تكون الكلمتان مختلفتين في اللفظ والمعنى.

فيه يكون الجمع بين المعنى وضده عن طريق وجود اللفظ ومنفيه في طباق سلبي: و

 .(2)الكلام

وفي شرح آخر: المطابقة: وتسمى الطباق، والتضاد أيضا، وهي الجمع بين 

 .(3)متضادين، أي: معنيين ومتقابلين في الجملة،...

وق بقة فطوعند أهل البديع: الجمع بين معنيين متقابلين، ومنه السماوات الطباق: 

 التضاد،ق، وطبقة، وقد نجد للطباق مسميات أخرى عند أهل اللغة منها: المطابقة، والتطبي

 والتكافؤ.

إما وي، وويقسم أهل اللغة الطباق إلى حقيقي ومجازي، وكل منهما إما لفظي أو معن

 طباق إيجاب أو سلب.

 علين.فأما الطباق الحقيقي هو أن تأتي بالألفاظ حقيقية كالجمع بين اسمين أو 

                                                        
 .134المعلقات السبع مع الحواشي المفيدة للزوزني: المرجع السابق، ص –( 1) 
 .283، بيروت، لبنان، ص1971العباسي، دار الكتب العلمية علي عزيز صالح: الفكاهة في النثر  –( 2) 
بهاء الدين أبي حامد أحمد بن علي بن عبد السكافي السبكي، عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح الجزء  –( 3) 

 .338، بيروت، لبنان، ص1971الثالث، دار الكتب العلمية 
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ذلك  والطباق المجازي أن تكون الألفاظ مجازية على غير الحقيقية، ويشترط في

 .الطباق يهامشروط وهي أن يكون المعنيان المجازيان متقابلين فإذا لم يكن كذلك يختلط بإ

وأما الطباق المعنوي فيقصد به مقابلة الشيء بضده في المعنى أما طباق السلب هو 

 .(1)النهيالذي يكون بين الأمر و

عنى كيد المة لتأللطباق قيمة فنية دلالية اقتدى بها الشعراء كثيرا وذلك لاعتباره وسيل

باق لية للطلدلاوتوضيحه بالإضافة إلى ذلك له بعدا جماليا فالشنفرى أدرك القيمة الفنية وا

 فوظفه في شعره ومن قوله: البيت السابع عشر:

قٍ  وَلا  سفِّلُ وَيَ  لوــــــيعَ اءُ كَّ ــــــــالمُ  بِّهِّ  يَظَلُّ     فؤُادهَُ    كَأنََّ  هَيقٍ  خَرِّ

 وأيضا في البيت الثامن عشر:

يَّةٍ  خالِّفٍ  وَلا لٍ     يرَوحُ  دارِّ ً  وَيغَدو مُتغََزَّ نا لُ  داهِّ  .(2)يتَكََحَّ

 يعلو،وهنا وظف الشاعر في البيتين السابع عشر والثامن عشر الطباق في قوله )

 و طباق إيجابي عمل على تأكيد المعنى توضيحه.يسفلُ، ويروح ويغدو( فه

 أما عنترة استعمل الطباق أيضا في معلقته ومثال ذلك البيت الخامس:

ن حُيِّ يتَ   .(3)يثمَِّ ـــــــالهَـ أمُِّ   بعَدَ  فـَرَ ــــــــــوَأقَ هدهُُ          أقَوىـــــــعَ  تقَادمََ  طَللٍَ  مِّ

أكيد اعر لتوهو الخلاء ولقد جمع بينهما الش"أقوى" و "أفقر" الكلمتان بمعنى واحد 

 المعنى.

 ومنه قوله في البيت الثالث عشر:

حٍ      عَذبٍ  غُروبٍ  بِّذي تسَتبَيكَ  إِّذ  ـطعمَِّ المَ  لـذَيذِّ  مُقبََّلهُُ  واضِّ

 "عذب" و "لذيذ" فعذب بمعنى لذيذ يعد هذا ترادفا.

 ترادفا في قوله أيضا: البيت العشرين:

يَّةٍ    وَأبَيتُ  ظَهرِّ  وقَ فَ  وَتصُبِّحُ  تمُسي  .(4)مُلجَمِّ  أدَهَمَ  سَراةِّ  فَوقَ  حَشِّ

                                                        
، 1971ثاري في مدح خير الرسل )ص( دار الكتب العلمية، خضر موسى محمد محمود: شرح قصيدة الميمية للأ –( 1) 

 .324بيروت، لبنان، ص
 .61عمرو بن مالك: ديوان الشنفرى، ص  –( 2) 
 .122محمد سعيد مولوي: شرح ديوان عنترة، ص –( 3) 
 .124، 123محمد سعيد مولوي: شرح الديوان عنترة، ص–( 4) 
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 وظف الطباق في "تمسي" و "تصبح" وهو طباق إيجابي عمل على تأكيد المعنى

 وتوضيحه.

 الموسيقى الخارجية: ثانيا:

يمثل الشكل الخارجي للقصيدة شكله علم العروض وكل ما يخص الأوزان الخليلية 

عرية والقافية وحرف الروي، وهو كذلك المستوى المحدد في علم المكونة للبحور الش

العروض تحت أنواع البحور التي من الحركة والسكون في ترتيبها ونسبها، وما يجوز 

إذن النسبة  .(1)حذفه منها ولا يجوز وفيما يتألف منها من أسباب وأركان وتفاعيل وأوزان

 ية والمستوى.الخارجية للقصيدة تخص الأوزان السجور والقاف

 الأوزان:-1

يعتبر الوزن من أسس الموسيقى للشعر فإن الأوزان مما يقوم به الشعر ويعد من 

جملة جوهره، وفي هذا السياق يقرر النوبهي أن الوزن هو السمة الأولى التي تميز الشعر 

من النثر فهو ليس شيئا زائدا، وليس مجرد شكل خارجي يمكن الاستغناء عنه بل هو 

أكيدة لها ارتباطها العميق بالتكوين والسلوك البشريين، وبارتباطه بالتعبير عن  ضرورة

 .(2)العاطفة عندما تكون في حالة مؤثرة

ء أو إن الأوزان مختلفة تتكون منها بحور الشعر لا تتبع أغراض الشعر من هجا

 رثاء... إلخ.

 لاهايرها فأعلذلك نجد أن هناك أوزانا يكثر استخدامها في الشعر العربي من غ

 درجة في ذلك الطويل والبسيط ويتلوهما الكامل والوافر.

تعريف آخر للوزن: الوزن هو مجموع من التفعيلات التي يتألف منها البيت وقد كان 

 .(3)البيت هو الوحدة الموسيقية للقصيدة العربية

ويمكننا تعريف الوزن على حد قول كرورانسوم: بمعنى آخر إن الوزن كما أشار 

كرورانسوم: هو طريقة لفرض الصورة صوتيا على الانتباه الذي قد ينهمك بدون الوزن 

                                                        
، علم التكنولوجيا، دراسة بحث في مستوى التشكيل الصوتي القديم عبد القادر شاكر: علم الأصوات العربية –( 1) 

 .79، ص2012والحديث، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط، ب، 
، 2006حمد فوزان، بنية القصيدة العربية في الجاهلية، الإسلام، أطروحة الدكتوراه، جامعة منتوري، قسنطينة،  –( 2) 

 .13ص
غ: في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، دار الوفاء، لدنيا الطباعة والنشر، ينظر: رمضان الصبا –( 3) 

 .117، ص2001الإسكندرية، 
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في معاني الألفاظ نفسها وبذلك يخلق الوزن نوعا محببا من التشبث يجعل من التلقي 

 .(1)تجربة جمالية

 القافية:-2

لا  ي وهيتعد القافية الظاهرة الثانية في موسيقى القصيدة من حيث الإطار الخارج

الوزن فظ وقل أهمية عن الوزن الشعري، والشعر يقوم بعد النية من أربعة أشياء هي اللت

لا وشعر والمعنى والقافية وقال في موضوع آخر القافية شريكة الوزن في الاختصاص بال

 يسمى شعرا حتى يكون له وزن وقافية.

ا، تهونظرا لأهميتها توقف العروضيون طويلا عند حدها وتحديدا حروفها وحركا

ي وي أفمنهم من جعلها تشمل آخر كلمة في البيت الشعري ومنهم من جعلها مساوية للر

 آخر حروف صحيح غير معتل في البيت، وللقافية أنواع من مطلقة ومفيدة.

مطلقة: وهي القافية التي يكون رويها متحركا وهذا النوع من القوافي وهو أغلب -1

.ولهذا جاء القسم الأكبر من (2)من القافية المقيدةاستعمالا في شعر العرب فهي أكثر سعة 

 أشعار مطلق القافية.

القافية المقيدة: وهي ما كان حرف رويها ساكنا وهذا نوع من القوافي القليلة، -2

. والقافية هي آخر البيت إلى أول ساكن يليه مع المتحرك الذي (3)الشيوع في الشعر العربي

 قبل الساكن.

 .الموتبي آخر البيت الشعري ينتهي بها مثلما تنتهي الحياة إذن القافية تأتي ف

إذن تعتبر القافية من مظاهر البناء الإيقاعي في الشعر تبعا لعلاقتها العضوية بجملة 

اللغة الشعرية، حيث تختزل أبلغ سمة للشعر وهي التوازن الصوتي، لهذا تفنن الشعراء 

احد في ظل قيود الالتزام التقليدية إلى أنظمة في تشكيل القافية التي انتقلت من النظام الو

متعددة في إطار ما يبحه الشعر المعاصر من حرية إبداعية كفيلة بأن تقاوم تلك القيود 

 .(4)الملزمة

                                                        
دراسة في الأستطينا الشكلية وقراءة في كتاب الفقه، دار النهضة العربية للطباعة  -عادل مصطفى: دلالة الشكل –( 1) 

 .50، ص2001، 6والنشر، بيروت، ط
ر عبد الكريم محمد باحث دكتوراه: الموسيقى الخارجية عند علي بن المقرب العبرني، مجلة كلية الآداب أحمد سمي –( 2) 

 .20والعلوم الإنسانية، ص
 المرجع نفسه، ص نفسها. –( 3) 
 .21، ص نفسهالمرجع  –( 4) 
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وعليه فإن القافية هي الكلمة الأخيرة من البيت وهي ما تتكرر في آخر كل أبيات 
 .(1)خرهالقصيدة، معبرا بالتكرار على ثبات الموسيقى في آ

 لامية العرب "الشنفرى"

ي بنَي أقَيموا يَّكُم   صُدورَ  أمُ  واكُم قَـــــــومٍ  إِّلى فإَِّن ي    مَطِّ  . (2)لَأمََيلُ  سِّ

ِّنْنِّيْ إِّ  أقَيَْمُوْ  يْ صُدوُْرَ مَطَيْيكَُمْ       فإَ وَاكُمْ قَوْمِّ  لىَْ بنَِّيْ أمُْمِّ لوُْ  نْ سِّ  لَأمَِّ

//0// //0/0/0 //0/ //0//0         //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 

 فعولن مفاعيلن   فعول مفاعلن         فعولن  مفاعلين   فعولن  مفاعلن

 بحر الطويل:

 حرف الروي: اللام.

نوا إن كاويدل على الاستعداد الحازم والفعلي لقتال العدو و ويدعو الأخذ بنصيحة 
 " محاولا التأكيد.بمليون يتعهد بالرحيل مستخدما صيغة التفصيل " أميل

 مطلقة رويها متحركا "اللام"القافية: 

الروي من روى يروي رواية... ولما معان كثيرة وقد جاء في العمدة هو الروي: -3

الحرف الذي يقع عليه الإعراب، وتبني عليه القصيدة، فيتكرر في كل بيت وإن لم يظهر 

 .(3)فيه الإعراب لسكونه

ي كل ي الحرف الذي تبنى عليه القصيدة ويلزم فالرو»كما عرفه الأخفش بقوله: 

 نحو قول الشاعر: «بيت منها في موضع واحد

 .(4)إذاَ قاَل مَالُ المُر، قل صديقهُ     وأومتْ إليهِّ بِّالعيُوبْ الأصََابِّعِّ 

ومنه فالروي هو حرف من حروف القافية ويعتبر الحرف الأساسي الذي تبني عليه 

كافة أبياتها ولا يمكن بأي حال من أحوال أن يستغني عنه،  القصيدة، يأتي به الشاعر في

وهذا بطبيعة الحال في شكل الشعر العمودي أما في الأشكال الشعرية الأخرى مثل شعر 

 التفعيلة، فالشاعر ينوع من حروف الروي:

                                                        
ر المعرفة، بيروت، د ط ، حسن الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق، المغرب، دا –( 1) 

 .68، ص2001
، 2ديوان الشنفرى: لامية العرب: عمرو بن مالك: الدكتور إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيروت، ط –( 2) 

 .15م، ص1997
رية، ، باب الفرابي، المكتبة العص1أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وأدابه ونقده، ج –( 3) 

 .137، ص2008صيدا، بيروت، د ط، 
مسلك ميمون: مصطلحات العروض والقافية في لسان العرب دراسة مصطلح العروض والقافية من خلال قاموس  –( 4) 

 .116، ص2007، 1لسان العرب، دار الكتب العلمية، بيروت، ط
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 وقبل بداية وضع العناوين للقصيدة العربية عبر عصورها كانت تعرف وتسمى

 برويها فيقال مثلا:

 )لامية الشنفرى، نونية عمرو بن كلثوم، ميمية المتنبي... إلخ(  

تعريف آخر للروي: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال: سينية 

البحتري، لامية الشنفرى، ورمزية شوقي وهكذا والاستعراض للشعر العربي قديمة 

ع رويا، ولكنها تختلف في نسبة وحديثة يبين لنا أن معظم حروف الهجاء مما يمكن أن يق

شيوعها فأكثرها شيوعا: الراء، واللام، والميم، والنون وأكثرها ندرة الغين والطاء والدال 

والشين، وهو الحرف الذي بنيت عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال: سينية، ودالية... لقد تعدد 

 .(1)الروي في قصيدة مما يزيد القصيدة جمالا وإيقاعا خاصا

يات عرف الروي هو آخر حرف في الكلمة الأخيرة من البيت يتردد في كامل أبوي

 القصيدة.

 معلقة عنترة:

ن الشُعَراءُ  غادرََ  هَل  .(2)توََهُّمِّ  بعَدَ  الدارَ  عَرَفتَ  هَل أمَ     مُترََدَّمِّ   مِّ

 توهمي بعد ددار عرفت هل أمَ     مترددم  هم ششعراء غادر هل

/0/0//0 ///0//0 ///0//0         /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 

 مستفعلن  متفاعلن  متفاعلن          مستفعلن متفاعلن   متفاعلن

 بحر الكامل: الذي يحتوي على التفعيلات: متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 القافية: ميمية.

إذن لا يستقيم الإيقاع الموسيقي الداخلي إلا بالإيقاع الخارجي من جهة التكامل بين 

لشكل والمضمون، فبالوزن نميز بين النثر والشعر لأنه هو الروح التي تعرب المادة ا

الأدبية وتصرها شعرا، فلا شعر من دونه مهما حشد الشاعر من صور وعواطف، بل إن 

الصور والعواطف لا تصبح شعرية بالمعنى الحق إلا إذا لمستها أصابع الموسيقى ونبض 

 .(3)في عروقها الوزن

                                                        
ن ح، عمر فارق الطباع مؤسسة الكتب ينظر: محمود مصطفى: أهدي سبل إلى علمي الخليل العروض والقافية،  –( 1) 

 .144، ص2005الثقافية، بيروت، 
 .216ديوان عنترة ومعلقته: تهتف محمد سعيد مولوي: المكتب الإسلامي، دمشق، ص –( 2) 
 .224، ص2007، 14نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للملايين، بيروت، ط –( 3) 
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س فقد تحدث عن دور الوزن على اعتبار أنه تتابع إيقاعي في نسق معين أما أدوني

في إثارة الحساسية والحيوية بالنشوة التي يولدها، وإشباع رغبة الاستطلاع، ذلك أنه إذ 

، فالذي يربط بين (1)يخلق هذه الحالة يتحكم بالانفعال فيتحول إلى نوع من الوزن الحركة

والتركيب هو الإيقاع بنوعيه: وهذا ما يتجلى  في رأي  الشكل والمضمون، أي بين الوزن

ياكيسون حين أطلق في كتابه )قضايا الشعرية( مصطلح )النحو الشعر( يقول فكل كلمة 

 .(2)في السياق الشعري مرتبطة ارتباطا وثيقا بموسيقى أو إيقاع في إطار النص ككل

وسيقى، ولا تظهر فإذا كان الوزن هو الفاصل بين النثر والشعر فإنه أساس م

جماليات الوزن إلا بالإيقاع يقول إبراهيم أنيس للشعر نواح عدة للجمال، أسرعها إلى 

نفوسنا، ما فيه من جرس الألفاظ والانسجام في توالي المقاطع وتردد بعضها بعد قدر 

 .(3)معين منها، وكل هذا نسميه بموسيقى الشعر

خر، ومن خلال ما ذكر فالإيقاع إذن يكملا بعضهما، لا يمكن أحدهما بدون الآ

الموسيقي الشعري يوجد من تفاعل الموسيقى الخارجية التي تسمى الوزن الشعري مع 

الموسيقى الداخلية الناتجة عن اللغة ومن هنا يختلف الشعر رغم وجود الإيقاع الداخلي له 

مجموعة عن الشعر من خلال الإيقاع الموسيقي بنوعيه فالشعر ليس إضافات نثرية تقدم 

 .(4)تضمينات، الشعر في الأصل مضمون موثق

 واحد إذن هناك تكامل وانسجام بين الإيقاع الموسيقى الداخلي والخارجي أي كل

 .منها يكمل الآخر 

 

                                                        
 .89، ص1979، 63، ج9ول صدمة الحركة، دار العودة، بيروت، طأدونيس: الثابت والمتح –( 1) 
 .245، ص1993سيد بحراوي: العروض وإيقاع الشعر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  –( 2) 
 .08، ص1979، 4إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط –( 3) 
 .99، ص1995م: دراسات نقدية في الأدب الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، عزيز السيد جاس –( 4) 
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 وفي ختام هذا البحث نذكر أهم ما توصلنا إليه وهو كالآتي:

ارزا بمكانا  فأخذتبها النقد العربي القديم  تازامالتي  الموازنة قضية من القضايا *

نفرى ة والشوصلنا إليها من خلال الموازنة بين الشاعرين عنتر التيالنتائج  أهمفيه من 

 : أهمهانذكر 

 شاعران جاهليان هما *

نة وفي سالشنفرى هو ثابت بن أواس الأزدي شاعر جاهلي من فحول الطبقة الثانية ت

  ئرهمعرب وعدائيهم وهو أحد الخلعاء الذين تبرأت منهم عشاق ه كان من فتاك ال 70

  .للظلم من قومهما اتعرض كلاهما * 

الشاعر  ولذلك هو الفارس.شعر واصفا الحرب والحبيبة المكثرا من  عنترة  كان  *

 العاشق .

كانت  ا مختلفا ولكنه شاعر مجدد وصعلوك بطل لاميتهجوأما الشنفرى فكان نسي *

  .الم الشعر الجاهلي من حيث مطلعها وموضوعاتها عي فتحا مجددا ف

نهما هم الموضوعات المشتركة بيأغراض الشعرية لدى الشاعرين. ومن ت الأدتعد*

 .الغزل والوصف والفخر

 الشنفرى  ـظهر الفخر جليا في لامية  *

 *استمد كل من الشاعرين معانيه الشعرية من الحياة التي عاشها  .

 .اء القيم جلية في شعرهما والأخلاق العالية من كرم وحي ظهرت عند كليهما* 

 ار *التزم عنترة بعمود الشعر الجاهلي من حيث المقدمات الطللية ووصف الدي

 *خرج الشنفرى عن العمود الشعري وغير مطلعه فكان مجددا 

 وبحر قصيدة الشنفرى هو الطويل   بحر معلقة عنترة هو الكامل*

ية الخارجية التي زادت شعرهما رونقا وجمالا من قافالموسيقى الداخلية و *

 وروي...الخ 

 وفينا الموضوع حقه من معلومات ومعارف.   أنناخير نتمنى لأوفي ا

  . نفسناأنا فمن أخطأفمن الله وإن  أصبناوالشكر لله عز وجل على توفيقه لنا وان 
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   ملخص:

د ن شدابلقد قمنا في بحثنا هذا بإجراء موازنة بين شاعرين جاهليين وهما عنترة 

جرت  نال إإعجاب النقاد قديما وحديثا وقدوالشنفرى وكلاهما فارس شاعر لهما شعر 

لاف لاخت، ويهدف بحثنا الى كشف أوجه التشابه واالموازنة بين عنترة ولامية الشنفرى

 بينهما بدراسة كل من شعرهما وأسلوبهما وحياتهما.

نقا وكذلك تناول شعرهما الموسيقى الداخلية والخارجية التي زادت شعرهما رو

 وجمالا.

Abstract : 

In this research, we have conducted a balancing act between two pre-

Islamic poets, Antarah bin Shaddad and Al-Shanfari, both of whom are 

Persian poets with poetry that won the admiration of critics, past and present. 

Their poetry also dealt with internal and external music, which made 

their poetry more elegant and beautiful. 


	أَقيموا بَني أُمّي صُدورَ مَطِيَّكُم      فَإِنّي إِلى قَومٍ سِواكُم لَأَمَيلُ
	فَقَد حُمَّت الحاجاتُ واللَيلُ مُقمِرٌ    وَشُدَّت لِطِيّاتٍ مَطايا وَأَرُحلُ( ).
	الشنفرى من بني الحارث بن ربيعة بن الحجر بن الهنو بن الأزد بن الغوت بن بنت بن زيد بن كهلان بن سبأ وسيأتي ذكر الاختلاف في نسبه وهذا هو الراجح فيه، وقد نوهت أغلب المصادر التي غبت بأصله (نسبه) هذا ولم تعن بتاريخ ولادته أو وفاته لكنها ذكرت أنه عاش قبل الإس...
	2-شعره:
	وتميز شعره بكثرة المقطوعات والأبيات المفردة مما يدل على أن بعض شعره قد ضاع إلى جانبغزارة النظم في (لامية العرب) وتائيته المفضلية، فبلغت لاميته، سبعين بيتا وتائيته سبعة وثلاثين بيتا وهما من أطول قصائد الديوان، ولم يسر في قصائده عبر النهج الذي احتذاه شع...
	أَلا أَمُّ عَمرو أَجمَعَت فَاِستَقَلَّتِ       وَما وَدَّعَت جيرانَها إِذ تَوَلَّتِ( )
	فهو يبدأها بشكل من أشكال المقدمة الطللية، ويعني فيما بالوصف صاحبته وصف امتزج فيه الجانبان الحي والجذري.
	ثانيا: حياة عنترة:
	لم يسعفنا البحث في إيجاد كتب ودواوين تحتوي على ترجمة كاملة لعنترة وإنما هي أخبار متفرقة في محتويات الكتب، تختلف طولا وقصرا ولا تخلوا من التناقض في أغلب الأحيان، وهذه الأخبار بمجموعها، كما سنرى لا يمكن أن تعطي صورة كاملة عن حياة عنترة بل ستبقى هناك فجو...
	1- اسمه ونسبه:
	هو عنترة بن شداد بن عمر فراد قال الكابي شداد جده غلب على اسمه وإنما هو عنترة بن عمرو بن شداد قال غيره شداد عمه تكفله بعد موت أبيه فنسب إليه ويقال أن أباه إدعاه بعد الكبر وذلك أنه كان لأمة سوداء يقال لها زبيبة وكانت العرب في الجاهلية إذا كان لإحداهم ول...
	هو عنترة بن شداد وقيل:  ابن عمرو بن شداد، وقيل عنترة بن شداد بن عمرو بن معاوية بن قراد، وقال عبد القادر البغدادي: ابن قرادة بن مخزوم ربيعة، وقيل: مخزوم بن عوف بن مالك بن غالب بن قطيعة بن عبس بن بغيض بن ريث بن غطفان بن سعد بن قيس بن عيلان بن مضر ويلقب ...
	ونجد أيضا أن أكثر الذين ترجموا لشاعرنا جعلوا اسمه "عنترة" بإثبات التاء، لم يخالف عن ذلك إلا سبويه فيما نقله عن صاحب اللسان، المبرد فيما نقله عن بعضهم وابن قتيبة في أحد قوليه إذ جعلوا اسمه "عنتر" بحذف التاء وهي مخالفة تميل إلى إسقاطها لأسباب التالية:
	1/إن ما نقله صاحب اللسان عن سيبويه في تعليقه عن بيته:
	يَدْعُونَ عَنْتَرَ وَالرِّمَاحُ كَأَنَّهَا        أَشْطَنُ بِئْرٍ فِي لِبَانِ الَأَدْهَمِ
	من قوله: «ذهب سيبويه إلى أن اسمه عنتر» يناقضه ما ذهب إليه سيبويه في «الكتاب» وما نقله الرواة الثقات في الروايات المتواترة، وإذا تذكرنا أن اهتمام سيبويه كان منصبا على النحو، كان ما يذكره لا يقف على قدميه أما الإجماع المضاف إلى أئمة الرواية: كأبي عبيدة ...
	2/إن ما نقله المبرد عن بعضهم وأرد على صيغة التجهيل فلسنا ندري من «بعضهم» وقد يسفع أن من عادة المبرد أن يهمل الأسانيد على الغالب، ولكننا نجده يتبنى اسم عنترة بالتاء في كتابه «الكامل».
	3/أما ما نقله ابن قتيبة فأمر يحتاج لبعض التوقف، فلقد ذكر ابن قتيبة في كتابه «المعاني الكبيرة»اسم عنترة يحذف التاء في أكثر من موضع وذكره مقرونا بالتاء في غالب المواطن، فهل كان حذف التاء نتيجة عمل النساخ، أو صادرا من ابن قتيبة نفسه؟
	إن ورد الروايتين: إثبات التاء وحذفهما في «المعاني الكبيرة» يوهم أن ابن قتيبة قد وقع على القولين فأثبتهما ولكننا لا نرى ذلك لأن كتاب «المعاني الكبير» كتاب لغة وليس بكتاب ترجمات حتى تورد فيه الأقوال المختلفة( ).
	وقد ذكر ابن قتيبة في كتابه «الشعر والشعراء»مثبتا في اسمه التاء وموردا الروايات المختلفة في نسبه واسم أبيه، فلو كان ابن قتيبة يرى جواز روايته الحذف لذكر ذلك في معرض اختلاف الأراء في نسبه واسم أبيه مما يدفعنا إلى الاعتقاد بأن ما ظهر في كتاب «المعاني الك...
	وقد تعددت لعنترة الكنى والألقاب، فمن ألقابه: عنترة الفلحاء لفلح شفته السفلى، عنترة الفوارس، ومن كناه أبو المغلس وأبو عبلة( ).
	3- مكانته وشهرته:
	هو أحد فرسان العرب المشهورين وأجودهم المعروفين وأحد الأغربة الجاهليين قال صاحب الأغاني وهم عنترة وأمه زبيبة، وخفاف بن عمير الشريدي وأمه ندبة، والسليك بن عمير السعدي وأمه السلكة، و إليهن ينسبون وكذا اقتصر عبد القادر البغدادي على هؤلاء الثلاثة، وفي القا...
	وكان أبوه نفاه واستبعده على عادة العرب مع أبناء الإمام، فإنهم يستعبدونهم إلا إذا ظهرت عليهم النجابة، وكان اخوته من أمه عبيدا، وكانت امرأة أبيه واسمها سمية، وقيل سمينة، وقيل سهية، حرشت عليه أباه وإدعت أنه راودها عن نفسها، فغضب أبوه وضربه ضربا شديدا، فو...
	أَمْنُ سُمَيّــــة دَمْــــعُ العَيْــــــنِ مَذْرُوفٌ    لَوْ أَنَّ ذَا مِنْكَ قَبْلَ اليَوْمِ مَعْرُوفُ القَصِيدَةِ( ).
	أول ما ظهر من أمره وسبب اعتراف أبيه به أن بعض أعيان العرب أغاروا على بني عبس، فأصابوا منهم، واستاقوا إبلا لهم، فلحقوا بهم، فقاتلوهم عما معهم وعنترة يومئذ فيهم، فقال أبوه: كِرٍّ ياعنترة، فقال عنترة: العبد لا يحسن الكر، إنما يحسن الحلاب والصر، فقال كِرّ...
	أَنَا الْهَجِينُ عَنْتَرَة               كُلَّ إِمْرُئ يَحْمِي حره
	أَسْــــــوَدُهُ وأَحْــــــمَرُهُ               وَالــــــوَارِدَاتُ مُــــــســــْفَـــــرَهْ
	فاادعاه أبوه بعد ذلك، وألحق به نسبه وقيل إن السبب في إستلحاقه إياه أن عبسا أغاروا على طيء أصابوه نغما، فلما أرادوا القسمة قالوا لعنترة: لا تقسم لك نصيبا مثل أنصبائنا لأنك عبد، فلما طال الخطب بينهم كرت عليهم طيء الإبل فقال له أبوه: كر يا عنترة، فقال: أ...
	4- شجاعته وأخلاقه:
	عنترة مشتق من العنتر وهو الشجاع، والعنترة: الشجاعة في الحرب.
	كان من أحسن العرب شيمة ومن أعزهم نفسا، يوصف بالحلم على شدة بطشه وفي شعره رقة وعذوبة.
	عانى بسبب لونه من عدم اعتراف أبيه بأبوته له حيث استطاع أن ينتزع هذا الاعتراف برجولته الفذة وشجاعته النادرة، بعد أن تبين لأبيه وسائر أفراد قبيلته أنه حامي العين وفارس بني عبس بلا منازع، إثر بلائه الرائع وبسالته في حروب داحس والغبراء، حياته مليئة بالمغا...
	حيث محا عن نفسه عار مولده بما أظهره من شجاعة في الغزوات والحروب التي حسن بلاؤه، وعمدت مشاهده حيث كان يلقب بالفلحاء واشتهر بحبه لابنة عمه عبلة( ).
	وشجاعة عنترة أشهر من نار على علم، وروي أن عمرو بن معدي كرب –وكان معاصرا له- قال: لو سرت بظعينة وحدي على مياه مَعدِّ كلها ما خفت أن أُغْلَبَ عليها ما لم يُلَقَّنِي حُرَاها أو عبداها، فأما الحران فعامر بن الطفيل وعتيبة بن الحارث بن شهاب، وأما العبدان فأ...
	وقيل لعنترة: أنت أشعر العرب وأشدها، قال لا، قيل له: فَبِمَ شاع لك هذا في الناس؟ قال: كنت أقدم إذا رأيت الإقدام عزما، وأَحْجِمُ إذا رأيت الأحجام حزما، ولا أدخل موضعا إلا أرى لي منه مخرجا، وكنت اعتمد الضعيف الجبان فأضربه الضربة الهائلة يطير لها قلب الشج...
	5- سبب موته:
	قتله الأسد الرهيص أو جبار بن عمرو الطائي، وقد اختلف في تحديد سنة وفاته إلا أنها تتراوح ما بين سنة 6000 وسنة 615م( ).
	واختلفوا في سبب موته، فقيل إنه أغار على بني نبهان من طيء، فأطرد لهم طريدة وهو شيخ كبير، فجعل يرتجز وهو يطردها ويقول:
	أَثَارَ ظَلْمَانُ بِقَاعَ مَجْدُبَ
	وكان وزر بن جابر النبهاني في فتوته، فرماه وقال: خذها وأنا ابن سلمى فقطع معطاه، فتحامل بالرمية حتى أتى أهله، فقال وهو مجروح:
	إِنَّ اِبنَ سَلمى فَاِعلَموا عِندَهُ دَمي     وَهَيهاتَ لا يُرجى اِبنُ سَلمى وَلا دَمي
	يُحِــــــــــلُّ بِأَكنــــــــــافِ الشِعابِ وَيَنتَمي     مَـــــــــكانَ الثُــــــــــرَيّا لَيـــــــــسَ بِالمُتَهَـــــــضِّمِ
	رَماني وَلَم يَدهَش بِـــــأَزرَقَ لَهـــــــــــذَمٍ      عَشِــــــــيَّةَ حَـــــــــــلّوا بَينَ نَعـــــــفٍ وَمَخرَمِ
	وقيل: إنه في عزوته إلى طيء هذه كان مع قومه فانهزموا عنه فخر عن فرسه، ولم يقدر من الكبر أن يعود فيركب، فدخل دغلا وأبصره ربيئة طيء فنزل إليه، وهاب أن يأخذ أسيرا فرماه فقتله، وقيل: أنه كان قد أسن وافتقر وعجز عن الغارات، وكان له على رجل من غطفان بكر، فخرج...
	ثالثا: الموازنة بين حياة الشنفرى وعنترة:
	1- أوجه الاتفاق:
	 كلاهما لم يعترف بهما في نسبهما في البداية لأنهم من أم سوداء.
	 كلاهما تميز شعرهما بالحماسة والفخر والوصف.
	 كلاهما صنفا من الطبقة الثانية من فحول الشعراء.
	 كلاهما شاركا في القتال الحروب.
	 كلاهما ماتا من طرف الأعداء.
	2- أوجه الاختلاف:
	 عنترة يعد فارسا عند العرب.
	 الشنفرى يعد صعلوكا.
	 عنترة واجه الظلم وأصبح بطلا فارسا لنيل حريته من أبيه وبالفعل أصبح حرا واعترف به أبيه وشارك في الحروب مع قبيلته والدفاع عنها.
	 الشنفرى نفي من طرف قبيلته ولم يعترف به وحقد عليها بالانتقام وبذلك أصبح من الصعاليك لأنه عاش الفقر.
	 اشتهر عنترة بالفروسية وبالأخلاق الحميدة وبحبه العفيف لابنة عمه وكتابة الشعر لها.
	 الشنفرى اختار طريق العيش في الصحراء مع الحيوانات حيث كانت حياته تنحصر بين السطو والنهب والسلب والغارات ليلا.
	 اشتهر عنترة بالغزل والحماسة كلاهما معا في شعره حيث كان غزله عفيف.
	 هجى الشنفرى قبيلته في شعره.
	 دافع عنترة عن قبيلته ومدحها.
	 عاش الشنفرى حياته في الهرب واللااستقرار وعدم الطمأنينة والخوف من المطاردة بسبب الجرائم التي ارتكبها كان لا ينام ولا ينعم بالراحة خوفا من ملاحقته إلا أنه في نفس الوقت تميز بالقوة والخفة في القتال والسرعة في التنقل.
	 عنترة اختار الحب والمشاركة في المعارك في الحروب وإبراز قوته وفروسيته فيها.
	 الشنفرى اختار الحيوانات والعيش معها في الصحراء وجعلها رفيق له عوضا عائلته وقبيلته التي نفته لذلك اتخذ الحيوان رفيقه ليبادله الهموم والتونس به.
	 عنترة اشتهر بمعلقته وهي من أطول القصائد التي ألفها وهي أطول من لامية العرب للشنفرى.
	 الشنفرى اشتهر بلامية العرب وكانت هي أطول قصيدة في ديوانه إلا أنها لم تكن أطول من معلقة عنترة.
	 عنترة تميز بكثرة القصائد .
	رابعا: اهم الاغراض الشعرية:
	يعد الشعر ارقى الفنون الادبية والأكثر رواجا وإمتاعا لنفس، وشهرته وتأثيره في النفوس على مر العصور أوضح وأبين من غيره، ولذلك فعندما يذكر الأدب فإن الشعر أول ما يتبادر إلى الذهن لقوة دلالته عليه والشعر يشتمل على أغراض كثيرة كالمدح والحماسة والرثاء والهجا...
	وهذه الأغراض يقام بتغيير من قرن إلى قرن آخر بحيث تطوره، أما أغراض الشعر الجاهلي هي الموضوعات التي تنظم فيها شعراء الجاهلية شعرهم فإذا كان قصد الشاعر وغرضه من الشعر الاعتزاز بنفسه أو قبيلته فشعره فخر، وإذا كان قصد الشاعر التعبير عن الإعجاب بشخص ما في ك...
	إن الشعر العربي في العصر الجاهلي كان ومزال رغم عوادي الدهر يفيض عافية وحيوية، فقد أمد المدونة الأدبية ثروة طائلة جعلته خالدا، وليس من المبالغة أن نقول أنه أثار قدرا كبيرا من الجدل بين النقاد و الدارسين قديما وحديثا، فقابليته، على احتضان العديد من الإج...
	عني القدماء بشعر الشنفرى ورووه وأكثر ما أثار إعجابهم، وتميز شعره بكثيرة المقطوعات، والأبيات المفردة مما يدل على أن بعض شعره قد ضاع إلى جانب غزارة النظم فقد سار على نهج الشعراء الصعاليك، الذين عنوا بوصف الغارات والفخر والإباء وقوة التحمل وخلال ذلك انصر...
	أما أهم الأغراض التي تضمنها شعره فالفخر والوصف والمدح والغزل... إلخ.
	1-1-الغزل:
	كان الغزل في العصر الجاهلي منتشرا بشكل كبير واقتصرت معظم قصائده على وصف جمال المرأة الخارجي مثل جمال وجهها وجسمها ويمكن تصنيف الغزل في هذا العصر إلى قسمين:
	الغزل الفاحش: وأبرز من نظم في هذا النوع امرؤ القيس، وذلك واضح في معلقته التي تتحدث عن مغامراته الليلية مع النساء.
	الغزل الحس العفيف: اشتهر به العديد من الشعراء اقترن اسم الشاعر بمحبوبته ومن الشعراء الذين اشتهروا به: عنترة وعبلة وعروة والعفراء والشنفرى ومحبوبته...إلخ.
	-مفهوم الغزل:
	لغة: إذا ذكر الدارسون الشعر المعني بصفات النساء وميل الرجال إليهن والحديث عن جمالهن وخصالهن، وصدورهن، ووصالهن سموه الغزل، والأقوال اللغويين حوله كثيرة ومختلفة منها: التغزل، والنسيب والتشبيب.
	جاء في لسان العرب، شبب المرأة: قال فيها الغزل والنسيب ونسب بالنساء شبب لهن الشعر وتغزل والغزل حديث الفتيان والفتيات ابن سيدة: الغزل اللهو مع النساء... ومغازلتهن، محادثتهن ومراودتهن وقد غازلها... تغزل أي تكلف الغزل وقد غزل غزلا وقد( )، تغزل بها وغازلها...
	التشبيب: هو الإشادة بذكر المحبوب وصفاته، والنسيب: وذكر أحوال الجارية وذكر المحبوب وحالة مع ذكر حال المحب وحال المحبوب، وذكر الأمور التي جرت والتي تجري بينهما...( ).
	والغزل: اللهو مع النساء، من فنون الشعر يتغنى الشاعر بامرأة ويحمله مشاعره نحوها، اشتهر الشاعر عمر وبن أبي ربيعة وعنترة والشنفرى بالغزل...
	والغزل: المتغزل بالنساء أو الشغوف بمحادثتهن، إنه شاب غزل يحسن محادثة الفتيات والتحبب إليهن...( )، غزل، يغزل: غزلا بالمرأة: حادثها مترددا إليها ومظهرا إعجابه بها... وغزل لهو مع النساء، فن من فنون الشعر عواطف الحب نحو المحبوب ويضمنه الشكوى أو الاستعطاف،...
	ويقال: غازل فلان زوجته أي اهتم بها ولاوثها بكلامه، وتغزل فلان بامرأة أي لمح لها بإعجابه وقديما قيل مغازل للنسوان أي أنه زير للنساء، لا يكتفي بمغازلة امرأة واحدة( ).
	اصطلاحا:
	الغزل هو أدب وجـــــــــداني يعبر عن الأحاسيس في مجالات الحب، لا أدب وصـــــفي
	يرسم المظاهر الخارجية إنه استحضار لما من سعيد أو شقي، ترك في العين دمعة، أو في القلب لهفة( ).
	هو فن قديم قدم العلاقة الإنسانية الحميمية بين الرجل والمرأة تتغير طرائق التعبير عن تلك العلاقة مع مرور الزمن ومع اختلاف المعتقدات و الأعراف والعادات والأنظمة وقد حظيت المرأة العربية في القديم بقسط من اهتمام الرجل أقل أنه تغزل بها وتغنى بجمالها الجسدي ...
	إذن فالغزل من أقدم  الأغراض الشعرية عند العرب وأكثرها شيوعا، لاتصالها الوثيق بالطبيعة الإنسانية، فالحب مثل فظري في كل نية، ووصف المحبوبة والتغني بجمالها إحساس تلقائي وقد تبوأ الغزل مكانا ملحوظا في شعر الأهم على اختلافها، وليس غربيا، إذا أن يعرف الشاعر...
	ولما كان الباعث على قول الغزل فطرة فطر عليها الإنسان، وغريزة مغرورة في الطبع وكانت البواعث على القول في الأغراض الأخرى، ونونها قدرا ومقدارا وعمقا وسمعة( ).
	فالغزل من الأغراض الشعرية المحيية إلى النفس، فهو يصور أشواق المحيين ولوعتهم ولم يحفل العرب بشيء، من اعتقالهم بالغزل وهو من أصدق أنواع الشعر عاطفة صور فيه الشعراء أشواقهم وإحساساتهم نحو المرأة تصويرا للنقوس وكشف لدواخلها( ).
	إذن فالغزل هو عاطفة حب تتحرك في ذات الشاعر، تنضج بالود والإعجاب، ويقوم الشاعر بوصف محبوبته والتغني بها وذكر محاسنها.
	*أنواعه:
	وهو ينقسم إلى قسمين: الغزل العذري وله مسميات أخرى وهي الغزل العفيف أو الغزل البدوي، والغزل الصريح (الحضري).
	-الغزل البدوي العفيف:
	ويقال العذري شيوعه في بني عذر لقد تعددت المدارس الأدبية وشاعت فنون الشعر وألوانه على مر العصور، ويعتبر الغزل العذري من ألمع الأشعار الوجدانية التي تركت بصمات على جدار تاريخ الأدب.
	هو غزل طاهر يصور فيه الشاعر مكابد العشق وألم البعد عن الحبيبة ولا يجعل ولا يحفل فيه جمال المرأة الجسدي بقدر ما يحفل بقوة أسرها وجاذبيتها ويقتصر فيه على محبوبة واحدة يخلص لها طوال حياته( ).
	هو ضرب من الغزل الذي تشبع فيه حرارة العاطفة، وتشبع منه الأشواق ويصور خلجات النفس وفرحات اللقاء وألام الفراق، ولا يحفل بجمال المحبوبة الجسدي بقدر ما يحفل بجاذبيتها وسحر نظرتها وقوة أسرها، ثم يقتصر فيه الشاعر على محبوبة واحدة طيلة حياته أو ردحا طويلا من...
	فالغزل العذري هو من الفنون الشعرية التي تنمو فيها حرارة العواطف الظاهرة الحقيقة التي يستخدمها الشاعر لإبراز مكابد العشق وألام الفراق والبعد عن الحبيبة، وهذا الغزل يتعد عن وصف المحاسن الجسدية لدى المحبوبة، بل يقتصر على إظهار المشاعر الجياشة اتجاهها:
	فهو المظهر النقي للعواطف المتحققة والملتهبة في آن معا، والتي وحدت أن هذا التعويض التي هو خير ما تطفئ به لهبها وتسامي له غرائزها( ). وهو من النوع الذي ينقاد فيه العقل والقلب، وتذوب فيه النفس ويصبح فيه الحب نارا محرقة لقد انطلق الحب العذري من أساس الغري...
	وهكذا فالغزل العفيف غزل الروح المنصهرة وهو لذلك تجربة الوجدان يجري في داخل النفس أكثر مما يظهر في خارجها، ولهذا السبب تكاد تراه واحدا عند جميع شعرائه، يلتقون فيه وهي ما ينتابهم من جرائه حتى لتكاد تجسيدهم واحدا على تعددهم وحتى لتكاد تحسب أقوالهم قولا و...
	-الغزل الحضري الإباحي (الحضري):
	وأما الغزل الحضري الإباحي المادي: لقد تعددت الدلالات على طابع هذا الغزل عند النقاد سماه بعضهم الإباحي واعتبره البعض الآخر غزلا ماديا.
	فهو حضري لأنه ظهر في المدن وكان شعراءه من أهل الحضر الذين عاشوا حياة مترفة منعمة وهو إباحي لأن هؤلاء الشعراء لم يتوزعوا فيه عن وصف لذة الوصال بين الرجل والمرأة ولم يجدوا حرجا في كثير من الأوقات، فهو شعر يفضي حياة حب ولهو مجنون انصرف إليه فريق من الشعر...
	فهو التعبير عن العاطفة التي تكالبت على اللذة في غير حرمان فأصبح حكاية حال ووصف ألوان وأشكال، وذكريات في غير حنين، وتشكيلات في غير أنين، وتصريحا في غير اقتصاد، وتلبية لكل هوى في غير تردد ولا عناد، ومن ثم فهو تجربة التي يلصقها الألم ولا يحرق أنفاسها الو...
	لقد تغنى الشنفرى عديد من القصائد عن الحب والتغزل بمحبوبته، يشتاق، ويترقب، ويسهر الليل ويحكي للنجوم، ويفرح ويبكي، إن أميمة هيا الحياة التي حرمته عليها قبيلته، إن أميمة رائعة بارعة عرفت كيف تستولي على قلب هذا الشيطان وتهزمه شوقا، وتبكيه حرقا فيستسلم هو ...
	لقد منح الشنفرى لأميمة أربعة عشرا بيتا من صورته الكبرى التي جاءت في شكل قصيدة، تتكون من ستة وثلاثين بيتا، أي قريبا من منتصفها( ).
	حيث يقول: الشنفرى والحب:
	أَلا أَمُّ عَــــمرو أَجمَــــــــعَت فَاِستَقَلَّتِ      وَما وَدَّعَـــــت جيــــــــــرانَها إِذ تَــــوَلَّتِ
	وَقَد سَبَقَــــــتنــــــــــا أُمُّ عَمــــرو بِــأَمـــــرِها     وَكَانَــــــت بِأَعنـــــــاقِ المَــــــطِيَّ أَظَلَّتِ
	بِعَينَيَّ ما أَمسَت فَباتَت فَأَصبحَتَ     فَقَضَّــــت أُمــوراً فَاِستَــــــقَلَّت فَوَلَّـــــــــتِ
	فَوَا كَبِـــــــدا عَــلى أُمَـــــــــيمَةَ بَعــــــــــدَمـــا      طَمِعتُ فَهَبها نِعمَةَ العَيشِ زَلَّـــتِ
	فَيا جارَتي وَأَنـــــــتِ غَـــــــيرُ مُليــــمَـــةٍ      إِذ ذُكِـــــــــــــرتُ وَلا بــــــــــِذاتِ تَقَـــــــــــلَّـتِ
	لَقَد أَعجَبَتــني لا سَقوطاً قِناعُــــــها      إِذا ما مَشَت وَلا بِــــــــذاتِ تَلَـــــــفُّــــــتِ( ).
	شرحها:
	لقد أبدع الشنفرى في مشية صاحبته والتنويه بمحاسنها، إنها تجربة حب مؤلمة، استعرضها الشنفرى في شكل استرجاع للذكريات وبدأها بمشهد الرحيل ثم أخذ يلملم أطرافها، طرفا طرفا من جانبها الرومانسي الحالم، مع تركيز الأضواء على حياء أميمة وعفتها، وترفعها عن الدنايا...
	نلاحظ أن الشنفرى خاطب صاحبته بالكنية "أم عمرو" وباسمها "أميمة" سواء كان حقيقين أم حركيين، أربع مرات مما يشير على شدة تعلقه بها كما نلاحظ أن القصيدة بنيت على قافية "التاء التأنيث" المفتوحة فقصة حب أميمة هو محور القصيدة من البداية والنهاية.
	إذن فهو غزل عفيف يدل على الخلق والعفة.
	ويقول في مقطع آخر:
	فَيا جارَتـــــي وَأَنتِ غَــــيرُ مُليــــــمَـــةٍ       إِذا ذُكِــــــرتُ وَلا بــــــِذاتِ تَقَلَّتِ
	لَقَد أَعجَبَتني لا سَقــــوطاً قِناعُـــها       إِذا ما مَشَت وَلا بِذاتِ تَلَفُّتِ
	تَبيتُ بُعَيدَ النَومِ تُهــــدي غَبـــــوقَها        لِجــــــــارَتِها إِذا الهَـــــدِيَّةُ قَلَّـــــتِ
	تَحُلُّ بِمَنـــــــــجاةٍ مِنَ اللَـــومِ بَيتَـــــــــها       إِذا ما بُيوتٌ بِالمَــــــذَمَّةِ حُلَّتِ
	كَأَنَّ لَها في الأَرضِ نِسياً تَقُصُّهُ      عَلى أَمَّها وَإِن تُكَلَّمكَ تَبــلَتِ( ).
	وفي هذه الأبيات يصف محبوبته بخلق الحياء والبعد عن سلوك ذوات التلفت، ومن هذه الأبيات نلاحظ الشنفرى يمدح المرأة بالكريمة لا تذم ولا تستسلم، بالعفيفة والرقيقة.
	1-2-الوصف:
	كان الوصف منتشرا في العصر الجاهلي واقتصرت معظم قصائده على وصف الحيوان، ووصف الصحراء، ووصف الأطلال... إلخ. إذن بعد الوصف من الأغراض الشعرية الأصيلة في الشعر العربي لقبا اهتمام وابتهال.
	*مفهوم الوصف:
	لغة: الوصف في اللغة هو وصف الشيء له وعليه وصفا وصفة جلاها( )، وفي تعريف المعجم الوسيط نجد أن معنى وصف شيء وصفا أوصفة: نعته بما فيه( ).
	والوصف  جزء من منطق الإنسان لأن النفس محتاجة إلى ما يكشف لها من الموجودان ويكشف الموجودان منها ولا يكون ذلك إلا بتمثيل الحقيقة وتأديتها إلى التصور في الطريق السمع والبصر والفوائد( ).
	وفي تعريف أحمد الهامشي للوصف يقول: الوصف عبارة عن بيان الأمر باستيعاب أحواله وضروب نعوته الممثلة له وأصوله الثلاثة هي:
	أولا: أن يكون الوصف حقيقيا بالموصوف مفرزا له عما سواه.
	الثاني: أن يكون ذا رونق.
	الثالث: لا يخرج فيه إلى حدود المبالغة والإسهاب، ويكتفي بما كان مناسبا للحال( ).
	وفي المعجم المفصل في الأدب نجد أن الوصف: جزء طبيعي من منطق الإنسان، فالإنسان بطبعه ميال إلى معرفة ما حوله من الموجودات وتصويرها بالسمع  والبصر والفوائد( ).
	اصطلاحا: (1)
	في الاصطلاح أهل العربية على معان منها النعت ومنها: النعت هو تابع يدل على معنى في متبوعا مطلقا، والوصف المشتق، مقابل الاسم، نحو ضارب ومضروب، الصفة المعنوية وهي ما دل على ذات ميهمة باعتبار معنى غير مقصود، فيما يظن أن الوصف هو عينه النعت أو التشبيه، حيث ...
	إذن فإن الوصف عبارة عن تصوير الظواهر الطبيعية بصور واضحة الملامح والتقاسم، وإضفاء الألوان على الآثار الإنسانية من أجل إبراز الجمال، كما أنه يعمل على تحليل المشاعر الإنسانية تحليلا عميقا، فضلا عن استخدام العناصر التي تحتاج الذوق الفني، وإحساس مرهف وذوق...
	أ/وصف الغارة:
	خرج الشنفرى في عدة من فهم ومعه مجموعة من رفاقه الصعاليك فلما انتهوا من الغارة وأخذوا طريق العودة تعرضت لهم ختعهم، ودارت بينهم معركة انتهت بانتصار الصعاليك( ).
	قال الشنفرى:
	وَباضِـــــــــعَةٍ حُــــــــمرِ القِسِيَّ بَعَـــثـــــــــتُها      وَمَــــن يَغـــــــزُ يَغــــــنَم مَرَّةً وَيُـــــــشَـمَّتِ
	خَرَجنا مِنَ الوادي الَّذي بَينَ مِشعـَلٍ      وَبَينَ الجَبا هَيهاتَ أَنشَأتُ سُرَبتي
	أُمَشّي عَلى الأَرضِ الَّتي لَن تَضُرَّني     لِأَنكِيَ قَوماً أَو أُصــــادِفَ حُـــــمَّتي
	أُمَشـــــــــّي عَلــــى أَيـــــــــنِ الغَـــــــزاةِ وَبُعدَها      يُقَرَّبُني مِنها رَواحــــي وَغُـــــــدوَتي( ).
	يتحدث هنا الشنفرى أو يصف لنا غارة مغارها على بني سلمان في جمع من رفاقه الصعاليك وعلى رأسهم تأبط شرا، ونراه مسهل في وصفه يحدثنا أنه كان يقودهم ويعرفنا بالطريق الذي سلكوه وأنهم كانوا راجلين يقتحمون الصعاب غير صابين ولا جلين.
	وهو يعترف في البيت الأول بأنهم قد يرجعون خائبين أو مهزومين من غارتهم أو غزوتهم ولكن ذلك لا يردهم عن الغزو بل يدفعهم إليه، فهم لا يهبون الموت ولا عثاء الطريق، ويصور لنا كيف كان تأبط شرا يحمل زادهم ويقن علينا ذلك في مداعبة طريقة له، إذ يدعوه أمهم، وهو أ...
	وَأُمَّ عِيـــــــــالٍ قــــــَد شَــــــــهِدتُ تَقــــوتُهُم       إِذا أَطعَمَــــــتهُم أَوتَحَــــت وَأَقــَلَّــــــــتِ
	تَخافُ عَلَينا العَيلَ إِن هِيَ أَكثَرَت       وَنَحــــــنُ جِيـــــــــاعٌ أَيَّ آلٍ تَـــــأَلَّـــــــتِ
	مُصَعِلكَةٌ لا يَقصـــُرُ السِــــترُ دونَها       وَلا تُرتَجـــــــى لِلبَـيتِ إِن لَم تُبَــــيَّتِ
	لَها وَفــــضَةٌ مِنها ثَـــــلاثونَ سَـــيحَفاً       إِذا آنَسَت أولى العَدِيَّ اقشَعَـــرَّتِ
	وَتَأتي العَدِيَّ بارِزاً نِصفُ ســــاقِها       تَجولُ كَعَيــــــــرِ العــــانَةِ المُــــــتَلَفَـّتِ
	إِذا فَزِعوا طارَت بِأَبيَضَ صـــــارِمٍ       وَرامَــــت بِما في جَــــــفرِها ثُمَّ سَـلَّتِ
	حُسامٌ كَلَونِ المِلح صافٍ حَديدُهُ       جُرازٍ كَأَقــــطاع الغَــــــدير المُــــــنَعَّتِ
	تَراها كَأَذنــــــابِ الحَســـــيلِ صَوادِراً       وَقَد نَهِلَـــــــت مِنَ الدِمــــــاءِ وَعَـــــــــــلَّتِ( ).
	وواضح أنه ينتقل من تصوير شح هذه الأم بالطعام إلى بيان أنها ليست أما حقيقية، فهي صاحبة الصعاليك، لا تتخذ الستر ولا التسبيت في الخيام ولها دعية سهام، تناضل بها عن أصحابها حين يفجو مع بعض الأعداء وما تزال ترعاهم رعاية حمار الوحش لأنه حتى إذا داهمهم غزاة ...
	ب/الحيوانات:
	لقد أكثر الشنفرى من الوصف الذي يكون فيه المنعوت نكرة فيه دلالة على ألفة الشنفرى للحيوانات وغناء عن البشر، من الطبيعي أن يتحدث الشعراء الصعاليك عن الحيوانات، فلجوء الصعاليك إلى الجبال والصحراء الموحشة، أدى إلى مواجهة وحوشها من ذئاب وضباع وغيرها، فتفننو...
	غَدَا طَاوِيـاً يُعَـــــــارِضُ  الرِّيـــــــحَ  هَافِيــــاً       يَخُـــــــوتُ  بأَذْنَابِ الشِّعــــــــــَابِ ويُعْسِـلُ
	فَلَـــــــــــــما لَوَاهُ  القُـوتُ  مِنْ  حَيْـثُ  أَمَّـهُ      دَعَــــــا  فَأجَابَتْـــــــــــهُ   نَظَــــــائِـرُ   نُحَّـــــلُ
	مُهــــــــــــَلَّلَـةٌ   شِـــــــــيـبُ   الوُجُـــــوهِ  كأنَّـــها      قِـــــــــــدَاحٌ  بأيـــــــدي  يــــــــاسِـرٍ  تَتـــــَقَلـــــْقَـلُ
	وَإِنّي كَفانِي فَقدُ مَن لَيـــــــسَ جـــــازِياً       بِحُســــــــــــنى وَلا في قُــــــــربٍه مُتَــــــــــعــــــــَلَّلُ
	ثَـــــــــلاثَـــــةُ أَصحـابٍ فُــــؤادٌ مُــــــشَـــــــــيَّعٌ       وَأَبيَــــــضُ إِصليــــــتٌ وَصَـــفراءُ عَيطَلُ
	هَتوفٌ مِنَ المُلسِ المُتــــــــونِ يَزيـنُها       رَصائِعُ قَــــد نيطَت إلَيـــــها وَمِحـــــــــمَلُ
	إِذا زَلَّ عَنـــــها السَهمُ حَنَّــــــــت كَأَنَّـها       مُـــــــــرَزَّأَةٌ عَجــــــلــــــى تُــــــــــــرِنُّ وَتُــــــــعـــــوِلُ
	وَأَغدو خميصَ البَطنِ لا يَستَفِزُّني       إِلى الــــــــــزاد حِـــــــرصٌ أَو فُـــــؤادٌ مُوَكّلُ
	وَلَســـــتُ بِمِهيافٍ يُعَـــــشّي سَــــوامَـــهُ        مُجَدَّعَـــــــةً سُقبــــــــانَها وَهـــــــــــــيَ بُهَّـــــــــــلُ
	وَلا جَـــــــبأَ أَكـــهى مُـــــرِبٍّ بِـعِـــــــرسِـــهِ        يُطالِعُها في شَــــأنِهــــــِ كَيـــــــفَ يَفـــــعـــــَلُ
	وَلا خَــــــــــرِقٍ هَيــــــقٍ كَــــــــأَنَّ فُــــــــــــؤادَهُ        يَظَـــــــــــلُّ بِهِ المُــــــكَّاءُ يَعـــــلو وَيَســــــــــفِـلُ
	وَلا خالِـــــــــفٍ دارِيَّــــــــــةٍ مُــــــــــــتَغـــــــــــــَزَّلٍ        يَروحُ وَيَغــــــــــدو داهِـــــــناً يَتَكَـــــــحَّـــــــــــــــــلُ
	وَلَســـــتُ بِعَــــــــلٍّ شَـــــــرُّهُ دونَ خَيـــــــرِهِ        أَلَفَّ إِذا ما رُعتَهُ اِهـــــــــــــتاجَ أَعـــــــــــزَلُ
	وَلَستُ بِمِحيارِ الظَلامِ إِذا اِنتَحَـت       هُدى الهَوجِل العِسّيفِ يَهماءُ هَوجَـلُ
	إِذا الأَمَعزُ الصُوّانُ لاقى مَناسِمي      تَطــــــــايَرَ مِـــــــــنـــــــــــــهُ قــــــــــــادِحٌ وَمُفَلَّـــــــــــــــلُ( ).
	شرحها: (1)
	يتحدث الشنفرى من أولى الأبيات على انتماءه الجديد، ومعاشرته للوحوش، ثم يتطرق للحديث عن شجاعته وبسالته فيرى نفسه شخصا قويا، وزعيما لا يشق له غبار، فقد تحدث في القسم السابق عن ثلاث حيوانات: متمثلة في ثلاث وحوش عاش معهم، وهي ثلاث أبيات أخيرة يتحدث عن ذاته...
	إذن لقد تنوعت واختلفت الأغراض لدى الشنفرى من غزل عفيف وفخر ووصف... إلخ وكلها تميزت بالبروزة والمدح ولقيت اهتمام عديد من الشعراء منهم من ينتقده ومنهم من يمدحه عن شاعريته وشهرته آنذاك بقصائده ذات طابع فني جيد ومميز وجذاب.
	2-أغراض شعر عنترة:
	2-1-الغزل:
	والحديث عن الغزل في شعر عنترة أمر طبيعي ما دام شاعرنا رجلا يحس بميله للأنثى وما دام يحي في العصر الجاهلي الذي يكثر الحديث عن المرأة وما دام يحب ابنة عمه.
	والملاحظ أن غزل عنترة متعدد الصفات والجوانب وهي تهدف كلها إلى إبراز شخصيته أمام المحبوبة وإظهار تعلقه بهذه المحبوبة علما تبادله حبا بحب وعاطفة بعاطفة وإن كنا نلاحظ أحيان ميلا إلى الإدلال بالنفس والاعتزاز بالذات وأحد هذه الجوانب أن غزل عنترة غزل عذري ي...
	حيث يقول: عنترة:
	بَيْضَاءُ تَسْحبُ شَعْرَها مِن طُولهِ       وَتَغِيبُ فــــــــيهِ وهو لَيْـــــــلٌ أَســـحمُ
	فَكَأنــــــــــــها فيـــــــــه نَـــــــــــهارٌ طَــــــــــالعٌ        وكـــــــــــأنه ليــــــــــــــلٌ عَلَيْــــــــها مُظلمُ
	زَادَتْ مَحَاسِنُهَا عَلى مِن حَوْلِـها        فَسَعَى بِخِدمَتها الجميعُ ويمموا
	كأنــــــــها بـــــــــــدرٌ بـــــــــــــدا في تـــــمّـــه        لمّا بـــدا خفــــــــيت لديه الأنــــــــــجمُ
	لا تعـذلوني في هـــــــواها أنــــــنـــي         في حبــــــــــها أنا مـــــــــــــغرم ومتـيم
	أنّي سَأَكْتُم حُبّها فـــــــي مُهْجـــَتِي         فَلَعَلّ سَعْدِي يا عبيلة يَخــــــــدم( ).
	ويقول أيضا: معبرا عن حبه لعبلة بنت مالك العبسي:
	رَمَـــــــــــتِ الفُـــــــــؤَادَ مَليــــــــــحَةٌ عَـذراءُ      بِسِــــــهامِ لَحــــــــظٍ مـــا لَهُــــنَّ دَواءُ
	مَـــــــــرَّت أَوانَ العـــــــيدِ بَيــــــــنَ نَواهِـدٍ      مِثلِ الشُموسِ لِحاظُهـُنَّ ظُبــاءُ
	فَاِغتالَني سَقَمي الَّذي في باطِني      أَخفَيــــــــــــــــتُهُ فَأَذاعَــــــــــهُ الإِخــفاءُ
	لقد أبدع عنترة في وصف جمال حبيبته عبلة مبرزا ألفاظا تعكس الحب الذي يكنه لها ومدى حبه لها فشبهها بالشمس.
	وقال: عنترة إن الليل استند ظلامه من شعرها:
	ويقول أيضا: وقد صور عنترة تأثير النظرات بأن العيون مكحولة بالسحر لا بالكحل:
	قال: في وصف شعرها:
	والغزل من ذلك الشعر الغنائي الصافي الذي نجده عند شاعر عبس الغزل، وغزله يصدر عن قلب متيم يحب عبلة حبا شريفا وشديدًا جدًا، وهو لا يرغب في سواها وهي عالمة بهذه الرغبة الملحة الأمينة:
	حيث قال: (عنترة):
	وقال:
	عَجِبَت عُبَيلَةُ مِن فَتىً مُتَبَذِّلِ    عاري الأَشاجِعِ شاحِبٍ كَالمُنصُلِ
	وفي أبيات أخرى يقول:
	يا عَبلَ كَم مِن غَمرَةٍ باشَرتُها     بِالنَفسِ ما كادَت لَعَمرُكِ تَنجَلي
	فيها لَوامِعُ لَو شَهِدتِ زُهاءَها     لَسَلَوتِ بَعدَ تَخَضُّبٍ وَتَكَحُّلِ( ).
	ونقول إن عنترة كان محبا لعبلة، ميلا للأنثى وكان يعتقد أن رضاها عنه يصعب حصوله لعبوديته، لذلك كان يحاول أبدا الربط بين مظاهر البطولة والغزل وربط الغزل بحسن الوصف والتعبير.
	2-2- الفخر والحماسة:
	اتفق مؤرخو الأدب أن يجعلوا الفخر والحماسة بابا واحدا لما بينهما من الاتصال الوثيق، لأن الحماسة ليست سوى فخر الفارس ببطولاته وذكر وقائعه، ووصف فرسه وسلاحه.
	وباب الفخر في الجاهلية، وإن اتسع إلى موضوعات غير الفروسية كالنسب والسيادة والكرم والأخلاق والأهل والولد والفصاحة إلا أنه لا يخرج بالنتيجة عن المباهاة بالشجاعة والإقدام فلا فخر بدون حماسة، وكذلك الحماسة هي الفخر بعينه.
	كما يحسن بالفروسية أن يرافقها شرف المحتد ومكارم الأخلاق حتى إن المضعوفين في نسبهم يدافعون عنه أنبل دفاع، كما دافع شاعرنا عنترة عن سواده وعن نسبه لأمه (زبيبة)( ).
	حيث قال:
	تَرَكتُ بني الهُجَيمِ لَهُم دَوارٌ       إِذا تَمــضي جَماعَتُهُم تَعودُ
	تَرَكتُ جُــــرَيَّةَ العَـــــــمرِيَّ فيهِ        شَــــــــديدُ العَيرِ مُعتَدِلٌ سَديدُ
	إِذا يَقَعُ السِــــهامُ بِجـــانِبــــَيــهِ         تَأَخَّرَ قابــــــــــِعاً فيهِ صُــــدودُ
	فَإِن يَـــــــــبرَأ فَلَـم أَنفِث عَلَيهِ         وَإِن يُفقَد فَحُقَّ لَهُ الفُـــــــــقودُ
	وَهَل يَدري جُرَيَّةُ أَنَّ نَبلي       يَكونُ جَفيرَها البَطَلُ النَجيدُ( ).
	قال: في افتخار:
	ويمتاز شعر عنترة بعذوبة الأسلوب وسهولة اللفظ ورقة المعنى ومعلقته من أجمل المعلقات وأكثرها انسجاما وأبدعها وصفا وأشدها حماسة وفخرا.
	خامسا: الموازنة بين شعر الشنفرى وعنترة من حيث الموضوعات:
	ويقول الدكتور غازي عن موضوعات شعر الصعاليك الجاهليين:
	فالصعاليك لم يقولوا الشعر إلا تصويرا لبيئة تكنفهم، أو تجارب مريرة يتمرسون بها، أو مخاوف مروعة تطغى على أنفسهم فهم لم يعرفوا مدح الملوك، ولا رياء العظماء، ولا المفاخرة بالأنساب والأمجاد، ولا الوقوف على الأطلال.

