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 ِ  بسِمِْ اللهِ الرَّحمْنِ الرَّحيِم
 
 

ش د دْن ا مُلْك هُ و آت يْن اهُ الْحِكْم ة  ﴿ و  
ف صْل  الْخِط ابِ﴾  و 

 [20 :ص ]
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 شكر وعرفان
الحمد الله ومن بعد حمداً كثيراً طيباً مباركاً فيه، والحمد الله كما ينبغي لجلال وجه وعظيم 

عاننا على إنجاز هذا العمل ويسر لنا سبل الاهتمام سلطانه هو وحده والحمد الله الذي أ
 ويعود له الفضل الكامل لذلك.

على ما تقدم به من  «جودي عبد الحميد»نتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى الدكتور المشرف 
إرشادات ونصائح قيمة ومن خلال التوجيهات التي أمدنا بها، كما نتقدم بالشكر إلى كل 

لى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد في إنجاز هذا أساتذة كلية الأدب ا لعربي واللغات، وا 
 العمل المتواضع.

 أملينا من الله عز وجل أن يكون مجهودنا في المستوى المطلوب الذي يرجي أساتذتنا.
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لقدددد عدددرف الأدب العربدددي تاريخددداً حدددافلًا  بدددالتطورات مندددذ  بدايدددة  ظهدددوره فدددي العصدددر 

يومنددا هددذا ، وتعددد الأندددلا مددن الأعدداليم  التددي عرفددت هددي أيضددا تطددوراً الجدداهلي إلددى 

على المستوى الأدب ، وذلك نتيجة الاهتمام الدذي عرفده  مدن طدرف الأدبداش والشدعراش 

أن يواكبددوا تلددك التغيددرات التددي مددرت علددى الأندددلا منددذ قيامهددا حتددى  االددذين اسددتطاعو 

فددي الفتددرة التددي كانددت  تمثددل سددقوطها، لتظهددر بددذلك نصددوص شددعرية جديدددة  خاصددة  

مرحلة  انحدار الدولة  الأندلسية  وسقوطها ، فكانت  تلك النصوص  الشدعرية  تعبدر 

هدا عن مأساة المسلمين ، وعن واقع أليم ، ومن صميم الكارثة الأندلسية التي لم يكن ل

مثيل فدي العدالمين الاسدلامي والعربدي ، ومدن هندا أردندا أن نسدلط الأضدواش  علدى تلدك 

النصدددوص الشدددعرية ، حيدددب لفدددت انتباهندددا شدددعر الاسدددتنجاد ، والدددذي كدددان سدددببا  فدددي 

نمةةا   -بنيةةة خطابةةاي  فةةا شةةجر خالأةةلنياد خ ندطلأةةا اختيددار موضددول  المعنددون   

وذلددك لأسددباب أهمهددا رابتنددا الملحددة  فددي الاطددلال  علددى شددعر الاسددتنجاد  "–مالةةار  

ضددافة الددى محاولددة تسددليط الضددوش الأندلسددي لأندده موضددول شدديا يسددتحا الدراسددة ، بالا

علددى فتددرة هامددة فددي تدداريد الأدب الأندلسددي، لددذلك انطلددا بحثنددا مددن إشددكالية رئيسددية 

 تمحورت حول التساؤلات الآتية: 

  ماذا نقصد بشعر الاستنجاد؟ 

  ومتى ظهر هذا النول من الشعر؟ 

  ماهي الموضوعات التي تناولها شعر الاستنجاد؟ 
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الدراسدة الاجابدة علدى التسداؤلات المطروحدة سدابقا مدن خدلال وقد حاولندا فدي هدذه      

خطدددة منهجيدددة تضدددمنت مددددخلًا وفصدددلين يسدددعى كدددل منهمدددا أن بكدددون مكمدددلا ل خدددر، 

فيددده  امصدددحوبة بخاتمدددة حيدددب تطرقندددا فدددي المددددخل إلدددى المفددداهيم النظريدددة، وقدددد تناولنددد

بيددة فددي عصددر تعريددف الاسددتنجاد، ثددم تطرقنددا إلددى الحيدداة السياسددية والاجتماعيددة والأد

 ملوك الطوائف.

أمدددا الفصدددل النظدددري الأول المعندددون  بمضدددامين شدددعر الاسدددتنجاد  حيدددب احتدددوى علدددى 

ثلاثدددة عناصدددر أساسدددية تناولندددا فدددي العنصدددر الأول الاسدددتغاثة ، وفدددي العنصدددر الثددداني 

الاسددددتعطاف أمددددا العنصددددر الثالددددب خصصددددناه لرثدددداش المدددددن ،فددددي حددددين جدددداش الفصددددل 

ة   بالبندداش الفنددي  فددي شددعر الاسددتنجاد فقددد احتددوى علددى ثلاثددالتطبيقددي الثدداني الموسددوم 

عناصدددر، العنصدددر الأول  اللغدددة والأسدددلوب أمدددا العنصدددر الثددداني  فخصصدددناه للصدددورة 

الفنيدددة حيدددب حدددوى علدددى  التشدددبيه والاسدددتعارة والكنايدددة   أمدددا العنصدددر الثالدددب فاشدددتمل  

الداخليددددة  مددددع  ىقعلددددى الموسدددديقى الشددددعرية   تعريددددف بالموسدددديقى الخارجيددددة  والموسددددي

 نماذج لهما .

ا وفددي نهايددة بحثنددا قدددمنا أهددم النتددائا التددي توصددلنا إليهددا مددن خددلال دراسددتنا لهددذ     

 الموضول في الحوصلة.
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وقدددد اعتمددددنا فدددي دراسدددتنا علدددى المدددنها الأسدددلوبي المعضدددود بأليدددة التحليدددل مدددع    

 اد.ة في شعر الاستنجالاستعانة بالمنها التاريخي في تتبع الحالة السياسية والأدبي

 وقد اعتمدنا في دراستنا على جملة من المصادر والمراجع أهمها:   

كلةةاي فةةا خ دي خاندطلأةةا طمومةةد راةةوخن خطدخيةةةلأ وكلةةاي فةةا خ دي خ ندطلأةةا  

  .مقريغصن خاندطس خطربيي طل طيودت خطركابا وك طك كلاي نفح خطبيي من

عددرإ إلددى صددعوبات مددن ناحيددة أن وأخيددرا لا نسددتطيع نفددي أن كددل دارا قددد يت   

المددددادة العلميددددة مبثوثددددة فددددي أمهددددات الكتددددب وتتطلددددب تركيددددزاً لترتيبهددددا، نتيجددددة عدددددم 

التفصددديل والتعمدددا مدددن قبدددل الدارسدددين لتددداريد الأدب الأندلسدددي فدددي هدددذا الموضدددول 

 والاكتفاش فقط بالاشارة إليه.

وجددده بالشدددكر ولا نرجدددو فدددي الأخيدددر إلا أن نكدددون قدددد وقفندددا فدددي بحثندددا هدددذا كمدددا نت

علددى مجهددوده فددي الاشددراف علددى  يةةودي عبةةد خطوميةةدوالامتنددان لأسددتاذنا الكددريم 

بدده مددن عددون وتوفيددا، ونسددتغفره لمددا قددد  االبحددب، وأحمددد الله سددبحانه علددى مددا أمدددن

 .يصدر منا من زلل أو سوش تقدير
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 وخ دبية فا عصر ملوك خطبوخئف: وخايلماعيةخطويا  خطلأيالأية 1-

كانت ثورة قرطبة على أولاد المنصور بن أبي عامر ، والفتنة الكبرى التي أعقبتها قاضيتين 
لفتنة المبيرة طوائف شتى ، كان كل منها خلال هذه ا دفّةعلى  تطاحنتعلى الخلافة ، وقد 

عادة الدولة ، وتسيير الأمور .فقامت عقب سقوط  يحسب أنه قادر على قطع  دابر الفتنة ، وا 
ه( وانتهى تطاحن الطوائف 431الخلافة حكومة  في قرطبة أشبه  بحكومة  البلديات سنة )

دية فيما بينها :البربر ، وقد إلى تحز بها خلال أدوار الفتنة الأهلية في طؤائف ثلاب متعا
قالبة ، وقد انحازو إلى شرقة واستبدوا به ، على الجزش الجنوبي من الأندلا و الصّ استولوا 

 1للمسلمين من الجزيرة  ما بقيوقد أقامو دولهم في   والأندلسين

عباد ( سنة سقوط دولة بني ه484الى ) -ه( 424ويؤرخ لعصر الطوائف بزمان يمتد من )
 مقاربة.ن تاشفين وهو تقدير يوسف ب

 أو أكثر من ذلك مدينتين،أو  حولها،من مدينة وما  ف ودويلاتها تتألفالطوائوكانت دول 
 طاتهمالسلطة ، وجمعوا في بلا هةد اتخذوا جميعا شارات الحكم  وأببحسب المقدرة والنفوذ ، وق

لمية ة والعم على الحركة الأدبيالشعراش والكتاب والعلماش ، وبددوا الأموال ،  وأادا كثيرٌ  منه
 في قوله : الدويلاتوقد صور ابن رشيا هذه 

دُنــي فــي أَرْضِ  اــ يُــزَهِّ فـيـهـا وَمُـعْـتَـضِـدِ  دمعتم ألقابُ  ***  أنَْــدَلسُ  مِــمَّ  

 2!سَدصَوْلةََ الَ  إختيالا كالْهِر يَحْكي ****  ألَْقـابُ مَـمْـلَكَـة  فـي غَـيْـرِ مَـوْضِعِها
 

 

                                                           
 13،ص 1955القاهرة ،،مصر2ثيا ، تاريد الفكر الأندلسي ،تح حسين مؤنا ، مكتبة الثقافة الدينية ،طنبال آنخل  جنثالب 1
، الزمان تحقيا إحسان عباا، دار الصادر شأبو عباا شما الدين أحمد ابن محمد ابن خلكان، وفيات الأعيان وأنباش أبنا 2
 428ص، 1990، لبنان،ت، بيرو 4ج
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ن زالت  هؤلاش،وكان من  من خطب بني  خلافتهم ومنهمالملوك من خطب لخلفاش بني أمية وا 
من تقلب بنعوت الخلفاش كبنى عباد فكان منهم  بعدهم عنهم، ومنهمعلى الرام  العباا،

 والمعتمد. دضالمعت

 م:هجومهيومن أجل تهافتهم على هذه النعوت العباسية قال الشاعر أبو بكر بن عمار 

دُنــي فــي أَرْضِ أنَْــدَلسُ   - اــ يُــزَهِّ مدـتَـمعْ  فـيـهـا وُ   ـعْـتَـضِـدِ مُ   *** أسماءََ مِــمَّ  

 1السََدِ  صورةكالْهِر يَحْكي انْتفِاخاا ****  ألَْقـابُ مَـمْـلَكَـة  فـي غَـيْـرِ مَـوْضِعِها

 بوا أصحابها وكانت أكثرمن الانصاف لهؤلاش الملوك أن نذكر أنهم رعوا حركة الأدب وقر  
 بطليوا،وكان منهم أدباش الشعراش كالمظفر وابنه المتوكل ملكي  لها،عواصمهم أسواقاً 

سفة وكان أكثرهم يدعو إلى بلاطة العلماش والشعراش والفلا إشبيليا،والمعتمد بن عباد ملك 
 باجة.وفي عهدهم ظهر الفلسفة وعلى رأسها ابن  ويجالسهم،يحاضرهم 

ت صورة الوضع السياسي في هذا العصر مظلمة حالكة، إلا أن صورة الوضع العلمي لقد كان 
وفحول  والأدبي كانت مشرقة مضيئة فهذا العصر الذي شهد ظهور كثر من العلماش والأدباش

  .الشعراش يعد عصراً للازدهار وانتعاش للعلم والأدب

ا ملوك الاسبان من جمع كلمتهم ودام أمر الطوائف نحو مائة سنة تقريباً استطال في أواخره
فهاجموا هذه الدويلات واحدة وقضوا عليها حتى بلغوا إشبيلية عاصمة بني عباد فضايقوا 
المعتمد حتى اضطر إلى أن يطلب النجدة من أمير المرابطين في العدوة الافريقية فجاش يوسف 

إن صاحبها اعتصم مير المرابطين ومما ملوك  الطؤائف ، إلا دولة سرقسطة فأبن تاشفين 

                                                           
الزمان تحقيا إحسان عباا، دار الصادر  شأبو عباا شما الدين أحمد ابن محمد ابن خلكان، وفيات الأعيان وأنباش أبنا1

 428،ص1990،بيروت، لبنان،4،ج
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 م ،واستعادها1109ه/503بالفرنجة  فحموها حيناً ، ولم ينل منها المرابطون إلا في سنة 
  1م.1118ه/512الأول ملك أراون سنة  ألفونا

طاح ه، فأ384أمر الطوائف دام كثيراً حتى دخل يوسف بن تاشفيت الأندلا للمرة الثانية عام 
 هم، وضمَّ الأندلا على دولته.بملوك الطوائف وثل عروشهم، وقضى علي

 وفيها:وعدّ الدكتور عمر فرّوخ من دول الطوائف ثلاثا وعشرين 

 هدومنهم مجاوكان مواليه فتيانا من الصقالبة  (،ومواليهيلات العامرين )أعقاب المنصور دو 
 يابسة(. ومنورقة وميورقة  والجزائر الشرقية: دانية،العامري في 

 بلنسية.منصور في ومنهم عبد العزيز حفيد ال

م ثالتي انتقلت سلطتها الى زهير العامري  المرية،خيرا العامري الصقلبي في  ومنهم الفتى
 شاعرا. وكان أدبيا( ه 444)استقرت أمورها لابن صمادح سنة 

  سرقسطة.ومن دول الطوائف دولة بني هود في 

  يلطيةطو دويلة بني ذي النون في. 

  ارناطة.بني زيري في  ودولة 

  ل اد في إشبيلية ، و كانت أكبر الدو دولة بني الأفطا في بطيلوا ، و دولة بني عبّ و
 و أشهرها .

 . بعد أن  الأموية،عندما أخذ الضعف يدب جسم الدولة 1و دولة بني جهور في قرطبة
بدأ رؤساش الطوائف يستقلون بالامارات التي يحكمونها  الخلافة،استبد العامرين بأمر 

                                                           
 .25،24،ص7719، مصر ، القاهرة ،2جودت الركابي ،في الأدب الأندلسي ، دار المعارف ،ط 1
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وقد أصبحت المدن الهامة في الأندلا عواصم لهذه الدويلات  وائف،الطفعرفوا بملوك 
 الدويلات:ومن أهم هذه  الصغيرة،

لكها إلى سنة ضل مُ  بربرية، وهي دولةه  403استقرت في ارناطة سنة  خطزيرية:خطدوطة 
  .م1090ه/483

من وهي شيعية  م،1016ه/407استقلت في عهد المستعين الأموي سنة  :وخطدوطة خطومودية
تنقلت بين قرطبة و مالقة الجزيرة  علي،المغرب تنتسب إلى إدريا من سلالة الحسن بن 

 م.1058ه/450و انقرضت سنة  الخضراش،

م و هي 1141ه /536م إلى سنة 1019ه/410في سرقسطة من سنة  : و خطدوطة خطهودية
 2دولة عربية أشهر ملوكها المقتدر بالله و ابنه المؤتمن .

م و منهم  1085ه/  478م إلى سنة  1021ه/ 412في بلنسية من سنة  :ريةخطجام وخطدوطة 
 عامر.من موالي بني 

م و  1091ه/  484م إلى سنة  1023ه/  414: في إشبيلية من سنة  و خطدوطة خطجبادية
،  هي عربية من بني لحم من ولد النعمان بن المنذر ، و قد اتصل بملوكها الشاعر بن زيدون

 لدول في الكرم و الفضل و الأدب . و هي من أبها ا

م و  1094ه/  487م إلى سنة  1030ه/ 421بطليوا من سنة  :بسخ فو دوطة بنا 
  الفنون.كانت دولة متحضرة نهضت بالعلوم و 

                                                                                                                                                                                           
 . 35، ص  2000سوريا ، ،، دمشا  1ان الداية ، في الأدب الأندلسي ، دار الفكر ، طمحمد رضو  1
، بيروت  2بطرا البستاني ، أدباش العرب في الأندلا و عصر الانبعاب ، حياتهم آثارهم نقد آثارهم ، دار نظير عبود ، ط  2

 .23، ص  1968لبنان ، 
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م قامت  1068ه/  461م إلى سنة  1030ه/ 422في قرطبة من سنة  :وخطدوطة خطيهورية
ور عميد طبقة الخواص في قرطبة أبو الحزم بن جه فتولى الأمير الأموية،بعد سقوط الخلافة 

 بعده.ثم توارب الحكم أبناؤه من 

م و هي  1075ه/ 487م إلى سنة  1035ه/ 428في طليطة من سنة  :خطنونو دوطة  ي 
 هوارة.بربرية من قبائل 

 لا منكانت مدة دولة الطوائف بالأندلا ومجالها القرن الخاما تقريباً مدة قاسية على الأند 
 الناحية السياسية والفكرية.

ودخل كثير من هذه  الدويلات في خصومات في ما بينهم وكانت أحياناً خصومات عنيفة ،  
اشتبكت فيها الأسلحة ،وأريقت دماش وعاش ملوك الطوائف حياة الترف والسرف ، وضيعوا رسم 

 1الجهاد واسرفوا على الناا في أخذ الضرائب.

و كان القوى فيهم يغلب الضعيف فيزيل  متصلة،ائف حروب د قامت بين الملوك الطو قو 
و لو يتوان بعضهم عن  قرطبة،سلطانه كما حدب أن أزال ملوك بني عباد حكم بني جهور في 

فيغتنم هؤلاش الفرصة و يهاجمون الأندلا و يستولون على  الفرنجة،أن يستنجد بملوك 
 ا فعل فرديناند الأول بالمظفر ملككم لهم،عواصمها و يخضعون ملوكها و يجعلونهم عمالا 

 بطليوا،و كما فعل فرديناند الأول بالمظفر الملك  طليطلة،و بالمأمون ملك  بطليوا،
 سرقسطة.السادا بملك  ألفوناوكما فعل  وبالمأمون ملك طليطلة،

نافسوا ولم يكن التنافا بين هؤلاش الملوك سياسياً فقط ، بل كان أيضا عمرانياً وأدبياً وفنياً ، فت
في ابتناش الحصون والقلال  وتنافسوا في مجالا الأدب والطرب  وفي تشجيع الشعراش و 

                                                           
 148ص 2000،ديمشا سوريا،1الفكر،ط،دار في الأدب الاندلسي الداية،محمد رضوان   1
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، وضاعت الأندلا بسبب التخالف والتفرا والتخاصم والسعي إلى الأمجاد الكتاب والمغنين 
 1الشخصية الفردية فضال المجتمع وسقط الفرد.

 :خ دبا خطياني 2-
سياسية في الأندلا خلال تلك الحقبة فقد شهدت الحياة الحياة ال اضطرابعلى الرام من  

إلا أنه   هد ( 422و399الأدبية نهضة واسعة ،كون التيار الأدب خمد فترة في عصر الفتنة)
الشعر في بلاطات الأمراش  ازدهرإذا ه(488-ه422عاد من جديد بحلول عصر الطوائف )

الأثر الكبير في حركة الشعر ، فاجتمع  تضد وابنه المعتمدعازدهارا واسعا ،وكان لشاعرية الم
ن و لديهم العديد من الشعراش، وتعددت أسماش الأدباش وتكاثرت المراكز الأدبية ،وكثر الممدوح

وحماة الأدب ورعاته ،وكثرت دواوين الانشاش وتعدد الوزراش والكتاب والشعراش ،وأصبحت 
 2المنافسة أشد وأقوى.

الا الأدبية ،وذلك لتشجيع واستقطاب الشعراش عن طريا اهتم الملوك الطوائف بعقد المج   
هم من الملوك الأخرين حتى رائااداا الجوائز عليهم لرفع مكانة دولهم سياسيا وثقافيا أمام نظ

أن أحد الشعراش بلع به لما رآه من منافستهم في إمداحه ،أنه حلف أن لا يمدح أحدا إلا :»قيل 
 3«هيبته كلفه أن يمدحه فأبى حتى يعطيه ما اشترطبمئة دينار، وأن المعتضد لشهرته و 

كما يؤكد حسين مؤنا في كتيبة المرسوم بشيوخ العصر في الأندلا والذي درا فيه     
مشيخة العصر عند الأندلسين ،حيب كان أهل العلم في كل جيل يختارون شيخا ممن عرفوا 

ن أن يحفزهم على ذلك سلطان أو لهم دو ماً بالصلاح والتقوى والاخلاص للعلم ، فيتخذونه إما

                                                           

 105،106م ،ص1983،بيروت لبنان، 5الأندلسي ، موضوعاته وفنونه ،دار العلم للملايين ،ط مصطفى الشكعة ، الادب 1 
 .256النهضة العربية، بيروت، لبنان،ص لأندلا داراار العبادي ، في تاريد المغرب و أحمد مخت 2
الشيد محمد البقاعي دار الكتاب  نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب، تح: يوسفأحمد بن محمد المقري التلمساني،   3

  128،ص1998بيروت لبنان ، 1ط العربي،
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طمع  ، فيكون هذا الشيد المتكلم باسم الجماعة الأندلسية ، الذاب عن حقوقها ، المفزل لها 
 1،بعد الله تعالى عند حلول الأزمات .

 
 

اول ما يلاحظ على الحياة الأدبية لتلك الفترة من تاريد الأندلا، ظهور أول جيل من    
يقين، ومشاركة الحكام فيه أيضاً، وكل هذا يظهر لنا السمات الأول الأدباش الأندلسيين الحق

ملامح الأدب الأندلسي بصورة 2ل دب الأندلسي التي سوف تتزايد على مرّ العصور، حتى تمم 
ثمار فنونها ونضوج علومها.  واضحة، وازدهار الحياة الأدبية وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
علماش الأندلا في الصرال مع النصارى خلال عصري المرابطين  د، جهو الخليلصالح الحسين أبا  إبراهيم، بنمحمد بن   1

  .12 ص، 1998العربية السعودية ،المملكة  ،1ط المجتمع،أصداش  والموحدين، دار
2  
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 ونشأله : مفهومه :خالألنياد 3-

 رززائلة ، وكذلك شعر الحنين من أبالاستنجاد و معه شعر رثاش المدن والمماليك اليعد شعر    
  بالتجديد  الموضوعي   في  الأدب الأندلسي  وهو  ما يسمىالمضامين الشعرية التي جسدت  

و بعد أن استقروا في الأندلا   تجديد بما  تلك الموضوعات التي أبدعها الشعراش  الأندلسيون
الأندلسية  بعد أن استقلت   البيئةها  تمشاعر الوطنية الأندلسية ، التي أنتج  تكونت لديهم

 رزها  موقعها  الجغرافي  المنعزل، نسبيابأحداثها  التاريخية  وتميزت  بهمومها الاقليمية التي أف
 1عن العالم العربي  في المشرا .

طوال خخ ندطسلأ كما هو  خطلا خلألودثها خطشجرخء فنون خطشجرمن  يجد خالألنياد فناً  "
الاخوة  العزائم وشحذهم  وهو ارإ يقوم على استنهاإ إطى خطموشوات وخ زيالباطنلأبة 

 د العونكي يهبو النجدة إخوانهم المسلمين المستغيثين ، ومد ي الأقطار العالمجل  المسلمين في
 .الأعداشلهم في جهادهم ضد 

 وهلة الأولى ، إنما هو الشعر المقاوم النابع من ، انهزاميا  كما يبدو لل استسلامياوهو ليا 
مأساة  العرب،  الذين  تبدلت حياتهم من أمن إلى خوف،  ومن حرية إلى را، إنه الخطاب 

 2زف ألماً وحسرة وهو شعور ثوري مستمر موال في حركة التاريد تنالقلوب النابع من 

 م،مالهوالاستصراخ واستنهاإ  ستنفار،الا مثل،لشعر الاستنجاد بعناوين متعددة  ونُ نْ ع  يُ و    
نما يراد به  فيه  سجلوا والدفال،وهو دعوة إلى الجهاد  الأندلا،نظمه شعراش  الشعر الذيوا 

البلاد  كانت تهاجمالدول المعادية التي  الأندلا وبينجرت بين أهل  التاريخية التيالأحداب 
الأوروبية .... ووصفوا النكبات التي الأندلسي منفردة أو مجتمعة أو متحالفة مع بعإ الجهات 

                                                           
 واللغات، جامعةكلية الآداب  العربية،واللغة  الآدابقسم  والأندلسي،محاضرات في الأدب المغربي  الربعي،بن سلامة   1

 .79الجزائر ص قسنطينة، متنوري
 413، ص1976، لبنان ،بيروت ،2العربية، طدار النهضة  الأندلا، العربي في عتيا، الأدبعبد العزيز   2
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من ويلات ، ومن هنا كان وصف المآسي  في هذا الشعر جزشا متمما  الأندلسيينأصابت 
 1لدعوات الشعراش المنادية بالاااثة  والعون واستدراك حال العرب والمسلمين

وكان صوت الشعراش  في هذا الموضول صوتاً يصدر في معظمه عن وجدان الأمة     
عوا إلى الجهاد حتى لا يضيع دالقاسية ،ويصل بين أجزاش الأمة ويستعرإ الهم ،وي روفهاوظ

ناقوا الخطر  وتغطية البيه والنداش  ودا نرسمه ، لقد أدى الشاعر في هذا القصد واجبه في الت
 2الجانب الاعلامي في هذه القضية الخطيرة  

وقد للونت أشجارهم بولأي لشعر فقال :  الداية  على هذا النول من ا  رضوان د وقد علا     
يميجاً كانت  كنهاوطألألوبه خطشاصا لأ  وومالأةخطموخقف وابورلها وبولأي ببيجة خطشاعر لأ

لوغ خطقصد على ياني  من مؤثر  لأ مجبر  عن ويدخن خ مة خطصادقة فا لوصيل خطفكر  لأوب
  3 وخانفجالخطومالأة 

وقصائده  تكثر أواخر العهد الموحدي ، قد ولد   كما نجد شعر الاستنجاد أخذ ظهوره يشتد     
من رحم شعر رثاش المدن والمماليك الزائلة الذي برز بروزاً زمن ملوك الطوائف في القرن 
الخاما الهجري ، على إثر ما حدب لهذه الدول من نكبات وسقوط ، حيب صاحب الشعر هذه  

بعضها في  اعتبارن القصائد التي يمكن الأحداب ورثى الشعراش هذه الدول ، الزائلة بالعديد م
هذه الفترة ،  والفترة التي تليها )عصر المرابطين( أول صيحات الاستنجاد والاستصراخ التي 

المدن  انهياربحركة  ما يعرففي العهد  الموحدي إثر ضعف هذه الدول وحصول   ستعلو
 طت المدن الاندلسية الكبرىه(، أين سق609بعد الهزيمة الكبرى في موقعة العقاب سنة) الكبرى

 كإشبيلية  ،  بلنسية ،  قرطبة  وايرها ولم يبقى  في أيدي المسلمين  سوى إقليم ارناطة ، 

                                                           
 160،161م ،ص2000، دمشا سوريا ،  1الفكر، طدار  الأندلسي،في الأدب  الداية،محمد رضوان   1
 162 ، صالمصدر نفسه 2
 .163 نفسه، ص المصدرا  3



 طموة عن شجر خالألنياد                                             المدخل

 
 

14 
 
 

حينها أدرك الأندلسيون أنها  النهاية  وجاش شعر الاستنجاد ليجسد هذه النهاية ، في هذه 
نياً ، حيب أذكت المحنة المرحلة التاريخية بالذات  تبلورت القصيدة الاستنجادية ، ونضجت ف

لوعة الشعراش  واستثارت  قرائحهم  فبكوا مدنهم بعد  سقوطها الأخير في يد النصارى، وتفجعوا 
اليأا  فعلى ضياعها  ورثوها ووصفوا مآسيها واستصرخوا المسلمين  لانقاذها  في محاولة يق

 1لأمل وراشهااو 

ة أكبر من أن يتصدى لها مواطنوهم وتأكدوا قلقد  كان الشعراش ، كلما تيقنوا أن الأخطار المحد
من ضعف حياتهم ، وتراشت لهم أشباح الفناش زاحفة من جهات الشمال ، التفتوا إلى المغرب 

البحر باحثين  عن صورة ذلك الفارا العربي المسلم  ما وراشالاسلامي ، وامتدت  نظراتهم إلى 
هذه الصورة    ما تحملهبن تاشفين  ومع التي رسمها  في الذاكرة الجماعية ل ندلسيين يوسف 
 2من آمال ، وبقدر ما يفصل  بيننا وبينهم من مسافات .

الذي ضل يمثل في «. تمتد أصواتهم مستصرخة ومستنجدة بإخوانهم في المغرب الاسلامي »
يساعدهم على تبديد ضلمات  نظر الأندلسيين  بابا من أبواب الأمل الذي يشكل لهم دعما

خيوط الأمل التي تنبئ بالنصر الأكيد حتى ولو كانوا في أحلك فترات صراعهم  ونشر ،اليأا
 3المرير 

ضعفت تلك الدولة  أواخره حين الموحدين فيواشتد ظهور هذا النول من الشعر في العهد 
عدا  معظم البلادالكبير الذي فقد فيه الأندلسيون  ما يعرف بالانهياروتوالت هزائمها وحصل 

                                                           
، 1985،،تونا1،طالدار التونسية  الهراا، عبد السلام ديوان،تح :البلنسي، الله محمد القضاعي  أبي عبد الآبار،ابن   1

 .395ص
المراكشي ،البيان المغرب في أخبار الأندلا والمغرب ، قسم الموحدين ، تح : محمد إبراهيم الكتاني ، الدار البيضاش  2

 21،ص 1985،،المغرب
 21،47المصدر نفسه ص  3
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واستمر هذا النول من الشعر إلى آخر الزمان  (،ه897قاومت إلى سنة ) التيارناطة مملكة 
 العربي في الأندلا.

 الأمة،معظمه عن وجدان  يصدر فيصوت الشعراش في هذا الموضول صوتاً كان  
تى حويدعوا إلى الجهاد  الهمم، الأمة،بين أجزاش الأمة ويستنهإ  القاسية، ويصلوظروفها 
اقوا ا ن، ودّ المقصد واجبه في التنبيه والنداشى الشاعر في هذا د أدّ لق ه،ُ مْ رسُ لا يضيع 

 الخطر وتغطية الجانب الاعلامي في هذه القضية الخطيرة.

وأسلوبه  وحماسته،وبحسب طبيعة الشاعر  بحسب المواقف وخطورتها، أشعارهم:تلونت  
 جميعاً: الشخصي ولكنها

  عن وجدان الأمة. مؤثرة، ومعبرةكانت 

 وبلوغ المقصد. الفكرة،توصيل  يصادقة ف 

  والانفعال.على جانب من الحماسة 

ري هجوم النورماندين  بغة على إشبيلية  وبعإ أطراف روُ وْ وقد وصف عبد الله بن محمد الم   
المسلمون ويسموهم فقد هجم النورمانديون ) 230الأندلا  الجنوبية الغربية ، وكان ذلك سنة 

وعاشوا ول قوامه ثمانون مركباً ودخلوا إشبيلية  من جهة البحر  مجوساً لكونهم وثنيين ، بأسط
طة  اربي إشبيلية  حتى جهز عبد الرحمن الأوسط بن الحكم جيشاً لفساداً ، وعسكروا عند طلي

 1هزم  النورماندين بعد مناوشات ولقاشات الصعبة .

هذه  ندلا فيالأ الخضراش جنوبالجزيرة  قومه فيالله الموروري يذكرما أصاب  قال عبد
 الغزوة:

                                                           
 .265، 261، ص 1997، مصر ، القاهرة ،1 جمحمد عبد الله عنان ، دولة الاسلام في  الأندلا ، مكتبة الخاني ،   1
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 خطابوي خطجظائمُ  خطابي ***    فقد عظّم  ك طقللاها خطجيون خطلأوخيمُ   طلب  
 ريال ثووخ فا خطوري صي دُ أكارمُ ***       أا إن فيضَ خطدمع ها  هموطهُ 

 مُ دُهينا به لأ وخلله ونّان رخو   ***         خط ي إطى خلله أشكوا إطى غيره
 ميولأية خ نلأاي مُغر أشائمُ.***               أمةُ  أطّمت بأبنا خطيزير 

والظاهر أن هذه الأبيات  الباقية هي من أول قصيدة ، ويتوقع القارئ  أن يكون  لها تتمة  
وقد أرسل الأمير قوات  مينتخاطب الأمير  في قرطبة  وتستجد به ، لرد عائلة أولئك المهاج

 1ش النورمانديين  وهزيمتهم ، وقتل قائدهم.قادتها إجلا واستصالكبيرة برسم الجهاد ، 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .266محمد عبد الله عنان ، دولة الاسلام في الأندلا ،صالمصدر نفسه ،   1



 
 

 

 

 مضامين شعر الاستنجادالفصل الأول: 

 : الاستغاثةأولا

 الاستعطاف ثانيا:

 : رثاء المدنثالثا
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 مضامين شعرالاستنجاد

 

 أوا: خالألغاثة:
 مفهوم خالألغاثة: -1

 خطمفهوم خطلغوي: -أ

ة واحدة وهي : الغوب ، ، مادة: ) اوب( : الغين والواو والتاش: كلمفي معجم مقاييا اللغة  
 1من الاااثة والاعانة عند الشدة 

جاش في لسان العرب: اوب الرجل واستغاب: صاح :وااوثاه ، ويقول الواقع في بلية أاثني أي 
2فرَّج عني، ويقال: استغثت فلاناً ،فما كان عنه مغوثة ، ولا اوب ، أي إعانة.

 

  ا:صبلاوخطمفهوم خا -ي   

 عز وجل ويطلب من المخلوا ما يقدر عليه إن كان حيا حاضرا، قال هي طلب الغوب من الله
شيد الاسلام ابن تيمية رحمه الله: الاستغاثة طلب الغوب، وهو إزالة الشدة كالاستنصار طلب 
النصر، والاستعانة طلب العون، والمخلوا يطلب منه من هذه الأمور ما يقدر عليه منها، كما 

نِ اسْت نص  »قال تعالى:  ف اسْت غ اث هُ  »(، وكما قال: 72)الانفال: « رُوكُمْ فِي الدِّينِ ف ع ل يْكُمُ النَّصْرُ و اِ 
لِ الشَّيْط انِ  ل يْهِ  ق ال  هٰ ذ ا مِنْ ع م  ىٰ ع  ك ز هُ مُوس ىٰ ف ق ض  دُوِّهِ ف و  ل ى الَّذِي مِنْ ع   إِنَّهُ الَّذِي مِن شِيع تِهِ ع 

بِينٌ   (15ص: )القص  «ع دُوٌّ مُّضِلٌّ مُّ
ل ى الْبِرِّ و التَّقْو ىٰ » وكما قال:   نُوا ع  ت ع او   .3(2)المائدة: « و 
 

 
                                                           

،بيروت 1،ط6أحمد بن فارا بن زكريا أبو الحسين، معجم مقاييا اللغة، تح: عبد السلام هارون ،دار الفكر ،ج  1
 .733.ص1979،لبنان،

، بيروت، لبنان 5معارف، جابي الفضل جمال الدين محمد بن منظور، لسان العرب، مادة  اوب  دار ال 2 
 .3312ص1963،
جمول فتاوى شيد الاسلام، وزارة الشؤون الاسلامية والدعوة والارشاد السعودية، مجمع الملك مابن تيمية أحمد بن عبد الحليم،  3

 .106، 105، ص 2004، لشريف، المملكة العربية السعوديةفهد لطباعة المصحف ا



الأولالفصل   

19 
 

 مضامين شعرالاستنجاد

 الاستغاثة في الأندلا يقوم على استهاإ عزائم ملوك الأندلا والمغرب العربي شعر   
جدة في المحل الأول وهم المسلمين في شتى أقطارهم، كي يهبوا بباعب الأخوة الاسلامية لن

العون لهم في جهادهم ضد أعدائهم من نصارى الأندلا الذين أطمعهم  بالأندلا ومد يد
ضعف ملوك المسلمين بها، فراحوا يضاعفون من ااراتهم على مدنهم ويهددون أهلها 

 بالاكتساح الشامل.

وهذا الشعر مرتبط بأهل الأندلا، وتابع من آلامهم، وواقع حياتهم وظروفهم الدامية،    
لأحزان، بين هذه الأحداب الدامية، ولد هذا اللون من الشعر، او وما مرو به من النكبات 

وتنول  وقد كثر هذا النول من الشعر، حتى صار بكثرته»لتوافر أسبابه ودواعيه المختلفة: 
صوره فناً جديداً في الشعر الأندلسي، بل في الشعر العربي كلهُ، لأنه نابع من صميم 

 1«من قبل في تاريد الاسلاممأساة الأندلا، التي لم يكن لها نظير 

كثير من أصحاب هذا النول من الشعر قد عاشوا المأساة فا هرت وجدانهم، واستهوتهم 
 الأحزان فجاش شعر الاستغاثة عندهم تعبيراً عن مشاعرهم الصادقة، وعواطفهم الدينية،

 وتصويراً للمأساة وأقوال المسلمين.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .414ص 1976، بيروت لبنان، 2،طالأندلسي، دار النهضة العربية عبد العزيز عتيا، الأدب العربي  1



الأولالفصل   

20 
 

 مضامين شعرالاستنجاد

 

 :لأا خ ندطأنوخع خالألغاثة فا خطشجر -2

عنها ،والجهاد في سبيل الله ، فقد كان الشعراش  لانقاذ بلاد المسلمين خالألغاثة باطوكام:
يشاهدون بلاد الأندلا وهي تسقط في أيدي الأعداش ، فيجأرون بشعر الاستغاثة ،طالبين 
النجدة مخاطبين قلوب ملوك المسلمين عامة ،وملوك المغربي العربي خاصة من مرابطين 

1ينيين فيستجاب لصريخهم حينها وتصم الآذان عنه أحياناً.ر وموحدين وم
 

 ومن هذا النول من الاستغاثة قول ابن الآبار وهو يستغيب بأمير تونا لانقاذ بلنسية 

لِكَ اَي لِ خطلَّهِ أندطُلَأاً     ****         إنَّ  رِك  بِاَي  2لَأار   خطلأَّبِيلَ إطَى مَن يالِها دأَد 
 

ي زكريا ابن أبي حفص، مستصرخا إياه أبالسنة أمام أمير تونا  أنشد ابن الآبار هذه 
 ومستغيثا به لانقاذ بلنسية من أيدي الأعداش الصلبيين.

ى ارل إلهذه القصيدة الطويلة لابن الآبار استهلها بدعوة الأمير أبي زكريا بن أبي حفصة أن يس
ا تع نصره، فقدمنحها عونه وأن ي الدين،إنقاذ الجزيرة الأندلا بخيل الله التي تدافع عن 

بعدان ذاقت كثيرا من ألوان العذاب والقتل  النصارى،أهلها ذبائح لجيوش  حظها، وأصبح
 بسيوف الأعداش:

لِكَ اَي لِ خطلَّهِ أندطُلَأاً     ****         إنَّ  رِك  بِاَي   لَأايالِها دَرُ طَى مَن  إلَ خطلأَّبِي أَد 

رِ مَ  ر مُل لَمَ زُّ خطنَّ عكَ ا خط لَمَلَأت  ****   فَلَم  يَزَل  مِن  وَهَي  طهَا مِن  عَزيزِ خطنَّص   لأاص 

3 مِمَّا لُجانِيهِ وُشَاشَلهَا   ****     فَبَاطَما َ خقَتِ خطبَلوَى صَبَاحَ مَلَأا اوَواش
 

ذا كانت الصرخة الأولى قد صدرت من  ابن الآبار  أثناش الحصار الذي أودى ببلنسية ف إن وا 
 ه( مما يوحى بأن الأندلسيين لم 636وذلك عام ) سقوطها،د صدرت بعد صرخته الثانية ق

                                                           
 415عبد العزيز عتيا، الأدب العربي الأندلسي،،ص 1
محمد بن محمد الأندلسي الوزير السراج، الحلل السندسية في الأخبار التونسية، تح محمد الحبيب الهبلة ،دار الغرب   2

 .143ص1984،بيروت ،لبنان1ط ،الاسلامي 
 400-394،ص1985الآبار ، الديوان ،تح، عبد السلام الهراا ، الدار التونسية ، تونا ،ابن  3
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 مثلة فيوأنهم لا زلوا يعلقون آمالا كبيرة على الدولة الحفصية م مدينتهم،ييأسوا من استعادة 
 الذي استصرخه ابن الآبار قائلا: أميرها،شخص 

 الصّليبِ فِداش هان اد تْك  أنْد لُاٌ ف ل بِّ نِداش ها ****    واجْعل ط واايت  
تك العليّة فاحْبُها ****   من عاطِفاتك ما يقي حوْباشها ر ختْ بِد عو   ص 
 1وتنكرت لهم الليالي فاقتضت     ****      سراشها وقضتهم ضراشها

الديني الذي كان أكثر بروزا مما سواه بحيب  للقد ارتكزت القصيدة الاستصراخية على العام
لاسلام المتحضر في الأندلا والصليبية التي تريد القضاش عليه نرى الصرال واضحاً بين ا

  بانتصاراتها الصليبية، المزهرةونرى  نوره، قدمه، وخبافيبدو الاسلام وقد مال ركنه وتزحزحت 

من  وما تضمنتهتضيا عليه الخناا ، وتوجه إليه ضرباتهم الموجعة ، ولهذه القصيدة ، 
لأثر في نفا أمير إفريقية فأعد القوة والسفن المحملة استغاثة واستصراخ واستنجاد عميا ا

بالعتاد والطعام ولانقاذ المدينة ، التي استولى عليها الأعداش ،فهزت هذه القصيدة من الملك 
بها ومن وقعها منه أمر شعراش  ولشغفهعطف ارتياح ،حركت من جناحه أخفإ جناح ، 

ين بلنسية  وبينه ،وتعاهد أهلها مع اير واحد وحال العدوي بهاحضرته بمجاوبتها ،فجاو 
 2النصراني على أن يسلمهم في أنفسهم ، وذلك سنة سبع وثلاثين وستمائة.

نما شاركو  بأشعارهم، التي  اولم يكن الشعراش بمعزل عن هذا الصرال بين المسلمين والفرنجة، وا 
 تحإ على الغوب والنجدة والجهاد في سبيل الله.

 
 
 
 

                                                           
 401ص الديوان، الآبار،ابن  1

الصادر، المقري شهاب الدين أحمد بن محمد، نفح الطيب في اصن الأندلا الرطيب، تح: إحسان عباا دار  2
 .460ص 1968لبنان ، بيروت،1،ط1ج



الأولالفصل   

22 
 

 مضامين شعرالاستنجاد

 

 خطشجر خطجربا:ثانيا: خالألجباف فا 
 مفهوم خالألجباف -1

 خطلغوي:خطمفهوم   -أ

من الاستعمالات اللغوية ل صل الثلاثي  عطف  نجده أكثر من معنى فهو يدل  الاستعطاف 
 على انثناش وعياج، ويقال عطفت الشيش: أملته.

ذا أعرإ  وانعطف الشيش :انعاج ،وعطفت عليها :انصرفت .وثنى فلان على عطفه : وا 
 1وجفاك

 .2عليه   بمعنى :أشفقت عليه   تُ فْ ط  كما دل مصطلح   عطف  على الرحمة مثل قولنا : ع    

ث انِي  عِطْفِهِ لِيُضِلَّ ع ن »  :وقد وردت كلمة   عطف  مرة واحدة في القرآن الكريم بقوله تعالى   
نُذِيقُهُ   خِزْيٌ  الدُّنْي ا فِي ل هُ س بِيلِ اللَّهِ   ةِ  ي وْم   و   3 9أية  «رِياِ الْح   ع ذ اب   الْقِي ام 

وثني العطف عبارة عن الكبر والخيلاش كتصغير الخد ولي الجيد وقد قرئ  أي لاويا عنقه، 
 أي مانع تعطفه   الآية الكريمة بفتح العين  ثاني عطفه

 :اخصبلاوخطمفهوم  -ي 

جع فلا نجد تعريفا واضحاً لشعر  الاستعطاف لا في المصادر القديمة ،ولا في المرا
الحديثة قال محمد جاسر جبالي أسعد :ولكن نستطيع القول إنه ذلك الشعر الذي يبثه 

صه من ليالشاعر إلى شخص ما لاستمالة قلبه ، واستدرار عطفه ، آملا بعفوه عنه  وتخ
 4ضروب الاعنات والحرمان الذي يعانيه ،وقد قرن عنه بالاعتذار.

  

 

                                                           
 182،ص2003،بيروت لبنان ،3،جعبد الحميد هندواي دارالكتب العلمية  تح:، كتاب العين  بن أحمد الفراهيديالخليل 1
 .1083ص، 1996 لبنان،، بيروت 5الرسالة، ط المحيط، مؤسسة: القاموا باديأالفيروز  2
 (.9سورة الحا : آية )القرآن الكريم :  3
 .40،ص 1919المعارف ، مصر القاهرة ،دار يخه ،أحمد الاسنكدري ومصطفى عناني ، الوسيط في الأدب العربي وتار  4
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ل ضمن الاستعطاف ، ولاكن العكا ليا ولكن نلاحظ أن كل شعر قبل الاعتذار يدخ 
و ن يعفكصحيحاً ، فالشاعر المعتذر يدرك أن من يخاطبه ويعتذر إليه لن يقبل عذره ول

 ،  عنه إلا بعدما يعطف عليه ويرحمه، أما الاستعطاف فليا بالضرورة أن يسبقه اعتذار

 

ترفه ،وآثر على به زورا والذنب الذي اق ر أراد أن يتناسى الجرم الذي رميوكأن الشاع
ذلك فتح صفحة جديدة تخلو من التذكير بأي شيش عكر صفو الماضي ،كما أن هناك 
ضروباً من الاستعطاف لا تحتاج إلى اعتذار كالفقير الذي يستعطف الغني أملا 

 1بالحصول على أعطياته 

أما المستعطفون، وجلهم من الملوك وذي السلطان، فقد أثر في معظمهم شعر 
وما رافقه من اعتذار وتشكي تأثيراً جعلهم يقبلون عذر الشاعر، ويعطفون الاستعطاف 

عليه، ويعفون عنه، فقبول العذر، والعفو عن المسيش، وافران الذنب تدل على دماثة 
خلا، وسعة صدر وحسن سياسة )فلا عذر فن ردّ الاعتذار، والمعتذر من الذّنْب كمن 

 2لا ذنب له(.

أولى الناا بالعفو )ن أبي طالب، رضي الله عنه، قوله * وقد روي عن الامام علي ب
 أقدرهم على العقوبة(

ون الشعراش الذين استعطفوهم ولكننا نجد في بعإ الأحيان بعضاً من هؤلاش المستعطفين يرد
ما لأن هؤلاش الشعراش ارتكبوا بيخائ لحاا العقاب بهم، وا  ن، ويصرون على عدم العفو عنهم، وا 

ما معصية دينية توجب حد اّ أو تعزيراً بحا فاعلها، وعندها لا يجدي استعطاف ولا اعتذار. وا 
لأن إساشتهم لشخص الحاكم كانت عظيمة، بحيب صعب عليه افرانها والصفح عنها لقاش 

 3القصيدة الاستعطاف.

                                                           
ه( أطروحة ماجستير في 484-422محمد جاسر جبالي أسعد الاستعطاف في الشعر الأندلسي عصر ملوك الطوائف ) 1

 .9،8ص، 2003فلسطين ، ،نابلا ،جامعة النجاح الوطنيه 
، الأستاذ إبراهيم شما الدين، دار الكتب ، تحالأدبالنويري شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب، نهاية الأدب في فنون  2

 258ص، 2004القاهرة ، ر، مص1العلمية، ط

 .259المصدر نفسه صفحة ،  3
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 خالألجباف فا خطجصر خاندطلأا خطلأابق طملوك خطبوخئف: -2 

 لاية ، عصر الامارة ،عصر الخلافة.ويقسم هذا العصر إلى عصور ثلاثة : عصر الو 

بلغ الانتاج الأدبي في  هذا العصر  مبلغا كبيراً في المقدار ، وفي البراعة والتفنن والجودة ، 
ومن العلم اليقين  بأن الفنون الأندلسية مازالت هي الفنون المشرقية : المدح والرثاش و الهجاش، 

صور والجنائن والسماش ونجومها ، ضلت والغزل ، ومع أن الأاراإ: وصف الخر ووصف الق
جديدة  معالجةالأاراإ  نفسها  الفنون وهذه كما هي عند المشارقة ،فإن الأندلسية عالجوا هذه

  1من حيب المقدار ، فأكثرو من التشخيص ، ومن سعة الخيال .

، إلا وقد كثر شعر لاستعطاف في نهاية العصر الثالب وتحديداً في فترة الحجابة العامرية  -
عند نص شعري أنشيش في عصر الامارة وهو لعاصم بن زيد وكان هذا الشاعر قد نقف إننا 

وجد عليه ابن لعبد الرحمن بن معاوية )الداخل( فنكّل به بسمّل عينيه وقطع لسانه ) فأما لسانه 
مى ، فانجبر بعيد وقت إلا قليلًا ، واقتدر على الكلام إلا تلعثماً كان يعترضه ، واستمر  الع

فعظم عليه مصابه ، فكثرت في شكواه أشعاره ( ومنها قصيدة  أنشدها له )صبي كان قد علمه 
، إذا أنه كان لا يبين الانشاد ، وهو في قصيدته يشكو عاهته الجديدة بعد ان  فقد 2ودربه( 

بصره ،وأمسى عاجزاً عن تأمين قوة عياله ، والشاعر  يطنب في الحديب عن معاناته استشارة 
 عطف عبد الرحمّن الداخل  الذي يأمل منه بإعالة ذريته ، الانفاا عليهم، ويقول :ل

 فةمةاى بأمر قةاةى خلله  خخ ا****بـنـاتـي للعـد   أم   خــضــعــتْ 
 مشيه فا خ رض طملأت باطجصا **** مةاورأت أعةةمةةى اةريةرخً إنة  

 3ا خطمدىت منولق وهةا وةرىّ  ****ت قةوطةفةةبةةكةت ويةدخً وقةاط  

                                                           
 .642،641،ص 9199لبنان ،،لكتب العلمية ، بيروت محمد التونجي ، المعجم المفصل في الأدب دار ا 1
 ، مصر ، القاهرة1شركة المصرية ،طد الله عنان ، الخبار ارناطة، تح محمد عبأة في طسان الدين بن الخطيب، الاحال  2
 231،ص1977،
 137،ص2009، البليدة ، الجزائر ،  1، العقد الفريد ،تح محمد التونجي ،دار المدر الثقافية ، طالأندلسيابن عبد ربه  3
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من الله لا سبيل لرده ويجب عليه الرضى  كان قضاش ويعتبر ما تعرإ له من تنكيل وتعذيب
ل به، كما نلاحظه يتوسل ببناته وذريته، ويختم قصيدته بمدح عبد الرحمان الداخل كلي ينا

حسانه.  عطفه وا 
والصفح العطف  انلاحظ هنا في توسل الشاعر وأيضا بعإ الشعراش بوسائل مختلف لينالو  

ممن يستعطفون فقد ذكروه بأجر الله وثوابه العطف والصفح ممن يستعطفون، فقد ذكروه بأجر 
 1أيضا واستدرارً لعطف مستعطفهم. شالله وثوابه للكاظمين الغيظ ،العافين عن الناا، وذكر أبنا

ويقدم لنا أيضا الشاعر عبد الملك الجزيري بعإ النماذج الاستعطافية التي نظمها     
الغرور بالنفا ، وظنا منه أنه صار يحتل المكانة الرفيعة  ما قادهاستعطافاً ل بي عامر، بعد 

ومن ماله ، وادا كاتبه الأول ده عنه ،إن صار مقرباً عن الاستغناش لا يستطيع،وأن المنصورة 
عليه المنصور إلى درجة الغضب ،وسخط  ما عتبورئيا ديوان الانشاش لديه ، لكن سرعان 

 2كتاب الثم سجنه في المطبا بالزهراش مدة لأنه كان يزري بغيره من  عليه
 ويقول في إحدى قصائده:

بَهُ قةةةاطوخ يَةةةفةةةاهُ ثةَةةلاثةةاً ثةُةمَّ   ةةريةةو وةةظةةوًَ  أَبَةةدخفَةةةلَيةةةسَ يَ  *** غَةةرَّ
  هُةدُوخ رَشَدخهةلًا اعَةلى خطمَةقةاديةرِ يَ  *** ياروخ وَما عَدَطوخ فا خطقَولِ بَل وَكَموخ

 دخقةةالِ مِةةرخرخً يَةةمَّةةةً عَةةدَ قَةةبةةلَ خطصِةة*** أَطَيةةسَ يُةةوقِةةدُ نَةةصةةلَ خطلَأةةيةةفِ اةةارِبُهُ 
 خَ  نةةةجةةةمةةةاهُ وَا وَيَةةةدطَم يَةةةةدرِ طَ َّ ***مَةةن طَم يَةةُ ق بَةةجةةمَ بُةةؤلأةةاهُ وَشةدَّلَهةا

 خةةةمِهِ طَم يُةةةؤلِهةةا أَوَةةدطِلَّهِ فةةةا وُةةةك*** ة خ خطَّ ي قةةةاطوهُ أَقةةةاِةةةيَةةةة  وَدونَ هةةة
 
 

ن بَةجُةدخ ***ا بُةةةدَّ طِلقَةةةدَرِ خطمَةةقةةدورِ مِةةن أَمَةةد       3يَةةلقةةاكَ فةةيةةهِ عَةةلى وَةلةم  وَخِ 

                                                           
 232لسان الدين بن الخطيب ، الاحاطة في أخبار ارناطة ص 1
، 1979،القاهرة ،مصر  1، ،ط1ج ،أصل الجزيرة ،تح إحسان عباا ، دار الثقافةابن بسام ، الذخيرة في محاسن  - 2

 .47ص
، بسكرة 1محمد بن لخضر فورار ، من شعراش الأندلا ومختارات من شعرهم ،مخبر أبحاب  في اللغة والأدب العربي ،ط 3

 .56.57ص2013،الجزائر 
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 مضامين شعرالاستنجاد

ل رئيسا لديوان الرسائل ،ورد ظأحسن إليه و المنصور على وزيره عبد الملك الجزيري ، و ا فعف 
ودر من ماله إلى أن تم سجنه مرة ثانية في عهد الملك المظفر ،قلم يدم  صقد  ما كانعليه 

طويلا إذا سرعان ما قتل في السجن من قبل قوم من السودان دخلوا عليه في مطبقة وقتلوه  
 1ه(.394سنة )

لا كل مظاهر الجديدة التي امتازت وساد فيها الق* وكانت حياة الانسان الأندلسي تتأثر ب 
 والاضطراب والتنقل بين قوة والضيا والرخاش والضيف، وللسوش الوضع السياسي والاجتماعي

 كان سبباً مباشرا في كثرة شعر الاستعطاف في هذا العصر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 48،ص1979 ،،القاهرة ،مصر 1ط،1ج باا ، دار الثقافة ،بن بسام ، الذخيرة في محاسن أصل الجزيرة ،تح إحسان ع ا1  
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 ثاطثا: رثاء خطمدن:

 خطرثاء:مفهوم  -1
 :ويغلطخ خطمفهوم -أ       
د كاه بعبي لسان العرب لابن منظور في مادة  رثى : رثى فلان فلانا يرثيه رثيا مرثية إذا ورد ف

مرثية و موته، قال: فإن مدحه بعد موته قبل رثاه يرثيه ترثيه، ورثت الميت رثيا ورثاش ومرثاة 
 وعددت محاسنه وكذلك إذاأيضا إذا بكيته  ورثوت الميتورثيته مدحته بعد الموت وبكيته، 

 .فيه شعرا نظمت
فطره بقدح لبن وقالت: يا رثى له أي رقا له، وفي الحديب: أن أخت شداد بن أوا بعثت إليه 

شفاقا،أي توجعا لك  إنما بعثت به إليك مرثية لك من طول النهار وشدة الحر ،رسول الله من  وا 
 .2الرثاش عند الخليل: يعني البكاش على الميت ومدحهُ 1.إذا را وتوجع له:رثى 
 في تاج العروا للزبيدي: وجاش

بالفتح، ورثاش، ورثاية، بكسرها، ومرثاة ومرثية، مخففة وعلى الأخير اقتصر  –رثيت الميت رثيا 
 3الجوهري و رثوته أيضا: إذا بكيته وعددت محاسنه.

 خطمفهوم خاصبلاوا: -ي
 انتهبيان مكالرثاش هو ذكر المناقب الميت و مآثره ومفاخره ووصف الحزن عليه والجزل لفقده، و 

 من في قومه وأثره في مجتمعه الذي كان يعيش فيه، ويتصل أيضا بقضية الانسان والزمن رثاش ل
 
 

                                                           
، 1863، بيروت لبنان، 6أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن من مكرم ابن منظور، لسان العرب، دار الصادر ج 1

 100ص

براهيم السامراني، دار مكتبة الهلال ج بن الخليل 2 ، القاهرة مصر، 8أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح مهدي المخزومي وا 
 .234ص

، بيروت لبنان، 37محمد مرتضي بن محمد الحسيني الزبيدي، تاج العروا من جواهر القاموا، دار الكتب العلمية، ج  3
 .68، ص1971
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مات من أحبابه أو العظماش، من قومه و ممدوحيه، حيب نجد الشاعر يقدم لهم رثاش يرسم 
ع منخلاله صورة الانسان يستحا الحزن على موته والجزل من أجله، وبمعنى آخر إنسان ناف

 1محبوب.
 :رثاء خ ندطس -2 

رإ ما كان أحد يدري أن الدهر في اابره قدر فيه للعرب الذين عاشوا أمداً طويلا، فوا أ  
سفن، الجزيرة الايبيرية، أن تتقلب الأوضال، وتتغير الظروف، وتأتي الرياح بما لا تشتهي ال

عموا وطنا جديدا عمروه، ونفتتحول حياتهم إلى جحيم لا يطاا، إنهم اتخذوا من ربول الأندلا 
نها بخيراته، فازدادوا لتلك الأرإ محبة والتصاقا، وطاب لهم العيش في رحابها، فتغنوا بحس

بتسمت وفتنها، فراقت في أعينهم تلك المدن والقلال والحصون والدور والقصور التي أقاموها فا
 لهم الحياة.

 ر، لقد أخذت الأيام تعصف بالملوكلكن الدهر لا يبقي حالا على حاله، فهو يقبل ويدب   
 العرب، والنفوا المُحبطة والعقول الحائرة التي لا تدري شيئا عن مصيرها المجهول.

وهنا تأتي المهمة العسيرة التي اضطلع بها الشعراش في كل زمان ومكان، حيب حملوا على    
ن كانوا يدركون بأنهم لن يغي روا من الأمر شيئا، إلا كواهلهم مسؤوليات تاريخية جسام، فهم وا 

أنهم يعزفون على شباباتهم محاولين ايقاظ النيام على وقع ألحان حزينة شجية، فالعدو الذي 
حاول تفتيت وتمزيا الوحدة الأندلسية، وترسيد الفرقة بين أجزائها بتلك الحدود التي رسموها 

ون لتثبيت هذه الوحدة، لدويلاتهم، فإن الشعراش ظلوا ينظرون إلى الأندلا ككيان موحد يناضل
نما كان الهدف منه  فإن الرثاش لم يكن الهدف منه البكاش والتفجع والتوجع على ما ضال فقط وا 

ثارة النخوة للجهاد.   2أيضا، بب روح الحماسة، وا 
 

 
 

                                                           
 .315، ص 1992، بيروت لبنان، 1محمد عبد المنعم خفاجي، الحياة الأدبية في العصر الجاهلي، دار الجيل، ط 1
 83، ص1987، لبنان ،، بيروت 1الأشرف، طالأدب الأندلسي، مؤسسة قيصر مصطفى، حول   2
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 رثاء خطمدن عند أبا خطبقاء خطرندي: - 3
لمدن الأندلسية في البقاش الرندي في القرن السابع الهجري حيب توالى سقوط ا عاش أبي -

 1من هذا القرن و توالى نكبات المسلمين وراش ذلك. النصف الأول
وقد تأثر الشاعر بهذه المأساة الأليمة، واستبدت به الأحزان، و زادت آلامه و أحزانه، وقلبه  -

يقطر دما، بعد تخاذل سلطان ارناطة، وتنازله عن كثير من المدن الاسلامية ل سبان، 
دة سينتصر أهل العدوة الافريقية من بني مرين، لما جعل ابن الأحمر محمد فقال هذه القصي

الغالب بن يوسف أول سلاطين ارناطة يتنازل ل سبان عن عدد من القلال والمدن 
 2استرضاش لهم وأملا في أن يبقى له حكمه المقلقل على ارناطة.

ليها عتولى دن الأندلسية التي اسهزت هذه الكارثة الشاعر أبا البقاش فقال النونية في رثاش الم -
اد ستنجالاسبان ويستغيب بالمسلمين، ويستنجد بهم لانقاذ هذه المدن، وانتهت بالاستغاثة والا

 بالحكام والمسلمين ومطلعها:
 .لأانُ فَلا يُغَرَّ بِبييِ خطجَيشِ إِن *** طِكُلِّ شَاء  إِ خ ما لَمّ نُقصانُ 

 .انُ مَن لَأرّهُ زَمَن لأاءَلهُ أَزم *** هِاَ خُ مُورُ كَما شاهَدلُها دُوَل  
 3.وَا يَدُومُ عَلى وال  طَها شانُ  ***  وَهَِ هِ خطدخرُ ا لبُقا عَلى أَوَد  

ون م العتناول الشاعر في هذه الأبيات طلب النجدة والاستغاثة إلى المسلمين طالبا منهم تقدي -
ة، سلاميتهم العربية، والحمية الالاخوانهم في الدين، ومصورا مأساتهم وآلامهم، ليستثير نخو 

نقاذهم.  حتى يسارعوا إلى نجدتهم وا 
ل في أما أبي البقاش الرنّدي، فلم يكتف بالايجاز، و إنما نجده يعمد إلى كثير من التفصي -

ا نونيته المشهورة، والتي تعد من أرول شعره على الاطلاا، والتي نجد الشاعر يطبا فيه
 قاعدة نقدية 

                                                           
 .450م، ص 1993 ،، دمشا، سوريا2محمد رضوان الداية، تاريد النقد الأدبي في الأندلا، مؤسسة الرسالة، ط  1
 .287، ص1992، بيروت لبنان، 2عمر فروخ، تاريد الأدب العربي، دار العلم للملايين، ط  2
، 1، ط1لمقري التلمساني، نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب، تح إحسان عباا، دار الصادر، جأحمد بن محمد ا 3

 .463، ص1968بيروت لبنان، 
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، حيب كانت مرثية لم يعهد الناا 1الشاعر أن يبكينا، فعليه أن يبكي أولا تقرر، إذا أراد -

حسان  رهاف العواطف فضلا عن إبدال النظم، وا  مرثية بلغت ما بلغته من إثارة الحفائظ وا 
خلاص عميقين في قصيدة تثير الشجى في نفا كل 2السبك ، حيب نجده يبكي بصدا وا 

ي لم تفقد شيئا من جدها وتأثيرها حتى يومنا هذا، من يقرأها أو يسمعها، هذه القصيدة الت
فيعدد ما ضال من مدن الأندلا، دون أن ينسى مزايا كل مدينة على حدة، يبكي أركانا 
تصدعت وتهاوت لتترك الدنيا خرابا لا يمكن العيش بين أنقاضها، مازجا كل ذلك بالبكاش 

 على ما أصاب الاسلام من ذل وهوان: فيقول:
 .نهَدَّ ثَهلانُ هَوَى طَهُ أُوُد  وَخِ  *** دهى خطيَزيرَ  أَمر  ا عَزخءَ طَهُ             
لَوَنَ أَصابَها خطجينُ فا خلِإلألامِ فاِ                .نهُ أَقبار  وَبُلدخنُ مِ وَلّى اَلَت  *** ت  م 
 3.وَأَينَ شابِبة أَم أَينَ ييّانُ  ***فاِلأأل بَلَنلِأيةً ما شَأنُ مرلِأيَة               

ا نجد في هذه الأبيات الشاعر يتفجر من نفا كليمة، وفؤاد محزون، فالجزيرة قد دهيت بم
 لو سقط على أحد لذهب به، أو على ثهلان لهدَّه، وانحسر الاسلام عن أقطارها ومدنها،

شبيلية، والصور مثيرة تعبر عن انفعال  عن بلنسية ومرسية وشاطبة وجيان وقرطبة وا 
 لاخلاص بجلاش والحرقة بوضوح قالها الشاهر حينما سقطت رندة.صادا، تلما فيهما ا

 
 

                                                           
 312، ص 1983، ، مصرالقاهرة، 2الطاهر أحمد مكي، دراسات أندلسية في الأدب والتاريد والفلسفة دار المعارف، ط 1
، 1936، القاهرة مصر، 1، المطبعة الرحمانية، طوالأخبار الأندلسيةثارة الأمير شكيب أرسلان، الحلل السندسية في الا 2

 .412ص
، 1، ط1أحمد بن محمد المقري التلمساني، نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب، تح إحسان عباا، دار الصادر، ج 3

 .465- 464، ص1968بيروت لبنان، 



 

 



 

 

 
 

 

 

 الفصل الثاني: البناء الفني في شعر الاستنجاد. 

 

 أولا: اللغة والأسلوب

 الصورة الفنية ثانيا:

 الموسيقى الشعرية ثالثا:
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 .خطلغة وخ لألوي أوا:

ما عه فبواسطتها يستطيع أن يعبر أشعار ة مهمان لكل شاعر لكتاب اللغة والأسلوب عنصران تعد
كل شاعر لغته وأسلوبه الخاص ينفرد لعن ايره من الشعراش لان  وأن يتميز خاطره،يجول في 
 .به عن ايره

 خطلغة: -1

 :لجريف خطلغة1-1

يعني أن 1أغرخاهم''ود خطلغة بأنها أصوخت يجبر بها كل قوم عن يعرف ابن جني اللغة ''  
 عن ارضه.اللغة أداة يعبر كل شاعر 

ن من خلال اطلاعنا على أشعار الأندلا نجد أن اللغة الشعرية لديهم تنقسم إلى قسمي
 وهما:

 خطلغة خطرقيقة خطلينة:

 لألفاظ الوجدانية.ا

 لفاظ العقيدة.الأ 

 خطلغة خطقوية خطيزطة:

 الألفاظ الدالة على الحرب.

 الألفاظ الدالة على العدو. 

 

 

                                                           
 .33ص،2006 ،بيروت،لبنان،1ط،الكتب  المع،  النجار : محمد عليتح ،الخصائص ،عثمان ابن جني  ابي الفتح - 1
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 خطلغة خطرقيقة خطلينة: -أ

 طفاظ خطويدخنية:خ  -1

هي الألفاظ الصادرة من أعماا النفا البشرية من مشاعر وعواطف خاصة لو كان ذلك 
ن الانسان أندلسي نجد أعماله كلها تفيإ بالمشاعر والعواطف كما نجد أالب الشعراش يرسمو 

لمعاناة التي تعرإ لها من طرف العدو، وذلك من أجل تأثير في  يحيةلنا صورة عامة وتوض
  .عر الحكام لتقديم يد المساعدةمشا

 نجد هناك نوعين من الشعراش، منعم من عاشوا تلك المأساة لذلك نجد لأنهم قد أتقنوا في
شوا تصوير تلك المعاناة بدقة، ومنهم من صور الأندلا بطريقة مختلفة عن الشعراش الذين عاي

نقل  كانت لفتهم عبارة عن تلك المعاناة بتفاصيلها فقد اكتفوا فقط بإعطاش لمحة عامة، لذلك
 فقط.

كلمات ، طمست...آلد( كل هذه ال، الام، الطفلأجفان، أرواح ،من الألفاظ الوجدانية نجد )نفوا
 تعبر عن الوجدان وتصور لنا مدى رعب الذي تسبب به العدو حيب أنه لم يفرا بين كبير أو

ب نوا في أنوال التعذيفنسواسية فقد ت ، شيوخ أو أطفال فالجميع عندهشصغير، رجال أو نسا
 ستخدمها.لم يترك طريقة إلا وا حيب

 بي البقاش الرندي في قصيدته النونية:كقول  أ

يمان  1طمثل ه خ ي وي خطقلي من كمد*** إن كان فا خطقلي إلألام وخ 

ن محاسيا الشاعر التي كلها ألم على ما وقع ل ندلا من دمار وقتل فهذا البيت يجسد لنا أ
 ب القلب  فهذه الألفاظ الوجدانية تحمل كماً كبير من المشاعر.خلال قوله  يذو 

 أطفاظ خطجقيد :-2
                                                           

، 4ج الصادر، عباا، دارإحسان  تح: نفح الطيب من اص الاندلا الرطيب التلمساني،الشيد أحمد بن محمد المقري -1
  .488ص ،1968، بيروت، لبنان،1ط
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 ا لا نقصد العقيدة بحد ذاتها إنما تلك الرموز التي كان يستخدمها الشعراش فينحن هن
 أشعارهم لأن العدو دائما كان أول أهدافه هو ضرب الجانب الديني لأي دولة هو في صدد

ما  ندلا فقد دمر كل ما يما الاسلام والمسلمين وحوله إلىالأمع احتلالها وهذا ما فعله 
 قرآن،يمان، الالايخدم الكفار ومن بين هذه الألفاظ نذكر مايلي: )الله، المسجد، الاسلام، 

 الجنة، النار ...إلد(

 كقول ابن المرابط وهو يصف لنا ما ألت له الأندلا وماذا فعل بها العدو:

 ** وخطامر وخطانزير ولأب خطملأيدلمس وخطناقوس مناره *طخ

 ولأيد قانلين ورخكجين ألأف عليها أقفزت صلوخلها*** من

 1ولجوات منهم بكل مجاند *** ملألكبر م  كان طم يلشهد

لخمر الفاظ العقيدة في هذه الأبيات بكثرة مثل )المسجد، القا، صلواتها، نجد انه استخدم أ
 ندلا وعن الألم الذي يشعر بهالأعليه  والخنزير( فهو هنا يصف لنا الوضع الذي أصبحت

 وهو يرى كيف أصبح حال الاسلام فيها.

 خطلغة خطقوية خطيزطة:   –ي 

صويرهم تونقصد بها تلك التي يستخدمها الشعراش أثناش  خ طفاظ خطدخطة على خطوري:-1
ساحة المعركة والملحمة التي حدثت في تلك الساحة  سواش كان ذلك  من عتاد أو 

 ،الأسهم  ،الرماح  ،حيوانات  ومن بين هذه الألفاظ نذكر منها ) السيوف جيوش أو
 جيوش(،ال فرسان،السروج ال ،الخيول 

 بار:خلآ إبنكقول 

 1أدرك بايلك  ايل خلله أندطلأا *** إن خطلأبيل إطى منيالها درلأاً 
                                                           

 .205ص-2008 بيروت، لبنان،1ط، العلمية،الكتب  ، دارالاندلاالاستصراخ في  رزقان، شعرعزوز  1
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 حيب وظف هنا كلمة )بخيلك( وهي ألفاظ دالة على الحرب.

 و: خاطفاظ خطدخطة على خطجد-2

 .الروم( العدو مثل )طااوت، وهي تلك الالفاظ التي يستعملها شاعر والتي تعود كلها على

 يوم موته يقول: برقعة جيبه  الفازازي الذي نظم أبيات وجدتمثل قول عبد الله

 2خطروم لاري  فا بلاد ولغنم *** وخطيور يأا  مابقى وخطمغرم 

 روم(وهي لفظة )التدل على العدو  فهنا وظف الفاظ

 :خ لألوي -2

 :لجريفه1-

ظام لقد تكرر مصطلح الأسلوب كثيرا في الدراسات الحديثة، والذي نقصد به   الطريقة أو الن
 شعاره كتابة أ الذي يسير عليه الشاعر في

يقول صاحب لسان العرب  في هذا الشأن :   يقال للسطر  من النخيل أسلوب، وكل طريا 
ب الطريا  ، والوجه والمذهب ، ويقال  أنتم في أسلوب سوش ، ممتد ، أسلوب ، وقال : والأسلو 

ويجمع أساليب ، والأسلوب : الطريا تأخذ فيه ، و الأسلوب بالضم : الفن ، ويقال  : أخذ 
أنفه في أسلوب إذا كان إن فلان أسلوب فلان  في أساليب من القول أي أفانين منه ، 

ابته الشاعر أثناش كتالذي يمشي عليه الكاتب أو يعني أن الأسلوب هو الطريا  . 3متكبر.....(
 لعمله.

                                                                                                                                                                                           
،المحمدية لة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ،تح ،الديوان الأبار  القضاعي البلنسي الله ابن أبي عبد 1

 .33،ص1999،المغرب
 45،ص2008،،بيروت ،لبنان 1ط ،الكتب  العلمية عزوز زرقان ، شعر الاستصراخ في الأندلا ، دار 2
قسم اللغة  والفنون، كلية الآداب الماجستير،مذكرة  الثاني،أبي حمو موسى  البني الأسلوبية في مولديات –خداوي أسماش  3

 .20، ص2015/2016أحمد بن بلة،-1-جامعة وهران  وآدابها،العربية 
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، الذي يرى أن الأسلوب الأدبي  هو   طريقة الكتابة ، أو  أومد خطشايي "تعريف الأستاذ   
طريقة الانشاش ، أو طريقة اختيار الألفاظ وتأليفها  للتعبير بها عن المعاني  قصد  

 1فيه   ةطريقالو الايضاح  والتأثير ، أو هو الضرب من النظم 

 :خ لأاطيي خطمجلمد  -2

 :خ لألوي خانشائا /2-1

يعتبر الأسلوب الانشائي من أكثر الأساليب استخداماً في القصاد حيب نجد النداش 
وب والغاية من استخدام الأسل من الأساليب الانشائية والاستفهام والنفي والأمر وايرها

حيب  ده أكثر ورودا في شعر الاستنجاد الأندلسيالانشائي هو الاقنال والتأثير وهذا ما نج
التمني(  ،الاستفهام، الأمر نجد الشاعر يلجأ كثيرا إلى الأسلوب الطلبي مثل )النداش

ش والأسلوب الطلبي يعتبر نول من أنوال الأساليب الانشائية وهذا ما سوف نراه مع شعرا
 الاستنجاد.

 على الجهاد: الأندلا ويبعب  سي   وهو يصف حاليقول أبو جعفر الوقشي البلن

 أا طيت شجري هل يمد طا خطمدى *** فأصبر شمل خطمشركين بريدخً 

 هم طلمرهفات وصيدخ**** لغادر  وهل بجد يقاا فا خطنصارى بنصر 

  2ويغزو أبو يجقوي  فا شلت ياقي ***  يجيد عميد  خطكفارين عميدخ

ألا ليت شعري  ونجده متبول   نجد أن الوقشي استهل أبياته   بالتمني   وفي قوله  
ر في قوله   وهل بعد يقضي   حيب نجد أن الشاع»  الذي أتبع بجملة   عطف  باالألفهام

 ندلا كما كانت.الأ يتمنى أن يتحقا حلمه وتعود
                                                           

 .203، ص2008 ، لبنان،، بيروت1الكتب العلمية، طدار  الاندلسي، الاستصراخشعر  زرقان،عزوز  1
صادر، دار ال ،عبااإحسان  :تح ،الرطيبنفح الطيب من اصن الأندلا  التلمساني، يد أحمد بن محمد المقر يالش 2
 .478ص،1968لبنان بيروت، ،4ج
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 :كما نجد عند شاعر آخر قصيدة وهو يندب طليطلة والتي كان مطلعها   لثكلك   يقول
 لُأبيت ثغور د مالأرورخ بج*** كيف لبللأم خطثغور 

 للى خطنلأورانة وخنصروها*** فقد وامت على خطقا  وخثأر خطدي

 مااربا منه خطنوور لهاي***  وا لهنوخ ولألوخ كل عاي

 1كلكم فاطموت أوطى*** بكم من أن لياروخ أو ليوروخ ومولوخ

 -بحيب نجد الأسلوب طلبي واضح في أبياته والمتمثل في جملة من الأوامر مثل )خذوا
 قتلو توا( وهذا كله من أجل الأخذ بالثأر من أجل الانتصار والانتقام لكل أسير وكل منومو 

 هون من العيش تحت ذل.الموت فذلك أ حتى لوكلفهم ذلك

 وهذا ابن المرابط يقول: 

 أفلا ل وي قلوبكم إاوخننا *** مماد هانا من ردي أو من ردي؟
 وددخفلا لرخعون خ  مة بيننا *** من ورمة وموبة ول

 2أك خ يجيش خطروم فا إاوخنكم *** ولأيوفيكم طلثأر طم للقلد

فلا ا نجد ان الشاعر اعتمد في أبياته على   الهمزة   في الاستفهام في قوله )افلا تذوب،
 .ندلا مستنهضة للهمم من أجل دفال عن الأ( جاشت الابيات يعيباكذا  تراعون،

  اما بالنسبة لأسلوب  النداش  فنجد في
   أبي البقاش الرندي   في رثاشه ل ندلا حيب استخدم أسلوب النداش من اجلقصيدة 

ندلا إلى ما كانت عليه قبل الاحتلال ونجد حريإ على الجهاد من أجل إرجال الأت
 هذا في قوله:

                                                           
 484، ص4،الرطيب، ج الأندلااضن  الطيب مننفح  نفسه،المصدر  1
 .211، ص2008لبنان ، بيروت،، 1ط العلمية،دار الكتب  الاندلا، الاستصراخ فيشعر  زرقان،عزوز   2
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 يا غافلا وطه فا خطدهر موعظة *** إن كنت فا لأنة فاطدهر يقظان

 يال خطلأبق عقبانيا رخكبين علاق خطايل اامر  *** كأنها فا م

 1وواملين لأيوف خطهند مرهفة *** كأنها فا ظلام خطنقع نيرخن

 فالشاعر بأسلوبه هذا يستصرخ ويستنجداافلا، ياراكبين(  له )ياقو حيب نجد نداش في و  
 الشعب والملوك.

 :خ لألوي خطابري 2-2

يعتبر الاسلوب الخبري من الأساليب التي لا تكاد أي قصيدة شعرية أو نثر يخلو منها لأنه 
يعتبر من الأساليب المعتمدة في التركيب لدى الشعراش، فالغرإ من استخدام هذا الأسلوب 
هو إفادة المخاطب الذي هو في صدد تلقي هذا النص الشعري ليكون على علم بما يحدب 

ن أجل عراش من خلال تقديمهم صورة عامة حول ما يحدب في الأندلا موهذا ما فعله الش
ندلا وأحدثوا من المحتلين الذين دنسوا أرإ الأ دلا لكي تتخلصتلبية النداش واستنجاد الأن

 2فيها خراب. 

 فهذا   ابن الخطيب   يناشد أبا عنان المريني   ابياته التي يقول فيها:

 أنت خطمثال وخطوزرطيس طنا مليأ نؤمله  **** لأوخك 

 وخطناس برخ بأرض أندطس *** طواك ما أوبنوخ وا عمروخ

 **** فا غير علياك ماطه وبرأنه وبن    ويملة خ مر

                                                           
 ،4جصادر، دار ال ،عبااإحسان  :تح ،الرطيبنفح الطيب من اصن الأندلا  التلمساني، يد المقر د أحمد بن محميالش  1

 .489ص ،1968لبنان بيروت، 
 204، ص2008لبنان، بيروت، ،1،طالكتب العلمية  الاندلا، دارالاستصراخ في  شعر،زرقان عزوز  2
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 1****  فويهونا إطيك وخنلظروخ نفولأهم  وقد أهملهم 

تي   أبي عنان   من خلال اخباره بالحالة ال ةنجد  ابن الخطيب  حاول هنا أن يثير عاطف
 ا فيه بعد شعورهموتشتت وأنهم قد وضعوا أمالهم كله ها الناا من حرمان وضيالوصل إلي

لتي تدل لمة   ملجأ  اباليأا من الرجول إلى سابا عهدهم وذلك من خلال استخدامه لك
 هم في الشارل ينامون. على تشرد والضيال والتي لا تطلا إلا من

 فعل الماضي من أجل إثباتفي قصيدة من قصائده استخدم كما نجد   ابن الابار  
 ندلا حيب يقول:الأخبار التي حدثت في الأ

 الجت قلوبهم هناك عزخءها        طما رأت أنصارهم مالأاءها
 دخ  يصابرون عناءهاخ خلإبكار خطابوي وعونها       فهم خطغدفجو 

 2ولنكرت طهم خطلياطا فاقلات         لأرخءها وقالهم ارخءها.
ومعناته جراش ما تعرإ له وفي  صور لنا حالة الشعب ر قدفكما نرى هنا أن الشاع
نجد أنه  مزيا بين الاسلوبين الخبري والانشائي لكنهناك  شواهد شعرية أخرى نجد

ن المرحل هو الحال في قصيدة   الاب لانشائي كمااعن الخبري  هناك البة ل سلوب
 يقول :

 ناشد     *** بروم خطدين ونجم خطروما ت بكم أندطس 
 من أراكم   **** وأهلها منكم وخنلم منهم ماها إا قبجة

 ندم ا مدنا    **** طكل  ي دين عليهامنهخطكفار خلألالص 
 قرببة ها خطلا لبكا  طها     **** مكة  وزنا وخطصفاء وزمزم

 1خطمغنم و** خ ير فيها  وخفر  *للأابق  خطناس  إطى موخبن  
                                                           

، 1989، دار البيضاش، المغرب،1، ط1الثقافة، مدار  فتاح،مالدكتور محمد  :، تحالسليماني، ديوانلسان الدين بن الخطيب  1
 .59ص

،المحمدية لة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ،تح ،الديوان الأبار  القضاعي البلنسي الله ابنعبد أبي  2
 .33،ص1999،المغرب
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 ةة وجليالأشعار إنهم استخدموا لغة واضح تلكوفي الأخير يتضح لنا من خلال دراسة ل 
حيب استطاعت أن تعطي لمحة عن مأساة بدقة وقد كانت اللغة قسمان لغة قوبة جزلة 

 .العاميةبعيدة عن ولغة رقيقة لينة بذلك كانت لغة فصيحة 
 فاظ فياما بالنسبة الى الأسلوب فقد اعتمدوا على الأسلوب الخبري والانشائي فكانت الال

 ة في التركيب.يقالأساليب سهلة ودقتلك 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                           

 .209-208،ص2008، ،بيروت ، لبنان،1طلكتب  العلمية ، عزوز زرقان ، شعر الاستصراخ في الاندلا ،  دار ا  1
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 .ثانيا: خطصور  خطفنية

الصورة الفنية خيال مبدل  يعتمد في رسمه على مهارات  متعددة في صيغة القول نابعة       
من أعما المشاعر  والاحاسيا الذاتية التي هي  من واقع  الحال الدافع الحقيقي  في خلا 

 1مميزةهذه المهارات الفنية ال

فالصورة هي وسيلة  الشعراش  والأدباش  والفنانين لنقل أفكارهم و عواطفهم  من العالم       
 2الخفي إلى الواقع والوجود

كما أن  الصورة  هي وسيلة  في يد النقاد  أيضا  حيب  يستكشف بها  مواقف الشعراش      
ان أساليبهم المستخدمة  في وتجاربهم ومدى الأصلة  الفنية  التي  يتمتعون  بها ، وبي

 3 .التصوير

 خطصور  خطبيانية-1

 فهوم خطبيان:م 1-1

 خطمفهوم خطلغوي: -أ

، هار  والايضاح ففي مادة )بفظة البيان حول معنى الكشف  والاظلل ةتدور المادة اللغوي
اليان الفصاحة  واللسان  والبين من الرجال  السمح واللسان  :  ن( تقول المعاجم، ي

 4)) إن من البيان لسحراً ((   ح  الظريف  في الحديبالفصي

نُ  جاش في القرآن الكريم نَ )2(  عَلَّمَ ٱطقُرَخنَ )1(  ٱطرَّومََٰ  1)4( عَلَّمَهُ ٱطبَيَانَ )3(  اَلَقَ ٱلِإنلأََٰ

                                                           
اللغة  العربية   الماجستير في والموحدين، أطروحةالمرابطين  الشعر الاندلسي عصريالرثاش في  ،مهدي عواد الشموط  1

 211،ص2010، كلية الدراسات العليا ،جامعة الأردنية  وآدابها
 241،ص2008،لبنان بيروت ، ،1،طعزوز زرقان ، شعر الاستصراخ في الاندلا ،  دار الكتب  العلمية   2
 242الاندلا ص الاستصراخ في عزوز زرقان، شعرنفسه،  المصدر  3
 .8، ص2005، ، المنصورة، مصر1ط ،نمكتبة الايما البلااي،الموروب  البيانية فيالصورة  طبل،حسن    4
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:  جاش  في كتاب  التعريفات )) البيان عبارة عن إظهار  المتكلم خطمفهوم خاصبلاوا  -ي
رجاني  اكتفى  بجانب  الوضوح و أهمل جانب الذكاش  ، والقصد إلى الأعلى  المراد للسامع فالج

 2من طرائا  التعبير عن المعاني

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                                                                                                                                           
 (4-1الآية ) الرحمان،رة سو  القرآن الكريم،  1
 .139، ص2003، لبنان طرابلا، ،1ط الحديثة للكتب،المؤسسة  ة،االبلاوم عل ديب،محي الدين  م،قاس محمد احمد  2
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 خطصور  خطلشبيهية: -2
معنى التشبيه في اللغة: )التمثيل(، نقول: شبهته إياه وشبهته به  خطمفهوم خطلغوي: -أ     

 1تفرا بين التشبه والتمثيل. لا كما رأينا  تشبيها: مثلته فاللغة
وحها وقد وردت له في الاصطلاح عدة تعريفات تختلف في وض خطمفهوم خاصبلاوا: -ي

 ودقتها وشمولها:
به فعند  العسكري  ))هو الوصف بأن الموصوفين ينوب مناب الآخر بأداة التشبيه، ناب منا

 أو لم ينب((.
 .2أحكام المشبه به(( وعند   ابن الأثير : ))أن يثبت للمشتبه حكم من

ل وقد وظف شعراش الاستنجاد صور التشبيهية كثيرا في أشعارهم بمختلف أنواعها وذلك من أج
شعر تهم للالتأثير في مشاعر المتلقي لأن ااية الشاعر الأولى هي التأثير في المتلقي أثناش قراش

 ي مطلعها:وضمن هذا نذكر قصيدة  لأبي البقاش الرندي  في قصيدته النونية والت
ء  إَِ خ مَا لَمَّ نُق صَانُ   3فَلَا يُغَرَّ بِبِييِ خطجَي شِ إن لَأانُ     ***     طِكُلِّ شَا 

 حتى يصل إلى قوله في بيت من بيوت هذه القصيدة:
 4كأنما ها ياقوت  ومَريانُ    ***    وبفلة  مثلَ ولأنِ خطشمسِ إ   بلجت  

  وهي بفلة  حيب نجد شاعر هنا يشبه  يانكأنها ها ياقوت ومر نجد تشبيه في قوله:   
  كأنها  وهو المشبه به وأداة التشبيه هنا هي   باطياقوت وخطمريان   خطمشبه 
 

 وفي القصيدة نفسها نجد قوله:
قُ أروخح  وأبدخنُ     يا رُيَّ أمٍّ وبفل  وِيلَ بينهمَا  1كما لُفرَّ

                                                           
 .29، ص1952 القاهرة،مصر، ،1،ط1،جعلي الجندي، فن التشبيه، مكتبة نهضة   1
 .30فن التشبيه، صعلي الجندي،نفسه،  المصدر  2
 ،4، جصادرالر ، داتح: إحسان عباا ،نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب أحمد بن محمد المقري التلمساني، 3

 .487، ص1968 ،لبنان،بيروت
 .488الطيب من اصن الأندلا الرطيب، ص التلمساني، نفحالمصدر نفسه، أحمد بن محمد المقري   4
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كما مه بفراا الروح عن الجسد   نلاحظ إن الشاعر شبه   فضل الطفل  وهو  المشبه  عن أ
 ل هذا  فهنا أظهر من خلاكما  وهو المشبه به  أما أداة التشبيه فهي   لفرق أروخح وأبدخن

التشبيه مدى قسوة العدو الذي بدون رحمة الذي استطال أن يفصل طفل صغير عن حضن أمه 
 .بدون أي إحساا وهو يعلم أن الطفل في هذه الفترة يكون بحاجة إلى أمه

مطلع و بار  وهو يصور لنا المأساة الأندلسية والحالة التي أصبحت عليها كما نجد   ابن الآ -
 هذه القصيدة هو:

جل بَوخغيتَ خطصّلييِ فِدخءَها *** نَادَل كَ أن دَطُس  فَلَيِّ نِدخءَها  2وخي 
 إلى قوله:

 نَلأات  نوخقيسُ خطصّليي نِدخءَها***  بِأبا مدخرسُ كاطبلول دَوخرس  
 فيااطُه خطرخّئا إطي ه مَلَأاءَها *** انع  كلَأف خطاّلالُ صَباوهاومص

قاءُ لُلأمعُ شدوَها وَها وبكاءَها      رَخوَت  بها خطوَر  عُ نَو   3وغَدت لُريِّ
 ار يصور لنا حالة المدارا بعد تعرضها للحرب والدمارخلال قصيدته نجد أن ابن الآبّ من 

من خطوات الطلاب وأصوات المشايد أصبحت اليوم فتلك المدارا التي كانت لا تكاد تخلو 
مجرد أطلال من الحطام كأنها روح بلا جسد بسبب اياب حركة الطلاب الذين كانوا بمثابة 
روح لتلك مدارا فهو هنا صور لنا الجانب المظلم والمخيف ل ندلا بسبب ما حدب لها 

وت نا احتنجد أن الصورة ه" خرس  بِأبا مدخرسُ كاطبلول دَو  فالصورة التشبيهية هنا في قوله  
ه الشب   أما وجهخطكاف  و أداة التشبيه هي  خطبلول دوخرس  والمشبه به   مدخرسعلى المشبه  

  الذي خطوزنالذي قد وصل إليه الشاعر من خلال تصويره لما حدب في الاندلا هو ذلك  
 حركة الطلاب و المشايد.  نعدام اخيم على مدارا بعد اياب 

                                                                                                                                                                                           
 بيروت ،4، جصادرال، دار تح: إحسان عباا ،نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب أحمد بن محمد المقري التلمساني، 1

 .488، ص1968 لبنان،
 1999،المحمدية ،المغربلة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ،تح ،الديوان القضاعي البلنسيبد الله ابن الأبار أبي ع  2

 .35ص
 .36المصدر نفسه، ابن الأبار ديوانه، ص  3
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 :  خالألجاريةخطصور -3
جاش في المعجم الوسيط:  استعار الشيش منه: طلب ان يعطيه إياه عارية،  خطمفهوم خطلغوي:-أ

 .1ويقال: استعاره إيّاه  
 استعمال الكلمة في اير ما وضعت له  أي هي نقل الكلمة من  خطمفهوم خاصبلاوا: -ي

 2نى آخر.معناها الذي اختص بها أو اختصت به في عرف الاستعمال إلى مع
للاستعارة ومنه نستعرإ بعإ الصور الاستعارية  والاصطلاحيوهذا هو التعريف اللغوي 

 التي وظفها الشعراش في اشعارهم فهذه بعإ النماذج.
تلال نجد ابن الأبّار الذي يرسم صورة عامة حول الحالة التي وصلت إليها الاندلا جراش الاح

 حيب يقول:
جل بَوخغيتَ خطصّلييِ             نِدخءَها نَادَل كَ أن دَطُس  فَلَيِّ    فِدخءَهاوخي 

بُها باءها      صَرَات  بِدَعوَلك خطجليّة فاو   3من عابِفالك ما يقا وو 
 ستخدم هنا مجموعة من الاستعارات التي اضفت جمالا على القصيدة مننجد أن ابن الآبار ا

يب ح" عوَلكبِدَ  صَرَات   " و "ل كَ أن دَطُس  نَادَ خلال تصويره ل ندلا كأنها انسان من خلال قوله   
ى عل  خطمنادخ   و  خطصرخخندلا بالانسان فحذف المشبه به وترك لازم من لوازمه وهو  شبه الأ

 سبيل الاستعارة.
 

ي فكما نجد   أبو البقاش الرندي  في قصيدته النونية هو أيضا استعمل الصورة الاستعارية 
 قصيدته حيب يقول:
 1عَلَيهِم من ثيايِ خطُ لِّ أَطوخنُ  ****   خهُم وَيارى ا دَطِيلَ طَهُمفَلَو لَر 

                                                           
 .192، ص2003، طرابلا، لبنان، 1ط محمد احمد قاسم، محي الدين ديب، علوم البلااة، المؤسسة الحديثة للكتاب،  1
 .122ص، 2005، ، المنصورة، مصر1ط ،نمكتبة الايما البلااي،الموروب  البيانية فيالصورة  طبل، حسن  2
 1999،المحمدية ،المغربلة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ،تح ،الديوان عبد الله  ابن الأبار  القضاعي البلنسيأبي     3

 .33، ص
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 وفي موضع أخر من القصيدة يقول:
 يرخنُ وَ باكِيَة  وَخطقَليُ  وَخطجَينُ  ***** يَقُودُها خطجِلجُ طِلمَكروهِ مُكرَهَةً 
  ط لخ  حيب شبه   عليهم من ثياي خط ل أطوخنحيب نجد أبو البقاش الرندي في قوله   

  خطثياي ن لوازمه على سبيل الاستعارة وهي   حيب حذف المشبه به وترك لازم مبالإنلأان 
نسان هنا بالا لقلبحيب شبه ا "وَخطجَينُ باكِيَة  وَخطقَليُ وَيرخنُ  وفي الموضع الثاني أيضا يقول  

  حيران  مشبه به وترك لازم من لوازمه وهي الذي وقع في حيرة من أمره فحذف ال
 ذا   ابن الخطيب  في قصيدته يقول:وه

 2فقد بلأب خطدين خطونيف طكم كفا  ****وخ  خ بلغ خطماء خطزبى فلدخركوخ    
د ق  ينخطد  هنا أيضا نجد أن   فقد بلأب خطدين خطونيف طكم كفاحيب نجد الاستعارة في قوله:  

  كفاوهو     فحذف المشبه به وترك لازم من لوازمه على سبيل الاستعارةبالإنلأانشبه  
 كما نجد أيضا قول ابن الأبار في قصيدة أخرى يقول:

رِ مَا خط لَمَلَأت   ر مُل لَمَلأا  *** وَهَي  طهَا مِن  عَزيزِ خطنَّص   3فَلَم  يَزَل  مِن كَ عزُّ خطنَّص 
ندلا   بالانسان  الذي يلتما ويطلب العون فحذف المشبه به حيب شبه الشاعر  مدينة الأ

 و  الالتماا  على سبيل الاستعارة.ازمه وهوترك لازم من لو 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                           
 ،4، جصادرال، دار تح: إحسان عباا ،صن الأندلا الرطيبنفح الطيب من ا أحمد بن محمد المقري التلمساني، 1

 .488،  ص1968 ،لبنان،بيروت
 1989، دار البيضاش، المغرب،1، ط1الثقافة، مدار  مفتاح،الدكتور محمد  :، تحالسليماني، ديوانلسان الدين بن الخطيب   2

 .677ص
 1999،المحمدية ،المغربلة اد السلام  الهراا ،مطبعة فضعب ،تح ،الديوان عبد الله  ابن الأبار  القضاعي البلنسيأبي    3

 .408ص
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 خطصور  خطكنائية: -4
يُريد المتكلمُ إثبات  معنًى من المعاني، فلا يذكُرُه باللفظ اني:  والمراد بالكناية أن قال الجرج

به إليه،  فيومئتاليه ورِدْفُه في الوجود،  الموضول له في اللغة، ولكنْ ي جيشُ إلى معنى هو
علُه دل  1، مثال ذلك قولهم: كثير الرماد يعنون كثير القرى ياً عليهويج 

 ونجد الكناية في قول أبي البقاش الرندي في قصيدته النونية حيب يقول:
 2كأنها فا ظلامِ خطنَّقع نِيرخنُ    *****     وواملينَ لأيوفَ خطهندِ مُرهفةُ 

م، وعيه أنها كناية عن مدى ( نجدوواملينَ لأيوفَ خطهندِ مُرهفةُ حيب نجد الكتابة في قوله )
 وحسن تدربهم على حمل تلك السيوف من طرف الفرسان.

 وفي نفا القصيدة يقول أيضا:
 3قللى وألأرى فما يهلزُّ إنلأانُ  ****  كم  يلألغيثُ بنا خطملألاجفونَ وهُم  

هل أ تغاثة( فهي كناية على عدم استجابة المسلمين لاسفما يهلزُّ إنلأانُ فالكناية هنا في قوله )
 الأندلا، وانشغالهم عن تقديم يد المساعدة.

 ار أيضا قد وظف الكناية في احدى قصائده يقول: بّ وهذا ابن الآ
 4يةمةري خطشةؤون دمةاءَها ا ماءَها     إيةةه  بَةةلَن ةةلأةةيَةة  وفةا  كةرخكِ مةا

   كناية عن الحزن والمأساة.يمري خطشؤون دماءهانجد الكناية في قوله   
الأخير بعد دراسة الصورة الفنية اتضح لنا أن شعراش الاستنجاد يتمتعون بخيال خصب وفي 

وذلك من أجل تقريب صورة إلى ذهن المتلقي حيب يعاني الأندلا وشعبه من الآلام 

                                                           
بوعلام رزيا، الخصائص الأسلوبية في نونية أبي البقاش الرندي، مذكرة الماجستير، تخصص نقد عربي حديب، كلية الآداب   1

 .86، ص 2011/2012والعلوم الاجتماعية، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة مسيلة، 
 ،4، جصادرال، دار تح: إحسان عباا ،نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب محمد المقري التلمساني، أحمد بن  2

 .488، ص1968 ،لبنان،بيروت
 .488مصدر نفسه، ص ال  3
 1999،المحمدية ،المغربلة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ،تح ،الديوان عبد الله  ابن الأبار  القضاعي البلنسيأبي   4

 .36ص 
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موظفين بذلك الصور البيانية كالتشبيه الذي جاش متكامل الأطراف والاستعارة التي أضافة 
 رونقا لتلك الأشعار. 
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 ثاطثا: خطمولأيقى خطشجرية.

 1تعتبر الموسيقى من أبرز المظاهر  التي تميز الشعر عن سائر الفنون الابداعية.
ه لموسيقي الذي يلفت انتباإن الموسيقى الشعرية تضيف نوعا من الجمال من خلال الايقال ا

ي لى جذب المتلقي إليه لكوذلك بسبب تأثيره في مشاعر وأحاسيا الناا الذي يعمل عالقارئ 
قى يتفاعل مع القصيدة فالانسان بطبيعته يميل إلى كل عمل يمتزج بالموسيقى كما أن الموسي

 تجعل القارئ سريع الحفظ لتلك القصائد لا نها تجعله   مستمتع أثناش حفظه لها.
 والموسيقى الشعرية نجد أنها تنقسم إلى قسمين وهما: 

 خطقافية(و مولأيقى ااريية: )خطوزن  -1

 خالية: )لكرخر وخطيناس(مولأيقى د -2

 خطمولأيقى خطااريية: -1

ظم نفمن خلالهما يتم يان في الموسيقى الخارجية للشعر يعد الوزن والقافية ركنان أساس -
 القصائد من قبل الشعراش.

 / خطوزن: 1-1

ة لا تفاقها في عدد   أن تكون المقادير المقفاة تتساوى في أزمنة متساويخطقربيانا:  وازم يجرفه
  2الحركات والسكنات والترتيب 

يف   ليضخفش  خمسة عشر وزناً والتي أطلا عليها اسم بحور ثم  الأ خطاليل ن الأوزان عند إ
 الوزن )البحر( سادا عشر.

                                                           
الماجستير، كلية الأداب اللغات مذكرة   أسلوبية مقاربة» الأندلسيعبد ربي نوال، الصورة الفنية في شعر ابن خفاجة   1

 .129ص2010/2011، جامعة وهران ،والفنون، قسم اللغة العربية وآدابها
م اللغة العربية وآدابها ، جامعة الحاج ، قسقديم، كلية الآداب والعلوم الانسانيةآمنة نوري، بنية الخطاب في الأدب المغربي ال 2

 .128،ص2010-2009لخضر ، باتنة ، 
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 ونذكر قصيدة  لأبي البقاش الرندي   والتي اعتمد على  بحر البسيط  حيب يقول:

ء  إَِ خ مَا لَ   نلَأا إن  فَلَا يُغَرَّ بِبِييِ خطجَي شِ ***  مَّ نُق صَانُ طِكُلِّ شَا 
لُهَا دُوَل  ه مَامَن  لَأرَّهُ زَمَن  لَأاءل هُ أ **** اَ خ مُورُ كَمَا شَاهَد   نُ ز 

 1نوا يدومُ على وال  طها شا**** وه هِ خطدخرُ ا لبُ قا على أود  
 ه كالتالي:توتفعل 

 ببيي خطجيش إنلأان طكل شاء إ خ مالم نقصان      فلا يفر

 لكلل شيئن إذا تمم نقصانو    فلا يغرر بطيب لعيش إنسانو

 متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن   متفعلن فعلن مستفعلن فعلن

 وأيضا نجد قصيدة لابن الآبار  وهي من  بحر الكامل   حيب يقول : 

ةجةل بَةو   فِدخءَها طصّةلييِ  خخغةيةتَ نَةةةادَل ةةةكَ أن ةةدَطُس  فَةةلَيِّ نِةةدخءَهةةا **** وخي 
بُها ****مةن عةابِةفةالةك مةا يةقةا  باوصَةرَاةت  بِةدَعةوَلةك خطجةليّةة فةاو   ءهاو 

رَها وخشةدُد  بِ  د اَةيلك أز  زَخءهةاةيةلبةك يُةر  ةةقَةةابِهةا أر  دُد  عةةلى أع   2****لةَةر 
 ته كالتالي:علوتف

ةجةل بَةوخنَةةةادَل ةةةكَ أن ةةدَطُس  فَةةلَيِّ     فِدخءَهاطصّةلييِ خغةيةتَ نِةةدخءَهةةا **** وخي 

 ن.ددددددددفاعلن متدددددن متفاعلدددددددن           متفاعلددن متفاعلدددددن متفاعلددددددددددددمتفاعل 

 

 
                                                           

 بيروت ،4، جصادرال، دار تح: إحسان عباا ،نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب أحمد بن محمد المقري التلمساني،  1 
 .487ص1968 لبنان،

، 9199الة، المحمدية، المغرب فض م الهراا، مطبعةالسلاعبد  ، تح، الديوانالبلنسيالقضاعي الأبار  الله ابنعبد أبي  2
 35ص
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 خطقافية: /1-2

  القافية وهي الحروف التي يلتزمها الشاعر في أخر كل بيت من أبيات  القصيدة وتبدأ من 
خر حرف ساكن  في البيت إلى أول  ساكن  سبقه مع  الحرف  المتحرك الذي قبل آ

 1الساكن 

يعني الحرف الذي يتركز في كل يوم بيت من آخر سطر في النهاية القصيدة والذي يسمى 
   بالروي 

  2 خطقافية آار كلمة فا خطبيتوقال الأخفش:    -

 وروف خطقافية: -أ

 هي:تتكون القافية من ستة حروف و 

 3الدخيل.، لتأسيا ، الردف  ،الخروج،  الوصل،الروي 

 في قصائد الاستنجاد: دوهذا ما نج 

حيب يقول   ابن الخطيب  وهو يستنفر للجهاد من خلال قصيدته التي قدمها لكافة  
 المسلمين يقول فيها:

لَ وخطجَب فا****فقد  كادَ نُورُ خلله باطكُف رِ أن   وخنَنا ا لن لَأوخ خطفا    يُب فاأإا 
 خطزُّبَى فلدخرَكوخ*****فقد  بلَأبَ خطدّينُ خطوَنيفُ طكُم  كَفّا وخ    بلغَ خطماء

 4لَوَكّمَ فا لُأكّانِ أندَطُسَ خطجِدَى****فلَهفاً على خلإلألامِ ما بينَهُم  طه فا
                                                           

 .135،ص1991،ا ،سوريا،دمش1،طمحمد علي الهاشمي ، العروإ  الواضح وعلم  القافية ، دار القلم    1
 .22ص 1999، بيروت ، لبنان ، ،1،طالعروإ ، علم الكتب  الدليل في عقيل،سعيد محمود   2
، 2004، بيروت ، لبنان ،  1،طالوفي في العروإ والقوافي ، دار الكتب  العلميةالمرشد  عثمان،محمد بن حسن بن     3

 .160-157ص
 1989،دار البيضاش، المغرب،1،ط،1الثقافة، مدار  مفتاح،الدكتور محمد  :، تحالسليماني، ديوانلسان الدين بن الخطيب   4

 58،ص
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وهو حرف  مهموا  حيب ساهم خطفاء" ) يبفا ( فالشاعر هنا قد بني قصيدته على الحرف   
دلا  ونول القافية هنا ى الحالة المزرية التي حلت  بالأندلالة الألم والتحسر علفي ابراز 

 مبلقة موصوطة غير مردوفة" 

 ار   الذي يقول فيها:بّ وفي قصيدة أخرى   لأبن الآ
ةجةل بَةوخغةية  فِدخءَها طصّةلييِ تَ خنَةةةادَل ةةةكَ أن ةةدَطُس  فَةةلَيِّ نِةةدخءَهةةا **** وخي 

بُها ****مةن عةابِةفةالةك مةا يةقةا صَةرَاةت   باءوبِةدَعةوَلةك خطجةليّةة فةاو   هاو 
زَخءهةا ةةقَةةابِهةا أر  دُد  عةةلى أع  رَها *****لةَةر  د اَةيلك أز   1وخشةدُد  بِةيةلبةك يُةر 

بار قد بني قصيدته على قافية واحدة وهي  الهاش  مفتوحة ونول القافية هنا  مطلقة فإبن الآ
 فدخءها".في كلمة  موصولة 

على لسان الخليفة أبي يعقوب يوسف  كتب قصيدةلابن طفيل   الذي »وهذه قصيدة أخرى   
 بن عبد المؤمن الموحدي يطلب نصرة أخوتهم يقول:

 طغزو خ عادي وخقلناء خطرغائي **** أقيموخ صدور خطايل نوو خطمغاري
 ري يرد خطلألاهيفقد عرات طلو **** ىوأ كوخ خطم خكا خطجاديات على خطجد
 2لوف بأبرخف خطقنا وخطقوخاي ****     أا فابجثوها همةة عربية

و وه)خطباء(  حيب بني قصيدته على حرف واحد وهو"خطرغائي" هنا جاشت مطلقة فاطقافية 
 حرف مهجور.

 هنا جاشت مطلقة وخالية من العيوب."خطقافية "  من خلال هذه القصائد نجد أن
 خطمولأيقى خطدخالية: -2

 حيب يعد التكرار والجناا من أركان الموسيقى الداخلية.
                                                           

،المحمدية لة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ح،ت ،الديوان عبد الله  ابن الأبار  القضاعي البلنسيأبي  أ 1
 35ص1999،المغرب

 47ص، 2008  ،لبنان، بيروت  1،طعزوز رزقان ،شعر الاستصراخ في الاندلا ،دار الكتب العلمية 2
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 :خطلكرخر 2-1
يعتبر التكرار أحد عناصر الموسيقى الشعرية، وهو ليا وسيلة لنقل الرسائل الجمالية الماثلة 
في النصوص فحسب بل هو عنصر إيقاعي  يثير فينا قرعا متزنا ل سمال، وجرسا موسيقيا 

منتظم للمتلقي، فيشعر بالارتياح نتيجة لاستمرار الوحدة يحدب من خلاله اهتزاز نفسي 
 1التنغيمية 

ب ما يسبمقال يقدم من أجل إما لتقوية النغم الموسيقي أو لتأكيد أي أن التكرار هو عبارة عن إي
 ارتياح لدى المتلقي.

 لكرخر خطورف: -أ
كان هذا  بار أنه وظف في شعره الكثير من التكرار سواشحيب نجد في قصيدة ابن الآ

 التكرار من جانب الحروف أو من حيب الكلمات حيب يقول في قصيدته:
رِك  بِةةاَةةي ةةلِكَ اَةي ةلِ خطلَّهِ أنةدطُلَأةاً   رَلَأةان ةيةالِهةا دَ طَى مَةةلأَّبةةيِةةلَ إإنَّ خط           أَد 

رِ مَا خط لَمَلَأت    ةمَلأاصة ر مُةل لَ زُّ خطنَّ ةن ةكَ عةفَةلَم  يَةزَل  مِ      وَهَي  طهَا مِن  عَزيزِ خطنَّص 
 2فَةبَةاطَمةا َ خقَةتِ خطبَةلوَى صَةبَةاحَ مَةلَأا         وَوةةاش مِةةمَّا لةُةجةانِةيةهِ وُةشَةاشَةلةهَةا

من خلال قراشة لهذه الأبيات نجد أن هناك حرف قد تكرر أكثر من مرة في القصيدة وهو 
عر سر و الألم الذي يشأندلسا( دليل على تح، مسا، ملتمسا، حرف  السين  مثل كلمة )درسا

 تجاه الأندلا.به الشاعر إ
 :لكرخر خطكلمات -ي

ا ثل )ممبار نجد هناك تكرار في الكلمات ومشتقاتها ل قراشة الأبيات السابقة لابن الآمن خلا
 حاش وحشاشتها(. –عزيز وعز  –التمست وملتمسا 

                                                           
فنون، الآداب العربي والة، أطروحة دكتوراه، كلية اللغة و عبد الجبار علوي، بنية الخطاب في شعر البارودي، دراسة أسلوبي  1

 .93، ص2018/2019( الحاج لخضر، 1قسم اللغة والأدب العربي، جامعة باتنة)
، 1999،المحمدية ،المغربلة اعبد السلام  الهراا ،مطبعة فض ،تح ،الديوان عبد الله  ابن الأبار  القضاعي البلنسيأبي   2

 .395ص
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  لألام عليكممن طرف شاعر مجهول وهي كلمة  وفي قصيدة أخرى نجد هناك تكرار لعبارة 
 حيب يقول:

 بأندطس باطغري فا أرض غربة      لألام عليكم من عبيد لالفوخ
 طها من مصيبة مصاي عظيم يا     لألام عليكم من عبيد أصابهم
 1شيواهم باطنلف من بجد عز      لألام عليكم من شيوخ لمزقت

 من دمار.ر بالوضع الذي وصلت إليه الأندلا الشاعوتكراره لهذه العبارة يدل على مدى تأثر 
 :فظةلطخلكرخر - 

  نجد أن  أبي البقاش الرندي  أيضا وظف التكرار في قصيدته النونية حيب كرر لفظة   أين
ن هم والتي تدل على الاستفهام وكأنه من خلال تكراره هذا يتسأل عن الملوك وعن المسلمين أي

صبح مل وأل ندلا التي تعاني كأنه من خلال تكراره هذا قد فقد الأ لماذا لم يقدموا يد المساعدة
 يأسا من مساعدة الأندلا حيب يقول:

 ؟ييَانُ وَأَينَ مِنهُم أَكاطِيل  وَل       أَينَ خطمُلوكُ َ وي خطلييانِ مِن يَمَن  
 ؟انُ لأالأ وَأينَ ما لأالَأه فا خطفُرسِ              وَأَينَ ما شادَهُ شَدّخدُ فا إِرَم  

 2؟ وَأَينَ عاد  وَشدّخد  وَقَوبانُ              وَأَينَ ما وازَهُ قارونُ من َ هَي  
 

 خطيناس: 2-2
 تشابه اللفظين في النطا واختلافهما في المعنى، هذان اللفظان المتشابهان نطا  هو: خطيناس

 .3المختلفان معنى يسميان ركني الجناا 
 ونجد الجناا في قول  ابن الخطيب  :

                                                           
 .310، ص2008يروت، لبنان، ب،1،طفي الاندلا، دار الكتب العلمية عزوز زرقان، شعر الاستصراخ  1
 بيروت ،4، جصادرال، دار تح: إحسان عباا ،نفح الطيب من اصن الأندلا الرطيب أحمد بن محمد المقري التلمساني،  2

 .487ص1968 لبنان،
رانية أحمد إبراهيم أبو لبدة، شعر الحروب والفتن في الاندلا )عصر بني الأحمر(، أطروحة ماجستير، كلية الدراسات   3

 .142، ص2008العليا، جامعة النجاح الوطنية، فلسطين، 
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 1.فلا خطمللقى صجي وا خطمرلقى وعر   ***هم خطقوم إن هبوخ طكشف ملمة  
 نجد أن هناك جناا ناقص في كلمتين وهما )الملتقى والمرتقى( حيب هناك تقارن في الحروف

 والنطا، لكن هناك اختلاف في المعنى.
 وأيضا في قوله:

 2.ا خطارخئرطما كانت أرض خطالأف طو   ***أما وخط ي لبلى طديه خطلأرخئر    
( حيب كان خطلأرخئر وخطارخئرنجد هناك جناا ناقص في أول البيت في القصيدة وهي )     

 هناك تقارب في الحروف مما أضاف إيقال مميز للقصيدة.
مل خطكاومن خلال دراستنا لجانب الموسيقى نجد أن الشعراش اعتمدوا على أوزان معينة مثل )

 (.وخطبلأيب
 هلة مثلفقد اعتمدوا على القافية المطلقة في اشعارهم واختاروا قوافي ساما بالنسبة للقافية  

يقى للموس الفاش وفي العموم فقد جاشت القافية خالية من العيون وهذا كله بالنسبة الميم، السين،
 الخارجية والتي هي الوزن والقافية.

ه والجناا وذلك لتقوية أما بالنسبة للموسيقى الداخلية فنجد قد استخدموا التكرار بأنواع    
  الجانب الموسيقي.

                                                           
 ، 1989،دار البيضاش، المغرب،1،ط،1،مدار الثقافة  مفتاح،الدكتور محمد  :، تحالسليماني، ديوانلسان الدين بن الخطيب  1

 .417ص
 .420المصدر نفسه، ص  2



 

 

خاتمة



 خاتمة
 

 

 االمة:

 نهاية بداية كانت نهاية دراستنا جملة في النتائا فمجلها كالآتي:  كما لكل

 مأساةلقد نبع هذا الفن الشعري من واقع مأساة الأندلا، فكان تعبيراً صادقاً عن هذه ال 
عداش، وبعضهم شاهد ضيال حيب عاصر الشعراش سقوط الاسلامية المدن في أيدي الأ

 هذه المدن بعد أن استولى الأعداش عليها.
   صور شعر الاستنجاد ما جرى في الأندلا من المحن والشدائد، وما ارتكبه الملوك

 الصفر، والكفرة من المنكرات، وانتهاك الحرمات، والمقدسات.
   المستضعفين وقف كثيرا   من شعراش الأندلا في العصور المدروسة موقف المنكسرين

ن مأمام قهر الاسبان، الذي لم يستطيعوا التخلص منه، أو التصدي لمواجهته في كثيرا 
 المواقف، وهوما يلاحظ في شكواهم منه، والاستسلام إليه في أالب الأحيان.

  يستنهإ همم المسلمين وعزائهم، ويستشير فيهم النخوة العربية والحمية الاسلامية
 للمسلمين وبلادهم.

  عليهم الصور الباكية الحزينة، لشدة المأساة وهول الكارثة.البت 
  رية إن الأسلوب عند الشعراش الأندلسيين، كان مرتبطاً بوجه من الوجوه بمواقفهم الشعو

والنفسية تجاه الأاراإ والموضوعات التي عبروا من خلالها عن المواقف والأحداب، 
قيا جمالية أو دلالة بلااية من التي مروا بها من جهة، والتي حرصوا فيها على تح

 جهة أخرى.
  عدها استخدام الألفاظ والعبارات التي تعبر عن الفكرة وتميزها، بوجه عام بالسهولة وب

 عن الغرابة والتعقيد.
 .الاهتمام بالصورة البيانية التشبيه، الاستعارة، الكناية 
 ة منها الموسيقى تحققت في هذا الشعر ألوان الموسيقا الشعرية، بعناصرها المختلف

 الداخلية، الموسيقى الخارجية.



 االمة
 

19 
 

  سلوب كالأسلوب والأجاشت الأساليب في مجملها ذات صلة كبيرة بالأساليب المعتمدة
العصور المختلفة، فلم يختلفوا عن سابقيهم بل اقتفوا  عبرعند الشعراش العرب،  الخبري

  .آثارهم ونسجوا على منوالهم



 

 

 المصادر  قائمة 

والمراجع
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 .نافع عن ورش برواية ،ميالكر  لقرانا 

 :خطمصادر

بن محمد المقري التلمساني، نفد الطيب من اضن الاندلا الرطيب ،تح:  حمدأ  -1
 ، بيروت، لبنان.1،ط1إحسان عباا ، دار الصادر،ج

، الديوان ،تح، عبد السلام الهراا ، الدار  ابن الابار ابي عبد الله القضاعي البلنسي -2
 .1985،التونسية ، تونا 

، 1ابن بسام، الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، تح إحسان عباا، دار الثقافة، ج -3
 .1979، مصر، القاهرة،1ط

ابن تيمية أحمد بن عبد الحليم ،مجمول الفتاوى شيد الاسلام ،وزارة الشؤون الاسلامية  -4
والدعوة والارشاد السعودية ، مجمع الملك فهد لطباعة المصحف الشريف، المملكة 

 .2004ربية السعودية،الع

، 1ابن عبد ربه الاندلسي، العقد الفريد، تح: محمد التونجي دار المدار الثقافية، ط -5
 .2009البليدة، الجزائر،

لسان الدين بن الخطيب، الاحاطة في أخبار ارناطة، تح: محمد عبد الله عنان،  -6
 .1977، مصر، القاهرة،1الشركة المصرية، ط

، 1، ط1يماني، ديوان تح: محمد مفتاح، دار الثقافة، ملسان الدين بن الخطيب السل -7
 .1989دار البيضاش ،

محمد بن محمد الاندلسي الوزير السراج، الحلل السندسية في الأخبار التونسية، تح:  -8
 .1984، بيروت، لبنان ،1محمد الحبيب الهبلة، دار الغرب الاسلامي ط

ف الشيد محمد البقاعي، المقري، نفد الطيب من اضن الاندلا الرطيب تح: يوس -9
 .1998، بيروت، لبنان 1دار الكتاب العربي، ط
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 :خطمرخيع

أحمد مختار العبادي، في تاريد المغرب والأندلا، دار النهضة العربية، بيروت  .1
 لبنان.

لخضر فورار، من شعراش الأندلسي ومختارات من شعرهم، مخبر أبحاب  بن امحمد .2
 .2013، الجزائر،، بسكرة1في اللغة والأدب الجزائري، ط

ثيا ، تاريد الفكر الأندلسي ،تح حسين مؤنا ، مكتبة الثقافة الدينية نبال جنثالب آنخل .3
 .1955القاهرة ،،مصر2،ط

، المطبعة والأخبار الأندلسيةالأمير شكيب أرسلان، الحلل السندسية في الاثارة  .4
 .1936، القاهرة مصر، 1الرحمانية، ط

حياتهم آثارهم نقد  الانبعاب،الأندلا و عصر  أدباش العرب في البستاني،بطرا  .5
 .1968، بيروت لبنان ،  2ط  عبود،دار نظير  آثارهم،

 ،1977، مصر ، القاهرة ،2المعارف، طدار  الأندلسي،الأدب  الركابي، فيجودت  .6

الكتب دار  والقوافي،المرشد الوفي في العروإ  عثمان،محمد بن حسن بن  .7
 2004 ، بيروت ، لبنان ، 1العلمية،ط

، المنصورة، 1ط ،مكتبة الايمان البلااي،الموروب  البيانية فيالصورة  طبل،حسن  .8
 .2005، مصر

، دمشا، 1القلم، طدار  وعلم القافية، العروإ الواضح الهاشمي،محمد علي  .9
 .135ص، 1991،سوريا
، بيروت ، لبنان 1،طالدليل  في العروإ ، علم الكتب  عقيل،سعيد محمود  .10
، ،1999 . 
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لطاهر أحمد مكي، دراسات أندلسية في الأدب والتاريد والفلسفة دار المعارف، ا11.
 .1983، ، مصرالقاهرة، 2ط

 شأبو العباا شما الدين أحمد ابن محمد ابن خلكان، وفيات الأعيان وأنباش أبنا12.
 1990، لبنان،ت، بيرو 4الزمان تحقيا إحسان عباا، دار الصادر، ج

 بيروت، ،2،طدار النهضة العربية  الأندلا، العربي في عتيا، الأدبعبد العزيز 13.
 .413، ص1976، لبنان
بيروت، 1ط، العلمية،الكتب  الاندلا، دارالاستصراخ في  رزقان، شعرعزوز 14.
 .2008 لبنان،
 .1952 القاهرة،، ر، مص1ط، 1نهضة، جعلي الجندي، فن التشبيه، مكتبة 15.
 .1992، بيروت لبنان، 2دار العلم للملايين، ط عمر فروخ، تاريد الأدب العربي،     16.

لبنان  بيروت،، 1الأشرف، طقيصر مصطفى، حول الأدب الأندلسي، مؤسسة      17. 
،1987. 

محمد احمد قاسم، محي الدين ديب، علوم البلااة، المؤسسة الحديثة للكتاب، 18.
 .2003، طرابلا، لبنان، 1ط

الكتب دار  والقوافي،ي في العروإ المرشد الوف عثمان،محمد بن حسن بن 19.
 .2004، بيروت ، لبنان ،  1العلمية،ط

علماش الأندلا في  دالخليل، جهو صالح الحسين أبا  إبراهيم، بنمحمد بن 20.
 المجتمع،أصداش  والموحدين، دارالصرال مع النصارى خلال عصري المرابطين 

 .1998المملكة العربية السعودية ، ،1ط
لمنعم الخفاجي، الحياة الأدبية في العصر الجاهلي ، دار محمد بن عبد ا21.

 .1992، بيروت ، لبنان ،1الجيل ،ط
المراكشي ،البيان المغرب في أخبار الأندلا والمغرب ، قسم الموحدين ، تح : 22.

 .1985،،المغربمحمد إبراهيم الكتاني ، الدار البيضاش 
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 .2000،دمشا ،1،طمحمد رضوان الداية ، في الاندلسي ،دار الفكر 23.

، 2محمد رضوان الداية، تاريد النقد الأدبي في الأندلا، مؤسسة الرسالة، ط24.
 .م 1993 ،دمشا، سوريا

الأندلسي ، موضوعاته وفنونه ،دار العلم للملايين  مصطفى الشكعة ، الادب.25
 .م1983،بيروت لبنان، 5،ط

، الأدب، تحب في فنون النويري شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب، نهاية الأد.26
 .2004القاهرة ، ر، مص1العلمية، طالأستاذ إبراهيم شما الدين، دار الكتب 

 خطقوخميس:

دار أحمد الاسنكدري ومصطفى عناني ، الوسيط في الأدب العربي وتاريخه ، .1
 .المعارف ، مصر القاهرة 

م هارون أحمد بن فارا بن زكريا أبو الحسين، معجم مقاييا اللغة، تح: عبد السلا .2
 .1979،بيروت ،لبنان،1،ط6،دار الفكر ،ج

:عبد الحميد هنداوي ، دار الكتب العلمية أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح بن الخليل .3
  2003، بيروت ،لبنان ، 3، ج

براهيم السامراني،  بن الخليل .4 أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح مهدي المخزومي وا 
 .صر، القاهرة م8دار مكتبة الهلال ج

الكتب  الم: محمد علي النجار ، عتح ،الخصائص ،عثمان ابن جني  ابي الفتح .5
 ،بيروت،لبنان،1ط،

ر بي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن من مكرم ابن منظور، لسان العرب، دا .6
 .1863، بيروت لبنان، 6الصادر ج

 .1996لبنان،، بيروت 5الرسالة، ط المحيط، مؤسسة: القاموا الفيروز أبادي .7
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لبنان ،محمد التونجي ، المعجم المفصل في الأدب دار الكتب العلمية ، بيروت  .8
،1999. 

محمد مرتضي بن محمد الحسيني الزبيدي، تاج العروا من جواهر القاموا، دار  .9
 .1976، بيروت لبنان،37الكتب العلمية، ج

 رلأائل يامجية

داب والعلوم الانسانية، آمنة نوري، بنية الخطاب في الأدب المغربي القديم، كلية الآ .1
 .2010-2009جامعة الحاج لخضر ، باتنة ،  وآدابها،قسم اللغة العربية 

بوعلام رزيا، الخصائص الأسلوبية في نونية أبي البقاش الرندي، مذكرة الماجستير،  .2
تخصص نقد عربي حديب، كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، قسم اللغة العربية وآدابها، 

 /2011 جامعة مسيلة،

مذكرة  الثاني،البني الأسلوبية في مولديات أبي حمو موسى  –خداوي أسماش  .3
أحمد -1-جامعة وهران  وآدابها،قسم اللغة العربية  والفنون، كلية الآداب الماجستير،

 2015/2016بن بلة،

رانية أحمد إبراهيم أبو لبدة، شعر الحروب والفتن في الاندلا )عصر بني الأحمر(،  .4
 .2008جستير، كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، فلسطين، أطروحة ما

عبد الجبار علوي، بنية الخطاب في شعر البارودي، دراسة أسلوبية، أطروحة دكتوراه،  .5
( الحاج 1كلية اللغة والآداب العربي والفنون، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة باتنة)

 .2018/2019لخضر، 
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مذكرة أسلوبية   مقاربة»الأندلسي صورة الفنية في شعر ابن خفاجة عبد ربي نوال، ال .6
الماجستير، كلية الأداب اللغات والفنون، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة وهران 

،2010/2011. 

محمد جاسر جبالي أسعد الاستعطاف في الشعر الأندلسي عصر ملوك الطوائف  .7
فلسطين  ،نابلا ،اح الوطنيه ه( أطروحة ماجستير في جامعة النج422-484)
،2003. 

والموحدين، المرابطين  الشعر الاندلسي عصريالرثاش في  ،مهدي عواد الشموط  .8
اللغة  العربية  وآدابها ، كلية الدراسات العليا ،جامعة الأردنية  الماجستير في أطروحة
2010. 
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 ج-ب-أ مقــــدمـــة

 16-5 مدال

 5 ئفخطويا  خطلأيالأية وخايلماعية وخ دبية فا عصر ملوك خطبوخ 1-

 10 خطياني خ دبا2-

 12 خالألنياد : مفهومه ونشأله3

 30-18 خطفصل خ ول: ماامين شجر خالألنياد

 18 أوا: خالألغاثة:

 18 مفهوم خالألغاثة: -1

 18 لغوي:خطمفهوم خط -أ

 18 ا:صبلاوخطمفهوم خا -ي

 20 من أهم أنوخع خالألغاثة فا خطشجر خ ندطلأا: -2

 22 ثانيا: الاستعطاف في الشعر العربي:

 22 مفهوم خالألجباف -1

 22 خطلغويخطمفهوم   -أ

 22 اخصبلاوخطمفهوم  -ي 

 24 خالألجباف فا خطجصر خاندطلأا خطلأابق طملوك خطبوخئف: -2

 27 رثاء خطمدن ثاطثا:

 27 خطرثاء:مفهوم  -1

 27 ويغلطخ خطمفهوم -أ

 27 ا:خطمفهوم خاصبلاو -ي

 28 رثاء خ ندطس: -2
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 29 ثاء خطمدن عند أبا خطبقاء خطرندي:ر  - 3

  خطبناء خطفنا فا شجر خالألنياد. خطفصل خطثانا:
  

32-57 

 32 .خطلغة وخ لألوي :أوا

 32 خطلغة: -1

 32 لجريف خطلغة:1-1

 33 طلينةخطلغة خطرقيقة خ-أ

 33 خ طفاظ خطويدخنية:-1

 34 خطلغة خطقوية خطيزطة:   –ي 

 34 طدخطة على خطوريخخ طفاظ -1

 35 طدخطة على خطجدوخخاطفاظ -2

 35 خ لألوي:-2

 35 لجريفه:-1

 36 خ لأاطيي خطمجلمد : -2

 38 خ لألوي خطابري 2-2

 41 ثانيا: خطصور  خطفنية

 41 صور  خطبيانيةخط-1

 41 مفهوم خطبيان: 1-1

 41 خطمفهوم خطلغوي: -أ

 42 اخصبلاوخطمفهوم  -ي 

 43 خطصور  خطلشبيهية: -2

 43 خطلغويخطمفهوم   -أ

 43 اخصبلاوخطمفهوم  -ي 

 46 :خطصور  خالألجارية-3
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خطمفهوم خطلغوي:-أ  46 

 46 اخصبلاوخطمفهوم  -ي 

 49 خطصور  خطكنائية: -4
 

 51 اطثا: خطمولأيقى خطشجرية.ث

 51 ة:خطمولأيقى خطااريي -1

 51 خطوزن: 1-1

 53 خطقافية:1-2

 55 الية:خطمولأيقى خطدخ 2-1

 55 خطلكرخر 2-1

 55 لكرخر خطورف:-أ

 56 لكرخر خطكلمات -ي

 56 لكرخر خطلفظة:- 

 57 خطيناس: 2-2

 60-59 خـاتمـــــــــــــــــــة

 67-62 اجعقائمة المصادر والمر 

 72-69 فهرس الموضوعات
 

 



 

 

 

 خطملاص

 

 

التي عاش  عاش الأدب العربي في الأندلا نحو ثمانية قرون، وتأثر بتلك البيئة
فيها وأثر في بيئته وفيما جاورها من البيئات، تطور الأدب في الأندلا وازدهر، 

ولاسيما الشعر، وقد كان ازيراً وافراً، اطى جميع جوانب الحياة في المجتمع 
الأندلسي لأن الأدب في الأندلا خاإ تجارب كثيرة تعبر عن حياة العرب 

ية فنظموا شعر الاستنجاد والاستغاثة المسلمين وتأثروا بأحداب العصر السياس
 ونظم العلوم والفنون والشعر الفلسفي وتوسعوا في وصف البيئة الأندلسية.

 
Arabic literature lived in Andalusia for about eight centuries, and was 

influenced by the environment in which it lived and influenced its 

environment and its vicinity. Literature developed in Andalusia and 

flourished, particularly poetry, and was dear and abundant It covered 

all aspects of life in Andalusian society because literature in Andalusia 

had many experiences expressing the life of Muslim Arabs and was 

influenced by the events of the political era. 

 


