
أ 

  جامعة محمد خيضر بسكرة

كلية الآداب واللغات

قسم اللغة العربية وآدابها

�Ǭ̉˲ق ǳȓǫȇ�ː ̤̏
ː̾ ǳ̍ȓǫ�Ǯ ˅˷ Ǫǵǳ

Ǭ ǳȓǫ قديم عربي

15/ق.ع.�ȓǫ: رقم

�̤̀˅̄ Ǫ̤�ǳǪ˰ ̊ ȔǪتين:  
ȃ̸̧ ˡ؟ߧ�
ߧ ̙˅̚ɣ �ː ˪̠̙̾

2022//:یوم

:لجنة المناقشة

˅˸ ̿ʿǵ ǭ˲ ̢˸ ޢ̄� ̀ˬ �˰ ࠉ �ː ̋ ̪˅ˡ �ȓǫ.مح.�ȓǫ ːl ̸˅ �̍ː ̪̀ ˅˷

مشرفا ومقررا ǭ˲ ̢˸ ޢ̄� ̀ˬ �˰ ࠉ �ː ̋ ̪˅ˡ �ȓǫ.مح.�ȓǫ ȉ̸̻˲ˠ�˅̾̑˷ Ȓǫ

˅˻ ̜˅̲̪�Ǫ̸ ́ ̉ ǭ˲ ̢˸ ޢ̄� ̀ˬ �˰ ࠉ �ː ̋ ̪˅ˡ �ȓǫ.ب.مح ˑ ̧̤̾̾ȇԵ�˰ ȓǫݔ

ː̾ ̋ ̪˅ ߫Ǫ�ː ̰̑˸ Ǫ̤:2021/2022م

ː̾-دیوان الفرزدق  ̲̙�ː ̸̾̍ ̧ ˷ ȓǫ�ː ˷Ǫǵǳ-

مذكرة ماستر



ب 



ج 

  ﴿   ﴾  

)39(:الآیة/نجمالسورة 



د 

�̤�̴ ̸̝̙̀ ࠄ˒� ̊ �̣ ̻˴߫Ǫ�˲ ̢˻ Ǫ̤ȇ�Ǚː ȇ�ː؟˅̻ Ǫ̻˰ �̍߸ �˰ ߯ Ǫ في إنجاز هذا البحث نا
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و مشاعره  أفكارهعن  الإنسانوسیلة لتعبیر فهو یعد الشعر من الفنون الأدبیة، 

ومصدر المعارف ولهذا الإنسانیةهو خلاصة التجارب الأخیر، فهذا مكنوناته الداخلیة و 

علومهم  وعاء لتجاربهم و حكمهم و ا الشعرجعلو لأنهمعلیه العرب لقب دیوان العرب  أطلق

.و معارفهم و ثقافتهم

لأهمیتهتنى به النقاد و الدارسون و الفنیة مصطلحا اعالأسلوبیةو باعتبار الظواهر 

فكان اهتمامنا بهذا " دق الفرز " عر اعلى دیوان الشناالكبرى ومنه فقد وقع اختیار 

فاعلة للكشف عن مواطن  أداةیعتبر الرغبة و البحث و الدراسة، و كونه الموضوع بدافع

الفرزدق دراسة دیوان" :ـجاءت الدراسة موسومة بالأساسوالجمال وعلى هذا الإبداع

لتحقیق و الفنیة في شعر الفرزدق و الأسلوبیةتحدید الظواهر  إلىوللوصول "فنیةأسلوبیة

نت على التي تصب في صلب الموضوع وكاالإشكالیاتالدراسة تناولنا بعض  أهداف

:النحو الآتي

في شعر الفرزدق؟الأسلوبیةما هي الظواهر _

  ؟الإیقاعیةبنیةالمدى ساهمت الدراسات الشعریة في تحدید  أي إلى_ 

و كیف ساهمت الصورة الشعریة في بناء القصیدة الشعریة عند الفرزدق؟_

د جاء عن هذه التساؤلات اعتمدنا على المنهج الوصفي التحلیلي، وقللإجابةو 

صطلاحي لإابالمفهوم اللغوي و :فجاء المدخلفصلین،  و مدخلمقدمة و  إلىالبحث مقسما 

القدیم عند العرب القدامى كالجاحظ و عبد القادر العربي للشعر، ثم مفهوم الشعر 

.الجرجاني وقدامة بن جعفر

حیث، )في الدیوانالأسلوبیةتجلیات الظواهر (:ورد بعنوان:الأولالفصل أما

:و ثالثهما)التناص(:ماو ثانیه)التكرار: (امأولهثلاث عناصر بإدراجقمنا 

.حاولنا استخلاص ذلك من الدیوان بالدراسة التطبیقیةو ) نزیاحالإ( 



مقدمة

ب 

رة الشعریة و التشكیل جمالیات الصو (:جاء موسوما ب :الفصل الثاني_

مفهوم  إلى الإشارةصطلاحي للصورة مع المفهوم اللغوي و الإ إلىشرنا فیه أ )الموسیقي

  .العرب عند القدماءالصورة 

و التي جاء فیها مفهوم ،)الداخلیةالإیقاعیةالبنیة  (:إلىثانیا فقد تطرقنا أما_

.الجناس، السجع، المقابلة:و دراسته و تمثل فيالإیقاع

:ة الفنیةر حرف الروي و القافیة و الصو :الخارجي تناولنا فیهالإیقاعودراسة 

الجانبمزیجا بینأیضا، و كان هذا الفصل )التشبیه، الاستعارة، الكنایة، الطباق(

.النظري و التطبیقي

في البحث، و قد إلیهاا فیها كل النتائج التي توصلنأدرجناوفي خاتمة البحث 

:أهمها،استقینا مادة البحث من عدة مصادر و مراجع

.اعورعلي الف: ، تحدیوان الفرزدق_

.نقائض جریر و الفرزدق،عبیدة معمر بن المثنى وأب_

.الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعرأبو_

.الأسلوبیةنزیاح من منظور الدراسات أحمد محمد ویس، الإ_

.الأسلوبو  الأسلوبیةعبد السلام المسدي، _

:أهمهانجاز هذا البحث صعوبات و قد واجهتنا في إ

صعوبة لغة الشاعر_

عوبة ترتیب و تنسیق مادة البحثص_

صعوبة الدراسة التطبیقیة_

الدكتورة  إلىولا سبیل في ختام بحثنا هذا بعد حمد االله الذي وفقنا ثم الشكر الجزیل 

موضوعهات القیمة التي استقام  بها على الملاحظات و التوجی" يو آسیا جری"الفاضلة 

.البحث
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:تمهید

تمون بالشعر ویتنافسون على جودته في حسن السبك وجزالة اللفظ في كان العرب یه

فالشعر حامل لمآثر وحروب العرب فهو دیوانهم وعلیه سنحاول ضبط .سوق عكاظ

:مفهومه كالآتي

:مفهوم الشعر: أولا

:الشعر بین المفهوم اللغوي والاصطلاحي-1

:المفهوم اللغوي للشعر1-1

لسان "معاجم اللغویة بمعان عدة كما نجدها في في ال) ش، ع، ر(وردت مادة 

شَعَرَ به وشَعُرَ یشْعّر شعْرًا وشَعْرًا وشعْرَةٌ ومَشْعُرَةً وشعورًا وشعُورَةً وشِعْرَى « ": العرب

منظوم القول، غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة، وإن كان :والشِعرُ ...ومشْعُراء، ومشعُرًا

دُ على المَندَلِ، والنجم على و الفقه على علم الشرع، والعُ كل عِلْم شِعْرًا من حیث غلب 

، إلا أن یكون على تسمیة الجزء الثُّرَیَّا، ومثل ذلك كثیر، وربما سموا البیت الواحد شِعْرًا

.)1(»سم الكل، كقولك الماء للجزء من الماء إب

أَشْعُرُ، فعل ثلاثي لازم، شَعْرَتُ، ):ش، ع، ر(ذكر مادة "معجم الوسیط"أما في 

:أشْعَارٌ، ویقال شَعَرَ به شعورًا أحس به وعلم، والشعور:جمع.مصدره شِعْرٌ، شَعْرٌ، شُعُر

.)2(والوجدان والنزوع الإدراك، وللشعور ثلاثة مظاهر هي والإحساس الإدراك

.)3(﴾وَمَا يُشْعِركُُمْ أنََّـهَا إِذَا جَاءتْ لاَ يُـؤْمِنُونَ ﴿: وفي التنزیل

روت، ، جمال الدین محمد بن مكرم، دار صادر للطباعة والنشر، بی)ر. ع. ش(ابن منظور، لسان العرب، مادة -)1(

.410، 409، ص )ت. د(، 4لبنان، ج 

، ط 1، ج 1972إبراهیم مصطفى وآخرون، معجم الوسیط، المكتبة الاسلامیة للطباعة والنشر، اسطنبول، تركیا، -)2(

.485، 484، ص 2

(الآیة/سورة الأنعام-)3( :109.(
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  .والإدراكوالعلم  والإحساسهوم اللغوي للشعر نلحظ أن الشعر هو الشعور ومن المف

:المفهوم الاصطلاحي للشعر1-2

عرف العلماء العرب تعریفات متعددة للشعر، وكانت جمیعها متركزة على الشكل 

الخارجي للشعر، لأن الشعر عندهم هو الكلام الموزون المقفى، والذي یحمل معنى معینا 

:الوزن والقافیة، ومن هذه التعریفات ما یليوالذي یمثل 

:الشعر یقوم بعد النیة من أربعة أشیاء وهي«):ه456ت (قول ابن رشیق القیرواني -

لأن من الكلام موزونا مقفى ولیس ، حد الشعر ذا، فه)فظ والوزن والمعنى والقافیةالل(

.)1(»شعر، لعدم القص والنیة ب

ر هو الكلام البلیغ المبني على الاستعارة الشع«):ه808ت (قول ابن خلدون -

والأوصاف المفصل بأجزاء متفقة في الوزن والروي، یستقل كل جزء منها في غرضه 

.)2(»ومقصده عما قبله الجاري على الأسالیب المخصصة له 

وخواطر إحساساتلیوفي والإیقاعهو فن یعتمد على الصورة والصوت والجرس 

.)3(في أفكار واضحة للتعبیر عنها في النثر المألوفالأشیاء لا یمكن تركیزها 

نلحظ من هنا التعریف أن الشعر یقوم أساسا على الصورة، والصورة تقوم على 

التخییل وهو من مقومات الشعر، ثم یقوم الشعر على الصوت والصوت یقوم على الجرس 

.الذي یعتبر من مظاهر جمالیات الشعروالإیقاع

محمد محي الدین عبد الحمید، دار :تحقیقالحسن بن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر، وآدابه، ونقده، -)1(

.37، ص 1981، 1، ج 5ط  لبنان،الجبل، بیروت،

نشر والتوزیع، الأردن،عبد الحفیظ الهاشمي، مصطلح الشعر في تراث العقاد الأدبي، عالم الكتب الحدیث لل-)2(

.19، ص 2009، )طد(

.148، ص 1984، 2ط  لبنان،بیروت،جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، -)3(
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:العربي القدیممفهوم الشعر :ثانیا

:عند العرب القدامى-1

(الجاحظ"مفهوم الشعر عند -1-1 ):م868-767/ه150-255"

فهو یتمیز عن جمیع الرواة بل عن جمیع «وصف الجاحظ بالتمیز في معاصریه بـ 

من ألموا بالنقد في القرن الثالث، ومرد ذلك إلى طبیعته الذاتیة، وملكاته وسعة ثقافته، 

.)1(»لم یفرد للنقد كتابا خاصا أو رسائل "الجاحظ"ویأسف الدارس أن 

ومن ذلك تعریفه للشعر فكان بذلك أول ناقد في القرن الثالث الهجري یسعى لوضع 

المعاني مطروحة في «:تعریف یوضح في الخاصیة النوعیة لفن الشعر حیث قال

ة الوزن وتخیر اللفظ وإنما الشأن في إقام. والقروي يوالعربي والبدو الطریق یعرفها العجمي 

الشعر صناعة وضرب إنماوفي صحة الطبع وجودة السبك، فوسهولة المخرج وكثرة الماء 

.)2(»من النسیج وجنس من التصویر 

نص یجب أن یتدفق في یسر ثم في كثرة الماء أي الجریان "الجاحظ"فالشعر عند 

صورة جیدة من حیث والشفافیة ومن حیث خروج هذه الألفاظ عن طبع لا عن تكلف وفي 

البناء اللغوي أو السبك فإنه یبني فكرته على أساس متین في مفهوم الشعر بأنه صیاغة 

فنیة، أما صحة الطبع فهو السمة البارزة في طرح الجاحظ التي تدل على صدق المبدع 

.)3(مع نفسه، ومع إبداعه، فلا یفتعل المواقف ولا یصطنع التعبیرات

-139، 1محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، ج :محمد بن سلام الحمجي، طبقات فحول الشعراء، تح-)1(

.94ه، ص 231

ه، 255-150، 2، ط 3لبنان، ج ،هارون، دار الكتاب العربي، بیروتالجاحظ، الحیوان، تحقیق عبد السلام -)2(

.132، 131،ص

اوي أحمد، مفهوم الشعر في التراث النقدي، مذكرة لنیل شهادة الماستر في میدان اللغة والأدب العربي، یحی-)3(

.27، 26م، ص 2018-2017/ه1439-1438تخصص نقد أدبي حدیث ومعاصر، إشراف عرابي لخضر، 
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یعتبر الشعر التئاما، بمعنى أن یجتمع الكلام في "احظالج"ونلحظ مما سبق أن 

صورة تركیبیة مترابطة یستحكم الوزن في صورتها، وأنه مقید بوزن، وعلیه فإذا كان الشعر 

كذلك، فهو كلام مركب متجانس خاضع لمقتضیات النحو الذي یتحكم في دلالته، ثم 

.)1(یكون موزونا أي جاریا على أوزان مخصوصة

):م1078-1010/ه471-400(الشعر عند عبد القاهر الجرجاني مفهوم-1-2

إن الشعر علم «:یقول"الوساطة"تحدید مفهوم للشعر في كتابه "الجرجاني"حاول 

ة مادة له، وقوة لكل بوالروایة والذكاء، ثم تكون الدر من علوم العرب یشترك فیه الطبع

محسن المبرز، وبقدر نصیبه منها واحد من أسبابه، فمن اجتمعت له هذه الخصال فهو ال

، ولست أفضل في هذه القضیة بین القدیم والمحدث والجاهلي الإحسانتكون مرتبته من 

.)2(»والمخضرم والأعرابي والمولد 

فهوم وطبیعة الشعر، فهو في قوله هذا رؤیة شاملة ثم جزئیة لم"الجرجاني"یقدم لنا 

ه بالدراسة المفصلة، ورؤیته الواسعة مبنیة فهمه للشعر بعامة قبل أن یتناول عنیحدثنا 

.)3(، ولكن من حیث سماته وخصائصههعلى نظرته للشعر لا من حیث ماهیت

فهو ینظر إلى الشعر على أنه ظاهرة متكاملة ثم بین الأسس القائمة علیها، فالشعر 

ن في كلام العرب، كما أالإبداعیةوإنشاء الظاهرة الإبداععلم یبحث فیه عن عناصر 

دراسة الشعر عنده مبنیة على أساس علمي، فهي قائمة على الاطلاع على دراسات وروى 

الوزن، القافیة، القول الموزون، (التي حددت الشعر بإطار -سابقیه من النقاد

.28المرجع نفسه، ص -)1(

محمد أبو الفضل إبراهیم وعلي محمد :ق وشرحالوساطة بین المتنبي وخصومه، تحقی:الجرجانيعزیزعبد ال-)2(

.15، ص )د ت(، )طد (البجاوي، المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، لبنان،

الشعر والشاعر، منشأة المعارف، "دراسة نصیة نقدیة تحلیلیة مقارنة"فتحي أحمد عامر، من قضایا التراث العربي -)3(

.92، ص )د ت (،)د ط(الاسكندریة، مصر، 
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لنظریة الشعر تقعیدیه فهمه وهو بهذا یسعى إلى ال، ثم إضافة ما أسعفه عل-...)الصناعة

جري قرین حصولهالذي أصبح في القرن الرابع ال) مالعل( أو علم الشعر، هذا المفهوم

على مستوى نقد –دراك الشيء على ما هو به، یعني إصورة الشيء في العقل، ومرتبطا ب

علم "تحدید الخصائص النوعیة للفن الشعري، وبمثل هذا الفهم یمكن أن یكون –الشعر 

.)1(تصنیف العلوم وإحصائهافرعا مستقلا من فروع المعرفة، له مكانته داخل "الشعر

):م948/ه337ت (مفهوم الشعر عند قدامة بن جعفر -1-3

تعریفا للشعر أوحدا یمكن أن یقال عنه أنه جمع كل أركان "قدامة بن جعفر"لقد قدم 

.العمل الشعري من وزن وقافیة ولفظ ومعنى

(أنه قول موزون مقفى یدل على معنى فقولنا«:حیث قال صلأدال على )قول:

(الكلام الذي هو بمنزلة الجنس للشعر، وقولنا یفصله مما لیس بموزون، إن كان )موزون:

(من القول موزون وغیر موزون، وقولنا فصل بین ما له من الكلام الموزون قواف )مقفى:

(مقاطع، وقولناولا وبین ما لا قوافي له  یفصل ما جرى من القول على )یدل على معنى:

.)2(»لالة على معنى مما جرى على ذلك من غیر دلالة على معنى قافیة ووزن مع د

لجودة أو منتهى ثوب اإلباسهفالشعر صناعة یراد منها أن یكون الشاعر ملتزما في 

()3(منتهى الجودة یؤدي به إلى منتهى الرداءة  عنوخروجه :الجودة ولما كانت للشعر .

یعمل بها على غایة التجوید صناعة وكان الغرض في كل صناعة إجراء ما یصنع و 

، دار الكتاب المصري، القاهرة، مصر، دار الكتاب "دراسات في التراث النقدي"مفهوم الشعر :جابر عصفور-)1(

.22م، ص 2003، 1اللبناني، بیروت، لبنان، ط 

، مصححة 3كمال مصطفى، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، ط :قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقیق-)2(

.17م، ص 1978/ه1398

.18ص  ،نفسهرجع مال- )3(
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والكمال إذ كان جمیع ما یؤلف ویضع على سبیل الصناعات والمهن فله طرفان، أحدهما 

.)1()غایة الجودة، والآخر غایة الرداءة، وحدود بینهما تسمى الوسائط

خلال تعریفه بهذا الوصف مفهوما للشعر یدل على أنه حاول أن فقدامة قدم لنا من 

تجربة الشعریة الناجحة والناضجة والتي من خلالها یكون الشعر جیدا وإن لم یرسم معالم ال

لجلي أنه أراد أن یكون كتابه یدرج ذلك كله في التعریف الذي قدمه إلینا لكن الواضح وا

.)2(على قضیة أن یكون في الشعر طرفان وهما غایة التجرید أو الجودة المطلقة ومشد

للفظ الصحیح الفصیح المبني، السلیم الترتیب، ا« هو " قدامة"فحد الشعر عند 

الموزون السهل، العروض المقفى الفصیح القافیة، الدال على معنى واضح من معاني 

.)3(»الشعر المخصوصة وهي المدیح والهجاء، والمراثي والتشبیه، والوصف والغزل 

بین النقاد ومما سبق یمكن القول أن مفهوم الشعر العربي قد تنوعت التعریفات حوله

أنه بمثابة  ذالفعال في حفظ اللغة وإثرائها، إوالشعراء العرب في التراث، نظرا لدوره المهم و 

.الوعاء والمستودع لها لذا كان مادة أساسیة في تنمیة الملكة البلاغیة

، 3ط  لبنان،عبد العزیز عتیق، تاریخ النقد عند العرب، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت،-)1(

.180، 179م، ص1974/ه1393

.19ص  نفسه،المرجع -)2(

.198م، ص1988/ه1409، 2مصطفى الجوزي، نظریات الشعر عند العرب، دار الطلیعة، بیروت، لبنان، ط -)3(
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:لفصل الأولا

تجلیات الظواهر الأسلوبیة في الدیوان

-دراسة تطبیقیة-

تمهید

التكرار: أولا

التكرار بین المفهوم اللغوي والاصطلاحي-1

أنواع التكرار-2

التناص:ثانیا

التناص بین المفهوم اللغوي والاصطلاحي-1

أنواع التناص-2

الانزیاح:ثالثا

الانزیاح بین المفهوم اللغوي والاصطلاحي-1

الانزیاح في المستوى التركیبي في شعر الفرزدق-2

الجملة الاستفهامیة-3

خلاصة
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:تمهید

التكرار ظاهرة فنیة أسلوبیة في الشعر العربي، و هو میزة جوهریة یبعث الروح یعد

في القصیدة و هذا ما جعل العلماء یهتمون بها و یضعونها في دائرة دراستهم، لهذا یعتبر 

التكرار وسیلة من الوسائل اللغویة التي یمكن أن تؤدي دورا تعبیریا في القصیدة و یمكن 

:كالآتي،الوقوف على مفهومه

:التكرار: أولا

:التكرار بین المفهوم اللغوي و الاصطلاحي-1

:المفهوم اللغوي للتكرار–1-1

الترداد و الترجیع من كر :التكرار بفتح التاء"لابن منظور " العرب ورد في لسان 

شيء و كرره أعاده مرة بعد أخرى جوع ومنه التكرار، و كرر الر تكرار والكر الیكركر و 

)1(.أرددته علیه إذكررت علیه الحدیث و كررته یقالو 

كرر انهزم عنه تم علیه كرورا و كر «:أما الزمخشري فتجده یعرف التكرار بقوله

و كررت علیه الحدیث  افرّ ،اررَّ دما فر و هو مكرر و ك، و كر بععلیه رمحه وفرسه كرّ 

)2(.»علیه ررّ كرًا و كرَرتُ علیه تكرارًا و كرَرَ على سمعه كذا و كذا و تك

ن لیست بهذه الصیغة و إنما وردت في القران الكریم، ولك)التكرار(كما نجد لفظة 

 ﴿: تعالىقال اكم،)كرتین(بصیغة              

   ﴾.)3(

دار إحیاء 3لسان العرب، مادة كرر مج :ابن منظور أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرر الإفریقي المصري–)1(

.135ص ،)د ت(،1التراث العربي، بیروت، لبنان، ط

،القاهرة،الكتب المصریة أساس البلاغة، دار):أبو القاسم جار االله محمود بن عمر بن احمد(خشريمالز  –)2(

.539،540ص ،1طمصر،

.4(الآیة \سورة الملك–)3( (
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أن لفظة كرتین هنا تعني رجعتین أي رجعة بعد نلحظ من المفهوم اللغوي للتكرار 

.رجعة و هي من مادة كرر أي الإعادة

:المفهوم الاصطلاحي للتكرار–1-2

) ه255ت (فنجد أن الجاحظ )التكرار(أما بالنسبة للجانب الاصطلاحي لمفهوم 

مساوئه ه و وبینوا محاسنأهمیته إلى اشارو أو  علماء الذین تحدثوا عن التكرارال أوائلیعد من 

و أو الخطاب ألیس عیبا مدام الحكمة كتقریر المعنى «:حیث یقول في هذا الصدد

)1(.»لیس یعني ما لم یتجاوز مقدار الحجة، و یخرج العبث الألفاظتردد  أنالساهي كما 

ضوابطمتداول عند العرب لكن لابد من أسلوب)التكرار( أننلحظ من هذا الكلام 

لمواضیع المناسبة و عند الحاجة یكون استعماله في ا أيد الحاجة عن إلافهو لا یستعمل 

.لیس عبثاو 

مرة بعد بشيءالإتیانعبارة عن «:بأنه)التكرار( إلى "القاضي الجرجاني"و یشیر 

)2(.معنىال أوللفظ  إعادة نه لا یخرج عن حدود اعتبارهأیعني »خرىأ

:التكرارأنواع-2

(ثلاثة هيأنواعو لدراسة التكرار  سنقف على دراستها و ، )الصوت، الكلمة، الجملة:

:كالآتي

:)الصوت(تكرار الحرف –2-1

الذي من خلاله یتركب النص الأولكبیرة فهو یعتبر المنطلق أهمیةللصوت  إن

.الشعري فعندما یكرر الشاعر حرف معین فهو یؤكد حالة نفسیة معینة

.79م، ص1988، 1الجاحظ، البیان والتبین، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط–)1(
.79، ص2003، 2ت، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط االتعریفف الجرجاني،الشری–)2(



-دراسة تطبیقیة–تجلیات الظواهر الأسلوبیة في الدیوان :الأولالفصل 

- 14 -

 فإذاه، مدام غیر متصل بحرف آخر على نفس إلاحرف رمز مجرد لا یدل لفا"

)1(."نشأ من هذا الاتصال ما یسمى الكلمةأكثر أواتصل بحرف 

غیر متصل بحر آخر فهو معزول ن الحرف عندما یكون أمن هذا القول نفهم 

.تقدیر كلمة فهي من حرفأكثر أوذا  ارتبط بحرف إما أو صوت أیسمى حرف 

فباب مقابلة "لدعائم في تأدیة المعاني ا أهمحد أالصوت اللغوي  أویعد الحرف 

باب واسع و قد یتعدد استعمال الصوت الواحد الأحداثمن أصواتهاكما یشاكلها  الألفاظ

)2(".متباعدة أوفي مواطن متجاورة  أوفي الموطن الواحد 

فالحرف یحمل العدید من التعاریف و تكرارها في النص الشعري له دلالات مختلفة 

).الصوت(لدلالة الحرفمتبعمساتها الخاصة كل ذلك ل لیهتضفي ع

:منها)الحرف(و في الدیوان نجد كثیر من الشواهد لتكرار الصوت 

)3(قَمَرٌ المَجَرَةٍ اَوْ سِرَاجُ نَهَارِ ***كَمْ مِنْ اَبٍ لِي، یَا جَرِیرٌ، كَأنًهُ 

)4(رِیرٍ ــدِ أُمِ جَ ـــــأَزْرَارُهَا مِنْ جِلْ ***بًةً ـــــهَاجِرِ جَ ـــــــهْدٍ لِلمُ ــــــي لَمُ ــــــــنِ إِ 

:ومن النص تحدد لنا عدد تكرارات الصوت التي یمكن ضبطها في الجدول التالي

تكرارهاالصفةالمخرجالصوت

11مجهورلثوي –ذلقي   الراء

230م، ص1965، 1ط العراق،بعة دار التضامن، بغداد،نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، مط–)1(

فضیلة مسعودي، التكراریة الصوتیة في القراءات الحدیثة، قراءة نافع انموذجا، دار حامد، عمان، الاردن،:ینظر–)2(

.19، ص2008، 1ط

.311، ص 1987، 1علي الفاعور، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط:الفرزدق، الدیوان، تح–)3(

.311الدیوان، ص –)4(
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أتىفي البیت الأول بقصد التكثیر، فقد  )الراء( صوتمن حضور  "الفرزدق"یكثف 

الرفعة، وهو ما یرید الفخر به لأنه ودلت على الضیاء و  )الراء(بألفاظ تضمنت صوت 

.أجدادهمجسد في 

كشف هذا طرین و في البیت الثاني خمس مرات على مساحة الش )الراء(نلحظ تكرار 

.التعریض بوالدتهو  "بجریر"التكرار عن معنى الاستهزاء

الذي خلق توازیا صوتیا یعزز )الجیم(تكرار صوت أیضانلحظ في هذا البیت و 

".جریر"دلالة الجهر بالنقص لدى 

:أیضاقوله و 

كَضِلاَلِ مُلْتَمِسٍ طَرِیقِ وَبَارِ ***وَلَقَدْ ضَلِلْتَ أَبَاكَ تَطْلُبُ دَارِمًا 

)1(دَارٍ ـــــــلٍ وَارٍدَةٍ وَلاَ اٍصْ ــــــیـــسَبِ ـــــــبِ ***عَتًتْ لَهُ نُ لاَ یَهْتَدِي أبَدًا وَ لَوْ 

:من النص تحدد لنا عدد تكرارات الصوت التي یمكن ضبطها في الجدول التاليو 

تكرارهاالصفةالمخرجالصوت

7مجهورلثوي - لقي ذ  اللام

5مجهورأسناني–لثوي الدال

"جریر"وفي ذلك دلالة على تیه الأولسبع مرات في البیت  )اللام(تكرر صوت 

.جد كمجد دارمضلاله في البحث عن مو 

.312الدیوان، ص –)1(
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"جریر"وت شدید یوحي بشدة ضلال هو صو  )الدال(تكرار صوت أیضانلحظ و 

:قوله أیضاو  تخبط رأیه،و 

)1(لٍ قَرَارٍ ــــــعًا بِكُ ـــهُمْ فَقْ ـــــوَلَقَدْ عَرَكْتُ بَنِي كُلَیْبٍ عَرْكَةً     وَتَرَكْتُ 

تكرارهاالصفةالمخرجالصوت

5مهموسطبقي -لهوي   الكاف

هذا التكرار ولد توازیا صوتیا خمس مرات في البیت و  )الكاف(نلحظ تكرار صوت 

:أیضاقوله و  مصحوبا بجرس موسیقي،

)2(قَالوا عَلَیْكَ الشًمْسَ فَاقْصِدْ نَحْوَهَا     وَ الشَمْسُ نَائِیَةٌ مِنَ السُفَارٍ 

هما  إذجاء ة الرّ خیبفي الدلالة على الخواء، و )الصاد(و  )السین( القد تضافر صوت

خیبة و  "جریر"عقل  إلى للإشارةكأن الشاعر وظف صفة الصفیر ان، و صوتان صفیریّ 

:أیضاقوله و  رجائه في بلوغ مراتب الشرف،

)3(الجَدْجُدِ  إلىنُوفُ اللِئَامِ     عُفِرَتْ الخُدُودُ أُ مَا اِجْتَدَعَتْ  إذا

التكرارالصفةالمخرجالصوت

3مجهور  يوسط حنك-شجريالجیم

5مجهورأسناني-لثويالدال

313الدیوان، ص –)1(

312الدیوان، ص–)2(

158الدیوان، ص –)3(
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و هذا  )دالال(و  )جیمال(تكرر حرفي  إذ )جدجد(حظ التوازي الصوتي في كلمة نل

 أنالتكرار الصوتي لصوتین مجهورین ولد توازیا صوتیا مصحوبا بجرس موسیقي و نرى 

ستعمل فا" جریر"خصمه  إلى إشارةو في ذلك  )الجیم(تكرار حرف  إلىعمد  "الفرزدق"

.حرف من اسمهأول

:أیضاو قوله 

)1(ضَوَامِنً لِلأرْزَاقِ وَ الرِیحً زَفْزَفُ ***وَقَدْ عَلمَ الجِیرَانُ أنً قًدًورًنًا  

التكرارالصفةالمخرجالصوت

3مجهور  ينأسنا–أسلي  الزاي

متزجإحدث صفیرا و جرسا موسیقیا أقد  )الزاي(نلحظ في هذا البیت تكرار حرف 

.و خلق هذا التكرار شحنة عاطفیة و جمالیة )الفاء(مع صوت 

:أیضاو قوله 

)2(عَوْذَ النِسَاءِ یُسَقْنَ كَالآجَالٍ ***عَدَتْ   ذإقَوْمً أَكْرَمً مِنْ تَمِیمٍ 

تكرارهاالصفةالمخرجالصوت

5مجهورشفويالمیم

المكانة المرموقة و  إلىخمس مرات في صدر البیت یشیر )المیم(تكرار صوت  أن

و نلحظ هذا التكرار جاء عفویا متواترا شكل " الفرزدق" قوم ) لبني تمیم(الشأن العظیم 

.الداخلي للبیتالإیقاعتوازیا صوتیا عزز 

.388الدیوان، ص –)1(

.495الدیوان، ص –)2(
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:تكرار الكلمة–2-2

كذلك یطلق علیه التكرار ثاني مستوى من مستویات التكرار و یعتبر تكرار الكلمة 

من مرة في أكثریكررها فعلا و  أولشاعر كلمة قد تكون اسما حیث یكرر فیه ا،اللفظي

.القصیدة الواحدة

متعارفتجمع حرف في نسق معین أوفالكلمة تنشأ نتیجة اتصال حرف بآخر "

لكل كلمة من هذه الكلمات المذكورة خماسیة و  أوثلاثیة  أوثنائیة ماإتأتي علیه في اللغة و 

)1("فرداتدل على معنى لكن هذا یبقى جزئیا م

الكلمة عبارة عن تجمع من الحروف لها معنى في اللغة عند  أنمعنى هذا الكلام 

.اجتماعها

لكل لفظ  أنربما وظائف عدة داخل القصیدة و  أداءكما یسهم التكرار اللفظي في "

وأمر آخر یؤدیه تكرار اللفظ ،یوضحهن تكرار اللفظ یؤكد ذلك المعنى و معنى یحمله فا

)2("القصیدة أوانب الموسیقي داخل البیت هي تقویة الجو 

ذلك لما یضفیه من نغم موسیقي داخل و  ،تكرار اللفظ له دور جمالي في القصیدة

.الأبیات

كلما تشابهت البنیة اللغویة "تشابه لأنه ر و ما كرّ  إلىیلفت الانتباه )مةلالك(تكرار 

لرسالة عن طریق التكرار تبلیغ ا إلىتهدف ،تمثل بنیة نفسیة متشابهة منسجمةفإنها

)1(."والإعادة

.30، ص)د ت(، )د ط(عبد الناصر بو علي، علاقات الدلالیة في شعر زكریاء، دار هومة، الجزائر،–)1(

لغات بالمركز الجامعي، تمنراست، راج، مجلة اشكالات، معهد آداب و محمد الرقیبات، التكرار في شعر ابن د–)2(

.148، ص 2004، 6الجزائر، عدد
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:نجد "الفرزدق"في شعر )الكلمة(تكرار أمثلةمن و 

:تكرار الاسم-2-2-1

)2(نَمِیلُ بِأَنضَادِ الجِبَالِ الأضَخِمِ ***نً مَا وُزِنَا بِالجِبَالِ رَأَیْتَنَا إ

نوعهتكرارهالاسم

معرفة2الجبال

كانة قومه، فهذا للتأكید على م،مساحة البیتعلى  )الجبال(طة فكرر الشاعر ل

  .القوةكنایة عن العظمة و )الجبل(الفوقیة فكرر كلمة یوحي بالتعالي و 

:أیضافي موضع آخر  "الفرزدق"قال و 

)3(كَفًا عَطِیًةُ مِنْ عًنًانِ لِجَامِ ***مَامَسً مُذْ وَلَدَتْ عَطِیًةَ أُمُهُ 

نوعهتكرارهالاسم

معرفة2عطیة

والد  نإ و  ،نهبیذكر شدة ج إذ "جریر"هو والد و  )ةعطیّ (تكرار اسم  إلى "الفرزدق"عمد 

له لا علاقة و  الأغنامى عرجل یر  )ةعطیّ (نً أ إثباتلم یركب فرسا قط، فهو یرید "جریر"

.والد خصمهضعف على علنبالفروسیة فهو بهذا الوصف أ

، 3،1992، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط)تناصاستراتیجیة ال(یل الخطاب الشعريمفتاح محمد، تحل–)1(

.39ص

.618ص الدیوان ، –)2(

.610الدیوان، ص –)3(
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:أیضاقال و 

)1(وَ لَیْنَهً وَ رَمَیْنَهُ بِالأَبْعَارٍ ***یرُهُ نْ أَسْمَعَ القَروُمَ هَدِ إقَرَمُ 

نوعهتكرارهالاسم

نكرة2  قرم

هي صیغة جمع التكسیر و  ،و قد كررها بصیغة مختلفة) قرم(كرر الشاعر لفظة 

یرسم  إذشدة البأس، للدلالة على قوة و  الأولوحصر تكرار اللفظین في الشطر ) قروم(

.لیرعب خصمهلنفسه صورة البطل المغوار

:أیضایقول و 

)2(وَ أَبُوكَ بَیْنَ حِمَارَةٍ وَ حِمَارٍ ***غَةِ كَیْفَ تَطْلُبُ دَارِمًا  اَ یَا ابْنَ المَر 

نوعهتكرارهالاسم

نكرة2حمار

ابن "فقد نبزه بلقب لأمه ،التنكیل بخصمه في هذا البیتأوغل الشاعر في التكرار و 

لیحقق غرض م والده برعایة حمیره الكثیرة، و قد ذكره باهتماو هانة له ولأمه، إ" المراغة

.)حمارة(ختار كلمة ا الأذیة

.31الدیوان، ص –)1(

.610الدیوان، ص –)2(
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:في بیت آخر "الفرزدق"قال و 

)1(وَ كَشَفْتُمْ لَهُمْ عَنْ الأَدْبَارٍ ***صَبَرَتْ بَنُو سَعْدٍ لَهُمْ بٍرٍمَاحٍهٍمْ 

نوعهتكرارهالاسم

نكرة2  لهم

في الطعان  )بني سعد(شطري البیت لیقابل بین صنیع في  )لهم(كرر الفرزدق 

.للتاریخإحیاءفي هذه المقابلة فیه و )بني كلیب(صنیع و 

:في موضع آخر عن جدهأیضاقوله و 

)2(ضَخْمٍ الدًسِیعَةٍ یَوْمَ كًلٍ فَخًاٍرٍ ***وَرٍثَ المَكَارٍمَ كَابٍرًا عَنْ كَابٍرٍ 

نوعهتكرارهالاسم

نكرة2كابر

ن للدلالة على قد جاور بین الكلمتین المكررتیو ) كابر(الشاعر كلمة  ظفیو 

یتوارثها )بني مجاشع(خصال تسري في عروق المكارم أن أيالاندماج، الصمیمیة و 

.الخلف عن السلف

.310الدیوان، ص –)1(

.311الدیوان، ص –)2(
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:تكرار الفعل-2-2-2

.في النص الشعري الآتي "الفرزدق"منه قول و 

فُ ــــــزَحْلَ ــا یَتَ ـــــنَ ـــــــوْلاَ حِلْمِ ـــــــلَ انَ ــــــــــكَ ا ــــــــوَمَ ***نُونَهُ ـــــــــــنَا جُ ـــــــــــهْل بِحِلْمٍ قَدْ دَفَعَ ــــــــــوَجَ 

)1(فُ ــــجَ ــــادُ فَتُعْ ـــقَ ــــــــانًا تُ ـــــــانَا وَ أَحْیَ ــــــــــــــسَمَ ***رًةً تَرَىــــــــا مَ ـــــ ــــَخَیْلَنتْ ــــــــكَانَ كَ ــــــــــــكَذَلِ 

فُ ـــــمِ تَرْعَ ــــــــيَ بِالسً ـــــــــــأَتَتْهُ العَوَالِي وَ هٍ ***مَا اٍسْتَكْرَهَ الضَیْفُ بِالقُرَى  إذا كُنًاوَ 

حَفُ ــــــلْ اِللا الضَیْفِ نَمْشِي بِالعَبِیطِ وَ نَ ***رَى ــــكُلَیْبٌ عَنِ القُ تْ ــــأَنَامَ  ذاِ كُنَاوَ 

)2(تَعْرِفُ تَ ـكُنْ مِنْ حَدْرَاءَ مَا رْتَ ــأَنْكَ وَ ***زِفُ ــدْتَ تَعْ ـــشِ وَ مَا كِ ابٍأَعْشَ عَزَفَتْ 

لَفُ ـــــتَیْ كُنْتَ تَرَى المَوْتَ فِي البَیْتِ الذِي ***مَاــأنً ــــــــتَى كَ ـــــــــــراَنُ حَ ـــــــوَلَجَ بِكَ الهِجْ 

)3(فٍ ـلٍ ــ ــــَخــــــوْمِهِ مُتَ ــــــــبٍ عَنْ قَ ــــــــــدِي حَسَ ـــــلِ ***سَاءُ وَ لَمْ یَكُنْ ــهَا النِ ــــبِأَیْدِیدَتْ ــــمَ وَ 

:من النص تحدد لنا الأفعال الماضیة الآتیةو 

عدد التكرارنوعهالفعل

مرات7تكرر بصیغ مختلفة ماضٍ   كان

1ماضٍ   عزفت

1ماضٍ أنكرت

1ماضٍ مدت

.383الدیوان، ص–)1(
.389الدیوان، ص–)2(
.392الدیوان، ص–)3(
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قد لماضیة موزعا على كامل قصیدته، و ا العللأفكان استخدامه  "الفرزدق"نلحظ أنً 

انه انتشر عبر كامل القصیدة دلالات متعددة، خاصة و ) كان(اكسب الفعل الماضي 

)كنت(ة المخاطب صیغوتكررت مرتین و )كنا(مختلفة منها صیغة الجمع بصیغالأبیات

قد اكسب هذا ، و )كانت(و ) كان(التقابل بین الصیغتین  أوي التواز أیضاوتكررت مرتین و 

.التنوع في صیغة الماضي القصیدة طاقة دلالیة قویة

:أیضاقوله و 

فَلاَ هُوَ مِمَ یُنْطِفُ الجَرُ یَنْطِفُ ***نَى ــتَرَى جَارَنَا فِینَا یُجْبرُ وَ اِنْ جَ 

مَا یَخَافُ وَ یَأْنَفُ ــــارُهُ مــــــا جَ ــــبِنَ ***نَائِیًا انَ ــوْلاَنَا وَ اِنْ كَ ــــنَعُ مَ ــــــــوَ یَمْ 

)1(رَفُ  ــــْبُوطٍ مُتَدُ وَ تُغـ ــــْدُورَا بِمَعـــــقُ ***نَعْجَلُ للضَیفَانِ فِي المَحَلٍ بِالقُرَى

عدد التكرارنوعهالفعل

1مضارعترى

1مضارعیجیر

2مضارعینطف

1مضارعیمنع

1مضارعیأنف

1مضارعنعجل

1مضارعتمد

1مضارعتغرف

1مضارعیخاف

.386،389الدیوان، ص –)1(
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جس الفعلان  أنالفعل المضارع بكثافة احدث جوا ملیئا بالحركة، حضور أننلحظ 

، كثف "الفرزدق"قبیلة بأفرادالتعاون الذي یربط والاعتزاز و دلالة الفخر)ترى،یجیر(

دلالة جمالیة زیادة  إعطاءقصد  ذاهو ور المضارع في الشطر الواحد الشاعر من حض

.البلاغیةكلیة التي تضم الجوانب الصوتیة والصرفیة والنحویة و على الدلالة ال

الذي و  لاهتمامه بالوصفالأمرأفعالمن  "الفرزدق"وفي صیغة الأمر خلت قصیدة 

."جریر"هجاء الخصم تواءم مع الفخر بنفسه وبقومه، و ی

.تكرار الجملة–2-2-3

كرار العبارة المستوى الثالث من مستویات التكرار حیث یقوم الشاعر بتكرار یمثل ت

عبارة  إلىیعتمد الشاعر "من مرة في القصیدة الواحدة فقط، حیث أكثرعبارة  أوكلمة 

تكون قرارات لازمة  أنشكل یهیئ لها فرصة و  ،معینة یكررها مستقلة في ثنایا النص

)1("لصورة المقترحةعلى صعید اإیحائیةللنص فتكسب صفة 

مظهر أساسي في أصبحالقصیدة مقاطعفي  متباینةبأشكالتكرار الجمل  أنكما 

ذلك من للقارئ و  إضاءةیقدم لشعور المتعالي في نفس الشاعر، و هیكلتها وانعكاس بمدى ا

)2(.الصورو  للأفكاررصده خلال تتبعه للمعاني و 

ختلج النفس لما تحمله من معاني ما ییعبر ع)العبارة(تكرار  أننفهم من هذا القول 

  .دلالاتو 

، 2012، 1دونیس، دار الرضوان، عمان، الاردن،طالصوتیة في شعر أسلوبیة الحساني، الأعادل نذیر بیري –)1(

259ص

نبیلة تاوریریت، حداثة التكرار و دلالته في القصائد الممنوعة لنزار القباني، مجلة علوم اللغة العربیة و آدابها، –)2(

.40، ص4،2012هیئة التحریر، جامعة الوادي، الجزائر،العدد
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" لفرزدقادیوان "ن خلال متابعتنا لنصوص في مو  )الجملة(في ما یخص تكرار أما

وجدنا افتقار تلك النصوص لهذا النوع من "  الفرزدقو  نقائض جریر"ونصوص في 

ا النوع من جریراً قد تفوق في هذ أن أیضافي مواضیع قلیلة، ومن الملاحظ  إلاالتكرار، 

  ."الفرزدق"التكرار على 

  :"الفرزدق"قول أبیاتومما تكرر من 

ة عَالٍ غَ فِي بَادِخٍ یَا ابْنَ المَرَا***نًنِيإوَائِمَ ـــــقكَ التَ ــــــــدَعْدِعْ بِأَعْنُ 

)1(ؤَالٍ ـــــــــنِ وَ سُ ــــمَسْكُ ــــــــمُتَبَرْنسًا لِتَ ***وَ ابْنُ المَرَاغَةِ قَدْ تَحَوَلَ رَاهِبًا 

لٍ ـاـــــنِكَ ب هفِ ــــنْ خَلْ ــــــهِ مِ ــــــق ٍـیــــبِنَه***ابَهُ ــــــــارُ مُكًلِمَا فَأَصَ ــــتَبِعَ الحِمَ 

)2(ؤالــــــــــسا لتمسكن و ســـــمتبرن***وًلً رَاهٍبًاــوَ ابْنُ المَرَاغَةِ قَدْ تَحَ 

عدم التعرض له في مجده العال الباذخ خصمه ب "الفرزدق"ینصح الأولفي الموضع 

ق التكرار یدل على ضعف المكانة، فرعي الماعز مؤشر یایحفل بأعنزه، و س أنبل علیه 

.الخضوعبلباس الرهبان علامة على الذل و على ضعف المكانة الاجتماعیة و التمسكن

:في الموضع الثاني یتضح تشابه سیاق  تكرار البیت في الموضعینو 

بذكر حیوان هو الماعز، وفي "جریر "انحطاط مكانة  إلى الإشارةء بعد فالأول جا

إصرارذلك یدل على ت الغرض بذكر حیوان هو الحمار، و الموضع الثاني جاء كذلك لذا

.هجائه دفي التنكیل بالخصم عن

.328الدیوان، ص –)1(

.337الدیوان، ص –)2(
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:(Intertexluality):التناص:ثانیا

:والاصطلاحي اللغوي التناص بین المفهوم-1

:مفهوم اللغوي للتناصال -1-1

رفعك الشيء، :النص«):ن، صَ، صَ (، مادة "لابن منظور"جاء في لسان العرب 

، وقال عمرو بن دینار ما رأیت نص الحدیث ینصه نصا، رفعه وكل ما أظهر، فقد نص

نص الحدیث إلى فلان أي :لا أنص للحدیث من الزهري أي أرفع له وأنسب یقالرج

رفعته، ووضع على المنصة أي على :ه ونصت الظبیة جیدهارفعه، وكذلك نصصته إلی

.)1(»ما تظهر علیه العروس لترى :غایة الفضیحة والشهرة والظهور والمنصة

  ):ه393ت ( "للجوهري""الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة"وجاء في 

الشدید حتى یستخرج أقصى ما السیر النص :نصصت ناقتي قال الأصمعي«

رفعته ومنه منصة العروس، ونصصت الحدیث :ولهذا قیل نصصت الشيء:قال.عندها

نصصت الرجل، إذا استقصیت مسألته و . وسیر نص ونصیص.إلى فلان، أي رفعته إلیه

.)2(»منتهاه:ونص كل شيء.تستخرج ما عندهالشيء حتىن ع

ن من خلال المفهومین السابقین نجد أن التناص یتمثل في الظهور والبروز عند اب

.منظور في لسان العرب أما التناص في معجم الصحاح للجوهري یتمثل في الاستقصاء

:المفهوم الاصطلاحي للتناص-1-2

جدلا نقدیا شغل الحداثیین أغلبهم قدر (intertextuality))التناص(أثار مصطلح 

أسباب وربما یكون أحد .الجدل الذي أثارته معظم المصطلحات النقدیة الحداثیة المترجمة

.271، ص 2005، 1، بیروت، لبنان، ط 13ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، مجلد -)1(

أحمد عبد الغفور :أبو نصر اسماعیل بن حماد الجوهري الفرابي، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة، تحقیق-)2(

.1059، 1058ص  ، ص3ج ،4ط عطار، دار المعلم للملایین، بیروت، لبنان، 
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الجدل في العربیة غرابة المصطلح النقدي الذي نقلت إلیه، وغموضه الذي یعود إلى عدد 

.)1(انفراد بعض العلماء في وضع المصطلح:من الأسباب، أهمها

عبد "نصیة وأشهرهم -أو بین)بینصیة(ولذلك ترجمه بعض الباحثین على أنه 

صرفي والثاني معنوي، فالكلمتان المصطلح لسببین الأول ذاواستبعد ه"العزیز حمودة

نصیة تدلان على مصطلح مشتق منحوت، یصلح أن یدل علیه -وبین)بینصیة(

ثم إنهما تشیران في .مصطلح مشتق غیر منحوت، والأولى أخذ غیر المنحوت تخفیفا

.)2(أحد معانیها إلى شيء محشو بین نصین أو أكثر، لا على تداخل نصوص فیما بینها

، وهناك فرق "عبد المالك مرتاض"وأشهرهم )تناصیة(جمه على أنه ومنهم من تر 

ذي یترتب بین المصطلحین یظهر جلیا واضحًا، یوحي به على الأقل الشكل البنائي ال

أما -أي تداخل النصوص –كما نرى یعني الظاهرة  )صفالتنا(علیه معنى دلالي جدید، 

.)3(فالعلم الذي یدرس الظاهرة)التناصیة(

»"میخائیل باختین"درس  Mikhail Bakhtine "دوستویفسكي"أعمال «

« Dostoivski »"وا رابليوفرانس"« François Rabelais وتوصل إلى وجود أصداء «

)الحواریة(لور والأدب الشعبي وهذا ما سماه وأصوات لنصوص أخرى من التاریخ والفلك

« Dialogisme ضع یده على تلك الأصوات أن ی"باختین"بین النصوص وقد حاول «

)شعریة دوستویفسكي(الروایة من خلال مؤلفاته ككتاب الأولى التي ساهمت في تكوین

لها في  "باختین"والحواریة عند 1965"فرانسوا رابلي والثقافة الشعبیة"وكتاب 1963

وهو مزج لغتین اجتماعیتین (L’hybridation))التهجین(الروایة ثلاثة مظاهر، أهمها 

نبیل علي حسنین، التناص، دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائض، جریر والفرزدق والأخطل، دار كنوز -)1(

.27، 26م، ص ص 2010/ه1431، 1المعرفة العلمیة، ط 

.27، 26المرجع نفسه، ص ص -)2(

.27، 26المرجع نفسه، ص ص -)3(
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لتقاء وعیین لسانیین مفصولین بحقبة زمنیة، وبفارق إداخل ملفوظ واحد، وهو أیضا 

اجتماعي، أو بهما معا، داخل ساحة ذلك الملفوظ ویمكن التمثیل للتهجین كما یراه 

الأدبي أو اللغة الفصحى الفصیحة الإبداعبتداخل اللغة العربیة والعامیة في "باختین"

.)1(والأقل فصاحة

»"ولیا كریستیفاج"وتعرف  Julia Kristiv تفاعل نصوص یحدث «:التناص بأنه«

لتقاط مختلف المقاطع أو القوانین لبنیة نصیة بعینها بوصفها إداخل نص واحد ویمكن من 

لة من نصوص أخرى  .)2(»مقاطع أو قوانین محوَّ

رجم فضل له كونه أول من تال یرجع الذي" محمد مفتاح"ومن الدراسات العربیة نجد 

»كلمة  intertextualite صیغتها (في  )التناص(إلى كلمة )صیغتها اللاتینیة(في  «

وتتمیز هذه الترجمة بدقة التعبیر فالإضافة إلى اقتصادها اللغوي الذي یتم من )العربیة

.)3(خلاله استیعاب المعنى المقصود في كلمة واحدة

ظاهرة، حیث تناولها في العدید أبرز كاتب عربي اهتم بهذه ال"محمد مفتاح"ویعتبر 

من أعماله، تنظیرا وتطبیقا، وصاغ لها من المصطلحات وما یعبر عنها في مختلف 

المظاهر والتجلیات، كما اعتمد في تحلیلها مرجعیات معرفیة ونقدیة مختلفة، سواء في 

.)4(الدراسات الغربیة الحدیثة أو في التراث العربي القدیم

للكتاب، القاهرة، امةمجلة فصول، الهیئة المصریة العوایة، تر، محمد برادة، المتكلم في الر :باختین میخائیل-)1(

جولیا (، نقلا عن نعیمة فرطاس، نظریة التناصیة والنقد الجدید 114، ص 30، ع 5، مج 1985مصر، 

.2007، یونیو 434، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب بدمشق، العدد )كریستیفاأنموذجا

، نادي جدة الثقافي 6 ج، م12دوبیازي، نظریة التناصیة، تر، الرحوتي عبد الرحیم، مجلة علامات، ج مارك -)2(

.310، ص 1996الأدبي جدة، 

، ص 2016، 1محمد وهابي، من النص إلى التناص، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، عمان، ط -)3(

195.

.195، ص)جع سابقمر (محمد وهابي، من النص إلى التناص، -)4(
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بظاهرة الشعر المعاصر في (التناص في كتابه الموسوم " سبنیمحمد "وكما درس 

إذ یرى أن النص )التناص(بدل مصطلح )موظفا مصطلح النص الغائب)المغرب

بنیة لغویة متمیزة تلتقي فیها عدة نصوص، یصعب تحدیدها، إذ یختلط فیها «:الشعري

.)1(»عي القدیم بالحدیث، والعلمي بالأدبي، والیومي بالخاص والذاتي بالموضو 

:دراسة أنواع التناص-2

:التناص الدیني-2-1

یقصد بالتناص الدیني تداخل نصوص دینیة مختارة من القرآن الكریم أو الحدیث 

النبوي الشریف أو الخطب الدینیة مع النص الأصلي للقصیدة، بحیث تنسجم هذه 

والتداخل مع النصوص مع السیاق الشعري، وتؤدي غرضا فكریا أو فنیا أو كلیهما معا،

التراث الدیني على العموم طریقة توظف لبلورة الحاضر من خلال تجربة الماضي، 

.)2(وتستحضر لتعزیز موقف الكاتب من الرؤى والمفاهیم، التي یطرحها ویثیرها في نصه

:وفي دراسة التناص الدیني في الدیوان نقف على الأشكال الآتیة

:التناص مع القرآن الكریم-2-1-1

مع النصوص القرآنیة بشكل لافت، وقد جاء ذلك بطرق مختلفة  "الفرزدق"اص تن

وأنماط متنوعة، استعارها الشاعر من القرآن الكریم وتناص معها لیزید من كثافة معانیه 

)3(:ومن ذلك قوله

، 2012الأردن،، عمان،1بدران عبد االله محمود، التناص في شعر العصر الأموي، دار غیداء للنشر والتوزیع، ط -)1(

.22، ص 1984، 4وانشادیات العمل الأدبي، صبري حافظ، مجلة ألف، ع التناص:، نقلا عن40ص 

راء النقائض، جریر والفرزدق والأخطل، دار كنوز المعرفة نبیل علي حسنین، التناص دراسة تطبیقیة في شعر شع-)2(

.215م، ص 2010/ه1431، 1العلمیة، ط 

.21ص  ،)مرجع سابق(نبیل علي، التناص، دراسة تطبیقیة، في شعر شعراء النقائض جریر والفرزدق والأخطل،-)3(
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والخَیْلُ تحتَ عِجَاجِهَا المِنْجالُ ***وَأبِي الذي وَرَدَ الكِلابَ مُسَوِمًا  

﴿: مع قوله تعالىحیث تناص           

          ﴾)1(.

وفیه یتحدث االله عن استغاثة المؤمنین به یوم بدر ومساعدته إیاهم عن طریق 

بالملائكة، أما الفرزدق فیرید أن یصف قوة آبائه، ولم یجد لذلك، خیرا من التناص  دادهمإم

مع الآیة المذكورة، فكان والده أو أجداده بشكل عام، ورغم قوتهم الكامنة، یقاتلون معززین 

.)2(بقوة االله وتأییده، وهم أقویاء أیضا مثله

:ویقول أیضا

بِأَنْفُسِ قَوم قدْ بَلَغنَ التَرَاقیا***اءَهَا     بِمُدَرَ عِیْنَ اللیْلِ مِمَا وَر 

﴿: حیث تناص مع قوله تعالى       

         ﴾)3(.

أفضل منها للتعبیر عن مدى التعب والمعاناة التي یعانیهما في  "الفرزدق"لم یجد  ذإ

.طریقه إلى ممدوحه

:ومن تناصه في ذلك على سبیل المثال قوله

.وَأَزكَى الذِي نُرجى لِغبَ عَواقِبُه***نِ  ـرَ المَالِ مَالُ ابنِ بُرثُ ـــــــــأَلاَ إِنَ خَیْ 

(الآیة/سورة آل عمران-)1( :125.(

التناص في شعر النقائض شعر الفرزدق أنموذجا، مذكرة لنیل شهادة مصطفى مخاطریة، بن عمار هجیرة،-)2(

الماستر قسم الدراسات الأدبیة، تخصص دراسات أدبیة، إشراف محمد سعیدي، جامعة عبد الحمید بن بادیس، مستغانم، 

.28، ص 2019/2020

).30-26(الآیة/سورة القیامة-)3(
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.)1(احِبُهـعَ صَ ـــــــوَذَلكَ مِمَا أَرْبَحَ البیْ ***مَازَالَ یشترِي الحَمدَ بالمَالِ والتقَى  وَ 

﴿: في البیت الثاني مع قوله تعالى "الفرزدق"فقد تناص        

              ﴾)2(.

وواضح أن التناص مباشر في الأسلوب والتراكیب، ففي الشطر الأول من البیت 

:یشبه في طریقة البناء إلى حد ما قوله تعالى)یشرى الحمد بالمال والتقى(قول الشاعر 

﴿        ﴾  م الفعل وشكل الفاعل في طریقة استخدا "الفرزدق"مع مراعاة

ویشبه هذا التناص الشطر الثاني، الذي تناص فیه الشاعر مع الآیة نفسها ولكن بأسلوب 

﴿: من قوله تعالى في الآیة)أَرْبح البیع صاحبه(آخر حیث یقترب بأسلوب   

   المقلوب أو ﴾ غیر أن الشاعر لم یرد هذا المعنى بل ضده لذلك لجأ إلى التناص

الضدي لیصبح المعنى أن ممدوحه قد اشترى الحمد والتقى وطریق الحق مكان الضلالة 

.)3(وطریق الشیطان، لذلك كانت تجارته رابحة

  :"الفرزدق"ومن ذلك قول 

.فَرحِینَ فَوْقَ أَسِرَةٍ خُضْرٍ ***رُفَقَاءَ مُتَكِئینَ في غُرفٍ      

.مِ وَمَالِكِ القَهْرِ و حَكِم الحكُ      ***ه  الوُجَوهُ لَ  تنعفيِ ظِلِ مَنْ 

، )مرجع سابق(ة في شعر شعراء النقائض، جریر والفرزدق والأخطل، نبیل علي حسنین، التناص، دراسة تطبیقی-)1(

.235ص 

(الآیة/سورة البقرة-)2( :16.(

.29، ص )مرجع سابق(مصطفى مخطاریة، بن عمار هجیرة، التناص في شعر النقائض شعر الفرزدق أنموذجا، -)3(
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﴿: حیث تناص مع قوله تعالى         

                  

           ﴾)1(.وقوله تعالى:

﴿     ﴾)2(.

ففي البیتین یتحدث الشاعر ویظهر مودته لممدوحه فیستطرد في ذكر العاقبة التي 

حبه، ولیعمق هذه العاقبة یتناص مع القرآن الكریم الذي أتقن وصف سیؤول إلیها وص

.عاقبة المؤمنین

:تناص الفرزدق مع الحدیث النبوي الشریف-2-1-2

غیر أن تناصه في )صلى االله علیه وسلم(مع حدیث رسول االله  "الفرزدق"تناص 

إلى اعتماده الغالب كان خفیا یحتاج إلى عمل كثیر من أجل استیضاح جوانبه، إضافة 

:فیه على بعض الأحادیث الضعیفة أو الموضوعة ومن ذلك قوله مثلا

.بَارِهَاغْ كَكَسْعِ المَخَاضِ بِأَ ***رَت  كَسَعتُ كُلَیبًا فَمَا أَنْكَ 

اعي اللبن لا داحلبها ودع «):ه وسلمصلى االله علی(فقد تناص هذا البیت مع قوله 

لبیت بأن خصومه أذلة یشبههم بالحیوانات وأن قدرته یوحي في هذا ا "فالفرزدق"» تجهده 

جعلته مسیطرا سیطرة تامة علیهم، فما إن ینتهي من الواحد حتى یأتي التالي وحده، وهذا 

غیر قوي وبالمستطاع  "الفرزدق"یقتضي منه ألا یمیت الأول بل یؤدبه، لیظن التالي بأن 

(الآیة/سورة الكهف-)1( :31.(

(الآیة/سورة الرحمن-)2( :76.(



-دراسة تطبیقیة–تجلیات الظواهر الأسلوبیة في الدیوان :الأولالفصل 

- 33 -

ون التعبیر واضحا دالا موحیا اعتمد له ولیك "الفرزدق"القضاء علیه، غیر مدرك استدراك 

.)1(الشاعر على الحدیث والتشبیه المعبر فیه

:ومن ذلك قوله

.وَنَجِران أَرْضٌ لَمْ تُدَیَّث مُقَاولُهُ ***سَمَوْنَا لِنَجْرَانِ الیَمانِي وَأَهلِهِ   

أخرجوا «:أوصیكم بثلاث)صلى االله علیه وسلم(حیث تناص فیه مع قوله 

فهذه أرض لم تسمح للیماني بأن یدنس هذه الأرض »ن من جزیرة العرب المشركی

المسلمین أن لا یدخلها مشرك في القول )صلى االله علیه وسلم(الطاهرة التي أمر الرسول 

.أن یقول إن ذلك لم یكن فعل دنیا وإنما فعل دین "الفرزدق"السابق، فقد أراد 

:ومن ذلك قوله أیضا

.إِذَا مَا تَمِیمٌ بالسُیُوفِ اِسْتَظَلَتِ ***ارَهَا مِنْ قَبِیلَةٍ    وَمَا مَنَعْتَنَا دَ 

أیها الناس لا تتمنوا لقاء  ای«)صلى االله علیه وسلم(فالشاعر هنا یتناص مع قوله 

العدو، واسألو االله العافیة، فإذا لقیتموهم فاصبروا، واعلموا أن الجنة تحت ظلال السیوف 

وة قومه وكیف أن منازل القبائل ودورهم لا تتمنَعُ أمام جیوشهم، ف قفهو هنا یص»

.)2(ولیضفي على أفعالهم ضلالا إلهیة تناص مع الحدیث النبوي السالف الذكر

:التناص التاریخي-2-2

نعني بالتناص التاریخي تداخل نصوص تاریخیة مختارة ومنتقاة مع النص الشعري 

المؤلف أو القارئ مع السیاق الشعري الذي یرصده،المقروء، تبدو مناسبة ومنسجمة لدى

.237، ص )مرجع سابق(نبیل علي، التناص دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائض، جریر والفرزدق والأخطل، -)1(

.250، 249ص ص  ،)مرجع سابق(،نبیل علي، التناص دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائض-)2(
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.)1(وتؤدي غرضا فكریا أو فنیا أو كلیهما معًا

فیكون ذلك بأشكال مختلفة ومتنوعة مثلا استحضار اسم مكان تاریخي من الماضي 

أو استحضار الأحداث والشخصیات التاریخیة التي تركت بصمات واضحة في ذاكرة 

.النصي على التحاور بین الماضي والحاضر، فیقیم التفاعل الإنسان

)2(:التناص مع أیام الأمم السابقة-2-2-1

مع حوادث الأمم السابقة إلى اهتمامه بهذه الحوادث والعبرة  "الفرزدق"یشیر تناص 

مع  "الفرزدق"تناص  قدسعف في توصیل المعنى وتكثیفه، و الكامنة فیها التي یمكن أن ت

:هذه الحوادث منها قوله

.وَمِنَ قَبلِهِم عَادٌ عَصَمت وَثَمودُها***قَبلَهم   فصارُوا كَمَن قَد كَانَ خَالفَ 

  :وقوله

.كَبَكِر ثَمودٍ لَهَا الأنْكدِ ***وَكَانَ جَریرٌ عَلَى قَومِه  

  :وقوله

.مَائِمَ هَامَاتِ المُلوكِ البَطارقِ عَ ***القَرْنَین كَانت سُیُوفُهمعَلى عَهدِ ذي

ا البیت الأخیر مثلا یتناص الشاعر مع الحادثة المشهورة التي ذكرت في ففي هذ

بینهم ردمًا عظیما یقول ن، وانتصر بها على أعدائه، وبنى القرآن الكریم مع ذي القرنی

م، 2000/ه1420، 2، الأردن، ط أحمد الزعبي، التناص نظریا وتطبیقیا، مؤسسة عیون للنشر والتوزیع، عمان-)1(

.29ص 

، ص ص )مرجع سابق(نبیل علي، التناص دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائض، جریر والفرزدق والأخطل، -)2(

253 ،255.
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﴿: تعالى            

         ﴾)1(.

:التناص مع أیام الجاهلیة-2-2-2

ر مرة وبشكل غیر مع الحوادث التاریخیة الجاهلیة بشكل مباش "الفرزدق"وتناص 

كشف بذلك عن قوته وقوة قومه معا، ولیحط من قوة خصومه الذین لیمباشر في أخرى، 

.اجههمیو 

.)2(بین ضبة وبني تمیم"النسار"قوله في یوم المباشرفمن 

.نِساؤُهُمُ مِنهُم كمیًا مُوَسدَا***یَومَ النِسار وَلَم تَعُد       افَمَا جَهِدُو 

  :وقوله

.ر وَأَصحَابِ أَلِویةِ المِرْبَدِ ***أَلَسنَا بأصحَابِ یَومِ النِسا    

یوم النسار المشهور عند العرب، دون أن یلجأ إلى حیث یتحدث الشاعر هنا عن

بهذا الیوم الذي  "الفرزدق"إذ یفخر .التلمیح أبدا ویبدو الغرض واضحا من هذه المباشرة

.حقق فیه النصر الساحق

.)3(في یوم النسار "الفرزدق"قول غیر المباشرومن 

لنا السَبيُ لا یتقسَّمُ حَمَینا وَقُ ***أَلَم تَرَ أَنَّا یَومَ حِنِو ضَریَّةٍ  

(الآیة/سورة الكهف-)1( :83 ،84.(

ولید محمود خالص، -حورمحمد إراهیم :تحجریر والفرزدق،معمر بن المثنى، شرح دیوان نقائضأبو عبیدة -)2(

.380، 371ص ص  ،1،1998ج ،2طالمجمع الثقافي للنشر، أبو ظبي، الامارات،

.264، 263، ص ص )المرجع نفسه(-)3(
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ها لا تُهدَّمُ ـعَلى ذِروةٍ أركانِ ***بنا بِأكنافِ السَماءِ بُیوتَناضَرَ 

شَآبیبُ موتٍ تَستَهِلُّ وَتَرزِمُ ***حَلَبنا بِأخلافِ السَماءِ علیهمُ   

لم یشر الشاعر إلى الیوم مباشرة، بل ألمح إلى بعض الأحداث المشهورة التي  ذإ

یه، فهو في الأبیات الثلاثة الأولى یتحدث عن عظمة قومه الأخلاقیة العالیة، حصلت ف

، كما یشیر إلى عظمة فهم لم یقتسموا النساء ولم یذلوهن بل حموهن من الذلة والمهانة

.أنزلوا بالخصوم الفاجعة والموت ذانتصارهم، إ

:الإسلامالتناص مع أیام -2-2-3

لاستعراض الفكرة التي تجول في الإسلاميمع حوادث العصر  "الفرزدق"تناص 

خاطره، ورغبة في تعمیقها وإیصالها بأیسر السبل ومن تناصاته مع هذه الحوادث قوله في 

).قندابیل(، فهو یوم هزیمة بني الملهب بن أبي صفرة في منطقة )قندابیل(یوم 

)1(رتِ ـــــلَى الأَزْدِ بالقاعِ جُ ــــــشَهیرًا وقَتْ ***رًا ــــا مُذَكـــــیلَ یَومً ـــــــــتُم بِقَندَابــــ ــــْنَسَی

إلى الشَامِ من أَقْصى العِراقِ تَدَلَتِ ***حَمَلنَا على جُردِ البِغَالِ رؤوُسَهمُ 

وَارِحَ فُرَتِ ـــــــربُ عن رَوقِ قَ ـــإذا الح***مًا ـــــنَاهُ رَاغــــوَكَمْ مِنْ رَئیسٍ قد قَتَل

تِ ــــــــینَ حَلَ ــــــطِ جِزیَةٍ حِ ــــــــنَا وَمُعــــــإِلَیْ ***اته ــــــؤدي زكـــــإِلاَ من یُ قَى ــفَلَم یب

یتناص هنا تناصا مباشرا مع هذه الحادثة التاریخیة، لیذم آل الملهب ولم  "فالفرزدق"

في  ساهم الذل والعار فیه ثوبا لن یستطیعوا نزعهكیجد وسیلة أفضل من تذكیرهم بیوم 

.أجسادهم أبدا

، )مرجع سابق(نبیل علي حسنین، التناص دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائض، جریر والفرزدق والأخطل، -)1(

.267، 266ص ص 
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ولیجعل الشاعر اللعبة أكثر جمالا فقد تناص مع هذه الحادثة نفسها تناصا خفیا 

:آخر یقولموضعغیر مباشر في

بُ ـــــربِ تَلْتَهـــــــــارُ الحَ ـــــراق وَنـــــعن العِ ***یَةً ـلَولاَ دِفاعُك یَومَ العَقرِ ضاحِ 

لأَصبَحُوا عن جَدیدِ الأرضِ قَد ذهبُوا ***ا لَوْلاَ دِفاعُك عنهم عارضَا لِجِبً 

ربُ ــــــــوتُ والحـــــها المَ ـــــشرفیَةِ فیـ ــــَمــفال ***لَمَا إلتَقوا وخیولَ الشامِ فاجتلَدُوا

دَبُ ـــــــتُ والنَ ــــــــاك الحُ ــــــنــتَهُ هُ ــــــــمْ ـوَأَسْلَ ***تهِ  ـــَانٌ في كَتِیبــى عَلیهِ سَنَ ـحَام

)1(بُ ــــــــــهَ ــبُ إلا دُونَ مَا یَ ـــــــواهـــ ــــَوَلاَ الم***جدته ــــفما الشجاعة إلا دون ن

في هذه الأبیات كل ما یمكن أن یوحي بأن ما یتحدث عنه هو  "الفرزدق" أخفىلقد 

وهو مسلمة بن سنان بن مسلم مولى بني مسمع الذي )سنان(لكنه أبقى )قندابیل(معركة 

وفیه قتل یزید وهذه الطریقة ) ه102(سنة )یزید ابن الملهب(انتصر في ذلك الیوم على 

غیر المباشرة في التناص، یستطیع بها نشر شعره بسهولة حتى یصل الجمیع دون انتباه 

.شراك وتناصاتإإلى ما فیه من 

:(L’ecart)الانزیاح :ثالثا

:الانزیاح بین المفهوم اللغوي والاصطلاحي-1

:المفهوم اللغوي للانزیاح-1-1

من الفعل نزح الشيء، «"ابن منظور"في لسان العرب نحو قول )الانزیاح(ورد 

.)2(»نازح :بعُدَ والشيء نزح ونزوحُ :ینزح نزحا ونُزُحًا

.268، ص )سابقمرجع (،، التناص دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائضنبیل علي حسنین-)1(

،14،2004مج ،3، دار صادر للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، ط )ن، ز، ح(ابن منظور، لسان العرب، مادة -)2(

.232، 231ص ص 
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بعُد :نزح نزحا ونزوحا«أیضا في المعجم الوسیط فهو من )الانزیاح(كما ورد 

فرَّغها :نزحا. هاو ذ والقوم نزحت آباؤهم والبئر نحل ماؤها أو نفِ قَ :نزحت الدارُ والبئر:یقال

أبعده :الشيء)أنزَحَ (غاب عن بلاده غیبة بعیدة :بفلان)نزح(حتى قل ماؤها أو نفذ 

.)1(»ابتعد )انْتَزَحَ (والبئر نزحها 

:المفهوم الاصطلاحي للانزیاح-1-2

)انزیاح(سیر الترجمة وعبارة هو مصطلح غیر مستقر لأنه ع(L’ecart)الانزیاح 

، غیر أنه یمكننا أن نطلق على هذا المصطلح، مصطلح (L’ecart)ترجمة حرفیة للفظة 

آخر وهو التجاوز الذي یحمل نفس مفهوم المصطلح الأول أو نحي له لفظة عربیة 

.)2()العُدُول(استعملها البلاغیون في سیاق محدد، وهي عبارة 

خروج عن المألوف أو ما یقتضیه الظاهر، )الانزیاح(أن ینعقد عن الإجماعویكاد 

أو هو الخروج عن المعیار لغرض قصد إلیه المتكلم أو جاء عفو الخاطر، لكنه یخدم 

.)3(النص بصورة أو بأخرى وبدرجات متفاوتة

»"وجان كوهن" Jean Cohen  الإطلاقهو من أهم من كتب في الانزیاح، على «

وقال أن الانزیاح هو وحده الذي )بنیة اللغة الشعریة(في كتابه )یاحالانز (لأنه بین مفهوم 

.)4(یزود الشعریة بموضوعها الحقیقي

،2ط التوزیع، اسطنبول، تركیا،وآخرون، المعجم الوسیط، المكتبة الاسلامیة للطباعة والنشر و إبراهیم مصطفى-)1(

.913ص ، 1972، 1ج

.124، ص 2006، 5عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، لبنان، ط -)2(

.175، ص2010، 2،عمان، الأردن، ط والتوزیعسیرة للنشر دار المالأسلوبیة الرؤیة والتطبیق،:یوسف أبو العدوس-)3(

، 45ص ، 1986، المغرب، 2محمد الولي و محمد العمري، دار توبقال، ط:تركوهن جان، بنیة اللغة الشعریة، -)4(

.103أحمد محمد ویس، الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، ص :نقلا عن
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هومي في ظل المعنى المف«كان للانزیاح حظ وافر عن علماء العربیة فقد عرف 

...ي النحو نجد العدول متمثلا في التقدیم والتأخیر والحذففللعدول والتوسع والاتساع، ف

فرد مؤنث أو العكس، أو مخاطبة المه في الصرف بخطاب المذكر كما یخاطب به الونجد

.)1(»بما یخاطب به الجمع، وفي البلاغة نجده في البدیع والبیان والمعاني 

عند العرب القدامى قد مس عدة جوانب من الكلام سواء )الانزیاح(وهذا یعني أن 

.على مستوى في البلاغة أو النحو

:أعلم أن الكلام الفصیح ینقسم قسمین«:یقول في ذلك"لقاهر الجرجانيعبد ا"أما 

فالقسم الأول .قسم تعزى  المزیة والحسن فیه إلى اللفظ، وقسم یعزى ذلك فیه إلى النظم

وكل ما كان فیه، على )الاستعارة(والتمثیل الكائن على حد )الاستعارة(و ) الكنایة(

فظ عن الظاهر فما من ضرب من هذه الضروب إلا هو الجملة، مجاز واتساع وعدول بالل

.)2(»إذا وقع على الصواب وعلى ما ینبغي أوجب الفضل والمزیة 

ولم یفصح عنها بالحدیث لكن )الانزیاح(ظاهرة  "عبد القاهر الجرجاني"لقد أدرك 

.هي الاتساع، العدول)الانزیاح(وظف مصطلحات تحمل في طیاتها ملامح 

:ركیبيالانزیاح الت-2

یحدث مثل هذا الانزیاح من خلال طریقة في الربط بین الدوال بعضها ببعض في 

العبارة الواحدة أو في التركیب والفقرة، وأكثر شيء یمثل هذا النوع من الانزیاح هو التقدیم 

+فاعل+فعل (والتأخیر، فالفاعل في العربیة مثلا یكون تالیا لفعله وسابقا مفعوله غالبا 

یكون هناك تقدیم الفاعل على الفعل أو تقدیم )الانزیاح التركیبي(، أما في )مفعول به

.177، ص )مرجع سابق(یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، -)1(

قاهر ابن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني، دلائل الاعجاز، تح أبو فهر محمود محمد شاكر، أبو بكر عبد ال-)2(

.430، 429، ص ص 2004، 5مكتبة الخازنجي، القاهرة، مصر، ط 
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المفعول به على الفاعل وبالتالي یتم خرق القوانین وهنا یكمل الجمال، كما أن ظاهرة 

.)1(الحذف والإضافة تدخل تحت إطار هذا النوع من الانزیاح لأنها عدول عن الأصل

.ختص بالتراكیب النحویة أكثر شيءالتركیبي ی)الانزیاح(نلاحظ أن 

:في شعر الفرزدق نقف عند العناصر الآتیة)الانزیاح التركیبي(ولاستخلاص 

:التقدیم والتأخیر-2-1

والتقدیم والتأخیر وإن كان یحمل أغراضا بلاغیة یسعى المتكلم للتعبیر عنها فهو 

لخارجیة للنص الشعري، حفاظ على الموسیقى الداخلیة وا–عند الشاعر–زیادة على ذلك 

فالتركیب الشعري أحوج إلى التقدیم والتأخیر « : في ذلك" محمد حماسة عبد اللطیف"یقول 

عن غیره، كما یقتضیه ضبط الوزن وأحكام القافیة فضلا عما یرغب إلیه الشاعر أحیانا 

.)2(»معان معینة بتقدیم الكلام وتأخیر بعضه الآخر إثارةمن 

:مبتدأ وجوبا وجوازاتقدیم الخبر على ال-2-2

:تقدیم الخبر وجوبا-2-2-1

وفي دراسة التقدیم والتأخیر نذكر الأبیات :الخبر مقدم شبه جملة والمبتدأ مؤخر نكرة-

  :"للفرزدق"الآتیة 

)3(وَدَثرٌ مِنَ الأنعَامِ غَیرُ الأَصارِمِ ***لَهم عَدَدٌ في قَوْمِهِم شافِعُ الحَصَى 

أحمد محمد ویس، الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، :ینظر-)1(

.120م، ص 2005/ه1426، 1ط  بیروت، لبنان،

.122، ص )مرجع سابق(محمد أحمد ویس، الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، :ینظر-)2(

، 1983، 2ایلیا الحلوي، شرح دیوان الفرزدق، ضبط معانیه وشرحه، الشركة العالمیة للكتاب، بیروت، لبنان، ط -)3(

2/513.
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)1(وَلاَ یُدرِكُ الحَاجاتِ إلاَ حَمِیمُهَا***قصُ اللیلُ عَزمَهُ عَلَیْهَا امرؤٌ لا یَنْ 

)2(دُو المُراجِمُ ـوَكَان بهَا یُنكى العَ ***هُ ـینُ ـــــت یَمـــــنـد أَجـــــهِ أرضٌ قــــــفالِل

مبتدأ مؤخر ) وعدد(في البیت الأول خبر مقدم شبه جملة جار ومجرور، ) لهم(

في (هذه الحالة لأنها نكرة غیر مخصصة، والخبر شبه جملة نحو وواجب تقدیم الخبر في

).عند زیدٍ نَمِرَه(و ) الدار رجل

نكرة غیر مخصصة، مما سوغ تقدیم )امرؤ(في البیت الثاني خبر مقدم و )علیها(

.الخبر وجوبا على المبتدأ

ؤخر مبتدأ م) أرض(، جار ومجرور و)شبه جملة(في البیت الثالث خبر مقدم ) الله(

واجب تقدیم الخبر على المبتدأ في هذه الحالة لأنها نكرة غیر مخصصة والخبر شبه 

.)3(جملة

:أما إذا خصصت النكرة فجوز النحاة تقدیم الخبر علیها ومنه قول الشاعر

.)4(قَلیلٌ إذا اعتَلَّ البَخیلُ اعتِلالُها***هَانُ دى بَنَانیلَهُ راحَةٌ بَیضاءُ 

مبتدأ مؤخر، والنكرة راحة مخصصة لأنها موصوفة)راحة(مقدم و  )له(فالخبر 

).راحة بیضاء له(بـ بیضاء ویجوز تقدیم الخبر علیها فنقول 

ومثاله في :الخبر شبه جملة جار ومجرور متقدم والمبتدأ معرفة مؤخر جوازها-

:الدیوان قول الشاعر

.2/477شرح الدیوان، -)1(

.2/284الدیوان، شرح-)2(

1948، مصر، 4محمد محي الدین عبد الحمید، مطبعة السعادة، ط:وبل الصدى، تحشرح قطر الندى :ینظر-)3(

.1/86 م1986احمد عبد الستار الجواري وعبده الجبوري، مطبعة العاني، بغداد، :تح، والمقرب لابن عصفور،124

.2/184شرح دیوان الفرزدق-)4(
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.)1(ابَاـحنُ الأكثَرونَ حَصى وغونَ ***لَنَا قَمر السماء عَلى الثُریَا    

.)2(رُ ـمِنها بِكَفیكَ فیه الرِّیش والثَمَ ***فَأَعقَبَ االله ظِلا فوقه وَرقٌ    

.)3(صَریحیةٌ لا تحرمُ اللَّحمَ جادیَا***لَهَا هَزم وسَط البیوتِ كَأنَّهُ   

مضافة مبتدأ مؤخر، معرفة )قمر(في البیت الأول خبر مقدم جار ومجرور و )لنا(

رور، في البیت الثاني خبر مقدم شبه جملة جار ومج)وفیه(، )السماء(إلى المعروف بأل 

.بألوالریش مبتدأ مؤخر معرفة

) هزم(وهو شبه جملة أیضا جار ومجرور و ) لها(أما في البیت الثالث فكان الخبر 

جوز ، وقد )وسط(إلى ظرف المكان ) هزم(مبتدأ مؤخر معرف بالإضافة، أي بإضافة 

.)4("الفرزدق"النحاة تقدیم الخبر في هذا النمط وجاء موافقا لشعر 

:الخبر مقدم جوازا والمبتدأ معرفة-2-2-2

:قال الشاعر

)5(بِهِ الرَّكبُ من نَجِدٍ وأهلِ المَواسمِ ***مُناخي بعدَكُمُ سَوفَ یلتَقي أَینَ 

)6(هَمِ ـــــــــــــــبي الأیـــــــــــــــــلـــــــتِ قَ ــــــــــــركــــــوَت***تَني ــــدمَا یتَّمـــــكَیفَ السَلامةُ بع

مبتدأ مؤخر )ومناخي(في البیت الأول اسم استفهام في محل رفع خبر مقدم، )أین(

في البیت الثاني اسم استفهام أیضا في محل رفع خبر مقدم )كیف(وهو معرفة، و 

.168لفرزدق، ص دیوان ا-)1(

.1/315شرح دیوان الفرزدق، -)2(

.638، ص )المرجع نفسه(-)3(

.168، ص 1شرح دیوان الفرزدق، -)4(

.441، ص 2شرح دیوان الفرزدق، -)5(

.499، ص )المرجع نفسه(-)6(
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سم الاستفهام معرفة فهي خبر أو مبتدأ، وإن وقع مبتدأ مؤخر، إذا وقع بعد ا)السلامة(و

.)1()من أب لك؟(بعدها نكرة فهي مبتدأ نحو 

ویجب تقدیم الخبر على المبتدأ إن كان في المبتدأ ضمیر یعود على بعض 

:وإذا أمن اللبس، وفقد ما یوجب التقدیم جاز التقدیم والتأخیر كقوله.)2(الخبر

.)3(والشَّمْسُ مُشرِقَةٌ وكلٌ هِلالِ ***نُجُومَهَا اءَ لَنَا عَلَیْكَ إِنَ السَم

).نجومها علیك(یجوز فیه 

:الجملة الاستفهامیة-3

.)4("طلب الفهم"الاستفهام في اللغة 

.)5(»جهة الاستعلامطلب المراد من الغیر علىعنيی«أن الاستفهام "السكاكي"ویرى -

.)5(»الاستعلام

من مخاطبه أن یحصل في ذهنه ما لم یكن طلب المتكلم« هو " وطيسیال"أما عند -

.)6(»حاصلا عما سأله عنه 

.المستفهم، والمستفهم وأدوات الاستفهام والمستفهم عنه:عناصرها

، المكتبة محمد محي الدین عبد الحمید:مضي اللبیب عن كتب الأعاریب لابن هشام الأنصاري، تح:ینظر-)1(

.607م، الباب الرابع، ص 1991/ه1411العصریة، صیدا، بیروت، 

للنشر، شیدالاعلام، دار الر موقف النحاة من الاحتجاج بالحدیث النبوي الشریف، منشورات وزارة الثقافة و :ینظر-)2(

.253م، ص 1981/ه265سلسلة دراسات 

.329، ص 2جشرح دیوان الفرزدق، -)3(

.235ص ، )مرجع سابق(، 11: ج) فهم(، مادة )أبو الفضل جنال الدین محمد بن مكرم(ن منظور اب:ینظر-)4(

،5ط  لبنان،أبو یعقوب یوسف أبي بكر محمد بن علي السكاكي، مفاتیح العلوم، دار الكتب العلمیة، بیروت،-)5(

.133ص  )د ت(

.43، ص 2003، 1ج، 3ط  مصر،الكتب، القاهرة،یوطي، الأشباه والنظائر في النحو، عالمسجلال الدین ال-)6(
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وتوزعت على )عزفت بأعشاش( "الفرزدق"وردت الجملة الاستفهامیة في قصیدة 

:الأنماط التالیة

":بالهمزة"جملة استفهامیة مصدرة -3-1

.)1(ق وعیر ظَهْرُهُ مُتَقَرفُ ببر ***هَا   ن عِندِ النجومِ وفَوْقَ أَتَطْلبُ م

لا تتضمن صیغة الاستفهام هنا أي إشارة إلى جهل المخَاطِبْ بالمخَاطَبْ بل یشیر 

 "الفرزدق"، أنه اعتزاز بالنفس والمكانة التي یحتلها )تَطْلَبُ (إلى معرفة كل منهما الآخر 

هنا الرجاء فعدل به )تطلب(ن ینالها، ومعنى الفعل المضارع یطلب أ"جریرا"لدرجة جعله 

.عن صیغته المألوفة وهي الطلب للحصول على شيء معین "الفرزدق"

":بكیف"جملة استفهامیة مصدرة -3-2

".كیف"التراكیب المصدرة بأداة الاستفهام  "الفرزدق"وظف 

:إذ یقول

.)2(دُرُوبٌ وأَبْوَابٌ وقصْرٌ مُشَرَّفُ ***فَكَیْفَ بِمحْبُوسِ دَعاني، وَدُونَهُ 

لیبین بها حجم البعد الذي بینه وبین "كیف"استهل الشاعر البیت بأداة الاستفهام 

، إذ كیف یدعوه محبوس یتفاخر بموطنه، وهناك دروب وأبواب وقصر مشرف رائع "جریر"

.قصور الروم هيوالمقصود

.393دیوان ، ص ال - )1(

.384، ص الدیوان-)2(
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":من"جملة استفهامیة مصدرة بـ -3-3

بشكل یوحي بمدى  "الفرزدق"في قصیدة "بمن"دت تراكیب الاستفهام المصدرة وتجس

:قدرته وبراعته في توزیع هذه البنى حیث یقول

.)1(وَمنْ هُو یَرْجُو فَضلهُ المُتَضیّفُ ***وَجَدَتْ الثَرىَ فینا إذَا یَبِسَ الثَرى 

.)2(ن بالمكارِمِ یُعْرَفُ ــم مـــــــــهـــــوأكْرَمُ ***وَجدْنَا أَعَزّ الناس أَكْثرُهُم حصًى 

.)3(لُفُ ـــقوائمه في البحرِ مَنْ یَتَخَ ***سَیَعْلَمُ من سامَى تَمیمًا إذا هَوَتْ 

بشكل دقیق حیث، تمیز بوقوعه "من"وظف الشاعر البنیة الاستفهامیة المصدرة بـ 

مرتین، الأول في في الشطر الثاني من البیت باستثناء البیت الثالث الذي تكرر فیه

.الصدر والثاني في العجز

والغرض " من"الشطر الثاني منه بأداة الاستفهام  "الفرزدق"ففي البیت الأول افتتح 

حقق غرض الشاعر )یرجو(من ذلك تبیان كرم قومه وجودهم، حیث أن الفعل المضارع 

.وهو التباهي بإكرام الضیف

وكأنها بهذا تفید معنى الجواب "من"ستفهام أداة الا "الفرزدق"وفي البیت الثاني أخر 

كثیروا العدد  "الفرزدق"لا السؤال، إن مفتتح البیت جاء في أسلوب المدح متمیزا إذ أن قوم 

هم كالحصى، فحققت صیغة الاستفهام غرض الشاعر وهو المدح والثناء على أهله ف

.أصحاب الكرم

.388، ص الدیوان-)1(

.390، ص الدیوان-)2(

.392، ص الدیوان-)3(
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اشتملت على ثلاث  "زدقالفر "في شعر الأسلوبیةالظواهر  أنحظ مما سبق نل

التكرار بأنواعه و ظاهرة التناص و الانزیاح و قد قمنا بدراستهم : و هي  أساسیةعناصر 

.الأسلوبينظریا و تطبیقیا وفق ما یندرج ضمن التحلیل 
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:الفصل الثاني

جمالیات الصورة الشعریة والتشكیل الموسیقي 

-دراسة تطبیقیة-

تمهید

الصورة الشعریة: أولا

المفهوم اللغوي-1

المفهوم الاصطلاحي-2

العرب مفهوم الصورة عند -3

.مفهوم الصورة عند الغرب-4

أنواع الصور-5

الصورة الحسیة-5-1

الصورة الطبیعیة-5-2

الداخلیة والخارجیةالإیقاعیةالبنیة :ثانیا

.الإیقاعمفهوم -1

ةالداخلیالإیقاعیةالبنیة -2

الموسیقى الداخلیة-2-1

ةرجیالخاالموسیقى-2-2
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:تمهید

عند الوقوف على مفهوم الصورة الشعریة نجد أنها تتوافق على مستوى الصورة 

المعبرة على التمثیل العقلي والصور الذهنیة في إطار الفنون البصریة الجدیدة والتأمل في 

.الملامح التقنیة ووظائفها الجمالیة

دبي كما تسهم في تعد الصورة من أهم العناصر الفنیة التي تؤثر في العمل الأ

تحسین هیئته الجمالیة، فكانت محل اهتمام لدى النقاد والأدباء من حیث مفهومها 

ودلالاتها، من أجل إدراك قیمتها المؤثرة في أي فن من فنون الأدب، واختلاف الدارسین 

في تحدید مفهومها یصعب من مهمة الوقوف على تعریف جامع لهذا المصطلح، لأن هذا 

لیس له جذور في النقد العربي، إلا أن الصورة الفنیة جاءت في التراث الأدبي الأخیر وافد 

من أهم ، وهي )تشبیه، واستعارة، وكنایة(العربي مرادفة لما یدخل تحت علم البیان من 

نمو فیها الخیال بدرجة كبیرة ممزوجًا بالعاطفة والمهارة والثقافة یعناصر البناء الفني التي 

معتمدًا علىلوف ولا موجود في الواقع تحت إخراج الكاتب المبدع لتجسد شیئا غیر مأ

اللغة الممزوجة في فكره، ولیشكل من خلال كل هذه العناصر صورة في قالب لغوي 

.خاص

:الصورة الشعریة: أولا

:المفهوم اللغوي-1

بدءا من الإشارة إلى »صورة «تقدم بعض المعاجم والقوامیس تعریفات كثیرة للفظ 

یة إعادة الإنتاج، النسخ، للشكل الخاص بإنسان أو بموضوع معین، وإلى الإشارة لكل عمل

.ما یظهر على نحو خفي

ترد الصورة في كلام العرب على ظاهرها، وعلى معنى حقیقة الشيء وهیئته، وعلى 

الذي صور جمیع الموجودات )المصور(معنى صفة، وفي أسماء االله تعالى الحسنى 
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ل شيء منها صورة خاصة وهیئة مفردة متمیزة یتمیز بها على اختلافها ورتبها، فأعطى ك

.)1(وكثرتها

إن الصورة في النص القرآني تفهم في مجملها شكل الإنسان وكل المخلوقات 

وَصَوَّركَُمْ فأََحْسَنَ ﴿: والموجودات التي خلقها االله سبحانه وتعالى وأحسن تصویرها في قوله

، )3(﴾فِي أَيِّ صُورةٍَ مَّا شَاء ركََّبَكَ ﴿:، وقوله عز وجل)2(﴾نَ الطَّيِّبَاتِ صُوَركَُمْ وَرَزقََكُم مِّ 

ÃÌŰ±): ه393ت (وقال الجوهري  ƅ§�Ɠž�řżƅ� ŕ̄Ű ƅ§�±ŬƄŗ�±ÃŰ ƅ§ÃƋ±ĎÃŰ Ã� االله صورة

.، أي من ناحیة الشكل)4(حسنة فتصور

ن ة ربي تبارك وتعالى في أحسأتاني اللیل«:وفي الحدیث النبوي الشریف

، والمعنى الأصح في الحدیث النبوي الشریف أنه أتاه في أحسن صورة، ویجوز )5(»صورة

أتاني ربي وأنا في أحسن صورة، :أن یعود المعنى إلى النبي صلى االله علیه وسلم، أي

، وتستعمل )6(وتجري معاني الصورة كلها علیه إن شئت ظاهرها أو هیئتها أو صفتها

.الصورة بمعنى النوع والصفة

، دار الفكر للطباعة والنشر )ر. و. ص: (ابن منظور أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم، لسان العرب، مادة-)1(

.114، ص 1997، 6ع، بیروت، لبنان، ط والتوزی

(الآیة/سورة غافر-)2( :64.(

(الآیة/سورة الانفطار-)3( :08.(

أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملایین، :اسماعیل بن حماد الجوهري، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة ت-)4(

717/2ص ،)ر. و. ص(م، مادة 1987/ه1407، 2بیروت، لبنان، ط 

أحمد محمد شاكر وأخرین، دار إحیاء التراث العربي،  :سنن الترمذي ت) ه 279ت ( أبي عیسى الترمذي-)5(

.336/5م، ص 1975/ه1395، 2بیروت، ط 

زاهر أحمد الزاوي، ومحمود الطناجي، المكتبة العلمیة، بیروت، :ابن الأثیر، النهایة في غریب الحدیث والأثر، ت-)6(

.59-58/3ص  م،1979/ه1399، 1ط 
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:بمعنى الشكل، والجمع"لابن منضور"لسان العرب في) ر. و. ص(ومن مادة 

.)1(التماثیل:توهمت صورته، فتصور لي، والتصاویر:، فتصوّر، وتصورت الشيءرصُوَ 

فالصورة تعني الشكل والوجه والهیئة الظاهرة والنوع، وما تجسّم من معان في الذهن 

ستقر في الذهن من معنى سواء افالصورة ما وهو المعنى الأقرب من معاني الصورة،

، وهي التي تعكس المشاعر )المتلقي(أكان هذا عند المرسل أو عند المرسل إلیه 

.والأحاسیس المصاغة بألفاظ مختلفة معینة

:المفهوم الاصطلاحي-2

إن الدرس الأدبي عمومًا والشعري خصوصًا اهتم بالصورة منذ الفلسفة الیونانیة، 

التي )الهیولي(التي جعلت منها عنصرا یقابل المادة (ARISTO)"أرسطو"فة وخاصة فلس

یصعب الإمساك بها، فهي بالنسبة للنص بمثابة العقل والقوة، فالصورة هي مبدأ الوجود 

لغة اللغة أو لسانها الصارم الذي یفصح عن مكنونات سرّها، إنها آلیة «بالفعل، وهي 

، فالصورة لیست وافدة )2(على القراء بمختلف مستویاتهمالخطاب الأولى لتعمیم لذة النص

، ولا مجال إلى حیاة »جدیدة على الأدب، وإنما الشعر قائم علیها منذ أن وجد حتى الیوم 

حین كان "سقراط"الصورة في النص إلا بالخیال الذي كشف عنه أبو الفلسفة الیونانیة 

الذي كان یعتقد أن الشعراء  "أفلاطون"عند یرى فیه نوعًا من الجنون العلوي، والأمر نفسه 

مسكونون بالأرواح وهذه الأرواح من الممكن أن تكون خیرة كما یمكن أن تكون أرواحًا 

، وهذا الجنون العلوي یختلف كل الاختلاف عن الجنون العادي في كون الأول )3(شریرة

متزجت أرواحهم بالجنّ، یبدع والثاني یفسد، لهذا رأى العرب أن الشعراء المجیدین هم من ا

.373، ص )ر. و. ص(، مادة 1976ابن منظور، لسان العرب، ط :ینظر-)1(

، دار أذار للطباعة والنشر )دراسة في بنیة الخطاب(ناصر معماش، النص الشعري النسوي العربي في الجزائر، -)2(

.56ص ,)دت(، 1والتوزیع، العلمة، سطیف، الجزائر، ط 

.141، ص 1959، 2دار الثقافة، بیروت، لبنان، ط إحسان عباس، فن الشعر، -)3(
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فنسبوا العبقریة إلى واد عبقر الذي تسكنه الجنّ فیما یزعمون، والذي له القدرة على التشكل 

، ومن ثم ورد مصطلح التشكیل والتصویر أو الصورة، ویقابلها التخیل أو )1(والتصور

ها هي التخییل لتكتمل العملیة الإبداعیة بین المبدع والقارئ، والصورة في كل حالات

عنصر مهّم من عناصر عمود الشعر لا یمكن الاستغناء عنها، إذ دون الصورة یفقد 

.التعبیر شاعریته والقصیدة خصوصیتها

لم تبق الصورة على مفهوم وتعریف واحد منذ بدایة الاهتمام بما مع الفلسفة القدیمة 

لاغة مع التي حددتها في مجال مجرد، على عكس النقد القدیم الذي حصرها في الب

الاستعارات والتشبیهات، وإنما ارتقت إلى دلالات ورموز وإیحاءات عدیدة مختلفة في النقد 

.الحدیث، وهكذا انتقل المفهوم من البسیط إلى المعقد، من المرئي إلى اللامرئي

:عند العربالصورة مفهوم -3

:القدماءعند -3-1

یعبر «قدیم، فالشاعر كان الشعراء یهتمون بالصورة في الشعر من العصر ال

ثم یرتقي بالصورة التي ...بالصورة المحسة المتخیلة عن المعنى الذهني أو الحالة النفسیة

من  هوبهذا یتمیز الشعر عن غیر .)2(یرسمها فیمنحها الحیاة الشخصیة أو الحركة المتجددة

لعواطف وذلك فكار واالأالأجناس الأدبیة، باستخدامه أشكالا من التعبیر المتخیل لإیصال 

فالشعر تشكیل جمالي للصورة، والشاعر لا »بها عن طریق التصویر اءیحالإمن خلال 

، فالصورة هي مصدر الجمال والمتعة في )3(یتعامل إلا بالصورة في رؤیاه وصیاغته

.57، ص )سابقمرجع(ناصر معماش، -)1(

.92م، ص 1964 ,)ط د(المعارف، مصر، رداسید قطب، التصویر الفني في القرآن، -)2(

  )دط(إبراهیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، دار المطبوعات الجامعیة، الجزائر،-)3(

.313، ص 1991
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الشعر حسب قدرة الشاعر في تشكیلها، وإخراجها یعبر عن نجاحه وتوفقه في عمله، مما 

.ارسین المحدثین إلى بیان أهمیتها مع تحدید أنواعها القریبة والبعیدةأدى بالعدید من الد

ورغم ذلك لم یتعرض النقاد العرب القدامى في دراساتهم النقدیة والبلاغیة إلى 

للمصطلحات البلاغیة المعروفة «مصطلح الصورة ولم یهتموا به، واقتصر استخدامهم 

، بغض النظر عن المحاولات غیر )1(»)التشبیه، الاستعارة، المجاز والكنایة(مثل 

.المحدودة

على أن الصورة عنصر فني هام یُسهم في النص  )ه255ت("الجاحظ"ثم یؤكد 

قدامة بن "وشاركه الرأي الشعري كما یؤكد أعطى عنایة كبیرة للفظ أكثر من المعنى، 

قسام ، فاهتم هو الآخر بحسن اللفظ وجودة السبك وقسم الشعر إلى أ)ه337 ت" (جعفر

فقسم ینسب إلى علم عروضه ووزنه وقسم ینسب إلى علم قوافیه ومقاطعه، : في قوله

.)2(وقسم ینسب إلى غریبه ولغته، وقسم ینسب إلى علم جیده وردیئه

النقدیة معتمد التصویر والصیاغـة لبیان جودة "الجاحظ"وموقفه هذا یلتقي ونظرة 

ام بالصیاغة أو الشكل الفني، وأن المعاني الشعر، ورداءته، كما یلتقیان في فكرة الاهتم

 نكلم فیها فیما أحب وآثر من غیر أمعرضة الشاعر وله أن یت«هي مادة الشعر، وهي 

ة عاني لشعر بمنزلة المادة الموضوعیخطر علیه معنى یروم الكلام فیه، إذ كانت الم

م بالشاعر بما على ضرورة الاهتما"قدامة ابن جعفر"، یصر )3(»والشعر فیها كالصورة 

أنه المحرك الرئیسي في بناء المعنى أثناء التصویر ویعرض هنا أیضا توضیحا لنظریته 

النقدیـة الفلسفیة، فحسبه أن لا قیمة للمعاني في العمل الأدبي أو الشعر خاصة، وإنما 

:ثم حـدد موقفه بهـذا المثـالوالصیاغة،)الشكـل(الأدب تتجلى قیمته وجمـالیته في اللفظ 

313ص ،)مرجع سابق(,الغموض في الشعر,إبراهیم رماني-)1(

.13م، ص 1949، 3مكتبة الخانجي، مصر، ط قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقیق، كمال مصطفى،-)2(

.13، ص المرجع نفسه-)3(
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لا یعیب النجارة رداءة الخشب الذي هو مادتها، كذا الأمر بالنسبة للمعاني التي هي «

یبقى الحكم على جودة ورداءة الشعر مرتبطًا بصورته .)1(مادة الشعر المفضیة إلى الصورة

.ردیئا، لما نال ذلك من قیمة الشعر)المضمون(الشعریة، فلو كان اللفظ جیدا والمعنى 

البلاغة كل ما تبُلَّغُ «:یقول في هذا الجانب) ه395: ت" (العسكريهلال "أما أبو 

به المعنى قلب السامع فتمكنه في نفسه مع صورة مقبولة ومعرض حسن، وإنما حسن 

المعرض وقبول الصورة شرطًا في البلاغة، لأن الكلام إذا كانت عبارته رثة ومعرِضه 

أبو هلال "، أشار )2(»نى مكشوف المغزىخلقًا لم یُسمَّ بلیغًا، وإذا كان مفهوم المع

هنا إلى أهمیة الصورة في بناء النص الأدبي، كما ربطها بالبلاغة مؤكّدا أنها "العسكري

، لما )الشعري خاصة(من أهمّ شروطها البارزة، تتمیز وتظهر واضحة في العمل الأدبي 

ذات لمسات جمالیة لها من تأثیر مباشر في قلب السامع، ولما تحمله من معانٍ ودلالات

.وفنیة

ویظهر لنا مما سبق أن النقد العربي القدیم لم یقدم مفهومًا وتعریفا دقیقا وواسعًا 

للصورة، فتارة ترجیح كفّة اللفظ على المعنى، وتارة أخرى ترجیح كفّة المعنى على اللفظ، 

حاولة الوصول وفي كلتا الحالتین تمسّك النقاد العرب القدامى بركني اللفظ والمعنى في م

الذي اقترب من مفهوم الصورة "عبد القاهر الجرجاني"، إلى أن جاء )3(إلى مفهوم الصورة

الحدیث، لیجعل المعنى موصولاً بالسیاق اللغوي المشحون بآلیات فكریة فنیة وجمالیة، 

.یسندها بالنظم والتركیب لتحدید الصیاغة المهیأة للتصویر

، 2011، 1ع، سوریا، ط كریم الكناني، الصورة الشعریة في الغزل العذري، دار الحوار للنشر والتوزی،دلال هاشم-)1(

.19ص 

على محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهیم، :، تحقیق)الكتابة والشعر(أبو هلال العسكري، الصناعتین -)2(

.10م، ص 1986،)د ط(،لبنانمنشورات المكتبة العصریة، صیدا، 

.22ص  ،)مرجع سابق(،في الغزل العذريدلال هاشم كریم الكتاني، الصورة الشعریة-)3(
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أوّل من فطن إلى أهمیة الصورة، محـاولاً بذلك بیـان "عبد القـاهر الجرجـاني"كان 

والبحث عـن أبعـاد مفهومهـا في ضـوء المقـاییس الفنیة، وأسالیب البـلاغة والنقـد «دلالاتهـا 

من الصورة أساسًا لمفهوم التصویر عنده، "الجرجاني"، ویعد موقف )1(»في ذلك الوقت 

نقدیة في أن التصویر یكون في المعاني من من خلال نظریة النظم التي جسدت نظریة ال

ومعلوم أن سبیل الكلام التصویر  والصیاغة وأن سبیل المعنى الذي یعبر عنه « :قوله

سبیل الشيء الذي یقع التصویر والصوغ فیه كالفضة والذهب یصاغ منهما خاتم أو 

لفاظ كذلك، ، في نظره لیست المعاني من تظهر قیمة العمل الأدبي ولا الأ)2(»...أسوار

وإنما یقوم الأدب على النظم والأسلوب والصیاغة، كما أن الصیاغة عنده مرتبطة 

بالصورة ولا تمایز بین الألفاظ إلا بوجودها في النظم أو التركیب المسهم في تألیف الكلام 

ى على حساب لا یتعامل مع المعن"الجرجاني"وترتیب أجزاء الصورة، وفي هذه الحالة 

العكس، فهو یحاول الربط بین الطرفین وإخراج الصورة المركبة ولیس)یاغةالص(اللفظ 

.بالتقائهما

إنما هو تمثیل )الصورة(واعلم أن قولنا «:الصورة في قوله"الجرجاني"ثم یعرف 

وقیاس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلما رأینا البینونة بین آحاد الأجناس 

ن تكو  ةمن إنسان، وفرس من فرس، بخصوصیة فكان بین إنسانتكون من جهة الصور 

ك، وكذلك كان الأمر في المصنوعات فكان بین افي صورة هذا لا تكون في صورة ذ

البیتین، وبینه في ذلك، ثم وجدنا بین المعنى في أحدخاتم من خاتم وسوار من سوار ب

للمعنى في :لك البینونة بأن قلناالآخر بینونة في عقولنا، وفرقًا عبّرنا عن ذلك الفرق، وت

، یبدو أن الصورة في نظره من جهة هي تمثیل )3(»...هذا صورة غیر صورته في ذلك

.20ص  ،)مرجع سابق(إبراهیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث،-)1(

محمد رشید رضا، دار المعرفة للطباعة والنشر، :عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تحقیق-)2(

.196م، ص 1979،)د ط( بیروت، لبنان،

.389، ص المرجع نفسه-)3(
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وقیاس عقلي لأشیاء مرئیة واقعیة، ومن جهة أخرى یفرض النظم والتركیب إجادة 

الصیاغة المهیئة للتصویر، وهي التي تعرف الآن بالصورة الشعریة التي تقوم على 

ه والاستعارة والكنایة والمجاز، لأن هذه الصور البلاغیة هي صیاغة المعنى التشبی

.المرتبط بالسیاق اللغوي المشحون بآلیات فكریة وفنیة وجمالیة

لقد عالج النقد العربي القدیم هذه الصور باعتبارها جزءًا من النظام الشكلي المتمثل 

لأنهم رأوا فیه جانبا من أشرف «لتشبیهبعمود الشعر، فسار النقاد والبلاغیون على تقدیر ا

كلام العرب، وجعلوه أبین على الشاعریة، وإخراج غیر المحسوس وغیر البدیهي، إلى 

.)1(»المحسوس والبدیهي 

التشبیه هو وصف الشيء بما قاربه وشاكله من جهة واحدة أو جهات كثیرة لا من 

وهناك من وصفه بأنه أقدم صور البیان وأوسعها، أو أكثر الفنون .)2(جمیع جهاتها

استعمالا في الشعر العربي، لأنه الأقرب إلى تصوّرهم وطبیعتهم، وهي واضحة الأداة 

ومنطقیة في بنائها، ویراعي في التشبیه التناسب المنطقي بین الطرفین، أو العناصر 

.)3(المتشابهة بحیث تبقى الحدود متمایزة وواضحة

كان النقاد العرب قد رفعوا من مكانة التشبیه، وهونوا من شأن الاستعارة، لأن 

وبالرغم .)4(البلاغیین توهموا أن كل استعارة تقع لتعبر عن معنى مباشر حقیقي یقابلها

من هذا الاحتفاء بالتشبیه، إلا أن هناك تضاربًا في تقدیره على الاستعارة التي هي في 

.108م، ص 1983، 3ط  لبنان،ناصف، الصورة الأدبیة، دار الأندلس، بیروت،مصطفى -)1(

محمد محي الدین عبد الحمید، دار الجیل، :ابن رشیق القیرواني، العمدة، حققه وفصله وعلق حواشیه-)2(

.286م، ص 1979، 4ط  لبنان،بیروت،

.315ص  ،)بقمرجع سا(إبراهیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث،-)3(

1،2013ط دار الحامد للنشر والتوزیع، عمان،الاردن،القصیدة الحدیثة،النقد المعاصر و مشري بن خلیفة،-)4(

.164ص
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أحد طرفیه، أي هناك علاقة تجمع الطرفین، لاشتراكهما في المعنى الأصل تشبیه حذف 

.أو الصفة أو الهیئة على أساس الحس والعقل

في التأصیل النقدي للاستعارة انجازات مهمة في تاریخ النقد «"الجرجاني"جهود تعد

هود لم تبلغ أن هذه الج"إبراهیم رماني"یشیر .)1(»العربي وعلامة مفارقة للاتجاه العربي 

طریقة لإثبات المعنى "الجرجاني"حد الانقلاب الجذري الشامل، لأن الاستعارة عند 

.وتأكیده

:محدثینعند ال-3-2

قدیم، یرجع إلى بدایات الوعي الإن الاهتمام بالمشكلات التي یشیر إلیها المصطلح 

غة الحدیثة لا على حسبه فإن مصطلح الصورة بالصیا.)2(بالخصائص النوعیة للفن الأدبي

یوجد في التراث البلاغي والنقدي عند العرب، ولكن القضایا التي یثیرها المصطلح 

الحدیث ویطرحها موجودة في التراث، حتى لو اختلفت طریقة العرض والمعاینة،

.جوانب التركیز ودرجات الاهتمام أو تباینت

شكلها في النـص الأدبي حدیثـة و ـث عـن ماهیة الصـورة الإذ أهـم ما نستهل به الحدی

الصورة الحدیثة كشف نفسي لشيء جدید بمساعدة شيء «:"إسماعیلالدین  زع"هو قول 

أي دوما هناك دافع أو عامل یسهم في تجسید الصورة داخل العمل الأدبي، كما )3(»آخر 

الخاصة نتاج للقدرة التمثیلیة«یساعد في الوقت ذاته في استخراجها منه، إذن الصورة 

.315، ص)سابقمرجع (إبراهیم رماني، -)1(

نان، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبجابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي البلاغي عند العرب، -)2(

.11ص ، 3،1992ط

.96ص  )د ت(،)د ط(عز الدین اسماعیل، التفسیر النفسي للأدب، دار الثقافة، دار العودة، لبنان،-)3(
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إنتاجهفالذات تخلق الواقع من خلال التمثیل وتنتج العالم من خلال إعادة .)1(»بالذات

.على هیئة تمثیلات

اتجاهها إلى «تمیزت الصورة الشعریة الحدیثة عند العدید من الدارسین في أن 

الاستغناء عن المعالم الحسیة المحدودة عن عناصر الصورة الشعریة نفسها لا من 

ولكنه تأتي بما یغطي على إنتاجهفالصورة لا تستنتج الواقع ولا تعید .)2(»ر الواقع عناص

النقص فیه، فهي على الرغم من عراقتها في النقد العربي القدیم بالصیغ والأسالیب 

البلاغیة، إلا أنها في النقد الحدیث أخذت مجالا فسیحا، ركزت على أحاسیس المبدع 

دود الصورة التي تجعل من الألفاظ تعبر عن انفعال هذا دون الخروج عن ح)الشاعر(

الصورة هي «الأخیر ووجدانه، كما تنقل تجربته للقارئ بأسلوب فني مؤثر، أن تكون 

الشكل في النص الأدبي شاملة للعبارة أي الأسلوب، وللخیال الذي یلون العاطفة 

رسم الأسلوب مواقف ب يب أن یكون أسلوبه معبرا بالصور أإن الشعر یج...ویصورها

الشاعر وأفكاره وتجاربه وانفعالاته رسما معبرا قویا واضحا، بحیث تصبح فكرة الشاعر 

مصورة في صورة حقیقیة تزخر بالعاطفة والتجربة والانفعال لا مجرد تصویر عادي 

.فتصبح أمام مناظر تصویر متحركة مؤثرة.)3(»میت 

فهوم كمصطلح جدید اكتشفت في النقد تبقى الصورة حدیثة العهد من حیث الم

العربي الحدیث الذي صنفها إلى صورة قدیمة وصورة حدیثة، بعدما عجز النقد العربي 

صورة فنیة "عبد المالك مرتاض"القدیم عن ذكرها والبحث فیها، وفي النقد المعاصر یراها 

، ولا أي ةخالصتشبیها خالصا، ولا استعارة«لا تمثل إلا الحقیقة الشعریة، وهي لیست 

.7، ص 2005، 1سلیمان القرشي، صورة المرأة في الشعر الأندلسي، منشورات دار التوحیدي، المغرب، ط -)1(

، المطبعة )تصویر وانجاز-الحداثة لدى أحمد المجاطي(غربي عبد الرزاق المجدوب، في حداثة الابداع الم-)2(

.114، ص 1،2011ط والوراق الوطنیة، المغرب، 

.55، ص 4،2012ط محمد عبد المنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحدیث، دار المصریة اللبنانیة، القاهرة، -)3(
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حیث .)1(»وإنما هي شيء مزیج من ذلكم جمیعا...نجاز العقلي الخالصالإمظهر من 

وأعمقها من كل جانب، كما  اجعل منها قیمة هذه الأصناف البلاغیة وأرقامها وأسماه

أعطى نظرة أخرى للصورة التي لا تبعد عن النظرة الحدیثة، إلا في جزم ارتباطها بالصورة 

.المعروفة في النقد القدیمالتقلیدیة

:عند الغربمفهوم الصورة -4

المادي، (لقد تغذى نقاد الغرب المحدثون من التراث الفلسفي الحدیث من المذهب 

وربطوها )تفسیرًا وتحلیلاً (، وطوّروا من مفهوم الصورة )لفینومینولوجي والوجوديالروحي،

وا بها إلى لغة الفن بعد ما كانت بالذات المبدعة المفعمة بالعواطف والأحاسیس وعاد

خاضعة لقواعد العقل ولغة المنطق، فصُنفت في البدایة على أنها ذهنیة انطلاقًا مما 

، الذي بحث في الصورة (FROUD)"سیغموند فروید"قدمته التصورات السیكولوجیة عند 

وجهًا نحو ما المشكلة في الذهن الإنساني والمتأثر بالإبداع الفني، بمعنى یكون التركیز م

یحدث في ذهن القارئ، وهنا تتمّ عملیة تحلیل ردود الأفعال التي جسّدتها الصورة الحسیة 

حاسیس، وفي هذه الحالة یرى في ذهنه، والبحث عن فاعلیتها في تمثیلها للعواطف والأ

أثر خلفه الإحساس على نحو لم یمكن :أن الصورة هي(RITCHARD)"ریتشاردز"

ن، ولكننا نعلم أن استجابتنا العقلیة والانفعالیة إزاء الصور تعتمد على تفسیره حتى الآ

كونها تمثل الإحساس، وقد تفقد الصورة طبیعتها الحسیة إلى حد یجعلها تكاد تكون صورة 

على الإطلاق، وإنما تصبحُ مجرد هیكل، ومع ذلك فهي تمثل إحساسًا لا یقل عن 

، أي الصورة )2(قصوى من الحسّیة والوضوحالإحساس الذي تولده لو كانت على درجة 

التي یستهلكها القارئ تجسدت في ذهنه كما رسمها المبدع بأحاسیسه ووعیه، ومهما لم 

، دار القدس العربي لطباعة )م قضایا الشعر المعاصرةمتابعة وتحلیل لأه(عبد المالك مرتاض، قضایا الشعریات -)1(

.79، ص 2009،)د ط(النشر والتوزیع، الجزائر،

، )416(محمد مصطفى بدوي، المشروع القومي للترجمة :ریتشاردز، مبادئ النقد الأدبي والعلم والشعر، تر-)2(

.172، ص 1961،)د ط(مصر،المجلس العلى للثقافة، القاهرة،
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جون "تتضح معالمها یتفاعل معها هو الآخر بعواطفه ووعیه أیضا، في هذا الصدد قال 

خیر لا ینفصل عن وهذا الأ. )1(»هي التنظیم التركیبي الكليّ للوعي «:عنها"بول سارتر

التعبیر الكامل عن "سارتر"التعریف بالصورة في حدّ ذاتها والمرتبط بالخیال، فقد عدّه 

الحریة التي یتسم بها الوعي، وأینما تجاوز الخیال حدود الإدراك المحدود فإنه یسمح 

د للوعي بأن یستكشف تجربة المعاني الجدیدة وذلك من خلال التفكیر بالصور، بعدها انتق

إن التخیّل هو تجاوز متزامن بین عالمین مختلفین «هذه النظرة قائلا "بول ریكور"

وبهذا .)2(»الواقعي وغیر الواقعي، وإنه ینتج من طبیعة العلاقة بینهما معنّى جدیدا 

أن یربط بین الخیال والرمز معترفًا بقوة الخیال، وهنا اعتمد على أراء "ریكور"استطاع 

الصورة هي الإبداع « : في قوله "فرانكلین روجر"صة من نظرة بعض الدارسین خا

المحض للذهن وهي أن تنشأ من تشابه ما، بل من جمع واقعین بعیدین إلى حدّ ما عن 

وهو الأول الذي اهتم كثیرًا بأشكال الصورة مؤكدا  "رباشلاغاستون"وكذا . )3(»بعضهما 

هجه الظاهراتي، فیرى أن ظاهراتیة على هذین العنصرین ودعم بعناصر أخرى من باب من

الخیال هي دراسة ظاهریة للصورة الشعریة حیث تنتقل إلى الوعي كنتاج مباشرة للقلب 

والروح والوجود الإنساني، ویضیف أن الظاهراتیة هي دراسة الصورة في الوعي الفردي، 

ل الأصح وهنا یربط القارئ بالعمل الشعري على حسب فكره ووعیه في فهم الصورة بالشك

باقتناص حقیقة خصوصیتها، أما عن اللغة هي التي تضفي الجدّة على الصورة وهي 

بدورها انبثاق من اللغة، وحدیثه عن الرنین ورجع الصدى اللذان ینحدران من ذلك 

، فالترجیع یدعو إلى إضفاء مزیدا من العمق "باشلار"الازدواج الظاهراتي المتماثل لدى 

تسمع القصیدة، والقصد هنا هو ما تحمله الأبیات الشعریة من على وجودنا أي بالرنین

)1(-Santer (J.P), L’/maginaire, Ed, Gallimard ; Paris ; 1940 ; P : 19.

.90ص  ،)مرجع سابق(سلیمان القرشي، صورة المرأة في الشعر الأندلسي،:ینظر-)2(

، 1،1990ط مهى مظهر، دار المأمون، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، :فرانكلین روجر، الشعر والرسم، تر-)3(

.132ص
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، وهذه العناصر كلها تبقى بعیدة عن المركب الحقیقي للصورة لعدم )1(موسیقى إیحائیة

اتفاق جمیع النقاد على تحدید المفهوم لها بوضوح، بالرغم من إجماع البعض منهم على 

.بيأن الصورة ولیدة الخیال في العمل الفني والأد

:أنواع الصور-5

:الصورة الحسیة5-1

وهي الصورة التي منبعها الحواس، فالحواس هي النافذة التي یستقبل بها الذهن 

التجربة الخام، فیعید تشكیلها بناء على ما یتصوره من معاني ودلالات فالحواس دورها 

لحسي لیضفي ویلجأ الشاعر إلى التصویر ا«.الهام في تشكیل الصورة في شعرنا العربي

أبلغ الوصف ما (على الصورة طابع الحسیة والمشاهدة فتبدو الصورة قریبة للعیان لأن 

، والشاعر یصور الموضوعات المخزونة في ذهنه والتي أسقاها من )قلب السمع بصرا

فالشاعر عند تصویره حدث ما .)2(»تجاربه تصویرا حسیا، فتكسب صوره بعدا جمالیا

ة للقارئ من خلال توظیفه للطابع الحسي التي یتجسد من خلال یعمد إلى تقریب الصور 

منها الصور بحسب الموضوعات التي تشملالحواس فالنقاد المحدثون یقسمون

عن طریق الحواس، ها مستمدةعناصرها، فتكون حسیة إذا كانت العناصر المكونة ل

یة أو ذوقیة ویتفرع هذا النمط إلى أنواع خمسیة بحسب الحواس فتكون الصورة سمع

.أو لمسیة أو شمیة

)3(شمیة+لمسیة+ذوقیةسمعیة     الحسیة    بصریة    

غالب هلسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، :باشلار، جمالیات المكان، تر وتحقیقغاستون:ینظر-)1(

.113، ص2،1984ط . بیروت

.127م، ص2013، 1الشعر العربي، دار غیداء، عمان، الأردن، طالصورة في:أحمد علي الفلاحي–)2(
، 1وي والصورة الفنیة، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، طعبد الإله الصائغ، الخطاب الشعري الحداث–)3(

.12م، ص1999
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وقد تتداخل هذه الصور فتكون بصریة سمعیة أو بصریة سمعیة ذوقیة في الوقت

.فیكون تأثیرها في النفس أقوى وأكبرل الحواستراس(نفسه وهو ما یسمى 

د البصر الركیزة الأولى لدى الإنسان لما له من یع:الصورة البصریة-5-1-1

.طابع حسي

  :اللون-

إذا مضر "في قصیدة "دیوان الفرزدق"في دیوانه " الفرزدق"استخدم الشاعر 

:بحیث وظفه في المقاطع الشعریة الآتیة"الأحمر"اللون " الحمراء

، وقدْ دقَّ ***إِذَا مَضَرَ الحَمْراءَ حَولِي تَعَطفَتْ   .)1(اللِّجَامُ شَكِیمِيعَلَيَّ

.وكُنت ابنَ مُرغَامَ العدُو ظَلُومُ ***أَبَوْا أَنْ أَسُومُ النَّاسَ إلاَّ ظَلاَمَةُ    

استخدم الشاعر اللون الأحمر في رسمه لتوافقه مع عنوان قصیدته، ولعل أكثر 

ء ومتوافق مع الموضوعات التي تكرر فیها استدعاء هذا اللون ذكره للمعارك والقتل والدما

.دلالات اللون الأحمر الذي یشیر إلى الغزو والحروب

:الصورة السمعیة-5-1-2

وحاسة السمع تعتبر من أهم الحواس لما تتلقاه من الأًدوات تمكنها من رصد الصورة 

تمثل الصورة في الأسطر الشعریة التالیة من قصیدة .ودراستها عن طریق تلك الأصوات

).كیف البقاء لباهلي(

:نحو قوله

.203الدیوان، ص–)1(
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.)1(هَوَى بیْنَ الفَرَزْدَقْ والجَحِیمِ ***أَلاَ كَیْفَ البَقَاءُ لِبَاهْلِي  

سَبْ اللَّئِیمِ ـــرارَة الحَ ــــسِیل قَ مَ ***أَلسْتُ أَصَمْ أَبْكَمْ بَاهْلِیًا 

بنى لنا الشاعر صورة سمعیة توحي لنا عن مدى وهكذا استطاع الشاعر بإذنه، رسم 

.لاشك أنها تستوقف المتلقيصورة سمعیة

:الصورة الذوقیة-5-1-3

نجد أن الصورة الذوقیة إحدى وسائل الحس التي یوظفها الشاعر في شعره فیتحدث 

.عن المرارة والحلاوة والعذوبة واللذة وكل ما یتعلق بالذوق

صورة "أطعتك یا إبلیس"من خلال قصیدة  "الفرزدق"نجد ذلك في دیوان شاعرنا 

:تمثلت كالتاليذوقیة و 

.)2(امٌ غیرَ إِثاَمِ ــــهَا، إِقْسَ ـــلَهُ وَل***وَأَقْسَمْتُ یا إِبْلِیسْ أَنَّكَ نَاصِحٌ 

دِیهِمَا مِنْ أَكْل شرّ طَعَامِ بِأَیْ ***فَظْلاً یُخیطَانِ الوَرَاقَ عَلیْهِمَا 

" طعام"، "أكل"وتمثلت الصورة الذوقیة في قصیدة الشاعر من خلال استخدامه لفظ 

.وهنا جسد لنا السیئ من الطعام

:الصورة الطبیعیة-5-2

بواعث الشعر العربي وملهمة تعتبر الطبیعة بمكوناتها الصامتة والحیة، باعث من

للشعراء، فقد استمد الشعراء من بیئتهم المحیطة صورا مختلفة، استطاعوا أن یعبروا بها 

.218الدیوان، ص–)1(
.214صالدیوان، –)2(
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یاتهم الطبیعیة فالطبیعة بمختلف عن كل ما یختلج أحاسیسهم وذلك برسم لوحات من ح

.عناصرها تعتبر مصدرا من أهم المصادر للصورة الشعریة وتكوینها

:الصورة الطبیعیة الصامتة-5-2-1

نجد الشاعر یوظف الطبیعة الصامتة بما فیها من شمس، بحار، نجوم اللیل، 

حر في للبوأبدع بوصفها بلوحات بدیعة حیث یقول في وصفه...سحاب، ریاح، أشجار

:كالتالي"أطعتك یا إبلیس"قصیدة

.)1(یُبَشِّرُنِي أَنْ لَنْ أَمُوتَ وأَنّهُ    سَیخْلُدُنِي في جَنّة وَسَلامِ 

مِینُك من خُضْر البُحُور طَوامِ هَلاَ أَخیكَ أَخْرجتُ   یَ :فَقُلْتُ له

.دیدةفي الصورة الصامتة دلالة على الخلود والحیاة الم)البحر(وظف لنا الشاعر 

:الصورة الطبیعیة الحیة-5-2-2

نجد أن الصورة الحیة متوفرة في الدیوان فقد كانت للحیوانات نصیبها من دیوان 

، فنجد أن الشاعر متأثر كغیره وذلك لتوظیفه الصورة الحیة بناءا من قصیدته "الفرزدق"

  :في قوله "أطعتك یا إبلیس"

أَهْلَ الحَـــــــــجْرِ أَهْلَهُ بِأَنْعُمِ عَیْشٍ ***ــــأْتِ مْ تـَــــــأَلَ مِ اــــوتِ رُخَ ـــفي بُیُ 

.)2(وحْ غَرامِ  ـُوهَا، لُقــــــأَوْ تَنِیخُ مْ ـــــــــلَكُ ***فَقُلتُ اعْقِرُوا هذِه اللقُوحْ فَإِنّهَا

.أي یقصد بها الناقة التي تحمل" اللقوح"وهنا استعان الشاعر بكلمة 

.213الدیوان، ص–)1(
.214الدیوان، ص–)2(



-دراسة تطبیقیة-ورة الشـعریـة والتشكیل الموسیقيجمالیات الص:الفصل الثاني

- 64 -

:الداخلیة والخارجیةاعیةالإیقالبنیة :ثانیا

:(Rhytm):الإیقاعمفهوم -1

»وهو أن یوقع الألحان ویبینها تبیینا وهكذا هو في اللسان والعباب إیقاعمن «

وقع (وهو نوع من المشي السریع فیقال )التوقع(لفظا مشتق من )الإیقاع(ویرجع أن 

سان مرجع إلیه أصول ، فإذا علمنا أن مشیة الإن)الرجل أي مشى سریعا مع رفع یدیه

.)1(الإیقاع أدركنا أن فكرة الحركة بوجه عام هي الأهم

(Rhuthmos)في اللغات الأوروبیة من لفظ (Rhytm)وتشتق كلمة الإیقاع 

، ویعرفه )حركة(بمعنى ینساب أو یتدفق (Rheein)الیوناني وهو بدوره مشتق من الفعل 

ت الحسیة والصوتیة بما تشمل علیه أزمنة بأنه نظام الحركا"كسفورد الإنجلیزيأ"معجم 

.)2(تتخلل النغم

الإیقاع مصطلح عرفه كثیر من علماء الموسیقى منذ العصر العباسي، فهذا 

)3()إیقاعا(عوضا عما اعتاد الناس تسمیته )النسبة الزمانیة(یبتكر مصطلح "الكندي"

وعلیه بنى من )4(ه إیقاعاوعلیه بنى من تلاه من الفلاسفة، عوضا عما اعتاد الناس تسمیت

هو النقلة على النغم في «یرى أن الإیقاع )950-780("الفرابي"تلاه من الفلاسفة، فهذا 

یفرق بین إیقاع اللحن ) م1037("ابن سینا"، وهذا )5(»أزمنة محددة في المقادیر والنسب 

.80صم،4،1979ط لبنان،دار الثقافة، دار مارون عبود، بیوت،،دمشق وأرجوان، مارون عبود-)1(

،م1981،)دط(تونس،محمد الهادي  الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، منشورات الجامعة التونسیة،-)2(

.210ص

م، 2،1965ط العراق،طبع وشرح ضیاء سعید، المطبعة الحیدریة، النجف،،محمد مهدي الجوهري، حلبة الأدب-)3(

64ص

م، 1980،)د ط(لبنان، جیلین، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت،إبراهیم السامرائي، لغة الشعر بین -)4(

.61ص

.64المرجع نفسه، ص -)5(
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محدثة للحروف فالإیقاع من حیث هو إیقاع هو تقدیر ما لزمان النقرات «وإیقاع الشعر 

.)1(»المنتظم منها كلام كان الإیقاع شعریا 

)النقرات والزمن(محددة، فحداه هما نیعني توالي النقرات في أزما)الإیقاع(عموما 

لتكرار والتوقع یحدث فعلا أولا على ا،ویعتمد الإیقاع كما الوزن الذي هو صورته الخاصة

.)2(فالتوقع منوط باللاشعور

ترك بها كل الفنون تتجلى بوضوح في الموسیقى والشعر والنثر والإیقاع صفة تش

ي استنبطه من الغني والرقص فهو القاعدة في الموسیقى العربیة إلى علم العروض الذ

.)3()م791-718("لخلیل بن أحمد الفراهیديل"بحور الشعر العربي 

بدأ أساسي إن مبدأ التناسب المشترك بین الإیقاع الموسیقي والوزن الشعري فهو م

، وقدیما التفت )4(في كل أشكال الفن وأنواعه، ولكن باختلاف صوره تختلف أدواته

إلى الإیقاع في النثر ولم یلتفت له في الشعر إذ ألف الشعر ثابتا بأوزانه "أرسطو"

الوزن للتفریق بین الشعر (ARISTO)"أرسطو"المعهودة عند الیونانیین لذا لم یعتمد 

شاعرا فحلا لا "أرسطو"لدى  "میروسهو " لمحاكاة هي أداة تفریقه، فكاناوالنثر بل كانت 

لبراعته في الدیباجة الشعریة فحسب بل لأنه جعل محاكاته في شعره ذات طابع درامي، 

بحقیقة  ةسرحیا تبدو فیه الوقائع حیة معرففهو یقصد إلى تقدیم الأفعال تقدیما م

.)5(جزاءالأشخاص والأحداث تعریفا منتظما منسق الأ

.84، ص11، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، العدد الشفاءمحمد السعید بن بسیوني زغلول، مجلة -)1(

.188 ص ،)مرجع سابق(،ریتشاردز، مبادئ النقد الأدبي-)2(

،1دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، العراق، ط،موجز تاریخ الموسیقى والغناء العربينور رشید، أ صبحي-)3(

.58ص، 2000

داب، ، منشورات دار الاالقصیدة العربیة في النقد العربي حتى القرن الثامن الهجريكلشجودت فخر الدین، -)4(

.142م، ص1،1984ط بیروت، لبنان،

.52 ص ،)مرجع سابق(لمنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحدیث،محمد عبد ا-)5(
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الشعریة على المنطق وسطوة العقل الفلسفي علیه حمله على "القرطاجني"م یإن ق

قولبة الشعر العربي وتجمیده متناسیا أنه شعر غنائي له قیاسیته الخاصة التي منحته إیاه 

بیئته ومن حلها وأنه شعر قد قال كل بحر منه أغراضا عدة، معولا على الزحافات والعلل 

الكلمة فالحـرف في لغتنا و  ـى الداخلیة والخـارجیة الذي ترفـل به الجملةوعلى الموسیق

متآصر جمیعها في إظهار الحال النفسیة للشاعر والحالة الشعریة للغرض المقصود 

ولما كان الإیقاع الشعري معبـرا عن حـركة النفس الشعـوریة وشحنتها الوجـدانیة «

تجربة شعوریة إیقاع خاص یتماشى معها ویكون وانفعالاتها النفسیة وجب أن یكون لكل 

تتفق مع المتواضع من الأوزان وتختلف في التفاصیل .)1(»أكثر انسجاما معها من غیرها 

ممارسة باللسان في حقل لساني «فالشعر ,من زحافات وعلل واختیار مفردات وبناء جمل

یة یعدّها العقل إلى لا یخضع لحسابات فلسف.)2(»اجتماعي ثقافي متناقض معقد متنوع 

إن التجربة الشعریة مخاض لا یدرك كنهه حتى معانیه یتحول الشاعر .أصابع صاحبه

آنها إلى حاسوب سماوي مزدحم برؤیاته ورؤاه كلها یزاد علیها ما لا یدركه من مشاعر 

وأحاسیس تأتي من كل حدب وصوب لتصنع إنجازا یحمل جینات شعریة لا تحصى 

ي یضع المعنى مدركا واعیا ثم یبني له شكلا فهو الناظم لا أصولها أما ذلك الذ

لا تفكیر عند الشاعر .من بلد الشعر ولادة قیصریة، أما الشعر فلم ولن یلده...الشاعر

بالمعنى ولا المبنى نعم ربما قصد بوعیه معنى عاما أو –وقت كتابة القصیدة -الحق 

ة متآصرا مع المعنى بل ینصهران غرضا بعینه یعرف من تفاصیل العملیة الإبداعی

.لیصنعا القصیدة

م، 1951، )دط(، القاهرة ، مصر، ، دار المعارفالأسس النفسیة للإبداع الفني في الشعر خاصةمصطفى سویف، -)1(

.58 ص

، 1،1985طلبنان،، دار الاداب، بیروت،1ط ،-دراسات في الشعریة العربیة المعاصرة-، سیاسة الشعرأدونیس-)2(

.45ص
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:البنیة الإیقاعیة الداخلیة-2

یتمیز الشعر عن النثر في الوزن والقافیة والإیقاع، ما یضفي على الكلام نوعا من 

التنغیم الذي تتلذذ به الأسماع، وتطرب له النفوس، فالإیقاع هو وحدة النغمة التي تتكرر 

سم تقلتي یتألف منها البیت الشعري، وتموعة التفعیلات افي البیت، والوزن فهو مج

(الموسیقى الشعریة إلى قسمین ).داخلیة، وخارجیة:

:الموسیقى الداخلیة-2-1

ویقصد بها ذلك النظام الموسیقي الخاص الذي یبتكره الشاعر، دونما الارتكاز إلى 

ناسب تجربته الخاصة ما ی ریخكمه، وإنما یبتدع الشاعر ویتقاعدة مشتركة ملتزمة بتح

:، وهي كالآتي)1(فهي كل موسیقى تأتي من غیر الوزن العروضي أو القافیة

:الجناس-2-1-1

جناس :وهو من المحسنات اللفظیة التي تترك نغما موسیقیا، وینقسم الجناس إلى

.تام وناقص

ا هو أن یتفق عدد الحروف وهیأتها وترتیبها مع اختلاف في المعنى كقولن:التام*

فیراد بالمعنى أني صلیت صلاة المغرب بالمغرب أي بلد »صلیت المغرب بالمغرب «

.المغرب، فنجد أن الكلمتین لا تختلفان في شيء سوى المعنى

وهو ما اختلف اللفظان في عدد الحروف، وذلك إما بالزیادة أو :الناقص*

.)2(النقصان

ط  ، الاردن،وائل للنشر، دار هلشعر دراسة أسلوبیة كیلاني، إیمان محمد أمین خضر، بدر شاكر السیاب -)1(

.278، ص 1،2008

.69، ص1999،)دط(،، دار مكتبة الآداب1، بغیة الإیضاح لتلخیص المفتاح في علوم البلاغة، ج عبد المتعال-)2(
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للجناس الناقص من  "فرزدقال"استعمال الشاعر :ومن خلال تحلیل القصیدة نجد

)1(:خلال قوله

.مُ لَ العَ رُ اهِ الطّ نقيّ الّ قيّ هذا التّ ***مُ هِ لّ االله كُ بادِ عِ یرِ خَ ا ابنُ هذَ 

النقي تشتركان في عدد الحروف ویختلفان في المعنى باختلاف هیئة /التقي:فكلمتا

  .ذلك فلا في كلمة النقي وما عدا)النون(في كلمة التقي، و)التاء(:الحرفین

وقد أضفى الجناس هنا نغمًا موسیقیا داخل القصیدة، كما نجده یجذب انتباه السامع 

، وقد اصطفى الشاعر "لزین العابدین بن الحسین بن علي"وهو وصف في صورة المدح 

موصوفه بصفة التقوى والنقاء ما یدل على صفاء السریرة التي هي أساس كل عمل 

.صالح

:السجع-2-1-2

)2(:افق فاصلتین في الحرف الأخیر، وأفضله ما تساوت فقره، ومن ذلكوهو تو 

مُ لَ القَ هِ حِ وْ لَ هُ لَ ذاكَ رى بِ جَ ***هُ مَ ظّ وعَ ماً دْ قِ هُ فَ رّ االله شَ 

:المقابلة-2-1-3

.)3(وهي أن یأتي بمعنیین متوافقین أو أكثر ثم یؤتي بما یقابل ذلك على الترتیب

)4(:وفي هذا من خلال البیت

.مُ صَ عتَ مُ وَ نجىً مَ مُ هُ بُ رْ ، وقُ رٌ فْ كُ ***مُ ضهُ غْ بُ ن وَ یٌ دِ مْ هُ بُّ حُ رِ عشَ مَ من

.325، ص1،2004ط،لبنان، العصریةمكتبة ال، في المعاني والبیان والبدیعهر البلاغةالسید أحمد الهاشمي، جوا-)1(

.178الدیوان، ص -)2(

.180الدیوان، ص -)3(

.180الدیوان، ص -)4(
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الدین (، ثم)الحب والبغض(فوظف الشاعر ما یقابل)بغضهم كفر(، و)حبهم دین(

.، وقد أسهم هذا في تقریب الصورة إلى القارئ ما أدى إلى تعریف المعنى)بمقابلة الكفر

:جیةالموسیقى الخار -2-2

للموسیقى الخارجیة أهمیة فنیة فهي تساعد على كشف أسرار الإبداع لدى الشاعر 

كما تعبر عن مدى صدق عاطفته فهي عبارة عن تفاعل داخلي نفسي، والملاحظ في 

یجد أنه یستخدم جمیع الحروف، والتي یختلف وقعها على الأذان وقد ركز " الفرزدق"شعر 

)1(:في روي قصیدته)المیم(الشاعر في هذه القصیدة على حرف 

.مُ رَ ـــالحوَ لُّ ــالحِ وَ هُ رفُ عْ یَ تُ یْ البَ وَ ***هُ أتَ طْ وَ اءُ بطحَ الَ فُ رِ عْ ي تَ ذِ ا الّ ذَ هَ 

.مُ لَ العَ رُ اهِ ي الطَّ قِ تَّ ال يُ قِ نَّ ا الذَ هَ ***مُ ـهِ ــــلِّ كُ االلهِ ادِ ــــبَ عِ رِ ـــیـ ـْخَ نُ ــا ابْ ذَ هَ 

:حرف الروي-2-2-1

، ومازاده حسنا وجمالا تلك الضمة التي )حرف الروي(قد أحسن اختیار إن الشاعر

حرف جهري، كما أنه متوسط بین جریان)المیم(إلى جانب كون حرف  )الروي(علت 

وهو خروج الحرف بسهولة وانسیابیة وهنا )الانزلاق(الصوت وانحباسه، ومن صفاته كذلك

وهنا نربط صدق العاطفة )المیم(ر حرف یجب أن نمعن النظر إلى نفسیة الشاعر، واختیا

المتوهجة وحبه وولاءه لآل البیت جعله یختار حرفا انسیابیا سهل المخرج من غیر تكلف 

.)2(ولا تعسف

.178الدیوان، ص -)1(

.178الدیوان، ص -)2(
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:القافیة-2-2-2

وهي مجموعة الأصوات التي تكون مقطعا موسیقیا واحدا، یرتكز علیه الشاعر في 

.)1(صیدة مهما كان عددهاالبیت الأول، فیكرره في نهایة أبیات الق

.)2(:ومن ذلك

.مُ جَ العَ وَ رتَ نكَ ن أَمَ فُ عرِ تَ ربُ العُ ***هِ رِ ضائِ هذا بِ نْ مِ كَ لُ وْ قَ سَ یْ لَ وَ 

/ولعجمو:القافیة :0///0.

وغالبا ما تكون القافیة مرآة عاكسة لنفسیة الشاعر، فالشاعر في هذه القصیدة جلي 

والهدوء ومن ذلك جاءت القافیة مطلقة، كیف لا وهو بأنه ممتع بكامل راحته النفسیة 

.)3(یكون حبه لآل البیت، فنجده مسترسلا في قافیته لا یقیده أي مانع

:البحر-2-2-3

الذي یتناسب وموضوع )البسیط(لقد اعتمد الشاعر في هذه القصیدة على بحر 

ثلاث حركات متتالیة، یمتاز بالبساطة والسهولة، إذ تتوالى فیها)البسیط(القصیدة، فبحر 

إنما وظف هذا البحر لأن موضوعه جاء سهلا وكلماته إنسانیة نتیجة حبه " الفرزدق"و

لآل البیت لذلك نجده قد ابتعد عن البحور الأخرى التي تمتاز بالتعقید وكثرة الزحافات 

.)4(والعلل

، دار الشروقن والشعر الحردراسة وتطبیق في شعر الشطریعبد الرضا علي، موسیقى الشعر قدیمه وحدیثه،-)1(

.168ص ،1،1997عمان،الأردن،طللنشر والتوزیع،

.178الدیوان، ص -)2(

.178الدیوان، ص -)3(

.178الدیوان، ص -)4(
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:الصورة الفنیة-2-2-4

مت في بناء القصیدة، حیث لقد وظف الشاعر مختلف الصور البیانیة التي ساه

أضحت كقلائد المرجان في ترابط الأفكار، والخیال الواسع، ومن حیث تقریب المعنى إلى 

:السامع ومن ثمة نجد

:التشبیه-2-2-5

(قدامة بن جعفـر"وعـرفه  حیـث رأى بأنه ):نقد الشعـر(في كتـابه )1000-ه873"

وقد اتفق البلاغیون على أن التشبیه عقد ما یقع بین شیئین بینهما اشتراك في المعاني،«

.)1(»من عقود المماثلة بین أمرین بغیة اشتراكهما في صفة أو أكثر 

)2(:قال الشاعر

.مُ لَ الظُ  هاشراقِ إِ ن عَ نجابُ تَ مسِ الشَ كَ ***هِ تِ رَّ غُ ن نورِ ى عَ دُجال وبُ ثَ قُّ نشَ یَ 

وقت الغروب، ووجه الشبه بالشمس"زین العابدین"حیث شبه الشاعر إیمان وتقوى 

بینهما هو إزالة الظلام ومحو العتمة، فظهور الشمس تزیل ظلام اللیل وسواده وظهور 

.یزیل ظلمة الكفى وسواد الجهل"زین العابدین"

.وهي استعمال اللفظ في غیر ما وضع له

لطباعة والنشر،الدنیا ء، دار الوفاالتشبیه في المعلقات السبع، دراسة بلاغیةبلاغةعلم البیان و مختار عطیة، -)1(

.28، ص 2004، 1ط  مصر،

.89، ص المرجع نفسه-)2(
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:الاستعارة-2-2-6

عمل فیه مع قرینة تدل العلاقة المتشابهة بین المعنى المنقول عنه والمعنى المست

.)1(:على المعنى الأصلي، وهي نوعان

.وهي ما حذف منها المستعار له وصرح بالمستعار منه:استعارة تصریحیة*

.وهي ما حذف منها المستعار منه، وترك قرینة تدل علیه:استعارة مكنیة*

)2(:قال الشاعر

مُ عَ النِ وَ حسانُ الإِ هِ بِ بُّ رَ ستَ یُ وَ ***مُ هِ بِّ حُ لوى بِ البَ وَ رُّ الشَ عُ دفَ ستَ یُ 

وهو  )الشر( رهي استعارة مكنیة، حیث شبه الشاعو  ":یستدفع الشر والبلوى بحبهم"

فحذف )یدفعه(شيء حسي بالشيء المادي الذي یمكن للإنسان أن یلمسه وبالتالي 

عنى ، وقد زادت الم)الدفع(وترك قرینة تدل علیه وهي فعل )الإنسان(المستعار منه وهو 

.دقة ووضوحا

:الكنایة-2-2-7

:نحو قول الشاعر.ي لفظ أرید به ملزم معناه الوضعوه

عَدَمُ ماعروهُ لا یَ ، وَ فانِ كَ و ستَ یُ ***ما  هُ فعُ نَ مً عَ اثٌ یغِ یهِ دَ لتا یَ كِ 

.وهي كنایة عن كثرة العطاء والجود والسخاء، فهي كالمطر أینما حل نفع

.180 ص الدیوان،-)1(

.181الدیوان، ص -)2(



-دراسة تطبیقیة-ورة الشـعریـة والتشكیل الموسیقيجمالیات الص:الفصل الثاني

- 73 -

:الطباق-2-2-8

.)1(ضدها لإیضاح المعنى مع الإیجازوهو كل الكلمة و 

)2(:وفي قول الشاعر

مُ عَ ه نَ ت لاؤُ كانَ دُ هُّ شَ ولا التَ لَ ****هِ دِ هُّ شَ  في تَ لاّ إِ طٌّ قَ لاَ الَ قَ اَ م

.هو طباق الإیجاب:)نعم ,لا(

تعد الصورة الشعریة المعنى الحقیقي لشيء، وهیئته وإبراز الصورة إلى الخارج بشكل 

المتوافقة مع القصیدة والروي، وصلابة )البسیط( رندرة التصریع، ونسبة البحوإنفني،

تمیزه عن سائر الشعراء وتكشف  "الفرزدق"النغم، وسلاسة اللفظ، ظواهر إیقاعیة في شعر 

.عما في نفسه من تمرد وكبریاء

فإن هذه الظواهر انعكاس لمكوناته النفسیة، وأعماقه الشعوریة التي تغذت بطابع 

هل البادیة وارتوت من إحساسه العمیق بشرف قبیلته، مكنته من بلوغ المكانة التي كان أ

.یطمح إلیها في قومه

.89، ص )مرجع سابق(التشبیه في المعلقات السبع، مختار عطیة، علم البیان وبلاغة-)1(

.179الدیوان، ص -)2(
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قطرات و لو  أضعنالنوفق لولا عون االله، فلقد  االحمد الله الذي وفقنا لهذا و ما كن

فنیة أسلوبیةدراسة "موضوع ته، متناولیناكانت قلیلة في خدمة البحث العلمي و مجالا

ما جاء في هذا الموضوع راجین من االله  أهمومن ثم عملنا على تقدیم "في شعر الفرزدق

.القبول و السداد و التوفیق

:النتائج الآتیة إلىو من خلال بحثنا هذا توصلنا 

 أداةلقدیم فهو التي شاعت في الشعر العربي االأسلوبیةالتكرار سمة من السمات _

.ذهن المتلقي إلى إیصالهالتوضیح المعاني و 

الاتساع، :بروز ظاهرة الانزیاح في الشعر الجاهلي تحت مصطلحات مغایرة منها_

.المجاز العدول

تنوعة كالتناص الدیني مأنماطو بطرق مختلفة أشعارهتناص الفرزدق في _

.التناص التاریخيو 

  .الفرزدق ة الشعریة عندر مفهوم الصو _

.النقاط في التصویر الشعري  أهم_ 

الداخلي و الخارجي في شعر الفرزدق كالجناس، المقابلة، التشبیه، الإیقاعتعدد _

.حرف الروي
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:اسمه ونسبه وحیاته-1

هو همام بن خالد بن صعصعة بن ناجیة بن عقال بن محمد بن سفیان ابن مجاشع 

بأبي فراس، ولقب بالفرزدق لجهامة وجهه وضخامته، ولد الفرزدق بن درام، الذي كني 

.)1(ونشأ فیها) م641/ هـ20(بالبصرة 

كان أبوه غالب من جلة قومه وسرواتهم،وأمه لیلى بنت حابس أخت الأقرع بن 

.حابس، ولأبیه مناقب مشهورة ومحامد مأثورة

.)2(لناس إلى البواديفمن ذلك أنه أصاب أهل الكوفة مجاعة وهوجها فخرج أكثر ا

وأما جده صعصعة بن ناجیة فإنه كان عظیم القدر في الجاهلیة واشترى ثلاثین 

:یفتخر به "الفرزدق"موئودة، منهن بنت لقیس بن عاصم المنقري وفي ذلك یقول 

.)3(دِ وأَ یُ مْ لَ ید فَ ئِ ا الوَ یَ حْ أَ وَ اتِ دَ ائِ الوَ عَ نَ ي مَ ذِ الَّ  يدَّ جَ وَ 

اته منتقلا بین الخلفاء والأمراء والولاة یمدح واحدهم، ثم یهجوه، ثم عاش الشاعر حی

یمدحه وكان شدید التشیع لآل البیت یجاهر بحبه لهم، فهو أبدا مشبوب العاطفة اتجاههم، 

.)4(عناء الطریقلا یخشى عوادي لزمن، ولا یتهیب جامع الخیال في مدحهم،

ربعین یوما، وقیل بثمانین یوما، وقال بأ"جریر"توفي بالبصرة سنة عشرة ومائه قبل 

توفي سنة إحدى عشرة ومائة وقال إنه)شذور العقود(في كتاب"أبو الفرح بن الجوزي"

.05دیوان، ص ال  - )1(

.86ص  ,)دت(,)دط(6ج,لبنان,تبیرو ،دارصادرابن خلكان، وفیات الأعیان وأنباء الزمان،-)2(

)3(-Ϫѧѧѧѧѧѧδϔϧ�ϊ ΟήѧѧѧѧѧѧϤϟ,  89ص.

.06دیوان، ص ال - )4(
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إن الفرزدق لقي على بن أبي طالب، وتوفي سنة عشر، وقیل، وقیل اثنتي : " "كريمالس"

.)1("عشرة، وقیل أربعة عشرة ومائة

:بیئته التي عاش فیها-2

هو شاعر تمیمي، ونسبته إلى قبیلته لا ترد في سیاقها، استكمالا للنسب  "الفرزدق"

وإنما هو أمر متأصل في أعماق شعره وجذوره، وربما كان شعره یدر له من معینها ومن 

  . رماوالده ومن جده ومن إلیهما في قبیلة تمیم وفي تمیم وفي بني مجاشع ود

الجاهلیة، من الیمامة إلى الفرات مع تنزل شرق الجزیرة العربیة أیام"تمیم" توكان

انحسار وامتداد وتقلص وقفا لعوامل متعددة، لا مجال للخوض فیها، وكان لتمیم أیام كثیرة 

كبنى "مع القبائل الیمنیة والمصریة والربیعیة، ولها شجارات قلیلة، وكثیرة مع ملوك الحیرة

دارم ویربوع ومازن ومنقر "انت ك "التمیمیة"وهي ذاتها تنفرق وتتشعب إلى قبائل "تغلب

في الإسلام وارتدت علیه وقامت فیها متبنیة "تمیم"، دخلت "وبنو الهجیم وبنو آنف الناقة

شقیق "مالك بن كویرة","خالد"وقتل"تمیما"أخضع "خالد ابن الولید"هي سجاح، ولكن 

، )2(بلا جافةوكانت قتبكي علیه بدموع لا ترفأالذي رثاه رثاءا آدامیا، وجعلت عینه"متمم"

، وفي بیت نبیل "بنو مجاشع"و "لبنو نهش"و "بنو فقیم"تتشعب شعبا أهمها  "دارم"وكانت 

.)3(قب به لجهامة وجهه وغلظهوهو لقب لُ  "الفرزدق"من بیوت العشیرة الأخیرة ولد 

:أعماله الأدبیة-3

والمفاضلة  "رجری"و "الفرزدق" شعروقد اختلف العلماء أهل المعرفة بالشعر في

أشعر منه، وكان بینهما من المهاجاة  والمعاداة ما هو "جریر"بینهما، والأكثر على أن 

.97ابن خلكان، وفیات الأعیان وأبناء الزمان، ص -)1(

.05إیلیا الحاوي، شرح دیوان الفرزدق، ص -)2(

.266ص  ,ه7،1404ط ,القاهرة,مصر,شوقي ضیف العصر الإسلامي، دار المعارف-)3(
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، وبالنظرة )1(وهو من الكتب المشهورة"النقائض"مشهور، وقد جمع لهما كاتب یسمى 

نجد أنها لا تحتوي فخرا وهجاءا فحسب كما كان الشأن في "النقائض"الفاحصة في 

.)2(ت في بعض قصائدها على الأقل تحوى مدیحا وسیاسة وعصریةالقدیم، بل أخذ

أما شعره الذي قبل فیه الكثیر، فیمتاز بفخامة العبارة، وجزالة اللفظ وكثرة الغریب، 

، وأما قصائده فهي )3(وهو من أفخر شعراء العرب لأن مواد الفخر اكتملت لدیه همة ونسبا

كل ثنیة وتذیعت في مشارق الأرض تصدع الجبال، وتثلم الصخور الصلدة، أدركت

.)4(ومغاربها

مراد "الحجاج"قصائد سیاسیة وقفها تهب ریاحها ولاء وجفاء، امتدح  "للفرزدق"و

حین "ابن مسلم الباهي"وامتدح أبناءه وهجا قتیبة "زیاد"ارتد علیه إثر موته وهرب من و 

بعد أن كان هجا والده،أول  "یزید ابن المهلب"وامتدح"یزید بن عبد الملك"ثاروا لما ثار

، بعد أن حزن زمنا عن انتجاع دار "سلیمان بن عبد الملك"من وفد إلیهم من الخلفاء كان 

شعراء ال، وكان في تلك الحقبة یعتبر من "سلیمان ویزید بن عبد الملك"الخلافة وامتدح

.الأمویین

:الذي قال فیه"لعلي بن الحسین"وإن كان مدحه 

.)5(مُ رَ الحَ ل وَ الحِ ه وَ فُ عرِ یَ یتُ البَ وَ هُ تَ طأَ وَ طحاءُ البَ فُ عرِ ذي تَ ا الَّ ذَ هَ 

.790ان، وفیات الأعیان وأنباء والزمان، ص ابن خلك-)1(

2005,)دط(,)دب(دار الكتاب الحدیث،,عبد الرحمان عبد الحمید علي، الأدب العربي العصر الإسلامي والأموي-)2(

.232ص 

.80دیوان، ص ال- )3(

.60دیوان، ص ال- )4(

.120دیوان الفرزدق، ص  حإیلیا الحاوي، شر -)5(
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خیر ما یمثل تلك العاطفة المتوثبة "زین العابدین"في مدح )المیمة(ولعل قصیدته 

.)1(التي سیطر فیها القلب على القتل

اجي والسباب في الته"جریر"لئن قضت العوامل السیاسیة والاجتماعیة أن یلتحم مع 

مقذعا في  "الفرزدق"حتى أفحشا وشغلا الناس بنقائضهما، فلقد استجوبت أیضا أن یكون 

هجائه، فاحشا في سبابه، سبیله إلى ذلك بذاءة في الألفاظ والمعاني وفحش في نهج 

.)2(الأعراض وقذف المحصنات

:خصائص شعره-4

ل التقوى والبعث والصلاةظهور المعاني والألفاظ الإسلامیة في كثیر من شعره مث.

تمتاز أسالیبه بجزالة اللفظ وقوة الرصف مما یجعل تراكیبه ضخمة.

 ،تمتاز عباراته بالفخامة، ومداخلة بعض ألفاظه في بعض من حیث الفصل والوصل

.والتقدیم والتأخیر

 3(ل أن شعره حفظ ثلث اللغةشعره لكثیر من ألفاظ اللغة حتى قیحفظ(.

.60دیوان، ص ال- )1(

.90دیوان، ص ال- )2(

طاهر عبد اللطیف عوض، الطائفة الأدبیة عصر الدولة الأمویة، كلیة الدراسات الإسلامیة والعربیة للبنین -)3(

.75ص  ,)دت(جامعة، الأزهر،,مصربالقاهرة،
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:ملخص

الذین اتسم شعرهم بالجزالة و التمكن في الأمویینحد الشعراء العرب أ" الفرزدق"یعد 

كان ، و الأغراضاللغة العربیة، و قد تمیز بذوقه الرفیع في الشعر و خاض في جمیع 

 إلىو تسعى هذه الدراسة "فنیة أسلوبیةدیوان الفرزدق دراسة : " ـموضوع بحثنا موسوما ب

لتطبیق أنموذجاو اتخذناها  "الفرزدق"و الفنیة في شعرالأسلوبیةالوقوف على الظواهر 

فصلین مدخل و  إلىالهدف المنشود قسمناها  إلىالدراسة  وحتى تصل هذه الدراسة 

.خاتمةو 

الدیني (و الانزیاح و التناص)الحرف، الكلمة، العبارة(بأنواعهالتكرار یهاتناولنا ف

ومن هنا )التشبیه، الجناس، السجع(الداخلیة و الخارجیة الإیقاعیة، و البنیة )والتاریخي

.الفنیة تقوم على الاختیار و الانتقاء و الانسجامالأسلوبیةالدراسة  أنیتبین 

Abstract :

Al-Farazdaq is one of the Umayyad Arab poets whose poetry was

characterized by generosity and mastery in the Arabic language. The stylistic

and artistic phenomena in Al-Farazdaq's poetry, and we took it as a model for

applying the study, and until this study reaches the desired goal, we divided it

into an introduction, two chapters, and a conclusion.

In it, we dealt with all kinds of repetition (letter, word, phrase),

displacement and intertextuality (religious and historical), and the internal and

external rhythmic structure (similarity, alliteration, assonance), and from here

it turns out that the artistic stylistic study is based on selection, selection and

harmony.


