
 

 جامعة محمد خيضر بسكرة
 ب واللغاتاكلية الآد

 قسم الآداب واللغة العربية
 

 
 

 

 أدب ولغات عربية
 دراسات أدبية

 أدب عربي قديم
15أ ،ع،ق/ رقم:  

 
 

عدإد  :إلطالبتينإ   

 شريفة زكيري –نور إلهدىسلاطنية 
 

72  /72/2022 يوم:   

 
 

 لعلي بن إلجهم  بين إلرصافة وإلجسر اقصيدة عيون إلمه

 درإسة أ سلوبية

 

المناقشة:لجنة     
 

أ.د         جمال مباركي  محمد خيضر بسكرة مشرفا و مقررا   
أ.د      بشير تاوريريت  محمد خيضر بسكرة رئيسا   
أ.د عبد الرزاق  بن دحمان محمد خيضر بسكرة مناقشا  

 
 

  
 
 
 

 م 2021/2022إلس نة إلجامعية :

 

 مذكرة ماستر



 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 شكر و عرفان

كا إللهم لك إلحمد كما ينبغي لجلال وجهك و عظيم سلطانك،حمدإ كثيرإ طيبا مبار   

 فيهعلى أ ن يسرت لنا إنجاز هذإ إلعمل.

إلعوننتقدم بجزيل إلشكر وإلعرفان و خالص إلدعاء إ لى من مد لنا يد   

تمام هذإ إلعمل إلدكتور جمال مباركي لقبوله إل شرإف  و ساعدنا على إ   

ه إلقيمة و إلتشجيع إلمس تمر لنا هذإ إلعمل و توجيهاتعلى   

كما نشكر جميع أ ساتذة و عاملي كلية إل دب و إللغات و لجنة إلمناقشة   

ثرإءإلتي سامت  في إ   

ن نصاح  و توجيهات .هذإ إلبحث لما قدمتم  
 

 

 

 

 

 

 



 

ليه لول فضل الله علينا أ ما بعد :  إلحمد لله إلذي وفقنا لهذإ ولم نكن لنصل إ 

وإ يسرني أ ن أ هدي عملي إلمتوإضع هذإ إ لى من نزلت في حقهما هذه إللآية إلكريمة في قوله تعال )و ق   بدك بكك  أ ل  ت عب ضَى  ر 

اناا  س  حب
ِ
يند إ إلدد  هك و  بالو  يَ  ل  إ 

ِ
هُك ا و  إ ل  ت نْب رب ا أفُ و  هُك ا أ وب كِلد هُك ا ف لا  ت قكلب ل هكم  د  ك  إلكدبر  أ ح  ند  لكغ ن  عد ا ي بب اا قك  أ مَّ لا ك رديم ا قوب لب ل هكم 

.[ 32سورة الإسراء الآية: ](  

, إ لى من أ حسنت تربيتي و أ نارت لي دربي و حصنتني بدعوإتها وإ لى من سهرت على رإحتي  

"أ مي إلغالية"لحبيبة صلوإتها إ لى إ  

.حفظك الله تعالى  

دك الله بالعمر و ملل ,أ مأ  , إ لى من أ فنى عمره من أ جلي دون كلل لي طريقي وساندني في لحظات ضعفيإ لى من أ نار 

نتظر ليرإني في أ على                    إلعافيةو إلطويل وإلصحة  , إ لى ذلك إلرجل إلذي إ   

عمركأ طال الله في "أ بي إلعزيز"إلقمم    

, زهرة, مريم, هبة الله , إ لى صديقات دربي سلمىأ ماني  –هديل  –يحي  –يزيد  –إ لى إ خوتي حفظهم الله فؤإد 

. , فدوى لكن كل إلحبحنان, مروى, فلة  

 إ لى إلصديقة إلوفية و إلمخلصة إلتي شاركتني عملي هذإ زكيري شريفة .

 نور إلهدى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اهداء  
 



 

 

 

 شكر و عرفان

ا فيه اللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك و عظيم سلطانك،حمدا كثيرا طيبا مبارك

 على أن يسرت لنا انجاز هذا العمل. 

عدنا نتقدم بجزيل الشكر والعرفان و خالص الدعاء إلى من مد لنا يد العون و سا      

هاته مل و توجيعلى إتمام هذا العمل الدكتور جمال مباركي لقبوله الإشراف على هذا الع

 القيمة و التشجيع المستمر لنا .

ت في كما نشكر جميع أساتذة و عاملي كلية الأدب و اللغات و لجنة المناقشة التي سام

 إثراء هذا البحث لما قدمت من نصائح و توجيهات .

 

 

 

 

 

 

 

 إهدإء

 

"أمي"علمتني أول حروف الهجاء ...........إلى أول من ساندتني و   

"أمي"إلى  نبع الحنان والمحبة الذي لا يمل .......   

ي , إلى مثلي الأعلى و النبراس الذي أضاء لكدّ و جدّ و سعى من أجل راحتي إلى من

." أطال الله في عمره .... أبي الغالي" طريقي  

يمان, سيف.قلبي إخوتي  سهام, إ إلى أحبت  

صديقات قلبي  سندس , فدوى، صبرينة .إلى   

 إلى كل أهلي و أقاربي .

صديقة الجميلة و الوفية في عملي هذا سلاطنية نورالهدى .الإلى   

 شريفة

 



 

:قائمة الرموز المستعملة  
 

 الرمز مفتاحه
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مقدمة
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المناهج العصرية المتداولة التي تركز على الدراسة الداخلية الأسلوبية من أهم  تعد
هم في فهم و تحليل النص الأدبي وكذا الباحثون لما ساندتللنصوص الأدبية, فقد طبقها 

دراسة موضوعية علمية, وذلك باستخدامها لآليات وأساليب لإظهار دراسته الشعري, و 
 ذلك أسلوب الكاتب وإبداعه اللغوي .ة ب, مراعيالجانب الفني والجمالي داخل النص الأدبي

تسعى إلى دراسة الخطاب الأدبي وبنياته الإيقاعية والتركيبية والبنية الدلالية,  فالأسلوبية
وراء هذه  ، التي الأدبيةيزها عن غيرها, من حيث القيمة الفنية و يملمعرفة ما ذلك و 

 البنيات .
عيون "الموسومة بعنوان  العربي القديماخترنا قصيدة من الشعر من هذا الباب و       

من الذين عاصروا عديدًا من الشعراء  وهو"علي بن الجهموالجسر لالمها بين الرصافة 
شعره بالجزالة والقوة والرقة , فقد تميز جهم فياضة مليئة بالعاطفةالكبار, فشاعرية بن ال

عصره وخيرتهم, إذْ كان واللين كما أثرت فيه البيئة الحضارية, فقد كان من أفضل شعراء 
نسج  ه يجيدن  فة إلى براعته في الغزل العذب, وكيف أضايمدح الخلفاء, ويجيد الهجاء, ا

وعات هذا الشاعر متنوعة من قد كانت موضالألفاظ ليوصل بها مشاعره وأحاسيسه، و 
حكمة, لذلك عدَّ علي بن الجهم من الشعراء المطبوعين, فخر وهجاء وغزل ومدح ورثاء و 

قرأ شعره استشعر بملمس الكلمات ورقتها, فيها نوع من الأخلاق والحكمة والأدب,  فمنْ 
 , إذْ كان الدين المعتنق أنذاك هو الإسلام شه في زمن الخلافة المتوكل باللههذا نظرا لتعايو 

؟ كيف يمكننا تطبيق الأسلوبية ماهي على هذه الصيغة:  إشكاليتناقد جاءت و       
 الدلالية ( .بمستوياتها ) الصوتية والبلاغية, التركيبية و  لأسلوبيةالدراسة ا

 يعود سبب إختيارنا لدراسة هذا الموضوع :
موضوع من موضوعات هذا الشاعر التي تحمل في ثناياه معاني  رغبتنا في دراسة -

 عميقة.جميلة و 
الأسلوبية في هذه القصيدة.الفنية و ى إكتشافقدورات الشاعر فضولنا إل -
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ا مرهفا و  تشوقنا لمعرفة المزيد عن هذا يما دونه في خاصة فالشاعر الذي يحما حسًّ
 ." بين الرصافة والجسر "عيون المهاقصيدته 

الوصفية  الذي سهل آلياته التحليلية ه على المنهج الأسلوبي و في دراستنا هذاعتمدنا ولقد 
 علينا التعرف على الدراسة الأسلوبية .

 قد قسمنا الخطة كالتالي : و 
, يحتوي على مبحثين مجزأة إلى مطالبكل فصل مقدمة وفصلين ثم خاتمة وملحق, و 

ن زوايا سلوب مالغرب،الأالأسلوب عند العرب و , ول فيه: تعريف الأسلوبالمبحث الأ
المبحث الثاني فيه: تعريف الأسلوبية ونشأتها, إتجاهات أما , مختلفة، محددات الأسلوب

 روادها .الأسلوبية و 
 , المبحث الأول تناولنا فيه المستوى الصوتيل الثاني قسمناه أيضا إلى مبحثينأما الفص

ن المجهور والمهموس, التكرار, الجناس, يتضمن كل مالذي درسنا فيه الإيقاع الداخلي, و 
التركيبي ودرسنا فيه كل من التقديم والتأخير والأساليب الخبرية  الطباق, ثم يليه المستوى 

رقنا فيه إلى المستوى البلاغي يتضمن الاستعارة, تطف, أما المبحث الثاني والإنشائية
ه الحقول الدلالية ومن المصادر تناولنا فيوالذي ثم المستوى الدلالي  ،الكنايةالتشبيه، و 

 :نذكرالمراجع التي خدمت موضوعنا هذا و 

 .ديوان علي بن الجهم 

 لعبد السلام المسدي.سلوب الأسلوبية والأ 

  الخطاب لنور الدين السد.تحليل الأسلوبية و 

   موسيقى الشعر لابراهيم أنيس. 

  غيره.صالح مناع ... ،و  في لدكتور هاشمالقواالشافي في العروض و





 مقــــــــــــدمــــــــــــــــة 
 

 
 ج

التي واجهتنا في مشوار بحثناهو أنه لا يخلو أي بحث علمي منها وهذا أما الصعوبات 
 بل يجعل منها احث المجد لا تعرقله هذه المسائل؛شغف البأن إرادة و  , إلا  أمر بديهي

 يندفع إلى الأمام لإكمال مسيرة بحثه.نقطة قوة لكي يستقر في التقدم و 
كان له الفضل  الذي "جمال مباركي"الدكتور لى أستاذنا نتقدم بخالص شكرنا إوأخيرا 

 عمل, وله كل التقدير والإحترام،إرشادنا  خطوة بخطوة  في هذا الالكبير في نصحنا و 
وتوجهات قيمة تساهم كما لا لاننسى شكر لجنة المناقشة على ما ستقدمه لنا من نصائح 

في اثراء بحثنا والتي سنأخذها بعين الإعتبار .
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 مفهوم الأسلوب :/ ـ 1
 لغة:أ(ـ 
لفة, فيقال لطريق بين الاشجار, وللفن سلوب في لغة العرب اطلاقات مختيطلق الأ    

ويقال لطريقة المتكلم في كلامه أيضا, سد, للوجه وللمذهب وللشموخ بالأنف ولعنق الأ
و المذهب لكن مع و الفن أو هبالإصطلاحالأتي هذا المعنى الأخير أانسب هذه المعاني و 

 1.التقييد
لعمل, الشموخ في الأنف )آنفه في و االفن من القول أساليب: الطريق, الأسلوب جمع أ

وب هو الصيغة التي ينفرد سل، فالأ2, يقال للمتكبر؛ أي لا يلتفت يمنى ولا يسرى وب(سلأ
 . المذهبعن غيره لذلك سمي بالطريق و  بها كل أديب
كل طريق يقال السطر من النخيل أسلوب, و  »: "لابن منظورلسان العرب"وقد جاء في 

، فهو أسلوب, قال: والأسلوب الطريق والوجه والمذهب, يقال: "أنتم في أسلوب سوء ممتد
؛ أي أفانين القولساليب من , يقال أخذ فلان في أم الفن  سلوب بالض  ويجمع أساليب, والأ

».3 
الأسلوب يقال للسطر من النخيل, وكل طريق  »أيضا:  لسان العربكما ورد في     

الأسلوب الطريق والوجه والمذهب, يقال: أنتم في أسلوب سوء... , و ممتد فهو أسلوب
ال أخذ فلان في أساليب القول وذلك بالتفنن في أي بما يبدع الكاتب, يق والأسلوب فن؛

 4.«ما يهواه القول و مسائل 
 اصطلاحا:ب( ـ 

كلامية التي يسلكها سلوب هو الطريقة العلى أن الأعلماء اللغة العربية, و  دباءتواضع الأ
و هو المذهب الكلامي الذي انفرد به المتكلم في تأليف كلامه واختيار ألفاظه, أ

                                                           
، بيروت, 20, ط20مناهل العرفان في علوم القران, دار الكتاب العربي, جمحمد عبد العظيم الزرقاني:  -1

 . 039م(, ص 0991ه/0101)
 . 313م, ص 0921, , بيروت09لويس معروف: المنجد في اللغة, المطبعة الكاثوليكية, ط -2
 .112 -119م, ص0223, بيروت, لبنان, 20, دار الكتب العلمية, ط20ابن منظور: لسان العرب, مادة سلب, المجلد -3
 . 171, ص0101, بيروت, ه3ابن منظور : لسان العرب, مج: باء, تح: دار الصادر, ط -4
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و فنه الذي انفرد به أهو طابع الكلام أو مقاصده من كلامه, أدية معانيه و المتكلم في ت
 1.المتكلم كذلك
 التعريف الشائع: -

هي: هناك تعاريف أخرى و  "الأسلوب هو الرجل",لى تعريف بيفون أن نظيف إنستطيع 
طريق في هو أيضا "و  "طريق في الكتاب"، هو, فالأسلوب إرث الماضي وعطاء الإنسانية

"طريق في الكتابة و، "طريق في الكتابة لجنس من الأجناس"و،"الكتابة لكاتب من الكتاب
ليها هذه التعاريف هي سبب لعل الصيغة التعميمية التي تنطوي ع، و لعصر من العصور"

 شيوعها.
أكبر إثارة, سنقف هنا على جملة من التعاريف, تتميز بأنها أكثر تحديدا و            

 ذلك حسب رأية الكاتب: تنقسم إلى قسمين و لكنها و 
 "فشوبنهاور", أصلية من سمات الفكر الفرديسلوب فيه سمة يكون الأول:لقسم الأ ا -

 "ماكس جاكوب"يعيد و  سلوب لوحده طريقة مطلقة لؤية الأشياء"الأنه "يقول عنه أ
 "فريدريك دولفر"يلخص لنا , و 2""لإنسان هو لغته وحساسيته فيقول: "بيفون "صياغة قول 
يؤكد فيها أن "كل فنان كبير يترك بصماته الخاصة فيما يكتب,  بروستالتيوجهة نظر 

 3.لأنه يستخلص من كل شئ ما يناسب عبقريته الشخصية"
كونه يستخدم في هتمام الكاتب به يأتي من أداة, وا القسم الثاني: و يكون فيه الأسلوب -

مر كذلك فلا بد له حين ينقل الفكرة أن يشحنها بطاقة تعبيرية العمل الكتابي, وما دام الأ
 قصوى.

بيين في الغر ذا كانت هذه الرؤية تعود في أصلها إلى منظور بلاغي قديم فإن الكتاب وإ
لأخذ بها. شر خاصة قد عملوا على تجديدها و القرن التاسع ع

                                                           
ه, 1111), , بيروت1ط ,2ن, دار الكتاب العربي,جلوم القرآمحمد عبد العظيم الزرقان: مناهل العرفان في ع-1

 .239ص  (،م1991
 . 33, صالخطابسلوبية و تحليل منذر العياشي: الأ -2
 .31صالمصدر نفسه،  -3
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فكرة ما, الظروف الملائمة لإنتاج أثر من المفروضأنه  عليه"يضيفستندالفالأسلوب عند 
سلوب أيضا بالإضافة إلى عن هذا ببعيد, فهو يتصور الأ فكوبير, وما 1تحدثه هذه الفكرة"

 التصور الأول بالأثر الذي يتركه.
هما الأساس الذي قام عليه  فريدريك دولفر, الأسلوب كما يقول إلى هذين المنظورين

ولكن هذا لا يعني "الأسلوبية" وأضاف قائلا: "الفرعان الرئيسيان للدرس الذي حظي بلقب 
أة من منظورات جديدة للسانيات. نها نشتصدر مباشرة من رؤية الكاتب...وأ أن الأسلوبية

 2.نهاية القرن التاسع عشر"قد فرضت نفسها في و 
 التعريف اللساني: -

على ضوء الدراسات اللسانية, ورأوا أنه "دراسة للتعبير حدد اللسانيون علم الأسلوبية 
أي لخواص الكلام ضمن نظام الخطاب, فعزلوه بذلك عن باقي النظم الإشارية اللساني"؛ 

 التي تصطلح هي الأخرى بالتعبير بواسطة أدوات غير لسانية .
ت إلى وهو واحد من هؤلاء اللسانيين إلى القول"إن كلمة أسلوب إذا رد "رجيروبياوذهب "

ويمكننا أن نلخص  ،, فإنها طريق للتعبير عن الفكر بواسطة اللغة "تعريفها الأصلي
 مذهبه على النحو التالي:

"إن أسلوبيتنا دراسة للمتغيرات اللسانية إزاء المعيار القاعدي", وذلك لأن  :إنه يقول
والمعيار مجموعة من القوانين أي مجموعة من الإلتزاماتالتي يعرضها النظام ، القواعد..."

من ثمة "إن وعية الحريات داخل هذا النظام" و الأسلوبية تحدد نعلى مستعمل اللغة, و 
يستطيعمستعمل اللغة أن يصنعه, أما الأسلوب فهو يستطيع  القواعد هي العلم الذي لا

  3.هذا يعني أن الأسلوب من وجهة النظر هذه هو مجال التصرف"؛ و صنعه
كما يحدد معجم الاسلوبية الاسلوب كما يلي:

                                                           
 .31السابق، ص  المصدر-1
 .31المصدر نفسه، ص -2
 .31صنفسه، المصدر  -3
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ن هناك الكتابة أو الكلام, مثلما أير في سلوب على طريقة التعب"وفي ابسط معانيه يدل الأ
طريقة في عمل أشياء معينة مثل لعب السكواش أو الرسم, وربما نتحدث عن كتابة 

و عن كلام شخص ما بأنه ذو أسلوب أ ORNATEها ذات أسلوب منمق شخص بأن  
 . COMICهزلي

 وبالنسبة لبعض الناس فإن للأسلوب دلالات إيحائية تقييمية: 
ن أول معنى يترتب على التعريف السابق يمكن أن يكون الأسلوب جيدا أو رديئا, إ     

وب الهزلي سلمواقف مختلفة )وعلى سبيل المثال: الأ هو أن ثمة أساليب مختلفة في
) إذ ن تحدث تنوعا أسلوبيا (، كما أن الفعالية ذاتها يمكن أ TURGIDسلوب الطنان والأ

 و في كتابة مقالة (.وب نفسه في لعب السكواتش ألا يوجد إثنان لهما الأسل
سواء أكانت أدبية أم  اللغة استخدامبوصفه تنوعا في  إلىالأسلوبن ينظر ويمكن أ     

 .عند هذا الحد من التحديد الأسلوبيةولا يقف معجم  ,غير أدبية
فات يتعر حد لام, ذلك التحديد الذي ينسجم مع أو الكطريقة التعبير بالكتابة أ الأسلوب

 . «للتعبير عن الفكر بوساطة اللغة طريقة»:الأسلوبن  أالذي يرى  "رجيروبيا"
التي  النظرياتعلى وقف  الأسلوبمن ذالك ليحدد  إلىأقصىيمضي  الأسلوبيةمعجب  إن

ويعطي )معجم ، 1عها الملائمتسرد لاحقا تلك التحديدات في موض, و إطارهتشكلت في 
 : الآتيةللأسلوبالمعاصرة( المعاني  الأدبيةالمصطلحات 

الإبداعي عمال الفردي و ستضمنيا على مفهوم يعارض بموجبه الإ( الأسلوب)يحيل  -
 .جتماعية كليايفته الإظللكون و 

 التساؤل عن دلالته.  بالنقدإلىاعتبر مثاليا مما حدا ( الأسلوبمفهوم )و  -
تعبير عن الفكر بواسطة الكلمات , ووسيلة ( هو طريقة عملالأسلوب)ومع هذا ف-
.التركيباتو 

                                                           

م, ص 0220, المغرب,20حسن ناظم: البنى الاسلوبية )دراسة في أنشودة المطر للسياب(, المركز الثقافي العربي ,ط -0

02     . 



  الأول:................................الأسلوب والأسلوبيةالفصل 
 

 
9 

غوص في الميثولوجيا الشخصية ت استكشافيةلغة : "بارترولان "( عند الأسلوب)و -
 1. السردية للكاتبو 

 الأسلوب عند العرب و الغرب :-/2
مفهوم الأسلوب عند الغرب : -(أ  

 معجم في النقد الأدبي الألماني وفيفي  ه(،19)ظهر مصطلح الأسلوب في بداية القرن 
المعاجم الإنجليزية كمصطلح عام 1716م، وفي الفرنسية عام 1772م2،وتعددت تعريفاته 

 تبعا للمناحي التي انطلقت منها تيارات الأسلوبية في بحثها له .
سي كما أشارت الدراسات الحديثة في تعريفها للأسلوب إلى مقولة اللغوي الفرن

جمالية ال،فقد حاول من خلال هذا القول ربط قيم الأسلوب ()الأسلوب هو الرجل"بوفون "
لغويين هناك تعريفات أخرى لو  ،بخلايا التفكير الحية والمتغيرة من شخص إلى أخر

 الغربيين نذكر منهم:
1/-بيرو جيرو: »الأسلوب طريقة للتعبير عن الفكر بواسطة اللغة«3، وقال أيضا: » هو 
وجه للملفوظ ينتج عن إختيار أدوات التعبير، وتحدده طبيعة المتكلم و مقاصده«4، وعليه 

عاءه حيث جعل اللغة و  ،مقاصدهمنحاه مع مراعاة طبيعة المتكلم و ن التعبير هو فإ
 الأساسي للفكر .

في ر عاطهو أثطابع العمل اللغوي وخاصيته التي يؤديها و  الأسلوب هو»سيدلر: -/2
لتي ينظم مجموعة الخواص ايحدث في نص ما بوسائل لغوية وعلم الأسلوب ويحلل و 

تمارسها  العلاقات التيمل بالفعل في لغة الأثر الأدبي ونوعية تأثيرها و يمكن أن تع
 التشكيلات في العمل الأدبي .5

                                                           
 . 00المصدر السابق, ص  -1
 . 021مبادئه واجراءاته، ص صلاح فضل: علم الأسلوب  -2
 . 02م، ص0991, حلب, سوريا، 0بيارجيرو: الأسلوبية، تر: منذر العياشي، دار الحاسوب للطباعة، ط -3
 . 039المصدر نفسه، ص -4
 . 91صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، ص  -5
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:شارل بالي –/3  
عكف على دراسة الأسلوب حتى اعتبر أول من أرسى القواعد الأولى للأسلوبية في 

 العصر الحديث.1
يا على رة عاطف، يتمثل في "مجموعة من عناصر اللغة المؤثأما مفهوم الأسلوب عنده   

ة المعاصرة بيريله هي مجموعة من الوسائل التعفاللغة بالنسبة ، ...المستمع أو القارئ 
ق مع الواقع يتوافبوسع المتحدث أن يكشف عن أفكاره بشكل عقلي موضوعي و  ،للفكر

ه من ناحية صر تأثيرية تعكس ذاتضافة عناه كثيرا ما يختار اأن   ،إلا  بأكبر قدر ممكن
 والقوى الإجتماعية بها من ناحية أخرى  .2

 جورج مونان: بقوله: »الأسلوب باعتباره صياغة «.3
ة هي ركيزة الصياغحيث جعل  ،ما يمكن أن نلخص إليه من هذا القول هو تأثره بالآخرين

.،فلا أسلوب بدون صياغة العمل الأسلوبي  
الأسلوب عن العرب: ممفهو  -/ب  
: أحمد الشايب -(1  

بحث الأسلوب والهم المحاولات في دراسة من أ  ""أحمد الشايب"الأسلوب"يعد كتاب       
طريقة  »: ويظهر هذا من خلال تعريفاته المختلفة والتي من أهمها أنه في مجالاته

 التفكير والتصوير و التعبير« .4
ما و  أصله القدماء من دراسات بلاغيةمزج بين ما  أحمد الشايبما يمكن ملاحظته أن  

يقة: "الأسلوب الأدبي هو طر حيث ربط الأسلوب بالنظم في قوله ،جاء به الغرب

                                                           
 . 97،صالمصدر السابق -1
 . 29م،ص2112,حلب، سوريا،11الحضري، ط نماءز الإمرك، منذر العياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب -2
 136, تونس،)د.ط(،ص11ط ،منشورات الجديد،تر: الطيب بكوش ،جورج مونان: مفاتيح الألسنية -3
, مصر, 7ط ،ب الأدبية, مكتبة النهضة المصريةالأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليأحمد الشايب:  -4

 .    11م،ص1991
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معاني قصد  للتعبير عن تأليفهاأو طريقة اختيار الألفاظ و  ،الكتابة، أو طريقة الإنشاء
 الإيضاح والتأثير، أو الضرب من النظم و الطريق فيه" .1

خاصة ورة :لكل أسلوب صيقارب تعريف "جورج بوفون" قائلا خركما أورد تعريفا آ     
فالذاتية  ،بيعة انفعالاتهيره لها وطتفسبصاحبه تبين طريقة تفكيره وكيفية نظره للأشياء و 

 هي أساس تكوين الأسلوب"2،أي أن الأسلوب نابع من شخصية المؤلف .
عبد السلام المسدي :  -(2  

يه "الأسلوبية فيسم ،مجال الدراسات الأسلوبية الحديثةالذي يبشرنا بمولود جديد في      
يتركز موضوع هذا الكتاب و  (،1977" )نحو بديل ألسني في نقد الأدب سنةوالأسلوب

)المخاطب والمخاطب  :وب من خلال ثلاث دعائم أساسية هيعلى تعريف الأسل
ي هذا المنظور تتطابق فالكشف لنمط التفكير عند صاحبه و  أنه قوام»:فيقول الخطاب(،و 

 ماهية الأسلوب مع نوعية الرسالة الألسنية المبلغة مادة وشكلا« .3
: صلاح فضل-(3  
 ،وقد كان بعنوان "علمابا مهما في مجال البحث الأسلوبيقد ألف هو الآخر كتو 

الأسلوبيات  ة فيلى بلورة محاولويهدف من خلاله صاحبه إ إجراءاته"،مبادئه و  -الأسلوب
العربية  ث الشرعي للبلاغةالوري-حسب رأيه–،التي يمكن أن تكون العربية الحديثة

 رأى أن   ،كما الأسلوبيات الحديثة وعلم الجمال،تنحدر من صلب أبوين فتيين هما:العجوز
لامح المنفثقة تتبع للممة عنه، و وتصنيف للظواهر الناجالأسلوب دراسة للإبداع الفردي 

 منه .
ا بأن تبينه لا سطحيا يسمح لنأن مفهوم الأسلوب ليس بسيطا و  "صلاح فضل"يرى و      

محاولة الإمساك إلى جهد خلاق في مقاربة النصوص و بل يحتاج  ؛بطريقة آلية

                                                           
 . 11السابق، ص المصدر -1
 . 031المصدر نفسه، ص -2
 . 41عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
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ختلف من ه ي"أن  ب في كتابه "مناهج النقد المعاصر"،كما نظر للأسلو الخاصةبطوابعها 
 جنس إلى جنس آخر فالشعر يختلف عن أسلوب الرواية .1

الأسلوب من زوايا مختلفة : -/3  
من زاوية المبدع:-(أ  

مال بعض ستعلى افهو يميل إ ،زلكل فرد معجمه اللغوي المتمي»:" بقولهشكري عياد"يرى 
فهم وإن كان ي ،ك كلمات لا يستعملها على الإطلاق،وهناالكلمات دون بعضها الأخر

ي بناء الحمل د طريقته الخاصة فلكل فر و  ،ا خارجة عن دائرة تعامله أو وعيهه،لأن  معانيها
 و الربط بينهما «2، و يفهم من قوله أن لكل شخص أسلوبه الخاص يميزه عن غير

النص:من زاوية -/ب  
ووجود  المرسلة من منطلق تركيزها على المرسل والمرسل إليه و تقوم هذه الرؤي"     
البنية  للأسلوب علىيعتمد المنظرون و  ،رابة بينهما فكل عنصر يكمل الآخرصلة ق

بيان ي و لخطاب بغية دراسة العمل الأدب،انطلاقا من التفرقة بين نوعي االلغوية للنص
العلاقات بين وحداته المتخلفة النحوية والصرفية و المعجمية"3، حيث تعتمد هذه النظرية 

اب يتميز فهذا الخط ،بتعريف الأسلوب بالنظر للنص على أنه مغاير للخطاب العادي
يبتكر  ونمطها المألوف أو ،بكسر القواعد اللغوية الموضوعة ويخرج عن نظامها المعتاد

اح .نزيصيغا وأساليب جديدة وهذا ما يطلق عليه بالإ  
 
 
 

                                                           
 .  92م، ص0223، 3صلاح فضل: مناهج النقد المعاصر، الدار البيضاء، المغرب، ط -1
 . 90 -01م، ص 0990, الرياض، 0شكري محمد عياد: مدخل الى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة والنشر، ط -2
 ،20فاق العربية ،طدار الأ، ية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةالأسلوب : فتح الله احمد سليمان -3

 . 03،صم0221مصر،،القاهرة
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: الأسلوب من زاوية المتلقي -(ج  
يرتكز هذا المنظور من منطلق أن كل منشئ يعبر عن ذاته و لا يكتب لها "1،فالمتلقي 

جد نص بلا نصر الثالث في العملية التواصلية، ودور المتلقي مهم، كما لا يو يشكل الع
فالنص ،هوهو الفيصل في قبول النص أو رفض ،الحكم على الجودة والرداءةقارئ، فهو 

ة الإبلاغ حتى المتلقي يرسي على إضفاء أهمية كبيرة في عمليوالقارئ عنصران مؤثران و 
 إن وجود النص مرتبط بوجود قارئه .

 :سلوبمحددات الأ -/4
إنما تستوي في  : يذهب علماء الأسلوب إلى أن عملية الخلق الأسلوبيالإختيار-أ(
ن يختار من الرصيد اللغوي تركيب ثانيا, فشأن منشىء الكلام أفي اللا و و أختيار الإ

فيكون بها  الواسع مظاهر من اللغة محدودة ثم هو يوزعها, بصورة مخصوصة,
 خطابا، وينطبق هذا على جميع أنواع الخطابات الأدبية وغيرها.

الإمكانات  هي عبارة عن قائمة هائلة مناللغة المعينة يرى بعض الباحثين أن: "    
يقوم به المنشىء ه إختيار سلوب يمكن تعريفه بأن  المتاحة للتعبير, ومن ثم فإن الأ

نة بغرض التعبير عن موقف معين, ويدل هذا الإختيار أو الإنتقاء لسمات لغوية معي
لهذه السمات على سمات أخرى بديلة, ومجموعة تفضيله على إيثار المنشىء و 

ختيارات الخاصة بمنشىء معين هي التي تشكل أسلوبه الذي يمتاز به عن غيره لإا
 من المنشئين".

, لذا من الضروري يقوم به المنشىءإختيارا أسلوبياختيار ه لايمكنإعتبار كل إن  غيره أ    
 تحديد نوعين مختلفا من الإختيار :

 المقام.إختيار محكوم بالموقف و •
 ت التعبير الخاصة.إختيار تتحكم فيه مقتضيا•

ربما يؤثر فيه ا النوع الأول: فهو إختيار نفعي يهدف إلى تحقيق هدف عملي محدد, و فأم
و لأنه علىها أكثر مطابقة في رأيه للحقيقة أو عبارة على أخرى لأنككلمة أالمنشئ 

                                                           
 . 22،صالسابقالمصدر  -1





  الأول:................................الأسلوب والأسلوبيةالفصل 
 

 
11 

عكس ذلك يريد أن يضلل سامعه او يتفادى الصدام بحساسية تجاه عبارة او كلمة  
 .1معينة

طلح قواعد اللغة النوع الثاني: فهو الإختيار النحوي , و المقصود بالنحو في هذا المص
بمفهومها الشامل الصوتية و الصرفية و الدلالية و نظم الجملة, ويكون هذا الإختيار حين 

ا أصح او أدق في توصيل ما مة على كلمة او تركيبا على تركيب لأنهيؤثر المنشئ كل
يدخل تحت هذا النوع من الإختيار كثير من الموضوعات البلاغية المعروفة يرد, و 

قد تكون هذه الخبرات علامة وسوى ذلك, و الحذف فصل والوصل والتأخير والذكر و كال
 2. مميزة لأسلوب المنشئ

سابقة سلوبي على ظاهرة إبداعية التركيب في المنظور الأقوم ظاهرة : تالتركيب -(ب
ب الكلمات إذا أحكم تركي , وهي ظاهرة الإختيار التي لا تكون ذات جدوى إلا  عليها

, الخطاب من مستويين حضوري وغيابيدبي, تتركب الكلمات في المختارة في الخطاب الأ
ر دلالي وصوتي وتركيبي وهو تتوزع سياقيا على إمتداد خطي, ويكون لتجاوزها تأثي فهي

ات المنتمية هي أيضا تتوزع غيابيا في شكل تداعيات للكلمما يدخلها في علاقات ركنية, و 
بذلك  الأسلوبفيصبح و إستبداليةلنفس الجدول الدلالي, فتدخل إذن في علاقة جدلية أ

 ,ات الركنية بالعلاقات الجدولية ومجموعة علائق بعضها ببعضشبكة تقاطع العلاق
التركيب , و الأدبينظمه لتشكيل سياق الخطاب ظاهرة التركيب هي تنضيد الكلام و ف

 3. عليه يقوم الكلام الصحيحفي الظاهرة اللغوية و  أساسيعنصر 
وهذا التركيب يحول , تركيبا لغويا ذا قيمة جمالية وفنية الأسلوبلقد عد النقاد العرب 

 . 4الداخلي نسجامهاالخطاب الادبي الى عمل فني من خلال وحدته و 
 لى نوعين:لتركيب في تحليله للخطاب الشعري إا محمد مفتاحقسم الباحث ٭

المسلمة التي تنطلق منها الدراسات  إن»: محمد مفتاحأولهما: التركيب البلاغي, يقول 
خطيرة  ينتج عن هذا نتائجو الجملة العربية تبتدئ بالفعل  أنالخاصة بالنحو العربي هي 

تعتبر  "محمد مفتاح"جاء  , ولذلك«على مستوى دراسة المعنى والتداول للجملة العربية
إيحاء تداولي, و لكننا إذا قلنا  تركيبا جاء على أصله أي انه محايد لا يتضمن أي

                                                           
 . 073م, ص 0202ط(,  -)د(: نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل خطاب, دار هومة للطباعة, الجزائر, )د  -1
 .   071المصدر نفسه, ص -2
 . 014المصدر نفسه, ص -3
 . 092المصدر نفسه, ص  -4
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ذهن لى المتبادرة إالأسماءسواه من دون  (محمد)فإن التركيز وقع على  )محمد( جاء
لتي يشترك في معرفتها مع المتكلم, وكذا: إياك أحب, وقائما كان زيد, فتقديم المخاطب ا

ه لم يكن " تعني أن  تقديم "قائما إن" قصر المحبة على المخاطب دون غيره, كما "إياك
 جالسا ولا نائما..."

الأخير, وقد البلاغيون العرب بالتقديم و  اهتمإن لتشويش الرتبة نتائج معنوية تداولية لذلك 
حديثة الدراسات اللسانية البين المباحث النحوية التقليدية و المزاوجة  "محمد مفتاح"حاول 

بما يؤديه من معنى في  ينظر إلى ظاهرة التركيب في الشعرفي تناول ظاهرة التركيب, و 
خرى, فالخطاب الأدبي هو تشكيل جماليتها, لأنها تتناغم مع باقي العناصر الأالقصيدة و 

ياقا عاما يتشكل بنية نفسية وس هي تحمل في مجموعهااصر أخرى, و عنكيب و من تر 
الأدوات الإجرائية في تحليل ستعمل الباحث جملة من المفاهيم و يالخطاب بحسبه, و 

 الخطاب الشعري وهذه الإجراءات الموظفة في تحليل التركيب هي:
ات الأساسية لكل ظاهرة إنسانية هذا المفهوم هو أحد المكون: يرى الباحث أن التباين-
 من وراء حجاب. منها اللغوية, وقد يكون مختفيا لا يرى إلا  و 
, طاب, وهو هنا المستوى التركيبي: وهو تراكم مستوى معين من مستويات الخالتشاكل-

 وقد أسمته البلاغة القديمة "المعادلة".
التركيز عليها بناء على لفاظ بعكس الإهتمام بها و : إن تقديم بعض الأالأقرب أولى -

 1. الطبيعة اللغوية المتكلم بها وعلى مقصدية المتكلم
فق أهمية الوحدة اللغوية البعد في نظام اللغة يؤول و : مغزى القرب و إهتمامقترابالأ-

ي " يعنالتدرج في التركيب, ففي تكرار "أنهاك, أنهاك بحسب الأهمية, ثم تكون الأقرب
"ما لليالي من البعد بين اللفظين في والإندماج, و الصمميةالقرب بين اللفظتين المكررين و 

 " يدل على التراخي ووهن الصلة .الليالي
وسواهم الى هذه الظاهرة : وقد أشار النحاة العرب الزيادة في المبنى زيادة في المعنى-

ل )بالتضعيف(اللغوية زيادة في معناه, ففي , فالزيادة في الصيغة الصرفية للفعل مثل: فع 
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" تتكون من: فعل مضارع + نهاك" زيادة في المبنى والمعنى, و"فأنهاكمبنى " أنهاك, أ 
 توكيد.لة تخصيص وتحديد و فاعل مستتر+ مفعول به ففي الجم

يخرق عرف اللغة العربية ويشوش ترتيبها, وهو الذي : إن التقديم المراد هنا هو التقديم -
 . نتباه المحللالذي يثير ا

: إن لبنية التعدي واللزوم وظيفة في معنى الخطاب, ودارس التركيب بنية التعدي -
 1. اللازمة الواردة في الخطاب المدروسمطالب بإحصاء الأفعال المتعدية و الدلالة و 

بمفهوم التركيب البلاغي من خلال إشارته إلى  "محمد مفتاح": عرف التركيب البلاغي
قد عالج موضوع الإستعارة في سياق ددة التي تناولت ظاهرة الإستعارة, و النظريات المتع
" مولينو"وج. تامين """ و"جاكبسون ني البنيوي الذي من أهم ممثليه التناول اللسا
و"لوفات" "فانديك"و""تشومسكيية التوليدية التي أبرز وجوهها المعالجة اللسانو"ميتزطامبا" و 

لسانية المستغلة الدراسات اليقترح أهم معالمها، و  "سورلومحاولات فلاسفة اللغة التي نجد "
النظريات  أهم" بالمر" و جونسون و "" لأكون "للنظرية الجشتالطالية التي تتجلى في دراسات 

, النظرية التفاعلية, خاصة هي: الإبدالية الاستعارةلتي عرضت قضية التركيب البلاغي و ا
 النظرية العلاقية .

في قضية أساسية  باعتبارها, الانزياحبظاهرة  الأسلوبيةالدراسات  اهتمت: نزياحالإ  -/ج
هو عن نسقه المألوف, و الكلام  انحرافهو  الانزياحتشكيل جماليات النصوص الأدبية, و 
التعرف على طبيعة يمكن بواسطته وصياغته, و  حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلام

 هو الأسلوب الأدبي ذاته.  اعتبارالانزياحبل يمكن  الأسلوب الأدبي؛
 :اللغة إلى مستويين  الأسلوبينوقد قسم 

 على أساليب الخطاب. البلاغيةالمستوى العادي: ويتجلى في هيمنة الوظيفة *
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المألوف للغة وينتهك صيغ الأساليب  ستعمالالإهو الذي يخترق المستوى الإبداعي: و *
جمالية تحدث تأثيرا إلى شحن الخطاب بطاقات أسلوبية و يهدف من خلال ذلك الجاهزة, و 

 خاصا في المتلقي .
هذا النظام اللغوي مقصود في إنشائه لأدبي نظام لغوي خارج عن المألوف, و الخطاب اإن 
الكلمات المناسبة  اختيارأي  ؛الاختيارهو خضع لمبدأ بمعنى أنه شكل بدافع إرادي, و  ,

 الفنية والجمالية . اوظائفهفي نسق لغوي فني لتؤدي و تركيبها للمقام و 
أدبي يجعلها تتعدى الدلالة الأولى أو الدلالة الذاتية  تركيبها في سياقالألفاظ و  اختيارإن 

, فإذا كانت اللسانيات قد أقرت أن لكل دال مدلول فإن الأدب يفرق 1إلى الدلالة الحاقة
"  بالانزياح" الأسلوبينهو ما عبر عنه ل لدال إمكانية تعدد مدلولاته, و فيجع هذا القانون 

 في ذاتها.بل غاية  ؛فتصبح به اللغة لا مجرد وسيلة
"عند الحديث عن الانزياحالأدب يوظفون نظرية " منظري إن جل علماء الأسلوب و      

إحصائيا أو معنويا أو دلاليا أو  العادي سواء أكان الانزياح عندهمخصائص النص غير 
 2. يانحويا تركيب

 الأسلوبية. ماهيةالمطلب الثاني:
 / مفهوم الأسلوبية:1
 : لغة-(أ
, وقد كان اللاتين للحفر والكتابةالمنقاش( عني كلمة أستيلوس في اللاتينية )الأزميل( أو )ت

أو شكلية الكتابة, ثم مع الزمن اكتسبت  يستعملونها مجازا للدلالة على شكلية الحفر
الطريقة الخاصة للكاتب في  الأسلوبية, وصارت تدل علىدلالتها الإصطلاحية, البلاغية و 

3. التعبير
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الذي  "ه(233)ت إبن طباطبا العلوي "أما مفهوم الأسلوبية عند البلاغيين نجد مثال ذلك 
ناء الشعر عليه المعنى الذي يريد ب»مية الأسلوب يقول:ستكلم عن الأسلوب رغم عدم ت

القوافي التي توافقه و الوزن سه له من الألفاظ التي تطابقه, و أعد له ما يلبفي فكره نثرا, و 
يقصده فإذا إتفق له بيت يشاكل المعنى الذي يرومه أي الذي الذي يسلسل القول عليه 

 أعمل فكرهفي شغل القوافي بما تقتضيه من المعاني على غير تنسيق للشعرأثبته, و 
ا يه, بل يعلق كل بيت يتفق له نظمه, على تفاوت ما بينه وبين مترتيب لفنون القول فو 

سلكا جامعا فق بينها بأبيات تكون نظما لها و كثرت الأبيات و قبله, فإذا كملت له المعاني و 
ين التصور , حيث يدمج بسلوب أساس لنظم الشعر، وهنا يتبين أن الأ1لما تشتت منها

 الجمال اللغوي.الإبداعي لدى الشاعر و 
 :اصطلاحاأ(ـ 

الأدبية وذلك بتحليل الظواهر اللغوية يا يهتم بدراسة النصوص تعد الأسلوبية منهجا نقد
بل  ؛نجد الأسلوبية أنها لاتقتصر على المقياس اللساني فحسبوالسمات الأسلوبية, و 

في هذا المقام تتحدد لدراسة ذلك من غاية الإبلاغ إلى الإشارة, فالأسلوبية يتعدى 
التأثيرية الإخباري إلى وظيفته الخصائص اللغوية التي بها يتحول الخطاب عن سياقه 

 .2الجمالية و 
, ويقصد بهذا أن 3"علم يدرس اللغة ضمن نظام الخطاب" :يضا أنهاوتعرف أ    

قاط الإبداع ضمن جماليات اللغة لكشف نبدراسة الخطاب الأدبي الأسلوبية تعنى 
 البلاغة.و 

مجموعة من الإجراءات الأدبية تمارس بها مجموعة :"منهجا بمعنى أنهافالأسلوبية     
بمعنى أن الأسلوبية ؛ 4من العمليات التحليلية التي ترمي إلى دراسة البنى اللسانية المختلفة

                                                           
 . 00ابن طباطبا العلوي: عيار الشعر, در، تع: محمد زغلول سلام, منشأ المعارف, الإسكندرية, مصر, ص  -1
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فهمها بشكل ة البنى اللسانية من جوانب عدة وذلك لتحليل النصوص و منهج قائم بدراس
 واضح.

وبية الأدبية أو الأسلوبية اللسانية إذ تسمى الأسلوبية أحيانا بشكل مضطرب الأسل" و 
بينما تسمى لتشدد على النصوص الأدبية, للأنها تميل  ؛تسمى بالأسلوبية الأدبية

 ها مستقاة من اللسانيات.لأن نماذج ؛بالأسلوبية اللسانية
ملا يغطي و الأسلوبية العامة بوصفه مصطلحا شاويمكن أن يستخدم مصطلح الأسلوبية أ

 أدبي.؛ أي تتعدى ما هو لساني و 1دبيةالأغير تحليلات تنوعات اللغة 
بأنها بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء علم  عبد السلام المسدي""وقد عرفها 
م الأسلوب مستقل عن ذاته بأسسه وقواعده ومتميز هنا يتبين أن الأسلوبية عل ،2الأسلوب

 ولا يمكن الفصل بينهما. ،بية هي علم الأسلوب, فالأسلو عن العلوم الأخرى 
نص لالأسلوبية وصف ل»في قوله:"( MICHEL ARRIVé)ميشال أريفي"يرى و     

هذا يدل على دور اللسانيات على ؛ و 3«الأدبي حسب طرائق مستقاة من اللسانيات
 الأسلوبية.

بينها بحيث تألف إذن فالأسلوبية هي مجموعة إجراءات التي ترتبط على نحو وثيق فيما 
س البنى الأسلوبية في النص.  4نظاما استشعاريا يتحس 

بأن الأسلوبية هي البحث عما يتميز "R. JAKOBSONE)جاكبسون )رومان"بينما يرى 
 5عن سائر الفنون الإنسانية ثانيا.ة مستويات الخطاب أولا, و به الكلام الفني عن بقي

 إزاء بأنها دراسة للمتغيرات اللسانية "(PIERRE GUIRAUD)رجيرواي"بويعرف 
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 1المعيار القاعدي, وأيضا تحدد نوعية الحريات في داخل هذا النظام ذاته.
 2وكذلك يرى أن الأسلوبية "تهتم باللغة وحدها و بعطائها التعبيري ".

خباري إلى وظيفة تأثيرية تعبيرية ذات سياق اسلوبية من خصائص لغوية وهنا تتحول الأ
 بأبعاد جمالية.

ينطلق من تعريف الأسلوبية بأنها "علم يهدف إلى  "(M.RIFATERRE"ريفاتار )ونجد 
الكشف عن العناصر المميزة التي بها يستطيع المؤلف )الباحث( بمراقبة حرية الإدراك 

يفرض على المتقبل وجهة نظره في الفهم التي بها يستطيع أيضا أن المتقبل, و لدى القارئ 
 أي أنه يقدم رأيه للقارئ المستقبل. ؛3و الإدراك

 نشأة الأسلوبية : -/3
بداية ظهورها واكتمالها في النصف الثاني من القرن العشرين تعود نشأة الأسلوبية و     

إلى التطور الذي طرأ على علم اللغة منذ بدايات القرن التاسع عشر, فمنذ ذلك 
التاريخالمناهج العلمية التجريبية تزحزح المنهج التاريخي عن مكانته بعد أن كان قد بسط 

 4سيطرته على الدراسات الإنسانية منذ أمد بعيد.
أنه على يد العالم الفرنسي "صلاح فضل"يعود ظهور هذا الأسلوب كما يرى و     
دان شبه إن علم الأسلوب الفرنسي مي»في قوله:  م(6881)سنة  كويرتينج"جوستاف "

فوضعوا الرسائل يقتصرون على تصنيف وقائع الأسلوب التي مهجور تماما حتى الآن...،
لكن الهدف الحقيقي لهذا النوع من البحث ينبغي ، ...ارهم طبقا للمناهج التقليديةتلفت أنظ

 خصائص العمل أو المؤلف التي تكشفوبي أو ذاك, و هذا التعبير الأسل أن يكون أصالة
تأثير الذي مارسته , كما تكشف بنفس الطريقة عن العن أوضاعهما الأسلوبية في الأدب
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عصور لشد ما نرغب في أن تشغل هذه البحوث أيضا بتأثير بعض الهذه الأوضاع و 
بشكلبالفن و  العلاقات الداخلية لأسلوب بعض الفترات،و سلوب...الأجناس على الأو 

لخطوة أرادوا إحياء هذا المنهج ويؤخذ في دراستهم الحديثة فبهذه ا ،1أسلوبالثقافة عموما
 ذلك بتركيزهم على نقاط معينة.و 

ولقد مرت الأسلوبية بعدة مراحل وضمنها نشأ نظامان عن تجديد المذاهب اللسانية في 
متميزتين ثم تطورتا تطورا سم الأسلوبية دراستين منفصلتين و هذا القرن فشكلا با بداية

 2مساوقا لتطور النقد التقليدي للأسلوب .
: أسلوبية التعبير من جهة أولى, وهي شاء نوعين من الدراسات الأسلوبيةقد تم إنو     

مع تعبير القدماء, هي تتناسب ؛ أي التفكير عموما, و عبارة عن دراسة الشكل مع التفكير
دراسة لعلاقات قد للأسلوب و كما ستنشأ من جهة أخرى أسلوبية الفرد, وهي في الواقع ن

, إذن ليست الفرد أو المجتمع الذي أنشأها واستعملها, وهي بهذا دراسة تكوينية التعبير مع
 ......ستان ترتكزان على محوران متميزين, فهاتان الدرامعيارية أو تقديرية فقط

, بينما تدرس لنفسهالمعتبر أسلوبية التعبير لا تخرج عن إطار اللغة أو الحدث اللساني  إن
فنجد أن الأسلوبية ؛ أي تركز أكثر على الفرد ؛3الأخرى هذا التعبير نفسه إزاء المتكلمين

هي البحث عن القوانين اللغوية التي تحكم عملية  ("charles bally) ليباشارل "عند 
أيدي تلاميذه لتصبح أكثر  قد تطورت على ،الإختيار, فإن وظيفة المحلل الأسلوبي

 4, فتعذر البحث عن القوانين الجمالية التي تحكم عملية الإبداع الأدبي.خصوصية
ين: من جهة أولى على نهضة الأسلوبية فية فقد قامت على ظر أما في الأسلوبية التكوين

قامت من جهة ثانية ضد الأدب أكثر مما تتجه نحو أصله, و الوظيفية تتجه نحو غايات 
إبتعادهاوإستخدامهاو نفور اللسانيات التاريخية من تمثيل المخططات البنيوية 
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هذا جعل من الأسلوبية ، و 1المعايير الجديدة التي كان بإمكانها أن تحملها إليها عن
الوظيفية بنية تختص بالنسق اللساني عامة, إضافة أنها تعبر عن مجموعة وعن جنس 

 وعن فرد.
وغ بلوب الخطاب لمشارفة بؤرة الخلق, و تستنطق أسلكانت الأسلوبية التكوينية و     

, معلقة بذلك الأسلوب المنطقة القصوى المجمعة والمولدة الصورة والطاقات الإبداعية
الغاية موضوعا للدراسة و بذات صاحبه, فإن الأسلوبية البنيوية لا تعني بغير الخطاب 

ول لأعمق نقطة في تحليل أي أن الأسلوبية التكوينية تسعى للوص ؛2المستهدفة من البحث
 هذا يستدعي الأسلوب الذاتي للفرد.الخطاب و 

" العلم الذي يدرس الإنزياحات  يعني به أنه الذيو ومن مناهج الأسلوبية نجد الإحصاء 
لذا فإن الإحصاء لا يتوانى عن فرض والمنهج الذي يسمح بملاحظتها وقياسها وتأويلها, و 

ن هناك موقف نرى هنا أ، و 3الأكثر فعالية في دراسة الأسلوب نفسه أداة من الأدوات
 سلبية للإحصاء.الا نظروا إلى الجوانب الإيجابية و أيضمعارضة ضد الإحصائية, و 

 : اتجاهات الأسلوبية-/2
, لقد توسعت دراسة الأسلوبيلت, وذلك نظرا لتنوع موضوعاتها وحقولها وإتجاهاتها    

أصبح لها إقبال كبير من الأسلوبيين المتنافسين بتطبيق مناهجهم النفسية الإجتماعية في 
 قالب إبداعي جمالي .

 الأسلوبية التعبيرية)الوصفية(:_/أ
الفكر بطريقة وجدانية, وتمتاز الأسلوبية , وهي تعبر عن "شارل بالي"أسس هذا الإتجاه 

تتناسب مع ي التفكير عموما وهي ؛ أنها دراسة علاقات الشكل مع التفكيرالتعبيرية بأ
ث اللساني الحدنها لا تخرج من اطار اللغة ومن تعبير القدماء, اضافة أ
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بهذا بنى ووظائفها داخل النظام اللغوي, و سلوبية التعبير إلى الالمعتبر لنفسه, وتنظر أ
أي أنها تركز على دراسة الوقائع التي تتعلق بالتعبير اللغوي لأنها تترك ؛ 1تعتبر وصفية

بعلم الدلالة أو بدراسة المعاني, لذلك  تتعلقالسامع, هذه الأسلوبية هي للأثر, و  أثر لدى
اللغوي من ناحية أن الأسلوبية هي علم الذي يدرس وقائع التعبير  "شارل بالي"يرى 

, وواقع اللغة من خلال اللغةأي التعبيرعن الواقع الحساسية الشعورية  محتواها العاطفي؛
 ه اللغة.أبرز الجانب العاطفي الذي تحتوي (بالي)هنا ،و 2هذه الحساسيةعبر 

أحاسيسه, لكلام التي تحمل عواطف المتكلم و فالأسلوبية التعبيرية يقصد بها هي طاقة ا
لات التي يظهر أثرها على حيث أن المتكلم يحاول أن يشحن كلماته بكم كبير من الدلا

سميت ، و 3هي ظاهرة تكثيف الدوال خدمة للمدلولات كما يسميها البعضالمتلقي, و 
 إذ تصف الوسائل المقدمة من اللغة.بالأسلوبية الوصفية 

 الأسلوبية الإحصائية: -/ب
المعجمية في كتابه ) "شارل مولر"بالإضافة إلى  " رجيرواي"بورائد هذا الإتجاه هو     

إحصائية برصد  " في تأسيس موضوعاتهجيرو"بيالقد ساهم  (،مناهجمبادئ و  الإحصائية:
ء الحقلين إحصائيا في المؤلفات الأدبية باستقرابنيات المعجم الأسلوبي, مع تتبع المعجم 

من ثم إهتم بالكلمات الموضوعات التي تميز كاتبا أو مبدعا, مستثمرا الدلالي والمعجمي, و 
أي كان يهتم بكل ما يتعلق .؛ العزل..دد والتواتر والضبط و التر الإحصاء كالتكرار و آليات 

 4.بأسلوبية المؤلف
مؤلفات الأدبية المتميزة بتوظيف الإحصاء, على دراسة المعجم في ال "رجيرو"بياولقد ركز 

يتضح ذلك في كتابه ة التاريخية التطورية للكلمات, و استلهام المقاربو 
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 1.(المشاكلاللسانيات الإحصائية: المناهج و )
, من جانبها الإبداعي دون تكرارها الإحصائيين على دراسة النصوصوقد إهتم الأسلوبيين 

 خاصة أسلوب الكاتب .اللغة و وعملوا على استبيان بلاغة 
 الأسلوبية البنيوية )الوظيفية(: -ج

ظهرت الأسلوبية البنيوية في السنوات الستين من القرن العشرين على يد كل من 
الذي إهتم بلسانية  "ريفاتير"ميشالغيرهم بالإضافة إلى " و تودوروفو""رومانجاكبسون "

من ثم ركز ار علاقة المرسل بالمرسل إليه, و تفكيك الشفرة التواصلية في إطالأسلوب و 
لوبية باستكشاف على آثار الأسلوب في علاقتها بالمتلقي ذهنيا ووجدانيا, كما ربط الأس

 2لتي يتكئ عليها أسلوب النص.تبيان الإختلافات البنيوية االتعارضات الضدية, و 
وعلى الرغم من أن الأسلوبية البنيوية قد نشأة في كنف الدراسات الألسنية الحديثة فإنها قد 

إلى , ن إتسعت دوائرها لتشمل النصوص الأدبية التي يحتاج تحليلهاانفصلت عنها حي
 3. الإجتماعقسط كبير من فلسفة  الفنون وعلم الجمال وعلوم النفس و 

هي تلك العناصر المستخدمة لغرض طريقة التفكير المسنن »نجده يقول: "رريفاتي"أما عند 
(ENCODEUR( على مفكك السنن)DECODEUR) ؛ بمعنى أنها تدرس فعل

ها حاملا لبصمات شخصية لكن باعتبار التواصل, لا كنتاج خالص لسلسلة لفظية, و 
عندما  خلاصة القول إنها تدرس المردودية اللسانيةو ملزما لانتباه المرسل إليه, المتكلم و 

4.«غ شحنة قوية من الخبريتعلق الأمر بتيلي
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أن  »عنصر مهم وفعال في العملية التواصلية, حيث قال: القارئ بأنه "ر"ريفاتيوقد إعتبر
 1.«تواصليية متميزة في التفاعل الرسالة وظيفللبنية الأسلوبية 

, فيكون مفهوم م الإستعمال بما يسميه السياق الأسلوبيتعويض مفهو  "ر"ريفاتييقترح و     
النمط العادي مرتبط بهيكل النص المدروس, معنى ذلك أن بنية النص من حيث العبارات 

وثانيهما يزدوج  أحدهما يمثل النسيج الطبيعي: صيغ تبرر هي نفسها مستويين إثنينالو 
 2مقدار الخروج عن حده. يمثلمعه و 

 الأسلوبية اللسانية: -/د
, كما يتجلى ذلك في اللسانيةالمؤسس الحقيقي للأسلوبية  "فردينانددوسوسير"مؤسسها و 

 3. )محاضرات في اللسانيات العامة(كتابه 
قة بالأسلوب, كالمستوى الصوتي المستويات اللسانية لها علامجموعة من  تبلور ت    

دراسة اللغة بدل  دوسوسيرالتركيبي, وقد تبنى والمستوى الدلالي و والمستوى الصرفي 
 , علىمن الصعب دراسته وتجريده وتصنيفه لأن الكلام فعل حر فردي منعزل ؛الكلام

لائق يمكن رصدها بشكل عكس اللغة فهي ظاهرة إجتماعية وثقافية تتسم بالثبات, و 
قضية الدال  دوسوسيرناقش  , علاوة على ذلك فقدصوتيا وصرفيا ودلاليا وتركيبيا
نكرونيا بدل دراستها قد دافع أيضا عن دراسة اللغة الساوالمدلول في علاقتهما بالمرجع, و 

 أن اللسان هو أساس لملكة اللغة .(دوسوسير)هنا أوضح ، و 4دياكرونيا وتاريخيا
ميز بين الأسلوب والتركيبية في دراسة اللغة, و  الاستبداليةاهتم أيضا بالعلاقات و     

من ثم أصبحت الأسلوبية جزء أو شعبة الحرفي والأسلوب المجازي الموحي, و  التقريري 
؛ لأنها تستعين باللسانيات, وتستعير منها مفاهيمها التطبيقية, من شعب اللسانيات العامة
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هذا أن الأسلوبية الغربية بصفة عامة بس منها تصوراتها النظرية...., ويعني تقتو 
في , و فيردينانددوسوسيركثيرا من آراء  استفادتالأسلوبية الفرنسية بصفة خاصة قد و 

الذي تحدث بدوره عن مجموعة من المفاهيم  "رولان بارت"استحضارالسياق نفسه يمكن 
والتقرير والإيحاء ي أصبحت مقولات أسلوبية كالدال والمدلول واللغة والكلام اللسانية الت

 1.عناصر السيميولوجيا (., كما يبدو ذلك جليا في كتابه )والتركيب والإختيار...

 الأسلوبية البوليفونية : -/ه
لتمييز بين الرواية المنولوجية تعني با", و بميخائيلباختنة البوليفونية "إرتبطت الأسلوبي

تتميز بالصوت الواحد والمنظور  مونولوجيةإذا كانت الرواية الوالرواية البوليفونية, و 
يديولوجية الواحدة من بداية الرواية حتى النهاية مع السردي الواحد وهيمنة الرؤية الإ

بوليفونية تتميز بتعدد الأصوات وتعدد اللغات والأساليب , فإن الرواية السردطغيان ال
 2ة .المنظورات السرديوالرؤى الإيديولوجية وكثرة الشخصيات وتعدد الرواة و 

 : رواد الأسلوبية_ / 4
 شارل بالي : 
ن الأسلوب عنده يتجلى في مجموعة من إذ أ ,ديد الأسلوب لدى بالي باللسانياتيرتبط تح

من هنا يتمحور هدف ا معينا في مستمعها أو قارئها, و الوحدات اللسانية التي تمارس تأثير 
العاطفي, ولهذا فالأسلوبية عنده الأسلوبية حول اكتشاف القيم اللسانية المؤثرة ذات الطابع 

أي التعبير عن  اللغوي من ناحية محتواها العاطفي؛العلم الذي يدرس وقائع التعبير »هي: 
 3.«اللغة عبر هذه الحساسية واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة وواقع 

اطفية للأحداث اللغوية المميزة أن دور الأسلوبية يكون بدراسة القيمة الع (بالي)عتبر فلقد ا 
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 العمل المتبادل للأحداث التعبيرية التي تساعد في تشكيل نظام وسائل التعبير في اللغة.و 
إلى  ه يميلفسنرى أن  مثلا ما قارناه بالإعلان النابوليوني اإذ بعيد   (شارل بالي)فما تطرق له 

سلطة التي فكرة جلالة الخبار التي ينقلها فكرة القوة, و الأفرض وذلك من خلف الأوامر و 
وهنا ، 1تنشأ هذه الأفكار عنها, فهذا الإعلان اعتمد على سمات لفظية ونحوية خاصة

بدراسة اللغة  إلا   ىلم يعن (بالي)غير أن استبيان القيمة الجمالية صال الفكرة و ييعني إ
 2.عن كل توسع في أشكالها الأدبية  ذلك بغض النظركلمة والعفوية, و العامة المت
, لذلك أراد إثبات شرعية وجود الأسلوبية التي هو مؤسس الأسلوبية الحديثة باليو يعتبر 

" كروتشيه"لكي نلخص وجهة نظر كل من , و "كروتشيه"لاسيما أنكرها بعض المنظرين 
على علم الأسلوب  كروتشيهلكي ينكر السيد "و " بصدد هذه المشكلة نورد مايلي: باليو"

حدس لا أن هذا الأن كل خلق فني نابع من حدس مركب, و  حقه في الوجود يذهب إلى
الإيجاد هذا الحدس  ه يقدم قواعدأن علم الكتابة الذي يزعم أن  يخضع للتحليل الأسلوبي, و 

لو أن الإلهام لا دورها عن الحدس فهذه حقيقة مؤكدة, و إننا نسلم بصأشد سخفا...، 
دث لجميع الكتاب بصورة تلقائية ومستعصية على التحليل, كما نميل إلى الظن عادة يح
، 3حدسيا أو مباشر أو غير منقسم بصورة مطلقةلكن التعبير الصادر لا يمكن أن يكون و 

ة عادة لا تعتمد فقط على الحدس وإنما تميل أيضا إلى الأسلوب وقوة التعبير في فالكتاب
 ال فكرة ما.يصا

لا تخلو أبدا  , فأشد اللغات تلقائيةدية الفكر الخالص بواسطة الكلماتإن من المستحيل تأ
يه رين"ومالارميه", ولعل من الممكن تفسير بعض الشعر مثل شعر "من قدر من الإيضاح

ن نستخدم جزءا وأقل ما يكون أ ...محاولة للإقتباس من الحدس الكلي " بأنهجيل
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, فبما أن اللغة لذا لا يبقى للحدس الخالص محلالتي تسيرها اللغة للجميع, و من المسالك 
دائما أن نضحي بفكرنا الخاص من أجل فكر الناس  , فهي تقتضينامنظومة إجتماعية

 1.جميعا 
أنماط و شرعية إنبثاقها كعلم جديد يبحث في شرعية وجود الأسلوبية أ باليهكذا أثبت 

هي , فاللغة ه الأنماط إنما تصدر عن حدس معين, وإن كانت هذالتعبير التي تقدمها اللغة
أن يستكنه  (بالي)البحث الأسلوبي إنما يحاول حسب جتماعية, و ير منظومة اخفي الآ

 2إنقيادات الكلام لقوانين اللغة.
بسمة وصفية من خلال طبيعة تحليلاتها المحايثة, إذ تستند إلى  (بالي)مت أسلوبية واتس

لاقات القائمة بين شكل التعبير والفكر, فهي تتعلق اللغة حسب في عملية إستكشافها للع
مون الوجداني في اللغة عن المضبتراكيبها  ووظيفة هذه التراكيب, إنهاتبحث بنظام اللغة و 

 3التراكيب.تختزنه المفردات و  طقي الذيليس المنو 
 زر:الأسلوبية عند ليوشبيت 
في الأسلوبية علاقات التعبير بالمؤلف لتدخل من خلال هذه العلاقة في  زرشبيتلقد رصد 

بحث الأسباب التي يتوجه بموجبها الأسلوب وجهة خاصة في ضوء دراسة العلاقات 
تبحث عن روح المؤلف في لغته  رشبيتز إن أسلوبية  القائمة بين المؤلف ونصه الأدبي،

، وهنا شبيتزر أراد أن يربط 4أسلوبيته بالمزج بين ماهو نفسي وماهو لسانيمن هنا إتسمتو 
يتيح له يتيح للباحث فهم شخصية الكاتب و لأن هذا الأخير  ؛تاريخ الأدببين اللسانيات و 

أيضا التعمق في الكلمات نفسها التي يستعملها الكاتب ماهي إلا حقبة تاريخية معينة, 
مة تحملالتحليل قائما بذاته, فالكلمات يمكن أن تصبح موضوعا للدرس و هذه الكلو 
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, فالأسلوب ، بل ثقافته تلقائيا على شخصيتهبالتالي حضارتهفي عمقها شخصية الكاتب و 
 1اهية جماعية.الفردي يتفرع من م

ض موازاة بين السمات كانت بادئ ذي بدأ تفتر  (زر)شبيتومن الواضح أن أسلوبية 
مدى أفكار رئيسية و  استقصاءعناصر المضمون, وتتحقق هذه الموازاة عبر الأسلوبية و 

تواترها في النص, فقد حاول شبيدزر فيما بعد أن يواشج بين السمات الأسلوبية المتواترة و 
 2الكاتب و شخصيته.فلسفة 

الكشف  أهدافهافإن أسلوبيته هي أسلوبية الكاتب, ذلك أن من  (زرشبيت)مما وصل إليه و 
ن و بناه الأسلوبية في النص الأدبي, وأعن شخصية المؤلف عبر تفحص أسلوبه أ

عن المعيار الذي يتمثل بخروج بنى النص عن  نحرافالإتدخل في حسابها فكرة أسلوبيته 
 ،3للنص من أجل معالجته معالجة أسلوبية انحيازاأنها توجد للغة, و  الاستخدامالاعتيادي

وهذا يدعو إلى تحليل نص الكاتب دخولا في لبه من أجل الكشف عن نفسه في نصه 
 الإبداعي.

صائية أو البنيوية الإحأو  ة, نرى أن الإتجاهات الأسلوبية سواء التعبيريوفي الأخير    
 هوكون بدايتها من نقطة موحدة ألا وهي النص الأدبي و كذا البوليفونية تو  أو اللسانية

يمكن الإختلاف في طريقة الدراسة, فهي تهتم بمواضع محددة المصدر المعنى بالدراسة, و 
 تفيد الدارس اللغوي.

                                                           
 . 74نور الدين السد: الأسلوبية  تحليل الخطاب, ص  -1
 . 34حسن ناظم: البنى الأسلوبية, ص  -2
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 :خاتمة الفصل الأول
خاصة في دبية و أهمية كبيرة في دراسة النصوص الأسلوبية للأ في الأخير نستخلص أنو 

دب, وعلى ذلك لأهداف عديدة كإستخلاص العناصر المكونة لأدبية الأ, و جانبها اللغوي 
 : ضوء هذه الدراسة نستخلص النقاط التالية

 العاطفية.سلوبية تكشف على القيمة التأثيرية من الناحية الجمالية والنفسية و الأ 
 قواعد.سس و علم له أسلوبية الأ 
 سلوبية تقوم بدراسة التعبير اللساني كونه مصدر لسانيا.إن الأ 
 سلوب النصوص الأدبية الناتجة من ألياته في تحليل الأسلوبية منهج نقدي له آ

 الكاتب.
 ذن هي تعني دراسة ن جوانبها الفردية,إنماط المختلفة متهتم الأسلوبية بتحليل الأ

 نتاج اللغة.إ
 سلوب, فهو يهتم بكل ما يلمس الجانب البعد اللساني لظاهرة الأسلوبية ل الأتمث

 اللغوي,بمختلف الطرق التي يقال بها هذا الجانب.
 وتستند لطرق جمالية تسهم في بيان لوبية ذات مكانة في النقد الحديثسن الأإ ,

 دبي سميته الجمالية.النص الأ تكسبالملامح التي 
 صول أو نها مبنية على مناهج للسانيات التي تتمثل على أاسلوبية و علاقة الأ

ية في الناحية سلوبكشف المنفعة بينهما, فكما إستفادت اللسانيات من الأادئ و مبو 
 ستفادت من اللسانيات في التأسيس.التطبيقية كذلك الأسلوبية إ

 سلوبي .في تشكيل مناهج التحليل الألوبية سالأ تجاهاتساهمت ا





 

 

 

 إلفصل إلثاني: درإسة أ سلوبية لقصيدة "عيون إلمها بين 

 إلرصافة و إلجسر لعلي بن إلجهم "

 تمهيد

  المبحث الأول:مستويات التحليل الأسلوبي

 المستوى الصوتي. -1

 المستوى التركيبي. -2

 المستوى البلاغي والفني. -3

 المستوى الدلالي.-1
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 تمهيد: 

رف الشعر آنذاك أنه "الشعر ديوان العرب" مقولة مأثورة في تراثنا الأدبي فقد ع
طلقون العنان لأحاسيسهم الجياشة كانوا ي لغتهم التي يتغنون بها إذ  لسان العرب و 

، عن كل القيودلية بعيدة كل البعد ذلك في صورة جمانسيج الكلام و مشاعرهم في و 
، فهذه عواطف 1"شعر هو الوجد والاشتياق و الحنينإذ نرى أن الداعي لقول ال

لقصائد متنوعة مبنية على الوزن والقافية، ولا تحرك الشاعر ليسترسل في نظمه 
الجاحظ أنه: "آلة اللفظ  ، فقد عرفهريب أن الصوت عنصر مهم من اللغة الشعرية

، أي أن اللفظ يتبعه الصوت مما به يوجد التأليف، و والجوهر الذي يقوم به التقطيع
 2. يأتي من خلالهما التأليف"

بأنه "أعلم أن الصوت عرض يخرج من النفس  ابن جنيلقد عرف و        
نيه عن امتداده الشفتين مقاطع تثحتى يعرض له في الحلق والفم و  ًمتصلاًمستطيلا

جراس الحروف بحسب تختلف أسمع المقطع أينما عرض له حرفا و  استطالته غيرو 
 3. "اختلاف مقاطعها

ستويات ربعة  مت التحليل الأسلوبي وذلك في ألى دراسة مستوياوفي عملنا هذا تطرقنا إ
وسنقوم بدراسة ما في النص أي القصيدة التي بين أيدينا  المستوى الصوتي الإيقاعي،

، وذلك وفقا لمظاهر الجانب الصوتي والإيقاعي الجسر''''عيون المها بين الرصافة و 
, ار, الطباقالتكر الداخلي والخارجي، بما يحتويانه من دراسة الوزن والقافية والروي و 

داخل  يدرس العلاقات المرتبطةى الثاني فهو المستوى التركيبي و المستو الجناس، أما 
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, بالإضافة إلى تبيان ذلك الانسجام المرتبط بين تراكيبها المتنوعة  وفي القصيدة المدروسة
.الإنشائيةو  هذا المستوى سيتم دراسة الأساليب الخبرية

الحقول الدلالية  وبيان معانيها و  تتم فيه دراسة و المستوى الدلالي: و مستوى الثالث هالو 
ستعارة الاتشبيه و , أما المستوى البلاغي قمنا بدراسة  الا طبيعة هذه الألفاظأيضدلالتها و 

شاعر عليه ، إذ يعتمد الفي القصيدة الشعرية ًنجد أن الإيقاع عنصر مهم جداكناية، و الو 
وكذا الوزن الذي يتميز به الشعر والنثر، , ًاحدث فيها وقعا مميز في  بناء قصيدته لأنه أ

نه يندرج لعلم الموسيقى في الشعر لأن أهل العروض مجمعون على أ وهنا نرى أن الإيقاع
ناعة الإيقاع تقسم الزمان أن ص ، إلاا  ين صناعة العروض و صناعة الإيقاعلا فرق ب
 1. ف المسموعةصناعة العروض تقسم الزمان بالحرو بالنغم، و 

وض والقافية بأنه ''ما يحدثه عرف الإيقاع أيضا في كتاب معجم مصطلحات العر و    
اللحن يعطي نه عندما يحدث توافق بين الوزن و و اللحن من انسجام '' هذا يعني أالوزن أ

 2. لنا إيقاعا جميلا"
ذلك في قوله ركه أثر إيقاع الشعر على النفس و يبين ما يت "اابن طباطب"جاء و         

 3.ه من حسن تركيبه و اعتدال أجزائهيرد عليإيقاع يطرب الفهم لصوابه و  ن ''للشعر الموزو 
لى تجسيد هذا مفهوم الإيقاع، نتجه إ لبعد كل هذه المفاهيم التي قدمناها حو و       

"عيون المها بين الرصافة و الجسر لشاعر علي بن المفهوم في البنية الإيقاعية لقصيدة 
ذلك في المستوى الصوتي بشقيه الأول وهو الإيقاع الخارجي الذي يتضمن كل ، و م"الجه
شمل كل من التكرار والجناس الثاني الإيقاع الداخلي الذي ي لوزن والقافية والروي،من ا

 الطباق .  و 

                                                           
_ ابن فارس، الصاحبي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها ،تح: عمر فاروق الطباع, مكتبة 1
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 المبحث الأول:مستويات التحليل الأسلوبي:

 المستوى الصوتي:  -1    
 ً، نظراة واللغة أصواتيعد المستوى الصوتي مهما في الدرس الأدبي لأنه لغ         

النثر "فالصوت عنصر مهم في الشعر تعديل التركيب في كل من الشعر و  لضرورته في
 "ابنجني"، فقد عرفظر من الوزن الذي هو ميزان الشعرلا يمكن الاستغناء عنه بغض الن

حتى يعرض له في الحلق والفم  ًمتصلاًالصوت على أنه عرض يخرج من نفس مستطيلا
فالأصوات ترتبط باللغة المتعلقة بالمباني  مقاطع تثنيه عن امتداده واستطالته، الشفتينو 

هذا ما لات التي تعبر عليها المفردات وذلك مما يوافق السياق و إضافة إلى الدلا ،الصرفية
تية أساس الدرس اللغوي فالأصوات اللغوية في داخل الكلمات إذا هي يجعل الدراسة الصو 

 1رموز صوتية ذات دلالات".
لشعر احسب ''ف تبنى موسيقى الشعر على الوزن والقافية و لاالإيقاع الداخلي: -أ      
لوان هي التي يدعوها النقاد 'الموسيقى الأتلك ن من الموسيقى تعرض في حشوه '' و ألوا

، قام القدماء بصب جميع اهتماماتهم في الموسيقى الخارجية المتمثلة في الداخلية'
خلية قد أشار الجاحظ إلى الموسيقى الداوالقافية ولم يهتموا إلى الموسيقى الداخلية، و الوزن

جنب أختها مرضيا قعها إلى إذا كانت الكلمة ليس مو دون أن يسميها، حيث يقول "و 
يته متلاحم للسان عند إنشاد ذلك الشعر مؤونة، قال وأجود الشعر ما رأ، كان على اموافقا

ري ، فهو يجًواحداً، و سبك سبكاًواحداًفرغ إفراغاالمخارج، فتعلم بذلك أنه قد أالأجزاء سهل 
تراها وف الكلام وأجزاء البيت من الشعر، كذلك حر على اللسان كما يجري الدهان..، و 

تنافرة مستكرهة تشق على اللسان ممتفقة لينة المعاطف سهلة، وتراها مختلفة متباينة و 
ونكده،
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حتى كأن البيت  اللسانمتواتية سلسة النظام خفيفة على  رطبةها سهلة لينة و الأخرى ترا و 
 .1"وحتى كأن الكلمة بأسرها حرف واحد، بأسره كلمة واحدة

 التكرار: _ 
ظ كما في التراكيب تقتضي سمة أسلوبية، نجدها في الألفاهرة لغوية و التكرار ظا        

، على جهة هامة في العبارة يعني بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها...الإلحاح ''
هو ء على نقطة حساسة في العبارة ، ويكشف عن اهتمام المتكلم بها،و فالتكرار يسلط الضو 

، ويحلل نفسية الناقد الأدبي الذي يدرس الأثربهذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة تفيد 
أن أسلوب التكرار مثله مثل الأساليب الأخرى التي  "نازك الملائكة"كما وضحت  كاتبه"،

سيطر الشاعر عليه سيطرة كاملة واستخدمه في موضعه استطاع أن  نأتأتي في الشعر 
يحسن الشاعر ، بحيث ذاته ليس جمالا يضاف إلى القصيدةفالتكرار في يغني المعنى "

ئ في مكانه ، وإنما هو كسائر الأساليب في كونه يحتاج إلى أن يجصنعا بمجرد استعماله
 ."رية التي تبعث الحياة في الكلماتتلمسه يد الشاعر تلك اللمسة السحن  من القصيدة، وإ
 الأصوات/ صفاتها/ مخارجها/ عدد تكرارها والنسب المئوية:_                

 النسبة
 المئوية

عدد 
 تكرارها

 الأصوات    صفاتها            مخارجها

 أ انفجاري أو شديد مجهور منفتح حنجري  97 12.11%

 

 ب انفجاري مجهور منفتح  شفوي  71 %  31.13

أسناني  31 % 11.11
 لثوي 

 ت انفجاري مهموس منفتح 

 ث احتكاكي أو رخو مهموس منفتح شفوي  1 % 31.13
 ج متراخي مجهور منفتح  غازي  23 % 9.79

                                                           
 . 116ص(، م2111 /ه1121_ تمام حسان، اللغة بين المعيارية والوصفية، عالم الكتب، القاهرة، )1
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 ح احتكاكي أو رخو مهموس منفتح حلقي 31 % 11.11
 خ احتكاكي أو رخو مهموس منفتح طبقي 9 % 3.77

أسناني  26 % 11.17
 لثوي 

 د و شديد مجهور منفتح أانفجاري 

أسناني  7 % 3.11
 لثوي 

 ذ احتكاكي أو رخو مجهور منفتح 

 ر منفتح تكراري الانفجارمجهور واسع  لثوي  119 % 16.77

أسناني  6 % 2.17
 لثوي 

 ز احتكاكي أو رخو مجهور منفتح 

أسناني  9 % 3.77
 لثوي 

 ط و شديد مجهور مطبقأانفجاري 

بين  1 % 2.11
 الاسنان

 ظ احتكاكي أو رخو مجهور مطبق 

أسناني  11 % 6.11
 لثوي 

 ص احتكاكي أو رخو مهموس مطبق

أسناني  3 % 1.29
 لثوي 

 ض انفجاري أو شديد مجهور مطبق 

أسناني  11 % 17.92
 لثوي 

 س احتكاكي أو رخو مهموس منفتح

 ش احتكاكي أو رخو مهموس منفتح غازي  32 % 13.76

 ف احتكاكي أو رخو مهموس منفتح  شفوي  27 % 11.61

 ق و شديد مجهور منفتحأانفجاري  لهوي  11 % 17.63

 ك مهموس منفتحو شديد أانفجاري  طبقي 31 % 11.62

 ل واسع الانفجارمجهور منفتح أنفي أو غني  لثوي  171 % 71.72

 م واسع الانفجارمجهور منفتح أنفي أو غني شفوي  91 % 39.13
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 ن واسع الانفجارمجهور منفتح أنفي أو غني لثوي  117 % 16.11

 ع احتكاكي أو رخو مجهور منفتح حلقي 32 % 13.76

 غ رخو مجهور مطبق احتكاكي أو طبقي 9 % 3.77

 ه احتكاكي أو رخو مهموس منفتح حنجري  27 % 11.61

 و واسع الانفتاح مجهور منفتح شبه طليق شفوي  92 % 39.16

 ي واسع الانفتاح مجهور منفتح شبه طليق  غازي  99 % 12.17

 
 الجهر و الهمس في أصوات القصيدة :

 جدول الأصوات المجهورة:-
 

 الصوت التكرار النسبة

 أ 97 12.11%

 ب 71 31.13%

 ج 23 9.79%

 د 26 11.17%

 ذ 7 3.11%

 ر 119 16.77%

 ز 6 2.17%

 ط 9 3.77%

 ظ 1 2.11%

 ض 3 1.29%

 ق 11 17.63%

 ن 117 16.11%

 ع 32 13.76%
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 غ 9 3.77%

 و 92 39.16%

 ي 99 12.17%

 ل 171 71.72%

 

 جدول الأصوات المهموسة : -

 الصوت التكرار النسبة

 ت 31 11.11%

 ث 1 2.11%

 ح 3.1 11.11%

 خ 9 3.71%

 ص 11 6.11%

 س 11 17.92%

 ش 32 13.76%

 ف 27 11.61%

 ك 31 11.62%

 ه 27 11.61%

قصيدة عيون المها بين  ن الشاعر علي ابن الجهم فيمن خلال الجداول السابقة نجد أ   
، قد اعتمد في موسيقاه الصوتية على تشكيل صوتي لموسيقى الألفاظ الرصافة والجسر

متفاوتة في درجة الجهر في الكلام، حيث تنوعت الأصوات يعتمد على مستويات 
 ًنستنتج أن الأصوات المجهورة كانت أكثر وروداالمجهورة والمهموسة، ومن خلال الجدول 

ما يشعر به الشاعر دلالة على قوة  ، وفي تواتر الأصوات المجهورةو كثافة في القصيدة
من أكثر الأصوات ، و ل التأثير في النفس بسحر الجرس والصوتمن أجمن انفعالات و 
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، حرف %12.11الألف / اللام / الراء / النون (، الألف بنسبة  :  ) ًالمجهورة  ورودا
 التي كانت أكثر، و %16.11، وحرف النون %16.77، حرف الراء%71.72اللام بنسبة 

 الحروف المجهورة توظيفا هي حرف اللام .
بهذا نجد أن الشاعر اعتمد على هذه الأصوات  أكثر من غيرها لأنها ساعدته على نقل و 

، فنجد أن الانتقاء الصوتي عند مع ترسيخ المعنى في ذهن المتلقي الدلالة بطريقة سهلة
ا يتناسب مع بم ، فجاءت أغلب هذه الأصواتالشاعر قد تم على هدي أحاسيسه وألامه

 متوازنا للقصيدة .أصدقائها في السمع وهذا ما شكل إيقاعا موسيقيا 

الفن من البديع اللفظي تجنيسا ومن يسميه مجانسا،  : من العلماء من يسمي هذا الجناس
سبب هذه التسمية راجع إلى أن سماء مختلفة والمسمى واحد، و من يسميه جناسا، أو 

ن في النطق الجناس هو "تشابه اللفظيمن جنس واحد و فاظه يكون تركيبها حروف أل
 1. "واختلافهما في المعنى

اتفق فيه اللفظان في أربعة أمور: أنواع الحروف وأعدادها  ما: هو "الجناس التام -
نواع الجناس إبداعا هذا هو أكمل أالحركات والسكنات وترتيبها، و  هيئتها الحاصلة منو 

 2. "وأسماها رتبة
: وهو "ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور ناقص )الغير تام (الجناس ال -

 3. "يجب توافرها في الجناس التام يالأربعة السابقة الت
فأكثر منه وألح على استعماله، حيث تنوعت هتمام الشاعر استأثر هذا النوع البديعي بإ   

 ًلبديعي ليخلق صورا، حيث استعمل هذا النوع اضروبة في شعره بنوعيه التام والناقص
التماثل في الصورة واتضح لنا من منه عن طريق التناغم الموسيقي و  موسيقية تنبعث

                                                           
 .094صت(، ـ  ط(، )دـ  العربية، بيروت، لبنان، )د_ عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار النهضة 1
 .097_ المصدر نفسه، ص2
 . 021_ المصدر نفسه, 3
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خلال القصيدة الشعرية التي حوت بنية الجناس أن الشاعر أكثر من توظيف الجناس 
 . ًالناقص في حين كان تواتر الجناس التام قليلا

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الجناس نوعه الغرض 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تحسين شكل الكلام و تزيينه 
 
 

اعطاء الكلام رونقا و جمالا ليقوي 
 المعنى و يؤكده 

 جمرا، جمر ناقص

 سلمن، أسلمن ناقص

 الشباب، الشبيبة ناقص

 سحر، نحر ناقص

 أنكرن، أنكر ناقص

 زاجرا، الزجر ناقص

 الحب ، الحر ناقص

 أسير ، أسر ناقص

 مصرا،مصر ناقص

 مجري  أجرى ، ناقص

 ذكره ، ذكري  ناقص

 قدرا ، قدري  ناقص

 سار ، يسيرها ناقص

 فكره ، فكر ناقص

 أمره ، أمر ناقص

 يقبل ، يقبل ناقص

 هب، هبوب ناقص

 بدر ، بدر تام

 شمس، شمس تام

 بحر، بحر تام

 قطر ،قطر تام

 الشر،الشر تام
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 :الطباق_ 
في اصطلاح رجال البديع هو "الجمع بين الضدين أو بين الشئ وضده في كلام         

مطابقة قد تكون الأو بين شعر، ويكون بين اسمين متضادين، أو بين حرفين متضادين، و 
 1بالجمع بين نوعين مختلفين" .

لفنية التي يعتمد عليها الشاعر في إقامة علاقات جديدة بين الوسائل ايعد الطباق من " 
يتولد عنها ورة العلاقات القائمة في الكون والطبيعة بين الأشياء، و مفردات اللغة تعكس ص
 .  2نوع من المباغتة للمتلقي"

 .طباق إيجاب والطباق نوعان: طباق سلب و 
قد حاول الشاعر استثماره البديعية ذات التأثير الدلالي والإيقاعي و  وهو أيضا من البنى

في التعبير عن الدفقات الشعرية حتى يجسدها للمتلقي في قالب فني مميز وهذا الجدول 
 يوضح الطباق الذي وجد في القصيدة: 

 الطباق نوعه غرضه

 مر،حلو إيجاب إثارة الذهن و جذب الانتباه 

 بحر ،بر إيجاب إثارة الذهن و جذب الانتباه 

 لا أنس ،أنس سلب تقوية المعنى و تأكيده عن طريق التضاد

 لا أدري  ،أدري  سلب تقوية المعنى و تأكيده عن طريق التضاد 

 الايقاع الخارجي:-ب
موسيقى الصادرة من تناغم الوزن والقوافي في علم العروض، مما يسهل دراسة يعني الو 

 يقصد بها بنية النص الخارجية .الشعرية، و  النصوص
هنا ، و 3"الانتقام و التناغم الزمني بالإيقاع" :الإيقاع على أنه"يوري لوتمان" لقد عرف و 

                                                           
 .77_ المصدر السابق ،ص1
 .010م، ص 0200علم الأسلوبية و البلاغة، دار البداية للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،: سميح أبو المغلي_ 2
م،  0997_ يوري لوتمان: تحليل النص الشعري )بنية القصيدة(، تر: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاهرة، 3

 .72ص
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 الإيقاع الشعري .الإيقاع الذي يصدر من الطبيعة و  فرق بين "لوتمان"نرى أن 
الحركة اللفظية )الشعر(  :محمد العياشي على أن الايقاع يتوزع لثلاث حركاتوقد عرفه 

، وهذا ما يصدر من عمق الفنان 1)الرقص(والحركة الصوتية)الموسيقى(، والحركة البدنية
 حركي.ورة جمالية مبدعة في قالب صوتي ولفظي و يخرجه للناس في صو 

 :_ الوزن               
 ويصدر عن تكرار التفعيلات في الشعر بنسبة واحدة ومن توالي، هو وحدة قوام الشعر

ات الشعرية، فالوزن ، تنشأ التفعيلة التي تتردد على مدى الأبيالأصوات المتحركة والساكنة
من أهم أركان الشعر  "ابن الرشيق القيرواني"قد اعتبرها ، و 2الإيقاعهو صورة من صور 

شعر وأولاها به خصوصية، وهو مشتمل على : "الوزن أعظم أركان حد الذلك في قولهو 
ا المفهوم كان ملما لأركان الشعر، لذلك ركز عليه ابن هذ، و 3"ب لها ضرورةجالالقافية، و 

 ."العمدة"الرشيق وأوضحه في كتابه المشهور 
المتحركات المستنتجة يقرن العروض كل بيت بوزنه، ووزن البيت هو سلسلة السواكن و 

وقد ربط وزن الشعر المتحركات داخل البيت الواحد توازنا بين السواكن و ، وهذا يخلق 4منه
لتي يتعرض لها الشاعر بين نبضات القلب التي تزيد من الانفعالات النفسية تلك ابينه و 

، فالشاعر ينقاد 5اليأسنفسية في الفرح غيرها في الحزن و ، فحالة الشاعر الأثناء نظمه
 عر .عواطفه أثناء نظمه للشلمشاعره و 

، نأتي بعدها إلى البحر الذي اختاره الشاعر لدراسة قصيدته وبعد عرضنا لمفهوم الوزن 
 ، فهي من أشهر قصائده بين الأدباء .ن الرصافة و الجسر لعلي بن الجهمعيون المها بي

                                                           
 . 12م، ص 0974محمد العياشي: نظرية ايقاع الشعر العربي، المطبعة العصرية، تونس، _ 1
م(، 0204ه/0137، عمان، الأردن، )0ط_أحمد حاجم الربيعي: القيم الجمالية في شعر المرأة الأندلسية، دار غيداء، 2

 .011ص
_ابن الرشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وادابه ونقده، تر: عبد الحميد الضاري، مكتبة صيدا، بيروت، )د ـ 3

 .003ط(، )د ـ ت(، ص
 .27م(، ص0991ه/0101، القاهرة،)0أوزان الشعر: مصطفى حركات، دار الثقافة للنشر، ط _4
 .073م، ص0910، 0موسيقى الشعر، مطبعة الجنة البيان العربي، ط :أنيسابراهيم _ 5
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في  ''محي الدين ابن عربي''ن مناسبة هذه القصيدة أنها قصة خيالية سردها لنا إ
ويا جافيا لما ، وكان بدقول "حكى لنا بعض الأدباء عن ابن الجهممحاضرة الابرار إذ ي
 أنشده يمدحه بقصيدته التي يقول فيها مخاطبا الخليفة : قدم على المتوكل و 

 نت كالكلب في حفاضك للود              و كالتيس في قرإع إلخطوبأ  

 نوبأ نت كالدلو ل عد هناك دلوإ                 من كبار إلدل كثير إلد

سوى ما شبهه به  ، وعرف أنه ما رأىونة لفظهخشفعرف المتوكل قوته ورقة مقصده و 
فيها بستان حسن ، فأمر له بدار حسنة على شاطئ دجلة لعدم المخالطة وملازمة البادية

ر بالغذاء اللطيف أن يتعاهد ميتخلله نسيم عليل، يغذي الأرواح، والجسر قريب منه، وأ
غداد فيرى حركة الناس ولطافة لى محلات بالأوقات، فيخرج إ به، وكان يركب في أكثر

الحضر ثم يعود إلى بيته، فأقام ستة أشهر على ذلك، والأدباء والفضلاء يتعاهدون 
 :مجالسته ومحاضراته، فإستدعاه الخليفة بعد مدة لينشد، فحضر وأنشد

 حيث أ دري ول أ دريعيون إلمها بين إلرصافة و إلجسر                   جلبن إلهوى من 

 1.: لقد خشيت عليه أن يذوب رقة ولطافةفقال المتوكل
بعد أجمل ما في جعبة هذا الشاعر الفذ، و فمن حكمة وذكاء الخليفة استطاع أن يخرج 

، وقد أحد البحور الخليليةه القصيدة جاءت على البحر الطويل، وهو من هذا نرى أن هذ
 ذ  بحور شيوعا في الشعر العربي، إ، هو أكثر الاغلب دارسي العروض أن هذا البحر اتفق

جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم على هذا الوزن و كذا الوسيط و الحديث ، 
وله،و قد سمي هذا البحر طويلا لط ومن مميزاته أنه تام لا يكون مجزوءا ولا منهوكا ،

                                                           
 .3، ص0_ محي الدين بن عرسي: محاضرة الأبرار ومسامرة الأخيار، ج1
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التصريع أي في حالة كون العروض  الأربعون في حالةفقد بلغ عدد حروفه الثمانية و 
 .1القافية والضرب من نفس الوزن و 

ام موسيقاه نسجوفر في الاستعمال من قبل الشعراء، وذلك لإفهذا البحر كان له الحظ الأ
 طول النفس فيه .و 
هناك قاعدة َالطويل مجزء إلى أن  بب عدم استعمال البحر ويرى بعض أهل العروض س 
ثر حروفا من التفعيلة ذا كانت التفعيلة المحذوفة أكول بعد جواز الجزء في الحالة ما إتق

، فما يحذف هنا هو "مفاعيلن" المؤلفة من سبعة أحرف في حين أن التفعيلة التي قبلها
كان ما يلقى أقل مما  ذاإ َ َلافة من خمسة أحرف ولا يسوغ الجزء إالتي تسبقها "فعولن" مؤل
لا يمكن أن ينظم ، وهذا يدل على أن هذا البحر 2، أو مساويا لهيبقى كعروض وضرب

 الموشحات .عليه القصائد الطوال كالأهازيج و 
 وزن البحر الطويل : 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلنفعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

//1/1 //1/1/1 //1/1 //1/1/1                //1/1 //1/1/1 //1/1 //1/1/1 
ي لفها الخليل بن أحمد البحر الطويل يتكون من تفعيلتين مكررتين من تفعيلات البحور الت

 .3، و تكررت التفعيلتين أربع مراتالفراهيدي
 : الزحافات والعلل 

هو كل ما يصيب ثواني الأسباب في حشو البيت من حذف أو تسكين لو تعني بما فيها 
 تكرار ذلك في سائر أبيات القصيدة، وذلك لورود هذا التغيير يلتزم الشاعر بمن نقص ولا 

 
                                                           

العروض،دار الفكر أستاذ الدراسة العليا والأدب والبلاغة و  بحور الشعر العربي عروض الخليل،: فازي يموت_ 1
 .31م،ص291992اللبناني،ط

 .31936لمصدر نفسه،ص_ ا2
 .36لمصدر نفسه،ص_ ا3
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 : ، وهو نوعان1بياتفي حشو الأ
الزحاف المفرد : و هو الذي يصيب حرف واحد مثل الاضمار ، الخبن ، الملئ، القبض 

 ، العصب ، العقل ، الكف .

فرد في تفعيلة واحدة و الزحاف المزدوج : سمي مزدوجا لاجتماع نوعين من الزحاف الم
 .2هو أربعة أنواع : الخبل ، النزل ، الشكل ، النقص

العلة : و هي ما يصيب الأسباب و الأوتاد من حذف أو تسكين ، أو زيادة في 
، و ذلك 3الأعاريض و الأضرب ، و يلتزم الشاعر بتكرار هذا التغيير في سائر الأبيات 

 السامع . يبقى الشاعر على نفس النغم الذي يسمعه 

و بعد معرفتنا لبحر القصيدة و هو الطويل الذي ينتمي الى دائرة المختلف ، نتطرق الان 
 الى استخراج بعض الزحافات التي طرأت على أبيات القصيدة و نجد في البيت التالي : 

 عيون المها بين  الرصافة و الجسر            جلبن الهوى من حيث أدري ولا أدري 

 بين ررصافة ولجسري              جلبن هوى من حيث أدري ولا أدري عيون لمها 

//1/1 //1/1/1 //1// /1/1/1                   //1// /1/1/1 //1/1 //1/1/1 

 فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن                   فعول مفاعيلن فعولن مفاعيلن
 : نلاحظ أن في عروض البيت الأول دخله زحاف القبض فأصبح 

 فعولن      فعول 
 القبض هو حذف الخامس الساكن .

                                                           
م(، 0221ه/0107، دمشق, سوريا، )0محمد علي سلطان: المختار من علوم البلاغة  والعروض، دارالعصماء، ط 1

 . 099ص
 0103، الرياض، )0_العلامة محمود مصطفى: أهدى السبيل إلى علمي الخليل)الوزن والقافية(, مكتبة المعارف، ط2

 .09م(، ص 0220ه،
م( ،  0221ه/0107، دمشق، سوريا، )0_ محمد عي سلطان: المختار من علوم البلاغة والعروض، دار العصماء، ط3

 .022ص
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 و كذلك نجد في حشو البيت الأول زحاف القبض أيضا 

 فعولن   فعول 
تسكين ما حذف ثاني السبب الخفيف من أخر التفعيلة و  تعنينجد أيضا علة القصر: و 

 1.قبله 
 فعولن  فعول

 :قول الشاعر في البيت الثاني
 إعدن لي إلشوق إلقديم و لم أ كن      سلوت و لكن زدن جمرإ على جمر 

 أ عدن لي إلشوق إلقديم و لم أ كن      سلوت و لكن زدن جمرن على جمرن 

//7// /7/7/7 //7// /7//7            //7// /7/7/7 //7/7 //7/7/7 

 2فعول مفاعيلن فعول مفاعيلن         فعول مفاعيلن فعول مفاعيلن

 :حظ أن هذا البيت قد دخله زحاف القبض فأصبحت التفعيلة مننلا
أيضا نلاحظ دخول زحاف القبض فعولن  فعول  وذلك في حشو البيت الأول والثاني و 

 : صبحت التفعيلة منعلى عروض البيت الأول وأ
 مفاعيلنمفاعلن

 .3هذا النوع من الزحافات من القبض الحسن و 
 قال الشاعر:

 إلقلوب ك نما            تشك بأ طرإف إلمثقفة إلسمرسلمن و أ سلمن 

 سلمن و أ سلمن لقلوب ك ننما           تشكك بأ طرإف لمثققفةسسمري

//7///7/7/7//7///7//7               //7// /7/7/7 //7///7/7/7 

                                                           
 . 040_ المصدر نفسه، ص1
 .013_ ديوان علي بن الجهم، ص2
 .40م، ص0220، بيروت، 1_ د/هاشم صالح مناع: الستاني في العروض والقوافي، دار الفكر العربي، ط3
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 1فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن           فعول مفاعيلن فعول مفاعيلن

 لى : في الحشو الأول والثاني وتغيرت إخول زحاف القبض نلاحظ د
 فعولن   فعول 

 أصبحت : وتغير التفعيلة العروض، ودخل زحاف عليها و 
 مفاعيلنمفاعلن

 القافية: 
في الحديث النبوي ة في اللغة تعني مؤخر العنق ويسمى كذلك القفا، و : القافيتعريفها

على القافية رأس أحدكم ثلاث عقد، وقافية كل شئ آخره، ومنه  الشريف يعقد الشيطان
، هذا بمعنى 2، وقد أطلق الشعراء مصطلح القافية يشمل أكثر من معنىقافية بيت الشعر

نجد كذلك مفهومها في ، وتختلف من قصيدة لأخرى و أن القافية مرتبطة بأواخر القصيدة
 .قول الخنسان

 يهلك من قالها وقافية مثل حد إلس نان     تبقى و

 قول أيضا حسان ابن ثابت : و 
 فنحكم بالقوإفي من هجاناونضرب حين تختلط إلدماء

 خر : وعنييت به بيت الشعر قول آ
 أ علمه إلرماية كل يوم     فلما إش تد ساعده رماني

 .3وكم علمته نظم إلقوإفي    فلما قال قافية هجاني 

أنها كان لها آراء في تصويب معناها  لا  لمعاني التي غنيت بها القافية ، إرغم كل هذه ا
اصل موسيقية هناك من عرفها بأنها "فو و ، فكل هذا ينظر لها بمنظوره الخاص الكامل

في فترات زمنيةذان التردد الذي يطرق اليستمتع بمثل هذا يتوقع السامع ترددها، و 

                                                           
 .013علي بن الجهم، ص _ديوان1
 . 269العروض،صمن علوم البلاغة و  المصدر السابق، محمد علي سلطان،المختار_2
 .269لمصدر نفسه،ص_ ا3
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قصيدة ان، أثناء قراءة ذافية هي ذلك الصوت الذي تسمعه الأ، هذا يعني أن الق1منتظمة
 ما أو سماعها .
، أي المقاطع ع الصوتية التي تكون في أواخر أبيات القصيدةتلك المقاطفالقافية هي "

 2.التي يلزم تكرار نوعها في كل بيت 
 : فقد ربط القافية ببيت الخباء، وقال "حازم القرطاجني"أما عند 
فية بمنزلة تحصين منتهى الخباء والبيت من آخرهما وتحسينه من ظاهر العرب القا "وجعل

مود البيت من شعته الخباء ى به عوباطن، وأيضا قيل: أنها جعلت بمنزلة ما يعل
دور مهم في  للقافية،هنا نرى أن 3بها مناملهايت و التي ملتقى أعالي كسور البالوسطى، 

 كذلك في تعزيز دور العناصر الأخرى من ايقاع ووزن .بنية الشعر و 
  :أنواع القافية 
 انت ساكنة الروي وهي ثلاثة أنواع: هي ما كالقافية المقيدة : 
 -التأسيس .افية المقيدة المجردة من الردف و الق 
 -.القافية المقيدة المردوفة 
 -.القافية المقيدة المؤسسة 
  4.شباع المطلقة: هي ما كانت متحركة الروي، أي بعد رويها وصل بإالقافية 

 5.هكذاالحرف الذي بنيت عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال سينية، دالية، و  هوو الروي:
 

                                                           
 . 211،صم1912 ،2موسيقى الشعر،مكتبة أنجلو المصرية،القاهرة, مصر،ط/ ابراهيم أنيس: د_1
 .111،ص(م2111ه،1121) ،القاهرة،1ط فاق العربية،عبد العزيز عتيق: علم العروض والقافية، الأ_2
 .211منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص_حازم القرطاجني: 3
 .2719273م،ص2112،بيروت،1،طصالح المناع، الشافي في العروض والقوافي، دار الفكر العربيهاشم _4
 ،الرياض،1،مكتبة المعارف،طالسبيل الى علمي الخليل العروض والقافيةمحمود مصطفى،اهدى _5
 . 92،صم(2112ه/1123)
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وفي القصيدة التي بين أيدينا اعتمد علي ابن الجهم على حرف الروي "الراء" في كامل 
مد على قافية واحدة في كل للقافية فقد اعت ، أما بالنسبةقصيدته، وتسمى قصيدة رائية

 لم ينوع بين أبياتها .قصيدته، و 
 إلجسر    جلبن إلهوى من حيث أ دري ول أ دريين إلرصافة و عيون إلمها ب

/7/7 
 لكن زدن جمرإ على جمريأ عدن لي إلشوق إلقديم ولم أ كن      سلوت و 

/7/7 

 إلمثقفة إلسمريسلمن و أ سلمن إلقلوب ك نما         تشك بأ طرإف 

7/7/7 

 نما             تضئ لمن يسري بليل ول تقريإ   وقلنا لنا نحن إل هلة

/7/7 

ي، يسري، ، تقر السمري  ،جمري  ،لمات التي جاءت عليها القافية هي: أدري نجد الكو 
الهجري، بحري، ، ، الخمري، النكري، المري، الزجري نحري ال، الصدري، الغدري، الوفري 

سري، الستري، ندري، العذري، البشري، الشري، مصري، مجري، الحري، عذري، الأ
البحري، الشكري، البدري، القطري،  ، ذكري، يسري، قدري، الشعري،صدري، السري 

 ، الحجري .النحري، الذكري، الفكري، الفخري، الأمري، ظهري ،العشري 
غرض واحد للقصيدة، لكن كلما ترمي إلى  ًاختلاف هذه الكلمات أضاف لونا مميزا َن  إ

الذي تركته فيه عيون المها  الأثروالذي سعى الشاعر لإيصاله من عاطفة جياشة، و 
 عما بداخله . ًسترسل بكلماته القوية معبرافإ

م القافية المطلقة مرتبطة لى ذلك نجد من خلال القصيدة أن الشاعر استخدإضافة إ
مد، أشبعت به حركة الروي أو هاء،  ، الذي يقصد به ما جاء بعد الروي من حدفبالرسل
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عما هذا الأمر ليعبر  "ابن الجهم"، وقد قصد 1"واو"ال،أو "ياء"أو  "ألفا"حرف المد قد يكون و 
كيف وصف ذلك رؤيته لتلك النظرات التي تغلغلت إلى فؤاده، و ثر يجول في كيانه أ

في قافيته فهو صوت مجهور متوسط  "الراء"أيضا استخدامه لحرف المنظر بكل بهاء، و 
يدل على الشدة هذا " و الياء"على الحرف الأخير هو  ًارتكازا، زاد قوة في القصيدة و انفجاري 

 الجسر .له لما رأته عيناه بين الرصافة و يصاما أراده الشاعر لإ
 المستوى التركيبي : -2
ظهر للوهلة الأولى أنه بسيط  نسلوب بلاغي جمالي شديد التركيب وأ: أسلوب الخبري الأ

كلام يحتمل الصدق أو الكذب لذاته، أو بإعتبار الواقع الحقيقي يعرف بأنه "كل وقريب، و 
، وهو أسلوب "مبني على الحكاية ويقصد به الأخبار و الأعلام بمضمون 2"أو الفني

 3." الجملة الخبرية
، ن المها بين الرصافة و الجسرثر الشاعر من الأسلوب الخبري في قصيدته عيو حيث أك

 وفي هذا الجدول نوضح بعض الأساليب الخبرية المتواجدة فيها:
 نوع الأسلوب  الجملة غرضها 

 فما كل من قاد إلجياد يسوسها إظهار الضعف 

 ل كل من أ جرى يقول له مجريو

 
 
 
 
 

 إظهار الشوق 
 و الحنين

 لم أ كن لي إلشوق إلقديم و أ عدن

 لكن زدن جمرإ على جمرسلوت و                  

 ما أ نس من إل ش ياء ل أ نس قولهاو  إظهار الشوق 

 
                                                           

 . 90_ المصدر السابق، محمود مصطفى: اهدى السبيل إلى علمي الخليل العروض والقافية، ص 1
، الانشاء)دراسة بلاغية جمالية نقدية(،منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق،)د،ط(_ حسين جمعة: جماليات الخبر و 2

 .11م،ص2111
, 1ط التوزيع،مؤسسة المختار للنشر و  نقدية لمسائل المعاني،غية و المعاني،دراسة بلاعلم : سيوني عبد الفتاح فيود_3

 .319م،ص2111، القاهرة
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1 

  لجارتها ما أ ولع  إلحر بالحر 
 خبري 

 
 المدح 

ذإ ما أ جال إلرأ ي أ درك فكره   إ 

 غرإئب لم تخطر ببال ول فكر 

 
 الفخر 

 و لو جل عن شكر إلصنيعة منعم 

 لجل أ مير إلمؤمنين عن شكر                  

 إظهار الشوق 
 و التعلق 

 فقالت أ ذوذ إلناس عنه و قلما

ل منتهك إلسر                 يطيب إلهوى إ 

، و نشأ انشاء ليطلب بها ه " انشاء الكلام و ايجاد ابتداءو يقصد ب الأسلوب الانشائي :
تحريك العقل، و  تنشيطالانشائية بالحث و اثارة الذهن و مطلوب و تمتاز الأساليب 

 1.المخاطب"
 يقسم الانشاء الى قسمين : 

لا يتضمن طلبا و يكون بصيغ المدح، الذم، وصيغ العقود، وهو ما " :إنشائي غير طلبي
 2الخبرية "كم والقسم، التعجب  والرجاء، ويكون برب ولعل و 

لب، ويكون بالأمر، النهي، قت الط"وهو ما يتضمن طلبا غير حاصل و  إنشاء طلبي:
 3التمني".الاستفهام، النهي و 

:يوضح الأساليب الانشائية الدروسةالجدول التالي و 

                                                           
 .319ص_ المصدر السابق، 1
 .71)د،ت(،ص، البديع،المكتبة العصرية سيدا،بيروت،)د،ط(في المعاني و  جواهر البلاغة_ أحمد الهاشمي: 2
 .71المصدر نفسه،ص_ 3
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 الفني :المستوى البلاغي و  -3

ة عيون المها ، وذلك في قصيدرق لعدة أساليب في الصورة الفنيةفي هذا المستوى نتطو 

 

 الجملة الانشائية نوعها وصيغتها غرضها

 

 

جعل الجملة 
 أكثر اثارة للقارئ 

نتباه ا لفت
 .السامع

جذب القارئ 
 .دون أي ملل

 خليلي ما أ حلى إلهوى و أ مره    طلبي )التمني ( 

 بالمر وأ علمني بالحلو منه و            

 كفى بالهوى شعلا و بالشيب زإجرإ    طلبي )الأمر( 

 لو أ ن إلهوى مما ينْته بالزجر  

 بما بيننا من حرمة هل رأ يتما     الاستفهام (طلبي  ) 

 أ رق من إلشكوى و أ قسى من إلهجر

 فقالت لها إل خرى فما لصديقنا طلبي()الاستفهام  

 معنى و هل في قتله لك من عذر

 صليه لعل إلوصل يحييه وإعلمي    (طلبي   )الأمر

 بأ ن أ سير إلحب في أ عظم إل سر

 ل ما تزود ناظر إ  فلا بذل    طلبي   )النهي (

 ل بالخيال إلذي يسريإ  ولوصل 
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 .التشبيه ... الخ نذكر منها الاستعارة والكناية و بين الرصافة والجسر 
 الاستعارة:-أ

عند العرب هي أسلوب من الكلام يكون في اللفظ المستعمل في غير ما وضع  مفهومها:
، وهي لا تزيد عن ة المشابهة بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي له في الأصل لعلاق

 بحذف المستعار له فهي ضرب من التشبيه حذف أحد طرفيه َ َلايه إالتشب
 1الرئيسيين . 

وقد ، 2"ًارة كما علمت تعتمد التشبيه أبداالاستع نَّ : " إعلم أقال"عبد القاهر الجرجانيو"
الاستعارة في الجملة أن يكون للفظ أصل في الوضع اللغوي معروف تدل نَّ : "أعلم أعرفها

أو غير الشاعر في غير  ، ثم يستعمله الشاعرن وضعالشواهد على أنه اختص به حي
، وهنا بين دلالات اللفظ 3، فيكون هناك كالعارية "ذلك الأصل، وينقله إليه نقلا غير لازم

 في الجملة كونها استعارة .
سعة فيها الاستعارة تكون أكثر جمالية، وتتطلب ابداع صاحبها و الصور التي تأتي  نَّ إ

البعيدة عن المألوف في ن الاستعارة شكل من أشكال الانزياح ة لأعميقة علما وثقاف
 . التصريحيةجد أن الاستعارة نوعان المكنية و على ضوء هذا نالساحة الأدبية و 

 .هي ما صرح فيه بلفظ المشبه به  الاستعارة التصريحية: -
عنه بذكر  نما  يكنىارة التي لم يذكر فيها المشبه به، و إهي الاستع الاستعارة المكنية:-

 4. أحد لوازمه
 

                                                           
 . 040م،ص0910،تونس،02سلوب في الشوقيات،الجامعة التونسية،عددخصائص الأ: الطرابلسيد الهادي محم_ 1
 . 11أسرار البلاغة ، دار المدنى بجدة،ص : عبد القاهر الجرجاني_ 2
 .32المصدر نفسه،ص_  3
 , بيروت،0، ط للنشروالتوزيعدروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة ، المركز الثقافي العربي : لأزهر الزناد_ ا4

 . 44 ـ 41م ,ص0999
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يعتبر وحيد الذي تقوم عليه الاستعارة و زاوية المستعار هي العنصر الجوهري الو       
بلفظه فتسمى الاستعارة التصريحية، وقد يستغنى عن محورها فقد يصرح في التركيب 

 1. يقتصر على شئ من لوازمه فتسمى مكنيةلفظه و 
 : نذكر مجموعة من الاستعارات فة والجسر""عيون المها بين الرصاو في قصيدتنا 

 الاستعارة نوعها شرحها

اعر عيون المها بالقلب شبه الش
الذي يهوى، فحذف المشبه به 
وهو القلب وترك لازمة من 

 هي "الهوى" لوازمه و 

عيون إلمها ... جلبن إلهوى من  استعارة مكنية

 حيث أ دري ول أ دري 

شبه الشاعر الأهلة بالإنسان 
المشبه به وهو الإنسان فحذف 

هي وترك لازمة من لوازمه و 
 "قلن"

 و قلن لنا نحن إل هلة  استعارة مكنية

لخيال بالإنسان شبه الشاعر ا
فحذف المشبه به وهو الإنسان 

 ترك لازمة من لوازمه "يسري"و 

ول وصل الا بالخيال لذي  استعارة مكنية

 يسري 

ي شبه الشاعر الهوى بالكلام الذ
المشبه به وهو  يكتم فحذف

الكلام وترك لازمة من لوازمه 
 هي "كتم" و 

 فقلت فتى إن شئتما كتم إلهوى استعارة مكنية

                                                           
 . 040خصائص الأسلوب في الشوقيات،ص: حمد الهادي الطرابلسي _ م1
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 الكناية :  -ب
 1.تكنى أي تسترهي أن تتكلم بشئ وتريد غيره، و  لغة :

لفظ اثبات معنى من المعاني فلا يذكره بال" أن يريد المتكلم هي:  لاصطلاحيأما معناها ا
الموضوع له في اللغة، ولكن يجئ إلى معنى هو تاليه ومفرده في الوجود فيومي إليه 

 2. يجعله دليلا عليهو 

 تكون للتصريح أن كل ثبات بها مزية لاقاهر الجرجاني أن الكناية سبب للإيرى عبد الو 
هو شاهد في  يجابها بماة بإثبات دليلها، وإعاقل يعلم إذا رجع إلى نفسه، أن إثبات الصف
، فاللكناية أثر 3ليها فتثبتها هكذا ساذجا غفلاوجودها، أكد وأبلغ في الدعوى من أن تجئ إ

عدد لا  "ابن الجهم"في قصيدتنا هذه استعمل الشاعر في توضيح وتأكيد المعنى وإبرازه، و 
 : بأس به من الكناية وكان معظمها يدور حول موضوع الوصف، ومن بينها

 أ عدن لي إلشوق إلقديم و لم أ كن     سلوت و لكن زدن جمرإ على جمر

 . فقد كان متعلقا بهذا الجمال الأنثوي ، و هنا كناية عن شدة التعلق
 سلمن و أ سلمن إلقلوب ك نما     تشك بأ طرإف إلمثقفة إلسمر

 . كناية عن استسلام القلب لهذا الهوى 
نمولكنه أ ودى إلش باب و   إلوفربيبة و ا     تصاد إلمها بين إلش  إ 

، وليس هناك بعد خريف العمر هذا البيت كناية عن الأسى والانكسار بأن الشباب قد ولى
 مطمعا في شئ .

 وبتنا على رغم إلوشاة ك ننا خليطان من ماء إلغمامة وإلخمر

أيضا عبر بأنه خليطان من ماء كناية عن الراحة والاسترخاء والبيتوتية، و كناية عن جو 
 التوافق .رب والامتزاج و التقا

                                                           
 . 71دروس البلاغة العربية نحو رؤية جديدة،ص_الأزهر الزناد: 1
 .66،ص_ عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز2
 .72،صالسابق لمصدر_ ا3
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لَّ فخلاع إل عنة وإلعذر  فقلت أ ن شئتما كتم إلهوى                               وإ 

وعدم المبالاة ، كناية عن الانهماك في ..."إل عنة وإلعذرفخلاع : "ففي هذا البيت قوله
 فشئ قول و فعلا كفرس بلا... .

 إلقطرا     ندإة فقد أ ثنى على إلبحر و إلقطر أ ش بهولو قرنت بالبحر و 

لَّ ول يجمع إل موإل  لَّ لبذلها           كما ل يساق إلهذي إ   لى إلنحرإ   إ 

 على أ نه أ بقى له أ حسن إلذكرفرق شمل إلمال جود...            و 
عطاء الخليفة وسعته يتدفق ، فالأبيات كناية على كثرة عطايا وكرم الخليفة المتوكل هذه

 جعل الشاعر يسرف في مدحه .وهذا ما  ،كالبحر
 التشبيه:   -ج

 شبه الشئبالشئ أي مثله به و قرنه . تعريفه لغة :
شتراكهما في جرد ( بشئ آخر لإلى تمثيل شئ )حسي أو مهو صورة تقول ع اصطلاحا :

 ، و التشبيه عادة ما يقوم على مبدأ المقارنة في شئ معين .1صفة أو أكثر
وقد عرفه أبو الهلال العسكري "هو الوصف بأن أحد الموصوفين ينوب مناب الاخر  

 . 2بأداة تشبيه"
به به في ، بمشاركته المشد عرفه "أنه تشبيه الشئ لا يكون إلا وصفا لهأما السكاكي فق

 ، و الأصل في التشبيه أن يكون فيه أربعة أجزاء هي: 3أمر
 المشبه -
 المشبه به : ويطلق عليهما )طرفا التشبيه( .-
 أداة التشبيه : الدالة عليه .-
 

                                                           
 .11العربية نحو رؤية جديدة،صدروس في البلاغة الأزهر الزناد: _ 1
 .239كتاب الصناعتين،ص_أبو هلال العسكري: 2
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 1وجه الشبه : و هو المشترك الجامع بين المشبه و المشبه به . -
لمدح الخليفة المتوكل و بيان  في قصيدتنا الرصافية هذه وجد الشاعر التشبيه كوسيلةو 

 مدى سخاء يده في عطايا و محبته لشاعر و نجد في قول الشاعر :
 2إذإ  نحن ش بهناه بالبدر طالعا    و بالشمس قالوإ حق للشمس وإلبدر

أن يشبهها به لا أن يشبه هو البدر الذي يحق الشاعر الخليفة المتوكل بالشمس و هنا شبه 
 .مزاياالخليفة المتوكل وجمال خصال و  بهما، وهذا دليل على كمال
 و أيضا في قول الشاعر : 

 3و من قال إن إلبحر و إلقطر أ ش بها      ندإه فقد أ ثنى على إلبحر و إلقطر
 هنا تشبيه الشاعر البحر و القطر بندى المتوكل و هذا ثناء و مدح .

 المستوى الدلالي:       -1
 :مضمون القصيدة -أ 

ذ الذي سرق قلبه و سلب له ، و ذلك ظر الأخابن الجهم ذلك الن لقد صور الشاعر علي
 في مطلع قصيدته في قوله :

 4جلبن إلهوى من حيث أ دري ول أ دري              بين إلرصافة و إلجسر        عيون إلمها 

ووصف في قصيدته الرصافية هذه احساسه بألم الحب الذي أرسلته سهام عيون المها ، 
دته هذه من أشهر القصائد التي نظمها ، وبها ذاع صيته بين الادباء و لا فقد اعتبر قصي

 سيما المتأخرين منهم و يقول فيها أيضا : 

 أ عدن لي إلشوق إلقديم و لم أ كن     سلوت و لكن زدن جمرإ على جمر

                                                           
 .26ابن عبد الله شعيب،المسير في البلاغة العربية،ص-1
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 1سلمن و أ سلمن إلقلوب ك نما         تشك بأ طرإف إلمثقفة إلسمر

الجسر قد أيقضت الشوق الدفين الذي كان الرصافة و  لعيون التي شاهدها بينهذه ا
، فهذا العشق الذي تنامى في فضاء الرصافة غروسا لدى الشاعر مما اشتعل جمرام
، بت له الهوى من حيث يدري ولا يدري ، فقد جلجسر قد زاد من حرقة وألم الشاعرالو 

زيدت على جمر، ة التي فكانت كالجمر  الشوق القديم الذي لم تسل نفسه، وأعادت له
كأنما يقطع بأطراف الرماح السمر، وقال  تباريحه حتى أصبح قلبهفأوقدته وزادت اهاته و 

 : الشاعر

 و لنا نحن إل هلة إنما    تضئ لمن يسري بليل ول تقري

 2فلا بذل الا ما تزود ناظر   ول وصل الا بالخيال إلذي يسري

اصفة له نفسها بالأهلة التي تضئ من ثم نرى أن هذه العيون قد أخذت تخاطب الشاعر و 
ر كرمها بعيد في ظلام الليل للسائرين ، فهذه العيون التي لمعت للشاعر من بعيد يقتص

، فكان لهذا الوصف وقعه ، واقتصر النظر اليها الى الخيالعلى تزويده بالنظر إليها
هذا أضلعه، و ه واشتعلت نيران الهوى بين المؤلم على قلب الشاعر الذي انزاح من مكان

 ن الوجد والهيام، فلا للمحب لوم و عتاب:حرك بداخله مواط

 أ زحن رسيس إلقلب عن مس تقره   و أ لهبن ما بين إلجوإنح و إلصدر

 فلو قبل أ ن يبدو إلمشيب بدأ نني   بيأ س مبين أ و جنحن إلى إلغدر

 و لكنه أ ودى إلش باب و إنما   تصاد إلمها بين إلش بيبة و إلوفر

 

                                                           
 . 113ص  المصدر نفسه،-1
 . 111ص  ،السابق المصدر-2
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 1إلمشيب رإعهن بربما  فمرن بنانا بين سحر إلى نحرأ ما و 

تبين هذه الأبيات شدة الحسرة ، و الحنين الى الأيام التي خلت  ، ففسحة المشيب التي 
علت رأسه زادته قهرا و حزنا على ما فات و انطفى و أصبح ذكرى ، فما القلب العاشق 

و هذا زاد من أسى الشاعر على  من دواء ، ففي البيت الثاني اعتراف بأن الشباب قد ولى
 :عمره الذي انقضى 

 و بيتنا رغم إلوشاة ك ننا                      خليطان من ماء إلغمامة و إلخمر

 فان قلن أ و أ نكرن عهدإ عهدنه                فغير بديع للغوإني ول نكر

 بالمر خليلي ما أ حلى إلهوى و أ مره                 و أ علمني بالحلو منه و

 بما بيننا من حزمة هل رأ يتما                 أ رق من إلشكوى و أ قسى من إلهجر

 2و أ فضح من عين إلمحب لسيره              ول س يما إن إطلقت عبرة تجري 

البيتوتية فرغم حقد ، و كذا توحي علىو"بيتنا رغم الوشاة "، هذا دليل على الراحة و السكون 
بجو من الاسترخاء والهدوء، وهذا يدل على عشق  أن العاشق ينعم لاالحاقدين والوشاة، إ

، فلقربه العاشقين وقوة العلاقة، زادت هذا المزيج حلاوة ورقة، إن الخليل لخليله محب
" فلمعان العيون : "أفضح من عين المحب، وفي قولهمسامرة وبعده مرارة وحسرةحلاوة 

 يالبحر المحبة تكشف بصاحبها اذ تنطلق مثل العبرة ف
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 و ما أ نس م إل ش ياء ل أ نس قولها    لجارتها ما أ ولع إلحب بالحر

 فقالت لها إل خرى فما لصديقنا       معنى و هل في قتله لك من غدر

 إل سرصليه لهل إلوصل يحييه وإعلمي   بأ ن أ سير إلحب في أ عظم 

 1فقالت أ ذوذ إلناس عنه وقلما       يطيب إلهوى الا لمنْتك إلستر 

نلمس في هذه الأبيات شدة الأسى و الحرمان الذي حمله الشاعر علي ابن الجهم ، وذلك 
 من أثر هذه الظلوم و منعها 

 و أ يقنتا أ ن قد سمعت فقالتا    من إلطارق إلمصغي إلينا و ما ندري

 ل فخلاع إل عنة و إلعذرإ  و   نم إلهوى  فقلت فتى إن شئتما ك

 2على أ نه يشكو ظلوما و بخلها    عليه بتسليم إلبشاشة و إلبشر 

قال في هذه الأبيات كتم الهوى أي أراد الشاعر ستر هذا الهوى و ارادته في الحفاظ على 
هذا العشق لتقوية وثاقه ، فالحبيب لمحبوبته ولهان ، و الظلوم التي شكى بخلها و ظلمها 

 لشاعرها المتيم 

 3فقالت هجينا قلت قد كان بعض ما   ذكرت لعل الشر يدفع بالشر 

لالة على الترجي "لعل" ، وقد قالها الشاعر ردا على الحرمان و في هذا البيت نجد د
 البخل الذي تلقاه ، وهنا رأى أن امكانية مقابلة الشر بالشر .

 4فقالت ك نا بالقوإفي سوإئرإ  يردن بنا مصرإ و يصدرن عن مصر

                                                           
 .111المصدر نفسه،ص-1
 .011المصدر السابق، ص -2
 .011المصدر نفسه،ص -3
 .  011المصدر نفسه، ص -4
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، وهذا يدعو لها بالحرج، الظلوم عن كشف سرهاهذا البيت ييبين نوعا من خوف تلك 
ن هنا الشاعر كان لها بالمرصاد ، لكلظلوم لم تحب أن تشاع ويكشف عن خباياهاوهذه ا

 :  "أسأت الظن بي لست شاعرا يسير بأسرار غيرهوقطع حبل أفكارها وتوقعاتها في قوله "

ردي يشك بده  صدب يا ناا يج  ن أ حب إ  و إنب كا  را اعد تك ش  ن  بيد لسب أ ت  إلظَّ  ف قلبتك أَس 

نب ق اد   ك م  جرديفم ا كلك لك له مك ى ي قوك ر  نب أ جب ه ا       و ل  كلك م  وسك يا د  ي سك  إلجد

د  ِ عك إلسِرد تود  م مس ب د حالد ندعب كد أَننِيد   على  كلك برب ئتد يخب ألَيد منب شد ليد وإسب صد

ر  عب ار  بالشِد ن س  م  ا أ نا  مد كرديو م  ا ذد يره  عا ردي تكسد هك    و لكدن  أ شب رك  ذكب

د  الد عكسرد و ل  يكسرب ا فيد ح  ر أ تببا عك ك ثدير  و ل مب أَككنب      له  تا بعا عب  و للشِد

ردي نب ق دب إ ول  حطَّ مد را نيد ق دب إد  لهد       ول  ز  ل بدظد ت ظ  عرك مم ا إس ب ا إلشد و م 
1 

أراد هنا منافسي الشاعر طمس مكانته عند المتكل ، في بيت "فما كل من قاد الجياد ..." 
و التقليل من شأنه ، لما له من مكامة فذة ، و بين على ابن الجهم أنه لا يخضع للمذلة 

 ولا تهون عليه نفسه و لو ضيقت عليه الظروف .
أي أن علي ابن الجهم ليس ممن يكتسبون وفي قوله: "وما الشعر مما استظل بظله "

ظله، فلا الشعر رفع قدرة أو حط منه، فجزل الكلام من كملة يستظلون بالشعر أو 
" في قوله "وهذا من جزل الكلام، لا سيما ابن الرشيق القيرواني"نجد هذا عند الرجال، و 

 2.كان على من الفضلاء علما "في مثل ذلك المقام، و 
ا قكلتك  لى  م  ع انيد إ  فر     د  ان  إلخ ليف ة جعب س  رد و لكدن  إحب عب نب إلشِد  فيهد مد

                                                           
 . 116ديوان علي بن الجهم،ص-1
 .191صي علي الحسن بن الرشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وأدابه ونقده، أب-2
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رد  إلب حب د و  يحد فيد إلبرَّ بوب  إلرد ة   و ه بَّ هك د ب لد  س فيد كلك مب ير إلشَّ ار  مسد  فس 

كبرد  ندين  ع نب إلشُّ مد يرك إلمؤب ل  أ مد م      ل جَّ ن ع  ةد مك نديع  كرد إلص  ل  عنب شك  1و لبو جَّ
ن الخليفة له، وما مدى صلة احسانرى مدح الشاعرللخليفة والثناء عليه، وذلك من كرم و 

، فعطاء ""لجل أمير المؤمنين عن الشكر ناءالثقربه حتى أنه أبلغ في هذا الشاعر و 
 استدعى ثناء الشاعر بما يجيده .الخليفة 

 إلبدرالعا   وبالشمس كالوإحق للشمس و إذإ نحن ش بهناه  بالبدر ط

 من قال إن إلبحر و إلقطر أ ش بها          ندإه فقد أ ثنى على إلبحر وإلقطرو 

 و لو قرنت بالبحر س بعة أ بحر              لما بلغت جدوى أ نامله إلعشر

 لبذلها                كما ل يساق إلهدي الا إلنحرو ل يجمع إل موإل الا 

 و فرق شمل إلمال جود يمينه              على أ نه أ بقى له أ حسن لذكر

 2إذإ ما أ جال إلرأ ي أ درك فكره               غرإئب لم تخطر ببال ول فكر

في هذه الأبيات ذكر الشاعر صفات و خصال المتوكل الحسية و المعنوية و رأى أن من 
حق الشمس و البدر أن يشبها به و ليش أن يشبه هو بهما ، و قول الشاعر " ولو قرنت 
بالبدر سبعة أبحر " هنا دلالة على النص القراني " ولو أنما في الأرض من شجرة أقلام 

، وهذا 3عة أبحر ما نفدت كلمات الله ، ان الله عزيز حكيم " و البحر يمده من بعده سب
يعني كثرة العطاء و الدائم من المتوكل و رأى الشاعرسداد رأي وفكر المتوكل " اذا ما 
أجال الرأي أدرك فكره " فالمتوكل استطاع أن يجمع بين الذكاء و سداد الرأي و بين 

                                                           
 .117ديوان علي بن الجهم،ص-1
 . 117ديوان علي بن الجهم،ص-2
 .27سورة لقمان، الآية  -3
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 الفروسية .

كأن الشاعر هنا يتخذ من ، 1إلفخرلكم يَ بني إلعباس بالمجد و  أ غير كتاب الله تبغون شاهدإ   
 لأضمن .نفسه ضد أعدائه ، فهو الأقوى وا كتاب الله حسنا و درعا يدافع به عن

 ليكم و أ وحى أ ن أ طيعوإ أ ولي إل مرإ  كفاكم بأ ن الله فوض أ مره  

 و لن يقبل الايمان الا بحبكم    و هل يقبل الله إلصلاة بلا طهر

 2كان مجهول إلمكان فانما منازلكم بين إلحجون إلى إلحجرو من 
ين   ﴿: وعلَّ  القران الكريم قولة جلَّ في هذه الأبيات نجد ابن الجهم استمد من و  د يَ  أَيهُّ ا إلذَّ

﴾  ۖ ب نكمك رد مد َمب أُوليد إلب ول  و  سك وإ إلرَّ يعك أَطد وإ إللََّّ  و  يعك نكوإ أَطد آم  وأيضا قوله ،[95سورة النساء، الآية: ]أ
ٰ ۗ ﴿تعالى: بَ  ة  فيد إلبقكرب دَّ و  لَّ إلبم 

ِ
إ إ را هد أَجب ب ع ل يب كمك

ألَك ، فقد 3[22سورة الشورى، الآية: ]﴾قكل لَّ أَسب
كان الشاعر يكثر مدح المتوكل " فأشعار ابن الجهم موزعة بين الديح و الاستعطاف ، 

، وهذا كله من شيم و 4ره "فجل مدائحه في المتوكل ، فقد كاد لا يترك فيه فضلا لغي
 حسن الخليفة المتوكل على الشاعر.

تعد الحقول الدلالية من أخصب العلوم التي حظيت بها علم  الحقول الدلالية : -ب 
الدلالة و ذلك ضمن الدراسات اللغوية الحديثة من جانبي الأدب النثري و الشعري و ذلك 

 عري بشكل خاص .نظرا لأهميته في تحليل النص الأدبي عامة و الش
يعني بالحقول الدلالية أنها مجموعة من الكلمات المتقاربة في معانيها يجمعها صنف و 

 5عام مشترك بينهما .

                                                           
 .117،صالمصدر السابق-1
 .117صالمصدر  نفسه، -2
 .23سورة الشورى الآية:  -3
 .263م،ص1119،القاهرة مصر،2تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الثاني،دار المعارف،ط شوقي ضيف:-4
 .33م، ص2111, بيروت, لبنان، 1محمد يونس علي،مقدمة في علمي الدلالة و التخاطب،دار الكتاب الجديد، ط-5
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الذي يعد باحثا لغويا بأن الحقل الدلالي أو الحقل المعجمي "أحمد مختار عمر"قد عرف و 
، فمعظم 1"يجمعهاعة من الكلمات ترتبط دلالتها، وتوضع عادة تحت لفظ عام " هو مجمو 

ليه الكلمة من لتعريف في فهم الحقول الدلالية وما ترمي إاللغويين اعتمدواعلى مثل هذا ا
 معنى .

الكلمات التي تخص حقل معينا،  كما أن الهدف من تحليل الحقول الدلالية هو جمع كل
 لفتختلف الحقو  ،2صلاتها بالمصطلع العامن صلاتها الواحد منها بالأخر، و الكشف عو 

فهناك حقول دلالية خاصة بالطبيعة، وألفاظ خاصة ، الدلالية على حسب دلالة الكلمات
خاصة بالحب، وحقل يمثل الإنسان، وأيضا حقل المكان والزمان وكذا ، وأخرى بالحيوان

 . ما يختلجهالحياة التي تلمس طبيعة الإنسان و  لى حقل ظواهرحقل الجسم إضافة إ
 هم حقل الطبيعة حيث ذكر : وظف علي بن الجحقل الطبيعة:
 .بحر-البدر-الريح-الشمس-الماء –لهب –( الهلال )الأهلة

  و هذا يبين ميول الشاعر لعنصر الطبيعة ، واحتضانه لها في شعره ، فقد صورها
 بكل شغف ضمن أبياته ، فسحر الطبيعة زاد في شعره بهاءا .

 مثلما قال : و 
نما      تضئ لمن  3يسري بليل ول تقري و قلن لنا نحن إل هلة إ 

 :وأيضا في قوله

                                                           
 .79م،ص 1993،القاهرة،1، عالم الكتب،طد/ احمد مختار عمر: علم الدلالة -1
 .71صالسابق، المصدر  -2
 .111ديوان علي بن الجهم،ص-3
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 1فسار مسير إلشمس في كل بلدة    و هب هبوب إلريح في إلبر و إلبحر 

 حقل الحيوان : _ 
 لمها والجياد .لتي أوردها الشاعر في قصيدته هي أمن الحيوانات او 

 نجد ذلك في قوله : هذه القصيدة على أثرها و مها جعلته ينسج فجمال عيون ال
 عيون إلمها بين إلرصافة وإلجسر   جلبن إلهوى من حيث أ دري ول أ دري

 حقل المشاعر : _ 
جد أصدق من كلمات المحب ، فلا نر في قصيدته بكلمات أحر من الجمرلقد تغزل الشاع

، ونحو ما قام به الشاعرأتي من صميم القلب لتخاطب معذبته، وهذا ، فكلماته تلمحبوبته
، ونجد لفظة "الهوى" أسير الحب ،هذه الألفاظ نذكر الهوى، الشوق، المحب، الوصال

 : رة في القصيدة أكثر من خمسة مرات، ومثال ذلك قولهمذكو 
 2عيون إلمها بين إلرصافة و إلجسر       جلبن إلهوى من حيث إ دري ول أ دري

 :  ًأيضاو 

 3لو أ ن إلهوى مما .... بالزجر  ًب زإجرإكفى بالهوى شغلا و بالشي

 حقل الأعلام : _ 
"بني ، "أمير المؤمنين"، "الخليفة جعفر": ونجد الشاعر ذكر أسماء أشخاص مثل

 : ومثال ذلكالعباس" 
 4ولكن إحسان إلخليفة "جعفر"     دعاني إلى ما قلت فيه من إلشعر

 قوله : و 
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 1أ غير كتاب الله تبغون شاهدإ    لكم يَ بني إلعباس بالمجد و إلفخر 

 حقل المكان : _ 

ل مكان من هذه الأماكن جانبا منه، لا مس كر الشاعر هذه الأماكن في رصافته، و لقد ذك
، حجون )جبل في منزل ،لرصافة، الجسر، مصر، بر، ومن بين ما ذكراتاركا أثر داخله

حميمية عندما كان يتغزل تارة نجد أماكن ربط بها الشاعر ذكرياته الى مكة(، بلدة، و أعل
 : ن يحيي ذكرياته الجميلة مثال ذلك، فهذا المكابمحبوبته

 2إلجسر    جلبن إلهوى من حيث أ دري ول أ دريعيون إلمها بين إلرصافة و 
 حقل الزمان : 

 3: ل ذلكمثاقديم و  -عهد–نذكر من ذلك : الليل و 
نما    تضئ لمن يسري بليل ول تقري   وقلنا لنا نحن إل هلة إ 

 4:و قوله
 ن حلن أ و أ نكرن عهدإ عهدنه    فغير بديع للغوإني ول نكرا  ف

 :حقل الجسم
 .الشيب –الصدر –القلب –مما ذكره : العيون و 

نها جاءت ،حتى أ" قد وظف الشاعر كل منهم مرتينالصدر"القلب والعين و ونجد لفظة 
 5ذلك في قوله :الإفراد والجمع، و بصيغة 
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 سلمن و أ سلمن إلقلوب ك نما    تشك بأ طرإف إلمثقفة إلسمر

 1و قوله : 
 تجري وأ فضح من عين إلمحب لسره    ول س يما إن إطلقت عبرة

 2و في قوله : 
 فقلت أ سأ ت إلظن بي لست شاعرإ و إن كان أ حيانا يجيش به صدري 

 :  حقل ظواهر الحياة*
 حقل المعاناة : 

–الظلم -الهجر-القسوة-الشكوى -الزجر-المر-الغدر–اليأس "تتمثل هذه الألفاظ في و 
 حرمان.–العسر–الشر–البخل

كذا ارتباطها بالذات الإنسانية إذ إن على التجارب التي مر بها الشاعر، و  يدل هذا الحقل
ذلك تخدمها الشاعر تدل على معاناته وضياعه من شدة الظلم  والقسوة و المفردات التي اس

 3ذلك في قوله : غم صدق أحساسيه ومشاعره، و ر 
 و إلبشر على أ نه يشكو ظلوما و بخلها                   عليه بتسليم إلبشاشة

 فقالت هجينا قلت قد كان بعض ما                ذكرت لعل إلشر يدفع بالشر

ا تدل على النعيم وكل ما هو حسن ومثال نجد الشاعر قد وظف ألفاظو  : حقل النعيم
 ."الايمان-الفخر-المجد–الجود–الثناء-الشكر-احسان-القدر-يسر-النعم–يطيب ": ذلك
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 1قال الشاعر :
 وفرق شمل إلمال جود يمينه   على أ نه أ بقى له أ حسن إلذكر

 2و قوله أيضا : 
 أ غير كتاب الله تبغون شاهدإ  لكم يَ بني إلعباس بالمجد و إلفخر 

تروق به قصيدته، وذلك لما باب الجمال ليلون به  ابن الجهم: لقد استعمل  حقل الجمال
–الطهر–أعظم–الولع -أرق –حلو–بديع–السلوان -السحر–: الخيال نفسه، ونذكر من ذلك

 الأنس .-الطاعة–البشر–البشاشة
 3مثلما قال الشاعر :و 

 ل بالخيال إلذي يسريإ   ل ما تزود ناطر       ول وصلإ  فلا بذل 

 4قوله :و 
هل يقبل الله صلاة ل طهرو    بحبكم                  ل إ  ولن يقبل الايمان 
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قصيدة عيون المها  :ا الله عليه فيما يتعلق بموضوعنابعد هذا الجهد المتواضع الذي اعانن
 لى النتائج التالية : جسر لعلي بن الجهم دراسة أسلوبية، توصلنا إالبين الرصافة و 

  ًفهو عن ذاته الأسلوب يمثل تلك الطريقة التعبيرية التي ينتهجها الاديب تعبيرا،
 . وسيلة و أداة ملازمة يستخدمها لإظهار ونقل ما في نفسه من تعابير ومعاني

  من :زاوية المبدع،زاوية النص،زاوية المتلقي.درسنا الأسلوب 
 نزياح .التركيب، الإ ،ختيار: الإتعرفنا على محددات الأسلوب وهي 

 صلاح فضل..عبد السلام المسدي سيدلر،بيار جيرو،  :من رواد الأسلوب، . 
 بداع ضمن جماليات اللغة سلوبية هي دراسة الخطاب الأدبي لكشف نقاط الإالأ

 ،الاحصائية،الاسلوبية التعبيرية حدودها :ا اتجاهات الاسلوبية و ، وتناولنوالبلاغة
 ،البوليفونية.اللسانية ،البنيوية

 ليوشبيدزر".،  " شارل بالي": من أهم رواد الاسلوبية" 
  .طغيان الحروف المجهورة على القصيدة لأن الشاعر أراد الاجهار بحزنه 
 الطباق  :المحسنات البديعية منهالمها بعض استخدام الشاعر في قصيدته عيون ا

 الجناس .و 
  هو البحر نظم علي بن الجهم قصيدته بإستخدام بحر من البحور الخليلية و

 الطويل.
  طغيان الجمل الخبرية على نص القصيدة لأن الشاعر أراد أن يخبر عن حزنه

 ألمه .و 
 يلة عتبارها وسكناية بإ ، استعارة،تشبيه :تنوع الصور البيانية في القصيدة

 تقوية المعنى .و للايقاع

،حقل العديد من الحقول الدلالية منها: حقل الطبيعة توظيف الشاعر علي بن الجهم
.  ،حقل المعاناة، حقل الحيوان ...نالمكان، حقل الزما  

 



 

 

 

 

 

 

 

ق  ملحــــ  
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 أولا: الشاعر علي بن الجهم
هو علي بن الجهم بن بدر بن الجهم بن مسعود بن أسيد بن أذينة بن كرَّاز بن كعب بن 

بن سامة بن لؤي بن الحارث مالك بن عيين بن جابر بن عبد الحارث بن عبد البيت بن 
قريش تدفعهم عن النسب و تسميهم "بني ناجية "ينسبون إلى أمهم ن و , هكذا يدعو الغالب
 1. ناجية

علي بن الجهم يفتخر بنسبه هذا في عدة مواضع من شعره , و قد ترك بعض بني سامة و 
عد أن فتح )المنحدر منهم علي بن الجهم( موطنهم في البحرين إلى خرسان و ذلك ب

 26.2سلمون خرسان سنة الم
 ثانيا: مولده و نشأته:
ر أجم لعلي بن الجهم سنة مولده, وللم يعين أحد ممن تر  ه(،  688نه ولد سنة )كننا نقد 

كان عمره يناهز  (،ه228), وذلك لأن المتوكل لما غضب عليه في سنة أو قبلها بيسير
 3الخمسين, فلا نكون بعيدين عن الصواب في تقديرنا هذا.

تاب،في الحي يجمع بين صغار الصبيان بلغ السن التي يذهب بها الصغار إلى الكولما 
كان حسن الوجه ذكي الفؤاد كثير النشاط, ظهرت عليه مخايل النجابة منذ ، البناتو 

لا , لعله كان دون عشر سنوات من عمره و طفولته, فقد بدأ يقول الشعر وهو صغير جداً 
في أسرة جمعت بين  نه نشأع عن الكتاب, لكننا نعلم أنعلم على من قرأ بعد أن يفع وإنقط

" من كبار العلم والأدب والشرف والوجاهة والثراء, وكان أخوه الأكبر "محمد بن الجهم
 4الأدباء و المتكلمين الذي جمع بين ثقافتي العرب و اليونان.
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 . ثالثا: أدبه و شعره
ل حتى صار من جلسائه، كان  علي بن الجهم شاعرا فصيحا مطبوعا, وخص  بالمتوك 

ة اليونانية, ووهب نفسه للشعر, نصرفوا إلى الثقافة العربية عن الثقافكان بن الجهم ممن او 
مال عن مذهب أهل الجدل من المعتزلة إلى مذهب أهل الحديث الذين يمثلون الفكر و 

ف إلى قبة الشعراء في المسجد الجامع ببغداد, ففي هذه العربي في فهم الدين, فكان يختل
بالعلم والأدب نشأ علي بن الجهم ومن يطالع شعره يجده يذكر العلم ويتمدح البيئة الزاخرة 

 1ذلك في قوله:و  به ويذم الجهل بأساليب مختلفة
ممملد ل ممممب  ب أ س عممملى  جه  مممبب ر  إ ل ممممب ي شد ذ  إ 

 ي ككمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممنب 

 

مممم   مممماع مممملى  إلم ممممرءد ع ممممار  أَنب ي شد م  برك  يب  و  يه 

حبه للعلم غيره من أقرانه, وكذا إهتمامه و  هذا يعني أن بن الجهم كان متفرد الذكاء على 
 وثقافته أحيت لديه ملكة نظم الشعر في سن صغير . 

ي بن الجهم من الشعراء المطبوعين, أظهر خصائص شعره الطبع والجزالة وتأدية يعد عل
التقدير, بصير يقل في شعره التقديم والأخير والحذف و  المعنى على أوضح السبل وأيسرها,

هو من أقل شعراء عصره صنعة, لا تكاد محدود الكلام, مقتصد في تشبيهاته واستعاراته, و 
كثيرا ما ي شعره شيئا من المحسنات اللفظية, وإذا وجدت فعن غير قصد منه, و تجد ف

 , ومن أمثلة أشعاره نذكر:راءقصائده شأن المطبوعين من الشعيغفل التصريع في مطالع 
ا طارده  رد   أ خب عك   أ نَّ   إلملكوك             ت ببنيد ع لى    ق دب ا  زدلبتك   أ سمب   2م 

*** 

ا    ه  ديدك م ي ببلى  ج  رد و إل يََّ هب ة            ع لى  إلد  دَّ إدك جد د  ِ   ي زب بد َّ  ما   لدلبحك لديلي  خ 
3 

*** 

إ   فبوك  أَنب أُببعد  وذك بدع  ة   ت عك م  رب ف ا الله ع نك  أَل  حك  4ع 

*** 
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 1لم ينصبوإ بالشاذيَخ صبيحة إل   ثنين مغمورإ و ل مجهول 

ضوعات علي بن الجهم بين المديح والإستعطاف والرثاء والهجاء والغزل والفخر تتنوع مو و 
, فقد كان فقد كاد لا يترك فيه فضلا لغيره ,والوصف والحكمة, وجلُّ مدائحه في المتوكل

لأمن الذي يحرر نشر االخير والرفق بالرعية والصفح عن الزلات و يمدح المتوكل بحب 
 2نشر العدل الذي لا تصلح الحياة بدونه .الناس من الخوف و 

ذين نستخلص من شعر هذا الشاعر أنه لم يكن من الشعراء المتكلفين أو من الو       
اته بمعاني , فهو ينتقي كلمزخرف اللفظ و بهرجته, فملكته كانت سوية خصبةيهتمون ب

 .الجمالدقيقة ذات ألفاظ سهلة, تحمل الكثير من الشفافية و 
 . رابعا: لغته

علي بن الجهم شاعر مطبوع فصيح , عذب الألفاظ, سهل الكلام , لا غرابة في لغته, ولا 
صحة طبعه عالم بالشعر بصير بنقده,  تعقيد في نظمه لشعره الجزل الرصين, وهو في

, وكلامه مما يستشهد به على سبيل ، حيث ينبغي أن يكون , ويضعهيحسن اختيار اللفظ
 3. الإستثناء

 خامسا: وفاة علي بن الجهم .
خرج علينا لأغاني ) خرج من بغداد إلى الشام, فاتفقنا في قافلة إلى حلب, و قيل في كتاب ا
وخرج فيهم فقاتل قتالا شديدا وهزم  ,إليهم قوم من المقاتلةاب فتسرع  نفر من الأعر 

ة و خرج , فلم ا كان من غد خرج علينا منهم خلق كثير, فتسر عت إليهم المقاتلالأعراب
فيهم فأصابته طعنة قتلته, فجئنا به واحتملناه وهو ينزف دمه, فلما رأنا بكى وحين أحس 

 , فجعل يقول :بالموت
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يبلد أ زديد  فيد إلل يل ل  بحد س   يلك                 أ م سال بالصُِّ  

يبلك   ج  يلد                و أ ين منِىد دك ج  تك أ هل  دك كرب ذ   

حر, فدفن في ذلك المنزل على مرحله من  فأبكى كل من كان في القافلة, ومات مع السَّ
 حلب .1
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 : نص القصيدة

مماف ة و   ص  يكممونب إلم ه مما ب ممينب  إلرُّ مممعك د سرب  إلجد

 
ردي  ردي ول  أَدب يممثك أَدب ممن ح  ل ممبنب  إله مموى مد  ج 

يم و  ل مممب أَككممنب   ق  إلق ممدد مموب ن  ليد إلشَّ  أَع ممدب

 
مممرد   ب إ ع ممملى جم  مممرا ب ن  جم  تك و لكمممنب زددب مممل وب  س 

مممما  َّم  ن َ ن  إلقكلمممموب  ك  ممممل مب ن  و  أَسب مممملدمب  س 

 
رد   مممممممب كثقَّف ممممممةد إلسك رإفد إلم ممممممكك بممممممأطَب  تكش 

َّمممممماو  قكلبمممممن  لن ممممما   ن
ِ
ك إ ممممملةَّ مممممنك إل هد ب  نح 

 
مممردي  ممي بدل يممملي ول  ت قب دم مممنب ي سرب مممءك لدم   تكضِد

مممممر    ود  نا ظد ممممما ت مممممز  ل  م 
ِ
ل  إ  ف ممممملا  ب مممممذب

 
ممممي  دم ي ي سرب لَّ بالخ ي مممممالد إلذد مممممل  إ  صب ل  و   و 

ت ق رِدهد   سمم ب ممنب مك مميس  إلق لبممبد ع  سد ممن  ر   أَز حب

 
رد   ممممدب إندحد و  إلصَّ مممما ب ممممينب  إلج ممممو  أَلبه ممممبن   م   و 

أ ن نيد   مميبك ب ممد  و إلم شد ممدك ممل  أَنب ي بب  ف ل مموب ق بب

 
رد   لى إلغ مممممدب

ِ
ن  إ مممممن حب ممممميني أَو ج  بد  بدي مممممأ سي مك

مممممما  َّم  ن
ِ
ب اب  و  إ د ى إلشمممممم َّ كدنَّممممممه أ وب

ل   و 

 
فبرد   بيب ة و  إلممممو  ممممادك إلم ه مممما بممممين  إلشمممم َّ  تكص 

مممممما   َّم  ب إعهكممممممنَّ ل رك مممممميبي ر  شد مممممما و م   أ م 

 
مممممري   ب ن  ب نممممماناا بمممممين  سح  مممممزب مممممرد  غَ   ب لى  نح   إ 

َّن مممممما  ن َ شمممممماةد ك  د إلوك غمب بتبن مممممما عمممممملى  ر   و 

 
ممممرد   إلخ مب ممممةد و  ام  مممماءد إلغ م  ممممن م  مممماند مد لديط   خ 

ن ممممممهك   هددب ن  ع  لبممممممن  أَو أَنبك ممممممرب نب حك  ف مممممما 

 
مممممممرد   إنيد ول  نككب يع يللغ مممممممو   ف غ ممممممميرك ب مممممممدد

هك   ممممرَّ ى و  أَم  مممملى  إله ممممو  مممما أَحب َّ م  لدمممميليد  خ 

 
كمممممممرِد   لم باد نبمممممممهك و  لحكلبمممممممود مد مممممممنيد باد  و أَعبل م 

إ  مر  إجد ميببد ز  مغبلاا و  بالشَّ ى شك  ك ف ى باله مو 

 
مممممرد   جب لزَّ بن مممممهك باد ممممما يكنْ  مَّ ى م   ل ممممموب أَنَّ إله مممممو 

ممما   أ يبتكم  ممملب ر  مممةي ه  م  رب مممنب حك نن ممما مد ممما ب يب  بدم 

 
مممرد   ممن إله جب مم مد ى وأَقبسى  ممكبو  ممن إلشَّ قَّ مد  أَر 

مممم  ممممح  مد أَف ض  دممممهد و  ِ ممممبِد لدسرد كحد د إلم  نب ع ممممينب

 
مممممردي   ب ةي تج  ل ق مممممتب ع مممممبرب  نب أَطب

ِ
ا إ يَّم  ل  سممممم د  و 

ل ه مما   بممس  ق وب ي اءد ل  أَن بممس  مد إلَشمم ب مما أَن م   و 

 
ل ممممممع  إلحكممممممبَّ بالحكممممممرِد   مممممما أ وب تهد مممممما م  ار   لدج 

يقدنا    مممدد ممما لدص  ى ف م  مممر   ف ق ال مممتب ل ه ممما إلُخب

 
رد   ممممنب عكممممذب مممملب فيد ق ممممتبلهد لك   مد ه  ممممنىه و  عب  م 

مممي   إعبل مد يمممهد و  يد ب مممل  يحك صب ممملَّ إلو  ممملديهد ل ع   صد

 
د   ممممممد إلَسرب ظ  مممممير  إلحكمممممبِد فيد أَعب  بدمممممأنََّ أَسد

مممما   َّم  ق ل نبممممهك و  ودك إلنَّمممماسد ع  ل ممممتب أَذك  ف قا 

 
د   مممممترب نْب تدمممممكد إلسِد لَّ لدمك

ِ
ى إ يمممممبك إله مممممو   ي طد

ممممممتك ف ق ا لتمممممما    عب د أَيبق نت ممممما أَنب ق ممممممدب سم   و 

 
ردي   ممما ن مممدب م  لين ممما و 

ِ
ي إ مممغد ق إلمكصب مممارد مممند إلطَّ  م 

ى   ا ك مممتم   إله مممو  مممئبتكم  نب شد
ِ
 ف قكلبمممتك ف مممتىا إ

 
رد   ممممممممممذب إلعك نَّممممممممممةد و  مممممممممملا عك إلَعد لَّ ف خد

ِ
إ  و 

ل ه مممما  ب بخك مممما و  ما لوك ممممككو ظ   ع مممملى  أَن ممممهك ي شب

 
مممممملديمد إلب    مممممم ع ليممممممهد بدت سب د ممممممةد وإلبدشرب اش   ش 

مما   ممضك م  ن  ب عب ين مما قكلممتك ق ممدب كا   ف ق الممتب هجك

 
ممممم   د ِ لشرَّ ف عك باد كمممممدب ممممم ي َّ ممممملَّ إلشرَّ ك مممممرتد ل ع   ذ 
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إئِدرك  مممممممو  إفيد س   ف قا لمممممممتب ك  نيد بالق مممممممو 

 
ممم  د صرب مممنب مد ن  ع  رب مممدك مممإ وي صب ا صرب ن  بدن ممما مد  ي مممرددب

إ   مماعرا ممنَّ ل سممتك ش   ف قلبممتك أَسممأ تد إلظَّ

 
نب  

ِ
إ رديو  ممممدب مممميشك بدممممه ص  ن  أَحي مممماناا يج   كا 

مممه ا  وسك ي ممماد  ي سك مممنب ق ممماد  إلجد ُّ م  ممما كلك  ف م 

 
ممممردي   جب كق ممممالك له  مك ى ي ممممر  ممممنب أَجب ُّ م   ول كلك

َّمنيد   كد أَن مبرب ب مئبتد يخك منب شد مألَيد م  إسب ليد و   صد

 
مممم   د ِ عد إلسِرد تود  سمممم ب ممممم  مك ممممالي ندعب ِد ح   ع مممملى  كلك

هك   مممرك كب رد ذد مممعب مممار  بالشِد مممنب س  مَّ ممما أَنا  مد  وم 

 
ممممممردي   كب ا ذد ه  ك مممممميرك ممممممعا ردي يكس   ول كدممممممنب أَشب

ل مممممب أَككممممنب   رد أ تبب مممماعك ك ثمممميرد  و  ممممعب  وللشِد

 
ممممم  د ممممم ول  يكسرب ي مممممالد عكسرب ممممما فيد ح  بدعا  له  تا 

د   مممملِهد لُّ بدظد تظد مممما أَسمممم ب مَّ رك مد ممممعب مممما إلشَّ م   و 

 
ردي   مممنب ق ممممدب مممطَّ مد ل  ح  إ و  را نيد ق مممدب إد   ول  ز 

 ) فممممري ممممانك إلخ ليفممممةد )جعب س  حب
ِ
ل كممممنَّ إ  و 

 
مممعرد   يمممهد ممممنب إلشِد ممما قكلمممتك فد لى  م  ع مممانيد إ   د 

ةي   ِد ب ممملدب  سد فيد كلك ممممب مممير  إلشَّ ممما ر  مسد  ف س 

 
مممرد   إل بحب د و  ِ يحد فيد إلمممبر  بكممموب  إلمممرِد مممبَّ هك ه   و 

ممكب   ممنب شك مملَّ ع  ل مموب ج  م  و  ممنبعد ةد مك ممنديع   رد إلصَّ

 
مممممكبرد   ممممميرك إلممممممومنين  عمممممند إلشك ممممملَّ أَمد  ل ج 

ممممما    الدعا رد ط  بن اهك بالب مممممدب بهَّ مممممنك شممممم   ب إ نح  ذ   إ 

 
رد   سد وإلب مممدب ممممب قَّ للشَّ إحد سد فمممالو  ممممب  وبالشَّ

به  ا  ممرد أَشمم ب ممر  وإلق طب نَّ إلب حب
ِ
ممنب قمما ل  إ م   و 

 
مممر   مممرد وإلق طب إه ف ق مممدب أَثبمممنى  ع ممملى  إلب حب  ن مممد 

ممممري   ك ةد أَبحب ع  بب ممممرد سمممم   لب حب ل مممموب قكردن ممممتب باد  و 

 
ممممم  د د إلع شرب ممممملهد مد ى أَنا  و  مممممدب  ل مممممما  ب ل غ مممممتب ج 

لده ا   ل  لدب مممممممذب ممممممموإ ل  إ  مممممممعك إلَمب م  ب  ول  يج 

 
ممممممرد   لى  إلنَّحب لَّ إ 

ِ
يك إ مممممماقك إله ممممممدب  كَم   ل  يكس 

ممممل    ب ق  شم  ف ممممرَّ يندممممهد و  ممممودك ي مد  إلم ممممالد جك

 
مممممرد   كب مممممن  إلِذد س  ك أَحب َّمممممه أَبق مممممى له   ع ممممملى  أَن

هك   ممممرك كب ك  فد ر  أ ي  أَدب ممممال  إلممممرَّ مممما أَج  إ م  ذ 
ِ
 إ

 
ممممرد   كب ممممرب بدب ممممالي ول  فد طك ب إئدممممب  ل مممممب تخ   غ ر 

إ   دا مممماهد غكممممون  ش  تممممابد الله ت بب  أَغ ممممير  كد

 
ممممرد   ممممدد وإلف خب لم جب  ل ممممكمب يَب ممممني إلعب مممماسد باد

هك   ممممممر  ض  أَمب ب بدممممممأنَ  الله ف مممممموَّ  ك ف مممممماكمك

 
ممممرد   مممموإ أُوليد إلَمب يعك حى  أَنب أَطد ب و  أَوب ل مممميبكمك  إ 

ب   كمك ممممممبِد ك ل  بحد يم ممممممانك إ  ب ممممممل  إل  كقب ل ممممممنب ي  و 

 
هبممممرد   مممملا ة بدمممملا  طك ب مممملك الله إلصَّ مممملب ي قب ه   و 

ممممما   َّم  ن
ِ
ند ف ا هكمممممول  إلم مممممكا  جب ن  م  مممممنب كا  م   و 

 
ب ب مممممينب    ن مممممازدلككمك مممممرد م  جب لى  إلحد ممممموند إ   إلح جك
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 الرقم العنوان 

  الإهداء 

  الشكر و العرفان        

 ج-أ مقدمة

  الفصل الأول : الأسلوبو الأسلوبية

  المبحث الأول : ماهية الأسلوب

  الأسلوبيةمفهوم  -1

 6 أ/ لغة 

 9-7 ب/ إصطلاحا

  13-11 الأسلوب عند العرب و الغرب  -2

 11 أ/ الأسلوب عند الغرب 

   13    ب/ الأسلوب عن العرب 

 11 الأسلوب من زوايا مختلفة  -3

 11 أ/ من زاوية المبدع

 11 ب/ من زاوية النص

 11 ج/ من زاوية المتلقي

 17-11 محددات الأسلوب  -1

 11 أ/ الإختيار

 16 ب/ التركيب 

 17-16 ج/ الإنزياح

 17 المبحث الثاني : ماهية الأسلوبية 

 19 مفهوم الأسلوبية  -1

 19 أ/ لغة 

 22-21 ب/ إصطلاحا

 21-22 نشأة الأسلوية -2

 29-21 إتجاهات الأسلوبية -3

 21 أ/ الأسلوبية التعبيرية )الوصفية(

 26 ب/ الأسلوية الإحصائية 

 27 ج/ الأسلوية البنيوية

 27 د/ الأسلوبية اللسانية

 29 ه/ الأسلويةالبوليفونية

 33-29 رواد الاسلوبية -1

 31-29 أ/ عند شارل بالي 

 33-31 ب/ عند ليوشبيدزر

 33 خلاصة الفصل الأول
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  قصيدةللالفصل الثاني : دراسة أسلوبية

 37-36 تمهيد

  المبحث الأول : مستويات التحليل الاسلوبي

 39   المستوى الصوتي -1

 39 أ/ الايقاع الداخلي 

 11-11 التكرار -

 11-12 الجهر و الهمس في أصوات القصيدة -

 11-11 الجناس  -

 16 الطباق -

 16 ب/ إيقاع خارجي

 12-16 الوزن -

 11-13 القافية  -

 16-11 الروي -

 19-16 التركيبيالمستوى  -2

 17-16 أ/ الأسلوب الخبري

 19-17 ب/ الأسلوب الانشائي

 61-61 المستوى البلاغي الفني -3

 62-61 أ/ الإستعارة 

 61-62 ب/ الكناية 

 61-61 ج/ التشبيه

 76-61 المستوى الدلالي -1

 71-61 أ/ مضمون القصيدة 

 76-71 ب/ الحقول الدلالية 

 72 حقل الطبيعة  -

 73 حقل الحيوان  -

 73 حقل المشاعر -

 73 الأعلام  -

 71 المكان  -

 71 الزمان -

 71 الجسم  -

 71 المعاناة -

 76 حقل النعيم  -

 76 حقل الجمال -

 77 خاتمة

 76-71 الملحق
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 ملخص:

بالدراسة الأسلوبية التي تهدف إلى الكشف علي بن إلجهم " "يتصدى هذا البحث لقصيدة 
 ذلك على كل المستوياتفنية التي تميزت بها تلك القصيدة، و عن أهم العناصر ال

لصوتي بما فيه الإيقاع الداخلي نجد المستوى االدلالية، و و الصوتية والتركيبية، البلاغية 
، قاع خارجي )وزن، قافيةإيو  ،جناس(مجهورة ومهموسة، تكرار، طباق و أصوات )
، ثم المستوى البلاغي تركيبي فيحتوي على أساليب مختلفةروي(، أما المستوى الو 

دلالي درسنا فيه يأتي المستوى الالفني )إستعارة ، كناية ، تشبيه(، و يتضمن الجانب 
 في " قصيدة عيون إلمها بين إلرصافة وإلجسر ".، و هذا ما تمت دراسته الحقول الدلالية

 

Summary:  

This research addresses "Ali bin al-Jahm's"poem with a stylistic study that aims 

to reveal the most important artistic elements that characterized that poem, at all 

levels of vocal and composition, rhetorical and semantic, and we find the vocal level, 

including the internal rhythm (voice and whispered voices,  Repetition, counterpoint 

and alliteration) and external rhythm (weight, rhyme, narration), while the structural 

level contains different styles, then the rhetorical level includes the technical aspect 

(metaphor, metonymy, simile), and then comes the semantic level in which we studied 

the semantic fields, and this  What was studied in the poem "Oyoun Al Maha 

between Rusafa and the bridge". 


