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 عرفانوشكر 

َّمَا يشَْكُرُ لِنفَْسِهِۦ ۖ ﴿ :الله تعالى قال ن
ِ
 :ومصدإقا لقوله تعالى ،[47ية :ل  لقمان إ] ﴾وَمَن يشَْكُرْ فاَ

نَّ عذََإبِِ لشََدِيدٌ ) ﴿
ِ
 .[72ية :ل  إبرإهيم إ﴾ ]سورة (2لئَِِ شَكَرْتُُْ لََزيِدَنَّكُُْ ۖ وَلئَِِ كَفَرْتُُْ إ

 حمدإ   ،ل وتوكل عليهلعبده، متى سأ  عين إلقريب في بعده إلبعيد في قربه إلم إلحمد لله

ة وإلعافية رمنا به من إلصحكرض على ما أ  إل  إلسموإت و  ءفيه مل كا  طيبا  مبار كثيرإ  

 ''مرثية كعب بن سعد إلغنويبإلموسوم  إنهاء هذإ إلعمل وإلعزيمة وإلتوفيق في

لو بجزء أ ي طالب و  يضئ دربأ ن يكون مشعل نور  إلذي نأ مل ''درإسة أ سلوبية

يدنا يع إلخيرإت إلظاهرية وإلباطنية س  وإلصلاة وإلسلام على معدن ج  ،يسير

 .أ صحابه إلطيبين إلطاهرين له و أ  د وعلى وحبيبنا محم

 نسُطرَ  بمدإد من نور كلمات جياشة تحمل في طياتهاي  ددورنا أ ن ب كما يطيب لنا 

 تاذنا ومشرفناأ س   لىإ  شكرنا وثناءنا إلعاطر 

 '' جمال مباركي ''

، دبره وكثير توجيهه، وعظيم نصائحه، وجيل وهبنا من سعة علم وجهد كبيرينما على 

لى لجنة إ  إه الله خير إلجزإء، وإلشكر إلمس بق إشرإفه على هذإ إلبحث وجز وعلى متابعته و 

سان ل إل عجز وقد عتبار، خذها بعين الاتقدمه لنا من توجيهات إلتي س نأ  ا س  إلمناقشة على م

 إيصالها .وإلقلم عن 

بعيد حتى أ و من يد إلمساعدة من قريب  لنا مدَّ أ  أ ن نشكر كل من يسعدنا ويشرفنا 

بتدإئية حتى ودلنا  لى باب الاإ  لى من دلنا  إ   لى إلنور، وإلشكر إ  إلعمل  خرج هذإ

ساتذة إل   كل إلخير، بدون  أ ن نى ك كل ، وجزإكم اللهلى إلجامعة شكرإ  لكُ جيعا  إ  

فائق  افلهم منَّ ل اامعة محمد خيضر بسكرة وعما لى طلبةإ  ، اأ ناروإ دربن إلذين

 حترإم وإلتقدير .الا

"والله في عون إلعبد ما دإم إلعبد في عون  أ خيه'' 



 اهداء

 وجيل عطائك وجودكبِِ على كثير فضلك، لك إلحمد ر ًلاأ و  

 نبي لا في حمدك وإلصلاة وإلسلام على منتومهما حمدنا فلن نس  

 .بعده محمد دلى الله عليه وسلم 

 ٬يةلى إلتي وهبت فلذة كبدها ورعتني حق إلرعاإ لى بحر إلعطاء وإلحب وإلحنان  إ  

 أ طال الله عمرها. ةإلحنون أ ميفي تربيتي  خطوة ولم تدخر نفساوة نت دعوإها بالتوفيق تتبعني خطوكا

 خوفأ سي دون لي علمني رفع ر  ت صرإمته خير عونن... كاباتوإلث  لى  من علمني إلصمودإ  

 أ طال الله في عمره .إلغالي  أ بِهوإن  أ و 

 تيإأ خو و  إ خوتيلو إلحياة ومرها لى من تقاسموإ معي ح... إ  يكتب إلقلم أ ن لى من يذكرهم إلقلب قبل إ  

وأ ولادهم جيعا  ... إ لى إلكتاكيت تي أ عمامي وعماتي و أ خوإلي وخالا لى إلعائلة إلكريمةإ   ٬باسمه  كلٌ 

لى ٬إلغاليين وإلديهماو يادإ  لي وع عبدإلرحمن، سيرين  مصطفى ٬مرإمإ خوتي إلذين لم تلدهم  أ مي : وإ 

 من ن خير عون لي، إ لىإلذي شجعني وكا عمي كماللى ، إ  لديهما إلحبيبينووإ ميلاد٬ مناف ٬أ مين

 . رإسة جيعا  زملائي وزميلاتيجعتني بم دروب إلد

سرنا سويا  ونحن نشق  نور إلهدى سلاطنيةن من عرفني بم إلقدر دديقتي بل أ ختي لى  أ حسإ  

 تعلمنا داحبة إلقلب إلطيب وإلنوإيا بدإع وتكاتفنا يدإ  بيدْ ونحن نقطف زهرةطريق إلنجاح والا

 لى عائلتها إلكريمة.وإ  إلمحبة  إلصادقة سرر 

 تاذي إلمشرف، إ لى  أ س  بسكرة بجامعة محمد خيضروإللغات  دبإ لى جيع  أ ساتذة كلية إل  

وساعدنا على  إنجاز هذإ  ، على كل ما قدمه لنا من نصائح في سبيل إلنجاح ''جمال مباركي"

 ''دفية طبني''كتورتين إلغاليتين على قلبي لدلى إو إخرإاه في  أ حسن واه، إ   إلعمل

من قدم لي لى كل إ  ، لي من عون أ شكرهم جزيل إلشكرعلى كل ما قدماه  ،''''ليلى كادةو

 يد إلعون وإلمساعدة ولو بدعاء .

 

ةزهير    

      



 اهداء

وا عفوه بإلذي تطبيب إللحظات بذكره وإلآخرة   لر أ شكر الله عزر

حال، أ حسن تماام هذه إلمذكرة في لا  ه في توفيقه  ياة برؤوإلجن

 . -عليه وسلم دلى الله  -وإلصلاة وإلسلام على س يدنا محمد 

بسلم   رتقاءني الا، حنانك بلسم جرإحي علمتتي ووجوديبسم سرر إ لى ملاكي في إلحياة و 

ملؤها  دمي إدها حبرأ خط لك كلمات مدإلحياة بحكمة ودبر، وإلصمود مهما تبدلت إلظروف، 

. ةإلغالي أ  ميمن إلروح  قبل جبينك فلا أ ملك  أ عزر ل   شكر وعرفان، أ نحني  أ مامك   

تخلاق وإلكرم زرعفي إلتضحية وإلعطاء وإل  إ لى قدوتي إل ولى وقبس نبرإسي ومثلي إل على   

ياة  أ نتأ سي عاليا  إفتخارإ بك، إلح طلاع وإلمعرفة رفعت ر في نفسي إلطموح وإلمثابرة وشغف الا  

رإ لنا  أ طال الله داحب إلفضل إلكريم حفظك الله و أ بقاك فخ وإلديوما بين إلنفس وإلنفس  أ نت 

 عمرك فيما يحبه ويرضاه.

أ نتم،أ خوإتي و إخوتي جمال إل يام   حدة، زهيرةو سالم،مسعودفي حياتي لى إلعقد إلثمين إ    

إلذي وعائلته إلكريمة عمي كماللى أ ادإدي وادإتي رحمهم الله، أ هدي تحياتي  إ    لى روحوإ    

ا قدمه لي،كما  تكفي وفاء حقه لمأ نجزنا هذإ إلعمل، لا  ه بعد الله و إجتهادنا لمالافلو ندإن س  كا

 عائلتي لىو إ   قارب، ا و إ لى كل إل  جيع أ بنائهمو  تيخالاو أ خوإلي و عماتيو عماميل  ا  يهأ هد

، إ لى ميلاد، مناف، أ مين مصطفى ،مرإمو إخوإتي  هزإروحبيبتي أ ختي و رحمون   عميإلثانية 

وزوجته  عصام لى عمي،  إ  وعائلتها جيعا نور إلهدى سلاطنيةندي في إلحياة رفيقة دربِ وس  

لى   سيرينو إلرحمن عبدو لي إ يادعوإلكتاكيت إلصغار  بن خ خولةأ ختي وإ  بتسام التيوزواة إ   إ 

ددقاء .ت وإل  لى كل إلصديقاالله، إ   محفظه  

وحفظك   ك و أ بعد عنك شر إلنفوسحفظك الله ورعا ''جمال مباركي''تاذي إلمشرف إ لى  أ س  

لى أ س  سمه إلقدوس وجعل رزقك مبار با    ني''طب تاذتيكا ومنزلتك عنده جنة إلفردوس، وإ 

لى كل و  دإرة جيعاأ عوإن إلا  لى  لكل محتاج، وإ   ندإو أ بقاك س  حفظك الله ورعاك  دفية'' إ 

. وإلآخرةلدنيا ساتذة، أ سأ ل الله أ ن جززي إجمييع خير إلجزإء في إإل    

 .''محمد خيضر بسكرة "سي بِ اامعتي إ لى منبر إلعلم إلذي أ فتخر به وأ تمانى أ ن يرفع  رأ  

 ىسلم



 

: قائمة الرموز المستعملة  
 

 الرمز             مفتاحه              

 ت  -د         دون تاريخ      

 ط   –د         دون طبعة      

 س  –د         دون سنة      

 ن  -د  –د         دون دار نشر      

 ج   –د         دون جزء       

 أ  –ع  العدد الأول       

 ث  –ع         العدد الثاني      

 م  –س  السنة الميلادية       

 ف  –م  مجلة فصول      

 مج         مجلد       

 تر  ترجمة       

 مط  مطبعة       

 مل ملحق

 تق  تقديم      

 تع  تعليق      

 ط  طبعة      

 س  سنة      

 ج  جزء      

 ص  صفحة      

 د  )ة(دكتور      

 م  مجلة      

 )......( كلام محذوف      
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وأنزل القرآن ويسره للذكر وسخر لذلك  الحمد لله الذي خلق الإنسان علّمه البيان،      
حمداً يليق بجلال وجهه الكريم وعظيم  والتدبر، العقل وجعله مناط التكليف، وأداة النظر

سلطانه، والحمد لله وكفى والصلاة والسلام على الحبيب المصطفى خير الورى جوهر 
 وريحانه.الحق 

 بعد:أما 
هذا ما  ستهوي عقولهم وقلوبهم،ي ار الدارسينلا يزال الشعر العربي القديم محط أنظ      

وأبحاثهم الأدبية على خلاف عصوره، تقدم تهم احيزاً كبيراً في دراسجعله يأخذ بعدا و 
لشعر أعرق فنون القول عند فايقاعاً وتركيباً، او  الشعر العربي بخصوصياته المتميزة شكلاً 

 الرثاء ويعدّ ، كونه يرتبط بحياة الشاعر وشخصيته وجدانه ويعبر عن تجاربه ،العرب
من الفنون المؤثرة في النفوس البشرية تأثيرا قويا مباشرا كونه يخاطب  غرض شعري وفنّ 
لما له من صدق  مقة بين فنون الشعر الأخرى،ابمكانة س يمتاز العقل والقلب معا،

 لذلك ،ي سلوب التعبير الأالعاطفة الإنسانية بما تحمله من حبّ ورأفة وحزن، المنعكسة في 
ر للبوح عمَّا عفقدوا عزيزاً على قلوبهم، وإلى الش ااء إذلجأ العرب منذ القديم إلى شعر الرث

في قلوبهم من ألمٍ وحزنٍ وحرقةٍ على فراق المرثي، فالرثاء تعبير عن حزن الشاعر وفجعه 
لنبيلة كراً ومعداً لصفاته ومناقبه وخصاله ااشعره ذ يبموت شخص عزيز عليه فيبكيه ف

مرثية كعب بن سعد "العرب قديما هي  ، ولعل أشهر المراثي التي اشتهرت عندالحسنة
ستنباط الروح الجمالية للنص من مجالات المعرفة، تبرز في ا الأسلوبية مجالاً  تعد      ، وارتأينا أن نغوص في بحر البحث ونتبع السلف فكانت الأسلوبية منطلقنا ."الغنوي 

للوقوف على ي الوصول إلى أغوار النص الشعري الشعري، والغاية من الأسلوبية ه
الأسلوبية بالدرس صه الأسلوبية بطريقة واضحة، وتعالج وعناصره وخوا ،عتباته المظلمة

 ليل النصوص الأدبية، محاولة الالتزام بمنهج موضوعي .والتح
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كعب بن سعد الغنوي على الخصال الحميدة التي عرف بها أخوه، إذ  تقوم مرثيةو       
ذاتها لوحة مثالية مكتملة الصفات، بطلها كريم وقت الجدب، شجاع عند  تمثل بحدّ 

 البأس، حليم ذو رأي حكيم وعقل راجح، بعيد كل البعد عن الطيش يجعل الفرد نبراساً 
أصحاب تلك المواقف  يدخلتثالية للمرثي و إلى رسم الصورة الم الرثاء سعي   يقتدى به، إذاً 

 النبيلة أبد الدهر.
ختيار موضوع لى ولوج هذا النوع من الدراسات والعل أهم الأسباب التي دفعتنا إ      

 نذكر منها:''مرثية كعب بن سعد الغنوي دراسة أسلوبية'' 
   الفكرية ، وميلنا إلى الدراسة الأسلوبية التي تنمي قدراتنا المعرفيةرغبتنا

 واللغوية.
 وحداثة الموضوع وعدم وجود دراسات سابقة  ،ملائمة المرثية للدراسة الأسلوبية

 . للمرثية تناولتها أسلوبيا الفكرية واللغوية
  . رغبتنا في دراسة هذه المرثية والتعرف عليها أكثر 
 ستكشاف مدى نجاعة المنهج الأسلوبي في تحليل النص الشعري، في ا رغبتنا

 كتشاف إمكاناته .التميز الأسلوبي في الشعر وا برازوإ
 على جهود كعب بن سعد الغنوي  عالإطلاتشاف مستويات الدراسة الأسلوبية و كا

 واكتشاف مميزاته الشعرية، ومكنوناته، والتعرف على بناء القصيدة لديه .
 التي يتمحور حولها البحث هي : فإن الإشكالية الجوهريةومما سبق ذكره 

 مستويات التحليل الأسلوبي كمنهج نقدي في تحليل النصوص؟ كيف تجلت
 وعن هذا السؤال الجوهري تنبثق التساؤلات التالية :

 الأسلوب والأسلوبية؟ ما/ـ 1    
 خصائص الأسلوب وإتجاهات الأسلوبية؟/ـ ما 2    
 أشهر رواد الأسلوبية؟ /ـ من3    
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/ـ كيف وردت مستويات التحليل الأسلوبي في مرثية كعب بن سعد الغنوي؟4    
ظواهر الأسلوبية؟ال /ـ ما5    

الوصفي التحليلي الذي يسمح لنا الأسلوبي ولأجل معالجة هذه الإشكالية وجدنا أنّ المنهج 
الأقرب للوصول إلى هو جراءاته المختلفةإالتعرف على الدلالات الأسلوبية بب

، الصرفية، النحويّة الصوتية كيفية الدراسة الأسلوبية، الذي يعتمد على المستويات اللّغوية
قا من أصغر جزء في الوحدة اللّغوية إلى دراسة التركيب ثم دلالته نطلااوالدلالية، 
وماتحدثه  ،كشف من خلال هذه الدراسة القيّم الفنّية والجمالية في النصنستالأسلوبية، ف

 . لكونه المنهج الملائم لإبراز الظاهرة الأسلوبية، من تأثير في نفسية المتلقي
 )النظري والتطبقي( لكلا الفصلين مقدمة وتمهيد قتضى أن نقسم بحثنا هذا إلىاوقد       
 ،بعنوان "الأسلوب والأسلوبية"، وقد قسمناه إلى مبحثينً ل الأول نظرياصفكان الف وخاتمة،

مطالب  ةبحيث تناولنا في المبحث الأول العناصر الثانوية للأسلوب، ويندرج ضمنه ثلاث
 تطرقنا في المطلب الأول إلى تعريف الأسلوب بشقيه اللّغوي والإصطلاحي، وفي المطلب

، أمّا المطلب الثالث في الدراسات النقدية قديما وحديثا بعرض الأسلوب انالثاني قم
 . فخصصناه لدراسة خصائص الأسلوب

حته أربعة مطالب عرضنا نبثق تيفيه ماهية الأسلوبية،  أمّا المبحث الثاني فتناولنا      
 صطلاحي، وتناولنا في المطلبفي المطلب الأول تعريف الأسلوبية بشقيها اللّغوي والإ

تجاهات الأسلوبية، ثم االثالث إلى ، وتطرقنا في المطلب )نشأتها( الثاني تاريخ الأسلوبية
 جعلنا المطلب الأخير لدراسة رواد الأسلوبية، وختمنا الفصل بخلاصة.

الدراسة فيه على مستويات  ناوزع ًفي حين جعلنا الفصل الثاني فصلا تطبيقيا      
مرثية كعب بن سعد  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي في: "التحليل الأسلوبي بعنوان

مباحث خصصنا المبحث الأول لدراسة المستوى الصوتي  ة، وقسمناه إلى ثلاث"الغنوي 
 الأول إلى الإيقاع الداخلي )الموسيقى طلبالإيقاعي ضمن مطلبين، حيث تطرقنا في الم

،(الصيغ الصرفية) ، صيغ الكلماترالداخلية ( بما فيها البنية الصوتية ودلالاتها، التكرا
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الموسيقى ) درسنا الإيقاع الخارجيالثاني ف المطلب الجناس، أمّا المقابلة، الطباق،
الوزن، القافية، الروي، أمّا المبحث الثاني  وتطرقنا فيه إلى البنية العروضية،جية( الخار 

الأول  يضم مطلبين تناولنا في المطلب، ةمرثيفقد خصصناه للمستوى الدلالي المعجمي لل
ة، المرثي فيمعاجم الواردة والتناولنا في المطلب الثاني الحقول الدلالية و ة، لمرثيمضمون ا

 ةإلى المبحث الثالث المعنون ب"المستوى التركيبي" الذي يندرج تحت ثلاث في حين تطرقنا
جعلنا المطلب الأول للتركيب النحوي إرتأينا فيه توظيف التقديم والتأخير ثم  ،مطالب

المطلب الثاني  أمّا الخبرية والإنشائية، ويليها الأساليب الجمل الإسمية والجمل الفعلية،
والكناية، وخصصنا المطلب  ستعارةب البلاغي درسنا فيه التشبيه والاتناولنا فيه التركي

والرمز وختمنا البحث بخاتمة  التناص سلوبية فدرسنا فيهاأخرى للأ الثالث لدراسة ظواهر
 شاملة للفصلين .

اعد الأولى لحياة وتكمن أهمية البحث وهدفه في كونه موضوعا مهما في تخليد القو       
فالأخلاق من الأسس والركائز الأولى للأدب الإنساني الذي نتبعه وأوصى به  ،البشرية

رسولنا الكريم عليه أفضل الصلاة والسلام، بغية الحصول على الهوية الثقافية للأمة 
 ومشاركتها الفعالة برسالتها الإنسانية مع الأمم الأخرى، فمرثية كعب دالة كل الدلالة عن
ر الأخلاق والكرم والجود، لأنّنا في الوقت نفسه أصبحنا نقدس ونتبع ثقافة الأخرين من غي

وعي لضررها أو لنفعها، فالإنسان الذي يُسخر ماضيه ليبني حاضره ومستقبله هو إنسان 
أشرار والكشف عن الحياة  فعال في وجوده، يتذكر كل من حوله من ناس أخيار أو

نفوس البشرية، معتمدين في هذا البحث على مجموعة من الروحية وأثر الغير في 
 المصادر والمراجع نذكر منها:

  ر لسان العرب لإبن منظو. 
  إجراءاته لصلاح فضلعلم الأسلوب مبادئه و . 
 لعبد السلام المسدي نحو بديل ألسني في نقد الأدب الأسلوبية والأسلوب  . 
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  لنور الدين السد .  الخطابالأسلوبية وتحليل 
  زيد محمد بن أبي الخطاب  العرب في الجاهلية والإسلام لأبي جمهرة أشعار

 . القرشي
   ًللهادي الجطلاوي  وتطبيقاً  مدخل إلى الأسلوبية تنظيرا . 
ولأنّ لا طريق يخلو من الصعاب، ولا حياة بدون عراقيل، فلا بحث دون صعاب،       

ومشاكل أثناء بحثنا، وقد صدق من ونحن كغيرنا من الباحثين واجهتنا صعاب وعراقيل 
إن كانت القناعة كنز لا يفنى فالصبر والأمل سلاح "، و"من أراد العلا سهر اللّيالي" قال:

 لا يردع"، وبحثنا لم يسلم من الصعوبات بطبيعة الحال منها :
   عدم تمكننا في بداية البحث الحصول على بعض المصادر والمراجع التي

 دت لنا مهمة في دراستنا.عالجت هذا الموضوع وب
  . "قلة الدراسات التي تناولت الشاعر "كعب بن سعد الغنوي 
  رتكز عليه البحث االتي كانت بمثابة المنهل الذي المادة  صعوبة تصنيف

بالرغم من كثرتها ، والباحث معا، بحيث تنمي فيه الرغبة والإستمرار في البحث
يستدعي بذل الجهد من الباحث في غير أنّها قليلة من ناحية الموضوع الذي 

 ر.خالقراءة والتحليل، فكل عنصر من العناصر متصل بالآ
أستاذنا المشرف إلى ويرجع الفضل في تجاوز هذه الصعوبات إلى الله تعالى أولًا ثم       

وبالرغم من عمق هذه الدراسة إلّا أنّها  ،من توجيهات ونصائح وإرشادات قيمةلنا لما قدمه 
عامة لكل باحث يريد نفسه دالوقت  كتسبت سابقا، وفياتبقى جزء لا يتجزأ من تجارب 

ي الصدق والأمانة العلمية خفي هذا البحث تو  نامواصلة الدرب في هذا الميدان، فقد حاول
سائلين المولى عزّوجلّ أن يكون لهذا البحث بعض النفع عند الباحثين في الدراسات 
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فهذه المحددات لا  ،بحا  أخرى وإضاءة جديدة في ميدان الأدبلأً اومنطلق خاصةالعربية 
وضوع فحسبنا أنّنا حاولنا البحث في الم ،نزعم أنّها آخر المستجدات في البحث العلمي

 جهد طويل أُنجز بصبر وتأني وبالله التوفيق. فهو ثمرة
والحمد لله على مانحن فيه من نعمة، ونسأل الله عزّوجلّ السداد والتوفيق في القول       

 . والعمل والفكر والنتيجة المبتغاة وهو حسبنا ونعم الوكيل
أستاذنا المشرف "جمال مباركي" وفي الأخير لا يسعنا إلّا أن نُنوه بالتنويه الأوفى       

بمنتهى الإمتنان والعرفان، والذي شدّ به الله أزرنا وجعله سببا في هذه النعمة وعلى سعيه 
وجل أن الدائم للإرتقاء بطلبته إلى ما يستحق هذا العلم من مكانة راجين من المولى عزّ 

 خير الجزاء، كما نتوجه ل سنداً لطلاب العلم والمعرفة وجزاه اللهظيمدّه الصحة والعافية لي
بالشكر الجزيل للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة على ما تكبدوه من عناء في 

نا وما يقدمونه لنا من قراءة رسالتنا وزاد كرمهم أكثر عندما تشرفنا بمناقشتهم البناءة ل
الجزاء، وشكرا لكل من أعانونا على إنجاز هذا البحث فجزى الله الجميع خير تصويبات، 

ووفقنا لما يحبه ويرضاه وأسكننا الجنة مع الرسول عليه أفضل الصلاة والسلام، فإن 
أصبنا فمن الله وإن أخطأنا فمن أنفسنا والشيطان، كما قيل: "من لا يخطئ لا يفعل شيئا"، 

كثيرا، ً سيدنا محمد وعلى أله وصحبه وسلم تسليما لىالله ولي  التوفيق وصلى الله عو
 انا أنّ الحمد لله ربّ  العالمين .  وآخر دعو 
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 تمهيد
 . الأسلوب ماهية : المبحث الأول

 المطلب الأول : تعريف الأسلوب . 
 أ (_ لغة .       
 .صطلاحاً اب (_                     

 الأسلوب في الدراسات النقدية قديمًا وحديثًا المطلب الثاني : . 
 أ (_ الأسلوب لدى النقاد العرب القدماء والمحدثين.   
 ب (_ الأسلوب لدى النقاد الغربيين .   

 ب .المطلب الثالث : خصائص الأسلو 
 .المبحث الثاني : ماهية الأسلوبية    
  . المطلب الأول : تعريف الأسلوبية 

 أ (_ لغة .       
 صطلاحاً.اب (_       

  الأسلوبية )نشأتها(.المطلب الثاني : تاريخ 
  : تجاهات الأسلوبية .االمطلب الثالث 
 المطلب الرابع : رواد الأسلوبية . 

 أ (_ الأسلوبية عند شارل بالي .
 . ب (_ الأسلوبية عند ميشال ريفاتير

. خلاصة الفصل الأول
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 تمهيد:
بالصعوبة البالغة في تحديد مفهوم الأسلوب، فهذا  َّمن أن نقر َّي البداية لابدف    

الرجوع إلى معاجمنا  َّة مقولة من مقولات العلوم الإنسانية، فلعلالمصطلح شأنه شأن أيّ 
تحديدها يختلف من  نا بنظرة ندرك من خلالها أصل الكلمة ومفهومها؛ لأنّ ّالقديمة يمد

ى، فدلالة الألفاظ تتشكل مع الظروف التاريخية والتحولات الثقافية، حقبة زمنية إلى أخر 
ه ؛ لأنّ ًأدبيا ًغوية التي تجعل النص عملافالبحث الأسلوبي هو البحث عن العناصر اللّ 

 مات الأسلوبية في النص الأدبي .البحث عن السّ  
يعد قاموس )المحيط للفيروزبادي(، و)لسان العرب لابن منظور( زبدة الدراسات     

من )الخليل بن أحمد  ًجت العمل المعجمي عند العرب ابتداءَّالمعجمية التي تو
، ويجد ه رحمهما اللّ بما أوردا  ًواكتفاء ً، وبهذا اقتصرنا على النقل منهما اختصارا(الفراهيدي

الدارس ضالته فيهما .
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  . : ماهية الأسلوبالمبحث الأول
 : تعريف الأسلوب .المطلب الأول

 أ (ـ  لغة :
ا الأسلوب هو الطريقة التي يبتدعها الإنسان في التعبير عمَّ  شك فيه أنَّ  ا لاممَّ       
عطاء مفهوم شامل لهذا ابة، وقد حاول النقاد والدارسون إ به، ويشعر عن طريق الكت  يحس

تاج العروس في ي ف ("ه5021ت) الزبيديغة يقول: "المصطلح في مجال علوم اللّ 
، اختلسه إياه، ومن المجاز سلبه فؤاده وعقله ًالشيء يسلبه سلبا سلبه »جوهر القاموس: 
 إذا مات ولدها قبل أو ألقته لغير تمام، وظبية سالب   وسلوب ومسلب   وناقة وإمرأة سالب  

 1. «وسلوب، سلبت ولدها، ومن المجاز: شجرة سليب، سلبت ورقها وأغصانها 
ها والنخل سلب؛ أي لا حمل إذا تناثر ورقُ  لبُ سُ  شجرةُ »: "ه(072"الأزهري )ت وعن

 . «عليها 
في العربية كلمة مجاز مأخوذة من معنى السطر من النخيل، أو الطريق  فالأسلوب      

  غيره عن رأى فيما نقله الذي ه("755لسان العرب لإبن منظور)ت"الممتد، جاء في: 
الشيء  سلبهُ  »: من أصحاب المعاجم التي اعتمدها في معجمه في مادة )س،ل،ب( أنّ 

ريع، ير الخفيف السَّ : السَّ بُ ل  سلابه بالهاء، وامرأة سلابة، والسَّ  ورجل   باً ل  وس   ًبال  س   يسلبهُ 
على   يشد : خيط  ةُ ب  ل  : لا ورق عليه، والسَّ بُ لُ سُ  ؛ أي لا حمل عليها، وشجرُ بُ لُ سُ  خلُ والنَّ 
ة، يقال: د  ة: الجر  ب  ل  الناقة إذا أسرعت في سيرها، والسُ  لبت  البعير دون الخصام، إنس   طم  خ  

 2. «ما أحسن سلبتها وجردتها 
طريق ممتد فهو أسلوب، قال:   ويقال: للسطر من النخيل: أسلوب، وكل »      

 لوبُ س  ، والأُ ب  ي  ل  ا  س  أ   عُ م  ج  ، ويُ سوءٍ  والأسلوب الطريق والوجه والمذهب يقال: أنتم في أسلوب  
بمعنى الأسلوب  ؛3«هُ ن  م   ن  ي  ان  ف  أ   ي  أ   ؛ل  وّ الق   ن  م   يب  ال  س  أ   في   نُ لا  فُ  : أخذ  لُ ا  ق  ، يُ ن  ف  ( ال  م  الضَّ )ب  

غة، ولا يمكن تكرارها، وفي ذلكمة الشخصية في استعمال اللّ هو الإنسان نفسه والسّ  
                                                           

المجلس  ،ط( - )د، 30م الطحاوي، مج:عليال عبدتاج العروس في جوهر القاموس، تح:: يمحمد مرتضى الزبيد -1

 . 14:  م(، ص4391/ه4031) ،ثقافة والفنون والآداب بالكويتالوطني لل
، المجموعة (م4331،م:س)، 34لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط: ظور جمال الدين بن مكرم الأنصاريإبن من -2

 .    411ر، ي( المادة سلب، ص : الأولى ، باب )
 . 411، ص : نفسه المرجع -3
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الأسلوب هو الإنسان نفسه ولا يمكن أن يزول ولا ينتقل ولا  »: "الكونت بوفون يقول "
 1.«يتغير 
 صطلاحا:ب/ ـ ا
في الدراسات الحديثة مع "شارل بالي"، ومن  للأسلوب تعريفات دقيقة، إلاّ  لم تحدد      

علم الأسلوب قد تأسست  م(، كدنا أن نجزم مع )بالي( أنّ 1912جاء بعده، فمنذ سنة )
 2قواعده النهائية .

قد نجد في تراثنا العربي القديم ما يوحي بقيام مدرسة لعلم الأسلوب الذي يعتبره       
ه لا جل، كما أنّ الأسلوب هو الر  جميع الدارسين أنّ بعضهم وريثا للبلاغة العربية، ويجمع 

عبد القاهر الجرجاني يمكن لنا أن ننفي الجهود الأولى التي قام بها قدماؤنا أمثال "
دون أن يوليها  دقيقاً  فظة وقدم لها تصوراً ل من استعمل هذه اللّ هو أوّ و ، "ه(175)ت
وأعلم  »ه عرف الأسلوب بإيجاز متناهي وبكثافة مقتضبة حيث قال: ، إذ أنّ كبيراً  هتماماً ا 

يبتدئ الشاعر في معنى  الإحتذاء عند الشعراء، وأهل العلم بالشعر وتقديره وتميزه: أن أنّ 
آخر إلى  شاعر   فيعمد  ـ  فيه ظم والطريقةُ من النّ  الأسلوب الضربُ ـ و  وأسلوباً  غرضٍ له و 

)عبد القاهر الجرجاني( في تناوله  ؛ بمعنى أنّ 3«في شعره ...  به   ذلك الأسلوب فيجيء  
ظم، وليس معنى الإحتذاء الذوبان في أساليب لمفهوم الأسلوب لا ينفصل عن مفهومه للنً 

 4يصدر عن الوعي فردياً  لغوياً  ه يطابق بينهما من حيث كان يمثلان تنوعاً الآخرين؛ بل إنّ 
باع النافذة، وأشار إلى مجالات افية والطّ ا الأذهان الصّ ذو  في عملية التركيب ولا يعرفه إلاّ 

لترتيب المعاني ظم التي لا تخرج عن تركيب الألفاظ في الأنساق المتبعة الأسلوب في النّ 
 في نفس المتكلم .

                                                           
، (بيروت/لبنان)لعربية والنشر والتوزيع، بسام بركة، المؤسسة الجامعية للدراسات ا: الأسلوبية، تر جورج مولينيه: -1

 . 21م(، ص :6332، )34ط
 ،36ط ،(/ليبياتونس)دار العربية للكتاب، ال، نحو بديل ألسني في نقد الأدب والأسلوبالأسلوبية  :م المسديعبد السلا-2

 .63، ص : (م4311)
لطباعة والنشر والتوزيع ، مكتبة الخانجي ل30ل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر، طئدلا :عبد القاهر الجرجاني -3

 . 169م(، ص : 4336ه/4140)، بالقاهرة
لونجمان،  والتوزيع، الأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية العالمية للنشرالبلاغة و :محمد عبد المطلب -4

 . 60ـ  44م(، ص :4331) ،34ط
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فظية وما " مفهوم الأسلوب إلى منحى الصياغة اللّ ه(114)تابن رشيق "ويطور       
 1وسهولة المخرج وعذوبة النطق وقرب الفهم .يتوفر فيها من تلاؤم الأجزاء 

 النقدية قديما وحديثا . في الدراسات الأسلوب :المطلب الثاني
 أ(ـ الأسلوب لدى النقاد العرب القدماء والمحدثين :

ساني الذي نشأ قبل القرن الثاني للهجرة بقرون عديدة، الأسلوب نتاج الدرس اللّ  يعدّ       
لمصطلح  ًالقديم في مصنفاتهم، ودراساتهم الأدبية والنقدية، مواكبااستعمله العرب منذ 

البلاغة دون تعارض بينهما، ساعد البلاغة على تصنيف قواعدها المعيارية، وورد هذا 
فظ تخير اللّ  »": ه(011)ت الجاحظالمصطلح بمعناه العام؛ طريق ومنهج ومسلك يقول "

اط الرفيع منها لتكون قادرة على بلوغ ما لتق؛ أي تخير الكلمات وا2«في حسن الإفهام 
ما ختيار الإنسان لكلماته إنّ ا سوف يكشفه لنا في محطتنا الثانية مع إشارة لطيفة منه أنّ 

) ما وردت فكرة الأسلوب وجوه الأداء الكلامي، عند ، وأكثر 3هو )قطعة من عقله
موضوع الإعجاز القرآني ستأثر نقاد منذ القرن الثالث الهجري، واالمفسرين والبلاغيين وال

 أنّ جلياته في القرآن الكريم بإعتبار بإهتمامهم البالغ فإنصرفوا إلى تحديد وجوهه وت
 . متصل بالجانب البياني أساساالإعجاز 
 الأسلوب" من خلال كتابه "المسديالسلام  عبدوفي العصر الحديث نجد "      

ب، ـَثلاثي ودعائمه هي المخاطه يقوم على ركح كتشف أنّ ا »يقول: " والأسلوبية
اعتمدت أصوليا هذه  ب والخطاب وليس من نظرية في تحديد الأسلوب إلاّ ـِوالمخاط

، وعلى خلاف ما جاء في هذا التعريف، «الركائز الثلا  أو ثلاثتها متعاضدة متفاعلة 
؛ يتبين من «قوام الكشف لنمط التفكير عن صاحبه  »ه: فهناك تعريف آخر للأسلوب بأنّ 

من وجود وتوفر  ه عندما نقوم بتحديد الأسلوب لا بدّ ي أنّ لال ما جاء به المسدّ خ
 4ب والمتلقي والنص، فالأسلوب صورة ومرآة عن صاحبه .ـِب والمخاطـَالمخاط
 فنجده كذلك يبحث في مسألة إعجاز القرآن الكريم  "م(5307الرافعي )تا "أمّ       

                                                           

 1- ينظر: محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية، ص : 03 .

 2- الجاحظ: البيان والتبين، تح:عبد السلام هارون،مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط31، )4149ه/4399م(، ص : 19 . 

 3- المرجع نفسه، ص : 16 .
 . 21 ـ 24، ص : نحو بديل ألسني في نقد الأدب الأسلوبية والأسلوب :عبد السلام المسدي -4
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 في ذلك "بالجرجاني" ًبه، متأثرا ًخاصا ًرأيا مم( أن يقدّ 1781والبلاغة النبوية، حاول سنة )
حاول أن  في كتابه "دلائل الإعجاز وأسرار البلاغة"، ويرجع بذلك إلى الفترة المبكرة التي

بصره فيها إلى مفهوم التركيب وجزئياته، فربطه بالنطق الفكري الموجود لدى المتكلم  يمدّ 
، فالقارئ لا يكاد يمسك احساسه من خلال تعبيره؛ 1ثم ربطه بالمتلقي وخواصه النفسية

 ى مواطن ظجره وملله .ويستطيع أن يتبنّ 
الأسلوب هو الطريقة التي يعتمدها الأديب في تأليف كلامه  نستخلص من هذا بأنّ       

 2.ًهن إلى صدورها ألفاظاللتعبير عن المعاني الدائرة في نفسه منذ اشراقها وبزوغها في الذّ 
 الأسلوب لدى النقاد الغربيين : -ب/

ليونان لغويين والمفسرين والنقاد والمحدثين، و تعريفات عديدة من قبل اللّ للأسلوب       
مقولة الأسلوب من أهم  الأسبقية في تناول هذا المصطلح، أجمع الباحثون اليوم على أنّ 

غة والأدب وينبغي أن تتم دراسته في المنطقة المشتركة د بين علمي اللّ المقولات التي توحّ 
هم اختلفوا في تعريفاتهم وليس هناك تعريف للأسلوب يتمتع بالقوة الكاملة أنّ  بينهما، إلاّ 

 3على الإقناع .
 ومن بين الغربيين الذين درسوا هذا المفهوم نذكر :

 بيار جيرو : •
 لى اقناع ن يصطبغ بها الخطاب ليصل بفضلها إلوامجموعة أ »الأسلوب عنده هو:       

 ًتبعا الأسلوب مقياس المفاجأة نّ ؛ يتبين أ4«خياله  ، وإثارةانتباهه وشدّ  ،متاعهالقارئ وإ
فلا قيمة  ،سلوبارئ في استجابته لمنبهات النص للأعن تصرفات الق لردود الفعل الناتجة

، ويكون عن طريق قراءة واعية يتفاعل فيها المتلقي مع لغة النص بمقلتيه لاّ للنص إ
 نّ جديدة، ويقول أيضا أ ًبعادانص للقارئ مع اضافة القارئ للنص أسلوبه بقدر ما يقدم الوأ

  اطةسعن الفكر بو  لتعبيرل طريقة »ها: نّ ذا ردت إلى تعريفها الأصلي فإكلمة الأسلوب إ

                                                           
م(، ص : 6330ه/4161)، 34طلبنان(، )بيروت/ ، دار الكتاب العربي،أداب العرب ريختا :مصطفى صادق الرافعي -1

66 - 401 . 
ت(، ص :  -، )د 36طم، القاهرة، طتقتطف والمقالم :جاز القرآن والبلاغة النبوية، مطعا :الرافعيمصطفى صادق  -2

616 . 
 .31ص :  ،م4391، 34صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، دار الأفاق الجديدة، بيروت، لبنان، ط -3

 4- منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، ط34، )6336م(، ص : 01 .
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عن طريق  لأسلوب هو الكيفية أو الوسيلة المناسبة لتوصيل فكرة معينةا نّ ؛ أي أ« غةاللّ 
غة لها أصول وقواعد يستخدمها غة، فليس كل إنسان يمتلك الموهبة الكافية، فاللّ اللّ 

 1.و المتلقي يقنع به القارئ أ ًسلوباحتى يكون أسلوبه أ  الأسلوبي
بالنسبة  سلوبالأ نّ الذي يرى أ "موريه"وعلى خلاف هذا التعريف نجد تعريف عند       

شيء نلبسه  موقف من الوجود وشكل من أشكال الكينونة، وليس في الحقيقة »لنا هو: 
 2. «ولكنه الفكر الخالص نفسه والتحويل المعجز لشيء روحي  ،ونخلعه كالرداء

 . المطلب الثالث : خصائص الأسلوب
بعد توضيحنا لأهم تعاريف الأسلوب عند القدماء والمحدثين والغربيين وجب علينا       
 (أرسطو)، وأرجعها 3ن أبرز صفات الأسلوب والتي تتمثل في الوضع والقوة والجمالأن نبيّ 

النص الأدبي من قة، وانطلق في تحليل إلى ثلا  أمور هي: الصحة والوضوح والدّ 
تشكل المنهج الأسلوبي، فمن أهم  مجموعة من الخصائص والمبادئ الرئيسية التي

 ها أتمّ خصائص الأسلوب المتمثلة فيه نذكر: الإختيار والتركيب والإنزياح وتختلف كلّ 
 الإختلاف عن باقي الخصائص الأخرى .             

 : أ / ـ الإختيار
عملية الإختيار عملية واعية ومقصودة ينتقي من خلالها المتكلم مجموعة من        

الذي هو فيه، والإختيار كإستخدام الألفاظ والتراكيب والتعابير بما يناسب المعنى والمقام 
ور التوزيع أو العلاقات ويسمى بمحوجودة في معجمه، لفظة من بين العديد من البدائل الم

، فعملية الإختيار لا تعني غةالألسنية؛ أي توزيع وتنظيم الألفاظ المختارة وفق قوانين اللّ 
فقط إختيار الكلمات والمفردات من المعجم بقدر ما تتصل أيضا بعملية تشكيل النسق 

 Ruman Úwsibufitsh  بسون و جاك أوسيبوفيتش رومانوالسياق والتركيب، يقول: "
jakubsun ؛ أي أنّ 4«محور الإختيار على محور التوزيع  اسقاط « :م("5390)ت 

نتقائها؛ بل يجب معرفة كيفية تأليفها وضمها لبعضهااو لمتكلم لا يكتفي بإختيار الألفاظ ا

                                                           

 1- المصدرالسابق، ص : 01 .

 2-  ينظر: صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، ص : 31 .

 3- ينظر: علي بوملحم: في الأسلوب الأدبي، ص : 60 . 

 4- عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب نحو بديل ألسني في نقد الأدب، ص : 401 .



 سلوبيةالأسلوب والأ                       الفصل الأول                            
 

15 

 

إذا تحققت فيه  الكلام لا يكتسب صفة الأسلوبية إلاّ  البعض، لتحقيق وظيفة كاملة؛ لأنّ  
يدل  ز  ومميّ  خاص   جملة من الظواهر التي يؤثرها الأديب، ومن هنا يكون الإختيار أسلوب  

 1غوية وثراء رصيده المعجمي .دلالة مباشرة على تميز صاحبه يعكس مدى ثقافته اللّ 
 ظامغة وقواعدها الصارمة، فالتجاوزات التي تخرج عن النّ د بنظام اللّ مقيّ  الإختيار      

 . عريةت أو أعتبرت في الشعر العربي من الضرورات الشعدّ  ًودلاليا ًغوي تركيبيااللّ 
 ب / ـ التركيب :

تكتمل الصورة وله دور هام وحيز في الدراسات الأسلوبية،  عنصر التركيب      
ة إلى حيز الوجود بالفعل، والتركيب ز الوجود التركيب بالقوّ غوية ويخرج من حيّ التعبيرية اللّ 

؛ 2مظهر الأدبية، فهو جمال النص الأدبي وعودة العناصر البنائية متضافرة ومتفاعلة
ها ودمجها بعضها البعض في التركيب عملية نظم الكلمات والألفاظ ورصّ  بمعنى أنّ 

ي، وتجاوزها يؤثر الإنتاج الأدبي في هيئتها الحضورية متمثلة في توزعها على امتداد خطّ 
غوي، ، والتصور لعملية الخلق الأدبي لا يخرج عن نطاق الرصيد اللّ ًوتركيبا ًوصوتيا ًدلاليا

حو وما غوية المنتجة بما تقتضيه بعض الألفاظ وتستوجبه قواعد النّ ثم تركيب المادة اللّ 
، والتركيب يوجد للتفرغ عن استعمالات عديدة وأشكال 3تسمح به في التصرف الإستعمالي
والتعريف والتنكير، والحذف والذكر، وكلاهما يعتبر  تعبيرية مختلفة كالتقديم والتأخير،

 ظاهرة أسلوبية .  
 ج / ـ الإنزياح :

ية، فالخروج عن الطرق المتعارف عليها في غة الفنّ يعتبر الإنزياح ظاهرة في اللّ       
ر متمكن، وفسّ  أديب   ما، ولا يقدم عليه إلاّ  ِّإجتماعي، ولكنه مقبول إلى حد التعبير عيب  

 ابنة، يرى "ها ظاهرة نحويّ النحويين القدامى وحتى المحدثين على أنّ  اهرة جلّ هذه الظ
 الإنزياح راجع إلى المعنى فيقول في كتابهأو سبب العدول  أنّ  "(م030)ت يجن  

قيل إلى ما هو أثقل منه في الباب الذي عقده بعنوان "باب في العدول عن الثّ  "الخصائص"

                                                           

 1- حسن طبل: أسلوب الإلتفات في البلاغة القرآنية، دار الفكر العربي، ) 4339م (، ص : 01 .
م(، ص : 6344دار الثقافة للنشر والتوزيع، عمان، ) براهيمي،الإدبية الخطاب النثري عند البشير ن بوحسون: أحس -2

11  . 
العربي الحديث، دار اليازوري العلمية للنشر ابراهيم عبدالله أحمد عبد الجواد: الإتجاهات الأسلوبية في النقد  -3

 . 10م(، ص : 4331والتوزيع، عمان، الأردن، )
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 هذا موضع يدفع ظاهرة إلى أن يعرف غوره وحقيقته أعلم أنّ  »لضرب من الإستخفاف": 
الحمل على المعنى هو السبب الرئيسي في حدو  الإنزياح، مثلا أن يترك  ؛ يقصد أنّ 1«

لفظ  »سان، كقوله: فظان ويصبح خفيفان على اللّ الحرف إلى ما هو أثقل منه ليتلف اللّ 
ا ثقل عدولوا عن أصله حييان، فلمّ  الحيوان فهو عند الجماعة من مضاعف الياء، إذ أنّ 

وتذكرها من خلال الحديث ؛ معرفة الأفكار من قبل، والتأكيد عليها 2«واو الياء إلى
 . )المعنى(
وي، يظهر في نحراف الكلام عن نسقه المألوف فهو حد  لغويبقى الإنزياح ا      

عتبار وقد يمكن ا طبيعة الأسلوب الأدبي، وبواسطته نتعرف على  تشكيل الكلام وصياغته
 3ذاته فهو متواضع عليه . الإنزياح أسلوب أدبي في حدّ 

       

                                                           
، دار الكتب نمنشورات محمد علي بيضو، 36ج هنداوي،الالخصائص، ، تح :عبد الحميد  :ابن جني أبو الفتح عثمان -1

 . 626م(، ص : 6334/ه4164،)34لبنان(، ط)بيروت/العلمية، 

 2- المصدر نفسه، 626 . 

 3- عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب نحو بديل ألسني في نقد الأدب، ص : 31  .
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 ماهية الأسلوبية . :المبحث الثاني
 : تعريف الأسلوبية .المطلب الأول

تعريفات  العلم الذي يدرس الأسلوب ثم تعددت وتعني ،الأسلوبية مصدر صناعي      
العلماء للأسلوبية وتنوعت، وهذا تابع بالدرجة الأولى إلى الإختلاف حول النصوص 

في بداية القرن العشرين، ولم تترسخ  ها علم جديد لم يظهر إلاّ الأدبية، فضلا على أنّ 
 أصوله بعد .

 أ / ـ لغة :
 «ية  »حقته ولا «style»كلمة )الأسلوبية( دال مركب من جذره )أسلوب(       

«ique»1 وترجع كلمة ،«style»  ّتينية إلى الكلمة اللا«stilus»  التي تعني الريشة أو
ة  stileltto»3»رة في الكلمة الإيطالية ، وتظهر صورتها المصغّ 2القلم، أو أداة الكتاب

 الفرنسية لا تخرج عن هذا المعنى . «stylo»كلمة  وواضح أنّ 
 من معناها الأصلي الخاص بالكتابة واستخدمت في فنّ  «style»وقد انتقلت كلمة       

، ويبارك 4عادت مرة أخرى إلى مجال الدراسة الأدبية المعمار وفي نحت التماثيل، ثمّ 
، ًنقديا ًلسانيا ً" استقرار الأسلوبية علما stephen ullmann"ستيفن أولمانالألماني 

سانيات صرامة على ما يعتري الأسلوبية اليوم هي من أكثر أفنان اللّ  إنّ « حيث قال: 
بما سيكون للبحو   أغايات هذا العلم الوليد ومناهجه ومصطلحاته من تردد، ولنا أن نتنب

، وبهذا اقتحمت الأسلوبية ميدان 5ً«سانيات معاالأسلوبية من فضل على النقد الأدبي واللّ 
دراسة الأسلوب في الخطاب الأدبي، وتحديد كيفية  »إلى:  النقد الأدبي بثقة أكيدة تهدف

؛ أي دراسة العلمية للخطاب الأدبي 6«غوية تشكيله وابراز العلاقات التركيبية لعناصره اللّ 
 زه عن غيره .من أجل ابراز العلاقات القائمة بين مكونات لغته التي تميّ 

   
                                                           

 . 03عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب نحو بديل ألسني في نقد الأدب، ص :  -1

 2- فتح الله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الأدب، القاهرة، )6331 م(، ص : 03 .
م(، 4329،)46كمال بشر، مكتبة الشباب دار غريب، القاهرة، ط الدكتور :، ترفي اللغة دور الكلمة :أولمان ستيفن -3

 . 434ص : 

 4- ينظر: فتح الله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص : 03 .

 5- عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب نحو بديل ألسني في نقد الأدب، ص : 61 .
نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب "دراسة في النقد العربي الحديث" تحليل الخطاب الشعري السردي، ص :  -6

603 . 
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 : ـ اصطلاحاب /  
  مولينيه "جورجساني لظاهرة الأسلوب، والبداية من قول الأسلوبية البعد اللّ  تعدّ       

Molinié Georges  :"«  ّها ماتت، في حين بعض الناس أنّ  الأسلوبية ساحرة ظن
؛ 1«ها بعضهم الآخر إلى صدره حتى غشي عليها تاريخها إذن هو تاريخ تغيراتها ضمّ 

 ر بتغيرات العصور .قائم ولم يمت ومتغيّ  الأسلوبية علم   أي أنّ 
من أطلق مصطلح  لأوّ ( 5971) (v . D .Belants"فون درجابلش ) يعتبر      

غوية والبلاغية في الكتابة الأدبية؛ أي دراسة الأسلوب عبر الإنزياحات اللّ  الأسلوبية
الكلمات والتراكيب وما يؤثره في والبلاغية في الكتابة الأدبية، وما يختاره الكاتب من 

، والأسلوبية تعنى بكل ما هو 2من أفكاره ورؤاه  ًوابداعا ًا سواه، فهو أكثر تعبيراكلامه عمّ 
على  ًي الجميل للنص الأدبي وقوفاغير مطابق للواقع وخارج عن المألوف في الكلام الفنّ 

 . ًثر تأثيراالمفردات والألفاظ والأساليب المناسبة لتبليغ الرسالة والأك
دراسة  »: اهالأسلوبية بأنّ charles bally(5941/5317 ") شارل باليف "عرّ       

قضايا التعبير عن قضايا الإحساس وتبادل التأثير بين هذا الأخير والكلام... والأسلوبية 
سانيات العامة تتمثل في جرد الإمكانات والطاقات التعبيرية للغة بالمفهوم كفرع من اللّ 
ما هو حامل  »الخطاب نوعان:  ، وبالتالي نجد شارل بالي قد انطلق من أنّ «السويسري 

؛ لم «الإنفعالات  ، وما هو حامل للعواطف والخلجات وكلّ ًلذاته غير مشحون ألبتة
كلام مشحون  مها على كلّ ما عمّ سلوبية، وإنّ يقتصر دراسة الأسلوب الأدبي في الأ

لتتبع بصمات الشحن في »رفت أسلوبيته "بالأسلوبية التعبيرية" تأتي بالعواطف، وعُ 
 3وهو رأيه . «الخطاب عامة

هي دراسة  »" عن الأسلوبية:  Pierre Geauraidبيار جيرواوعليه يقول "      
وهذا ما يتطابق مع التقليد القديم الذي يصنع سانية إزاء المعيار القاعدي، المتغيرات اللّ 

البلاغة في مواجهة القواعد، والقواعد في هذا المنظور هي مجموعة القوانين؛ أي مجموعة 
غة، فالأسلوبية تحدد نوعية الإلتزامات التي يفرضها النظام والمعيار على مستعمل اللّ 

                                                           

 1- جورج مولينيه: الأسلوبية، ص : 01 .
يل الخطاب الشعري السردي، ص : "دراسة في النقد العربي الحديث" تحل الأسلوبية وتحليل الخطاب ن السد:نور الدي -2

40 . 

 3- ينظر: عبد السلام المسدي: الأسلوب والأسلوبية نحو بديل ألسني في نقد الأدب ، ص : 42- 02 .
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علم الذي لا يستطيع الكاتب أن ها( اليات داخل هذا النظام القواعدي )بإعتبار أنّ الحرّ 
نا لا نخلط بين ما يستطيع فعله وما الأسلوب، فهو ما يستطيع فعله، ولكنّ ا يصنعه، أمّ 
؛ يتضح لنا من قول بيار 1«هذا هو موضوع نقد الأسلوب على مستوى النص  يفعله؛ لأنّ 
وتسعى إلى تحديد الخصائص  ًنامعيّ  ًالأسلوبية ذات أصل لساني، تدرس نصا جيروا أنّ 
غوي، وحدو  تجاوز في القاعدة غاية على ة التي خضع لها النص من الجانب اللّ النوعيّ 

عدول حد  في نحراف أو ا لكلّ  ًالمتلقي، والأسلوب بخاصة، وعلى القارئ أن يجد تفسيرا
إلى  ي الإحساس لتعيين الوقائع الأسلوبية في الخطاب الأدبي، وهو الوصولالنص، بتبنّ 

"شارل بالي" قد  أنّ  ًمن التحليل، علما َّالكشف عن البعد الجمالي لذلك الخطاب، ولا بد
 2في وصفها للوقائع وتصنيفها بشكل موضوعي ومنهجي . ًأشار لها سابقا

" أحد طلبة بالي الذي Marshall Crosou مارشال كروسواتبع بيار جيروا "      
المفهوم الجمالي، من زاوية أسس العلاقة التكاملية مع غة إلى ل الجانب الوجداني للّ حوّ 

ساني والذي يجعل البلاغية والنقد، فأكد بيار جيروا على علاقة الأسلوبية بالبعد اللّ 
ساني لظاهرة الأسلوب، وبالتالي فالأسلوبية تهدف إلى الأسلوبية تتحدد بكونها البعد اللّ 

ة إلى أكبرها لنص من أصغر وحدة لغويّ ة وتدرس كل مكونات ادراسة النص كظاهرة لغويّ 
ما تحاول إدراك الأبعاد الدلالية التي تتضمنها دون آخر، وإنّ  ًفيه، وهي لا تدرس جانبا

د بيار جيروا على إزدواجية وظيفية بين ، فقد شدّ 3سانيالسياقات المنزاحة عن منطلقها اللّ 
ساحة التركيب والكلام والنص المدى الأسلوبي والتفكير البلاغي، فكلاهما يتقاطعان فوق م

 . 4الأدبي
م( 1911)تطورت النظرة لعلم الأسلوب، وعادت الحياة إلى الأسلوبية بعد عام       

نديانا" بأمريكا عن الأسلوب، في دراسة النصوص الأدبية، بإنعقاد ندوة عالمية بجامعة "أ

                                                           

 1- بيار جيروا: الأسلوب والأسلوبية، تر: منذر عياشي، دار الإنماء القومي، بيروت، ص : 39 .
تحليل الخطاب الشعري  الحديث(دراسة في النقد العربي )ينظر: نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب،  -2

 . 42، ص : 34السردي، ج
تحليل الخطاب الشعري السردي،  الحديث(دراسة في النقد العربي )نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب،  -3

 .  49، ص : 36ج
تحليل الخطاب الشعري السردي،  الحديث(دراسة في النقد العربي )نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب،  -4

 . 41، ص : 34ج
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فقد أقام  :Leo Spitzer (5997/5342)ليوشبيتزر مها "الدراسات التي قدّ خاصة تلك 
 ًأساسيا ًغة ودراسة الأدب وأسس الأسلوبية المثالية، وابتكر تحولابين دراسة اللّ  ًجسرا

غة لدراسة النصوص الأدبية، ودراسة الأسلوب الفردي للأديب في الإفادة من اللّ  ًجوهريا
التي ترصد علاقات التعبير بالمؤلف  1ة لظاهرة الأسلوبيةغويّ بالكشف عن الملامح اللّ 

لتدخل به في بحث الأسباب التي بموجبها يتوجه الأسلوب لدراسة العلاقة بين المؤلف 
ي ه؛ أي روح المؤلف في لغته، ومن هنا امتزجت أسلوبيته بالمزيج بين ماهو نفسونصّ 

يحدد نظام التحليل الذي  ستناد منهجه على التذوق الشخصي، فهووما هو لساني، با
بآراء "كارل فوسلر وبرغسون وكروس  ً، وبنى رؤيته متأثرا2يه بمنهج الدائرة الفيلولوجيةيسمّ 

وفرويد"، فقد أفاد من دراسات "فرويد" في الإعتناء بالجوانب السيكلولوجية للمبدع لدراسة 
ل في عدة نقاط مهمة نطوت عليها أسلوبيته تتشك، والمبادئ التي ا3العالم النفسي للمبدع

 هي : 
 انطلاق النقد من العمل الأدبي نفسه؛ أي معالجة النص تكشف عن شخصية مؤلفها . •
التعاطف مع النص  قيام الأسلوبية على التعاطف مع العمل وأطرافه الأخرى؛ لأنّ  •

 4ضروروي في الدخول إلى عالم الحميم .
لتحليل الأسلوبي والدخول لها من غة في النص الأدبي من خلال اتحليل ملامح اللّ  •

زة والمبرزة بقيمة عظيمة مة المميّ خلال الحدس القائم على الموهبة والدربة والتجربة فالسّ 
كل انزياح عن  تكون بتفريع أسلوبي فردي خاصة في الكلام تنزاح عن الكلام العادي، وأنّ 

 5لأخرى .في بعض الميادين ا ًغوي يعكس انزياحاظام اللّ القاعدة ضمن النّ 
 »سانيات في بلورة مفهوم الأسلوبية لقول "الهادي الجطلاوي": يثبت دور اللّ       

 ؛ أي أنّ «الأسلوبية موضوعها النظر في الإنتاج الأدبي وهو حد  لغوي لساني 
زة للنص عن غيره أو المؤلف عن غيره من خلال الأسلوبية تبحث عن الجمالية المميّ 

                                                           
ابن رشد الوليد: تلخيص كتاب  أرسطو طاليس في الشعر ضمن كتاب من الشعر الأرسطو طاليس، تر: )د( عبد  -1

 . 44ص :  م(،4310الرحمن بدوي ، دار الثقافة، بيروت ، )
م(، ص : 6336، )34حسن ناظم: البنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، مجلة الأفاق عربية، بيروت، ط -2

01 . 

 3- المصدر السابق، ص : 44 ـ 46 .

 4- ينظر: حسن ناظم: البنى الأسلوبية، ص : 01 .
محمد محي  :تح، 34ج محاسن الشعر وأدابه ونقده،في العمدة  :ه(120)ت يروانيابن رشيق أبو الحسن بن رشيق الق -5

 . 46م(، ص : 4394ه/4134، )31بيروت، لبنان، ط ،، دار الجيل للنشر والطباعةالدين عبد الحميد بدوي
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ت هذه الدراسات ضمن المعطيات التي أرساها ، وظلّ 1انيساللّ غوي غة أو الحد  اللّ اللّ 
 .)شارل بالي وليوشبيتزر( 

غة وتبقى هذه سانيات فهي جزء من علم اللّ وتستند الأسلوبية في منطلقاتها إلى اللّ       
ها تشير إلى الدرس العلمي الموضوعي للأسلوب الأدبي، التداولات لمصطلح الأسلوبية كلّ 

ة الأجناس لذا كان هذا الموضوع أو على مبدأ هويّ  ًم يدرس الخطاب موزعافالأسلوبية عل
تجاهات في منطلقاته الذهنية ودوافعه ب ومتنوع الاالعلم متعدد المستويات ومختلف المشار 

 2الإنسانية .
 : تاريخ الأسلوبية ) نشأتها ( :لمطلب الثانيا

ل ظهور لعلم الأسلوب أو الأسلوبية في القرن التاسع عشر، وفي يتمثل تاريخ أوّ       
علم الأسلوب الفرنسي ميدان  على أنّ  م(5994"جوستاف كريرتنج )تنبيه العالم الفرنسي 
ت مرتبكة بلا محددات تمنحها سمة المفهوم الواضح بشكل ، ولكنها ظلّ ًشبه مهجور تماما

في أوائل القرن  تصل إلى معنى محدد إلاّ  ها لمتطمئن له النفوس، وتمكننا القول بأنّ 
غوية والبلاغية العشرين مع الغربين، وترجع إلى التطورات التي لحقت بالدراسات اللّ 

 3والنقدية الحديثة .
الحديثة، بوصفها غة ارتبطت نشأة الأسلوبية من الناحية التاريخية بنشأة علوم اللّ       

، وبالتالي فهي علم لساني حديث 4سانيات الحديثةلدت وقت ولادة اللّ ُ، ووًأكاديميا ًموضوعا
فرديناند ديسوسير ساني "العالم اللّ  سانيات، وأجمع المؤرخون أنّ ،وفرع من فروع اللّ 

Ferdinand De sassure (5917 – 5350)  ّدخال ل من نجح في االسويسري أو
مجال العلم وأخرجها من مجال الثقافة والمعرفة؛ أي من الإطار الذاتي إلى غة في اللّ 

فالأسلوبية  ،يدرس لذاته ًالإطار الموضوعي، قررت مدرسته أن تتخذ من الأسلوب علما
غةمنهج تحليلي علمي يعنى بدراسة الأعمال الأدبية بطريقة موضوعية وأفكار علم اللّ 

                                                           
م(، ص : 4366، )34ات عيون، ط:مدخل إلى الأسلوبية تنظيرا وتطبيقا، الدار البيضاء، منشورالهادي الجطلاوي -1

61. 

 2- منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص : 61 ـ 412 .
، 36م(، ط6331، )34يوسف مسلم أبو العدوس: الأسلوبية "الرؤية والتطبيق"، دار المسيرة والتوزيع والطباعة، ط -3

 . 09م(، ص : 6340، )30م(، ط6343)

 4- المرجع نفسه، ص : 09 .
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ل مؤسس لعلم الأسلوب وهو أوّ  ("5317 - 5941) يشارل بالالحديث، واتبعه تلميذه " 
م " اهتم فيه بدراسة القيّ الأسلوبية الفرنسية بحث فيفي العصر الحديث من خلال كتابه "

ة، وأسس قواعده النهائية مثلما أرسى أستاذه "دي سوسير"، التعبيرية والمفهومية والقصديّ 
الأسلوبية في شرعية الوجود وخصها م(، ونادى فيه بحق 1941واتبعه "ماروزوا" في عام)

 1سانيات العامة وقواعد نظرية الأدب بعامة .باللّ 
والأسلوبية لا تكفي برصد الأشكال التعبيرية والوقوف عند سماتها؛ بل تسعى إلى     

غة الكشف عن أفكار النص الأدبي وأسرار جماله، فخرجت الأسلوبية من أرض علم اللّ 
 الحديثة .

ظهرت مع بداية القرن العشرين سانيات، الأسلوبية فرع من اللّ  نستنتج أنّ  وفي الأخير    
ف في يوظّ  ًتأخذ من الأسلوب علما غوية الحديثة التي قررت أنّ مع ظهور الدراسات اللّ 

ستفادت، واشتركت مع دت واخدمة التحليل النفسي أو الإجتماعي أو الأدبي فالأسلوبية أفا
دون التعصب إلى اتجاه معين، وتسعى إلى بلورة نظرية علمية سانية، تجاهات اللّ جميع الا

 ًلغويا ًفي دراسة الأسلوب أو الخطاب الأدبي وتنظر في النتاج الأدبي، باعتبارها حدثا
على أهمية المدخل  "ريمون طحان"الأدبي، ويؤكد م علمي للتعبير ، ووصف وتقييّ ًلسانيا

في الدراسات البنيانية  ٌّمهم شكل موضوع  فال »غوي في الدراسة الأسلوبية بقوله: اللّ 
الظاهرة الشكلية  غة إلاّ عناصر تتضافر لتخلق الجمال، وما اللّ  الحديثة، وما الأدب إلاّ 

ها تدرس كل ؛ أي أنّ «بها  الوحيدة التي تتيح لنا أن نتعرف على الأدب الذي لا يتحقق إلاّ 
 2في تحليل النص الأدبي.غوية ما يتعلق بلغة النص، وتستفيد من تلك العلوم اللّ 

 تجاهات الأسلوبية .: الثالثالمطلب ا
نحو بديل ألسني  في كتابه "الأسلوبية وتحليل الخطاب نور الدين السد""قسم الدكتور     

 الأسلوبية إلى أربعة أنواع هي :" في نقد الأدب
 : "الوصفية" ـ الأسلوبية التعبيرية5

" : من الرواد المؤسسين م(5311 -ه5941)Charles Ballyي شارل بال" يعدّ     
م(، وتعني عنده 1915للأسلوبية، وأسلوبيته أولى أسلوبية بلاغية ظهرت بالغرب سنة )

                                                           

 1- عبد السلام المسدي: الأسلوب والأسلوبية نحو بديل ألسني في نقد الأدب، ص : 64 ـ 66 .

 2- ريمون طحان: الألسنية العربية، دار الكتاب اللبناني، ج36، بيروت، ط36، )4394م(، ص : 442 .
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غوية المنتظمة والفاعلية والمتبادلة بين العناصر البحث عن القيمة التأثيرية لعناصره اللّ 
رة ودراستها من خلال محتواه غوية المعتبالتعبيرية التي تتلاقى لتشكيل نظام الوسائل اللّ 

التعبيري والتأثيري، وهي بمثابة منهجية وصفية، لا تهتم بالأدب ولا بالكتاب؛ بل تركز 
ة  ؛ ويعني هذا أنّ 1على الأسلوبية الكلامية بصفة عامة دون التقيد بالمؤلفات الأدبي
الأسلوب التعبيري:  أسلوبيته تعبيرية وانفعالية، تهتم بعملية التلفظ أو التعبير لقوله في علم

غوي من ناحية محتواه العاطفي؛ أي التعبير عن هو العلم الذي يدرس وقائع التعبير اللّ  »
، ومن خلال 2«غة عبر هذه الحساسية غة، وواقع اللّ واقع الحساسية الشعورية من خلال اللّ 

يحاء؛ الانوعين من العلاقات التلفظية و  ز بين"بالي" يركز ويميّ  هذا التعريف نلاحظ أنّ 
غة تتكون من نظام أدوات أي الطابع العاطفي للغة وارتباطه بفكرتي القيمة والتواصل، فاللّ 

غة تعبر عن عواطفنا وعندما تظهر التعبير التي تستخرج الجانب الفكري من كياننا واللّ 
ا يهتم  "بالي"، و3هذه الوقائع التعبيرية، فالبحث الأسلوبي هو الكفيل بدراسة ملامحه

" Georges Mouninن وجورج مونا Buffonبوفون غة في حين يعتني "وبية اللّ بأسل
غوي للأسلوب خارج الأدب والمظهر انشغل بالمظهر اللّ  "بالي" بأسلوبية الأدب؛ بمعنى أنّ 

 العاطفي الذي يشكل هذه السمة الحقيقية للأسلوب .
" التي krossehكروصيه " و"Marouzeauو ماروز ويمكن الحديث عن أسلوبية "    

تنبني بشكل منهجي على وصف الأصوات والفونيمات، وتحليل وحدات الكلام، داخل 
النصوص والمؤلفات الكلاسيكية، جاءت أراء "ماروزو" كرد فعل لأراء "بالي" فقد انتهج 

 4منهجه وتأثر بأسلوبيته التعبيرية .
 " :stylistique structuraleـ الأسلوبية البنيوية "0

ظهرت الأسلوبية البنيوية أو الهيكلية في الستين من القرن العشرين، وهي منهج من     
، (R.jakobssonجاكوبسن)رومان " مناهج البحث والدراسة، كانت مع أعمال كل من:

وجيرار  تودوروف، كلود بريمون وميشال ريفاتير، وجوزيف كورتيس ورولان بارت

                                                           
 . 41واجرءاته، ص :  ئهصلاح فضل: علم الأسلوب مباد -1

 2- بيار جيروا: الأسلوبية، ص : 13 .

 3- سليمان العطار: الأسلوبية نشأة وتاريخ، )م ، ف(، )ع ، ث(، )4394م(، ص : 400 .

 4- شكري محمد عياد: اتجاهات البحث الأسلوبي، دار العلوم للطباعة والنشر، الرياض، ط34، )4391م(، ص : 60 .
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وتوجت كل هذه الأبحا  بكتاب في السبعينيات  جوليا كريستيفا،و جينيت، جون كوهن 
أساس  (، فهي اتجاه يرى أنّ بحا  حول الأسلوبية البنيويةمن القرن العشرين بعنوان: ) أ

اغة، وإنّ الظاهرة الأسلوبية ليس فقط في اللّ  ، وامتدادا 1ما أيضا في وظائفها وعلاقاته
غة لى إلى ما ذهب إليه )دي سوسير( في التفريق بين اللّ )بالي( ومن باب أوّ لمذهب 

ه ركز في نظريت R .JAKObSSON"2 جاكوبسن رومان"والكلام، ورائد هذه المدرسة 
مختص تصال التي نشأت في إطار أبحا  المهندس )شانون( الهذه على أفكار علوم الا

تموجات الصوتية، عبر أشكال متنوعة كال يصال المعلوماتبمجال التليغراف؛ ويعني به ا
           ا غة بوصفها نظام من الدلائل، يعبر الإنسان بها عمّ تصال إلى مجال اللّ ثم نقل نظرية الا

ا يكون بالكتابة، فتتجسد العملية يريد، ويكون التواصل بالكلام أو الأصوات وإمّ 
 3التواصلية.

-codeرسالة(، )في تحليله على الثنائية )رمز ،  ًلقد كان جاكوبسن مركزا      
message ّالرسالة تجسيد فعلي للثنائية، ولم يهمل بقوله هذا الرمز،  (، ففي اعتقاده أن

من نظرية الإبلاغ  فمهمة الكلام البشري  ًوساهم في توجيه العمل البنيوي، انطلاقا
 مثل في : ة تتعلق بوظائف متنوعة تتالإخبارية وتقوم على عناصر عدّ 

 . الوظيفة الإنفعالية أو الإنطباعية تتعلق بالمرسل 
 . الوظيفة الإفهامية أو الندائية تتعلق بالمرسل 
  ّغوية .الوظيفة المرجعية أو الدلالية أو الإحالية تتعلق بسياق الرسالة الل 
 بها الرسالة .  الوظيفة الإنتباهية أو الإتصالية وتتعلق بالقناة التي تمر 
  غوية .غوية أو المعجمية وتتعلق بالعلاقات اللّ فوق اللّ الوظيفة 
 . 4الوظيفة الشعرية وتتعلق بالرسالة 
الأدبي الحديث، كانت لة التي قامت بين الألسنية والنقد الصّ  يرى "جاكوبسن" أنّ       

من الألسنية الحديثة المستندة للظاهرة  ًالأسلوبية التي تطمح أن تكون فرعانتيجة كظهور 
غوية، وعليه نشأت الأسلوبية البنيوية المهتمة بالعلاقات المركبة لبنية النص الداخلية، اللّ 

                                                           

 1- ينظر:الهادي الجطلاوي: مدخل إلى الأسلوبية  تنظيرا وتطبيقا، ص : 29 .

 2- ينظر: أحمد درويش: الأسلوب والأسلوبية، ص : 21 .
 . 461يوسف مسلم أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص :  -3

 4- محمد عزام: التحليل الألسني للأدب، منشورات وزارة الثقافة السورية، دمشق، )4331م(، ص : 410 .



 سلوبيةالأسلوب والأ                       الفصل الأول                            
 

25 

 

كل عملية لغوية تقوم على أطراف هي:  إنّ  »: (غةوظائف اللّ )يقول في نظريته المشهورة 
البا  أو المرسل والمرسل إليه أو المتلقي والرسالة )الخطاب(... وعملية البث هي عملية 

ا عملية التلقي هي تفكيك لهذه الرموز على شرط أن تكون ألسنة ز، أمّ تركيب الرمو 
من  عملية لغوية لا تتم إلاّ  كلّ  ؛ بمعنى أنّ «ة مشتركة بين الباعث والمتقبل عبر قناة معينّ 

 نة، تمر  خلال الأطراف فهي عملية مشتركة بين البا  والمتقبل )المتلقي(، عبر قناة معيّ 
اتصال بشري  م أو )المؤلف( والمستقبل )السامع أو القارئ(، وكلّ بها الرسالة بين المتكل

 1أو غير مباشر . ًمباشرا ًكان اتصالا ًلغوي يحمل بالضرورة هذه العناصر، سواء
 Grammaireوشعر القواعد  ) قواعد الشعر :" دراسة بعنوانجاكوبسنوتناول "      

de la poésie et poésie de la grammaire)الشعر دراسة  بقواعديقصد  ؛
غة وبشعر القواعد دراسة الفعالية الناتجة من وضع هذه الوسائل التعبيرية الشعرية في اللّ 

 الوسائل موضع التطبيق .
ن" يقوم على تعادل بين جدولي اختيار الأدوات و فالأسلوب الشعري عند "جاكوبس      

المدرسة  حوية؛ أي أنّ التراكيب النّ غوي وتوزيعها على التعبيرية من الرصيد المعجمي اللّ 
البنيوية طرحت مبادئها في صورة تطبيقية على الكثير من الأعمال الأدبية كالتحليل الذي 

" ورومان جاكوبسن لقصيدة "القطط" لشارل بودلير levi shtraussليفي شتراوس مه "قدّ 
( والتي piétique onctinflaن ) بالوظيفة الإنشائية ( )و جاكوبس ، واهتمّ 2م(1912سنة )

غوية المتمثلة في شكل النص والبارزة بكثرة في تعتمد على الرسالة ذاتها؛ بمعنى مادتها اللّ 
عن ويبرز عري، وأصبح هو الشكل المفضل لها، الشعر، لهذا ارتبطت البنيوية بالنص الش

من خلال إتاحه المنهج الأسلوبي إمكانية  3دبي" جانبين في النص الأجاكوبسون "تحليل 
 :وهما  ًكيد على تفاعلهما معاب النص الشعري مع التأسلو التعرف على أ

 : الجانب الشكلي •
يركز في دراسته على هندسة القصيدة بتحديد وابراز الوظيفة الصوتية لمختلف       

                                                           

 1- المرجع السابق، ص : 410 .
 .14، ص : ح: الأسلوب دراسة لغوية إحصائيةسعد عبد العزيز مصلو -2

 3- المرجع نفسه، ص : 14 .
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 1.نوعها وبنيتها ووظيفتها النحوية ي كما يدرس التراكيب ف ،ةوالمقاطع الشعري الأصوات
 : الجانب الدلالي •

  بالكلمات التركيبية(؛ أي يعنى رز هذا الجانب من العناصر )الصوتية، الصرفية،يب      
، وأثرها في تكوين البنية الشكلية للنص فلا يمكن تصور دلالة ببعضها البعض وعلاقتها

 2.د و نظام نحوي محدّ دون صوت أ
 ـ الأسلوبية الإحصائية :0

ترتكز الأسلوبية الإحصائية على الإحصاء الرياضي في محاولة الكشف عن       
خصائص الأسلوب الأدبي، وينطلق من فهم الأسلوب القائم على أساس المفارقة أو 

سلوبي للنص فهي الأانحراف عن أنموذج آخر؛ أي محاولة الوصول إلى تحديث الملمح 
غوية في الحدس لصالح القيم العادية، وقوامها يكون بإحصاء العناصر اللّ تقوم على 

مقارنتها مع نصوص أخرى وبعدها  ،نواعها في النصالنص والمقارنة بعلاقات الكلمات وأ
ت نتقاء يعتمد على العلاقاسلوب القائم على الإختيار أو الاستناد على الأ، والا3لها ًمثيلة
عدلات تكرار هذه العناصر وم ة،حويّ ن معدلات التكرار للعناصر الصوتية والنّ بي القائمة

 ومن الذين ، واعتماد الإحصاء وسيلة موضوعيةالسياق في قاعدة متصلة به من ناحية
" سلوبي"القياس الأتى بمصطلح " الذي أzemb " زمب  يسلوبقترحوا نماذج للإحصاء الأا

النص وتصنيفها حسب نوع الكلمة، ووضع متوسط الكلمة في مات كليقوم على إحصاء 
، استخدام سمات 4وبهذا تنتج أشكال ونماذج متنوعة يمكن مقارنة بعضها ببعض نجمة،
 ،صرهافي الجمل والكلمات أو ق و طولنة أمعيّ  نة، كوحدات معجمية أو صيغمعيّ  لغوية
 ت معينة .ها تحظى بسمة لغوية عالية من التكرار مرتبطة بسياقاوكلّ 

على " A .Buremann بوريمان" معادلةبعد أن طبق  "مصلوح سعديقول "      
 لى حدّ إ دقيق   ه مقياس  نّ ى يقين من أنا لعلنّ وإ »مجموعة من النصوص الأدبية العربية: 

عن صدقه على غيره من   دب العربي لا يقلصدقه على الأ نّ نا بذلك قد أثبتنا أنّ وإ بعيدٍ 
                                                           

 1- الهادي الجطلاوي: مدخل إلى الأسلوبية، ص : 10 .

 2- المرجع نفسه، ص : 10 .
 الأسلوبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحليل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات :فرحات بدري -3

 . 63ـ  43م(، ص: 6330،)34والنشر والتوزيع، )بيروت/لبنان(، ط
ه ئعلم الأسلوبية مباد:وصلاح فضل ،39 ـ 31، ص : 34بية وتحليل الخطاب، جالأسلو :نور الدين السد ينظر: -4

 . 621- 622واجراءاته، ص : 



 سلوبيةالأسلوب والأ                       الفصل الأول                            
 

28 

 

بمعنى لا يمكن ؛ 1«واحدٍ  نٍ في آ متعدد الوظائف وبسيط   مقياس واعد   هنّ الأداب كما أ
 ، فيما تتمتع وتملك من موضوعية،عليها و التهجمُ من شأن الأسلوبية الإحصائية أ التقليل
، كالقدرة على تحليل الظواهر حصائيمن توفير شروط لدارس الأسلوب الإ ولا بدَّ 

 2. ويلها داخل النصالأسلوبية وتأ
 : "الأسلوبية الجديدة" سلوبية النفسيةـ الأ1

 Leo Shpitserليوشبتزر"فعل على التيار الوضعي ويعد  ظهر هذا التيار كرد      
الأسلوبية المعاصرة التي يمكن أن نطلق عليها اسم  من رواد" (م5342ه/5997)

ا ينتج ممّ  ده في طريقة الكتابة،الإنطباعية، فقد اهتم بربط النص بنفسية المبدع وتفرّ 
، «سلوب هو الكاتب نفسه الأ »": بوفون " بمقولة ًمتمسكا 3عنده الخصوصية الأسلوبية

احبه من خلال تحليل سماته صالنص يكشف عن شخصية  نّ وشبتز كان يعني أفلي
 يسلوبعن الأثر الأ" ليوشبتزر" تحد ، 4تعتمد مضمون الخطاب الأسلوبية؛ فالأسلوبية

، ويؤثر في القارئ أو المتلقي ًمعا يشمل الفكر والعاطفة(، صطلاحي الواسعالمفهوم الإ)
ا اهتم بدراسة المؤلفات في ضوء كموابهامه،  ياحهلفرادة الأسلوب أو غموضه أو انز 

غة وتمييز اللّ  تها وركز على خصوصيةفي عموميّ  غةولم يهتم باللّ الأسلوبية المعاصرة، 
    5.دبي اتساقه وانسجامه الخاصالأضفي على العمل الأسلوب وفرادته، فشخصية الكاتب تُ 

فخصوصية الأثر الأسلوبي تتجلى في الإنزياح عن المألوف ويبقى "شبتزر" عالم       
كان يريد التخلص منها ولم تتحقق التي  ، ولكنه لم ينجو من الذاتية6في الصميم الأسلوبية

لا ؛ أي تجمع بين الشكل والمعنى الأسلوبية نّ الأسلوبية، وهي الموضوعية؛ لأأهم مبادئ 
يتكئ على وجهة  لاّ ؛ بل تتعداه إلى الفهم والتفسير وعلى الناقد أتقتصر على الشكل فقط

يقع في مركزها روح  عمل أدبي وحدة كلية شاملة  فكلنظر مسبقة، وفكرة خارجية 

                                                           

 1- سعد عبد العزيزمصلوح: الأسلوبية دراسة لغوية إحصائية، ص : 613 . 

 2- المرجع نفسه، ص : 446 .
 تحاد الكتاب العربي، دمشق،ا الأسلوبية الحديثة، م: التراث العربي،ووحي: الأسلوب بين التراث العربي محمد بل -3

 م( .6331ـ  33ـ  61) ،31ع :

 4- نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب،ج34، ص : 10 .

 5- ينظر: جورج مولينيه: الأسلوبية، ص : 420 .

 6- المرجع نفسه، ص : 420 .
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 1.مبدعيها
تحتضن حياة الكاتب فهي  ،ما الوصفنّ تهدف التفسير أو الشرح، وإالأسلوبية لا تس      

، وانفعالاته ولكن بؤرة الإهتمام هي لى القضاياوبيئته وتربيته وأفكاره، ومعتقداته ونظرته إ
طاقة الكاتب الإبداعية، فهي تهتم بالخواص التعبيرية للنص في الصوت أو التركيب أو 

 ويليها الحديث عن رواد الأسلوبية . 2الدلالة،
 : رواد الأسلوبية .المطلب الرابع

 : أ /ـ الأسلوبية عند شارل بالي
حيث توجهت  ،ًكبيرا ًبها اهتماما واواهتم سلوبيةلأركز النقاد الغربيين على موضوع ا      
رغم اختلاف تصوراتهم  ،طر ومعالم لهذا العلم الحديثجهودهم إلى محاولة وضع أ جلّ 
،  البحث الموضوعيلدراسات بهذا النوع من ثراء هذه ادراساتهم وفضلها الكبير في اتنوع و 

 اهتمام النقاد ، فلاقت الأسلوبيةيجابوانعكاسه على الفكر النقدي الأوروبي والغربي بالإ
وائل الذين ، ومن أهم الرواد الأ3العرب في رصد الأسلوبية ضمن الأعمال الأدبية العربية

من الدارسين  بناء هذا البحث والعلم النقدي الأسلوبي في أوروبا طائفةبدعوا في ساهموا وأ
 : منهم

: لغوي سويسري، ولد في "م(5317ه/Charles Bally5941 ( شارل بالي" •      
غة اليونانية ثم السنسكريتية، من أبرز طلاب "فرديناند دي سوسير" جنيف، ودرس فقه اللّ 

سانيات حو المقارن واللّ م( في تدريس النّ 1913لازمه طيلة ثلاثين عاما، ثم خلفه عام )
" Séchayeسيشهاي العامة في "جامعة جينيف"، جمع محاضرات أستاذه مع زميله "

 Cours سانيات العامةمنهج في الل   م( تحت عنوان )1911ونشرها عام )
delinguistiquegénérale ملاحظتهما التي كان يسجلانها حين " وأضاف عليها

 4كان طالبين عنده .

                                                           

 1- ينظر: )د( صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، ص : 23 ـ 13 . 
قسم علم البلاغة، كلية الآداب والعلوم  المنهج الأسلوبي في النقد الأدبي،عبد الحفيظ محمد حسن محمد:  :)د( -2

 . 14ـ  13الإنسانية، جامعة قناة السويس، مصر، ص : 
 م(، ص4336ه/4146، القاهرة، )34العربي، الدار المصرية اللبنانية، ط الأسلوبية والبيان :محمد عبد المنعم خفاجي -3

 :41 . 

 4- منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص : 16 .
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غة الفرنسية الحديثة، وهو ما ساعده في تطبيق أرائه عن اللّ  شارك في حلقات بحثية      
عتماد على لوصفية، نشر مقالة انتقد فيها الاسراف في الاسانيات افي اللّ  الجديدة

ت الدراسات الوصفية ًمبرزا سانيات المقارنة التاريخية،اللّ  " دراساته بالي، فوجه "1للغا
"، لذا يعتبر La Stylistiqueوأبحاثه نحو حقل جديد وهو "علم الأسلوب أو الأسلوبية 

م(، تاريخ صدور كتابه الأول في 1919من الأوائل المؤسسين لعلم الأسلوب سنة )
ي الذي يعنى ب التعبير سلو ها علم الأسس ب، أخرى الأسلوبية الفرنسية ثم أتبعه بدراسات أ

؛ أي دراسة 2رة عن الحساسيةالمعبّ  غة المشحونة بالعاطفةوقائع التعبير في اللّ  بدراسة
غوي وبالتالي تدرس وقائع التعبير اللّ ، حساس والكلامقضايا التعبير عن قضايا الإ

 ومضامينها الوجدانية والحساسية الشعورية .
كنظريات ، في عصره نفسية التي كانت شائعةوال ة" بالنظريات الإجتماعيبالي"تم اه      

في جوهرها  ومن هذا اختلفت الأسلوبية " Bergsonوبرغسون  Durkhem "دوركايم
 لسانيات للكلام سيسبالي" طموحاته كانت هادفة إلى تأ  "نّ والحقيقية أ، التقليدي

((parole العامة سانياتة للّ موازي (La Langage؛ لأ) ّظاهرة إجتماعية غة العامة اللّ  ن
لي ، وبالتا 3تعلق بالحالة النفسية للفرد خاصةا الكلام يمّ تسمح بالتواصل بين الأفراد، أ
    4غة .اللّ نطباعية خاصة بوسائل التعبير الموجودة في حوزة الأسلوبية تدرس لقيم تعبيرية ا

ه إلى دراسة القوى بل شدّ  غة الأدبية؛ولا اللّ  " بالجوانب الجماليةباليل ر لم يهتم "شا      
جماعة دون الإهتمام بالتطبيقات الفردية لها، وبالتالي تبقى دراسته في لغة ال التعبيرية

 5أسلوبية لغوية .
 الأسلوبية عند ريفاتير : ـب /

، مبياوأستاذ في جامعة كول، وناقد أدبي بنيوي أمريكي نياحث ألسبريفاتير ميشال       
المبادئ التيفكار و م العديد من الأقدّ  ومن أبرز الباحثين في الدراسات الأسلوبية الحديثة،

                                                           

 1- صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه واجراءاته،  ص : 30 . 

 2- ينظر: محمد عبد المنعم خفاجي: الأسلوبية والبيان العربي، ص : 41 .

 3- المرجع نفسه، ص : 13 .

 4- ينظر: منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص : 11 .

 5- ينظر: صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص : 30 .
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تفاعلت بمجملها مع أفكار غيره المصنفين في دائرة الأسلوبية البنيوية القائمة على تحليل 
، وبالتالي لا يوجد أسلوب أدبي ظائفهاو و  غةفي اللّ من كالأسلوب ي نّ ؛ لأدبيالخطاب الأ

النص  ناعةص) تبعه بكتابم( ثم أ1981عام  )الأسلوبية البنيويةله كتاب  ،في النص لاّ إ
مة للظواهر معمّ ه ليس لنص أدبي من وجود دون أدبية نّ ويرى في كتابه أ ،م(1989عام 

مة الفردية؛ أي صرحة بالإكتمال في السّ المستخرجة من النصوص المنطلق منها والم
ديه هي النص والقارئ وردود فعله إزاء النص وعدم الحرية في ل الأسلوب والظواهر الأدبية

 1.في النص  التأويل؛ بل الطواعية
يفهم من  »: يقولحيث  لبنيوية(ا الأسلوبية)سلوب في كتابه للأ ًريفاتع "ريفاتير" قدم      

؛ أي أسلوب مؤلف ما أو بالأحرى دبيذي قصد أدبي كل شكل مكتوب فردي الأسلوب الأ
سلوب مشهد أسلوب عمل أدبي محدد يمكن أن نطلق عليه الشعر أو النص وحتى أ

نقول كل  من قول هذه الكلمة ًفبدلا ،شكل مكتوب ؛ وعلق عن تعريفه في كلمة«... واحد
 ًو جمالياأ ًو عاطفياأ ًكان تعبيريااء أكل إبراز وتأكيد سو  سلوبالأ نّ ، ونفهم بأشكل دائم

 2.ثير عليها غوية دون التأاللّ  يضاف إلى المعلومات التي تنقلها البنية
 الأسلوبية وليدة نّ ؛ لأصلسانيات بالأسلوب علاقة الفرع بالأاللّ  ر علاقةعتبايمكن ا       

لمعالجة الأسلوب داخل م التفكيك للشفرة أو الوظيفة الإتصالية فريفاتير قدّ  ،سانياتاللّ 
سلوب من خلال انطلاق ه على المخاطب أو المتلقي تحديد الأنّ النص ومن منظوره أ

 3.علاقته بالنص 
 ،سانيالنص اللّ  ي على بنيةسلوبفاتير استند في تحليله الأير  نّ وفي الأخير نقول أ      
 ؛عنده هو القارئ  بؤرة أخرى تهتم بالعوامل المقامية والوظيفية الإتصالية، والبؤرة ًمضيفا

مات الأسلوبية، وبعد ذلك وبالتالي من الضروري تجميع كل العناصر التي تمثل السّ 
، من عمليه التحليل تزاء العناصر غير الأسلوبيةجساني مع اها وحدها للتحليل اللّ خضاعا

ذاته كبنية  هتمام بالنص في حدّ والإ ًساسابنيوية على القارئ أفإرتكز في أسلوبيته ال
 . في ذاتها متكاملة

                                                           

 1- ابن منظور: لسان العرب، ص : 411 .

 2- ينظر: موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص : 44 . 

 3- محمد عزام: الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، ط34، )4393م(، ص : 19 .
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 :خاتمة الفصل النظري 
للأسلوبية أهمية بالغة، يمكن أن ندرجها ستنتج من كل ما تم ذكره أن ّ وفي ختام الفصل ن

 : نقاط هي في عدة
مجيئ الأسلوبية نتيجة التطور الفكري الإبسيمولوجي لبعض القضايا البلاغية  •     

 . فظ بالمعنى وغيرهمااللّ  ، كعلاقةدبيوالنقد الأ
يات بل لغا ؛دراستها ليست النقد فحسب رسم الأسلوبية مجال عملها ونطاقها فمهمة •     

بذاته له اجراءاته  ًقائما ًسلوب علمالها وجعلت الأوّ وأهداف خلقت الأسلوبية والأسلوب أ
 .بذاتها وغيرها  ومبادؤه، وجعل السياق نظرية علمية قائمة

سانيات، وعلاقتها كاللّ  غوية والغير لغويةعلاقتها بالعلوم اللّ  تكشف الأسلوبية •     
في ساليب كالنّ بالعناصر الفكرية والبحث عن نقاط التأثير بين الشعراء في استخدام الأ

فهي آلية التحليل ، بالجانب المهم للنص ومحتواه  الأسلوبية تتميزها، و ر داء وغيوالنّ 
وبي من حيث قدرته سلفالتراكيب الشعرية نكتسب خوصصتها من الناقد الأسلوبي الأ

 وحركته من ناحية ثانية .
تهدف الأسلوبية لغرض دراسة مكونات الخطاب الأدبي وتصور الناحية  •     

ي ويل الموضوع، فقد وجدت الأسلوبية كمنهج للتحليل والتأوتحليلها المؤسساتية والعلمية
 .دبي والجمالي الأ

نزياح الذي لمسمى بالإغوي العادي اللنظام اللّ  خرق القواعد المعروفةب غةتتميز اللّ  •     
 . عمق ومكتمل وجميلى مستويين لغوي وبياني في مستوى أ ن يكون عليسمح للنص أ

، سلوبي، الذي خصصناه لدراسة مستويات التحليل الأنب التطبيقيويلي هذا الفصل الجا
، عليها الشاعر في بث مشاعره فهذه الدراسة سعت إلى اكتناه البنى الأسلوبية التي اتكأ

، وقد كان النموذج سهمت في ثراء هذا النص الشعري والكشف عن مختلف الجوانب التي أ
من  هذا الفصل مجموعة  ويضم "الغنوي بن سعد "مرثيه كعب خترناه للتطبيق الذي ا

: تمهيد ويليها دراستنا للمرثية، الدراسة الصوتية والدراسة الصرفية والدراسة همهاأ ناصر الع
بخاتمة ، ونختمها سلوبيةأخرى للأالدلالية المعجمية وبعدها الدراسة التركيبية، ثم ظواهر 

 . في الفصلين تجمل ماتطرقنا إليه
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 تمهيد:
، ًمعا للقيم الجمالية والتعبيرية فهو مصب   ً،هاما ًذاته دورا سلوب في حدّ يلعب الأ      
را على حسن تركيب النص واستماعه من طرف المستمعين والقارئين تعتمد كثي فقراءة

 ًفي الخطاب فكرا غويةاعتبار القضايا اللّ في ً بدا، وهو لا يستبعد أليهمالجملة التي ألقيناها إ
لى المستوى ي وصولا إوالتركيب يمن المستوى الصوتي والصرف بداية ،بالدلالة ًمفعما ًسلوبياأ

 نَّ تعبيرية معينة؛ لأ ًلتؤدي قيما لاّ اجتمعت على ذلك إ افهي عناصر م ،الدلالي المعجمي
سانية التي أحدثت نقلة معرفية جيدة من تأسس على الدراسات اللّ سلوبي فكر الفكر الأ

 غوية المتصلةلى عالم التراكيب اللّ خلال الإنتقال من دراسة حيز الجملة البسيطة إ
هذا وفق نظام   كل وفكرية وجمالية، ،يةالمتشكلة وفق أبعاد مختلفة: سياسية وفنّ  النصوصب

غة وتعديها على قوانين اللّ  ،ها لحدود المعقولالم المجهول بتخطيرت العحضحركة أ
 .ارمةالصّ 

مجموعة من الأبيات  »: هانّ " من خلال تعريفه للقصيدة بأحمد مطلوبأيبين "      
وهناك عدة  ،1«بية وتلتزم فيها قافية واحدةوزان العر الشعرية ترتبط بوزن واحد من الأ

تلفوا في تحديد تعريف موحد لها وأحمد في العصر القديم فالعلماء اخ تعريفات خاصة
القصيدة عبارة عن أبيات شعرية لها وزن أو بحر واحد وقافيتها  نّ مطلوب في تعريفه يرى بأ

 موحدة.
، فهو الأساس المبني عليه أنواع نواع الشعر العربيالشعر العمودي من أقدم أ ويعدّ       

م بعل ، ويكتب على أساس بناء القواعد الخاصةنواع الشعر العربيمن أ ويعدّ  ،خرى الشعر الأ
لى وزن ويتم من خلال الحفاظ ع ،"حمد الفراهيديالخليل بن أ"العروض والتي وضعها 

 م الشعراء بكتابةاهاية، قلى النّ ل القصيدة إوّ الشعر واتصاله ببعضه كوحدة واحدة من أ
            ر العمودي فترة زمنية طويلة قبل ظهور المدارس الحديثة للشعر مع العلم الشع

ويشترط  ،ر العموديالشع على طريقة الكتابةالشعراء في العصر الحديث كانوا يفضلون  نّ أ
، رٍ حن بيس  رافق الغناء واللّ  ،عشر لتزام ببحور الشعر الستةغة العربية الفصحى والافيه اللّ 

                                                           

 1- أحمد مطلوب: معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة )لبنان/بيروت(، ط34، )6334م(، ص : 060 .
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كثر شعر ، فما أالحزن عن المثلى للتعبير  لا يزال الوسيلةو  فشاع وانتشر منذ أقدم الأزمنة،
مزاجه.  وبحفظه ويردده مع نفسه حسب نفسية ويتذكر المرء هذا الشعر ،المراثي والبكاء

صادر العنوان مكانة متميزة في الأعمال الإبداعية الأدبية، وكذا الدراسات النقدية      
ولكونه  ،مع النص ظيفيةوو  المعاصرة باعتباره عتبة النص وبدايته لها علاقات جمالية

العنوان يعلن  » :"غريفل" يقول ،رئ دبي والقاالرابطة الأولى والأخيرة بين الكاتب والعمل الأ
؛ يهدي بهذا 1«التي تناسب هذا النص  ، زمن ثم يعلن عن نوع القراءةالنص عن طبيعة

المعنى المتصور والذي يسعى فيه إلى  لىالطريق الذي يصل به إلى العنصر القارئ إ
الدوال لة، وكذا تفكيك فهو عنصر مهم في تشكيل الدلائل؛ ليها بشتى الوساالوصول إ

 .الأدبي  لنصا الرمزية واضاءة عتمة
يقول  ًطويلا ًلى القلوب فتأسرها زمنا، فتشدها وتتسلل إسماعل ما يطرق الأالشعر أوّ     
، سماعلا شيء أسبق إلى الأ »: "الصناعتين" هفي كتاب" (ه031أبو هلال العسكري )ت"

 2. «نادرٍ  وشعرٍ  سائرٍ  يام من مثلٍ يالي والأبقى على اللّ وأ ،وأوقع في القلوب
وهما  ،الشعر  ي حدغيره من الفنون هي الوزن والقافية؛ أالتي تميز الشعر عن  فالميزة    
 .التي يعرف بها الشعر مةالسّ 
اتها في الذكر خو ، الحاسة التي قدمت على أالسمع ويرتبط عنصر الموسيقى بحاسة    

ر  ا نَّ إ: ﴿قوله تعالىالحكيم  ع  و ال ب ص  م  وُ لسَّ  ـ ن هُ م س  ان  ع  ل  َٰٓئ ك  ك  سورة  ]،﴾(31ً )لاو و ال فُؤ اد  كُل  أُو 
 . لما فقده سمعٍ  م نعمة البصر كان أكثر الناس رهافةفالذي حرّ  ، 3[ 31الإسراء الأية : 

ناء والعنصر الوحيد الذي يكون الشعر مرتبط بالغ نَّ يقاع هو أبالوزن أو الا الشعور    
 موسيقىالشعرية: )من التمييز بين مظهرين للموسيقى  بدّ ولا ،يهإل نطلاق منه والرجوعالإ

، وموسيقى والنظام المجردين داخلية تحكمها قيم صوتية باطنية أرحب من الوزن والقافية
 4يحكمها العروض وحده تنحصر في الوزن والقافية ( . خارجية

                                                           
المغرب، محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري، "استيراتيجية التناص"، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -1

 . 64م، ص : 4390
دار احياء محمد أبو الفضل ابراهيم، ،  تح: علي محمد البجاوي، ،رعسكري: الصناعتين: الكتابة والشعأبوهلال ال -2

 . 10، ص : م(4336ه/4014، )34طالكتب العربية، عيسى البايلي الحلبي وشركاه، 

 3- سورة الإسراء، الأية: 02 .

 4- أحمد الرقيب: نقد النقد يوسف بكار ناقدا، داراليازوري العلمية  للنشر والتوزيع )6349م(، ص : 631 .
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كعب بن سعد  لقد خصصنا هذا الفصل لدراسة مستويات التحليل الأسلوبي في مرثية    
، مطلبينيقاعي : المستوى الصوتي الإولللدراسة، وسيدرس المبحث الأ ًالغنوي موضوعا

البنية الصوتية   م( ويضالايقاع الداخلي) : الموسيقى الداخليةوليدرس المطلب الأ
: فيتناول المطلب الثانيأما  ،الجناس ، المقابلة،الطباق ،صيغ الكلمات ،التكرارودلالاتها، 

 ،وي الرّ  ،: الوزن، القافيةعروضيةالبنية ال نضمت( وييقاع الخارجيالموسيقى الخارجية )الإ
 ،وفيه مطلبين ةي للمرثيالمستوى الدلالي المعجم : فخصصناه لدراسةويليها المبحث الثاني

طلب الثاني فيدرس الحقول الدلالية الما ة، أمّ مرثي: يتناول مضمون الولالمطلب الأ
 ة، يتناول ثلاثفعنوناه بالمستوى التركيبي :لمبحث الثالثا اأمّ  ة،والمعاجم الواردة في المرثي

والجمل الإسمية والجمل حوي بما فيه التقديم والتأخير لهما يدرس التركيب النّ وّ مطالب أ
: ا المطلب الثاني فيدرس التركيب البلاغيمّ والأساليب الخبرية والإنشائية ،أالفعلية 

 لأسلوبية:الثالث والأخير كان بذكر ظواهر أخرى ل ستعارة، الكناية، والمطلبكاالتشبيه، الا
 . ، الرمزالتناص
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 نص المرثية : *
ِ قَد شِبتَ بَعدَنا:  قال كعب بن سعد الغنوي في مرثيته "تقَولُ اِبنَةَ العبَسِي 

بابِ يشَيبُ    تقَولُ إِبنةََ إلعَبسِيرِ قدَ شِبتَ بعَدَنا         ـ 4 وَكُلُّ إِمرئٍِ بعَدَ إلش َّ  

لار غـائبٌِ كـانَ جـائِبا        7
ِ
لار مُــخــطِــئٌ وَمُــصـيـبُ    ـ وَمـا إلشَـيـبُ إ

ِ
وَمــا إلقَــولُ إ  

َّكَ              ًشَاْحِبا لِجْسْمِكَ  مَاْ : سُليَْمَىْ  ـ تقَُولُ 3 مِيْكَ  كَََن إْبُ  يَحْ َ طَبِيْبُ  إلشرَّ  

هر                أُلِحْ  ولم إلجوإبَ  أ عْيَ  ولم فقَُلتُْ ـ 1 مرِ  في وللدَّ لَابِ  إلصُّ ِ نصَِيبُ  إلصر  

خْوَتي             5 مْنَ إ  فشَ يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ        ـ تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ  

َّةٌ       ـ 6 أَخــي وَإلمَــنــايــا لِلرجِــالِ شَــعُــوبُ     لَعَــمــري لَئِِ كــانـَـتْ أَدـابـَتْ مَـنـي  

حٌ              ـ 2 ِ ا حِلمُْهُ فمَُرَور لُُُ فعََزيِبُْ         لقَدْ كَانَ: أَمَّ ا جَهْ علَيَنا وأَمَّ  

هَبُوبُ  إللقاءِ  عند وَرَعٌ  ولا              بيَتْهِ  عند فاحِشٌ  لا أ خِ، ما أ خِ ـ 8  

هْرِ  نَائِباتِ  على                  يعُِيىنُِي  وكان يكَْفِينِي  كان ـ أ خِ 9 تنَُوبُ  حينَ  إلدَّ  

رةُ إلجهَْلُ أ طلقتْ      47 ذإ ما سَوَّ يبِ؛ للنرفسِ إللرجُوجِ غلَوُبُ        ـ حَليٌم إ  حُبََ إلشر  

ذ يلَقْىَ إلعُدإةَ غضَُوبُ        ـ هُوَ إلعَسَلُ إلماذِيُّ لِيْن ا وَنَائِلا          44
ِ
وَليَثٌ إ  

بْحُ غاَدِإ47 هُ مَا يبَْعَثُ إلصُّ وماذإ يؤَُدِي إللَّيلُ حِيَن يؤَُوبُ               ًـ هَوَتْ أُمُّ  

هُ  ـ هَوَتْ 43 نَ  ماذإ أُمُّ هُ  تضَمَّ ينَوبُ  حين وإلمعروفِ  إلمجَْدِ  من                   قبَْرُ  

تَوإتٍ 41 رهُ          يعَلمُ  ـ أ خُو ش َ يفُ أ ن يَكْثُُُ ما في قِدْرِهِ ويطَِيبُ       إلضر س َ  

يَانُ بيَتِْهِ        45 لى إلزُوَإرِ غِش ْ جَيلُ إلمحَُيَّا شَبَّ وهو أَدِيبُ       ـ حَبِيبٌ إ   

ِ ما لم يكَُن با         46 نَ عَريِبُ        ـ كََ نر بيُوتَ إلحير بسََابسُِ قفرٍ ما بِِ  

دْ مَنْ يعُِينُهُ         42 وَطَاوى إلحشََا نَائِِ إلمزََإرِ غرَيبُ        ـ لِيُبْكِيكَ عاَنٍ لم جَزِ  

َ بيَتْهَُ           48 ذَإ حَلَّ لمَْ يقُْصِ إلمَْحَلةَّ
ِ
حلَّ تنَُوبُ  بِحَيْثُ وَلكَِنَّهُ       ـ إ  

مْحِ  كَعَاليةِ  ـ49 دَينِْيرِ  إلرُّ ذإ                  يكُنْ  لم إلرُّ اَِالُ  إلخيرَ  إبتَْدَرَ  إ  يبُ  إلرر يََِ

ح تزَْهَاْهُ 77 تَطِيْفَةٌ  ًدَبا ـ ترَوَّ إْدُ  ،ًذَرإ بِكُلرِ                   مُس ْ اَدِيبُْ  وإلمسُْتَرَ  

تْ أ يدِْي إلراِالِ عنْ إلعُلَا    74 ذإ قصََّّ تناوَلَ أ قْصََ إلمكْرماتِ ش بِيبُ        ـ إ 
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ذإ حَلَّ مكْروهٌ بِنر ذَهُوبُ     لِ إلخير من كُلَّ اانبٍ         ـ جَُوعُ خِلا77 إ   

لِفعْل إلنَّْدى وإلمكرماتِ كَسُوبُ         ـ مُفِيد مُلقَى إلفَائدإت مُعَّود            73  

تَجِبهُ عند ذَإكَ مُجِيبُ 71 لى إلنَّدى          فلَم يسَ ْ ـ ودإعٍ دعاَ هل من مُجِيبٍ إ   

وإرِ مِنكَْ قرَيِبُ لعََلَّ أ با إلِمغْ            ًـ َقُلتُْ إُدْعُ أُخْرَى وإِرْفعَْ إلصَوتَ ثََنِيا75  

ذَإ76
ِ
احُ  ذَإكَ  كَفَى      عَنْْمُُ          غِبْتَ  أَوْ  إلَضْيَافُ  نزََلَ  ـ إ أَرِيبُ  إلجَْبِينِ  وَضَّ  

بْكَ  ـ72 َّهُ  يفَْعَلُ  كَانَ  قدَْ  كَََ  جُزِ ن
ِ
رَإعِ  رَحْبُ  بِأمَْثاَلِهَا                      إ أَدِيبُ  إلِذر  

يبُ  كان إليومِ  قبََلَ  كذلك                إلنَّدإ إ لى وإس تجاب ـ أ تاك سريعا  78 جُزِ  

وإبِحَ  يدَْعُوإ يكَُنْ  لمَْ  ـ كَََنَّ 79 ة إلسَّ مَِاحِ  تحت لجََبٍ  بِذِي                ًمَرَّ بُ مَهِي إلرر  

كَما إِهتَََّ مِن ماءِ إلحدَيدِ قضَيبُ        ـ فتَى  أَريِحيٌّ كانَ يَهتََُّ لِلنَّدى              37  

ذإ نَالَ خَلارتِ إلكِرَإمِ شََُوبُ          ما يبُالِي أَنْ يكون بِجسمِهِ         ًـ فتى34 إ   

ذإ37 اِالُ  ترإءإهُ  ما ـ إ   قرَيِبُ  وهْوَ  إلعَوْرإءُ  ينَْطِقُوإ فلَمْ                 تَحَفَّظُوإ إلرر

لار  إلخـَـيــرُ  وَمــا خِلَالُه            إلرجِـالُ  ـانَ ك مـا خَـيـرِ  ـ عَــلى33
ِ
وَنـَصـيـبُ  طُــعــمَـةٌ  إ  

سَريعا  وَيدَعوهُ إلنَّدى فيَُجيبُ      إلنَّدى فيَُجيبُهُ         ـ حَليِفُ إلنَّدى يدَعو31  

د مَن يعُينُهُ         ـ غِياثٌ لِعانٍ لمَ 35 خانَ غرَيبُ           جَزِ وَمُختَبِط يغَشى إلدُّ  

لى فِناؤُهُ                  رَحبٌ  إلنارِ  رَمادِ  ـ  عَظيمُ 36 ندٍَ  إ  غُيوبُ  تَحتَجِنْهُ  لمَ س َ  

يعَهُ           32 رٍ وضََِ ذإ لمَْ يكَُن في إلمنُْقِيَاتِ حَلوُبُ     ـ  يبَيتُ إلنَّدى يا أُمَّ عَمْ إ   

ذإ مَ  38 ِ مَهِيبُ        نَ أَهْلَُُ             ا إلِحلْمُ زَيَّ ـ  حَلِيُم إ  مع إلِحلْمِ في عيَِن إلعدور  

39 ِ ذإ عاَدَى إلرر اِالُ قرَيِبُ          االُ عدََإوة         ـ  مُعَنىَّ إ  ذإ عاَدَى إلرر بعَيدٌ إ   

اَالِ تصُِيبُ بَِِيْرٍ حِقْبَة  ثَُُّ اَلَّحَتْ                     علَيَْنَ  ًـ غنَيِنا17 َّتِي كُلَّ إلرِر ا إل  

إجِِ إلحيَاةَ كَذُوبُ    ، وتَََهزَتْ                  ًذإهبا ًـ فأَبَقَْتْ قلَِيلا14 خَرَ وإلرَّ لِآَ  

قرَيِبُْ  مَدَإهُ  أ قْصََ  أَاَلٍ  إ لى                         منْما إلحيََّ  إلبَاقَِ  أ نَّ  ـ وأ عْلمَ 71  

حَبِيبُ  علََيَّ  عِلقٌْ  يوْمِهِ  علََى             أ تََ      وقد إلحياةَ  إلموَتُ  أَفْسَد لقَدْ  ـ 13  

 

ة                      ـ11 مُ أَحسَنَ مَرَّ ن تكَُنِ إلَيار
ِ
لَيَّ فقََد عادَت لهَُنَّ ذُنوبُ    فاَ ِ

إ  
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ذإ حتى إلنَّوَى جََعْن ـ15 شعُوبُ  إلقَناةِ  حتى إلعصا دَدَعْنَ                 إلهَوَى إجتمعَ  إ   

ه حتى إلعَيشِْ  حُلوِْ  دُون ـ أ تََ 16 آثَرهن على نكوبٌ                     أ مَرَّ نكُُوبُ               أ

ذإ رَبا إلقَومَ إلغُزإةَ رَقيبُ           ـ كَََنَّ أَبا إلِمغوإرِ لمَ يوفِ مَرقبا              12
ِ
إ  

ا فِتْيَانا   يدَْعُ  ـ وَلمَْ 18 ذَإ                          لِمَيسٍِْ  كِرَإم 
ِ
تَدَّ  إ تَاءِ  رِيِ  مِنْ  إش ْ ر وبُ هُبُ  إلش ِ  

نْ غابَ 19 بُ خَصِي وَإلجنَابُ  مِنْمُ ذإكَ  كَفى                       تَخاذَلوإ أَو غائبٌِ  مِنْْمُ ـ فا   

وبُ بِهِ إلبيدَ عىَسٌْ بِالفَلاةِ خَيُ         دِ لْم تََُبْ                ـ كَََنَّ أَبا إلِمغوإرِ ذإ إلمج57َ  

ذإ فيها ترى ـ علََاةٌ 54 آثَرِهنَّ  على ندُُوبا                            رَحْلهُا حُطَّ إ  ندُوبُ  أ  

نّر لصَادِقٌ                                علَيَهِ وَبعَضُ إلقائِليَن كَذ -57
ِ
نّر لبَاكيهِ وَإ

ِ
وبُ وَإ  

امَها                  ـ فتَى إلحَ 53 نْ حارَبتَْ كان سِمَ
ِ
لْمِ مِفْضالُ إليَدَيْنِ    رْبِ إ   وَهُوبُ وفي إلسرِ

ثتُْمَانِّ 51 رما ـ وحَدر وقلَِيبُ  روضةٌ  وهذإ فكيف                         إلقُرَى في إلموَْتُ  أ ن  

رةٍ                                  محمَّة غيَْرَ  كان سماءٍ  ـ وماءُ 55 ريِ بِدَإوي جَنوُبُ  عليه تََْ  

وَما إقْتاَلَ منْ حُكٍُ علََيَّ طَبيبُ     ـ وَمَنِزلُةٍ في دإرِ دِدقٍ وَغِبطَةٍ                       56  

يتُْهُ                      52 نيْا تبَُاعُ إشْتَرَ بُ وسُ تطَِيبِمَا لمَْ تكَُنْ عَنْهُ إلنرف     ـ فلَوَْ كَانتَِ إلدر  

بُ يؤَُو حين إلجذَْلَانُ  إلغانُ  هو                         لي يدََى وقيلَ  يمُنَى  أ وْ   ينيَّ عْ ـ بِ 58  

نَّ إلذي يأَتِْي غدَإ  لقََريِبُ 59 نَّ إلبَعِيدَ لمَا مَضََ                             وإ  ـ لعََمْرُكََُ إ   

نى67 ل لقاء وتأَمِْيلى ـ وإ  لِقَاي شَعُوبُ  عن شعَبَتهُ  وقد                               مُؤمر  

، حتى إلممََات، مُجيبُ         ـ كَدَإِعي هدَيلٍ لا يزََإلُ مُكَََّفا                    64 وَليَسَْ لَهُ  

ل مِنْ  ااءناَ  ذِكرٍ  كلَّ  ـ سَقَى67 حَابِ  زَحَافُ  على إلنَّأيِْ                        مُؤَمر سَكُوبُ  إلسَّ  
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 .يقاعي : المستوى الصوتي الإولالمبحث الأ
 :(يقاع الداخليموسيقى الداخلية )الإال :ولالمطلب الأ 

م الشعري في قصائد في المفهو  من أهم عناصر البنية النصية نّ الجدير بالذكر أ    
، هو مصطلح "نظام الأصوات" المعروف سواء و الشعر القديم على حدّ الشعر الحديث أ

"بالبنية الإيقاعية الوزنية" الذي يضم في نطاقه الوزن والإيقاع وضروب الترجيع والتكرار 
نتاج متنوعة في إ ًصواتا، والشاعر يوظف أوالترددلو، قدام والعوالوقفات والنبرات والإ

الشعر في جوهره  نّ شاعر النفسية؛ لأال قى النص الشعري المتمثله في ترجمة حالةموسي
 1.ثر بها القلوب ، وتتأه النفوسال لموسيقكلام موسيقي تنفع

واجب على وال ،ي عمل شعري والقيم الصوتية هي نقطة الإنطلاق في وصف أ    
دوره الأساسي في بحثه عن الأهم وصولا إلى المهم في دراسته لأية بنية الباحث القيام ب

وتسمى هذه  ،النقاب عن دلالتها ومعناها وقيمتها زاحةاكتشاف خباياها وا يريد نصية
 ساني بالعمليات الجوهريةيقوم اللّ  ،2(صوات)النظرية العامة للأللفونولوجيا  النظرية العامة

المنطوقة والتحديد بدقة لأنواع الإشارات السمعية التي تنطبق التسجيل صوتيا لكل الجمل ك
غات الإنسانية وتعينه بفرز من اللّ  كن أن تحد  في لغةمن الجمل التي يم على جملة

ةاللّ  على وصف الإشارات السمعية ًصوات خلال عمليته حتى يصبح قادراالأ  3غوي
و وات الحيوانات أو الموسيقى أغوية كأصغير اللّ  والفصل بينها وبين الإشارات السمعية

ويتم تكوينها في  غات الإنسانية،بدورها في اللّ  ...، فتسجل العناصر الصوتيةالسيارات
 4غات بتحديد القوانين العامة.من اللّ  ة لغةيً تراكيب يمكن أن تحد  في أ

 : موسيقى داخلية وأخرى خارجيةالموسيقىالنظام الموسيقي للشعر يقوم على نوعين من 
 ناصر التي يتفاوت الشعراء في درجةمن الع حقق كل نوع من هذه الموسيقى بجملةويت

 ؛بداعلتعبير عن الحالات النفسية التي تظهر أثناء عملية الإاستعمالها واستغلالها في ا
ه عن النثر ل ، والمميزةركان الشعركن الأساسي الأكبر بين أالموسيقى هي الرّ ف

                                                           
 . 621، ص : ه واجراءاتهئنظر: صلاح فضل: علم الأسلوب مبادي -1
نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب "دراسة في النقد العربي الحديث" تحليل الخطاب الشعري السردي، ص :  -2

429 . 

 3- المرجع نفسه، ص : 423 .

 4- المرجع نفسه، ص : 423 .
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:  كل من ، وتحد  الموسيقى الداخلية بمساهمةويبقى الشعر هو الموسيقى، 1يالفنّ 
من أثر والتكرار وما له التصريع،  ،السجع ، المقابلة،الطباق ،الجناس الهندسات الصوتية،

صوات التي تبنى منها : كالصيغ الصرفية والأيقاع الموسيقي وتوكيده للمعنىفي تفعيله للإ
غة سلسلة من الأصوات المتتابعة في وحدات أكبر فالأصوات واللّ  ،الكلمات والعبارات

 كانت مسموعة أو مكتوبة . سواء تحيط بنا من جوانب عديدة
جده أشار إلى دور " نه(011)ت "الجاحظواعتمد القدماء على ظاهرة الصوت فمثلا     

قطيع، وبه يوجد يقوم به الت فظ والجوهر الذيالصوت هو آلة اللّ  »: الصوت حيث يقول
بظهور الصوت،  موزونا ولا منثورا إلاّ  ًولا كلاما ًسان لفظااللّ  التأليف، ولا تكون حركات
؛ بمعنى الصوت أساس الكلام وبه يتم 2«بالتقطيع والتأليف  ولا تكون الحروف كلاما إلاّ 

 .النطق
ما أودع صنوف سائر الحيوان من ضروب المعارف وفطرها عليه من  »: وقال أيضا    

غريب الهدايا وسحر حناجرها له من ضروب النغم الموزونة والأصوات الملحنة، والمخارج 
 ،3«موقعة جميع أصواتها معدلة وموزونة  الشجية والأغاني المطرية، فقد يقال إنّ 

ي في النفس كصوت عجلات لتأثير الفنّ فالإيقاع تلقائي غير مقصود لأي نوع من أنواع ا
صره في الفنون الذي تتعدد عنا يو الفنّ  أيقاع المقصود الاو  ة...،ودقات الساع، القطار

 يعبر عن احساسات في محد   هنّ ثير في نفس المتلقي لأأله ت كالموسيقى والشعر
 4.يقاع الإ
يقال هذا  ،ذان السمعأهو جنس لكل ما وقع  في »: فيقول "ه(031)ت ابن فارس"ا مّ أ

 ةالصوت عملي؛ 5«ذا صاح إذا كان شديد الصوت والصائت إورجل صيت  ،صوت زيد

                                                           

 1- علي يونس: أوزان الشعر وقوافيه )مدخل ميسر لتذوقها ودراستها(، دار غريب، القاهرة، )6332م(، ص : 441 .

 2- عبد القادر شاكر: علم الأصوات العربية "علم الفونولوجيا"، دار الكتب العلمية، لبنان، ط34، )6346م(، ص : 13 .
م(، 4323، )30)بيروت/لبنان(،ج بن الجاحظ: الحيوان، تح: عبد السلام هارون، دار احياء التراث العربي،عمر  -3

 . 01:  ص
لمان: الإيقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبيقية على دواوين فاروق شوشة وابراهيم أبو سنة وحسن امحمد علوان س -4

 . 04م(، ص : 6339، )34والتوزيع، ط، دار العلم والإيمان للنشر "طلب ورفعت سلام

 5- ابن فارس: معجم مقايس اللغة، دار الفكر، ج34، )د ـ ط(، )4313م(، ص : 049 ـ 043 .
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من تحريك الهواء فيما بين  ةمعيّن ةثار سمعيأ قوم بها الجهاز النطقي وتصاحبهاي ةحركي
  1.ذن الأ الجهاز النطقي ومركز استقباله هومصدر ارسال الصوت وهو 

نغام أقى حيث تتلا، ليه الشاعرأ إيقاع الذي يلجيرتكز المستوى الصوتي على الإ      
ترتبط بموسيقى  ةموسيقي ةنغمي ةوهو يمثل حيوي ،و تتنافرأفي البناء الموسيقي  ةالقصيد

على  ةفهو النقل ،بداعلإبتكار وايقاع عند الشاعر بالإويرتبط الإ ،يقاعيوتركيبها الإ ةغاللّ 
 ابراهيم"كما قال الدكتور  ةطبيعي ةالصوت لدى المحدثين ظاهر ة، و معدودة زمنأغم في النّ 

بت علماء الصوت بتجارب ثأفقد  ،ن ندرك كنهاأ ثرها ونحيط به من غيرأندرك  »: "نيسأ
فالصوت يتكون ؛ 2«كل صوت مسموع يستلزم وجود جسم يهتز  نّ أك الشّ ليها إلا يتطرق 

التي تنطلق  تزازات هذين الوترين، واهالوترين الصوتيينة؛ أي ن من الحنجر حيافي غالب الأ
ً من اندفاع الهواء مرورا أصوات تنشأوهناك  ،3نف ثم عبر الهواء الخارجيو الأأمن الفم 
 . الصوتيانن تذبذب الوتران أدون  ةبالحنجر 

 : ودلالاتها ةالصوتي ةالبني :5 – 5
 لابدّ  ةلمستوى الصوتي ضرور فا ،حديث عن الصوت ةهو بالضرور  ةعن اللّغ حديثال      

غ وتراكيب لها فائدتها في صوات لتكون صيوالتي تقوم على انتظام الأ ،غوي منها للدرس اللّ 
لا  ،ولى في التحليل الشعري الأ ةنبلّ وال ،الصوت من مكونات الشعر  لذا يعد ،والنثرالشعر 
لحي في العنصر ا ةوالصوت بمثاب ة،لى الموسيقى الداخليإيتعدى ؛ بل بالوزن فقط  يهتم
تشكيل الصوت  ةعملي تمرّ ، 4دبيالتي يتشكل منها النص الأ ةغللّ  ةساسيالأ ةوالوحد ة،الخلي

طلق العلماء أفقد  ،الهواء الخارج من الرئتين ةعضاء التي تتدخل معترضالأ :لهاوّ أبمراحل و 
لمستوى الصوتي على ما ن نعرف اأونستطيع  ،5صواتعضاء اسم مخارج الأعلى هذه الأ
صوات في مخارجها وصفاتها ألم يدرس الحروف من حيث هي ع »: هنّ أسبق ذكره ب

                                                           
 م(،4331ط(، )ـ المغرب، )د تمام حسان: اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  -1

 . 22ص : 

 2- ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو المصرية، ط31، )4331م(، ص : 32 .

 3- المرجع نفسه، ص : 39 .
- )دراسة في بحر المحيط(، دار الفجر للنشر والتوزيع، المغرب، )د، محمد خان: اللهجات العربية والقراءات القرآنية -4

 . 21م(، ص : 6336ط(، )
ط(،  -)د  عمان، المصطلحات الصوتية بين القدماء والمحدثين، دار جرير للنشر والتوزيع،ائي ابراهيم عبود: رالسام -5

 . 13م(، ص : 6344)
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وتتراوح  ،«ة والحديث ةغات القديممن اللّ  ةكل لغرها في رها وتطوّ وقوانين تغيّ  ،نطقها ةوطريق
دفمثلا نج ةن نقول ثمانيأويمكن  ،وستةثلاثة  خارج التي عمل بها العلماء بينقسام المأ
 ةختصار ثلاثلمخارج على الإا نّ أعلم أ  »: فقالة، لى ثلاثإقسمها  "بي طالبأمكي بن "

 1. « والشفتان الحلق والفمّ 
مخارج حروف و  »: قسام حيث قالة ألى ستإالمخارج  "ربي عمأ حمد بنأ"قسم        
وحروف  ،سانقصى اللّ أوحروف  ،حروف الحلق :قسامة أوهي على ستة ستة عشر، العربي
 2. « فتينوحروف الشّ  ،سانوحروف وسط اللّ  ،سانوحروف طرف اللّ  ،ساناللّ  ةحاف
قصى أو  ،الحلق: ) وهيقسام لمخارج الحروف ة أثمانيلقد ذكر علماء التجويد       
ا مّ ، أ3( والجوف ،موالخياش ،والشفتان ،سانوطرف اللّ ، ساناللّ  ةوحاف ،سانووسط اللّ  ،ساناللّ 
ة، حلقيالحروف ال»: قسام وهية أفقد جعلها تسع ه("571)ت حمد الفراهيديأالخليل بن "
 ،4«ة( جوفية )الهوائيالو  ةفويّ شّ ة، القيلذّ ة، الويثلّ لة، انّطعية، السليلأاة، شّجرية، الهوياللّ 

 فتين وهي كما يلي :من الحلق حتى الشّ  ًمبتدئا
 . ها من الحلقؤ مبتد نّ لأ ة؛العين والحاء والخاء والغين حلقي •
 .هات هما من اللّ ؤ مبتد نّ لأ ؛ويتانالقاف والكاف له •
 ( .مخرج الفمّ ؛ )هما من شجر الفمّ ؤ مبتد نّ لأ ة؛الجيم والشين والضاد شجري •
 . ساناللّ  ةسلّ أهما أ مبد نّ لأ ة؛يلسأوالزاد  ،الصاد والسين •
 .على هما من نطع الغار الأأ مبد نّ لأ ة؛يّ عطندال الطاء والتاء وال •
 ة.ثويهما من اللّ ؤ نّ مبدلأ ة؛ويّ لثالظاء والذال والتاء  •
 .     ساناللّ لق ذوهو تحديد طرفي  سانلق اللّ ذ هما منؤ مبد نّ لأ ة؛قيذلم والنون الراء واللاّ  •
لى مدرجته إفتنسب كل حرف  ...فههما من الشّ ؤ مبد نّ لأ ة؛والباء والميم شفوي اءالف •

 .منه  أبدوموضعه الذي ي

                                                           
القيسي، مكي بن أبي طالب: الكشف عن وجوه القراءات السبع، تح: محي الدين رمضان، مطبوعات مجمع اللغة  -1

 . 403م(، ص : 4311ط(، ) -العربية، دمشق، )د 

 2- الحمد غانم قدوري: الدراسات الصوتية عند علماء التجويد، مط: خلود، بغداد، ط34، )4392م(، ص : 491 .

 3- المصدر نفسه، ص : 499 .
الخليل بن أحمد الفراهيدي: العين، تح: مهدي المخزومي وصاحبه، دار الرشيد الجمهورية العراقية، مطابع الرسالة  -4

 . 19ص :  م(،4393ط(، ) -الكويت، )د 
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في  ةفهي عنده هوائي ،لفوالأ ةا الياء والواو والهمز مّ ة، أعدد مخارج الحروف عنده ثماني
 1يء .شها لا يتعلق بها نّ لأ ؛حيز واحد

ستة مخارج هذه الحروف  نّ أعلم أ  »: بقوله "ابن جني"ذكرها  ةصوات العربيمخارج الأو  
 :نذكرها كما يلي ، 2«ثلاثه منها في الحلق عشر، 

 .لف والهاء والأ ةهمز قصاه مخرج الأسفله و ألها من وّ أف/ـ 1  
 .ومن وسط الحلق مخرج العين والحاء /ـ 2  
 .مخرج الغين والخاء  الفمّ  لوّ أومما فوق ذلك مع /ـ 3  
 .سان مخرج القاف قصى اللّ أومما فوق ذلك من /ـ 4  
 .مخرج الكاف لى مقدم الفمّ إدنى و ألى إسفل من ذلك أومن /ـ 5  
 .ين والياء على مخارج الجيم والشّ بينه ومن وسط الحنك الأ ،سانومن وسط اللّ /ـ 1  
ن شئت تكلفتها إك نّ أ لاّ إمخرج الضاد  سضراسان وما يليها من الأاللّ  ةل حافوّ أومن /ـ 8  

 .يسر ن شئت من الجانب الأإيمن و من الجانب الأ
ومن بينها وبين ما يليها من الحنك  ،سانلى منتهى طرف اللّ إسان اللّ  ةومن حاف/ـ 7  
 .م مخرج اللاّ  ةوالثني ةحك والناب والرباعياا فوق الضممّ  ،علىالأ
 .مخرج النون  ايثنابينه وبين ما فوق ال سانومن طرف اللّ /ـ 9  
مخرج  ،ملى اللاّ إنحرافه لإ ،ًسان قليلادخل في ظهر اللّ أه نّ أومن مخرج النون غير /ـ 11  

 3.الراء 
 .ء ثاالثنايا مخرج الطاء والدال وال صولأسان و ا بين طرف اللّ وممّ /ـ 11
 .السين و مخرج الصاد والزاي سان ا بين الثنايا وطرف اللّ وممّ /ـ 12
 والذال والتاء .   ء ظالى مخرج الفطراف الثنايا العليا والسّ أسان و ا بين طرف اللّ وممّ /ـ 13
 .طراف الثنايا العليا مخرج الفاء أو أفلى السّ  ةومن باطن الشّف/ـ 14

 .اء والميم والواو بفتين مخرج الومن بين الشّ /ـ 15 
   

                                                           

 1- المرجع السابق، ص : 19 .
ابن جني، أبو الفتح عثمان: سر صناعة الإعراب، تح: مصطفى السقا وأصحابه، مطبعة محمد البايلي الحلبي، القاهرة،  -2

 . 16ص :  م(،4311)

 3- المصدر نفسه، ص : 16 .
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 1ة.وهي الساكنة، ويقال لها الخفي ة،م مخرج النون الخفيفيومن الخياش/ـ 11 
ثر سمعي يصدر أصوات و ما يعرف بمخارج الأأغوي الصوت اللّ  نّ أومعنى ذلك        

ثر هذا الأ نّ أوالملاحظ  ،طقعضاء النّ أ ً تجاوزاة عضاء المسماعن تلك الأ ًطواعيه واختيارا
 ةعضائه المختلفأ و  لما يصاحبها من حركات الفمّ  ةوملائم ةذبذبات معدل ةيظهر في صور 

ل مجهود لكي يحصل على ذللمتكلم من ب بدّ ولا ة؛نمعيّ  ةالتي يتم وضعها وتحريكها بكفي
صوات الأ ةواستخراج دلال ةلصوتي سنقوم بدراسفعلى صعيد المستوى ا، 2ةغويلّ صوات الالأ

 ةفهي جمل ة،صوات كثير أب ةوالتي نجدها حافل "مرثيه كعب بن سعد الغنوي " من خلال
ة، ووظائف متنوعً ادوار أا جعلها تؤدي خاص به ممّ  دور   الهٌّ وكل ة،العربي ةغويلّ صوات الالأ
صفات في  »": عبدالله العكبري  بو البقاءأ"قال  ة(والمهموس ةالمجهور ) صواتبرزها الأأ

،  ةوالرخو ة، الشديدة المهموسةو هور جالم :وهي ًجنسا حد عشرأوهي  ،جناسهاأالحروف و 
ة والمنفتح ةوالمطبق ةوالهاوي ةينواللّ  ةرر كالتي يخرج معها الصوت والم ةالشديدحرفة و المن
 .الجهر والهمس  ةالعربي ةغصوات اللّ ا أومن الصفات التي تتميز به ،3«

 ،4نالصوتيان يتذبذب معه الوتران ة أهور جصوات الممن صفات الأ ة:المجهور  صواتأ/ـ الأ
 ةمع عمق التجربً النطق وتجاوبا ةبعمليً عميقا ًونفسا ًعاليا ًعضليا ًوهو ما يستدعي جهدا

 .الهمس  والجهر ضدّ  ،عراللش  ةالعاطفي
 .علان هو الإ :ةالجهر في الل غ •
حيث يتكيف الهواء المار  ة،تزاز الحبلين الصوتيين بقوه كافيفهو اه: صطلاحفي الاا مّ أ •

 ًموسيقيا ًويحدثان صوتا ...ًمنظما ًاهتزازا في الوضع يهتزان وهما ،من بينهما بالصوت
 5ة.و الذبذبات في الثانيأ هذه الهزات ةتختلف درجته حسب مدّ 

صوات كبير في تمييز الأ ن  أالتي كان لها ش ةمن الظواهر الصوتي ةهور جصوات الملأتعد ا
ن امعها الوتر  توري معها التنفس حتى تنقضي ثم يهيجلا مد على المخرج و توتع ة،غوياللّ 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 16 .
م(، ، ص : 6333ط(، ) -ج(، )د  -كمال بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، )د  -2

443. 
ت(، ص :  -ط(، )د  -التواتي بن التواتي: مفاهيم في علم اللسان، دار الوعي للنشر والتوزيع، الرويبة، الجزائر، )د  -3

461 . 
 .449م(، ص : 4339، )34/الأردن(، طاللغوية، دار صفاء للنشر والتوزيع، )عمانعبد القادر عبد الجليل: الأصوات  -4
م(، ص : 6332ه/4161، )36ابراهيم مجدي ابراهيم محمد: في أصوات عربية، مكتبة النهضة المصرية القاهرة، ط -5

19 . 
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 وهي، «طلب دّ عظم وزن قارئ ذي غض ج»: في قولهم ةوحروفه مجموع ،1الصوتيان
، الضاء، الغين ،الياء ،الذال ة،الهمز  ،الراء ،الدال ،القاف ،الزاي ،الواو ،الميم ،الظاء ،العين

صوات وصفاتها وخواصها الأ ةسوف نعمل على تبيين طبيع، 2الباء ،ماللاّ  ،الجيمالطاء، 
 . ي دلالاتهاة؛ أالمشترك

 :يدينا أالتي بين  ةفي المرثي ةالموجود ةور هصوات المجتي يبين الأوالجدول الآ
 :ـ الأصوات المجهورة

                                                           
نظرية تطبيقية، دار الصفاء عبد الرحمن الهاشمي: محسن علي عطية، تحليل محتوى مناهج اللغة العربية رؤية في  -1

 . 43م(، ص : 6333، )34، طللنشر والتوزيع، عمان

 2- المرجع نفسه، ص : 43 .

 عددالحروف
 )الأصوات(

 عدد 
 تكرارها

النسبة  صفاتها    مخارجها
 (٪المئوية)

 ٪29,23 إنفجاري أو شديد مجهور منفتح   حنجري   442  الألف ) أ (
 ٪11,74 إنفجاري مجهور منفتح  شفوي   114  الباء ) ب (
 ٪13,11 متراخي مجهور منفتح  غازي   48  الجيم ) ج (
 ٪14,81 إنفجاري أو شديد مجهور منفتح  أسناني لثوي   82  الدال ) د (
 ٪11,91 إحتكاكي أو رخوي مجهور منفتح   بين الأسنان  29  الذال ) ذ(
 ٪11,11 واسع الإنفجار مجهور منفتح تكراري   لثوي   91  الراء ) ر (
 ٪11,89 إحتكاكي أو رخوي مجهور منفتح  أسناني لثوي   12  الزاي ) ز (

 ٪11,82 إنفجاري أو شديد مجهور مطبق  أسناني لثوي   11  الضاد) ض (
 ٪11,13 إحتكاكي أو رخوي مجهور مطبق  بين الأسنان   12  الظاء ) ظ (
 ٪15,47 إحتكاكي أو رخوي مجهور منفتح  حلقي   73  العين ) ع (
 ٪11,52 إحتكاكي أو رخوي مجهور منفتح  طبقي  23  الغين ) غ (

 ٪15,71 واسع الإنفجار مجهور منفتح حافي  لثوي    239  اللام ) ل (  
 ٪11,44 واسع الإنفجار منفتح  شفوي   157  الميم ) م (
 ٪19,19 واسع الإنفجار مجهور منفتح  لثوي خيشومي  139  النون ) ن (

  5150مجموع تكرار الحروف:  
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بألف وخمسة  دهاحيث قدر عد ة،هور جصوات المالأ ترمن خلال هذا الجدول نلاحظ توا
ألف صوت( . 1512)ًصوتامائة وإثنا عشر 

فخيم وتضعيف نستطيع الربط بين هر وتجصوات ومخارجها من بمعرفتنا لصفات الأ      
هم ظواهر التعامل الصوتي من أ ربط بين ن نأما نستطيع ، كيقاعهاالحرف ودلالته و  ةصف
م ؤ التي ينظمها الشاعر بما فيها من تلا ةموضوع القصيدة...، مع ولين وقلقل ةورخاو  ةشد

 1. يقاعوالا ةوالفكر  ةاطفوتناسق وانسجام بين الع
قاع كل حرف والمشاعر ايمكاناتها يجعلنا نتوقف بين امام بخصائص الحروف و لوالا      
لى لون من التناغم يعمل على ضبط إيمكن الوصول بها ، و حاسيس الشاعرلأة الملائم

 2.النغم بين المبنى والمعنى والموسيقى 
لى ة إالقصيد ةبداي نسجام منم والاؤ بن سعد الغنوي يتوفر فيها التلا كعب فمرثية     
و أ نسجام ترتيبهااليفها و أعتدال الحروف في تة ا ايتها نشعر بالتلاؤم الصوتي نتيجنه

 . الكلام  ةتوزيعها في بني
ى تشكيل صوتي متلائم مع عل ةالداخلي اهعتمد كعب بن سعد الغنوي في موسيقا  قدل    

 ، وقدالجهر في الكلام ةدرجفي  ةعلى مستويات متفاوت ةلفاظ المعتمدكلماته لموسيقى الأ
 جهورةالمصوات هي الأة في القصيدً ستعمالا وتواترااكثر صوات الأالأ نّ أتبين لنا 

 (114)والباء  (239)واللام  (442)لف الأ :صوت ةفي القصيد ةكثرها هيمنأو  ةنفجاريالإ
ى ل، اضافة إ3(11)ثم الضاد  (82)والدال  (91)والراء  (139)والنون  (157)والميم 

، لنص ًمتوازنا ًموسيقيا ًعايقاإفاتها وهذا ما شكل في مخارجها وص ةخرى قريبأصوات أ
صوات نفعالات وكله يجعل الأاما يشعر به الشاعر من  ةعلى قو  ةصوات دلالالأوتواتر 

 . فعالي الجارف الذي يحس به الشاعرنللتدفق الإً مرتكزا ةور هجالم
 ةمن خلال قصيد (،صوتا 442" )لفالأ"صوت  ةهور جمالصوات الأ ةلقد تصدر في قائم

ته وعواطفه ر في وصف انفعالاالشاع ةوهو ما يدل على براع ،كعب بن سعد الغنوي 

                                                           
)د ـ ط(، )د  أبو السعود سلامة أبو السعود: الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، -1

 . 431ص :  ـت(، 

 2- المرجع نفسه، ص : 431 .
نهضة تح: محمد علي البجاوي، القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،  الخطابزيد محمد بن أبي  وأب -3

 . 121ـ  111ه(، ص: 4039، المطبعة الأميرية، )مصر للطباعة والنشر والتوزيع 
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لم والوجع الذي الحرمان والأ ةالشوق والحنين وثور  ةوتصويره لوع ة،غويوقدرته اللّ  شة،الجيا
خلال  من لم والخشوعلمشاعر الأً جذابا ًموسيقيا ًفى بهذا بعداأضفقد  ،الشاعريعانيه 
الجهر

صابه جراء فقدان ألم الذي اء الحزن والأالصراخ من جر  يريد نهأوك خيهأبمصيبته لفقدان 
 عجز وهو ماة صبح في حالأحتى  ،با المغوار الشجاع والكريمأخوه أ، عز الناس عليهأ 
لها ختار ة إججأوكل هذه المشاعر المت ،مانى ينال فضله الأقده شعوره بصمت حتفأ

سيته وتتوافق مع هي تناسب حالته ونفة؛ فوالشّد ةبالقو  ةالمتميز  ةهور جصوات المالشاعر الأ
 ة.والعواطف الحزين ةالمواضيع المؤلم

لمه أي يبوح بول   ،عر اعتمدها ليخرج من حالته التي يعانيها من غضب وفقداناالشو       
ن يعبرعن أ لقد استطاع الشاعر ،ذي قار فقدانه في حربٍ  ةخيه نتيجأوحسرته على 

ا بين انضمام نطقه ةصوات توحي في طريقالأة، فوعواطفه الهائم ةنفسه القلق ةمعانا
 ةوصف ،ومفردات حرف الميم تؤكد هذا ،1حالبو  وأالكتمان  ةلى عمليإالشفتين وانفجارهما 

 ك  م  س  ج  ا ل  م   ،بُ ي  ا الشَّ وم  ومن بينها: ) صوات التي تخرج من الصدر الجهر تضم الأ
 يفُ ل  ح   ،ريبُ ق   ك  ن  م   ار  و  غ  ا الم  ب  ، أ  بُ ي  د  ، أ  بُ ي  ب  ح   ،بُ ي  ط  ي   ،وبُ نُ ي   ،وبُ ضُ غ   ة  ا د  العُ  ،ًبااح  ش  
 ةالنفسي ةالحال صوات تعكسكل هذه الأ ،2...(بُ ي  ص  ن   لاب  ، الصّ  ىض  ا م  لمّ  ،وبُ ؤُ ي   ،ىد  النّ 

 .الشاعر وانفعاله  ةمها مع طبيعؤ وتلا ،تهاللشاعر بقوتها وشدّ 
 ةوهو ما يدل على الزفرات الطويل ،للشاعر ةعلى النفس الطويل ةدلال "لفالأ"جاء صوت 

 :كقوله  ةعن المعانا ةالناتج
بابِ يشَيبُ              تقَولُ إِبنةََ إلعَبسِيرِ قدَ شِبتَ بعَدَنا          وَكُلُّ إِمرئٍِ بعَدَ إلش َّ

لار مُــخــطِــئٌ وَمُــصـيـبُ       
ِ
لار غـائِبٌ كـانَ جـائِبا          وَمــا إلقَــولُ إ

ِ
 وَمـا إلشَـيـبُ إ

 ولا وَرَعٌ عند إللقاءِ هَبُوبُ        أ خِ، ما أ خِ، لا فاحِشٌ عند بيَتْه            

هْرِ حيَن تنَُوبُ                   يكَْفِينِي وكان يعُِيىنُِي أ خِ كان         على نَائِباتِ إلدَّ

خْوَتي        مْنَ إ   فشَ يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ                   تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

                                                           
والنشر والتوزيع، دار قباء للطباعة   -عصر صدر الإسلام وبني أمية- عبده بدوي: دراسات في النص الشعري -1

 . 16(، ص : م6333، )34القاهرة، ط
ـ  112ـ  111ينظر: أبو زيد محمد بن أبي الخطالب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص :  -2

119 . 
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 1لعََلَّ أ با إلِمغْوإرِ مِنكَْ قرَيِبُ            ًثََنِيافقَُلتُْ إُدْعُ أُخْرَى وإِرْفعَْ إلصَوتَ            

التي كان لها  ةهور جصوات المومن الأ، في المعنى وتقويه ةمجهور صوات الالأتؤثر       
 ،هورجم ،نفجاروهو صوت واسع الإ (،صوتا 239" )اللام" يضا صوتأً كثيرا ًحضورا
وهذا الصوت يصور لنا البعد ، 2صوت متوسط ،خوبالرّ هو ديد ولا لا هو بالشّ ، لثوي 
التي يدركها  ةخيه وهو تعبير عن حالته النفسيألفقدان  ةملي للشاعر ووقوفه في حير أالت

منحرف لى الطرف وما فوقهما إسان اللّ  ةومخرج هذا الحرف من حاف ،العقل والقلب
وتعد من  ن،يصوات اللّ أتشبه  ،في السمع ةوالساكن ةصوات الواضحفهي من الأ ،هورجم
 ،تُ ل  قُ ف   ،اب  و  الج  ، يّ  س  ب  الشاعر : "الع   قولفي قصيدتنا مثلته أومن ، 3ةصوات المتوسطالأ
 4.ك  م  س  ج  ل  

صابه أا ه وتوجعه لممأليبين ليضا ة أوظفه بكثر  صوتا(114" )اءبال"صوت أما       
ن أفمن الطبيعي  رفي كل الكلام المجهو  ةغويصوات اللّ هذا الصوت وغيره من الأ ةوكثاف

ورنينها الخاص الذي نميز به الكلام من  ةعناصرها الموسيقي ةغفقدت اللّ  لاّ إكون كذلك و ي
 ة،يضا رويا يشمل كل القصيدألوروده  ةواتره بكثر تويبرز  ،5وغيرهوالجهر والهمس الصمت 

 ةيفداء الوظلأة، غويمن تراكيبه اللّ  ةغييبه لصفاته الصوتيفقد حرص الشاعر على عدم ت
 ةبيات التي توضح لنا رؤيخص في هذه الأوبالأ ة،نفجاريصوات الإللأ ةالمميز  ةبلاغيالإ

لفاظا أفاختار  ،المغوار الذي لا مثيل له ابأخيه أخيه والتي يعبر فيها عن أالشاعر اتجاه 
 وبُ بُ ه   ،ه  ت  ي  ب   ،ح  ل  ، أُ اب  و  الج  ، ت  ب  ش   »: ما يعانيه في نفسه لقوله ةوسعت من طبيع ةموحي

 . «...وبُ نُ ت  
لَابِ نصَِيبُ  ِ ِ إلصر مر هر في إلصُّ  فقَُلتُْ ولم أ عْيَ إلجوإبَ ولم أُلِحْ           وللدَّ

خْوَتي             مْنَ إ   فش يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ             تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

                                                           

 1- المصدرالسابق، ص : 119 . 

 2- ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص : 11 .
إشراف مصطفى درويش، لمحمود درويش مذكرة ماجيستير، "في ديوان أعراس" يحي السعدوني: دراسة أسلوبية  -3

عن ابراهيم أنيس: الأصوات  . نقلا 24م( ص : 6339/6333ائر، )المركز الجامعي أكلي محند أولحاج البويرة، الجز

 .   19اللغوية ، ص : 

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 123 . 

 5- ينظر: ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص : 61 .
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 1ويدَْعُو إلنَّدَى فيُجيبُ  ًسَريعا          ليفُ إلنَّدَى يدَْعُو إلنَّدَى فيجيبُهحَ 

فصوت  (،91" )الراء"وصوت  (،139" )النون "وصوت  (157" )الميم"ورد صوت         
 ةلى طبيع، وأقربها إًوضوحا ةصوات الساكنالأ كثرأو  ة،صوات الشفويمن الأ "الميم"

ذا إه يطبق نّ لأة؛ بالمطبق "الخليل"التي سماها  ةومن الحروف المجهور ، 2ةينصوات اللّ الأ
عطاء بعد موسيقي إ نتباه قصد ها من الحروف التي تلفت الإنّ أوهو ما يدل على  ،لفظ بها

 »: عمل بها الشاعر كقولهالتي لفاظ ومثال ذلك نجده في بعض الأ ،ظرجميل لافت للنّ 
ر    3. «... ح  م  الر   ،دج  الم   ،هم  ي، أمر  ع  ل   ،بُ صي  مُ ، ئٍ ط  خ  مُ ، ئٍ ا م 
في التجويف  ةخيشومي تتجاوب اهتزازاته الصوتي فهو صوت "النون "ا صوت مّ أ        
عن ويعبر  ،والضعف ةلم والحسر يغلب عليها طابع الأ ةحزين ىبموسيق، يوحي نفيالأ

، المخرج الخيشومي؛ أي ذو ونيالنُ  ةلم والخشوع لذا يدعى صوت النواح لديه غنّ مشاعر الأ
في ً لاوّ أه ا خذ مجر أق به يطعند النّ  ة،خاو والرّ  ةهور متوسط بين الشدّ جه صوت منّ أً علما

لى الحلق إن وصل إحتى و  ،رين الصوتيينتالو ً ندفاع الهواء من الرئتين محركاإالحلق ب
لى مكان التجويف إويتسرب الهواء  ،الفمّ   ةبهبوطه فتح  دسُ على وي  نك الأقصى الح  أهبط 
 .لم والعذاب اليومي النفسي والمعنوي العميق الأ ةشدّ  نين منعبر عن الأه يُ نّ ، كما أنفيالأ
يتميز  ،هور منفتحجوهو صوت لثوي انفجاري تكراري م "الراء"ذلك ذكر صوت ك       

 ،الشاعر ةليكشف عن نفسي ة،هور جصوات المفي الأ ةالسادس ةالمرتب لتحا ة،دوالشّ  ةبالقو 
 :وقد ورد في قول الشاعر، خيهأالشاعر بعد فقدان  ةلوصف معانا ،وهو ايقاع نفسي داخلي

اِالِ شَعُوبُ                  لعَمْريِ لئَِِْ كانتَْ أ دابتَْ منِيَّةٌ            أ خِ وإلمنايَا للرر

                                                           

 1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 123 .

لم أعي: لم أعجز .*  

منه .لم ألح: لم أحاذر وألاح من الشيء؛ إذا أشفق *  

في الصم الصلاب: الشدائد .*  

 *تخرمن إخوتي: ذهبت الأحدا  بهم .

 2- الخليل بن أحمد الفراهيدي: العين، ص : 19 .

 3- المصدر السابق ، ص : 111ـ 111 .
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دَينِْيرِ لم يكُنْ         مْحِ إلرُّ يبُ                  كَعَاليةِ إلرُّ اَِالُ يََِ ذإ إبتَْدَرَ إلخيَر إلرر إ 
1 

كرها في الجدول السابق الخاص كما سبق ذ ة،هور جخرى مأصوات أوكانت هناك        
 صوات مجهورة، أوالتي مخرجها وسط الحلق "الذال والعين" كصوت رةصوات المجهو بالأ

لى إذا وصل إين الصوتيين حتى فيحرك الوتر  ةبالحنجر ً عند النطق بها يندفع الهواء مارا
وهو ما جعل من ضيقه مع الغين،   أقلمجراه ضيق ولكن  ،المجرى ضاق وسط الحلق 
 2د...إلخ .والزا من صوت الغين وكذا صوت الدالة رخاو   قلأصوت العين 

ة هور جيدينا والتي رصدت لنا الحروف المأالتي بين  ةمن خلال القصيدنستخلص         
صوات التي تتلائم ختيار الشاعر لهذه الأا لىإع هذا التفاوت راج ةها جاءت بنسب متفاوتنّ أ

نفعال الداخلي المؤثر على و الإ، أو الغضبأالهدوء  ةا في حالمّ ، إكل موضوع ةمع طبيع
الشاعر كتب بالصوت المجهور  نّ ألذلك نجد  ،للحصول على هدف ما و التمردأالنفس 
 ةهور جصوات المالأ وكل هذا جعل ،ت بهالتي حلَّ  ةليعبر عن احساسه ورؤيته للمعانا العالي
لبعد  ةعلى قوته الشعوري ةودلال به الشاعر نفعالي الجارف الذي يحسّ للتدفق الإً مرتكزا
فمن خلالها  ةصوات المهموسر الدور الذي لعبته الأيمكن انكا ولا ،و الفقدانأالفراق 

ستخدامها دور في تنشيط الجانب كان لإوألمه، و ن يعبر عن حزنه أاستطاع الشاعر 
 . خرى ة أي من ناحيوالتماسك النصّ   ةالجمالي من ناحي

ت التي لا تهتز صواوتعني الأ ةهور جصوات المعكس الأ وهي :ةالأصوات المهموسب/ـ 
الصوت المهموس هو الصوت الذي يرتخيان فيه  نّ أي ؛ أ3ةوتار الصوتيعند النطق بها الأ

لا يسمع لهما رنين حين ، و 4ذبذبات ةيأهما لا يحدثان نّ أكما  ،الوترين الصوتين ولا يهتزان
نفراج التام عن ذلك للإ، و 5فالصوت المهموس هو سكون الوترين الصوتيين معه ،النطق به
:هي ةصوات المهموسالأ، و 6اء من الرئتين ومروره دون اعتراضثناء اندفاع الهو أبعضهما 

                                                           

 1- المصدرالسابق، ص : 112 ـ 111 .

كعالية الرمح: طول الرمح وتمامه، العالية من الرمح: النصف الذي يلي السنان .*  

الرديني: نسبة إلى ردينة، امرأة سمهرة الذي تنسب إليه الرماح السمهرية وتقويم الرماح بخط هجر .*  

 2- ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص : 91 .

 3- مصطفى حركات: الصوتيات الفونولوجية، المكتبة المصرية، بيروت، )د - ج(،  ط34، )4339م(، ص : 10 ـ 11 .

 4- عبد القادر عبد الجليل: الأصوات اللغوية، ص : 449 .

 5- ينظر: ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص : 66 .

 6- ينظر: المرجع السابق، ص : 449 .



 مرثية كعب بن سعد الغنوي في  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي       الفصل الثاني

52 

 

 1ة( .الهمز  ،الكاف ،القافالفاء، الطاء  ،الصاد، الشين، السين ،الخاء ،الحاء ،الثاء ،التاء) 
 ت  من خلالها ترجمتمكن  والتي ةهموسصوات الماعتمد كعب بن سعد الغنوي على الأ

صوات تحمل في وكل الأ ،2ةالصادق ةللعاطف ةصوات مناسبكثر الأأهي ة، فتجربته العاطفي
 .سى بصفاته حسرتها الأ

 .هو الخفاء والكلام بصوت خافت غير مسموع  ة:لغـ الهمس في ال
عتماد طق بحرف من حروف الهمس لضعف الإفس عند النّ هو جريان النّ : اصطلاحاً ـ أما 

 ،كي يتم نطقها ةحبال الصوتيلى الأإبمعنى الحروف التي لا تحتاج ؛ عليه في المخرج
في هذه  ةوهي مجموع ،كثر من جريان الصوتأ فهي تعتمد على جريان الهواء داخل الفمّ  

لكن الصاد  ،ضعف من بعضة أوبعض الحروف المهموس"، فحثه شخص سكت: "الكلمات
 3.قوى من غيرهما أوالخاء 
فس معها عند النطق بها لضعف وجريان الن ،لضعفها ةمهموسهذه الحروف وسميت       
 ن يتم نطقها قربأب سكن قياس النطق الصحيح لحروف الهمويم ،عتماد على مخارجهاالإ

صوات نها الأأصوات بوتوصف هذه الأ ،ًاهي تنطق جيدًً ذاإهب ن اهتز اللّ إف ةشمع لهب
لى إذا عدنا إو  ،مخارجها في الفمّ  و التي لا تخرج من الصدر ولكنها تخرج من ة أالضعيف
في الجدول  لنسب المئوية الموضحةجاء با ةصوات المهموسورود الأ نّ أنجد  ةالقصيد
 : التالي

 ـ الأصوات المهموسة :

                                                           
 -ط(، )د  -نور الهدى لوشن: مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، دار الهناء للتجليد الفني، القاهرة، )د  -1

 . 464ت(،ص : 

 2- محمد عبد الغني البصري، مجد محمد الباكري البرازي: تحليل النص الأدبي بين النظرية والتطبيق، ص : 13 .

 3- سعاد عبد الفتاح ابراهيم: فن تجويد القرآن، مطابع الدار الهندسية، القاهرة، مصر، ط32، )6331م(، ص : 449 . 

 الأصوات 
 المهموسة

 عدد       
 تواتراتها 

النسبة   صفاتها مخارجها
 ٪المئوية 

من ظهر رأس اللسان وأصول        111   التاء 
 الثنايا العليا ) نطعي (

مرفق شديد أو إنفجاري مهموس 
 منفتح 

 12,83٪ 

من طرف السان وأطراف   12   الثاء 
 الثنايا العليا ) لثوي (

 ٪11,51  إحتكاكي أو رخوي مهموس منفتح 
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مرقق إحتكاكي أو رخوي مهموس  من وسط الحلق) حلقي(  55   الحاء 
 منفتح 

 11,93٪ 

من أدنى الحلق من جهة  25   الخاء 
 اللسان ) حلقي ( 

 ٪3,15  إحتكاكي رخوي مهموس منفتح 

من اللسان ومابين الثنايا العليا  32   السين 
قريبة إلى السفلى مع إنفراج 

 قريب بينهما) أسلي(

مرقق إحتكاكي، صفيري مهموس 
 رخوي منفتح 

 14,13٪ 

من وسط اللسان مع ما فوقه  24   الشين 
 من الحنك الأعلى 

 ) شجري( 

مرقق إحتكاكي، رخوي مهموس 
 منفتح 

 13,12٪ 

إحتكاكي، رخوي مفخم، صفيري  أسناني لثوي  13   الصاد 
 مهموس 

 11,13٪ 

 ٪11,21  إنفجاري،شديد، مهجور، مطبق  أسناني لثوي  11   الطاء  

مرقق، إحتكاكي، رخوي مهموس  شفوي  35   الفاء 
 منفتح، ذلقي 

 14,41٪ 

إنفجاري، شديد مجهور منفتح،  لهوي  42   القاف 
 مستعلي، مفخم 

 15,29٪ 

إنفجاري، مرقق شديد مهموس   طبقي  55   الكاف 
 منفتح 

 11,93٪ 

إحتكاكي، مرقق مهموس رخوي  حنجري  11   الهاء 
 منفتح 

 17,32٪ 

 شفوي   137   الواو 
 جوفي 

مجهور لين رخوي منفتح غير 
 مدي

 مجهور رخوي منفتح مدي 

 18,41٪ 

واسع الإنفتاح، مجهور، رخوي،  غازي  215   الياء 
 شبه طليق 

 25,75٪ 

  صوت . 730مجموع الأصوات المهموسة :            
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الشاعر  على الجدول أعلاه "الأصوات المهموسة" والذي من خلاله نلاحظ أنّ  ًاستنادا      
موسيقيا يتوازى مع الحالة النفسية  برع في تلوين نصه بالأصوات المهموسة التي تركت جوّ 

للشاعر، وإثارة المشاعر لدى المتلقي المتذوق للبراعة النفسية، وقد وردت هذه الأصوات 
مرة(؛ أي بنسبة  215بنسب متفاوتة في القصيدة، ويتضح ذلك بتواتر صوت "الياء" )

ين، د واللّ  ليحتل بذلك المرتبة الأولى، وهو صوت منفتح مجهور ومن أصوات الم 25,75٪
ويؤدي ايقاعا مرهفا في الكلمات، وهو اخراج الحرف من مخرجه بسلاسة وعدم كلفة على 

مرة(  137سان؛ بمعنى السهولة، ويليها صوت "الواو" في المرتبة الثانية حيث تواتر )اللّ 
ولين في حشو هذه المرثية بكثرة،  وظف حرف الواو بوصفه صوت مدّ  ٪18,41بنسبة 

 وحنجري فهي واسعة الإنفجار، ومن نماذجه نذكر هذا المقطع :ومخرجها شفوي 

لاَّ غائبٌ كان اَائِبا يبُْ إ  لار مخطِئ ومُصِيبُ            ًوما إلشَّ  1وما إلقولُ إ 

صوتا( ، فهو صوت مهموس شديد 111وفي المرتبة الثالثة بلغ صوت"التاء" )      
الثنايا العليا، جاء حاملا لشحنة سان وأصول انفجاري منفتح، ومخرجه من طرف اللّ 

، الشاعر يرد من خلال ايصال صوته 2يونةايقاعية، وصوته يوحي بملمس بين الطراوة واللّ 
لفقدان أخيه إزاء وضعه المتأزم الذي سيطر على نفسه ومشاعره، وصوت "التاء" يوحي 

 بصدق المشاعر، ومن نماذجه هذه المقاطع :

بابِ يشَيبُْ   بْتَ بعَْدَنَا            وكلتقولُ إبنةُ إلعَبْسيرِ قد شِ    إمرئٍ بعَْدَ إلش َّ

خْوَتي                فشَ يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ  مْنَ إ   تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

خاصا عند كعب بن سعد الغنوي، فمخرجه  وقد كان لصوت "الهاء" حضوراً        
 ومنفتح، ولتوضيح ذلك نأخذ قوله :وهو إحتكاكي مرقق مهموس رخوي حنجري، 

                                                           

 1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .
 م(، 4393ط(، ) -كتاب العرب، )د منشورات اتحاد  -دراسة  -انيها حسن عباس: خصائص الحروف العربية  ومع -2

 .  13 - 11ص : 
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حٌ  ا حِلمُْه فُمرَور لُُ فعَزيِبُ                  لقد كان أ مَّ ا جَهْ  1علينا وأ مر

 ولا وَرَعٌ عند إللقاءِ هَبُوبُ         أ خِ، ما أ خِ، لا فاحِشٌ عند بيَتْه 

ا يكمن في النفس من حزن وألم وشقاء، ويكاد يخرج من لصوت "الهاء" دلالة للتعبير عمّ 
، وهناك أصوات أخرى كصوت "الحاء" و"الكاف" 2أعماق الجهاز الصوتي لهذه الدلالة

الصادقة، وهي (، فهي تناسب العاطفة ٪11,93صوتا بنسبة  55جاءت بنسب متوازية )
 ستخدامه قول كعب بن سعد الغنوي في مرثيته : شديدة مهموسة منفتحة، ومن أشكال ا  

إبَ طبِيبُ            ًتقَولُ سُليَْمى مالِجسْمِك شاحِبا مِيكَ إلشرَّ َّك يَحْ  3كَ ن

وعرض الشاعر أصواتا أخرى مهموسة، كما سبق ذكرها في جدول الأصوات       
انفعل بها الشاعر وانعكست اشعاعاتها الجمالية، واستأثرت لجانب كبير المهموسة والتي 

ه "حرف من اهتمام الشاعر مثلا صوت "الفاء" صوت مرقق، رخوي مهموس، ويعرف أنّ 
(، ٪14,41، وهو ما جعله يكتسب الميزة الخاصة، وقد ورد تواتره بنسبة )4متموج متقلقل"

المعاني التي استخدمها الشاعر، وكل هذه ة ورشاقة انسجمت مع وحرف "الفاء" له خفّ 
ة جمالية تؤمن ببراعة الشاعر وقدرته على التلاعب بالأصوات الأصوات هي بمثابة لفت  

 لتكون منتظمة ومنسجمة، كما تحكمه في الصنعة الإيقاعية .
يوضح ًوايحائيا  ًايقاعيا ًت عمقالقد أضفت الألفاظ المنتظمة لهذا الصوت على الأبيا      

الجانب الجمالي الذي يكشف فيه الشاعر عن قدراته في احدا  أصوات بعينها تتكرر أو

                                                           

 1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي، جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 - 123 .

فمروح: يأوي إليه .*  

بعيد .فعزيب: *  

ولا ورع: الجبان .*  

هبوب: الذي يخاف .*  

، الطالبات: بوشنتوف فوزية، "أين ليلاي لمحمد العيد أنموذجا"عبد المالك مرتاض: دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة  -2

 . 413م، ، ص : 03/32/6346الزهراء، تحت إشراف علوات كمال، جامعة البويرة،  سالمي فاطمة

 3- ينظر المصدر السابق، ص :111 .
م، ص 4339العصر الحديث ـ  دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع،  -ينظر: عبده بدوي: دراسات في النص الشعري،  -4

 :403 . 
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تتواتر في كل بيت على حدى وبنسب متفاوتة وأخرى متساوية، فتخلق في داخله تجانسا 
 1صوتيا .

كتشف من براعة الشاعر قيمة الصوت الجمالية والدلالية ت وفي الأخير نشير إلى أنّ        
وطريقة استعمالها وايصالها، بحيث يمكن أن يستخدم الأصوات ذاتها للتعبير عن الفرح أو 
، 2الحزن؛ فهو يقترب من الرسام الذي يستخدم الألوان الواحدة للتعبير عن الغنى والفقر
ا وطبيعة الأصوات تتوقف على طبيعة السياق والغرض والمواقف النفسية التي يمر به

 الشاعر وطريقة قولها .
نستنتج من خلال القصيدة التي رصدت لنا كلا من الأصوات المجهورة والمهموسة،        

ا صوتا(، أمّ 1512فأغلب الأصوات كانت أصوات مجهورة بكثافة عالية بما يعادل ) 
صوتا(، فالأصوات المجهورة سهلة النطق 893الأصوات المهموسة فقد تواترت أصواتها ) 

 وكذا الأصوات المهموسة .
فمن خلال دراستنا للموسيقى الداخلية بما فيها البنية الصوتية ودلالاتها في هذه       

ا ولو بجزء قليل الكشف عن أهم الأصوات التي لعبت المرثية، نرجو أن نكون قد تمكنّ 
فيما بينها  ذت  خ  الموسيقى الداخلية فكل من الأصوات المجهورة والمهموسة اتُ  م  س  دورها في و  

 من أجل خدمة القصيدة ومن خلالها استطاع الشاعر اخراج ألمه وحزنه لفقدان أخيه .
 : : التكرار 0 -5
لدى  ةفي تعميق الصور  ًالتي تلعب دورا ةسلوبيمن الظواهر الأة التكرار ظاهر   يعد       

"، وهو المتكلم بهاويكشف اهتمام ة في العبار  ةحساس ةيسلط الضوء على نقط"ه نّ لأ ؛القارئ 
  3ة .كاتب ل نفسيةثر ويحلّ بهذا المعنى ذو دلالة نفسية تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأ

 ًيكر تكرارا التكرار بفتح التاء الترداد والترجيع من كرّ »" : لسان العرب"ورد في : أ (ـ لغة
أخرى، ويقال:بعد ة عاده مر أ و ره ر الشيء وكرّ وكرّ ، ومنه التكرارالشيء، الرجوع على 

                                                           

 1- موسى سامحح ربابعة: قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي، ص : 60 .
 .444ص :  ،جوزيف ميشال شريم: دليل الدراسات الأسلوبية -2

 3- ينظر: أبو السعود سلامة أبو السعود: الإيقاع في الشعر العربي، ص : 431 .
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 1.«دته عليهذا ردّ إرته رّ رت عليه الحديث وكرّ ك
ووردت لفظة التكرار في القرآن الكريم ولكن ليست بهذه الصيغة وإنما وردت بصيغة 

تيَْنِ ﴿ كما قال الله تعالى: ئ ا وَهُوَحَسِيرٌ ثَُُّ إرْجِعِ إلبَْصَََّ كَرَّ ليَْكَ إلبَْصََُّ خَاس ِ
ِ
سورة   ] ،﴾ينَقلَِبْ إ

 2. [ 14الأية :  الملك،
 »: لقوله  ""كرّ خرى للفعل فنجده يعرف التكرار فيذكر صيغة أ "الزمخشري"ا أمّ        
وكرر  ،ًررت عليه تكرارا، وكًرارت عليه الحديث كرّ ، وكًانهزم عنه ثم كر عليه كرورا :ركرّ 

 3.«ر عليه على سمعه كذا وتكرّ 
ل تعريفات من خلا ًكبيرا ًصطلاحا وجود تقاربا: نلاحظ في مفهوم التكرار اصطلاحاب(ـ ا

، والتكرار ثبات هذا المصطلح واستقراره لديهم؛ ويعود ذلك إلى ادباء لهالنقاد والبلاغيين والأ
ا بالتوكيد أو مّ إ واحدٍ  في سياقٍ  فظة أكثر من مرةو اللّ في الإصطلاح هو تكرار الكلمة أ

 4يذ بذكر المكرر .ذلزيادة التنبيه أو التهويل أو التعظيم أو للتل
كقولك لمن  ًفظ على المعنى مرددااللّ  (" هو دلالةه407ابن الاثير )ت"ويعرفه        

؛ التكرار وسيلة من وسائل 5«فظ واحد واللّ  المعنى مردد نّ (، فإسرعأسرع، أ)تستدعيه 
 .نسجام في النصين التماسك والاتحاد والا

ن يكرر أ »التكرار هو:  نّ إلى أ ه("411"ابن أبي الأصبع المصري )تويذهب       
وذهب ، 6«و الوعيد أو التهويل م أو الذّ الوصف أو المدح أفظة الواحدة لتأكيد المتكلم اللّ 

فظ باللّ  الواحدة فظهّ ن يكرر المتكلم اللّ أ »التكرار يتمثل في:  نّ إلى أ ه("907الحموي )ت"

                                                           

 1- ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين بن مكرم، لسان العرب، ص : 401 . 

.  31سورة الملك، الأية:  - 2 
تح: محمد باسل عيون السود،  : أساس البلاغة،ه(109)ت الزمخشريجار الله محمود بن عمر بن محمد قاسم و الأب -3

 . 113ـ  103ص :  م(، 4339ه/4341)، 34/لبنان(،طتبيرو)، دار الكتب العلمية، 34جمنشورات محمد علي بيضون، 

، 34طعلم البلاغة العربية، مط: النعمان،  البديع، قسم وم المدني: أنوار الربيع في أنواعالدين ابن معص علي صدر -4

 . 01ـ  01ص : م(، 4323ه/4093م(، )4329ه/4099)
)د ـ ت(، ص :  صر للطبع والنشر، القاهرة،دار النهضة م، 30ج ب والشاعر،تاالأثير: المثل السائر في أدب الكابن  -5

011 . 
مطابع  عجاز القرآن، تح: حفني شرف،ارفي صناعة الشعر والنثر وبيان ابن أبي الأصبع المصري: تحرير التحبي -6

 . 011، القاهرة، مصر، ص : شركة الإعلانات الشرقية
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؛ يكاد  1«نكار م أو التهويل أو الوعيد أو الإو الذّ ؛ ويراد تأكيد المدح أو الوصف أوالمعنى
( وكلاهما جمع مفهوم التكرار بالوظائف صبع)ابن الأي أر يكون رأي )الحموي( نفسه 

طلقوا عليه تكرار ، وأوالجمل من باب التكرار ، وأخرجوا تكرار العبارةالتي يؤديها التعبيرية
 . بها وهُ صّ وخ   فظة الواحدةاللّ 
 ر :أغراض التكرا ٭
يتها والمعاني وتأدللتكرار غايات كثيرة ومتنوعة والنقاد القدماء أجازوا تكرار الألفاظ        

وظيفه لظاهرة التكرار فالشاعر في تذا فائدة، فالتكرار مرتبط بالدلالة التي يحملها،  ًغرضا
، فلا توجد طريقة أخرى الشعور التي تجول في نفسه يريد الإبلاغ والإفصاح عن حالة
والدلالية  التكرار المرتبط بالبواعث النفسية والإيقاعية لاّ تساعده على إفراغ هذه الحالة إ

 : همها، لذا تعددت أغراض التكرار وأ خراج كل الشعور عنهاللتعبير وإ
 التأكيد : *
، فالمتكلم لا يكرر كلامه غراض التي يحتويها التكرارد من أبرز الأكيغرض التأ       
في ذهن مكين عليها لدى السامع )كيد والتّ من أجل ايصال فكرة واضحة، والتأ لاّ إ

يرى في التكرار  ه("592سيبويه )ت"للتكرار نجد  أورد العرب شواهد كثيرة(، لقد المتلقي
هر ومن صور الخروج على مقتضى الظا »في ذهن ونفس المستمع لقوله:  ًاوتمكين ًتقوية

فظ بمعنى تكرار اللّ ؛ 2«في النفس  وضع الظاهر موضع الضمير لزيادة التمكين والتقوية
 .والمعنى لغرض التوكيد والترسيخ في ذهن المتلقي 

كقصة موسى نبياء سبب تكرار بعض قصص الأ نّ (" أه011الجاحظ )ت"ويذكر        
وتعالى خاطب جميع الأمم  والله سبحانه ،كيدكانت لغرض التأ ن الكريموهارون في القرآ

 3.تمكين والتوكيد الكثرهم غافل فجاء التكرار لغرض من العرب وغيرهم وأ
 

                                                           
، دار 34جم(، خزانة الأدب وغاية الأرب، تح: عصام شعيتو، 4391 الحموي، تقي الدين أبي بكر علي بن عبدالله) -1

 . 024، ص : 34طالهلال، )بيروت/لبنان(، 

 ط ، ، دار الجيل، )بيروت/لبنان(،34جهارون، محمد سيبويه، عمرو بن عثمان بن قنبر: الكتاب، تح: عبد السلام  -2

 . 26 ص :، )د ـ ت( ،34

تح: أحمد صقر، مكتبة دار : تأويل مشكل القرآن الكريم، ه(612أبو محمد عبدالله بن مسلم الدينوري) ت ابن قتيبة -3

 . 601ص :م(، 4310ه/4030، )36التراث القاهرة، مصر، ط
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 : ع  وج  الت   *
يأتي التكرار لتأدية تكرار الكلام في وجه التوجع، ومن الشواهد التي حمل فيها         

ولى ما وأ »في قوله:  "ه(114)ت ابن رشيق القيروانيه "ما يوضح وجعالتّ  التكرار غرض
 ، وهو كثيرالتي يجدها المتفجع لفجيعة وشدة الفرحةلمكان اباب الرثاء، تكرر في الكلام 

زدراء وحقق والإ م  كُ ه  في التّ  ًاعظاموجع وا في التّ  ؛ بالغ  1«عر وجدّ حيث التمس في الشّ  
 ة المصيبة ومكان الفاجعة.ى غرض الرثاء والتوجع لشدّ دّ وأ ًانسجاما

  على سبيل التعظيم للمحكي عنه : الإشارة *
لمكانته  ًكيدابه وتأ ًفتخاراحب اشارة واالمدح اسم من ي قد يشير الشاعر ويكرر لتأدية       
 ":صخر"خيها ه(" في أ24)ت الخنساء"قول لمقامه وإن كان في مدح ك ًعلاءوا 

رإ نر صََْ يردُناَ  ًوإ  نر صََرإ              لمََوْلَانَا وس َ ارُ  ًوإ  تُو لنحََّ ذإنشَ َ  إ 

نر صََْ                   رهُ علََمٌ في رَأْسِهِ نَارُ                 لتََأتَََُ إلهُدَإةُ بِهِ  ًرإوإ  ن  2كََ 

نجد قوله  من خلال التكرار التي جاء فيها التعظيم للمحكي ومن آيات الذكر الحكيم      
   ۚ ن   ع ن  ال مُن ك ر   و  ي ن ه  رُوف   و  ي أ مُرُون   ب ال م ع  ي ر   و  عُون   إ ل ى ال خ  ن كُم  أُمَّة   ي د  ل ت كُن  م  تعالى: ﴿و 
ط ى   ة  ال  وُس  لا  ل و ات  و الصَّ ل ى الصَّ اف ظُوا ع  ل حُون  114﴾3، كذلك قوله : ﴿ح  و أُول  ئ ك  هُمُ ال مُف 

قُومُوا لله َّ   ق ان ت ين  237﴾4، ففائدة التكرار هنا أنّه ذكر الخاص بعد العام للتنبيه على فضله  و 
 وكرمه .

هكم والإستغاثة والعنف للتكرار كالوعيد والتهديد والتّ  وهناك غايات أخرى متعددة     
كثيرة  ًغراضاللتكرار أ  ما سبق ذكره نستخلص أنّ ومن خلال  والتهويل والتحقير والإستعذاب،

ال لهم التكرار في الكلام الدّ  واجاز منها مصطلح وأ متنوعة أشار إليها النقاد ووضعوا لكلٍ 
 . ًايايقاع ًوانسجاما ًالنص الوارد فيه ويحقق تناغما يرفع من قيمة على غرضٍ 

 

                                                           

 1- ابن رشيق القيرواني: العمدة، ج36، ص : 612 .
 . 091م(، ص : 9943، )34، طأنور أبو سويلم، دار عمارالخنساء، تماضر بنت عمرو بن الحارث: الديوان، تح: -2

 3- سورة آل عمران، الآية: 431 . 

 4- سورة البقرة، الآية: 609 .
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 :التكرار مستويات ٭
 الحرف : مستوى  على تكرار -1
ة نمعيّ  صواتة أعادا  نّ لأ، المتحرك يقاعالإ في ولالأ المنطلق الحرف تكراريعتبر         

 وة أقاعيية اقيم يأ بذاته الحرف يشكل ولاة، المتنوع يقاعاتلإبا يقوم الشعري  النص تجعل
 النص داخل يؤديه الذي والمعنىة، مفرد طارإ تحت لغوي  بناء فيم نتظا ذاإ لاَّ إ ؛ةدلالي

ة الشعرية لتجربل وفهمه معرفته خلال من المتلقي يستنتجهاة الدلالي الصوتة وقيم، الشعري 
ة الدلالية القيم ولهذهة، معين حروف تكرار تتضمن لفاظأ ختيارا من الشاعر مكنت التي
ق   فية غاي ة نظري لىإ معه التوصل يمكن لا فتراضإ المعنى عن الصوت عزل نَّ لأ ة؛الدّ 
 1ة .مقنعة ثابت
 ما خلال منة العبار  وأ فظاللّ  فية مماثلة طبيع تحمل صواتة أعد رتتكرّ  ن  أ يراد       

 كعب به جاء ما، مثلالسياق في موقعها بحسبة معنوي دلالات من صواتالأ هذه به تتمتع
 . الواحد الحرف تكرار هو الواحد الصوت تكرار ديوانه في الغنوي  سعد بن
، 2ةستطالوالإ فيرصوالة بالرخاو  تصفاو  مهموس صوت وهو": ينشال حرف تكرار"  -    
 الشاعر : لقول بياتالأ هذه في الشين حرف ظهر وقد

بَابِ يشَِيبُْ   تقَولُ إبنةُ إلعَبْسيرِ قد شِبْتَ بعَْدَنَا          وكل  إمرئٍ بعَْدَ إلش َّ

لار مخطِئ أ و مُصِيبُ              لا  غائبٌ كان اَائِبا            وما إلقولُ إ  يبُْ إ   3وما إلشَّ

 ويكشف" المغوار با"أ خيهأ فقدان في لمهأو  حزنه عن يعبرل بياتالأ هذه الشاعر شدَّ       
 .ة خلقي فضائلب وسل، نفسه عن نسانالإة صور  بلبس
، باب  شَّ ال  ، ت  ب  ش  ة : ) التالي الكلمات فية المقطوع هذه في الشين حرف تكرر قدو      
 حرفأب سبقها ما وهو، موسيقيو  سمعي معنى التكرار زاد اممَّ  مراتة عد(،  بُ ي  شَّ ال  ، بُ شي  ي  

 كما، الصفات لهذه الدلالي المعنى برازا على ساعدت التيو" الوا، لفكالأة "الطويل المد

                                                           
محكمة تصدر عن معهد الأدب ت دورية نصف سنوية كرار في شعر ابن دراج، م: اشكالاات: جماليات التبمحمد رقي -1

 .  461م، ص : 6341 ديسمبر 32ع:الأردن،/جامعة جرش الجزائر، ،تمنراست لجامعيواللغات بالمركز ا

  2- دبابنة سميرة: نافذة على تعليم الصم، مؤسسة الأراضي المقدسة للنشر، عمان، )4332م( . 

  3- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .
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 الشكل في متميزاً  طابعاً ة يدالقص عطتأ  والتي المقطوعات هذه الشين حرف ساعد
 والمضمون .

 قول يي كما فسنانلأا ثوي اللَّ  الوقفي المهموس الصوت": التاء حرف" يضاً أ وتكرر     
 الشاعر :

خْوَتي            فش يَّبْْ رَأْسِي وإلخطوبُ تشُيبُ  مْنَ إ   1تتََابعََ أَحدَإث تخرَّ

ة صور  يرسم نَّ أ استطاعة الساخر ة المقطوع هذه في الغنوي  سعد نب بكع نَّ أ نلاحظ      
 فيما الشاعرة براع ظهرأ الوصف فهذا، خوتهإ واجهها التي الوقائع تتابع خلال من خوتهإ

 . حالاتهم كل في خوتهة إصور  مامهأ دجسّ  ت بياتالأ فهذه بالكلمات بالرسم يعرف
 ن  إو ، خاصاً  يقاعاً إ الحرف هذا وجاء بياتالأ هذه في التاء صوت الشاعر ركرّ  لقد      
 نع حداثهأ ما عن فضلاً  الشاعر بها ويمر   يعيشها التية للحال منسجماً  هادئاً  ناعماً  كان

  عن للتعبير صوت دون  معنىأي  يوجد نأ يمكن لا، والمتلقي المبدع بين التجاوب
 ة .الكلم
مرثية كعب بن سعد الغنوي نحو  في المدّ  حرف تكرارجاء : ين()اللّ   المدّ  حرف تكرار      
 ه :قول

لاَّ غائبٌ كان اَائِبا يبُْ إ  لاَّ مخطِئٌ ومُصِيبُ              ًوماإلشَّ  وما إلقولُ إ 

لَاب نصَِيبُ     ِ ِ إلصر مر هْر في إلصُّ فقُلتُْ ولم أ عْيَ إلجوَإبَ ولم أُلِحْ          وللدَّ
2 

نّر لصََادِقٌ                       عليه وبعَْضُ إلقائِلِيَن كَذُوبُ  نّر لبََاكِيهِ إ   وإ 

رما إلموَْتُ و    ثتُْمَانِّ أ ن  في إلقُرَى                 فكيف وهذإ روضةٌ وقلَِيبُ  حَدر

ريِ عليه جَنوُبُ               رةٍ تََْ  وماءُ سماءٍ كان غيَْرَ محمَّة                     بِدَإوي

حُكٍُ عليَّ طَبِيْبُ ومنزلٍة في دَإرِ دِدْقٍ وغبْطَةٍ                  وما إِقْتاَلَ مِنْ      
3

                                                           

  1- المصدر السابق، ص : 111 .

  2- المصدرنفسه، ص : 111 .

  3- المصدر نفسه، ص : 120 .

قليب: بئر لم تطو .*  

الغبطة: النعمة التي يغبط عليها .*  

اقتال: احتكم .*  
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 وحرف، الواو حرف سابقا الشاعر استخدم، المدّ   بحروفكذلك  يناللّ   حروفوتسمى      
 غيرها عن الحروف هذه وامتازت الغنوي، سعد نب كعب مرثية فية الطاغي هيف المدّ  
 ا .لهة القو ة صف وهي المدّ ة بصف

 ورد وقد، متحرك حرفة بمنزل ويعد الحروف، نفسيئ مض بعد يمتد نفس   هو والمد       
 عطتأ  التي المقومات هذه الميم حرف ساعد كما بالواو بياتالأ هذه في المدّ  تكرار

 والمضمون . الشكل في متميزاً  ة طابعاً للقصيد
 الهواء يمرّ  نأب الحرف هذا كون تي، المتوسط المهموس الصوت": الميم حرف"      

 قصىأ هبط الفمّ   لىإ ه ا مجر  في وصل ذاإف، الصوتيان الوتران ذبتذبي ثم ة أولاً بالحنجر 
 خفيف نوع مرور في محدثاً  فقيالأ التجويف في مجرى  الهواء خذأف الفمَّ  مجرى  دَّ س  ف   الحنك

 ، كقول كعب بن سعد الغنوي: 1يسمع يكاد لا
َّةٍ تََريِ                ة                  بِدَإوِي  عليه جَنوُبُ وماءُ سماءٍ كان غيَْرَ مُحمَّ

ومنزلٍة في دَإرِ دِدْقٍ وغبَْطَةٍ                وما إِقْتاَلَ مِنْ حُكٍُْ عليَّ طَبِيبُ      
2 

 ر:الشاع لقولة لقصيدا هذه في بارز بشكل ماللاّ  حرف ورد": ماللاّ  حرف"      

يبُ  ًأ تاك سريعا             لى إلنردَإ             كذلك قبَْلَ إليَومِ كان جُزِ تجَابَ إ   وإِس ْ

ة وإبِحَ مَرَّ مَِاحِ مَهِيبُ              ًكَََنَّ لمَْ يكَُنْ يدَْعُوإ إلسَّ  3بِذِي لجََبٍ تحت إلرر

لى أَاَلٍ أ قْصََ مَدَإ       وأ عْلَم أ نَّ إلبَاقَِ إلحيََّ منْما                         هُ قرَيِبُْ إ 

علََى يوْمِهِ عِلقٌْ علََيَّ حَبِيبُ    لقَدْ أَفْسَد إلموَتُ إلحياةَ وقد أ تََ                    
4 

زَّ      ة القصيد في كثيراً  تكرر فقد، موسيقياً  توزيعاً  ماللّا  حرف بياتالأ هذه في الشاعر ع  و 
ة الدلال عمق في هذا زاد اممَّ ة محسم وينقلهاة الحرك لنا ليصور، و بياتللأ موسيقى زاد اممَّ 

.ة نغمي واهتزازات وتكسرات تموجات حد يُ  التكرار هذا نَّ إفة، الصوتي

                                                           

  1- ينظر: محمد رقيبات: جماليات التكرار في شعر ابن دراج، ص : 461 .

  2- ينظر: أبو زيد محمد بن أبي الخطالب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 120 .

  3- المرجع نفسه، ص : 113 .

  4- المرجع نفسه، ص : 124 . 
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 :ةالكلم مستوى  على تكرار -2
 قديمه العربي الشعر في شيوعاً  التكرار شكالأ كثرأ التكرار من اللّون  هذا يعتبر      

 ينعكسان وجرس ةنغم يمنحهاة الواحدة الكلم في وترديده الحرف تكرار كان ن  إف، وحديثه
ة القصيد يمنح لا غوي اللّ  التركيب فية اللّفظ تكرار نَّ لأة؛ للقصيدة يقاعيالإة الحرك على

 تكرار عن ناتج متصاعد انفعالي قالب في اً وانتشار  وتنامياً  امتداداً  يمنحها بل؛ فقط غملنّ ا
ة المكرر ة اللَّفظ تكون  ن  أ لنجاحه ويشترط التكرار هذا تمثلة وليالأة والقاعد، الواحد العنصر

لة وثيق  1.فيه  در ت الذي سياقلل العام بالمعنىة الصّ 
 بياتالأ في مراتة عد بعينهاة فظاللَّ  تكرار هو ضاً ة أيالواحدة اللَّفظ بتكرار يقصد      

 غايتهف، نفسها بياتالأ في غمالنّ ة تقوي جلأ من بينهما فيماة المشابه هو وغرضهاة، الشعري
 في غمالنّ ة تقوي يفيد الذي هو التكرار من الضرب هذا نَّ لأ؛ المتلقي نفس في الكلام كيدأت

 2. الكلام
 الشاعر يعيشهاة نفسية حال همصنصو  من كثير في الشعراء عندة الكلم تكرار دير       

ة أن معينة كلم بتكرار يريده نَّ لأ حياناً وموقفه أ ملفوظه على تسيطر، التكرار ذلك يسلكه بما
 الناقد تفيدة قيمة نفسيدلالة  عنده تشكل هانّ لأ؛ سواها دون ة الكلم تلكة يعنا للمتلقي يظهر
ة الصدم حدا أ في مبتغاه لىإ لصي لكي كاتبهة نفسي لويحلّ  ثرالأ يدرس الذي دبيالأ
 المعنى يصالا فية المفرد تكرارة هميأ  كمل  تُ  أن يريد التية الرسال يصالا وبعدها قيلللمت
 النص داخل صوتي موسيقي قاعاي من به تقوم ما عن فضلاً  بساللّ   لكشف كيدهأوت

 3.الشعري 
 اتجه الذي الغنوي  سعدبن  كعب ديوان في حاضراً  لفاظالأ تكرار من النوع هذا ونجد      
 لقوله : فقدانه في وحزنه لمهأ وذكرة خلاقيأ بصفات صفهو و  خيهأ رثاءل مرثيته في

ذإ رَبأَ  إلقومَ إلغُزَإةَ رَقِيبُ                  ًكَ نَّ أ با إلِمغْوَإرِ لم يوُفِ مَرْقبا  إ 

                                                           
أحمد غالب الخرشة: ظاهرة التكرار في شعر محمد لافي، ديوان "لم يعد درج العمر أخضرأنموذجا"، دراسات العلوم  -1

 . 60م(، ص : 6331، )34، ع: 16نسانية والإجتماعية، مج: الإ

  2- محمد رقيبات: جماليات التكرار في شعر ابن دراج، ص : 461 . 
، 36، مل: 16، م: العلوم الإنسانية والإجتماعية، مج: "حيدر محمود": التكرار في شعر المزايدةسليمان إسماعيل   -3

 م( .6341)
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 1كَ نَّ أ با إلِمغْوَإرِ ذإ إلمجَْدِ لم تََُبْ            به إلبَيْدَ عىَسٌْ بالفَلَاةِ خَبوبُ 

" المغوار باأ نَّ أك" كلمة كرر حيث المغوار باأ خاهأ يصف بياتالأ هذه في الشاعر    
 . الشعري  النص بناء في مركزاً  عنصراً ة اللَّفظ هذه مثلت ؛التوالي على مرتين
 :قوله في"  فتىة "كلم نجد كما    

هتََّ مِنْ مَاءِ إلحديدِ قضَِيبُ  ًفتى  أ ريحيٌّ كَانَ يَهتَُّ للنَّدَى                كما إ 

ذإ نال خَلاَّتِ إلكرإم، شََُوبُ  ًفتى سمهِ              إ   2مايبَُالِي أ نْ يكَونَ بِجِ

 وقوته . خيهأ خصال الشاعر وصف    
ة نفسية وظيف دتأ ليهاإ ناأشر  التي الكلمات تكرارة خاص التكرار نَّ أ نقول ن  أ يمكن     

 التية يالفنّ  بعادهأ عند والوقوف النص تحليل خلال من لاَّ إ نفسها عن تكشف لمة، شعوري
إلى  تدّ أو  جعلت، ويلأوالت التلقية عملي سهلت لفاظالأ فهذهة، المكرر  لفاظالأ خلف تتوارى 
ة لازم هانَّ أكة اللّفظ هذه بترديدت جاء التية يقاعيالإة الوظيف فية المتمثلة الجمالية القيم
 . له العام المعنى مع وتتناسق النص مع تتناسبة قاعياي

 :لقوله خرآ موضع في الكلمات تكرار وورد    
 أ خِ ما أ خِ، لا فاحِشٌ عند بيَتْهِ              ولا وَرَعٌ عند إللقاءِ هَبُوبُ 

هْرِ حيَن تنَُوبُ   أ خِ كان يكَْفِينِي وكان يعُِيىنُِي                3على نَائِباتِ إلدَّ

 تكرار الجملة: -3
 مقاطع من مقطع كلة بداي فية جمل ركرّ  يُ  قدة، مختلف ًشكالاأ الجمل تكرار خذأي      

4ونهايته . مقطع لة كبداي في حياناً أو  نهايتها ومرثية، أالة بداي في والمرثية أ

                                                           

  1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 126 .

عنس: العنس؛ ناقة صلبة .*  

خبوب: سريعة .*  

 2- المصدر نفسه، ص : 113 . 

الندى: الكرم .*  

ماء الحديد: رونقه .*  

القضيب: السيف القاطع .*   

  3- المصدر نفسه، ص : 112 .
إشراف العلوم في الأدب العربي الحديث، )د(:  مادي،حلحداثية في شعر عبدالله القصيدة اينظر: سامية راجح: أسلوبية  -4

 .  449ص :  م(، 6346) جامعة الحاج لخضر باتنة،، فورار أمحمد بن لخضر
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وتكرار الجملة أو العبارة يعكس الأهمية التي يوليها المتكلم لمضمون تلك الجمل       
اه المتكلم، اضافة إلى ماتحققه لفهم المضمون العام الذي يتوخَّ  المكررة بإعتبارها مفتاحاً 

من توازن هندسي وعاطفي بين الكلام ومعناه، فالتكرار يستدعي التأكيد والتذكير؛ أي 
ا لا فائدة في القرآن مكررً  : "إعلم أنَّ ابن الأثيري تخدم الموضوع كما تكلم تكرار الألفاظ الت

على سوابقه  ، فأنعم نظرك فيه، فأنظر  اهر  الظَّ  من حيثُ  في تكريره، فإن رأيت شيئاً 
 1ولواحقه" .

 ويصبح، المتلقي عندة الدَّهش هنصّ   حنم علىة القدر  الشاعر الجمل تكرار ويمنح      
 تغيير دخالا لىد إيعم حيث، التكرار منة المبتغاة الشعري رسالته تمرير في تمييزاً  كثرأ

 : الشاعر يقول 2رر كالم المقطع على طفيف

بْحَ غادِيا           هُ ما يبَْعَثُ إلصُّ ي إللَّيلُ حيَن يؤَوبُ             ًهَوَتْ أُمُّ  3وماذإ يؤُدرِ

هُ                  من إلمجَْدِ وإلمعروفِ حين ينَوبُ  نَ قبَْرُ هُ ماذإ تضَمَّ  4هَوَتْ أُمُّ
ة لفظ وهي" هُ م  أُ  ت  ه و : "قوله ستهلا لذا والكرمة الشّجاع عن يتكلم هنا الشاعرف     
 به الوقوع . لايرد دعاء ي؛ أمدح فباطنهاا باطنه ظاهرها ضادي

 :: الصيغ الصرفية0 – 5
اعلم  »( قائلا: مفتاح العلوم" علم الصرف في كتابه )ه(404السكاكي )ت" فعرَّ      
؛ 5«علم الصرف هو تتبع اعتبارات الواضع في وضعه من جهة المناسبات والأقيسة  أنّ 

بمعنى علم الصرف هو الذي تعرف به كيفية صياغة الأبنية العربية، وأحوال هذه الأبنية 
ه دراسة لبنية الكلمة، وهو فالعرب القدماء فهموا الصرف على أنّ التي تمثل هيئة الكلمة 

 غوي .فهم صحيح في الإطار العام للدرس اللّ 
كل دراسة تتصل بالكلمة أو أحد أجزائها وتؤدي إلى خدمة  ا المحدثون فيرون أنّ أمّ      

 حوية، فهي صرف .العبارة والجملة أو اختلاف المعاني النّ 
، ومنه تصريف الرياح؛ أي تغيرها، ويقال له التصريف .هو التغيير :الصرف لغة

                                                           

  1ـ ابن الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ص : 413 .

  2- محمد رقيبات: جماليات التكرار في شعر حيدر محمود، )6341م(، ص : 461 ـ 461 .

  3- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 112 .

 4- المصدر نفسه، ص : 111 .
، دار الكتب العلمية تح: عبد الحميد الهنداوي علوم،: مفتاح اله(262، أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر)تالسكاكي -5

 . 43م(، ص : 6333ه/4163، )36)بيروت/لبنان(، ط
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ة المعاني مقصودة، ولا هو تحويل الأصل الواحد على أمثلة مختلف: صطلاحاالصرف ا
بها، كاسمي الفاعل والمفعول، اسم التفضيل، والتثنية والجمع، واسم الزمان  تحصل إلاّ 
غة، فالمراد من أسرار اللّ  ، فمعرفة الصياغة الصرفية ودلالاتها هي معرفة لسرٍ 1والمكان...

فظة ووظيفتها، وليس من الممكن دراسة بنية بالصيغ الصرفية هو معرفة أحوال بنية اللّ 
العناصر الصوتية  أصواتها ومقاطعها وعلاقة الصوامت بالحركات؛ لأنّ الجملة دون دراسة 

غة وبالضرورة تتفاعل في بنية الجملة بالممارسة الكلامية على مستوى الأفراد الناطقين باللّ 
يؤدي إلى تغير هذه البنية والصيغ الصرفية الواردة في أي قصيدة كانت، ولعلم الصرف 

 2تلك الأحوال كالصحة والإعلال والأصالة والزيادة... . موضوع فالألفاظ العربية من حيث
غوي، يتناول البنية ودراستها المستوى الصرفي فرع من فروع مستويات التحليل اللّ  يعد        

في السياق، فمنهج تحليل الكلمات إلى عناصرها الأصلية منهج سليم، لكن الناس لا 
ا إلى عناصر ولا يستخرجون منها ه  ون  لُ يحلّ   يتلقون الكلمات والأبنية لا يتبعونه، فحين  

 3واحق والسوابق .الأصول والزوائد، واللّ 
في دراسة البنية بإعادتها إلى أصلها وبيان  الصرفييبرز هدفنا من دراسة المستوى       

نوعها وتجريدها من الأحرف الزائدة؛ فهو ما يساعدنا على كشف معناها الذي وضعت 
للبنية  ًاضافيا ًها تضيف معنىغويين بأنّ أخذها مع الزيادة التي يرى اللّ لأجله في السياق، و 

 الأصلية، والصيغ الصرفية الواردة في القصيدة هي:
 :ووردت في سياقها كما يلي :/ـ الأفعال الماضية 5
 نحو: ل  ع  ـ ف   لُ ع  ـ ف   ل  ع  ـ ف   ل  ع  ـ ف   لُ ع  ـ ف   ل  ع  ـ ف   لُ ع  ـ ف   ل  ع  ـ ف   ل  ع  صيغة ف   ٭
، ر  ي  ، خ  ة  ر  ، م  ت  ب  ، غ  ل  ز  ، ن  ى  د  ، ن  ل  ع  ، ف  ر  ف  ، ق  ع  ر  ، و  لُ ه  ، ج  مُ ل  ، ح  ن  ئ  ، ل  ن  ا  ، ك  ل  ا  ، ق  بُ ي  ، ش  ت  ب  )ش  
 4...( .ق  د  ، ص  س  ن  ، ع  ى  ض  ، م  ل  ي  ، ق  ب  ا  ، غ  ى  ت  ، أ  ء  ا  ، ج  ى  ق  ، س  قُ ل  ، ع  ن  ي  ، ع  ن  ي  ، ز  بُ ح  ر  
...( .لُ و  قُ : )ت  لُ ع  ف  صيغة ت   ٭

                                                           
، دار "دراسة في الدلالة الصوتية والصرفية والنحوية والمعجمية" تحليل اللغوي في ضوء علم الدلالةمحمود عكاشة: ال -1

 .  24م(، ص : 6331، )34النشر للجامعات، القاهرة، مصر، ط
، 36، ج61ع: ،الجزائرجامعة رئيس تحرير م: حوليات،  الطاهر بن بلقاسم حجار: مدير م:"اللغة والأدب"، -2

 . 33م(، ص : 4330م/4336)
م(، ص : 6332، )34أشواق محمد النجار: دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية، دار دجلة، )عمان/الأردن(، ط -3

13 . 

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطالب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 121 .
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 ...(.ق  ل  ط  : )أ   ل  ع  ف  صيغة أ   ٭
، ي  ئ  ا  ، ن  ب  ن  ا  ، ج  ي  د  ا  ، غ  ب  ئ  ا  ، ن  ش  ح  ا  ، ف  ب  ح  ا  ، ش  ب  ئ  ا  ، ج  م  ن  ا  ، غ  ب  ئ  ا  : )غ   ل  ع  ا  صيغة ف   ٭
 ...( .ي  ن  ا  ث  
 ...( .م  ا  يَّ ، أ  لُ ا  ث  م  ، أ     ا  د  ح  : )أ   لُ ا  ع  ف  ـ أ   ل  ا  ع  ف  صيغة أ   ٭
 ...( .ع  م  ت  ج  ، ا  ر  د  ت  ب  : )ا   ل  ع  ت  ف  صيغة ا   ٭
 ...( .ف  ا  ح  ، ز  ح  ا  م  ، ر  م  ا  ر  ، ك  ل  ا  ج  : )ر   ل  ا  ع  صيغة ف   ٭
 1ة...( .ب  ق  ة : )ح  ل  ع  صيغة ف   ٭
 ها حسب ما جاءت في السياق وهي : نذكر /ـ الأفعال المضارعة : 0
 على وزن أفعل ـ أفعل : )أقصى، أعلم، أفسد، أحسن...( . ٭
 على وزن تفاعل : )تتابع...( . ٭
 على وزن فعال : )وضاح...( . ٭
 على وزن افتعل : )اجتمع...( . ٭
 على وزن يفعل : )يبعث، ينوب، يكثر، يعلم...( . ٭
 على وزن مفعال : )مفضال...( . ٭
 على وزن مفعلة : )منزلة...( . ٭
على وزن فعول : كذوب، شحوب، حلوب، نكوب، جنوب، كسوب، غضوب، غلوب،  ٭

 هبوب، شعوب، وهوب... .
على وزن فعيل : عزيب، غريب، حبيب، رقيب، خصيب، قريب، مهيب، قضيب،  ٭

 عظيم، نصيب، بعيد، حليم... .
 جاءت في السياق كما يلي : /ـ أفعال الأمر :0      
 2سن... .صيغة افعل ـ أفعل : ارفع، أح٭

مزج الشاعر كعب بن سعد الغنوي في مرثيته هذه بين الأزمنة الماضية والمضارعة         
المناسبة لتقرير الحقائق والأمر، ومن خلال هذه الأفعال نلاحظ كثرة الأفعال الماضية 

 ًوالإخبار عن خبياها، فالشاعر يصف أخاه أبا المغوار الشجاع والكريم وفقدانه ترك حزنا
                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 111 ـ 121 .

 2- المصدر نفسه، ص : 111 ، 121 .



 في مرثية كعب بن سعد الغنوي  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي          الفصل الثاني

17 

 

في قلبه والماضي يذكره بأخيه، وصار حتى الحاضر يذكره ولا يختلف سواء في الماضي 
ه يعيش حالة ألم وحزن دائم فهي أفعال محسوسة تعبر عن حالات أو الحاضر؛ لأنّ 

لإنسان الحزين وتدعونا إلى التأمل في وضعه المليء بالألم والمعاناة وكل الإنفعالات ا
الوجدانية من عاطفة وأحاسيس، ولكن الحياة تبقى مستمرة مهما كان الألم، أما الأفعال 

ت على الإستمرارية والإستقلال، ويحول الفعل المضارع من فعل إلى يفعل، المضارعة فدلّ 
 1لهمزة والنون والياء والتاء، وتقدم الهمزة بحسب المتكلم .ويسبق المضارع با

على ذات أو مسمى، والأسماء التي وردت في السياق  م ما دلّ الاس /ـ أبنية الأسماء :1      
 هي:

 أسماء تفيد ثبوت الصفة في صاحبها نحو : حليم، عظيم، جميل... . ٭
خان، مح، اليوم، ماء، الدّ الليل، الر  بح، العسل، قبره، أسماء مظاهر الطبيعة : الص   ٭
 ار... .النّ 
، عمر، ابنة العبسيّ   ه، أم  الحياة الإجتماعية والقرابة : أبا المغوار، أخي، أم   أسماء تضم   ٭

 جال، فتى... .إخوتي، سليمى، الرّ  
 راع، جسمه، عين... .أسماء خاصة بأعضاء الجسم وما يتعلق به : أيدي، الذّ   ٭

عر عن الأسماء القريبة له والثابتة لصفة صاحبها لتعلقه بأخيه أبا المغوار، تكلم الشا
 2لإنفعالاته ولم يبق سوى الذكريات التي عاشها معه . له هدم   ب  وفقدانه سبَّ 

 /ـ أبنية المشتقات :1      
اسم مشتق على وزن فاعل، للدلالة على من قام بالفعل، يصاغ من  :اسم الفاعل أ/ـ 

 3الثلاثي بتحويله إلى المضارع وقلب حرف المضارعة ميما مضمومة وكسر ماقبل الآخر .
 ، فالشاعر لا يعرف الإستقرار .4لم يكن دينيّ  ح الرُ م  عالية : كعالية الر  
ه يخبرنا تنوعت صيغ اسم الفاعل في ديوان كعب بن سعد الغنوي؛ لأنّ  غائب، نائب...،

بشيء واقعي فحالته النفسية متعبة لفقدان أخيه .

                                                           

 1- ينظر: أشواق محمد النجار: دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية، ص : 403 .

 2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ، 121 . 
، الإدارة العامة للثقافة والنشر بالجامعة، المملكة العربية 34جلكافية، ما: شرح الرضي ه(292)تابن الحاجب -3

 . 164م(، ص : 4332)، 34السعودية، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، ط

 4- ينظر: أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي، جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .
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: مكروه، معروف...، ودلالة  1ب/ـ اسم المفعول : اسم ما اشتق من فعل لمن وقع عليه
  اسم المفعول تكمن في توضيح وتدقيق الوصف وترسيخه في الذاكرة .

اسم الألة اسم مصوغ من مصدر ثلاثي لما وقع الفعل بواسطة،  اسم الألة : يعدّ  ج/ـ أبنية
، والأسماء التي وردت لاسم الآلة في القصيدة 2وله ثلاثة أوزان: مفعال ـ مفعل ـ مفعلة

 نذكرها كما يلي: مفضال، منزلة .
شيئين د/ـ أبنية اسم التفضيل: اسم مصوغ من المصدر على وزن )أفعل( للدلالة على   

، ومن الألفاظ التي وردت في القصيدة 3اشتركا في صفة وزاد أحدهما على الآخر فيها
نذكر: ماسوره : ما سوور: ما أفعل، أحسن، ارفع...، يتميز اسم التفضيل ببنيته الصرفية 

د المتلقي الحال وإدراك قوة في اختلاف الأحوال فيما بينها، أكثر من أي بنية أخرى، ويحدّ 
دى ادراكه للمتلقي يكون بالإحتمالات المرجوة منه، ومدى صدق المعنى وبيان فظ وماللّ 

 صدقه في مواقفه؛ بمعنى صدق نفسية الشاعر والتأثر به .
 : الطباق :1 – 5

عتبر البلاغة تأدية المعنى الجليل واضحا بعبارة صحيحة فصيحة، لها أثر خلاب ت      
، ولعلوم 4والأشخاص الذين يخاطبون  يقال فيها،في النفس، تلائم كل كلام للمواطن التي 

هناك ناحية  أنّ  البلاغة أنواع كعلم البيان وعلم المعاني، وعلم البديع، بالرغم من هذا إلاّ 
أخرى في علم البلاغة لا تتناول علم البيان وهي دراسة لا تتعدى تزين الألفاظ أو المعاني 

 5والعلم الجامع لهذه المباحث يسمى بعلم البديعفظي أو المعنوي، ألوان بديعة من الجمال اللّ 
فظ فظية في اللّ فظية والمعنوية كما أشرنا سابقا، تبحث المحسنات اللّ الشامل للمحسنات اللّ 

ا المحسنات المعنوية فتراعي المعنى دون المعنى كالجناس والسجع والإقتباس وغيرها، أمّ 
 6رها .فظ وهي: التورية، الطباق، المقابلة وغيعلى اللّ 
    

                                                           

 1- ينظر: ابن الحاجب، شرح الرضي الكافية، ص : 114 . 
العربية الرياض  ،الحملاوي: شذا العرف في فن الصرف، دار الكيان للطباعة والنشر والتوزيع أحمد بن محمد -2

 . 401السعودية، )د ـ ط(، ص : 

 3- أحمد الهاشمي: القواعد الأساسية للغة العربية، ، دار الكتب العلمية، بيروت، )6346م(، ص : 611 . 
، والتوزيع مصطفى أمين: البلاغة الواضحة )البيان، المعاني، البديع(، دار المعارف للنشرعلي الجارم  -4

 .  693 م(، ص :6344ه/4106)

 5- المرجع نفسه، ص : 694 .

 6- المرجع نفسه، ص : 694 .
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تقوم محسنات الإيقاع الجمالي بمهمة تقسيم الجمل والوقفات والتوازن بينهما في بيت 
 : عرفُ القصيدة ومن أمثالها في المرثية نجد الطباق، والذي يُ 

 . ، كطباق الشيئين طباقاالمطابقة والتضاد : أ(ـ لغة
ا بلفظتين الجمع بين المتضادين؛ أي معنيين متقابلين في الجملة، ويكون إمّ  :صطلاحااب(ـ 

من نوع واحد وهي أسماء كالأبيض والأسود، السماء والأرض أو بين فعلين: يفرح ويحزن 
سورة فاطر، الأية:  ]، 2﴾ت  ب  س  ت  ا اك  ا م  ه  ي  ل  ع  و   ت  ب  س  ا ك  ا م  ه  ل   ﴿لقوله تعالى:  1أو بين حرفين

 م وعلى .، جمع بين اللاّ [ 19/22
 والطباق نوعان :

 دين أو ما اختلف فيه الأضداد ./ـ الطباق الإيجابي : وهو ما صرح فيه بإظهار الضّ  1  
/ـ الطباق السلبي : وهو أن يجتمع بين فعلين من مصدر واحد أحدهما مثبت الآخر 2  

 3منفي .
سعى كعب بن سعد الغنوي إلى التفوق والتفاضل لأخيه في مكارم الأخلاق       

بإستحضار الماضي وما يحمله من استجابة ذهنية للأفضل أو ينفي أخيه بالتضاد، 
رى تقابلها بمكارم أفضل لأخلاق أخيه الشجاع والوفي، ومن أمثلة بصفات ليثبت صفات أخ

الطباق ماورد في مرثيته )مرثية كعب بن سعد الغنوي( التي بين أيدينا نذكرها كالآتي :

                                                           

م(، ، ص 6331، )34ج(، ط -فهد خليل زايد: البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار يافا العلمية للنشر والتوزيع، )د  -

. 421 :1 

 2- سورة فاطر: الآية: 66/43 . 

 3- المرجع السابق، ص : 421 .
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 غرضه            نوعه               الطباق               

ائ ب         ائ با  ≠غ   ًج 
 المجئ  ≠الغياب      

  
ق 
طبا

بي
يجا
ا

 

  
رازه

 واب
يته

تقو
ه و

سين
وتح

ى 
معن

د ال
أكي

ت
 

لا (
جما

ا و
ونق

ه ر
ادت

وزي
ى 

معن
ح ال

ضي
 تو

ء )
ضا

بالت
حه 

ضي
وتو

 

 مُصي بُ   ≠مخطئ      

 العلم   ≠الجهل     

 اللّيلُ    ≠الصّبحُ     

 قريب     ≠بعيد        
 فعزيب  ≠فمروّح       
 البعيد        القريب   
 الحياة   ≠الموت     

ن       م ع  ن     ≠ج  ع   صد 
 أمرّهُ    ≠حُل و       
 المرارة  ≠الحلاوة     
 الحرب    ≠السلم     
 كذوب   ≠صادق    
يتُهُ   ≠تُباع        اشت ر 
 الشراء   ≠البيع     
 1لم يستجبه  ≠مُجيب    

 لم يُج ب                

 
 : المقابلة : 1 – 5

المقابلة ايراد الكلام ثم مقابلته بمثله في  »: أنّ  "ه(031"أبو هلال العسكري )ت يرى       
؛ بمعنى الحقيقة مقابل الحقيقة والحرف 2«فظ على جهة الموافقة أو المخالفة المعنى واللّ 

                                                           
 123ـ  111ـ  112ـ  111الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : أبي زيد محمد بن  وأب -1

 .  121ـ 
 . 012، ص : أبو هلال العسكري: الصناعتين -2
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يرى  ه("114ابن رشيق القيرواني )تا "مقابل الحرف والاسم مقابل الاسم وهكذا، أمّ 
وأصلها  »ها غير المطابقة وجعلها في باب لحالها مثل الفنون البديعية الأخرى، لقوله: بأنّ 

، ً، وآخره مايليق به آخراًل الكلام ما يليق به أولاترتيب الكلام على مايجب فيعطي أوَّ 
، وعليه المقابلة في صورتها 1«ويأتي في المواقف بما يوافقه وفي المخالف بما يخالفه 

النهائية هي أن يأتي المتكلم بلفظتين متوافقتين فأكثر، وتكون بالأضداد وغير الأضداد 
 على الترتيب .

 ي :والأمثلة التي وردت في المرثية جاءت في السياق كما يل    
لُُُ فعََزيِبُْ  ا جَهْ حٌ                  علََيَّ وأَمَّ ِ ا حِلمُْهُ فمَُرَور لقَدْ كَانَ: أَمَّ

2 

أجمل قوله )بلقد كان...(، وبنى مقابلته من دقيق الايضاح والامتاع والاجمال والتفضيل، 
 للتفوق والتميز والتفاضل . فقدم الاجمال على التفضيل وهو اثبات  

بَابِ يشَِيبُْ تقَُولُ   3إبنةَُ إلعَبْسِيرِ قدَْ شِبْتَ بعَْدَنَا         وكُلُّ إِمْرئٍِ بعدَ إلش َّ

(، استهل كعب مرثيته بالتقابل الحواري الرافض لعلتين من علل الشيب لدى )ابنة العبسيّ  
 ا الثانية فأدبية عارضة(، أمّ باب يشيبُ بعد الشَّ  امرئٍ  فالأولى حقيقة لازمة وهي )وكل  

ى هذا الصراع والإضطراب النفسي الذي بدأ به وهي )قد شبت بعدنا(؛ أي بعد فراقنا، وتعدّ 
ه لمن يحيط به ويلازمه، فالنص يصف فراق أخيه أبا المغوار، من السياق المبدع نصّ 

 العام للنص، والشيب سبب آخر .

باطنها المدح، م، و ومدح أخاه في لفظة يراد ظاهرها باطنها، فظاهرها الدعاء أو الذّ     
 والدعاء هذا لا يراد به الوقوع لقوله :

بْحُ غاَدِيا هُ مَا يبَْعَثُ إلصُّ  4وماذإ يؤَُدِي إللَّيلُ حِيَن يؤَُوبُ         ًهَوَتْ أُمُّ

بح إلى يبعث الص   يل، ومن ثمَّ في طلب الغارة، ويرجع في اللّ  ًه كان يغدو صباحاالمعنى أنّ 
ًذكرهما كعب مدحا الصبح والليل ليس ضدّ  الشجاعة والليل إلى الكرم، على الرغم من أنّ 

                                                           
تح: محمد محي الدين عبد الحميد بدوي، مكتبة الهلال، ، أدابه ونقدهالشعر و محاسنفي ابن رشيق القيرواني: العمدة  -1

 .  1 ـ 6ص : (، )د ـ تبيروت،

 2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 112 .

 3- المصدر نفسه، ص : 111 .

 4- المصدر نفسه، ص : 112 .

هوت أمه: دعاء عليه، معناه التعجب؛ أي هلكت وكأنها انحدرت إلى الهاوية  .*  
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لأخيه بالشجاعة والكرم والذي يتصف بهما، )هوت أمه(؛ أي هلكت وحزنت حزنا وثكلا، 
 وبهذا عبر عن فقدان الكرم والشجاعة بموت أخيه فقال: هوت أمه .

 وقوله :

اِالُ قرَيبُ  ًمُعْنى ذإ عاَدَى إلرر اَِالُ عدََإوة             بعيدٌ إ  ذإ عاَدَى إلرر  1إ 

البعد والقرب كالحضور والغياب والبعيد عن فرسان قومه في المعارك، والقريب  يوضح أنّ 
المقابلة بالمدح، ثم تتبدل الأحوال بموت أخيه من الغنى إلى الفقر  حد ُ ؛ وبهما ت  من العدوّ 

 فعبر عن الغنى بقلة البقاء حتى الذهاب والفقر بذهاب كل شيء لقوله :

 علَيَناَ إلتي كُلَّ إلَنَامِ تصُِيبُْ                      بَِِيْرِ حِقْبَةٍ ثَُُّ اَلَّحَتْ  ًغنَيِنا

إجِِ إلحيَاةَ كَذُوبُ        ، وتَََهزَتْ             ًذإهبا ًفأَبَقَْتْ قلَِيلا خَرَ وإلرَّ  2لِآَ

المال حاظرا ومستقبلا،  المال يتجاوز الفقر وبالتأمل والتدقيق نلاحظ أنّ  ن كعب أنّ بيّ 
ا الآخر فيتشكل فيه الحاضر والمستقبل والماضي يتشكل بوصفه للخير وسرعة انتهائه، أمّ 

وأحزانه لقوله )ثم جلحت(، فكل هذه الصفات والمكارم لا تبخل العين الذي يعايشه بألامه 
 من أن تمطره ديمومة صدقه في بكائه على فراق أخيه ودلالة كذب المدعين لقوله :

نّرِ لبََاكِيه نّرِ لا دَادِقٌ              وإ   3علَيَهِ، وبعَْضُ إلقَائِلِيَن كَذُوْبُ           وإ 

 : الجناس : 4 – 5
من  الجنس الضرب من الشيء وهو أعم   »الجناس:  حاح( أنّ : ورد في )مختار الصّ غةأ(ـ ل

 4. «النوع، ومنه المجانسة والتجنيس 
من النوع،  شيء والجمع أجناس وهو أعم   الضرب من كلّ   »وفي )المصباح المنير(: 

5. «يس والإنسان نوع فالحيوان جن

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 123 .

 2- المصدر نفسه، ص :124 .

جلحت علينا: صممت وقصددت وأتى علينا وحمل علينا .*  

 3- المصدرنفسه، ص :120 .
الغفور  بن تح: أحمد، 30ة وصحاح العربية، ج: مختار الصحاح تاج اللغه(030)ت اسماعيل بن حماد الجوهري -4

 . 03م(، ص : 4391ه/4131) ،31طعطار، دار العلم للملايين، بيروت، 
المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، المكتبة العلمية، معجم أحمد بن محمد بن علي المقري الفيومي:  -5

 . 464م(، ص : 4333ه/4023، )34)بيروت/لبنان(، ط
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 ها جنسها فكأنّ ؛ أي نضجت كلّ ًجنست الرطب جنسا »ا في )المعجم الوسيط(: أمّ 
 1. «واحد...  

 فظ متفقة المعنى وهي كما يلي:عرفه أرباب البديع بعبارات مختلفة اللّ  : صطلاحاب(ـ ا
هو أن يكون في الشعر معاني متغايرة قد  »": (ه007قدامة بن جعفر )تقال "    

 أبو هلال العسكري ، وعرفه "2«اشتركت في لفظة واحدة وألفاظ متجانسة مشتقة 
واحدة منهما صاحبتها في  جانس كلّ د المتكلم كلمتين تُ هو أن يور   »بقوله: ه(" 031)ت

ابن ، وعند "3«ف الأصمعي في كتابه الأجناس تأليف حروفها على حسب ما ألَّ 
، والجناس 4« ًوالمعنى مختلفا ًفظ واحداحقيقة الجناس أن يكون اللّ  »: ه(407الأثير)ت

 د في قصيدة كعب :تام وناقص، ونجد من أمثلة الجناس ما ور 
 : الجناس الناقص •
 . يبُ ص  مُ  = يبُ ص  ن  
 . لوبُ غ   = وبُ ضُ غ  
 . ؤوبُ ي   = نوبُ ي   
 . ريبُ ع   = زيبُ ع  
 . لوبُ ح   = يوبُ غ  
 . نوبُ ذُ  = ذوبُ ك   
 5. ريبُ أ   = ديبُ أ   
 : الجناس التام •

لى إلنَّدى تَجِبهُ عند           ودإعٍ دعاَ هل من مُجِيبٍ إ   6ذَإكَ مُجِيبُ فلَم يسَ ْ

ويدَْعوهُ إلنردى فيجيبُ  ًحَليفُ إلنردى يدَْعُوإإلنردى فيَُجِيبهُ             سَريِعا

                                                           
 . 413ص : هيم أنيس: المعجم الوسيط، ابرا -1
، )د ـ 30ر والتوزيع، القاهرة، طللطبع والنشجي نمكتبة الخاالناشر: شعر، تح: كمال مصطفى، قدامة بن جعفر: نقد ال -2

 . 34ص : (،ت(، )د ـ ج

 3- ينظر: أبو هلال العسكري: الصناعتين، ص :30 - 39 .
 : المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ص :بن محمد بن عبد الكريم بن الأثير ضياء الدين بن نصراللها -4

 33 . 

 5- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 - 121 . 

 6- المصدرنفسه، ص : 119 .
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ِ مَهِيبُ  ذإ مَا إلِحلْمُ زَيَّنَ أَهْلَُُ                  مع إلِحلْمِ في عيَِن إلعدور  حَلِيُم إ 

اِالقَُريِبُ  ًمعنىر  ذإ عاَدَى إلرر اِالُ عدََإوة               بعَيدٌ إ  ذإ عاَدَى إلرر  1إ 

ه              نكَُوبُ على أ ثَرهُِنَ نكَُوبُ   2أ تََ دُونَ حُلوِْ إلعَيشِْ حتَى أ مَرَّ

ا الجناس التام فجاء بنسب قليلة، فالغرض نلاحظ أن الجناس الناقص ورد بكثرة، أمّ        
نغمة موسيقية للقارئ، والنص له نغمة حزينة ناتجة عن نغمة الشاعر، والجناس  منه إعطاء

يأتي للتوسع في التعبير واحتواء المعنى وتأكيده وتوضيحه في صورة جميلة، ليساعد القارئ 
 غة المعاني الواضحة .على الفهم واستيعاب اللّ 

النص فيه جملة من الموسيقى  وبعد دراستنا للموسيقى الداخلية اتضح لنا أنّ        
الخارجية والتي سوف نقوم بدراستها للتعرف على البنية العروضية والوزن، ومدى طغيانه 

متنوعة  ًي أدواراا جعله يؤدّ  وي بدوره الخاص، ممّ نستنتج الرَّ  على المرثية التي بين أيدينا ثمَّ 
 نوي .في بعض القصائد، وهو موحد ومتكامل في مرثية كعب بن سعد الغ

 المطلب الثاني: الموسيقى الخارجية )الإيقاع الخارجي( :
 : البنية العروضية :0-5

تشكل الموسيقى عنصر من عناصر البنية العروضية للشعر؛ أي الموسيقى       
 ابنالخارجية، وهي الوزن والقافية وما يتخللهما من زحافات وعلل، ولأهميتهما الكبيرة نجد "

القافية شريكة  »قد ربط بينهما في تعريفه للشعر لقوله:  ه("114رشيق القيرواني )ت
 3. «حتى يكون له وزن وقافية  ًالوزن في الإختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا

للشعر  »" إلى الإيقاع فعرفه في كتابه )عيار الشعر(: ه(322طباطبا )تابن وقد تنبه "
الموزون ايقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه، فإذا 

فظ فصفا مسموعة ومعقولة اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى، وعذوبة اللّ 
وإن نقص جزء من أجزائه التي يعمل بها وهي:  من الكدر، ثم قبوله له واشتماله عليه،

اعتدال الوزن وصواب المعنى، وحسن الألفاظ، كان انكار الفهم إياه على قدر نقصان 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 123 .

 2- المصدر نفسه، ص : 121 .
، دار توبقال للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، )د ـ 30بنياته وابدلاته؛ ج محمد بنيس: الشعر العربي الحديث -3

 . 431ت(، ص:
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؛ بمعنى الإيقاع يرتبط بالشعر الموزون، وبإرتباطهما يحد  الطرب للفهم؛ أي «أجزائه 
 1. واستيعاب حسن التركيب وصحة المعنى الإنشاء
: من فضل الشعر على النثر هو  أنَّ  :"ه(031هلال العسكري )ت أبو"ويرى        » أنَّ
طيفة لا تتهيأ نفس اللَّ والأ سمعها ذو القرائح الصافية إذاذات اللّ  هي أهنأ التي الألحان
هلال العسكري في تعريفه هذا قد  أبو أنّ نجد  ؛2«منظوم من الشعر على كلّ  إلاَّ صنعتها 

 الإيقاععلى  الأساسالغناء الذي يقوم في  أجل إبداعى من ي الشعر والموسيقربط بين فنّ 
 . فظيغمي اللَّ النّ 

في الدراسات العروضية  جدلًا كبيراً يقاع قضية الخلط بين الوزن والإ أثارتلقد       
التفرقة بين المصطلحين، ومن بينهم نجد إلى ببعض الباحثين  أدىا ممَّ  ،الحديثة خاصة

لتفاعيل التي فقصد به كم ا (أمَّا الكم )الوزن » يقول: م("5341)ور مند"محمد الدكتور 
تلك  إلىيكون البيت فيها مقسما  لابدَّ أنالشعر  ، ولكلّ  أنواعما ًانيستغرق في نطقها زم

 ،وبة كالطويلاوقد تكون متجمثلًا، وهي بعد قد تكون متساوية كالرجز عندنا  ،الوحدات
ل حيث يساوي التفعيل  والتفعيل الثاني والتفعيل الرابع، وهكذا...، أمَّا  ،التفعيل الثالثالأوَّ

متجاوبة أو فهو عبارة عن رجوع ظاهرة صوتية ما على مسافات زمنية متساوية  الإيقاع
كم التفاعيل  :عنده هو والإيقاع، فالوزن ريته بنيت على تفريقه بين الوزن نظبمعنى  ؛3«

ظاهرة صوتية على فهو تردد  أمَّا الإيقاع قطع،م مجتمعة بغض النظر عن قياس كم كلَّ 
 محددة. بعد مسافات زمنية

"Richards.Bayfe بايف  ريتشارد" يتحدد الإيقاع مع كل قصيدة وهو ما ذهب إليه    
ابعبحدتها تت التي والمفاجأتختلافات عات والإاشبإنَّه نسيج من التوقعات والإ»  :بقوله

                                                           
برراهيم أبرو سرنة وحسرن افاروق شوشة و محمد علوان سالمان : الإيقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبيقية على دواوين -1

 . 00 ـ 06طلب ورفعت سلام، ص : 

 2- المرجع نفسه، ص : 00 .
 . 611ص :  ،(م 4339)، 43ط  ،: في الميزان الجديد، نشر وتوزيع مؤسسات علي بن عبدالله، تونسوردمحمد من -3
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القارئ فيترك  بنفسية رتباطهإرتباطه بالقصيدة كاو ، غير محدد ؛ أي أنَّ الإيقاع1«المقاطع 
 عليها. تها الخاصة المتفقةالقارئ؛ لأن كل قصيدة ونغم بصمة دالة عليه في نفسية أثراً أو
ين إسماعيلعز "ونجد   أنَّ الإيقاعحيث يرى  ،يضع تفرقة بينهما أيضاً  "م(0227)ت الد 
 أوعلى تقطيعات البحر  تُستمدُ الداخلية التي  حركة الأصواتيقاع هو فالإ؛ الوزن غير 
 2. ل العروضيةيالتفاع
: خلص إلى  فقد "م(5333)ت "شكري عيادا الدكتور مّ أ       الإيقاع الوزن يتضمن »أنَّ

، 3«خرما دون الأ أحد)المصطلحين(؛ الوزن والقافية لا يفهم  لاحيينطالإصأيضاً، وأنّ 
، ما هو فاعلية مؤثرة في بنية القصيدة؛ وإنَّ ليس مجرد التلوين الصوتي الإيقاعوبالتالي 

فالوزن  ،العكس صحيح، لذلك وجب توفر كلاهماو وجود القافية دون الوزن لا يفهم و 
يفسر  شأنه أنوليس من  الإيقاع وهو بحث وصفي من شأنه أن يتألف من الإيقاعضمنه 
 .                الموسيقى التعبيرية ن يُكوّ  هو ف ح القصيدةفهو بمثابة رو الإيقاع، 
داخلي » أنَّ الإيقاع إيقاعان:  "م(0220)ت عبد الجبار داود البصري "يرى       

، الإيقاع الداخلي، وأما الشعر وعروضه أوزانيقصدون به  وخارجي؛ فالإيقاع الخارجي
من خلال تكرار المفردات، الحروف،  الخارجية شبرة النّصالذي يلاحظ في  الإيقاع فهو
ي العناصر التي تعمل على تشكيل الشعر أ ؛4«وتوازيها توازن الجمل و  الطباقجناس، ال

 . الإيقاعثر الجمالي الذي يحدثه هذا بالإيقاع والأ
ومن خلال ما قمنا بذكره سابقا سوف نتناول في هذه الدراسة الجانب الثاني منها      

، وذلك يقاع الخارجيونسلط  الضوء على أهم ظواهر الإ الخارجية،وهو الموسيقى 
 .  با المغوار نموذجا للدراسةخاذنا مرثية كعب بن سعد الغنوي لأخيه أتبا
   

                                                           
 .669، ص : (م 6341)، 36راوية يحياوي: البنية والدلالة في شعر أدونيس، دار ميم للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  -1
 4311)، 30عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، ط : الأسس الجمالية في النقد العربي، عز الدين إسماعيل -2

 . 012، ص : (م
يونس، جامعة قار : البنية الإيقاعية في شعر البحتري، دراسة نقدية تحليلية، منشوراتعمر خليفة بن ادريس -3

 . 01ـ 00: ، ص (م 6330)، 34، ط(ليبيا/بنغازي)
 - 411، ص : م(4332، )34طبغداد، عبد الجبار داود البصري: فضاء البيت الشعري، دار الشؤون الثقافية العامة،  -4

419 . 
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حر والقافية وما إلى ، واستخراج الببيات القصيدة تقطيعا ايقاعياويتم الإيقاع بتقطيع أ       
الشعراء،  ، يتطرق إليها جميعصلية، فهي القواعد الأساسية والأوزان الشعريةذلك من الأ

 وللإيقاع الخارجي عناصر تكونه وهي:
الوزن :  :0-0  

ومن خلال هذا التعريف  الموزون والمقفى"ه: "الكلام نّ عرف العرب الشعر على أ      
، ه المرموقه التي يحتلها في الشعريتبين لنا ما مدى اهتمامهم وتمسكهم بالوزن ومكانت

 .فالوزن كان ولا يزال محل الدراسة للعديد من النقاد العرب القدماء والمحدثين وكذا الباحثين
من عناصر الإيقاع الشعري،  ًايعتبر الوزن نسق من الحركات والسكنات، وعنصر       

يقاعية في الفعاليات الإ يقاعي الذي يخلق المناخ الملائم لكلّ الإو المحيط فهو الوعاء أ
نظمه الشعري، وقد اتبع الشعراء  يلتزمه الشاعر في ،، ويمثل الهيكل الخارجي للإيقاعالنص
 ميه شعرا والصورةالكلام الذي نس والوزن صورة، 1مختلفة يطلق عليها لفظ )بحر( ًأنساقا

البيت بمقدار من التفعيلات لمعرفة البحر  ةبمعنى تجزئ التي يغيرها لا يكون الكلام شعرا؛
ين القارئ الناقد في التمييز بين فهو يع ،بالتقطيعوزن البيت عليه ويعرف أيضا  الذي تمَّ 

 2الخطأ والصواب.
ركان الوزن أعظم أ »: )العمدة(في كتابه  ه("114ابن رشيق القيرواني )تيقول "      
 نّ ؛ أي أ3«ل على القافية وجالب لها ضرورة ولاها به خصوصية وهو مشتمالشعر وأ حدّ 

ن رشيق فاب ،4يقاع في نسق ينتج دلالية المعنىالوزن دال يتفاعل مع دوال أخرى لبناء الإ
شعره وبدونها لا تستقيم  ساسية التي يعتمدها الشاعر في نظمجعل الوزن من المقومات الأ

ذة، ويقع الوزن واللّ  ثر في النفوس كالمتعةية تحد  أجمالية وفنّ  لما له من وظيفة القصيدة
مع بعضها  زجُ متفظ والمعنى والوزن عناصر تُ فاللّ ال على معنى؛ فظ الدّ في القصيدة على اللّ 

 5م فيها .تكلَّ ئتلافها ببعضها يحد  معاني يُ البعض وا
                                                           

رسالة لنيل "قصيدة أنشودة المطر للسياب"، لحديثة، صفية بن زينة: القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانيات ا -1

 . 39م(، ص : 6340م/6346جامعة السانيا وهران، ) راه، تح: أحمد عزوز،شهادة الدكتو
م(، 6330، )34لنشر والتوزيع، )د ـ ج(، طالفجر لن تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، دار عبد الرحم -2

 . 31ص:
 . 624، ص : ر وأدابه ونقدهابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشع -3

 4- محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاته، ص : 431 .
نور الدين السد: المكونات الشعرية في بائية مالك بن الريب، م: اللغة والأدب، معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة  -5

 . 03م، ص : 41/46/4333، ع: الجزائر
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هو التأليف الذي  »الوزن بقوله:  ه("144ابن سنان الخفاجي )ت"يضا ف أوعرّ       
ه نّ ا العروض فإمّ ، وألى الحسّ ق فالأمر يرجع إا الذو مّ ، أو العروضيشهد الذوق بصحته أ

عمل الشاعر شيئا لا يشهد  فمتى وزان،ه جميع ما عملت العرب عليه من الأفي قد حصر
والذوق مقدم على العروض  ...له ذلك بصحته الذوق، وكانت العرب قد عملت مثله جاز

الناشئ  بين الحسّ  "ابن سنان؛ يفرق "1«فيه لم يلتفت إلى العروض في جوازه  فكل ما صحّ 
يختلف وقد اس، بعض النّ ها يقاع الغير قانوني والمتبع لقيم تتفق مع؛ بمعنى الإعن الذوق 

حمد "الخليل بن أاه والذي سمّ  ،ليف التفاعيل، والوزن يتشكل من تأخرمعها بعضها الآ
 . بعروض الشعر "الفراهيدي
ير عن الموضوع، وزان تتفاوت في ميزتها وقوتها على التعبالأ نّ ا لا شك فيه أوممّ       
المعنى  ض  مخَّ  قصيدةراد الشاعر بناء فإذا أ »: ("ه000)ت ابن طباطبا العلوي يقول "
 ،هلفاظ التي تطابقُ اه من الأيَّ إ هُ سُ ب  ل  له ما يُ  عدّ وأ  ،ًريد بناء الشعر عليه في فكره نثراالذي يُ 

عر يبني ؛ الشاعر المجيد للش2«له القول عليه... س  ل  والوزن الذي س   ،والقوافي التي توافقه
لقول الذي بألفاظ تحتوي الوزن والقافية ل هُ سُ ب  ل  يُ ثم  ًقصيدته على معنى رفيع في فكره نثرا

 3سه .المذهب نف ""أبو هلال العسكري وخاض موزون مقفى،  فينتج له شعر   عليه س  ل  س  
طبيعية للعبارة مادامت  هو ظاهرة »: "أحمد الشايب" خاصةالعرب المحدثين عند والوزن 

يمتلكه انفعال تبدو عليه نسان حين الإ نّ فس أفقد ثبت في علم النّ  ،ي معنى انفعالياتؤدّ 
تها، سرعة التنفس أو و قوّ بض وضعف الحركة أضطراب النّ كإ ،علمية   مانية  حت ظاهرات  
الوزن من  نّ ؛ بمعنى أ4«ن تكون موزونة أ نفعال لابدَّ ر هذا الإغة التي تصوّ  فاللّ  ؛بطئه...

 تصور هذا الإنفعال. غة الموزونةفاللّ  للإنفعال الصادر؛ الظواهر الطبيعية للعبارات المؤدية
الوزن عنصر  »": "أفلاطون فنذكر تعريف  الغربيين القدامى والمحدثينا الوزن عند مّ أ     

باطرتعنصر جوهري، وفي هذا دليل على الإيقاع عرضي في الشعر، بينما الانسجام والإ

                                                           

 1- ابن سنان الخفاجي: سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ، )بيروت/لبنان(، ط34، )4396م( ص : 691 .
ـ  31: ابن طباطبا العلوي: عيار الشعر، تح: )د( عبد العزيز ناصر المانع، مكتبة الخانجي، القاهرة، )د ـ ت(، ص  -2

39. 
 . 411، ص : : الصناعتينأبوهلال العسكري -3

 4- سعد عبد العزيز مصلوح: الأسلوب دراسة لغوية احصائية، ص : 22 .
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يقاع عنصر مهم و مميز الوزن من أوزان الشعر في علم العروض والانسجام والإ نّ لأ
تباط الشعر هام، فمن الضروري ار للتوضيح والإف خارقة للوزن ويعطي للشعر ميزة

 . مة والتردد...غيقاع والنّ بالموسيقى من خلال الإ
بناء صوتي معنوي  » ه:نّ " فيعرف الوزن على أjean cohenن جون كوهي" امّ أ     

ينطلق الوزن عنده على علاقه ترتبط ؛ 1«و يستدعي معنى دلالة أفهناك صوت يستدعي 
و ، ويستدعي الصوت الدلالة أبين الصوت والمعنى، فالوزن يكون بناءه صوتي معنوي 

 المعنى وبها ينتج الوزن.
فه على التمييز بين الشعر وما يميزه في الشعر وقو  ،المعنىهمية الوزن في تبرز أ       
ولى التي مة الأالسّ   » :الوزن هو نّ بأ الذي يقرّ  ""محمد النويهيوهذا ما نجده عند  ،والنثر

في الشعر ولا هو شكل خارجي يميز  ًالوزن ليس شيئا زائدا؛ 2«تميز الشعر عن النثر 
ما هو ضرورة نّ وة في أبيات القصيدة الشعرية، وإوزينة وحلا ًوجمالا ًاالشعر ويعطيه رونق

 3تلتزم الشعر بارتباطها العميق بالتكوين والسلوك البشريين .لازمة وأكيدة 
: وهما  ، اثنتان خماسيتاناستخدم العروضيون في قياس الشعر ثماني تفعيلات      

، متفعلن، متفاعلن، فاعلاتان، فاعلاتن: مفاعيلن،  وهي ستة سباعيةو  ،(فاعلن)فعولن، 
 4. ً( بحرا11)الشعر المعروفة قديما ستة عشرة  وزانأ نّ مع العلم أ ،مفعولات

 لى تحديدثم ننتقل إ ،والمتمثلة في تقطيع الأبيات وبعد هذا التمهيد سنقوم في هذه الدراسة
" في تقول ابنة العبسيلمرثيته: " (بحر القصيدة الذي اختاره الشاعر )كعب بن سعد الغنوي 

 ،(حمد الفراهيدي)الخليل ابن أمع القواعد التي وضعها  رثاء أخيه أبا المغوار، والمتناسبة
ي جمعها والت ،عشر حد البحور الخليلية الستة"، وهو أبحر الطويل"وقد جاءت مرثيته على 

ربعة سباعية "، وهو مكون من ثمانية أجزاء : أربعة خماسية وأبعلم العروض"سماه في علم 
 ومفتاحه : هُ على سباعيَّ  م  دَّ ق  مُ  ةُ سُ اوخم

                                                           
، ، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع34)بناء لغة الشعر(، تر: أحمد درويش، ججون كوهن: النظرية الشعرية  -1

 . 10م(، ص : 6333)د ـ ط(، ) ،القاهرة، مصر

 2- محمد النويهي: قضية الشعر الجديد، معهد الدراسات العربية العالية، القاهرة،)د ـ ط(، )4321م(، ص : 03 . 

 3- المصدر نفسه، ص : 01 .
موسى بن محمد بن الملياني الأحمدي: المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، دار العلم للملاين، بيروت،  -4

 . 23م(، ص : 4323، )36ط
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 1. 2 ×ن  لُ ي  ع  ا  ف  م   ن  لُ و  عُ ف   ن  لُ ي  ع  ا  ف  م   ن  لُ و  عُ طويل له دون البحور فضائل : ف  
والثاني  (أضرب: الأول صحيح )مفاعيلن وثلاثة 2ًوجوبا مقبوضة   لهذا البحر عروض واحدة  

 3والثالث محذوف )فعولن(. ،مفاعلن(قبوض )م
                                                           تتكرر تفعيلاته اثنين مختلفتين ،الخليلية المركبة البحورأطول وبحر الطويل من 

في حالة التصريع  ًوعدد حروفه يبلغ ثمانية وأربعين حرفا ،شطر ربع مرات في كلّ أ
 ،آخر وليس مثله بحر ،العروض والضرب من الوزن والقافية نفسهاذا كانت بالزيادة؛ أي إ

 ً، ولا يستعمل مجزوءاجزائهه يطول بتمان أنّ دائما؛ لأ ًوهو من دائرة المختلف ويستعمل تاما
حمد الخليل بن أ هُ م  س  ر   لم يحاول الخروج عن ما هنّ ؛ بمعنى أًولا منهوكا ًو مشطوراأ

 4سواء . لكه القدماء والمحدثين على حدٍّ والذي س ،الفراهيدي للشعر العربي
سألت الخليل بعد أن عمل كتاب  »ه قال : نّ أ ه("059الأخفش )تي عن "روّ       

؛ فهو بحر يتسع «ه طال بتمام أجزائه نّ ؟ قال: لأًالطويل طويلا ت  ي  م  س   م  ل   ،العروض
الشعراء  لوهو ما جعلأغراض الشعر كافة خاصة المدح والرثاء والحماسة والفخر، 

فكل البحور قادرة على احتواء  ،الجاهليين يلجؤون إليه لرواية قصص حياتهم وبواديهم
يرجع إلى  بل؛ 5القول والفضل ليس للبحور نفسها تجارب الشعراء، فالشاعر تمكن من

 التي تملي على الشاعر وزنها الذي يلائمها ويكون صادقا في التعبير عنها . العاطفة
ض عاريمن تتبع كلام الشعراء في جميع الأ »أن:  ه("491) القرطاجنيحازم "يرى       

، ووجد الإفتنان وزانوجد الكلام الواقع فيها تختلف أنماطه بحسب اختلاف مجاريها من الأ
شعراء يربطون بين نجد  ،6«الطويل والبسيط  ًدرجة علاهافأ ،من بعضٍ  عمَّ في بعضها أ 

 القصيدة. والغرض الذي احتوته ،الوزن والعاطفة
نافسه بحر لبحر الطويل منزلة خاصة في نفوس العروضين ودارسي موسيقى الشعر، ولا ي

ةوالطول يتفقان مع شدّ  متدادبحر الطويل يناسب الرثاء؛ فالإ نّ غير بحر البسيط، ونجد أ
                                                           

 1- المرجع السابق، ص : 23 .
، ومنهاج 10م(، ص : 6331، )34ابن جني: كتاب العروض، تح: حسني عبد الجليل يوسف، دار السلام، القاهرة، ط -2

 . 660لغاء وسراج الأدباء، ص : الب

 3- المصدر نفسه، ص : 10 ـ 11 ـ 11 .

 4- ابراهيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط32، )4399م(، ص : 612 .

 5- ينظر: ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص : 464 . 
البلغاء وسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب بن الخوجة، دار النشر: دار الغرب الإسلامي، حازم القرطاجني: منهاج  -6

 . 616م(، ص : 4322، )30بيروت، الرسمية الجمهورية التونسية، ط
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حازم "ي لّ  ع  ويُ  ،معنى واضح ستخراجها في نطاق واسع، ذاالألم والحزن والمأساة لإ
فعروض الطويل نجد  »ه من الأوزان لقوله: من قيمة بحر الطويل على غير  "القرطاجني

منها ما  وزان الشعرأ »: لقوله ،وقوته في تركيب أجزائه هُ هاؤُ ؛ يجعل ب  1«وقوة  ًبهاء ًبدافيه أ
وذلك كالطويل والبسيط...  ،هُ اعفُ ض  ت  مُ  ابلهُ ق  ت  مُ  ،التناسب ركبُ تمهو متناسب تام التناسب، 

 2. «الفاضلةُ  فة هي الكاملةُ عاريض التي بهذه الصّ  فالأ
وهو ما قال عنه  ،من شعره ًكبيرا ًتمسك الشاعر ببحر الطويل، والذي شغل حيزا      

الطويل البحر مايضارع  ليس بين بحور الشعر »" من المحدثين: أنيس"ابراهيم الدكتور 
وهو ؛ 3«شعر العربي القديم من هذا الوزن ال ة شيوعه، فقد جاء ما يقارب من ثلثفي نسب

 . ه والبسيط أطول البحور الخليلية، إنّ ىاسم على مسمَّ 
 طويلا عادة وزنا رُ س والجزع يتخيّ اليأ الشاعر في حالة نّ أ ابراهيم أنيس"ويذكر "     

 الشاعر يتخير نّ ؛ بمعنى أ4«عن حزنه وجزعه  سُ ف  ن  شجانه ما يُ كثير المقاطع فيه من أ
واحد  ًوليس بالضرورة استخدام وزنا ،س عن خاطرهيللتعبير عن حزنه والتنف ًطويلا ًوزنا

دعت مختلفة  ًغراضاأ  نّ لبحور نفسه معناه أوزان افإختلاف أ »: "شكري محمد عياد"لقول 
وهل يتصور في المعقول أن يصلح  ،فقد كان أغنى بحر واحد ووزن واحد لاّ إلى ذلك، وإ

؛ يؤدي اختلاف الأوزان 5«ة؟ن والخفَّ اقز  قص والنَّ ر عن الرّ ول للشعر المعبّ  بحر الطويل الأ
ن يكون بحر واحد ووزن واحد كبحر  الطويل ، وليس من المعقول أغراضلاختلاف الأ

 للشعر العربي .
سلوبية في هذه المرثية خاصة، صيدتنا هو الرثاء، والرثاء في الأصل سمة أموضوع ق      

اج عاطفته السلبية المؤلمة لشوق خر لإ ،ًمناسبا ًصوتيا ًلشاعر حيزال ر  ووزن الطويل وفَّ 
والتضرع  ؛فسالنّ  علىوف كُ نسان على العُ العاطفة السلبية تحمل الإ نّ أخيه، "الأصل أ

" أن: م(5337)ت حعلي علي صب" ويقر  ، 6ام أمام الكوار "فهو انهز والتفكير في شأنها 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 621 .

 2- المصدر نفسه، ص : 613 .

 3- ينظر: ابراهيم أنيس: موسيقى الشعر، ص : 612 ـ 611 .

 4- المرجع نفسه، ص : 411 .
م(، ص : 4319، )36شكري محمد عياد: موسيقى الشعر العربي، )مشروع دراسة علمية(، دار المعرفة، القاهرة، ط -5

42 . 

 6- ينظر: سعد عبد العزيز مصلوح: الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، ص : 19 .
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ة الامتداد والطول يتفق مع شدّ  نّ ه البحر الممتد والوزن الطويل؛ لأيتناسب مع الرثاء»
 1. «الحزن 

في مرثيته هذه صفات ، وحشد ة فقدانهلم لشدّ وهو متأ ،رثا الشاعر أخيه أبا المغوار      
 الكرم، الحلم، والسيادة العفة، والقوةوما تفرق عند غيره، من أوصاف الشجاعة  ،أخيه

 والأخلاق النبيلة.
يصف فيها أخاه أبا  والتي، في قصيدته الرثائية ""كعب بن سعد الغنوي قال الشاعر       

غوار الذي قتل في حرب ذي با المه لأخيه أه كلّ وكان رثاؤ  خويه حبلا والمقداد،المغوار وأ
 فهو شاعر مخضرم فحل ومرثيته من المراثي ؛، رثاه فصار من فحول المراثيقار

ليس في الدنيا  »": ه(905)ت "الأصمعي، قال عنه شتهر بهالدى العرب، ا ةالمعدود
بكعب  رف  عُ مثال في شعره، ف  ؛ كان يكثر من الإقتباس للأ2«صحاب المراثيمثلها بين أ

 الأمثال ومرثيته هي :
بَاْبِ يشَِيبُْ       تقَُوْلُ إِبنْةَُ إَلعَْبْسِيرِ قدَْ شِبتَْ بعَْدَنَاْ            -4    وَكُلُّ إِمْرئٍِ بعَْدَ إَلشْ َّ

 و  بُ ي  ش  ي   ب  ا  ب  ش  ش   د  ع  ب   ن  ئ  ر  م   لُ ل  كُ و                   ا  ن  د  ع  ب   ت  ب  ش   د  ق   ي  ي  س  ب  ع  ل   ةُ ن  ب   لُ و  قُ ت       
     //1 /1  //1/1/1 / /1 /1 / /1//1           //1 /1 //1 /1 /1//1// /1/1 
 فعولن   مفاعلن             فعولن   مفاعيلن    فعول مفاعي   ن  لُ ي  ع  ا  ف  م     ن  لُ و  عُ ف        

 )س(     )س(    )س(      )م(                )س(    )س(      )م(    )م(      

لاَّ غائبٌ كان اَائِبا -7  يبُْ إ  لاَّ مخطِئٌ ومُصِيبُ               ًوماإلشَّ  وما إلقولُ إ 

 ومششيب إللا غائبن كان جائبن               وملقول إللا مخطئن ومصيبو    
     //1/1//1/1  /1//1 /1/ /1//1             //1/1/ /1/1 /1//1 ///1/1  
 فعولن مفاعيلن    فعولن  مفاعلن              فعولن مفاعيلن   فعول  مفاعي                         
 )س(   )س(       )س(   )م(                 )س(    )س(    )م(    )م(     

 

                                                           
م(، ص  : 4332، )36زهرية للتراث، القاهرة، طعلي علي صبح: البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر، المكتبة الأ -1

610 . 
، الشعراء، دار الكتاب الجديد ة: فحوله(904)تالأصمعي، عبد الملك بن قريب بن عبد الملك بن علي -2

 . 41م(، ص : 4393ه/4133، )36ط، )بيروت/لبنان(
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إْبُ طَبِيبُْ                    ًتقَُولُ سُليَْمَىْ: مَاْ لِجْسْمِكَ شَاْحِبا -3 َ مِيْكَ إلشرَّ َّكَ يَحْ ن  كَََ
تقول سليمى: ما لجسمك شاحبن                كأننك يحميك ششراب طبيبو  
  //1// /1/1/ :1 //1// /1//1               //1/  //1/1 /1//1// /1/1  
 فعول مفاعيلن فعول  مفاعي          فعول مفاعيلن  فعول مفاعلن          

 )م(    )س(   )م(   )م(         )م(    )س(    )م(      )م(           
لَاب نصَِيبُ                 فقُلتُْ ولم أ عْيَ إلجوَإبَ ولم أُلِحْ  -1  ِ ِ إلصر مر هْر في إلصُّ  وللدَّ

 و  بُ ي  ص  ن   ب  لا   ص  ص   م  م  صُ ص  ف   ر  ه  د  د  ل  و               ح  ل  أُ  م  ل  و   واب  ج  ل   ي  ع  أ  م  ل  و   فقُل تُ     
    //1//  /1 /1 /1 //1// /1 //1         //1/1 / /1/1 /1 //1//     /1/1 
 فعولن  مفاعيلن     فعول     مفاعي   فعول   مفاعيلن    فعول مفاعلن           
 )س(    )س(      )م(        )م(   )م(     )س(       )م(    )م(              
خْوَتي           -5  مْنَ إ   فشَ يَّبَْْ رَأْسِي، وإلخطُوبُ تشُيبُ           تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

 1بُ ي  ش  تُ  وبُ طُ خُ ي، ول  س  أ  ر   ن  ب  ي  ي  ش  ف       تي          و  إخ   ن  م  ر  ر  خ  ت   ن  ثُ ا  د  ح  أ   ع  اب  ت  ت     
   //1/ //1/1/1 //1/1/ /1//1             //1/1/  /1/1/ ،1//1// /1/ 
 فعول مفاعيلن  فعولن مفاعلن               فعولن  مفاعيلن    فعول  مفاعي   
 )م(                   )س(    )س(      )م(    )م()م(    )س(    )س(     
 أ خِ وإلمنايَا للراِالِ شَعُوبُ             لعَمْريِ لئَِِْ كانتَْ أ دابتَْ منِيَّةٌ         -6

ر ي ل  ل    ي  أن           تُ ي  صاب ت  من ي  أن  كان ت  ئ  ع م  عُوبُ ج  ر  ل  ي ا ل  ا  ن  م  ل  و   خ                         2و  ال  ش 
  //1/1 //1 /1/1 //1/1 //1//1          //1 /1//1/1 /1//1// /1/1    
 فعولن  مفاعيلن   فعول مفاعي   فعولن  مفاعيلن    فعولن  مفاعلن        
 )س(   )س(      )م(    )م(  )س(    )س(      )س(    )م(            

 )س( : التفعيلة سالمة .
 لتفعيلة متغيرة .    )م( : ا

                                                           

 1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .

 2- المصدر نفسه، ص : 112 .
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ة كعب بن سعد الغنوي التي اعتمدت في يتضح لنا من خلال تقطيعنا العروضي لقصيد  
ربع مرات اعي على تفعيلات بحر الطويل والمكرر أربع مرات في الصدر وأيقتشكيلها الإ

لى وعلى الشكل العمودي، تنتمي إ(، بيتامكونة من )إثنان وستين  في العجز والقصيدة
ل تفعيلات البحر ومن خلا ،الشعر التقليدي المحافظ على الشكل العمودي والوزن والقافية

لامه ، وأخيه لفقدانهالقوية كالحزن عن أ ن يخرج كل التدفقات الشعوريةاستطاع الشاعر أ
ويبقى بحر  ،هموسيقى حزينة مؤلمة لما حد  له جراء فقدانه أخيلذلك نلمس  ،وهيامه
 شدّ ، وأفهو قوي التوقيع ،هو الرئيسي في الشعر العربي بالأخص  في هذه المرثية الطويل
بحر  (؛الطويل فالبسيط فالمديد)ورئيس الدائرة الأولى من دوائر الخليل الخمس ، التنغيم

 1.ه  ت  ن  و يلُ لي  ن  ي  ز  ر  
جزاء مختلفة البحور أ ثلاثة ذ يتكون منويعد من البحور الممتزجة أيضا في الأجزاء إ    

 :نذكرها 
 لى المتقارب .تنتمي في الأصل إ =فعولن ٭
 ليها الوافر .يمكن أن ينقلب إلى الهزج و تنتمي إ =مفاعيلن  ٭
 وتنتمي فيها الأصل إلى الرجز . =لن مفاع٭

ت ولم تخلوا تفعيلات بحر الطويل من الزحافا ،هته راجع لقوة الوزن المستخدم وتكرار وكلّ 
ومتغيرة في الحشو والعروض وهناك تفعيلات سالمة  ،والعلل التي خدمت النص ودلالته

 ى  ح  ن  فس... م  طويل النّ  ،طناب ورحيب الصدروالضرب؛ فهو بحر يطول فيه سفر الإ
يؤثر الشاعر على سائر البحور  ، ومن ثمّ 2...الماضي الشعراء فيه يناسب التغني بجلالة
ا يعتصر قلبه من الآلام؛ يقول ق أخيه، والإفصاح عمّ للإستطراد في وصف مكارم أخلا

 الذي لوزن ا هوأنّ وبحر الطويل قد نظم منه مايقارب ثلث الشعر العربي،  »"ابراهيم أنيس": 
 يةالجدّ  الأغراض في ولاسيما لأشعارهم ميزانا ويتخذونه، غيره على ونهر يؤث القدماء كان

 3. الشأن الجليلة

                                                           
)منهج تعليمي مبسط(، دارالوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  مصطفى أبو شوارب: علم العروض وتطبيقاته، -1

 .  14ـ  13م(، ص : 6331، )34، طالقاهرة

 2- الطيب عبدالله: المرشد إلى فهم أشعار العرب، الخرطوم، الدار السودانية، )4313م(، ص : 013 ـ 092 . 

 3- ابراهيم أنيس: موسيقى الشعر، ص : 11 .
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ا دوران أكثر هلأنّ  ؛الثقيلة أو الخفيفة الأسباب ثواني يلحق تغير فهي الزحافات أما      
؛ 1بالأكثر الأكثر ختصإف الأوتاد من ًوجودا أكثر الأسباب ولأنّ  ة،العلّ  من الشعر في

 الثقيل والسبب ،(1)/ ساكن وثانيهما متحرك أولهما حرفين من يتألف الخفيف والسبب
 متحركين حرفين من تتألف: ما نوعان والأوتاد  ،متحركين )//( رفينمن ح يتألف كذلك
 فصل متحركين فيه اجتمع ما المفروق  والوتد( 1)// مجموع وتد ويسمى ساكنيليهما 
 الوزن، عيوب من عيب الزحاف يعتبر" جعفر بنقدامة " كان وإذا 2/(1)/ ساكن بينهما
 بذلك يخرجهط إفرا غير من القصيدة في أكثر لا بيتين أو بيت في  كان ما منه ويقبل
 ويثقل السواكن تكثر حيث خاصة، للوزن  تزينا الزحاف يعد نجده" الفارابي" فإنّ ، الوزن  عن

 زحافال نّ ولأ ،...مسموعها عليها يثقل اعمّ  للنفس راحة شبه فيه نّ لأ القول، مسموع
 هُ عدّ  الشعراء، يديأ في ايقاعية أداة  كان فقد، الشاعر نفسية في التغير على علامة

 شعره جاء ما الشعراء من والفقيه فقيه، إلاَّ  عليه مقدُ ي   لا الفقه رخصة كرخص" صمعيالأ"
 3الطبع . وبمساعدة تصنع أو تكلف دون 

 ،حافُ الزّ  الشعر عيوب   نُ أ ه و   » :ه قالأنّ  "(ه590)تحبيب  بن يونس" عن ي وّ  ورُ       
 وهو، أشنع ماهو ومنه أخفى، هقصانُ نُ  ما فمنه،  سائر الأجزاء نع الجزء تنقص أن وهو
 فهو؛ كثر إذا بالأوزان خلاّ مُ  ه("491)ت القرطاجني حازم" وعده، 4« العروض في جائز  
   5. وتناسبها حلاوتها يزيل
 مقطع زيادة أو وتد( أو سبب) كثرأو أ مقطعا بحذف التفعيلة والعلل الزحافاتي ر وتعت     
 جزوء، المشطور،الم الشعري  البيت أنواع لنانتج ي هنا ومن متحرك، تسكين وأ أكثر، أو

 يلحق تغير العل ةو الوطني، النشيد قصيدة في نجده والذي التام والبيتوالمنهوك  المدور
 عدا أضربهاو   القصيدة عاريضأ  كل في لازم تغير، فحسب والأضرب لأعاريضا

                                                           

  1- ينظر: مصطفى أبو شوارب: علم العروض وتطبيقاته، )منهج تعليمي مبسط(، ص : 16 .

  2- المصدر نفسه، ص : 16 .
م(، 6331حركات: نظرية الوزن في الشعر العربي وعروضه، دار الأفاق، الأبيار، الجزائر، )د ـ ط(، )مصطفى  -3

  . 444ص : 

  4- محمد عبد المنعم خفاجي: نقد الشعر، ص : 413 .

  5- ينظر: حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص : 621 .
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 فيدخلها" مفاعيلن "فعولن،التفعيلة  تكرار خلال من الطويل بحرأ وينش ،1البيت عروض 3
 )بحذف (ولُ عُ ف  ) تصبح أن يمكن( ن  ولُ عُ ف  ) فمثلاتطرأ على تفاعيله  تغيرات أو زحافات
 : تصبح أن يمكن( ن  يلُ اع  ف  م  و) (،النون 
ا ع  /ـ 1 ف   الياء( )حذف :ن  لُ م 
ي لُ /ـ م  2 ا ع   ( .النون  حذف): ف 
ا ع   ـ/3 ف   فتصبح(  فعولن) على واحد تغييرأ يطر  وبالتالي ، والنون( اللام : )حذفي  م 
 ،"مفاعي أول يمفاع أو مفاعيلن": اإمّ  تغيرات ثلاثة عليهاأ فيطر ( مفاعيلن) اأمّ  ،(فعول)

 العروض غير قبضها نّ أ إلاّ  ؛القبض فيها فيجوز والضرب العروض غير هي والتي
 هلأنّ ؛ 3فواجب العروض في قبضها امّ أ ،2يوجد يكاد لا هاوكف   ،قبيح   الطويل في والضرب

 كعب مرثية في وزحافات تغيرات طرأت وقد، 4القصيدة أبيات جميع في التزامها يجب ةعلّ 
 مقبوضين . والضرب العروض يكون  أن فيها ختارا والتي الغنوي  سعد بن

 :المرثية  على طرأت التي الزحافات
 في ووردت عدمه،القبض و  بين تزاوجت فقد الأبيات، سطو البداية و  في فعولن: وردت ـ/1
 مئة الحشو في سالمة وجاءت مرة، وتسعون  واحد وقبضت، مرة وسبعون  ثمانيةمرثية ال

، القبض ويسمى الورود، كثير مأنوس   وحسن   وقعت، أينما جائزة زحافها وفي ،ةمر ة وتسع
 مع الكف معتيج نأ يجوز ولا (ولُ عُ ف   = فتصبح )ف عُولُن   الساكن، الخامس حذف وهو

      .( ن  لُ ي  ع  ا  ف  م  ) في القبض

                                                           

  1- مصطفى أبو شوارب: علم العروض وتطبيقاته، )منهج تعليمي مبسط(، ص : 10 .
، ينظر: د: عوني عبد 12م(، ص : 6331، )34حسني عبد الجليل يوسف: كتاب العروض، دار السلام، القاهرة، ط -2

  . 16م(، ص : 4319، )36: كتاب القوافي، مكتبة الخانجي، مصر، طالرؤوف

  3- المرجع نفسه، ص : 11 ـ 16 . 
  . 411، ص : العروض والقافية : المتوسط الكافي في علميبن الأحمدي  المليانيبن موسى بن محمد  -4
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 جزاءأ في والمزاوجة التوزيع هذا لىإ عمد سعد بن كعب نّ أ فيه شك لا اوممّ       
 وهي الرتابة، من والخروج القصيدة جوّ  عن الملل لطرد الدرجات متنوع بناء كون  تُ ل  ة التفعيل
 سمح من الشعراء من والمطبوع »: ه("074)ت قتيبة ابن" لقول المطبوع الشاعر ميزة

 أنّ  لنا ويتضح ؛1« قافيته هوفاتحت عجزه يتهب صدر في وأدرك القوافي على واقتدر بالشعر
 بالزحافات ويثريها ،القصيرة البحور من أكثر ةالطويل البحور إلى يميل سعد بن كعب
 على الإيحاء سائلى وأقدر و و أق من لديه الموسيقى لأنّ ؛ الموسيقية صوره لإثراء والعلل
 باعتبارها والعلل فيعمد الزحافات فس،النّ  في وخفي عميق هو ما كلّ  إخراجو   التعبير

 على المقبوضة التفعيلات دخول ونلاحظ خياله، في والتحليق للإبداع الواسعلمجال ا
 . ولُ عُ ف   غدت الأصليةة فالتفعيل: ن  ولُ عُ ف  )
 2. القبض( يسمىالساكن ) الخامس حذف: لُ و  عُ : ف  ن  لُ و  عُ ف  
//1/1 // :1/ 

 في متغيرة وأخرى  سالمة تفعيلاته بعض فجاءت الحشو، في الزحافات هذه وكانت       
 بمعنى الضرب وكذلك الساكن الخامس حذف العروض ففي والضرب، والعروض شوالح

 بالدلالة العميقة يوحي بدوره الذي القبض هذاو  والضرب العروض في الواجب القبض
 له، الأمل وبسمة ومهجته روحه ملك أباالمغوار أخيه تجاه الشاعر وأحاسيس شاعر،مل

 بانفعالات الأبيات هذه نظم في حاسيسهأو  مشاعره انسابت حيث فقدانه بنار مولع وهو
 . بالنص علاقته في انسجاماً  الطويل لبحر وكان مغايرة، وأحاسيس

ه وآلامه وعذابه فقدانمن  الشاعر لحالة مناسبة فنجدها السالمة، التفعيلات امّ أ       
 . لخإ ...خيهه لأوهيام

                                                           
ع، القاهرة، دار النشر والتوزي، 34ج: الشعر والشعراء، ه(612الدينوري)ت عبدالله بن مسلمأبو محمد ابن قتيبة  -1

 .  01 ص : م(،4331ه/4060، )34ط
م(، ص : 6344، )34والتوزيع والطباعة، الأردن، عمان، طياسين عايش خليل: علم العروض، دار المسيرة للنشر  -2

14.  
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 مثلا : الساكن الخامس حذف -

إْبُ طَبِيْبُ            ًتقَُولُ سُليَْمَىْ: مَاْ لِجْسْمِكَ شَاْحِبا       َ مِيْكَ إلشرَّ َّكَ يَحْ  1كَََن

 تقول سليمى: ما لجسمك شاحبن       كأننك يحميك ششراب طبيبو      
      //1// /1/1/ :1 //1// /1//1        //1/  //1/1 /1//1// /1/1  
 فعول مفاعيلن  فعول مفاعلن            فعول مفاعيلن فعول  مفاعي      
 )م(             )م(                     )م(           )م(       
 التفعيلة المتغيرة .  =) م (  

 أي ؛ن  لُ اع  ف  م   مقبوضة ووزنها عروضا الطويل لبحر نلاحظ أنّ  البيت خلال من     
 أصابها ي  اع  ف  وم  ، ن  لُ ي  ع  ا  ف  م   وزنها والصحيح، الساكن الخامس حذف وهو القبض، صابهاأ

 :الضرب في التفعيلة آخر من خفيف سبب إسقاط وهو الحد ،
 . ي  ع  ا  ف  م    =  ن  لُ ي  ع  ا  ف  م  
//1/1/1  =  //1/1 . 
 . لُ ي  ع  ا  ف  م    =  لُن  ي  ع  ا  ف  م   
//1/1/1  =  //1/1. / 
 ما وهو الساكن السابع حذف وهو (،ف  ويسمى )الك، قليل وهو الحشو في لُ ي  ع  ا  ف  م   لحقتأ

 : الآتي المقطع في نجده
حَ تزَْهَاْهُ دَبا      تطَِيْفَةٌ           ًترََوَّ إْدُ اَدِيبُْ ًبِكُلرِ ذَرإ          مُس ْ  2، وإلمسُْتَرَ

 و  بُ ي  د  ج   دُ ا  ر  ت  س  مُ ل  ، و  ن  ر  ذ   ل  ل  كُ ب            ن  تُ ف  ي  ط  ت  س  مُ  ن  ب  ص   هُ ا  ه  ز  ت   ح  و  و  ر  ت       
     //1/ //1/1//   /1 /1//1//1       //1///1  / ،1/1//1// /1/1 

                                                           

 1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .

شاحبا: الشحب، الضامر .*   

 2- المصدر نفسه، ص : 119 .

تروح: سار في الرواح )من لدن زوال الشمس إلى الليل( .*  

تسوقه وتدفعه .تزهاه: *   
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في  الكف ويمتنع لزومه، في ة،العلّ  مجرى  جارٍ  زحاف وهو العروض في واجب القبض    
 على للوقوف تحاشيا ضروبا، وقع إذا ،(فعولن) في القبض ويمتنع ،)ومفاعلن( ()مفاعيلن

القبض زحاف سيطرة يلاحظ للقصيدة العروضي للتقطيعفالمتأمل  قصيرة، حركة
 شأن من قليلا إلاّ  يوظف فلم بكثرة، الكف زحاف استعمال ردن حين في بكثرة، واستعماله

 غوي .اللّ  الإنحراف تأثير من سالما النص جعل
 : القافية: 0-0
    :بقوله" ه(571)ت الفراهيدي أحمد بن الخليل" عرفها فقد القافية، عريفاتت تعددت      
 سمي مانّ إو  ...شعره منرغ يف حتى بيت، كل في الشاعر يلزمه الذي الحرف القافية »

 1. «حروف  من تقدمه ما يقفو هنّ لأ قافية الحرف
 ومع المتحركة، الحروف من بينهما ما مع البيت في ساكنين آخر  » :بأنها أيضا ويعرفها
 2. «ا ممنه الأول الساكن قبل الذي المتحرك

 .  «أجمع  البيت في الكلمة آخر » :يراها "ه(051الأوسط )ت الأخفش"و
 من بيت كل آخر في يتكرر الذي الحرف أي وي الرّ  حرف من فيجعل » ":"ثعلب اأمّ 

 . « قافية القصيدة أبيات
 عدة إلاّ  القافية ليست  » :"ه(5037)ت أنيس براهيما "الدكتور يعرفها كما      

 هاما ًجزء يكون  هذا وتكرارها القصيدة من الأبيات أو الأسطر أواخر في تتكرر أصوات
 ويستمتع دهاترد معاالس يتوقع الموسيقية، الفواصل بمثابة فهي الشعرية، الموسيقى من
 المقاطع من معين عدد وبعد منظمة زمنية فترات في الأذان يطرق  الذي التردد هذا بمثل
  3. «الوزن  يسمى خاص نظام ذات
 الأخير الحرف ويسمى البيت نهاية في الواقعة الحروف على تعتمد القافية وعليه      
موسيقية وحدة ويحقق ،القصيدة  يشد يقاعاإ الشعر تكسب القافية أنّ  ذإ ،ًرويا البيت من

                                                           
الخطيب التبريزي: الكافي في علم العروض والقوافي، تح: الحساني حسن عبدالله، مكتبة الخانجي للنشر والتوزيع،  -1

  . 31م(، ص : 6334، )31القاهرة، ط
، 34وعبد العزيز شرف: الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي، دار الجليل، بيروت، ط يمحمد عبد المنعم خفاج -2

 . 461م(، ص : 4336)
 .  01، ص : اع الشعر العربيينظر: عبد الرحمن تبرماسين: العروض وايق -3
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 أخرى، لىإ قصيدة من وتختلف معين ترتيب وفق والمتحركات السواكن مجموع فهي جميلة،
 . (1...0)/: تي لآكا هو لقافيةا رمز القول أنّ  يمكن التعريفات هاته ومن
 خيرالأ الحرف هي القافية الغنوي  سعد بن كعبي مرثية ف الملاحظ الرمز هذا خلال ومن
 تي :الآ الجدول في ونستخلصها القصيدة من

 المتواترة، القافية استخدم الغنوي  سعد بن كعب الشاعر أنّ  نجد السابق الجدول خلال من
من  قافيته تكونت تهمرثي في بيت فكل ،1"واحد متحرك ساكنيها بين يفصل التي" وهي
 سكون .؛ حركة؛ سكون  ؛حركة أي ؛(1/1/)
وي  :2-4  :  الر 

 منها سطر كل في يرد بمعنى ،2إليه وتنسب القصيدة عليه بنيت الذي الحرف هو    
 هفكأنّ  الحبل وهو اء،و الرّ  من اشتقاقه ويقولون  عرفهت كانت الجاهلية في العرب أنّ   »: وقيل
 وي فالرّ  ،3« الحروف بقية يعكس روي  بدون  قافية هناك ليست ولذا ها،ويشدّ  القافية يربط
 هنّ لأ الارتواء، من مأخوذ هأنّ  »": السراج بن"ه عن قال، بيت كل في يتكرر، المروي  بمعنى
روائهابأ القصائد عضب تاشتهر  لذلك، 4«والاكتفاء  رتواءالا به يقع الذي البيت تمام

                                                           
م(، 6331أحمد كشك: القافية تاج الايقاع الشعري، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، )د ـ ج(، )د ـ ط(، ) -1

  . 44ص : 

  2- ينظر: محمد عبد المنعم خفاجي وعبد العزيز شرف: الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي، ص : 463 .
ومناقشات، دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة، )د ـ  يامحمد عبد المجيد الطويل: في عروض الشعر العربي، قضا -3

  . 13ت(، ص : 

، 34طمصر، بور سعيد، للنشر والتوزيع، فة الدينية، الثقاحسن نصار: القافية في العروض والأدب، مكتبة  -4 

  . 14م(، ص : 6334ه/4164)

 نوع القافية القافية          رقم البيت   

  1/1/   =  و  بُ ي  ش       11     
 متواترة

/(1/1) 
 1/1/    =  و  بُ ي  ص       12     
 1/1/   =   و  بُ ي  ب        13    
    14 
 

 1/1/   =  و  بُ و  عُ     
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 تنتسب الذي الصحيح الحرف هو وي الرّ  وعليه(، زيدون  ابن ونونية البحتري، سينية) فقيل
 ،"الباء" حرف وهومرثية ال في ًواحدا ًرويا الغنوي  سعد بن كعب استعمل وقد القصيدة، ليهإ

 ثمّ ، نالصوتي الوترين فيحرك ،ةجر بالحن لاوّ أ الهواء يمرّ  نأب يتكون  مجهور، شديد صوت
 الشفتان وانفراج بالكامل، منطبقتين الشفتين عند ينحبس حتى ،الفمّ  ثمّ  بالحلق مجراه  خذأي

 1. "بالباء" الصوت هذا يسمى، نفجاري الإ الصوت وسماع
 مهلاآو  خيه،أ خلاقأ مكارم وصف في الشاعر يعيشها التي الحالة مع هذا ويتناسب      
 لقوتها؛ بالضمة القافية ذيل وقد خيه،أ فقدان جراء بالهيجان قلبه تعتصر التي الباطنية

 عظم خلاق،الأ بمكارم نفسه لتبوح نفجاري الإ الصوت صدى ميكت الذي السكون  دون 
 الصيغ حواشي وراء الكامنة المعاني نقل في رئيسي دور والحركة للصوت المصائب،
 والتراكيب .

 2. (... بُ تشي، بُ شعو ، بُ مصي، بُ طبي ،بُ نصي ،بُ شيي  ): نجدمرثية ال في وي الرّ  ومثال
 كحرف وي الرّ  بعديأتي  الذي الحرف :وهو "الوصل"يضا أ نجد القافية حروف من      
 في هذا ونلاحظ ،(الياء الواو، لف،الأ) :هي المدّ   وحروف ،3وي الرّ  حركة به تشبع المدّ 
 :نحو العروضية بالكتابة قمنا بعدما أيدينا بين التي ةمرثيال
 . الوصل هو الواو حرف( و  بُ ي  ش  ) : قافيتها و  بُ ي  ش  ي   :   يشيبُ  -
  //(1//( : )/1/1/(        )1/1) 
 4. (و  بُ ي  ص  ) قافيتها :و  بُ ي  ص  مُ   مصيبُ  -
 //(1//(  : )/1/1/(       )1/1) 

 وإذا الغنوي( ، سعد بن كعب ببائية) :اأيدين بين التي ةلمرثيا تسمية يمكننا هنا من     
 بن كعب ةمرثي قافية أنّ  نقول نافإنّ  (؛هو )الواو المدّ  حرف، الإعتبار بعين حرف أخذ
 الوصل . بقافية تسمى الغنوي  سعد

                                                           

  1- ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص : 11 ـ 19 .

  2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي، جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .

  3- محمد عبد المنعم خفاجي وعبد العزيز شرف: الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي، ص : 403 .

  4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .
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 من زادت جميلة، ةحلّ  بياتالأ كسبتأ القصيدة قافية أنّ  نستخلص النهاية وفي      
 القصيدة في وي الرّ  حرف أنّ  ونلمح ،ًولامعا ًخاذاأ ًوجمالا ًرونقا عطتهاأ و  بيات،الأ روعة
 التعبير في الشاعر نفس طول على دال وهذا،  الواو()المدّ  بحرف والمشبع (لباءاهو )
 موسيقاه ى  ر  ث  أ  قد و  القافية، وحدة على الغنوي  سعد بن كعب حافظ وقد وحزنه، لمهأ عن

 التي الفراق حالة تصف التي والألفاظ للنص ًانسجاما يعطي ما وهو أوزانه، بتنويع
 تعبيره في صادقا ليكون  يلائمها الذي بنفسها وزنها الشاعر على تملي فالعاطفة يعيشها،
 عنها .
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 المبحث الثاني :المستوى الدلالي المعجمي للمرثية .
 . ثيةالمر  المطلب الأول : مضمون 

غة نظام اتصال يجعل شيئا ما على اتصال غة، فاللّ اللّ علم الدلالة جزء من علم       
بشيء آخر، والمعجمي مجموعة من الكلمات المرتبطة بدلالتها والتي توضع تحت لفظ 

غة العربية، مصطلحها لون عام يجمعها، وتقع تحت المصطلح العام ككلمة الألوان في اللّ 
غوية يعبر عن مجال المادة اللّ نة، أحمر، أخضر...، "وهو قطاع متكامل في وألفاظها معيّ 

 1ن من الخبرة" .معيّ 
مرثية كعب بن سعد الغنوي والتي ألحقته بركب الفحول نظمها في رثاء أخواته،  تعدّ       

خاصة أخوه أبا المغوار؛ واسمه شبيب، وورد اسمه هذا في مرثيته، استهل مرثيته بالتقابل 
لهما: حقيقة واجبة؛ ، أوّ ند ابنة العبسيّ  الحواري المذيل بالرفض لعلتين من علل الشيب ع

؛ أي 2بعدنا بت  ، وثانيهما: أدبية عارضة؛ هي: قد ش  يشيبُ  باب  بعد الشّ  امرئٍ  لّ كُ هي: و  
ها تستفهم: أشبت بعد رحيلنا أم بعد الكبر ؟، بدأ مرثيته بإظطراب نفسي بعد فرقنا، وكأنّ 

لمن يحيط به ويلازمه، فالمتأمل  ى أثرهلأنفاسه، ولكن تعدّ  وجداني لكنه لم يكن حبيس  
للشيب سبب آخر، وتبرز دلائله من منطوق هذا الإستفهام المضمر؛  للشيب يجد أنّ 

ويظهر في السياق العام للنص فراق أخيه أبا المغوار، ثم تكلم عن سليمى وما كان بينه 
الذي كان  وهلك أخيه هر به من فجعٍ ها لم تدري مافعله الدّ وبينها إذ أنكرت شحوبه، كأنّ 
 هر، لقوله :يكفيه ويعينه على نائبات الدّ 

إْبُ طَبِيْبُ               ًتقَُولُ سُليَْمَىْ: مَاْلِجْسْمِكَ شَاْحِبا َ مِيْكَ إلشرَّ َّكَ يَحْ ن  كَََ

لَابِ نصَِيبُ    فقَُلتُْ ولم أ عْيَ إلجوإبَ ولم أُلِحْ            ِ ِ إلصر مر هر في إلصُّ  وللدَّ

خْوَتي               فشَ يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ تتََابعََ  مْنَ إ   3أ حدإثٌ تخرَّ

هْرِ حيَن تنَُوبُ   4أ خِ كان يكَْفِينِي وكان يعُِيىنُِي            على نَائِباتِ إلدَّ

                                                           

 1- أحمد مختار عمر: علم الدلالة، كلية العلوم، القاهرة، مصر،عالم الكتب، ط34، )4149ه/4339م(، ص : 13 .

 2- ينظر: أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية، ص : 112 .

 3- المصدر نفسه، ص : 111 .

 4- المصدرنفسه، ص : 112 .
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على خلّات ًاحريص ،الخير لخلاتً جموعا ًكان جوادا :هأنّ  ًيأخذ بتعدد مناقب أخيه ذاكرا ثم
ه لو وتمنى أنّ  ،ه سوف يلحق بهى نفسه بأنّ وعزَّ  سفه على صحبته الطيبة،ى آ، ثم أبدالكرم

 . استطاع فداءه
هُ            من إلمجَْدِ وإلمعروفِ حين ينَوبُ  نَ قبَْرُ هُ ماذإ تضَمَّ  1هَوَتْ أُمُّ

ذإ            ما يبُالِي أَنْ يكون بِجسمِهِ  ًفتى  2نَالَ خَلارتِ إلكِرَإمِ شََُوبُ إ 

نيا تبُاعُ إشْتَريتُهُ   3بماَ لم تكَُن عَنْهُ إلنُفُوسُ تطَِيبُ             فلو كَانتَْ إلدر

لى إذن فليعد ،إبحيٍّ  ى ميت  دن يقتولكن هيهات أ ،لى السؤال عن الشيء بعد ذكرهإوسبق 
وقوته  ،وكرامته وجماله وأدبه ،شمائل أخيه وليشد ويمسك بعفته وشجاعته وحلمه

 ....وصدقه
رِقاءِ هَبُوبُ                أَخِ مَا أَخِ لَا فاَحِشَ عِنْدَ بيَتِْهِ   ولَا وَرَعٌ عند إلل

ذإ يلَقَْى إلعدَإةَ غضَُوبُ            ًونَائلا ًلِينا  هو إلعَسَلُ إلماَذِي  وليثٌ إ 

رهُ إلجهَْلُ أ طلقتْ      ذإ ما سَوَّ يبِ؛ للنرفسِ إللرجُوجِ غلَوُبُ             حَليٌم إ   4حُبَ إلشر

رهُ   يفُ أ ن تَوإتٍ يعَلُم إلضر يَكْثُُُ ما في قِدْرِهِ ويطَِيبُ               أ خُو ش َ  س َ

يَانُ بيَتِْهِ  لى إلزُوَإرِ غِش ْ  5جَيلُ إلمحَُيَّا شَبَّ وهو أَدِيبُ         حَبِيبٌ إ 

رٍ  يعَهُ يبَيتُ إلنَّدى يا أُمَّ عَمْ ذإ لمَْ يكَُن في إلمنُْقِيَاتِ حَلوُبُ         وضََِ  6إ 

 ه ويأخذهختطفخاه لم يأ وكأنّ  ،فين أن ينادوهاويدعو المتع ،أخيه ويؤكد كرم وشجاعة
ب تحت أطباق الثراء .يولم يغالموت، 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 111 .

ينوب: حين ينزل ماينزل من الحوادث والنوائب .*  

 2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 113 .

شحوب: تغير الجسم .*  

 3- المصدر نفسه، ص : 120 .

 4- المصدر نفسه، ص : 112 .

العسل الماذي: العسل الخالص الأبيض .*  

سوره الجهل: حدته .*  

 5- المصدر نفسه، ص : 111 .

 6- المصدر نفسه، ص : 123 .

إذا كانت سمينة وهو المخ .المنقيات: ذوات الشحم، والنقي: الشحم، يقال ناقة منقية *  
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لى إلنَّدى           فلَم تَجِبهُ عند ذَإكَ مُجِيبُ  ودإعٍ دعاَ هل من مُجِيبٍ إ   يسَ ْ

 1لعََلَّ أ با إلِمغْوإرِ مِنكَْ قرَيِبُ            ًأُخْرَى وإِرْفعَْ إلصَوتَ ثََنِيا إُدْعُ  فقَُلتُْ  

،  حص  ي  أخرج بأخيك من الأمصار ف  " :س للشاعر حين زاد المرض على أخيهوقالوا النا
 فكان من قوله: ؛فيه وجلّ البادية لم يدفع قضاء الله عزّ  أخيه إلىبجه و ولكن خر 

رما إلموَْتُ في إلقُرَى           فكيف وهذإ روضةٌ وقلَِيبُ  ثتُْمَانِّ أ ن  وحَدر

ريِ عليه جَنوُبُ  رةٍ تََْ  2وماءُ سماءٍ كان غيَْرَ محمَّة                بِدَإوي

أن يبكيه  حتى لم يبقى إلاّ  الحيّ  وإقترت من دور  الأثير، خرنطوت حياة الآا وهكذا
 المستضعفون الذين لا يجدون مسعفا .

نَ عَريِبُ  ِ ما لم يكَُن با      بسََابِسُ قفرٍ ما بِِ  كََ نر بيُوتَ إلحير

دْ مَنْ يعُِينُهُ   3وَطَاوِيْ إلحشََا نَائِيْ إلمزََإرِ غرَيبُ        لِيُبْكِيكَ عاَنٍ لم جَزِ

 . وفجأة يمشي تحت أطباق الثرى  ...،وبين أهله وذويهفالأخ يكون مع أخيه 
 ،وأشهرها ،هقصائد بن سعد الغنوي من أطولكعب  بائية من تتبعنا للديوان نجد أنّ       
والتعبير، ياتها كإختلافهم في سائر الأشعار، من حيث الإثبات ختلف الرواة في أبا وقد

 . عفت أبياتها في المصادر الأدبية، حتى  تضاوالتأخير، والزيادة والنقصانوالتقديم 
أصدق  الرثاء ما كان شعرا، كلّ ما كان الفقيد عزيز ه كلّ وهكذا ينتهي المطاف أنّ       
، لفقدانه ًحرقة وأشدّ  ،ًشعورا وأوصف ،ًوأرهف إحساسا ،ًثيراأوأشد ت ،وعاطفة ًدموعا

 والمشاعر في الشعرأصدق العواطف ، تكون من شعار التي فيها رثاء من أخ لأخيهالأف
 له واقع خاص في النفس. فقدان الأخ، فخاصة

اء الحزين لا يفرق شعر الرثو  ،ًوحزنا ًها لوعةالأشعار وأشدّ  أصدق الإخوة عر رثاءش     
... .بالحسرات قل  ث  سي ومُ آوقوافيه مفعمة بالدموع والم، ...بين أنثى وذكر

                                                           

 1- المصدر السابق، ص :119 .

 2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 120 . 

 3- المصدر نفسه، ص : 111 .

عريب: ما بها أحد . *  
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 ة:لمرثيالحقول الدلالية والمعاجم الواردة في ا :المطلب الثاني
لى دراسة الحقول الدلالية والمعاجم الواردة إنسعى في هذا المطلب : الحقول الدلاليةأ(ـ 

 ة:مرثيفي ال
 :ا الشاعر في حبه لأخيه متمثلة فينجد الكلمات التي استخدمه :حقل الحب/ـ 1    

ينُن ي ، أخي ما أخي، أخي كان يكفينيح  روّ فمُ  هُ مُ ل  ،ح  )إخوتي جوج الل   للنفس ،حليم   ،وكان يُع 
 ،احيَّ جميل المُ  ،وار  إلى الز   بيب  ح   ،فُ ي  الضّ  لمُ ع  ي   تٍ او شتو ، أخُ  ياذ  الم   لُ العس   هو، غلوبُ 
 ،ن أهلهُ يَّ ز   مُ ل  إذا ما الح   يم  ل  ح   ،هُ يبُ ج  يُ ف  دى النَّ  وهُ دعُ دى ي  النَّ  حليفُ  ،دىللنَّ  زُ ت  ه  ، ي  حيٌّ ي  ر  فتى أ  
أبا المغوار ذا  نّ أك ،طبيبُ  ،نُ لا  الجذ   مُ الغان   ،يبُ أد   راع  الذّ   بُ ر ح   ،رب  ى الح  فت   ،صادق  

 1. (...هُ ريتُ نيا تباع اشت  ، فلو كانت الدُ د  ج  الم  
غائب  كان  إلاّ  يبُ وما الشّ  ،بعدنا بت  )قد ش   : وأهمها:حقل المعاناة في فقدان أخيه/ـ 2    
 لابُ الصّ   مّ  في الص   هروللدّ  ،ًشاحبا ، ما لجسمك  ومصيبُ  مخطئ  لاّ إ ، وما القولًابجائ

رَّ  ،نصيبُ   ىب  حُ  ،هر، نائبات الدّ ريبُ غ   لهُ ه  ، ج  رأسي، أصابت منية   بنيّ ش  إخوتي ف   ن  م  ت خ 
 رٍ ف  ق   سُ اب  س  ب   ،قبره ، تضمَّنّ وبُ ، غضُ وبُ حاب سكُ ، زحاف السّ غلوبُ  جوج  فس اللّ للنّ  يب  الشّ 
بَّ وهوريبُ ع   هنَّ ما ب   فلم  ،ىدلى النَّ إ يبٍ ج  هل من مُ  ،وبُ هُ ذ   هنَّ ب   روه  ك  م   حلَّ  ،ديبُ أ ، ش 
، نال خلات الكرام يبُ ه  م   ماح  الرّ   حتت، أريبُ  ن  ب  الج   احُ ضَّ ، و  بُ ي  ج  عند ذاك مُ  هُ تجب  س  ي  
 2. ...(ريبُ غ   خان  ى الد  ش  غ  ي   تبط  خم ،هُ عينُ ، لم يجد من يُ وبُ حُ ش  

 متمثلة فيما يلي: :حقل الوصال والثناياـ /3    
فس للنّ  يب  الشّ  ىب  ، حُ الجهل أطلقت رهُ وّ إذا ما س   حليم   ،)أخي ما أخي لا فاحش عند بيته

في ه سيكثر ما يف أنّ يعلم الضّ  وا، أخو شتواتٍ تحفظُ  جالُ الرّ  اهُ إذا ما تراء  ، غلوبُ  جوج  اللّ 
 ،هرَّ العيش حتى أم   و  ل  أتى دون حُ  ،شعوبُ  جال  ايا للرّ ن  ، أخي والم  قدره ويطيبُ 

لم مِفضَالُ إليدَين وَهُوبُ  امُهَا        وفي إلسرِ ن حاربتُ كان سِمَ  فتى إلحرب إ 

وإر غِش يانُ بيَتِهِ              جيلُ  لى إلزُّ إلمحَُيَّا شَبَّ وهو أَدِيبُ حبيبٌ إ 

                                                           

 1- المصدرالسابق، ص : 111 ـ 126 .

 2- المصدر نفسه، ص : 111 ـ 120 .
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 1. (المكرمات شبيب ... تنال أقصى
 :ب/ـ المعاجم الواردة في المرثية

من مراعاة  ضافة المعجم لابدّ ولا ،المعجم من المكونات البنيوية الأساسية في النص      
  )كتاب يضم :وهفالمعجم  ومرجعيتها على مستوى فضاء النص،معاني الكلمات ودلالتها 

على أن تكون  ،غة المقرونة بشرحها وتفسير معانيهاأكبر عدد ممكن من مفردات اللّ 
 ،أو حسب المواضيع ا بحروف الهجاءإمّ  ،ًخاصا ًغوية مرتبة ترتيباالمفردات أو المواد اللّ 

معناها واسشتقاقها  لغة مصحوبة بشرحكلمة في الّ  كلّ   هو الذي يضم والمعجم الكامل
 2وشواهد تبين مواضيع استعمالها . ،وطريقة نطقها

 نذكرها كمايلي : ةمرثيومن المعاجم التي طغت على ال
 :الغنوي إلى قسمينة كعب بن سعد مرثيوتنقسم الطبيعة في  :معجم الطبيعة/ـ 5
 :، ويبرز فيهاقسم يأخذ من الطبيعة المتحركة الحيّة ٭
 ي:: يبرز فمعجم الخير •

 .... صيبُ طعمة ون   لاّ إوما الخيرُ ، تنوبُ  ، بحيث حلّ يبُ خجال يإذا إبتدر الخير الرّ 
 . ...باب يشيبُ بعد الشَّ  إمرئٍ   وكليتمثل في:  :بابمعجم الشّ  •
 . ...تتابع أحدا  تتخرمن إخوتينحو:  معجم الإخوة: •
 . شعوب...جال والمنايا للرّ  :جالمعجم الرّ  •
 . أخي كان يكفيني وكان يعينني...أخي ما أخي،  معجم الأخ: •
 . ...عمر  أم، هوت أم هُ  معجم الأم: •
 . .، فتى الحرب..معجم الفتى: فتى أريحيٌّ  •
 . ...يبُ ض  ق   يد  د  الح   اء  م   من   زَّ هت  ة، كما ا  مَّ ح  مُ  رُ كان غي   سماءٍ  ماءُ  :معجم الماء• 
 . ...هأنّ  يفُ الضّ  مُ عل  ي   ، أخو شتواتٍ عنهم ت  ب  أو غ   يف: إذا نزل الأضيافُ معجم الضّ  •
 3.... .وبُ بتاء همن ريح الشّ   معجم الريح: إذا اشتدّ  •
 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 111 ـ 121 .

 2- يعقوب اميل: المعاجم اللغوية بدايتها وتطورها، دار العلم للملايين، بيروت، ط36، )4316م(، ص : 33 .

 3- ينظر: أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 126 .
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 :قسم يأخذ من الطبيعة الجامدة ٭
 . الحياة الموتُ  لقد أفسد   ،اجي الحياة كذوبُ :  والرّ معجم الحياة •
 . الحياة الموتُ  د  فس  في القرى، لقد أ   ما الموتُ نّ أاني م  ثتُ د  ح  معجم الموت: و   •
 . ةمَّ ح  مُ  ر  ي  كان غ   وماء سماءٍ  :معجم السماء• 
 1. هُ يتُ ر  شت  نيا تباع ا   معجم الدنيا: فلو كانت الد •

 :عضاءمعجم الأـ /0    
 . ًمالجسمك شاحبا :تقول سليمى :الجسم
 . شيبُ تُ  وبُ طُ رأسي والخُ  : فشيّبنالرأس

 . وبُ وج غلُ جُ فس اللّ يب للنّ النفس: حبى الشَّ 
لم  مف :اليدين  2. وبُ اليدين وهُ  الُ ضوفي السّ 
لى العالم إنسان، التي يتطلع بها من أعضاء جسم الإوهي أداة البصر وعضو  :العين

 ... .بعيني أو يمنى يدي، وقيل لي: ويتضح ذلك في ،3الخارجي
 . ..،.ديبأالذراع  بحبأمثالها ر  :الذراع
يبُ  :الشيب  4. ،...ًائبجاغائب  كان  لاّ إ وما الشَّ

 :معجم الزمنـ /3
عادة وشقاء وتعب ما فيها من س وهو الحياة، جعل الشاعر من هذه الحياة بكلّ  :العمر

لعمركما   ،لعمري لئن كانت أصابت منية: المغوار اأب يرى أخاه ن  لأ    وهناء ضحية لأجلٍ 
 5إن البعيدة لما مضى .

 :هقوللة الشاعر شخصه واتجه له بالشكوى مرثيوفي ال ،الزمن أو العمر الدهر:
لابِ نصيبُ              فقلت:ولم أَعِي إلجوَإبَ ولم أُلِحْ  ِ مر إلصر هر في إلصُّ  وللدر

يَّبَْ رأ سي وإلخطُُوبُ تشُيبُ : يقول: الأحدا  مْنَ إ خوتي        فشَ َ  تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

بحَ غاديا: الليل ،الصبح هُ ما يبعثُ إلصُّ وماذإ يؤُدِي إللريل حِيْنَ يؤَُوبُ         ًهوت أُمُّ

                                                           

 1- المصدرالسابق، ص : 114 ـ 120 .

 2- المصدر نفسه، ص : 111 ـ 112 ـ 120 .

 3- لويس معلوف: المنجد في اللغة والأدب والعلوم، المطبعة الكاثوليكية، )بيروت/لبنان(،ط36، )د ـ ت(،  ص : 114 .

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 113 .

 5- المصدر نفسه، ص : 121 .
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  1. ...عيش: أتى دون حُل و  العيش  حتى أمرَّهُ ال
 . ...حبيبُ  عليَّ  لق  ع   هعلى يوم ،كذلك قيل اليوم كان يجيب :اليوم
 . ...ًأحسن مرة كن الأيامُ فإن ت  : الأيام
ا: فتى الحرب امُه  م   . ...الحرب إن حاربت كان س 
نوبُ  :الجنوب وية  ت جر ي عليه ج   . ...ب د 
 . ...لعمركما إن البعيد لما مضى: )البعد( البعيد

 2. ...يبُ ر  لق   ًالذي يأتي غدا القريب : وإنّ 
ً غدا :قوله، 3"ًااليوم الذي يأتي بعد يومك، واليوم المترقب وإن كان بعيد": (الغد) ًغدا
 . ...ريبقل

وهو الأثر المسموع الذي يحد  نتيجة للتموجات الناشئة بسبب  :أصوات جمع: الصوت
عُ اُ ف قُلتُ  :قوله ،اهتزاز جسم ما  . ًانياع الصوت ث  رف  وا   ى خر  أُ  د 

 4. ...ًا رف ع الصوت ث ان يا ثانيا:
 للكلمات،هذا التأليف بين المدلولات الأولية  من خلال ما سبق ذكره نجد أنّ       

الرموز التي وذلك في  ،ةمرثيية أسلوبية، تميزت بها اليمثل خاصية فنّ والمدلولات الثانوية، 
 . ًودلالياً شعريا ًفها توظيفاه وظَّ لأنّ  ؛استعارها لها الشاعر

 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 112 ـ 126 .

 2- المصدر نفسه، ص : 124 ـ 120 ـ 121 .

 3- ينظر: ابراهيم أنيس: المعجم الوسيط، تح: معجم اللغٌة العربية، )د ـ ط(، القاهرة، مصر، )د ـ ت(، ص : 413 ـ 414 .

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 121 ـ 129 .





 في مرثية كعب بن سعد الغنوي  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي        الفصل الثاني

111 

 

 .المبحث الثالث: المستوى التركيبي
 . النحوي : التركيب المطلب الأول

بعد دراستنا للبنية الصوتية والبنية العروضية التي خصصناها لدراسة المستوى       
الإيقاع الثانية العروضية اقتصرت على البنية  الصوتي ودراسة البنى الصرفية والتكرار، فإنّ 

الأهمية بالغ  إطاراً  لدراسة البنى التركيبية التي تأخذ الآن الخارجي من وزن وقافية، نأتي
شف بناء التراكيب، والجمل التي كونت عناصر الخطاب تغوية، حيث نكفي الدراسات اللّ 

العربية  الحياة دراسةولازم ل حو أساسأهمية الأداء في الخطاب الشعري، فالنّ  وإدراك ،اللّغوي 
والفلسفة والتفسير وغيرها من العلوم، فلا يمكننا إدراك المقصود من نص  في الفقه والأدب

القاهر الجرجاني  عبد"يقول  ظام اللّغوي الذي تسير عليه اللّغة،لغوي دون معرفة النّ 
 وأنَّ  مغلقة على معانيها حتى يكون الإعراب هو الذي يفتحها، الألفاظ إنَّ :» ه("175)ت

وأنّه المعيار الذي لا يتبين نقصان  كامنة فيها حتى يكون نحو المستخرج لها، الأغراض
حتى يعرض عليه، والمقياس الذي لا يعرف صحيح من سقيم حتى يرجع الكلام ورجحاته 

المستوى ويتضمن  إلى فساد المعنى، حوي يؤدي، ومن هنا فإنَّ فساد التركيب النّ 1«إليه 
وعلى الناقد إختيار تلك  الأديب، الشائعة في أسلوب حويةالتركيبي دراسة التراكيب النّ 

تب ما عن غيره من الأساليب التي تتكرر في أسلوب حوية التي تميز أسلوب كاالملامح النّ 
 2لهذا الأسلوب . مميزة الكاتب، فهي أنماط

مرثية كعب "من خلالها نحاول أن نبين طريقة نظم  ،تركيبية الخطاب مكون من بنى      
لتي اتخذها الشاعر في الإنشائية االخبرية و  والأساليب الجملة بن سعد الغنوي" بالنظر إلى

 .... والفاعلالمبتدأ والخبر والفعل  دراسة إلى ضافةبالاديوانه 
 هذا فإنّ  صحَّ  وإذا التراكيب في الشعر تؤدي جزء من معنى القصيدة وجمالياتها،     

 3. الشعرية تتناغم مع باقي العناصر الأخرى  حوية في القصيدةالتراكيب النّ 
برصد الكيفية التي يتشكل بموجبها  إلى استطلاع البنى الأسلوبية، والدراسة هذه ترمي

فغاية البحث تفضي، وكيفية تظافر البنى والطرائق التي تتعلق بها مكونات النص ،النص

                                                           
 .  440ه(، )د ـ ط(، )د ـ ت(، ص : 4004عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، مط: المنار للنشر ) -1
 . 416محمد عزام: التحليل الألسني للأدب، ص :  -2
 . 13محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التناص(، ص :  -3
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فالمستوى التركيبي هو أحد مستويات ، 1واتساقها تماسك البنى الأسلوبية دراسة بنا إلى 
ستكشف من خلاله انتظام ون الداخلي النفسي للقصيدة،التحليل الأسلوبي يتجسد به المعنى 
 الوحدات اللّغوية لمعرفه المعنى .

التركيبية في مرثية كعب بن سعد الغنوي  نسعى في هذا المبحث إلى تحليل البنى      
 :عض منها جعلناها قيد الدراسة وهيلى بوقد تطرقنا إ تها داخل النص،وربطها بدلالا

 : والتأخير : التقديم5- 5
 العربية والجملة غويةيعتبر التقديم والتأخير من المزايا النحوية يصيب التراكيب اللّ       
تل ترتيبها الأصلي، فيقدم ما حققه التأخير ويؤخر ما حققه التقديم لدواعي تقتضي ذلك فيخ

فيه  العربية؛ البلاغة  فهو أسلوب فنّ ي من أساليب ً العربية ذوقا بلاغيا فيضفي على الجملة
العالية على حسن التصرف في الكلام، ويعد  والقدرة دلالة على التمكن من الفصاحة

ظاهرة التقديم والتأخير في كتابه، وذلك في  إلى الأوائل الذين أشاروا "سيبويه" من النحاة
عل قدمتُ المفعول وأخرتُ الفا فإن »: ي يتعداه فعله إلى المفعول فيقولهذا باب الفاعل الذ

أردت به مؤخراً  نَّماك إلأنّ " اللهكما جرى في الأول وذلك قولك: "ضرب زيداً عبد جرى اللَّفظ
ما أردت به مقدماً ولم ترد أن تشغل الفعل بأول منه وإن كان مؤخراً في اللَّفظ، فمن ثمَّ كان 

ببيانه وهو  أهم لهمما يقدمون الذي إنّ  أن يكون فيه مقدما وهو عربي جيد كأنَّهم اللَّفظ حدّ 
م  وإن كان جميعا ي هُ  أغنى ان ه  م   م  ن ي ان ه  نفهم من قول سيبويه أن التقديم والتأخير يمكن ، 2« وي ع 
العربية فيغير ترتيبها الطبيعي فيقدم ما حققه ويؤخر ما حققه التقديم  يطرأ على الجملة أن

المقدم كان  سمالا أنَّ  فعلية تقدم فيها المفعول على الفاعل ويشير إلى ويمثل لذلك بجملة
وأسباب لابد  وهذا يدل على أن التقديم والتأخير يكون لأغراض ،بيانه أهم من أن يؤخر

 منها .
التركيبية للتضاد نجده يعظم توظيفه في غرض كالرثاء  الإيضاح الكامن في البنية      

التضاد  فجمال الرثاء غايته الإيضاح ومبني على الصدق، نّ ؛ لألنقل التجارب الصادقة
اع عندما الإمت كيفية توظيفه في السياق ويشتدّ  وإنَّما يتعدى إلىليس في ذاته فحسب، 

يضاعف المبدع من وسائل التوكيد في السياق بالتقديم والتأخير، وهذا ما نجده عند كعب 
                                                           

 . 411حسن ناظم: البنى الأسلوبية، دراسة في "أنشودة المطر" للسياب، ص :  -1
 .01سيبويه: الكتاب، ص :  -2
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استخدم التضاد بين الشباب  ،بن سعد الغنوي الذي عالج في رثائه هذا البعد الجمالي
ر  : "يمتع لقولهو فيقنع  ،م والتأخير ليطابق الواقع المرئيب بالتقديوالمشي د  و  كُل  إم  ئٍ ب ع 

ي بُ  ب اب  ي ش  لتي تدل على وا )بكل( "، وظف المبدع الألفاظ في نقل هذا الواقع بدأهاال شَّ
 باب على المشيب؛ لكيعلم ولا نعلم بعدها قدم الشّ العموم، ثم أردفها )بإمرئ( ليدخل فيها ن

كل  : لى حال فلو قالوالتغيير من حال إيطابق الواقع في التقليب  ي بُ  "و  ر ئٍ ي ش  د   إ م  ب ع 
ب اب   لبيت لم يعد لها جمال  من الجمال الذي ذكرناه آنفاً، عمد المبدع في الإنتهاء من ا 1"ال شَّ

 لكلّ   نَّ الواقع من حيث الزمن وأ لمطابقة (بتقديم الشباب على المشيب )بعد الشباب يشيب
لماضي يلازمهم في فقدان الشباب في افجال من ميعادها، نيا، بتقريب الأشيء نهاية في الد

 أبا المغوار. أخيه ألم الحرمان لفقدانالحاضر المشيب، وهو فرق بين اللَّذة وفقدانها؛ بمعنى 
 نحو :ضاف إليه عن الفعل المضارع تقدم الم •
ن د  اللّق اء  ه يُوبُ  - ر ع  ع   )فعل مضارع( ←و لا  و 

↓    ↓  
ن )مضاف إليه()ظرف زما  

 وهو مضاف(
 :سم عن الفعل الماضيالا تقدم •
ي   -  كان  ي كفيني وكان  يُعينُني أ خ 

↓     ↓      
 ( )فعل ماضي ناقص(مبتدأ) 
 : سم عن الفعل المضارعالا تقدم •
ت  -   ياً هُ ما أُم    ه و  ثُ الصُبحُ غاد   2ي بع 

↓         ↓           ↓        
(فعل مضارع( )سم)ا)فعل ماضي(
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 تقدم الجار والمجرور عن الفاعل : •
بيب  إ   شي انُ ب يت ه  _ ح   لى الزُوّار  غ 

 ↓          ↓  
 جار ومجرور(    )فاعل()
الفعل الماضي :لفاعل عن تقدم ا •  
داعٍ     _ ع        و  ا ه ل م ن  يُجيبُ إ لى الن دىد   

 ↓               ↓         
 )فاعل مرفوع(  )فعل ماضي(1   

 شكيل قوةوتتقديم والتأخير في تأكيد المعنى، ستخدام الشاعر للتبرز الغاية من ا     
تخصيص  العموم؛ التخصيص علىوالتأخير هو مؤثرة في المتلقي، فغرض التقديم  تعبيرية

الشعرية لدى الشاعر . المتقدم على المتأخر،  ويمكن أن  يكون للضرورة  
 : والجملة الفعلية : الجملة الاسمية0 - 5
 الاسمية : الجملة -أ(

لم يكن شاملًا ودقيقاً، فتعددت  ًالجملة وتناولها تناولا لم يهملوا النحاة القدامى دراسة     
فهناك من استخدم مصطلح الكلام مرادفاً لمصطلح الجملة ومنهم من لم يفرق مصطلحاتهم 

 ه(091)ت دالمبر   ل من استخدم مصطلح الجملة أوَّ  بينهما، ومنهم من فرق بينهما، ولعلّ 
ه هو والفعل جملة يحسن السكوت عليها، وتجب بها لأنّ  إنَّما كان الفاعل رافعاً » يقول:  إذ

قام زيد بمنزله قولك القائم قلت:  الابتداء والخبر إذا بمنزلة عل والفعلفالفا، للمخاطب الفائدة
ستعمل مصطلح الجملة بمعنى الكلام، ولم يستعمله  هاد بأنّ يتضح لنا من قول المبر ّ  2؛«زيد

 لغويةالكلام؛ فهو يقصد أنَّ كل عبارة  كمصطلح مستقل عن ذاته وإنَّما سواه بمصطلح
 السكوت عليها .منطوقة تعطي فائدة يحسن 

الذي استخدم مصطلح  ه(592)ت سيبويهصطلح الجملة قد ظهر بعد وبالتالي نجد م
قول فالنحاة القدامى اختلفوا في استخدامهم لهذا المصطلح ي الكلام كبديل لمصطلح الجملة،

،» سيبويه:  ذب، فمنه مستقيم حسن  بمعنى ومستقيم قبيح، وما هو محال كذب؛ ومستقيم ك 
                                                           

 . 119ـ  111المصدر السابق، ص :  -1
م(، ص : 4331، القاهرة، )34أبو العباس المبرد: المقتضب، تح: محمد عبد الخالق عظيمة، المنشورات الإسلامية، ج -2
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عنده في كتابه بمعنى "النشر" وتردد مصطلح الكلام ،1«الإستقامة من الكلام والإحالة 
 الإستعمال" . القليلغة" و "الجملة" و"اللّ و"

ن يقيم علاقات مخصوصة بي ،الجملة غة نظام مخصوص في تأليفتحدد اللّ       
سمية الا والجملة ،2يعطي لكل منها علامة خاصه بها ويجعلها على هيئة معينةالكلمات 

 هي تركيب اسنادي يتكون من المبتدأ والخبر أو ما يسمونه المسند والمسند إليه ولابدّ 
ن ان   بالمبتدأ ويليه  فتبدأ مقيداً  حتى لا تكون كلاماً الاسمية من وجودهما فيها  الجملة لرُك 

 3. سم(عن المبتدأ )الا لخبر الذي يخبرناا
 ومن الجمل الإسمية التي اتسمت بها المرثية نجد :

ي ما أخ   -      ي لا فاح ش  عند  ب ي ت ه  أخ 
                    ↓    ↓ 

 (خبر للمبتدأ المحذوف تقديره هو)مهملة لا عمل لها( )    
باب  ي شيبُ  -     كُل  ا مر ئٍ ب عد  الش   و 

       ↓ 
 4(مبتدأ مرفوع بالضمةالظاهرة على آخره وهو مضاف)   
وّ ح   -     لمُهُ ف مُر   ل ق د كان  أ مّا ح 

                   ↓         ↓ 
 الشرط "أما"، واقعة جواب الشرط لحرف :الفاء)مبتدأ مرفوع وعلامة   )   
 الظاهرة           مروَّح : خبر للمبتدأ المحذوف تقديره هو الضمة رفعه 

 مة رفعه الضمة الظاهرة على آخره(مرفوع وعلاعلى آخره(                      
لَّ أ با ال     نك  ق ريبُ _ ل ع   م غوار  م 

       ↓   ↓   
 5مبتدأ مرفوع()حرف جر)
شبيه بالزائد( 
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 :الجملة الفعلية -ب(
الفعل "المسند" هي الجملة التي تبتدئ بالفعل وتتكون من ركنين أساسيين هما       

 ناقصاً، أم تاماً مضارعاً أو ماضياً أو أمراً سواءً كان يكون الفعل والفاعل "المسند إليه"، قد 
 1. مبنياً للمعلوم أوللمجهول أوجامداً، متصرفاً 

متأخراً عنه،  اً على المسند إليه أوسواءً كان متقدم يدل الفعل فيها على الحد  والحدو 
 2. الأنواع ولكل بناء دلالاته متعددة والأفعال في العربية جاءت على أبنية

 ة :الجمل الفعلية من خلال هذه المرثيوسنحاول فيما يلي إخراج 
 :الجمل الماضية*

شرط أو أداة  سم موصول أوها الفعل الماضي بأداة توكيد أو امن الجمل التي سبق في      
 نذكر: 3نداء
 :ج التي وردت فيها أداة الشرط نجدمن النماذ -

ليم  -     ل ق ت   إ ذ اح  ل  أُط  ه  ر ةُ الج  و   البيت العاشر . ←ما س 
لَّ ل م  يُق ص  ال م ح   إ ذ ا -     ل ك نَّهُ   لَّة  ب ي ت هُ     ح  ي ثُ  و  البيت الثامن عشر  ←حلَّ ت نُوبُ  ب ح 

 الموصول في البيت العاشر نحو:سم وورد الا
ليم  إ ذا   - ل ق ت   ماح  ل  أُط  ه  ر ةُ الج  و   س 

 الشرط في البيت الثامن عشر نحو:ووردت أداة 
لَّ ل م   إ ذ ا-     لَّة  ب ي ت هُ  ح   يُق ص  ال م ح 
 ا التوكيد فقد استخدم في البيت الأول:أمّ 
يّ   - بس  نا  ق دت قولُ ا بن ة  الع  بت  ب عد   4.ش 

ما  -     بك  ك  لُ إ نَّهُ  ق ديُج  يبُ ب أ مثال ها ر حبُ الذ ّ         كان  ي فع   5. راع  أ د 
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 :الجمل المضارعة*
ة: "الألف، النون، الياء، هي جمل احتوى فاعلها على حرف من حروف المضارع

ورد استخدامها في الأبيات و  البسيطة والمركبة،وجاءت الجمل المضارعة بنوعيها ، 1التاء"
 الأتية:

باب  ي شيبُ  - كُل  ا مر ئٍ ب عد  الش   البيت الأول .                  و 
لاب  ن صيبُ  - هر  في الصُمّ  الص  ل لد   البيت الرابع .             و 
تي   - ن  إ خو   البيت الخامس .                    ت تابُعُ أ حداٍ  ت خرَّم 
ياً  - ت أُم هُ ما ي بع ثُ الصُبحُ غاد   2. البيت الثاني عشر              ه و 
ت - يفُ أ نَّهُ أ خو ش  ره             واتٍ ي عل مُ الض  يُكث رُ مافي ق د   وي طيبُ    س 

 .البيت الرابع عشر
 لأنّها تحمل بعداً  ؛وغيرها من الجملوالمضارعة  وظف الشاعر كل من الجملتين الماضية

الموصوفة من حب أخيه  للظاهرة لى الخصائص المميزةلالياً يبرز في التأكيد والتثبيت عد
طغى عليها الأسلوب  سياقات متنوعةا، ولكل للجمل أيضً  جمالياً  وفقدانه له، ونلمس بعداً 

 .بأنواعهما  الإنشائي الخبري والأسلوب
 ية والإنشائية:: الأساليب الخبر 0 – 5
 : الخبري  أ(ـ الأسلوب  

فإن كان الكلام مطابقا  الخبر ما يصلح أن يقال لقائله أنّه صادق فيه أو كاذب،"      
الصدق أو  إحتمال "،كان غير مطابق له كان قائله كاذباً  وإن   للواقع كلام قائله صادقاً،

إلى  توصف بالصدق والكذب بالنسبةاللّغوية التي  بالوحدة الخبرية ، وتعرف الجملة3الكذب
من المولى سبحانه وتعالى، أو من  الصدق لا غير إذا كانت خيراً مضمونها، وتوصف ب

هي أو الأمر، النّ  كدلالة إلى دلالات أخرى  الخبرية الجملة وقد ت خرجُ  رسوله الكريم،
 كثيرة غراضهالكذب وأ يجهله وتقرر واقع يحتمل الصدق أو بأمر  إفادة السامع أي ؛4الدعاء

 تأتي بحسب المعنى الذي يوحي به سياق الكلام .
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 ومن نماذج الأسلوب الخبري في المرثية نجد :
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 غرضه الأسلوب الخبري 
نا - بت  ب عد  يّ  ق د ش  بس   ت قولُ ا بن ة الع 
ق                   -  و إ نّي ل باكيه  و إ نّي ل صاد 

ذوبُ                    ب عضُ القائ لين  ك  ل يه  و   ع 
باً  - سم ك  شاح   ت قولُ سُل يمى: ما ل ج 
ت أُم هُ ما ي بع ثُ الص   - ياً ه و   بح غاد 

د  الل يلُ حين  ي ؤوبُ            ماذا ي و  و 
1 

سر  
لتح

 ا

ند  ب ي ت ه   -  أ خي ما أ خي لا فاح ش ع 
 أ خي كان  ي كفيني وكان  يُعينُني   -
ل ق ت   - ل أط  ه  ر هُ الج  و  ليم  إ ذا  ما س   ح 
ن ائ لاً  - ي  ل ي نًا و  لُ الماذ   هُو  الع س 

يبُ  بَّ و ه و  أ د  يَّا ش  يلُ ال مُح  م   _ ج 
ى  ت ز  ل لنَّد  ان  ي ه  ىٌّ ك  ي ح   _ ف تى أ ر 

لي فُ النّ   هُ دى ف يُجيبُ دى ي دعو النّ _ ح 
يَّن  أ هل هُ  لمُ ز  ليم  إ ذا ما الح   _ ح 

م ام ها  ب ت  كنت  س  ب  إ ن  حار  ر   _ فت ى الح 
ي ن  و هُوبُ   ل م  م ف ضالُ الي د   وفي السّ 

 
دح

الم
  

خر
والف

 

ى يد  ل ما م ض  رُكُم ا إنَّ الب ع  م   _ ل ع 
 2وإنّ الذي ي أ تي غ داً ل ق ر يبُ  

 
   

   
ذير

لتح
ا

 
  



 في مرثية كعب بن سعد الغنوي  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي       الفصل الثاني

119 

 

 الإنشائي: ب(ـ الأسلوب
 1. هو الكلام الذي لا يحتمل الصدق والكذب      

وب أن ويستدعي فيما هو مطل ،ه يستدعي مطلوباً لا محالةأنّ  » :" بقولهالسكاكيويعرفه "
والإستفهام والأمر  يالتمنّ  :خمسة وهي اً ويجعل له أنواع، «لا يكون حاصلا وقت الطلب 

لتي تم ذكرها سابقاً، يستدعي مطلوباً كأنواعه ا ؛والإنشاء قسمين: طلبي ،2هي والنداءوالنّ 
 3. العقود، ألفاظ القسم والرجاء ونحوها كصيغ يستدعي مطلوباً وهو ما لا ؛ وغير طلبي

 الإنشائية ونجدها كالأتي : ته هذه بعض أنواعالأساليبمرثي لقد استخدم الشاعر في
 

 نوعه الأسلوب الإنشائي           
لَى إلنَّدَىَ 

ِ
 وَدَإعٍ دَعاَ: هَلْ مَنْ مُجِيب إ

تَجِبْهُ عِنْدَ ذَإكَ    مُجِيبُ فلََمْ يسَ ْ

 الإستفهام       

َّةٌ   لَعَــمــري لَئِ كــانـَـت أَدـابـَت مَـنـي

 أَخــي وَإلمـَـنــايــا لِلرجِــالِ شَــعــوبُ 
 القسم       

نِيْا  فقَُلتُْ إدْعُ أُخْرَى وَإرْفعَِ  وْتَ ثَََ  إلصَّ

 4لعََلَّ أَبَا إلمِْغْوَإرِ مِنكَْ قرَيِبُ 

 الأمر

يتُْهُ  نيْا تبَُاعُ إشْتَرَ  فلَوَْ كَانتَِ إلدر

 بِمَا لمَْ تكَُنْ عَنْهُ إلنرفوسُ تطَِيبُ 

 التمني

 كَدَإِعي هدَيل لا يزََإلُ مُكَََّفا  

، حتى إلممََاةِ، مُجيبُ              5وَليَسَْ لَهُ
 الن في
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رض حالته ونفسيته والكشف عن مزج الشاعر بين الأسلوب الخبري والإنشائي فهو بصدد ع
وتأكيد  ارئ م أدوات الإنشاء ليثير انتباه القستخداأبا المغوار و  عيشه بعد فقدان أخيه مرار

 .المعنى وإبرازه 
 البلاغي :: التركيب الثاني المطلب
 يةفنّ  ةأقوى، في صور  ةصور البيانية التي تقدم لنا دلاليقصد بالتركيب البلاغي تلك ال      

خاصاً به،   ًف واقعاً لغوياا، والشاعر وظّ ه  عدُ وجمالية حتى يستوعب القارئ عمقها وبُ 
من لى ذلك إستعارة والتشبيه والمجاز وما الاك ويمكن كشفه من خلال هذه الصور البيانية

 ليها في ما يلي :إور البيانية التي سنتطرق صال
 : التشبيه :5 – 0

 أو أو حالة تحادهما أو إشتراكهما في صفةين لايعد التشبيه علاقة تجمع بين طرف      
 1مجموعة من الصفات والأحوال .

الحواش  ة، ممتد طاق، فسيح الخطو واسع النّ   نّ ف : »بأنّه ويعرف التشبيه بتعريف آخر     
 أي ؛2«المسلك، غامض المدرك، دقيق المجرى غزير الجدوى  متوعر متشعب الأطراف،

 صورة من اللَّفظ . في أحسن أنّه عنصر من عناصر نظم العبارة
 ونماذج التشبيه في هذه القصيدة نجدها كالآتي : •

 :قول الشاعر
لار غـائبٌِ كـانَ جـائِبا  

ِ
لار مُــخــطِــئٌ وَمُــصـيـبُ وَمــا إلقَ      وَمـا إلشَـيـبُ إ

ِ
تشبيه بليغ،  ←3ــولُ إ

"أباالمغوار" بالشيب الذي يأتي في الكبر  هر الذي يعيشه أخاهحيث شبه الشاعر الزمن والدّ 
 أو الصواب . بالخطأ االقول إمّ و 

 : كما نجد التشبيه في البيت العاشر
ذإ مـا سَـورَهُ إلجهَـل أَطـلقََت     

ِ
فـسِ إللَّجـوجِ غـَلوبُ حَـليـمٌ إ ـيـبِ لِلنّـَ  ،تشبيه بليغ ←حُـبـى إلشَّ

حباً  أخيه التي لا تفارقه، وزرعت في نفسه حيث شبه الشاعر محنته هذه بحلمه لصورة
 لأخيه .
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 :تشبيه في البيت الحادي عشر أيضاً وهناك 
ذ يلَقْىَ 

ِ
شبه ، تشبيه بليغ ←1إلعُدإةَ غضَُوبُ  هُوَ إلعَسَلُ إلماذِيُّ لِيْن ا وَنَائِلا          وَليَثٌ إ

الشديد في  بالليّث أخيه فكرمه بالعسل الماذي اللَّين السهل، وفي شجاعته الشاعر أخلاق
 الحرب الذي يلقى العدو غضوب .

 ونجد أيضاً تشبيه في البيت السادس عشر:
ِ ما لمَْ يكُنْ بِا         بسَابِسُ فقَْرٍ ماَ  نَّ عَريِبُ كَ نَّ بيُُوتَ إلحيَر  شبه الشاعرتشبيه تام،  ←بِِ

أي  ؛منزلهم الحزين في فقدان أخيه ببيوت الحي التي لا يوجد بها بسابس قفر وليس بعريب
 . لا يوجد بها سكان عرب خاصة

َّيْلُ حِيَن يؤَُوبُ  بْحُ غاَدِيا          وَمَاذَإ يؤَُدِري إلل هُ مَا يبَْعَثُ إلصُّ حيث ، غتشبيه بلي ←2هَوَتْ أُمُّ
ه وشيء يبعث الصبح منه حين الدعاء ل ةبنها ومدحه بصفالاك الأم لفقدان شبه الشاعر ه

 لى الحرب وكيف يمر اللّيل عليها .إيغدو 
 :تشبيه البيت الثالثفي 

ـرإبَ طبيـبُ  شبه ، تشبيه مجمل ←3)...( ما لجسمـك شاحبا              كـأ نـك يحميـك إلشَّ
 بالجسم الشاحب وكأن دواءهُ  الشراب .الشاعر علَّة الشيب 

 لقول الشاعر:تشبيه البيت التاسع والعشرين في 
ة   ماحِ مِهيْبُ         كَََنَّ لمَ يدَعُو إلسَوإبِحُ مَرَّ حيث ، تشبيه مجمل ←بذيِ لجُبٍ تْحتَ إلرِر

لم يكن  يبالإنسان الذ شبه الإنسان الذي هو في الحرب تحت الرّماح يدعو السوابح مرة
 يدعو السوابح .

 :ت الحادي والستين فيه تشبيه مجملالبي
هنا شبه الإنسان  ←4وَليَسَ لَهُ حَتى إلممَاتِ مُجيبُ          كَدإعي هُدَيلٍ لا يزَإلُ مُكَََّفا           

. يزالُ مكلفاً ولا وجود لمجيب له المتوفي الذي تحت التراب بداعي الهديل الذي لا
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 :البيت الثلاثون وهو تشبيه مؤكد هناك تشبيه أيضاً في
شبه الشاعر هنا  ←كَما إِهتَََّ مِن ماءِ إلحدَيدِ قضَيبُ            فتَى  أَريِحيٌّ كانَ يَهتََُّ لِلنَّدى    

 وقرى الضيف بماء الحديد .و الإنسان صاحب الكرم والجود 
 :السابع والأربعون وهو تشبيه مجملتشبيه في البيت يوجد أيضاً 

ذإ رَبا إلقَومَ إلغُزإةَ رَقيبُ    
ِ
حيث شبه الشاعر القائد  ← 1كَََنَّ أَبا إلِمغوإرِ لمَ يوفِ مَرقبا          إ

 مراقباً لقدوم الغزاة . بأ با المغوار الذي لم يوف المراقب للقوم الغُزاة  
 :الخمسون بقول الشاعريه في البيت ويليها تشب

صور لنا ، تشبيه تام ← 2بِهِ إلبيدَ عىَسٌْ بِالفَلاةِ خَيُوبُ           تََُبْ  كَََنَّ أَبا إلِمغوإرِ ذإ إلمجَدِلمْ 
 السريعة . ب ةالصُل   أبا المغوار المجاهد البطل المدافع عن وطنه بالناقة

 المعنى وزيادته وضوحاً . ةض التشبيه هو توضيح الفكرة وتقويوغر 
 ستعارة:الا :0 – 0

الحديثة، وهو  أو القديمة والنقدية في الدراسات البلاغية كبيراً  حيزاً  ستعارةتشغل الا       
باللّغة  عميقة ةلكونها لها صل مرموقة في الدراسات التداولية، هامة ما جعل لها مكانة

على اللّغة، وظف العلماء عدة تعاريف لها يفه من رونق وجمال ظومكانتها الجميلة وما ت
ستعارة، ألاَّ وهو والتي اتفقت على المعنى العام للإإلى رصد بعض التعريفات  وهو ما دفعنا

ول والعطاء والطلب، وقد ذكر في إلى مكان آخر والتدا أخذ الشيء من مكانه الأصلي
 :عارية، ويقال ه إياهيعطي ستعارة الشيء: طلب منه أنا » بمعنى: ؛3""المعجم الوسيط

رينة مشابهة مع الق خرى لعلاقةأكلمة بدل  استعمال :ستعارة في علم البيانر إياه والإستعاا
ه خرج عن المعنى أنّ  التعريف ؛ نلاحظ من خلال هذا4.«الدالة على هذا الإستعمال..

 ستعمال البلاغي للكلمة .غوي إلى الإاللّ 
المتعلقة بعلم البيان أحد فروع علم البلاغة،  علم البلاغةستعارة من كما يعرف أنَّ الا      

 الجرجاني" "،ه(011)ت الجاحظأمثال:" وقد عرفها الكثير من الأدباء والبلغاء
و كلمة لغير ما وضعت أاستعمال معنى  أقوالهم في أنّها تتلخص جلَّ  ، ..... "ه(175)ت
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ب ه بين الكلمتين؛ به، ع في الفكرة، أو أنّها تشبيه حذف بهدف التوس أو جاءت له لوجود ش 
بت   المنية : وإذاأركانه كقول الشاعر أحد طرفيه أو المنية تعني الموت  أظفارها، فكلمة أن ش 

حذف المشبه به وهو الوحش وطبق بالوحش الذي يملك أظافر و  ليس لها أظافر لكنه شبهها
 أركان نذكرها كالأتي : وللإستعارة 1الإستعارة بإستخدامه كلمة لغير ما نستخدمها عادةً  فنّ 
 . أولاً  أي المعنى الأصلي الذي وضعت له العبارة ؛المستعار منه: وهو المشبه به *
بمعنى العلاقة  ؛وهو وجه الشبه أو اللّفظ المنقول بين المشبه والمشبه به المستعار: *

 بينهما .
بين  وتكون لفظية أو حاليةهي التي تمنع من إرادة المعنى الحقيقي فتغيره،  :القرينة *

المنيةالحال مثال ذلك قول "الهذلي    بت  أظفارها . ": وإذا    2أن ش 
 التصريحية، المكنية، التفسير فمنها: مختلفة وفق أسس وتتكون الإستعارة من أنواع

س ا سندر ننَّ أ إلاَّ ، ...والتحقيقية التخيلية التبعية، ،طلقة والأصليةالم التشريحية، التجريدية،
 . الإستعارة بنوعيها المكنية والتصريحية (كعب بن سعد الغنوي  مرثية)في مرثيتنا هذه 

 أي لّفظ المشبه به دون المشبه؛له يصرح بانّ لأ سمسميت بهذا الا : ستعارة التصريحيةالا •
 3( .)المستعار منه دون المستعار له

 :الغنوي نجد قولهرثية كعب بن سعد عارات المصرح بها في مستمن بين الإ -
بابِ يشَيبُ   تقَولُ إِبنةََ إلعَبسِيرِ قدَ شِبتَ بعَدَنا              وَكُلُّ إِمرئٍِ بعَدَ إلش َّ

أي بعد  بعدنا؛شبت باب ي شيبُ، وقد : كل إمرئٍ بعد الشّ لازمة وهية عر بحقيقصرح الشا
 لكبر ؟أشبت بعد فراقنا أو بعد ا :بنة العبسي تستفهما هنا وكأنَّ  ،فراقنا

 وقوله أيضا:
لابِ نصَيبُ  ِ إلصِر مر هرِ في إلصُّ فقَُلتُ وَلمَ أَعيَ إلجوَإبَ وَلمَ أَلحُ              وَلِلدَّ

صرح هنا  4
لهُ من أسى وحزن وشدائد فهو لم يحاذر ولم يعي الكلام .  بالمشبه به وهو الدَّهر وما يحم 
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 أيضاً:قوله 
حٌ   ِ ا حِلمُهُ فمَُرَور ا جَهلُُُ فعََزيبُ                 لقََد كانَ أَمر  علََيَّ وَأَمر

 .وحلمه، أمَّا جهله فهو غائب  أخيهصرح الشاعر بالمشبه به وهو عقل 
 وقوله في البيت التاسع:

هرِ حينَ   1تنَوبُ  أَخ كانَ يكَفيني وكانَ يعُيىنُي                 علَى نائبِاتِ إلدَّ

حين تأتي وتشتد  هرالدّ  يصرح الشاعر بمكارم أخيه الذي كان يعينه على نائبات ومصائب
 عليه .

 وكذلك قوله:
لقََد أَفسَدَ إلموت إلحيَاةَ وَقدَ أَتَ                   علَى يوَمِهِ عِلقٌ علََيَّ حَبيبُ 

2 

م الموت عن الحياة ووردت  ،للحياة ةأنَّه لا قيم لبيان صرح هنا بالمشبه به وهو الموت وقدَّ
موت إوكأنّه يشير هنا  كلمه الموت معرفة للتحقير وقصد بها موت أخيه لى أنّه لا موت إلا َّ

 لها بعد فراق أخيه . ةللدلالة على أنّه لا قيم أبا المغوار، ثم عرف الحياة أخيه
 :وكذلك قوله

 3سَريعا  وَيدَعوهُ إلنَّدى فيَُجيبُ          حَليِفُ إلنَّدى يدَعو إلنَّدى فيَُجيبُهُ        

ه عن لا يرفع جفنت الشدائد واللَّيالي البهيمة حيث صرح أنّه كان في وقت ؛تصريحية إستعارة
 الواسع فناؤه، يبيت النَّدى في بيته يلازمه . بيتها النَّار لكثرة القاصدين  

ومن نماذج  ،المشبه أو المشبه بها وهي تشبيه حذف أحد طرفيه إمّ :  ستعارة المكنيةالا•
 :الواردّة في المرثية نجد المكنية الإستعارات

لار مُخطِئٌ وَمُصيبُ 
ِ
لار غائبٌِ كانَ اائِبا                 وَمَا إلقَولُ إ

ِ
 4وَما إلشَيبُ إ

شبه الشاعر أبا المغوار بالشيب الذي ينبت في شعر الإنسان وهذا  مكنية، حيث إستعارة
نزل منزلة من لا يعلم وترك لازمة  مجيئه وشدة حرصه على بقاء أخيه، وإستعظامُ معلوم 

 . من لوازمه على سبيل الإستعارة المكنية
َ بيَْتَهُ                  وَلكَِنَّهُ بِحَيْثُ حَلَّ تنَُوبُ  ذَإ حَلَّ لمَْ تقُْصِ إلمَْحلةَّ

ِ
 إ
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يف  الذي يح شبه الشاعر المكنية  بأخيه وترك لازماً من لوازمه على سبيل الإستعارة ل  الضَّ
 وهو البيت .

دْ مَنْ يعُِينُهُ             وَطَاوِيْ إلحَْشَا نَائِيْ إلمَْزَإرِ غرَيِبُ   1لِيَبْكيِكَ عاَْنٍ لمَْ جَزِ

أبا  فقدانه أخيهبالحياة ولم يجد من يعينه عليها،  شبه الشاعر الفقير الذي يعاني قسوة
 المكنية . المغوار وترك لازماً من لوازمه على سبيل الإستعارة

 كَما إِهتَََّ مِن ماءِ إلحدَيدِ قضَيبُ                 فتَى  أَريِحيٌّ كانَ يَهتََُّ لِلنَّدَى   

 ن لوازمه على سبيل الإستعارةشبه الشاعر الشيء الذي يهتز بماء الحديد وترك لازماً م
 المكنية وهو القضيب .

 2وَما إقْتاَلَ منْ حُكٍُ علَيََّطَبيبُ              وَمَنِزلُةُ في دإرِ دِدقٍ وَغِبطَةٍ      

بقتال أخيه ومنزلته العظيمة في الدنيا وترك لازماً من لوازمه  دار الآخرةالشاعر  شبههنا 
 الإستعارة المكنية .يدل عليه وهو الطبيب على سبيل 

د مَن يعُينُهُ    خانَ غرَيبُ                 غِياثٌ لِعانٍ لمَ جَزِ  وَمُختَبِط يغَشى إلدُّ

ولم يجد من يعينه ومختبط ، من قسوة الحياة تألمنسان الفقير الذي يالإهنا الشاعر  هشب
ألمه وترك لازماً من ولم يجد من يخفف  ،ويستغيث ل عا نٍ ومدمن على الد خان بفقدانه لأخيه

 . زمه على سبيل الإستعارة المكنيةلوا
ن حَارَبت كَانَ سمامها

ِ
لم مِفْضالُ إليَْدَيْنِ وهُوبُ             فتَى إلحَْرْب إ  وَفِي إلسر

لم م ف ضالُ اليدين وهُوبُ  وترك  شبه الشاعر فتى الحرب بالمحارب المدافع عن وطنه في السّ 
 . ل الإستعارة المكنيةلازماً من لوازمه على سبي

اَالِ تصُِيبُ           بَِِيْرٍ حِقْبَة ثَُُّ اَلَّحَتْ          ًغنَيِنا َّتِي كُلَّ إلرِر  3علَيَْناَ إل

شبه كعب بن سعد الغنوي نفسه بالشخص المتدمر الحزين، وينتهي بالتأسي والحزن على 
 أخيه ونعيمه الذي خطفته المنية،هر بخبر أبناء قومه الذين عاشوا حقبه من الدّ  عزّ و  أخيه
 .المكنية على سبيل الإستعارة من لوازمه لازماً  وترك

                                                           
 . 112 ، ص :صدر السابقالم -1
 . 121ـ  412نفسه، ص :  لمصدرا -2
 . 121ـ  120، ص : المصدر نفسه -3



 في مرثية كعب بن سعد الغنوي  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي        الفصل الثاني

111 
 

حسنة ولتشخيص المعنى وتجسيده . وصورة رونقاً  المعنى وإعطائه ةوغرضها تقوي
 ة:يانالك: 0_2

أن يريد المتكلم  :تعبيري، والمراد بها ومظهر إبداعي ةتصوير فنّ ييلة وس تعتبر الكناية
ي  "أحمدوتريد تغييره، وقد حددها السيد تتكلم بشيء  ؛ أي1إثبات معنى من المعان

لفظ أطلق به لازم معناه مع قرينة لا تمنع من إرادة المعنى : » بأنَّها الهاشمي"
لى إ ة جرت على تقسيم الكناية بالنظرالتقليديثلا ، فالبلاغة  الكناية وأقسام، 2«الأصلي
والكناية عن  والكناية عن الموصوف، الكناية عن الصفة،: المكنَّى عنه وتتمثل في طبيعة
ا الطلب بنفس الصفة كالجود والكرم وأمثالها، أمّ  يقصد بها فالكناية عن الصفة النسبة،

ب بها نفس ه ويطلالكناية عن الموصوف شرطها أن تكون مختصة بالمكنَّى عن
ه عنه، أو يطلب راد بها إثبات أمر لأمر أو نفيية عن النسبة و نايالموصوف، وآخرها الك
وى عليها إلاَّ كل اية من أساليب البيان التي لا يقبالموصوف، فالكن بها تخصيص الصفة

 3القول . بليغ متمرس بفنّ 
 :الغنوي ( أهمهاوقد وردت بعض الكنايات في مرثياتنا هذه )مرثية كعب بن سعد 

رِقاءِ هَيوبُ   ةعن صف ةكناي، أَخ ما أَخ لا فاحِشٌ عِندَ بيَتِْه               وَلا وَرِعٌ عِندَ إلل
در أخيه رجل نا الكرم والشجاعة لأبا المغوار، وعلى علوّ  الميت وارتفاع قدره في قومه وأنَّ 

 من الرجال ذو الهبة والوقار والكرم والعطاء والجود والشجاعة .
لى إلنَّدى

ِ
موصوف من خلال دعوته إلى العطاء الكناية عن ، 4وَدإعٍ دعا هَل مَن مُجيبُ إ

 الدعوة . وسرعته في تلبية
                                                           

 لعان: الأسير، )العبد الذليل( .*

 مختبط: السائل، )طالب الرفض من غير سابق معرفة ولا وسيلة( .*

 سمامها: السمام؛ جمع سم .*
 . 443عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص :  -1
 . 664، ص : لبديعان وا: جواهر البلاغة في المعاني والبيالسيد الهاشميابراهيم أحمد  -2
حسن كاتب مشرفا ثابت الأنصاري، رسالة ماجستير، بن : الصورة البيانية في المدحة النبوية عند حسان حميد قبايلي -3

 . 30، ص : (م6331)معهد اللغة العربية وآدابها، قسنطينة، ومقررا، 

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 111 .

هيوب: المكلف بالشيء .*  
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ن          
ِ
ة          تكَُنِ إلَ  فاَ مُ أَحسَنَ مَرَّ لَيَّ فقََد عادَت لهَُنَّ ذُنوبُ     يار ِ

عن  كناية، 1إ
كما  ،الموصوف، تصور هنا الهلع والخوف الذي وقع في قلبه من هول الفاجعة والمفاجأة

 ( .ها تصور الشعور الصادر بالقهر )عاد ت ل هُنَّ ذُنوبُ أنّ 
ِ إلصَوتَ ثََنيا  فقَُلتُ إدعُ أُخرى            كناية عن ، لعََلَّ أَبا إلِمغوإرِ مِنكَ قرَيبُ          وَإرفعَ

أخيه الذي لم يكن لقوم مقامه أحد، لذا  ما أصاب التراخي وشدة ذهول الشاعر من عظم
أخرى لعل أبا المغوار يسمعه في قبره ويلبي ماعجز  طلب من الداعي بأنّ يعيد النداء كرة

 . (عن الموصوف ة)كناي، عنه الأحياء
كناية ، 2حَليِفُ إلنَّدى يدَعو إلنَّدى فيَُجيبُهُ              سَريعا  وَيدَعوهُ إلنَّدى فيَُجيبُ          

كل واحد  اتعلق الشاعر بأخيه ومحبته له وكرمه الذي يلازمه ويساويه، يدعو عن شدة 
 . (عن الصفة ة)كناي، الآخر فيجيبه ممنه

خوَتيتتَابع          
ِ
مْنَ إ يَّبَْ رَأ سي وَإلخطُوبُ تشُيبُ               أَحدإثٍ تَخرَّ كناية تصور ، فشَ َ

ف من الإنسان وخطفه بخلا يبأنَّ الحواد  أجال، وأثرها في تشوب لنا الثبوت والإستقرار
اب  بكثرة الحروب التي خاضها )وهي كناية عن ؛ لم يشب بفعل الزمن وتعاقبه وإنَّما هو ش 

 .الصفة(
ا حِلمُهُ فَ          حٌ                  لقََد كانَ أَمر ِ ا جَهلُُُ فعََزيبُ      مُرَور علََيَّ وَأَمر

عن  ةكناي، 3
 .الصفة وعن التأبين والمدح 

 المعنى وتوضيحه وترسيخه في الذهن . ةوغرضها تقوي
والكناية بهدف التأثير  الغنوي استخدم التشبيه والإستعارةكعب بن سعد  نَّ نجد أ      

 ستعارةفالكناية رسالة الإقناع والإ، ولما تحمله من عذوبة وملاحة القوي في نفس المتلقي،
في النفوس بسبب الإيحاء، والتشبيه ساعده على إعطاء موجة أداة التعبير  اتركت حدث

 المؤثرة في المتلقي .
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 هر أسلوبية أخرى .المطلب الثالث: ظوا
 : التناص :5 – 0
التي اهتمت بها الشعرية الغربية وما بعد البنيوية   من أهم المفاهيم النقدية      

الناص لما له من فعالية اجرائية في تفكيك النص وتركيبه،  والسيميائيات النصية
في الغرب في العقد السادس من هذا القرن )قرن  نظرية التناص تبلورت

ريستيفا، وبارت وجنيف"، تسلح النقاد يذهب أصحابه وفي مقدمتهم "جوليا ك الستينيات(، 
العرب الأقدمون تحت تسميات عديدة للتناص مثل: "السرقات الشعرية والتضمين 

 والإنتحال..."، أما الغربيين فقد أخذوا باسم التناص .
تقاطع عبارات مأخوذة من » عدة تعريفات للتناص هو:  جوليا كريستيفا"قدمت "      

قاطع والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة إلى نصوص الت » ، وهو «نصوص أخرى 
: «مختلفة   1« .كلّ نصٍ هو ت شرُب  وتحويل  لنصٍ آخر  »، ثم عبرت عنه بأنَّ

على الرغم من نشأة نظرية التناص في الغرب إلاَّ أنَّه يمكن الإفادة منها في دراسة     
بعض المناهج النقدية من  الأدب العربي، فهي نظرية تنهض بالدور الذي تؤديه لتخليص

يحاول امتلاكه وضمه  ، وبهذا صار التناص مشهوراً الكل  2العقم خاصةً المناهج الحديثة
ي قي   ي ميوط  ي قي  والس  والأسلوبي والتداولي والتفكيكي  إلى مجال تخصصه، فإشتغل به البُويط 

 3رغم الإختلافات وال تن اقُضات  بين هذه الإختصاصات .
كل نص يتعايش بطريقة من  » " بأنَّه: Marc Engino" ،"مارك أنجينواويعرفه "      

؛ التقاطع داخل نص 4«الطرق مع نصوص أخرى، وبذلك يصبح نصًا في نص تناصًا 
جيرار لقول مأخوذ من نصوص أخرى، أو هو النقل لتعبيرات سابقة أو متزامنة، أمَّا "

التناص محاولة دراسة العلاقة بين  " فقد ذكر أنَّ (gerard genette) جينيت

                                                           
م(، جدة، السعودية، ص : 4332أيلول )ليون سومفي: التناصية والنقد الجديد، تر: وائل بركات، م: علامات، ع:  -1

602 . 
، 13، ع: تونسيةسلامة، م: الحياة البن هانس جورج روبريشت: تداخل النصوص، تر: الطاهر الشيخاوي ورجاء  -2

 . 16 م(، ص :4331)

  3- سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي ، بيروت، ط36، )6334م(، ص : 33 .
م(، 4391النقدي الجديد، تر: أحمد المدني، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ) مارك أنجينوا: في أصول الخطاب -4
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ن (" mikhail bakhtin)ميخائيل باختين ، وسماه "1النصوص المكونة لنص معي
)التبادل الحواري(، ثم تعددت مسمياته ما بين: تعدد الأصوات الحوارية، تداخل 

، فالنص لا ينشأ في فراغ وإنَّما يتولد في 2النّصي، التعالي النّصي...النصوص، التداخل 
مجتمع نصوصي؛ بمعنى تفاعل الكلام مع الكلام، فكانت الكلمة في البداية، ومن 

" فجوليا كريستيفاانبثق الكلام، والنص آلة تبث نصوصاً أو أجزاء منها، " الكلمة
ماماً شديداً خاصةً  عندما ا ن كب  باختين " اهتموا بهذا المصطلح أو الجنس اهتباختينو"

على روايات دوستيفسكي، وكريستيفا على سيميائية الخطاب الروائي، وبدأ الإهتمام أكثر 
بتناص الجنس الأدبي في أواخر السبعينات من القرن العشرين مع النقاد المغاربين 

وسامي  بنيس وبشير القمري  سعيد يقطين ومحمد مفتاح ومحمدكواللّبنانيين 
...، ف ر عُوهُ إلى أنواع ومفاهيم اصطلاحية وحللَّوا به النصوص العربية القديمة سويدان

والحديثة تحليلًا ونقداً، فشاع أكثر في الساحة الثقافية العربية، ويبقى التناص عنصر 
حيوي وفعال، يسمح بإنفتاح النص على النصوص المحيطة التي تدخل في التركيبة 

، 3د امتصاصها ثم إنتاجها في شكل جديد حتى لا تتكرر بنفس الصورةالثقافية، فيعي
مبتكرة لكونه آلية تحويلية  ويظهر التناص في أشكال عديدة، فهو يعطي للنص دلالات

ا الناقد أو المحلل أو القارئ  ر ف ه  إنتاجية للنصوص، وتتمثل آلياته التي ينبغي أن ي ع 
لفاظ والشواهد والعبارات والإقتباسات، أو ما يعرف مقاربته للنص الأدبي نذكر: الأ أثناء 

ل الفصل أو المتن أو الرواية  ية: تكون في أوَّ ية، ثم المقتبسات النصّ  بالمستنسخات النصّ 
فتضفي  بين علامات التنصيص موضوعة على شكل نصوص أو فقرات أو مقاطع

ية: واية...، ويليها الهوامش النصّ  يث يضع المبدع في عمله ح تفاعلاً  وحواراً في الرّ 
الهوامش: الوصف  الإبداعي هوامش في أسفل النص أو في آخر عمله ووظيفة هذه 

ة ويولد التناص محافظًا على وظيفته النقدي ويبقى  والتفسير لما كان غامض في النص، 
وبهذا تحضر  والمجاز، من الإستعارة والتشبيه الفنون البيانية نمجموعة علاقات داخلية بي

ة في فنّ واحد، وهو عبر النص في التناص المشكلة مظهر من مظاهر فنون عدَّ
                                                           

 1- محمد أديوان: مشكلة التناص، م: الأقلام، ع: 2/1/1، س،م: )4333م(، ص : 11 .
، 36طصالح، المؤسسة العربية للدراسات والنشر بيروت، دار فارس، هاشم  :حتودوروف: المبدأ الحواري، ت -2

 . 96م(، ص : 4332ه/4141)

 3- عبد الملك مرتاض: فكرة السرقات الأدبية ونظرية التناص، "علاقات"، ج34، مج34 ماي 4312م، ص : 34 .
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  1علاقتهما بالبعض .
 * من نماذج التناص في المرثية نذكر: 

 : التناص الأدبي/ـ 1
مرثية كعب بن سعد الغنوي، أدركنا أنَّ شاعرنا يلتفت من خلال  إطلاعنا على عند

رواها عليه  "أبو زيد" يأتي على رأسهم الشاعر مواضيع شعره )مرثيته لأخيه( بشعراء كثر
وجدنا ظاهرة التناص بينه وبين شاعرنا  وعند إطلاعنا على شعره "،أبو علي القالي"

التناص عند الشاعر  وهذا يعد أمرًا طبيعيًا، وتتجلى مظاهر كثيرة، "كعب بن سعد الغنوي"
 أماكن كثيرة نذكر منها قول كعب بن سعد الغنوي: في 
لَّ   2أ با الم غوار  م نك  ق ريبُ  ل ع 

 هنا نجد تداخل هذا النص مع قصيدة "أبو زيد" في بعض المفردات والدلالة، روى 
لَّ أب ي الم غوار  م نك  ق ريبُ القالي"  3" في أماله: ل ع 

 " أنّه سمع شاعر يقول:أبوعبيدة" ذكر "أبو الحسنوقال "
لَّ الله يمكنني عليه جهار  4وأسيدا من زهير ًل ع 

لقد تداخل نص )كعب بن سعد الغنوي( مع نص )أبو زيد( الذي رواه القالي في أماله في 
حروف )لعل، منك قريب(، أمّا التغيير الذي نجده هنا هو "أبا" "بأبي" الإثنان يشتركان في 

استخدم لعل واستخدم  نفس الدلالة وهي لعل لأبي المغوار جواب قريب، أمّا أبو الحسن
 . بدلا ثانياً اجهار  كذلك
" هذه القصيدة في أبي بكر محمد بن الحسن بن دريدأنّه قرأ عن " "أبو علي القاليقال "

 شعر الغنوي وأنّه ألقاها "ابن دريد" عليهم.
أبي العباسي محمد بن الحسن الأحول ومحمد بن " قرأ عن "الحسن الأخفش "أبو قال

لغنوي، وبعضهماوبعض الناس يرون هذه القصيدة لكعب بن سعد  بن يحيى"يزيد وأحمد 

                                                           

 1- عبد القادر الجرجاني: أسرار البلاغة، ص : 436 .

 2- أبي زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 119 .
: الأصمعيات، تح: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ، بن علي أبي سعيد عبد الملك بن قريب بن عبد الملك -3

 .  32م(، ص : 4336)، 31،)بيروت/لبنان(، ط
م(، 4311، )34الشريف المرتضى: أمالي المرتضى، تح: محمد أبو الفضل ابراهيم، دار إحياء الكتب العربية، ط -4

 . 646ـ  34ص : 
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هذه  في روّي  واحتج بيت خيهوليس بأ وهو من قوم كعب، يرويها لسهم الغنوي، 
 لسهم حيث قال: القصيدة

بيبُ  أ ق ام              ن ين  ش  ل ى الظ اع   1وخ 
 الغنوي: ؛ لأنّه رواه عن ثقة، ويقول كعب بن سعد البيت الأول أصح

خْوَتي  مْنَ إ   2فشَ يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ               تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

فبيت شبيب مصنوع، أمّا تشيب فهو الأصلي فهي تحمل نفس  هنا استبدل تشيب بشبيب
 . شبيب المعنى والدلالة لكن شبيب أخ  لكعب وهو الآن يقصد الشيب وليس أخيه

 :كعب بن سعد الغنوي أدبي في قول  هناك أيضا تناص
اِالِ شَعُوبُ                 لعَمْريِ لئَِِْ كانتَْ أ دابتَْ منِيَّةٌ   3أ خِ وإلمنايَا للرر

 ":غريقة بن مسافع العبسيوقال "
اِالِ شَعُوبُ                     لعَمْريِ لئَِِْ أ دابتَْ منِيَّةٌ     أ خِ وإلمنايَا للرر

في هذا البيت )المنية( )بالمصيبة( وهي تحمل نفس  مسافع العبسي( بناستبدل )غريقة 
 المعنى والدلالة وهي )الموت(، وقال في بيت آخر:

لُُُ فعََزيِبُْ و  ا جَهْ حٌ علَيَه            وأَمَّ ِ  4قدْ كَانَ: حِلمُْهُ فمَُرَور

 أمّا كعب فقال:
حٌ  ِ ا حِلمُْهُ فمَُرَور لُُُ فعََزيِبُْ                       لقَدْ كَانَ: أَمَّ ا جَهْ  5علَيَنا وأَمَّ

وهنا استبدل )لقد كان( ب)قد كان( و)عليه( ب)علينا( بالرغم من أنّها لها نفس المعنى 
 وهي "الحلم" . والدلالة

 التناص الديني :/ـ 2
النصوص بصياغة جديدة ويقتبس الشاعر  التناص على إعادة قراءة يقوم هذا النوع من

لشعره أو كلامه من القرآن الكريم أو الحديث النبوي الشريف سواءً كان كاملًا أونسبيًا أو 
6في نصٍ آخر . ناقصًا لنصٍ 

                                                           

 1- أبوعلي القالي: الأمالي، مج36، مؤسسة الكتب الثقافية، )4166ه/6334م(، ص : 419 .

 2- ينظر: أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 . 

 3- المصدر نفسه، ص : 112 .

 4- ينظر: أبي سعيد عبد الملك بن قريب بن عبد الملك، الأصمعيات، ص : 39 .

 5- أبي زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 112 .

 6- صلاح عبد الصبور: الديوان، ج30، دار العودة، ، )بيروت/لبنان(، ط31، )4399م(، ، ص : 10 ـ 11 .
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 قوله: منها الكريم القرآن ألفاظ من بعض لمسنا الغنوي  سعد بن كعب لمرثيةا دراستن عند
ثُ  ا ي ب ع  ت  أُم هُ م  ب حُ ه و   1...الص 

 2...م هُ القالي: هلكن أُ  وقال
ي ة   ﴿ :تعالى قوله عند الكشاف صاحب وأوردها ، 3[19القارعة، الآية :  ] ﴾،9ف أُم هُ ه او 
 بالوقوع . الدعاء وليس معنى التعجب والمدح تحمل فهي

 وقوله :
تَجِبْهُ عِنْدَ ذَإكَ     لَى إلنَّدَىَ        فلََمْ يسَ ْ

ِ
ل م  وقوله 4مُجِيبُ وَدَإعٍ دَعاَ: هَلْ مَنْ مُجِيب إ : ف 

ب هُ  ت ج  ب تُك   يقال: قال ه("074قتيبة )ت ابن" أوردها ي س  ت ج  ب تُ  اس  ت ج   أنّه ذلك ويدل؛ 5ل ك   واس 
 الكشاف صاحب الدعوة وأورده استجابة معنى يتحملو وه مستجيب   يقل ولم مجيب قال
اب  ل هُم   ﴿ تعالى: قوله عن ت ج  ب هُم  ف اس   كعب وقول 6[195عمران، الأية :  آل ] ،﴾ ر 

 الغنوي:
نِيْا     وْتَ ثَََ ِ إلصَّ وهي تحمل 7لعََلَّ أَبَا إلمِْغْوَإرِ مِنْكَ قرَيِبُ       فقَُلتُْ إدْعُ أُخْرَى وَإرْفعَ

 عظيم ما أصابه لفقدان أخيه . معنى واحد وهو الترجي من
 وقال كذلك:

رما إلموَْتُ في إلقُرَى            ثتُْمَانِّ أ ن  8فكيف وهذإ روضةٌ وقلَِيبُ                 وحَدر

 كعب بن سعد الغنوي قال: وهناك من يقول أنّ 
َّما إلموَْتُ بالقُرَى                  فكَيْفَ وهَذي    تمُانِّ أَن ْ  9وكَثيِبُ!؟ روضةٌ وخَبرَّ

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 112 .

 2- أبي سعيد عبد الملك بن قريب بن عبد الملك: الأصمعيات، ص : 33 .

 3- سورة القارعة: الأية: 33 .

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 119 .

 5- ابن قتيبة: أدب الكاتب،34، ص : 631 .

 6- سورة آل عمران: الأية: 431 .

 7- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 119 .

 8- المصدر نفسه، ص : 120 .
، 34دار الجيل، بيروت، ط، 34جالمؤتلف والمختلف في أسماء الشعراء، تح: )د/ف(: كرنكو،  :الآمدي -9

 .  69م(، ص : 4334/ه4144)
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ل يبُ" " و"ق  تُمان ي  بر  ثتُماني" "بخ  دَّ ثي بُ"،وهذه الكلمات تحمل نفس  هنا استبدل كلمة "ح  "بك 
ونفس المعنى وهي ايصال المعلومة والخبر بفضائل أخيه وسجاياه من كرم  الدلالة

 . وشجاعة
 : التناص التاريخي/ـ 3

هذا التناص تداخل نصوص تاريخية مختارة قديمة أو حديثة مع النص الفنّي، يعدّ       
بحيث تكون منسجمة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها المؤلف أو الحالة التي 

 1يجسدها ويقدمها في عمله .
" في "طبقاته فحول الشعراء" أصحاب المراثي ه(232ابن سلام الجمحي )تجعل "      

الذي رثى أخاه مالكا، وذكر أبي زيد القريشي القصيدة "متمم بن نويرة"وأولهم طبقاتٍ 
 كاملة في جمهرته، في الجزء الأول، ومنها هذه الأبيات:

ب إْلـمـنِْْـَالُ تـحــت رِدَإئـه  فتَى  غيََر مبطَـانِ إلـعَـشــيرات أَرْوعاَ               قد غيَّـَ

ذإ إ        افـا  إ  عا            لخَْيْل أ حْجَــمت وما كان وَقرـ  2ولا طائشا  عند إللرقاء مُرَور

بْ           وكُنـتَ حـرِياا أ ن تَُـيـبَ وتـُسمـعَِا              وأ نّر متـى مـا أ دْعُ بـاسْـمِك لم تَُِ

ن كــان نـائيا          ـي وإ  يَّتُـــهُ منرـ  فـَوْقـَهُ إل رضُ بلَقَْـعَاوأ مـسـى تـُرإبا                        تَحِ

قْن بيَْنـنـا        رـــام فـَـرر عا                    فا ن تكَُـنِ إل ي  فقَـد بـان مَحْمـــودإ  أ خِييوم وَدَّ

عاَ             وكُنَّا كَنـْدَمَــانِـي جَـذِيمة حِقْبَــة                                     من إلَدهـر حتـى قِيــل:لـن يتََصَدر

قْـنـا ك       ـا تفَرر ي ومـالِـكـا        فلمر رـ     3لِطُول إجتـمـاعٍ لــم نبَِـت ليـلة معَا                ـأ نِ

 :أما كعب بن سعد الغنوي فقد قال في مرثيته 

لى أَاَلٍ أَقصَ مَدإهُ قرَيبُ         وَأَعلَمُ أَنر إلباقَِ إلحيََّ مِنْمَُا                
ِ
 إ

لقََد أَفسَدَ إلموتُ إلحيَاةَ وَقدَ أَتَ                علَى يوَمِهِ عِلقٌ علََيَّ حبيبُ 

                                                           
حسن البنداري وآخرون: التناص في شعر الفلسطيني المعاصر، م: جامعة الأزهر بغزة، سلسلة العلوم الإنسانية، مج:  -1

 . 631م(، ص : 6333، )36، ع: 44

 2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 131 ـ 131 .

 3- المصدر نفسه، ص : 139 ـ 133 .
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ة                    مُ أَحسَنَّ مَرَّ ن تكَُنِ إلَيار
ِ
لَيَّ فقََد عادَت لهَُنَّ ذُنوبُ             فاَ ِ

 1إ

 خاصة في البيت الذي يقول فيه: نلاحظ أنّ هذه الأبيات تحمل نفس المعنى
عا          قْن بيَْنـنـا          فقَـد بـان مَحْمـــودإ  أ خِ حِين وَدَّ رـــام فـَـرر   2فا ن تكَُـنِ إل ي

في مرثيته قال: كعب على الرغم من أنّ   
ن 
ِ
ة  فاَ مُ أَحسَنَّ مَرَّ لَيَّ فقََد عادَت لهَُنَّ ذُنوبُ                   تكَُنِ إلَيار ِ

 3إ

وهي تحمل خصال أبا المغوار وكلها رثاء لأخ من أخيه، فهي صادقة العواطف ففقدان 
قبل النوم،   الأخ وقعا خاصا في النفوس؛ لأنّ الأخ هو الصديق ومخبأ الأسرار والنجي

بُ الطفولة ، قلبه صافي صفاء السماء فهو الظّلّ في مراتع الصّبا، حيث الضحكات وت ر 
البريئة والعيش السالم من الهمّ  والكراهية، لذا سمو مرثية )متمم بن نويرة( بأمّ المراثي 

 لروعتها وجمالها واحتوائها على عظيم المعاني والصفات .
م  العراق،كثيرة لمتمم بن نويرة "كقصيدته الكافيّة"  وتتوفر قصائد وقال عنه  التي رواها لما ق د 
 الأصمعي:

ي ثُ أ ق بل  لا ي ر ى ق برا ل ى ق ب رٍ  إلاّ ً ح  ، وت ب ك ي أ ن ت  ع  ل يه ، فقيل ل هُ: ي مُوتُ أ خُوك  ب الم لا  وب ك ى ع 
 بالعراق! فقال:

ـوإفكِ  لتـذرإفِ إلدرَفِـيـقِـي               لقَدْ لَامَنِي عنْدَ إلقُبُورِ علََى إلبُكَا   مُـوع إلسر

؟           أَمِـنْ أَجَـلِ قـبـرٍ بـالمـَلَا أَنتَْ نَائِحٌ   عَــلى كُــلر قــبـرٍ أ و عـلى كـلر هَـالِكِ

 فـقـلتُ له:
جَا  ـجَـا يـَبْـعَثُ إلشَّ نر إلشَّ  4فـَدَعْــنِــي، فــهــذإ كـلُُّ قـَبْـرُ مَـالِكِ                     إ 

، ملا، وتبكي أنت على قبر بالعراق!لنا قول الأصمعي: )فقيل له: يموت أخوك بال يتضح
والدلالة، وهو يتصور أنَّ كل  لقد لامني عند القبور على البكا...، أنّها تحمل نفس المعنى

ولوعته ومآسيه  توضّح أنَّ أسباب الحزن  ومن هذا قبرٍ يصادفه في طريقه هو قبر أخيه،
 منها يقوم من مقام آخر . فكل   وهيجاته تتشابهالمثقلة بالحسرات 

                                                           

 1- المصدر السابق، ص : 124 .

علق: النفيس؛ يعني أخاه .*  

 2- المصدر نفسه، ص : 133 .

 3- المصدر نفسه، ص :124 .

 4- أبو علي القالي: الآمالي، ص : 401 .
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 :الرمز :0 – 0
يطلق الرمز عند  ممّا لا شك فيه أنَّ الرمز من الموضوعات الأدبية المثيرة للجدل،      

أو  ؛ فالرمز1واللّسان اليد والفمّ أو  العرب على الإشارة بالشفتين أو العينين أو الحاجبين
فحسن الإشارة باليد أو الرأس من تمام حسن البيان،  الإستعارة طريق من طرق الدلالة،

ويرى آخرون أنَّ العرب كانوا يعرفون الرمز؛ لأنَّ لغة الكهان في الجاهلية كانت تعتمد على 
غاية المقصودة منها، وهي الإبهام والرمز والإستغلاق وعلى القسم والإغراب حتى تتحقق ال

، فجميع أنواع الغزل لدى الشاعر لا يقصد بها إلى موضوعه، وإنَّما 2التأثير في السامعين
 يقصد به إلى ما يهم  أمره، ويأخذ عليه نفسه؛ فالمرأة في ذلك رمز .

مثلا شعر "امرئ  القول أنّ العرب عرّفوا الرمز ولكن ضمن حدود معينة يمكن      
بجسدها وجمالها  فيه لحظات رمزية نادرة خاصة في وصفه اللّيل في وصفه للحبيبة القيس"

غير  استبطان الدلالة النفسية وظهرت الرمزية في وصفه لليل من المثالي الساطع،
تعتمد  ،3المظهرية الحسية، فوصف الليل صادر عن حالة من المجاز الأعلى والمتفوق 

نتيجة  الذي لجأ العرب إليه هما: الإيجاز والتعبير غير المباشرالرمزية العربية على مبدأين 
  عد ، ويمكن4عدم قدرة اللّغة المستعملة في احتواء المضامين التي تجيش في خواطرهم

إلى لازم من لوازم الشيء  شارةاالعربي القديم ضمن الرمز؛ فيها  الواردة في الشعر الكنايات
 الذي يريد ذكره.

بالذئب، فقد جنحت الحياة في هذا العصر إلى صور من  إلى الأعداء رمزوا العرب     
لألوان من الكتب والضغط أضف إلى ذلك استكمال التصوف وتشيع  وتعرضت التعقيد،

ء إلى نشاط التعبير الرمزي على سنة الأدبا وسائلهما المذهبية والأسلوبية، وكلّه مدعاة
ًشعراء

                                                           

 1- الفيروزبادي: القاموس المحيط، مادة )الرمز(، مكتبة مدينة بسهارنفور، )6346م(، ص : 416 . 

 2- درويش الجندي: الرمزية في الأدب العربي، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، )4316م(، ص : 423 .
 ،م4390، 36اعة والنشر والتوزيع، طدار الثقافة للطب إيليا الحاوي: الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، -3
 . 94ص :  

 4- عبد المجيد عابدين: الأمثال في النثر العربي القديم، مكتبة مصر للنشر والتوزيع، ط34، )4312م(، ، ص : 49 .
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( 1931فإتضح الرمز في أذهان النقاد، ثم انتشر الرمز في الشعر الحديث عام )ً وكتابا
حين أخذ الشعراء اللّبنانيون يخرجون على المألوف في الشعر العربي من حيث المعنى 

أساسية من ظواهر القصيدة الحديثة ومن الشعراء الرمزيين  فبات الرمز ظاهرة فنّية 1والمبنى
بالمدرسة الرمزية وأيضا  اللّبناني المتأثر (" الشاعرم5309ت) أديب مظهروأشهرها "
محمود الذي اعتمد الرمز لتوليد صورة شعرية وكذا " م("1972"يوسف غضوب )تالشاعر 

" وآخرون، وكان تناول البلاغة العربية للرمز من خلال م(1977حسن اسماعيل )ت
 2كناية.موضوعاتها: التشبيه والإستعارة وال

في هذا الفرع من قسم الظواهر الأسلوبية سوف نوضح بعض الرموز التي تناولها       
كعب بن سعد الغنوي في مرثيته اتجاه آخيه "أبا المغوار" من رموز طبيعية، تاريخية، 

 دينية، الخمر، المرأة، الأخوة... خاصة .
أكثر الشعراء الجدد من  يعد الرمز ظاهرة شعرية قديمة وجديدة، :/ـ رموز الطبيعة1

استخدامه وهذا ليس بغريب، كون استخدام الرمز يدل على معرفة كافية بطبيعة الشعر 
 وتجسدت تعبيرات الرمز في الطبيعة من خلال دراسات الشعراء والأدباء 3والتعبير الشعري 

القدامى والمحدثين الذين تحدثوا عن رموز الطبيعة التي تعد مصدر إلهامي وأساسي 
لنسبه لهم، حيث نجد الشاعر "كعب بن سعد الغنوي" في مرثيته قد اهتم بالطبيعة ووظف با

بعض الرموز الدالة عنهامنها: )الشيب، الصبح، الليل، السوابح، الماء، الريح، السحاب، 
 الليث، العنس...( .

احتلت رموز الطبيعة مساحة كبيرة في مرثية كعب بن سعد الغنوي، حيث استحضر     
 في الظواهر الجسمانية المتجسدة في ظاهرة أساسي من عناصر الطبيعة المتمثلة عنصر

 )الشيب( كما هو موضح في أبيات القصيدة: 
بابِ يشَيبُ   تقَولُ إِبنةََ إلعَبسِيرِ قدَ شِبتَ بعَدَنا          وَكُلُّ إِمرِئٍ بعَدَ إلش َّ

لار غـائبٌِ كـانَ جـائِبا          
ِ
لار مُــخــطِــئٌ وَمُــصـيـبُ وَمـا إلشَـيـبُ إ

ِ
 وَمــا إلقَــولُ إ

خْوَتي             فشَ يَّبَْْ رَأْسِي وإلخطُوبُ تشُيبُ  مْنَ إ   تتََابعََ أ حدإثٌ تخرَّ

                                                           

 1- أمية حمدان: الرمزية والرومانتيكية في الشعر اللبناني، دار الرشيد للنشر، )4394م(، ص : 06 .

 2- المرجع السابق، ص : 11 ـ 19 .

 3- بهاء حسن الله: ظواهر أدبية في الشعر القديم والمعاصر، دار الوفاء، الإسكندرية، ط34، )6332م(، ص : 431 .
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يبِ؛ للنرفسِ إللرجُوجِ غلَوُبُ  رهُ إلجهَْلُ أ طلقتْ          حُبَ إلشر ذإ ما سَوَّ  1حَليٌم إ 

لجأ الشاعر إلى توظيف الظاهرة الجسمانية لتكون له بمثابة رابط روحي نفسي يفسر 
ماعاناه وسط هذه الحياة فالشيب دلالة رمزية على كثرة الهموم والمعاناة والتفكير العميق 

 في مجريات الأحدا  .
وهو: شحوب ألا   )الشيب( له علاقة بالظاهرة الجسمانيةً جسمانياً ثم بين الشاعر رمزا      

في نسب الشاعر لنفسه ظاهرة الشحوب التي ترمز إلى الأرق ً الجسم الذي تجلى ظاهرا
الذي عاشه الشاعر نتيجة الحزن والفراق الذي ألمّ به في فقدانه لأخيه لقول كعب  والتعب

 بن سعد الغنوي في قصيدته:

َّكَ          ًتقَُولُ سُليَْمَىْ: مَاْ لِجْسْمِكَ شَاْحِبا إْبُ طَبِيبُْ  كَََن َ مِيْكَ إلشرَّ  2يَحْ

 أراد الشاعر من خلال قوله:    
ذ يلَقْىَ إلعُدإةَ غضَُوبُ           هُوَ إلعَسَلُ إلماذِيُّ لِيْن ا وَنَائِلا   

ِ
 وَليَثٌ إ

ألا وهو العسل  طبيعي يملك أهمية بالغة في الحياة، يبين لنا هذا البيت مصدر ورمز
الماذي الذي رمز به إلى السهولة الخالصة واللّينة، حيث صورها الشاعر في صورتي اللّين 
والشجاعة، وربطها بلفظ آخر يدل على القوة والصلابة التي وجب على الفرد أن يتحلى بها 
حينما يصادف عدوه فيحمل في نفسه الصبر والإقدام وعدم الغضب وتحقيق النصر ولكل 

إلى ومقام دال على التركيبة، فالعسل شفاء لتخفيف الألم وله فائدة في دفع الإنسان  منها
ار  ﴿ التحلي بالشجاعة كقوله تعالى: مُهُ  ي ت غ يَّر  ل م   ل ب نٍ م ن   و أ ن ه  ار   ط ع  رٍ م ن   و أ ن ه  م   ل ذَّةٍ  خ 

ار ب ين   ار   ل لشَّ لٍ م ن   و أ ن ه  فًّى ع س  ا م ن  كُلّ   ۚ  مُص  ل هُم  ف يه  ف ر ة   الثَّم ر ات  و  م غ  م  م ن   و  بّ ه  م ن  هُو   ۚ  ر  ك 
ال د   سُقُوا النَّار  ف ي  خ  يمًا م اءً  و  م  هُم   ف ق طَّع   ح  اء  ع   3[15سورة محمد، الأية:  ﴾، ](15)أ م 
الطبيعية في استخدام الظواهر الطبيعية اعتمد الشاعر وتعمق في تفسير الرموز  كما

المجسدة في البيت الآتي في مرثيته:

                                                           

 1- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 112 .

جمع حبوة؛ الثوب الذي يحتبى به، خص حبى الشيب لأنهم أكثر وقارا . *حبى:  
اللجوج: تقال للذكر والأنثى وهي المتمادية .*  

 2- المصدر نفسه، ص : 111 .

 3- سورة محمد، الآية : 441 .
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َّيْلُ حِيَن يؤَُوبُ  ي إلل بْحُ غاَدِيا          وَمَاذَإ يؤَُدِر هُ مَا يبَْعَثُ إلصُّ هَوَتْ أُمُّ

، فتوظيفه لظاهرة الصبح وضح كل من الصبح والليل كظواهر كونية خلقها الله عزّوجلّ 
التي تدل على قيم تصويرية جميلة رسخت في ذهن الشاعر نتيجة دعاء الأم وتقبل الله 

أمّا اللّيل كفترة لها تصور دلالي على قيمة ما أنجزه أو حققه الفرد طيلة اليوم وكل  إليه،
 1منهما يحمل دلالة رمزية زمنية على قيمة كل فترة منهما .

)الريح والسحاب  الشاعر إلى تصوير خبايا الكون حيث صور لنا كل من:كما لجأ      
ولكل منهما دلالة رمزية، حيث يرمز الريح في أبيات المرثية  والسوابح، البسابس والماء(

درامي يحمل دلالة رمزية تنتقل من الطبيعة لتصور لنا مقدار الفجع  إلى رسم موقف وبعد
إلى العدو في وقت اشتداد  ًبا المغوار الذي كان مترصدا، والذي تجلى عن ثنايا أ2والحسرة

أمكنة كان أهلها على ترصد  الحرب، حيث وظف الشاعر الريح لتكون بمثابة دمار اجتاح
 3ويقين لترقب بادرة الشروع في الحرب لتحقيق النصر .

والسوابح التي صورها كعب بن سعد الغنوي في صورة  أمّا بالنسبه لرمز السحاب    
مائي، بالإضافة بها إلى قيمة ًرامزا اليةجم تطرقه  إلى الخلق الإلهي المصور في الكون السَّ

إلى الجب الذي يعد نفق تحت الأرض والذي دلّ من خلاله على الخبايا التي يصعب 
 الوصول إليها .

دلالة رمزية على الفناء والخلاء الذي صوره الشاعر  أمّا توظيفه للبسابس )الصحاري(
 بدار العريب التي لا أحد بها )خُلُو ه ا من الأفراد( .وربطه 
من أبرزها والتي لطالما تحد  عنها ً شعرياً رمزا  إلى تصور الماء الذي يعد بينما لجأ    

، كونه مصدر الحياة 4الشعراء في قصائدهم  فأهميته في حياة البشر بالغة لا خلاف حولها
وبه تنمو الطبيعة، فينعم الإنسان والحيوان،حيث وظف كعب بن سعد الغنوي الماء نتيجة 

                                                           

 1-  أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 .
فاضل أحمد القعود: جدلية الذات والآخر في الشعر الأموي ـدراسة نصيةـ  دار المنهل للنشر والتوزيع،  -2

 . 496ص :  م،34/34/6346

 3- مجلة الكويت، ع: )611 ـ 610(، الكويت، وزارة الإعلام )6331م(، جامعة أنديانا، 6343/31/42م .
دار المنهل للنشر ، ت في شعرية عبد الرزاق الربيعي ـعلي صليبي المرسومي: بلاغة القصيدة الحديثة ـ قراءا -4

 . 14م(، ص : 6341والتوزيع، )
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إلى القوة ً الإيجاب وتوضح المعنى في المرثية، فالشاعر وظفه رمزا ببئته بالسلب أو تأثره
ل م  ي ر   ، مصداقا لقوله تعالى:1والسرعة في التأثر، فنعمة الماء تصنع الحياة والسلاسة ﴿أ و 

ت قً  ان ت ا ر  ت  و ٱلأ  ر ض  ك  و   م   ف رُوَٰٓا  أ نَّ ٱلسَّ ين  ك  هُم ا ۚ  ٱلَّذ  ن   ءٍ  ۚ  ا ف ف ت ق  ى  آَٰء  كُلَّ ش  ل ن ا م ن  ٱل م  ع  و ج 
ىٍّ  نُون   ۚ  ح  م   2[ . 13 :ياء، الآيةسورة الأنب ] ،﴾(31)أ ف لا  يُؤ 
كان من  لذا ،ًشعريا ًورونقاً التي تبعث جمالاركيزة الطبيعة وقاعدتها الرئيسية  فالماء    

الواضح ذكر الماء في الشعر العربي منذ العصر الجاهلي وإلى غاية العصر الحديث يعد 
في ً فعالاً حيوياً دلالة رمزية، حيث ربطه كعب بن سعد الغنوي بالحديد الذي يمثل عنصرا

ل  ﴿ثُمَّ  له تعالى:لقو ً به إلى القوة والصلابة مصداقاً هذه الحياة، رامزا ع  د  م ن   ج  ع فٍ  ب ع   قُوَّةً  ض 
ل  ثُمَّ  ع  د  م ن   ج  فًا قُوَّةٍ  ب ع  ع  ي ب ةً  ض  ش  لُقُ  ۚ  و  ا  ي خ  اءُ م  ل يمُ  و هُو   ۚ  ي ش  يرُ  ال ع  سورة  ] ﴾،(54)ال ق د 

 3[ .54 : الروم، الآية
 وكل هذه الألفاظ كانت مجسدة في أبيات المرثية كالآتي:

ةكَََنَّ لمَْ  وإبِحَ مَرَّ مَِاحِ مَهِيبُ              ًيكَُنْ يدَْعُوإ إلسَّ  بِذِي لجََبٍ تحت إلرر

ل      حَابِ سَكُوبُ          سَقَى كُلَّ ذَكَرٍ اَاءَنَا مِنْ مُؤَمر افُ إلسَّ  على إلنَّأيِْ زَحر

ذإ إش تدَّ مِنْ ر                 لِمَيسٍِْ  ًكِرَإما ًولم يدَْعُ فِتْيَانا   يِ إلش تاءِ هبُوبُ إ 

 كَما إِهتَََّ مِن ماءِ إلحدَيدِ قضَيبُ          فتَى  أَريِحيٌّ كانَ يَهتََُّ لِلنَّدى                 

ريِ عليه جَنوُبُ           وماءُ سماءٍ كان غيَْرَ محمَّة                  رةٍ تََْ  4 بِدَإوي

اقتطفها من الطبيعة وجسدها  حيوانية ًرموزااضافة إلى كل الرموز السابقة استخدم الشاعر 
 كقوله:ً واسعاً في مرثيته لبعث مفهوم إيحائي قوي يعطي للمعنى فهما

 5كَََنَّ أَبا إلِمغوإرِ ذإ إلمجَدِ لْم تََُبْ                     بِهِ إلبيدَ عىَسٌْ بِالفَلاةِ خَيُوبُ 
فلفظة عنس تعني الناقة التي رمزبها الشاعر ووظفها كقيمة رمزية عن الصلابة     

عندما سابقة وسط الحروب والمعارك،  في أزمنة  مستخدمه وسيلة  والصمود؛ فهي تعد
                                                           

 1- ينظر: فاضل أحمد القعود: جدلية الذات والآخر في الشعر الأموي، ـ دراسة نصية ـ، ص : 496 .

 2- سورة الأنبياء، الآية: 03 .

 3- سورة الروم، الآية: 11 .

 4- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 121 .

 5- المصدر نفسه، ص : 112 ـ 126 .

الشديدة .الفلاة: *  
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على فراق ً وأن ينسبها إلى نفسه تحسرا وظفها الشاعر أراد بها الصبر والشجاعة والقوة 
  1أخيه وصلابته وقوته في الصمود لما أحلى به من حزن .

الأخوة هم غيوم نستظل بها والسند الغير قابل للإنكسار وسرّ جمال  :رمز الأخوة/ـ 0
فالله لم يختر من الأقارب لشد العضد إلّا الأخ السند العضيد الذي  الحياة، ورمز الحنان؛

ويجدد إحساسنا، فالإخوة يخففون عنا الهموم ومعهم ننسى  يكبر معنا بحب ويبني شعورنا
 . الألم فهم رمز التضحية

مدى الحسرة والحزن الذي حل به  صوّر كعب بن سعد الغنوي في مرثيته الشعرية    
 لفقدانه أخيه، وهذا ما جعله يجسد لنا مقدار المحبة والأخوة في الأبيات الشعرية التالية:   

 احِشٌ عند بيَتْهِ              ولا وَرَعٌ عند إللقاءِ هَبُوبُ أ خِ ما أ خِ، لا ف

هْرِ حيَن تنَُوبُ  أ خِ كان يكَْفِينِي وكان يعُِيىنُِي                  على نَائبِاتِ إلدَّ

يُكثُُِ مافي قِدْرهِ ويطَيبُ              َّهُ                  س َ توإتٍ يعَلَمُ إلضَيفُ أَن  أَخو ش َ

 2كَََنَّ أَبا إلِمغوإرِ ذإ إلمجَدِ لْم تََُبْ             بِهِ إلبيدَ عىَسٌْ بِالفَلاةِ خَيُوبُ     

 دالة على الأخوة من خلال هذه الأبيات نلاحظ أنّ الشاعر قد استخدم دلالات رمزية    
بين الشاعر  يوضح من خلالها مقومات ومعاني الحبّ المتبادل، تصور لنا عمق الأخوة

 3ه ومدى تضحيات الجسام والإستشهاد في سبيل الأخوة .وأخي
نساني لما له من حضور بنى الشاعر مرثيته على تصوير الجانب الإ :ـ رمز المرأة/3

وجسد ذلك في رمزية المرأة التي تعد منبع ابداعي سامي ومصدر إلهام  ورؤية كبيرة،
وظفها الشاعر ً كبيراً كونياً حيزاالشعراء والمبدعين في المجال الأدبي، حيث شغلت المرأة 

كعب بن سعد الغنوي كدلالة رمزية على قيمتها التي ساهمت بها في حياته وجعلته يذكر 
 كل إمرأة باسمها، مثما جاء في مرثيته:

بابِ يشَيبُ تَ   قولُ إِبنةََ إلعَبسِيرِ قدَ شِبتَ بعَدَنا            وَكُلُّ إِمرئٍِ بعَدَ إلش َّ

إْبُ طَبِيْبُ              ًتقَُولُ سُليَْمَىْ: مَاْ لِجْسْمِكَ شَاْحِبا َ مِيْكَ إلشرَّ َّكَ يَحْ ن كَََ

                                                           
)د(: عبدالله خضر محمد: كتاب الشعر الجاهلي في تفسير غريب القرآن لابن قتيبة، شركة دار الأكاديميون للنشر  -1

 . 621م(، ص : 6349والتوزيع، )

 2- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 112 ـ 111 ـ 126 .
فضاء النقد، مقاربات في تحليل النص الأدبي ونقد النقد، دار المنهل للنشر  :سعيد: كتاب فضاء الأدب طلال زينل -3

 . 94م(، ص 6331والتوزيع، )
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يعَهُ      رٍ وضََِ ذإ لمَْ يكَُن في إلمنُْقِيَاتِ حَلوُبُ            يبَيتُ إلنَّدى يا أُمَّ عَمْ  1إ 

)ابنة  الأبيات إلى توضيح مدى الإهتمام الذي تكنه المرأة قد سعى الشاعر من خلال هذه 
في  ايتهؤ إلى الشاعر نتيجة تأثره وتغير ملامحه التي اعتادت المرأة ر  العبسي، سليمى(

وجهه، كما وضح قيمة المرأة وسط المجتمع وجسدها في قيمة الكرم والجود كدلالة رمزية 
به توضيح مقدار الخير الذي رآه الشاعر في كقوله: )يبيت الندى يا أمَّ عمر( والذي أراد 

 ذلك البيت .
حظيت الخمرة بقيمة عظيمة واتخذت دلالات جديدة؛ لكونها  )الشراب(: الخمرةا /ـ رمز4

وسيلة التغلب على الهموم النفسية التي يعانيها الفرد، وهذا الأسلوب لم ينطلق من عدم؛ بل 
حفل بهذه القيمة منذ الجاهلية "امرئ القيس  استلهم من ترا  خمري في الشعر القديم والذي

والأعشى وطرفة ابن العبد" وصولا إلى "أبي نواس" فهم الذين اشتهروا في حديثهم عنها 
ودار في شعرهم وصف ودلالات رمزية عليها، وهذا ما جعل كعب بن سعد الغنوي يرسم 

إلى ما هو مجهول غير  نقلة نوعية حاول من خلالها ابعاد المستوى الحسي والتفكيري ونقله
 ، وبين ذلك في البيت الثامن من مرثيته:2حسي )تفكيري غير واعي(

إْبُ طَبِيْبُ              ًتقَُولُ سُليَْمَىْ: مَاْ لِجْسْمِكَ شَاْحِبا َ مِيْكَ إلشرَّ َّكَ يَحْ ن  3كَََ
مغوار لنسيان الهموم التي ألمت به حزنا على فقدانه لأخيه أبي ال كرمز ووظفها الشاعر

 واستعملها كدواء يبعده عن التفكير .
قادرة على الإيحاء بما يريد الأديب  ً: يقصد به اتخاذ أحداٍ  تاريخيةٍ رموزا/ـ رمز تاريخي5

للطغيان ً التعبير عنه، وهي كثيرة الظهور في الشعر خاصة من أمثلتها اتخاذ فرعون رمزا
 4للبذخ .ً والشجاعة، وهارون الرشيد رمزاللقوة ً والظلم، وصلاح الدين الأيوبي رمزا

دلالة على الحقبة الزمنية التي عاشها الشاعر  توظيف الرموز التاريخية في مرثية كعب  يعد
في ً وتوظيفاً الرموز تمثيلا والإنتكاسات وخيبة الأمل التي لحقت به، فهي تعد من أكثر

                                                           

 1-  أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي، جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 123 .
 دار الأمير خالد، الجزائر، يل ـ قراءة في الشعر المغاربي المعاصر ـأوالتاب الصوفي وآليات عبد الحميد هيمة: الخط -2

 . 449م(، ص : 6339) ،34ط

 3-  المصدرالسابق، ص : 111 .

 4ـ  سليمان زيدان: "الرمز" جامعة فيلاديلفيا، أطلع عليه بتاريخ: 6366/32/31م .
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ومكنت الشاعر من  في الشعر،ً كبيراً القديم والمعاصر والتي شغلت حيزاالشعر العربي 
 توضيح رؤياه وتوظيف رموز تاريخية تجلت في الأبيات التالية:

دَينِْي لمَ يكَُن          مْح إلرُّ يبُ             كَعَالِية إلرُّ اال يََِ ذَإ إِبتَدرَ إلخيَُر إلرر
ِ
 إ

ةكَََنَّ لمَْ يكَُنْ يدَْعُوإ إلسَّ  مَِاحِ مَهِيبُ              ًوإبِحَ مَرَّ  بِذِي لجََبٍ تحت إلرر

لم مِفْضالُ إليَْدَيْنِ وهُوبُ  ن حَارَبت كَانَ سمامها        وَفِي إلسر
ِ
 1فتَى إلحَْرْب إ

دلالة   قصد الشاعر من خلاله هذه الأبيات إلى توضيح فائدة الحرب وقيمتها التي تعد
والشهامة والنصر والتي تتطلب حنكة ووسائل تساهم في النجاح رمزية على الشجاعة 

ي ثُ : ﴿لفوز المحقق، مصداقا لقوله تعالىوا ر جُوهُم  م ن  ح  تُمُوهُم  و أ خ  ي ثُ ث ق ف  تُلُوهُم  ح  و اق 
ر جُوكُم   د  م ن  ال ق ت ل   ۚ  أ خ  د  ال   ۚ  و ال ف ت ن ةُ أ ش  ج  ن د  ال م س  تَّى  يُق ات لُوكُم  ف يه  و لا  تُق ات لُوهُم  ع  ر ام  ح   ۚ  ح 

تُلُوهُم   ز اءُ ال ك اف ر ين   ۚ  ف إ ن  ق ات لُوكُم  ف اق  ل ك  ج  ذ   وهذا 2[191: سوره البقرة، الآية ، ]﴾( 191)ك 
 ليبين أنّ الحرب مشروعة بكل وضوح وقول للدفاع متى تطلب الوضع ذلك .

تتمثل في توظيف شخصيات، أو أمكنة، أو أحدا  دينية للتعبير عن  دينية:/ـ رموز 1
مواقف محددة فابراهيم عليه السلام يرمز للكرم والتضحية، وعمر بن الخطاب يرمز للعدل، 
وأيوب عليه السلام يرمز للصبر على البلاء والرضا بقضاء الله، وعيسى عليه السلام يرمز 

للخير، وقابيل يرمز للقتل، والقرآن الكريم والكتب  للبعث ولإحياء الموتى، وهابيل يرمز
 3السماوية والكتابات الدينية مليئة بالرمزية، ممّا يدل على أهمية استخدامها .

حاول الشاعر استيفاء الرموز فأدخل الرمز الديني كعنصر أساسي كون الدين شيء مقدس 
 ية:ووظف ذلك من خلال الدعاء كما جاء في قوله في الأبيات الآت

تَجِبْهُ عِنْدَ ذَإكَ  لَى إلنَّدَىَ          فلََمْ يسَ ْ
ِ
 مُجِيبُ وَدَإعٍ دَعاَ: هَلْ مَنْ مُجِيب إ

 4كَدإعي هُدَيلٍ لا يزَإلُ مُكَََّفا                    وَليَسَ لَهُ حَتى إلممَاتِ مُجيبُ 
قصد الشاعر من خلال هذه الأبيات شرح الرمز الديني المجسد في هذه الأبيات من خلال 

وأراد به ً ودلالياً جمالياً لفظ الدعاء، الركن الأساسي والقرآني استغله الشاعر ليمنح بعدا

                                                           
 .  126ـ  113ـ  111:  جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام ، ص  : زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي وأب  -1

 2-  سورة البقرة، الآية: 434 .

 3-  محمد عركون: "الرمزية الدينية"، أطلع عليه بتاريخ: 6366/32/31م .

 4- المصدر السابق، ص : 119 ـ 121 .
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لَى إلنَّدَىَ )
ِ
التي كانت ( كدلالة ترمز إلى مدى الطلب والإستغاثة وَدَإعٍ دَعاَ: هَلْ مَنْ مُجِيب إ

( فقد دلّ على رمزية طول الدعاء كَدإعي هُدَيلٍ لا يزَإلُ مُكَََّفا  واستجابة، أمّا )ً تنتظر ردا
لطول ً الذي يستغرقه الحمام في الدعاء والنداء إلى الخالق عزّوجلّ وجسده في نفسه رمزا

عُوا ﴿ تعالى:كقوله  الحزن الشديد عن الشعوب والفرق نتيجةً الفترة التي كان فيها مبتعدا اد 
ي ةً  خُف  ر عًا و  بَّكُم  ت ض  ين   ۚ  ر  ت د  ب  ال مُع   1. [ 55سورة الأعراف، الآية:  ﴾، ](55)إ نَّهُ لا  يُح 

 /ـ رموز خاصة:7
وفقا لما درسناه في مرثية كعب بن سعد الغنوي نجد الشاعر قد أكثر من الدلالات والرموز 

الرموز، وجعل منه أداة لتفجير كل الطاقات  من استخدامفالشعراء القدامى قد أكثروا  الفنّية،
الذي يثيره الوجدان والعاطفة الأدبية التي  والدلالات المترسبة في عمق الشعور واللاشعور

)المنية، الموت، الحياة( والتي عجز الشعراء  ، ومن بين هذه الرموز:2تبعث دلالات ايحائية
رية رمزية لما عاشها الشاعر من معاناة وألم هذا الرمز دلالة شعو   عن تصنيفها، ويعد

جسدها بقلمه في كتابة مرثية رثاء لأخيه )أبا المغوار( وهذا ما نجده مدرجا في الأبيات 
 لآتية:

لابِ نصَيبُ  ِ إلصِر مر هرِ في إلصُّ  فقَُلتُ وَلمَ أَعيَ إلجوَإبَ وَلمَ أَلحُ              وَلِلدَّ

اِالِ شَعُوبُ  لعَمْريِ لئَِِْ كانتَْ أ دابتَْ   منِيَّةٌ                    أ خِ وإلمنايَا للرر

لُُُ فعََزيِبُْ  ا جَهْ حٌ                              علَيَنا وأَمَّ ِ ا حِلمُْهُ فمَُرَور  لقَدْ كَانَ: أَمَّ

إجِِ إلحيَاةَ ًذإهبا ًفأَبَقَْتْ قلَِيلا خَرَ وإلرَّ  3كَذُوبُ  ، وتَََهزَتْ                      لِآَ
فهم دلالة رمزية على المعاناة وما واجهه من  جسد الشاعر ألفاظ )الدّهر والحياة، والمنية(

أسى و  للشاعر جعلته يعيش حالةً قدوسياً ألم وحسرة في نفسه، فالحياة والأخوة كانت رمزا
أراد أن يعيشها، الحياة هي العقد الثمين الذي الأخوة حياته التي   رثاء لكل ما واجهه، وتعد

و ة   إ نَّم ا﴿ :هذا في قوله تعالى معاني الحبّ والسعادة ويتم تبريرأراد امتزاجه ب نُون  إ خ  م  ال مُؤ 

                                                           

 1- سورة الأعراف، الآية: 11 .

 2- عبدالله خضر محمد: كتاب الشعر الجاهلي في تفسير غريب القرآن لابن قتيبة، ص : 691 .

 3- أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، ص : 111 ـ 112 ـ 124 .
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ي كُم   و  ل حُوا ب ي ن  أ خ  مُون   و اتَّقُوا ۚ  ف أ ص  ح  لَّكُم  تُر   ،1[11]سورة الحجرات، الآية:  ﴾،( 11)اللَّ  ل ع 
صُوه ا ﴿ وقوله تعالى: م ة  اللَّ  لا  تُح  وا ن ع  يم   ۚ  و إ ن  ت عُد   سورة ] ،﴾(17)إ نَّ اللَّ  ل غ فُور  ر ح 
. واهتمامه بها الشاعر ةورمزي ةمعاني الحيا ةوهذا ما وضح قيم 2[17 النحل، الآية:

                                                           

 1- سورة الحجرات، الآية : 43 . 

 2- سورة النحل، الآية: 49 .
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 جاء أسلوبية" دراسة الغنوي  سعد بن كعب "بمرثية الموسوم البحث رحلة بعد      
 :ة التالي النقاط في صهاخلن التي الختام نقاط ليضع البحث
 ذاته. عن تعبيرا الأديب تعبيرية ينتهجهاوأداة وطريقة  وسيلة الأسلوب ▪
 للهجرة . الثاني القرن  نشأ قبل الذي اللساني الدرس نتاج الأسلوب ▪
 المعيارية . قواعدها تصنيف البلاغة على الأسلوب مساعدة ▪
 البلاغة القديمة . علم عن بديل علم الأسلوبية ▪
 كعلم العشرين القرن  بداية رتظه حيث الأسلوب، علم الأسلوبية بدراسة عنىتُ  ▪

 . جديد
 إلى الأقرب فهي الأدبي، الخطاب مكونات دراسة العملية الأسلوبية إلى تهدف ▪

 تطبيقاتها . في الموضوعية
 حزن  حالة في فالشاعر المهموسة، الأصوات من أكثر هورةجالم الأصوات طغيان ▪

 الطباق المختلفة بأنواعهما الصرفية والصيغ التكرار ظهور، و أخيه لفراق موأل
 على القافية بإعتماد الشاعر في وموسيقى تناغما أظهر ما وهو والجناس والمقابلة
 الطويل . البحر

 اظهار المستوى و  ،دلالية وحقول معاجم على المعجمي الدلالي المستوى  احتواء ▪
من جمالية  لتزيد والبلاغي النحوي  التركيب الصياغة في انزياحات التركيبي

 النصوص .
 أن ونأمل وحده لله الكمال وإنما الحياة كامل هذه في شيء لا نقول الختام وفي

 ولو منذ البدء وأعطينا البحث ذاه تشغل كانت التي الأسئلة عنة جابالإ في وفقنا قد نكون 
الراقية  وتعابيره للشاعر لمميزا سلوبوالأ موضوعها المرثية تركيبة هذه بسيطة على لمحة

.  



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ملحــــــــــــــــق
 
 
 





 ملحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق 

138 
 

 
 الغنوي : أ(ـ السيرة الذاتية للشاعر كعب بن سعد

  حياته ووفاته : -5          
 و كعب بن سعدهكعب بن سعد الغنوي :   •
 بن  –أو علقمة  –بن عمروا بن عقبة  

 عوف بن رفاعة الغنوي، أحد بني سالم بن
 عبيد بن سعد  بن جلان بن غنم بن غني بن أعصر، من 
 قيس بن عيلان، شاعر جاهلي مخضرم  

 وشعره يحتج مجيد من أهل الطبقة الثانية
غة، وكان له أخ يدعى أبا المغوار قتل في حرب ذي قار، اشتهر شعره به عند أهل اللّ  

 "بائيته" في رثاء أخيه، فصارت من المراثي المعدودة عند العرب .
ى  رملة إنسان في شرقي الرجام )وهو جبل نزل بسفحه مّ س  يُ   هُ عُ وض  عاش في منزل م      

دة(، ويعرف بكعب الأمثال ان لحرب أهل الرّ  المدينة إلى عمّ جيش أبي بكر في زحفه من 
كعبه مهما يكن من أمر نسبه  لكثرة اقتباس الأمثال في شعره، ويبقى شعره يشهد بعلوّ  

وعصره وندرة أخباره، وتظهر حلاوة ديباجته وجودة سبكه في شعره ولا سيما في باب 
وي فارس بني أعصر، كان يدافع عنهم، به أخاه أبا المغوار الغن الرثاء، وهو رثاء خصَّ 

ا قتل في ذي قار، وقتل معه اثنان من اخوته هما جبل وعنوانا للكرم والجود بينهم فلمّ 
والمقداد رثاه أخوه كعب بمرثية غدت من عيون شعر الرثاء، واشتهر بها، ولقد أعجب 

 ل العسكري: ، وقال فيها أبو هلا«ليس في الدنيا مثلها  »الأصمعي ببائيته حتى قال: 
، وجعله ابن سلام الجمحي في «ليس للعرب مرثية أجود من قصيدة كعب بن سعد  »
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والخنساء، وأعشى باهلة، وكعب بن سعد طبقة أصحاب المراثي وهم: متمم بن نويرة، 
شاعرنا هذا ويعرف أيضا بكعب بن سعد بن مالك الغنوي، وقيل: كعب بن سهم، توفي 

 ه( .5م القرن 112كعب بن سعد الغنوي سنة )
 /ـ من مقولاته :

 في العتاب / الأخ : •
خوإن             ذإ عتبت على أ خ فاس بقه              بغد ولا تهلك بلا إ   وإ 

 ر :في السّ   •
اَالِ سَريِرَتِي             ولا أ نا عن أ سرإرهم بِسَؤولٍ               ولسَْتُ بِمُبدٍ للرر

 /ـ من آثاره :0           
 قول ابنة العبسي قد شبت بعدنا .ت•
 يمين امرئ آلي وليس بكاذب . •
 عرج نحي بذي الكوير طلولا . •
 إذا أنت جالست الرجال فلا يكن . •
 أعص العواذل وارم الليل عن  •

 عرض .
 وإذا أنت عتبت على أخٍ  •

 فاستبقه. 
 تأبدت العجالز من رياح . •
 وعوراء قد قيلت فلم ألتفت لها . •
 قريب ثراه لا ينال عدوه . •
 فلما قرعنا النبع بالنبع بعضه . •
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 برواية ورش عن نافع . لقرآن الكريما 
ولا: المصادر:أ  
المثل السائر : صلينصرالله بن محمد بن عبد الكريم المو ضياء الدين بن ابن الأثير،  ـ1

، دار النهضة، 13طبانة، جفي أدب الكاتب والشاعر، تحقيق محمد الحوفي وبدوي 
 . القاهرة

ـ أحمد غالب الخرشة: ظاهرة التكرار في شعر محمد لافي ديوان" لم يعد درج أخضر 2
 م .2115، 11،العدد42لمجلد أنموذجا"، دراسات العلوم الإنسانية والإجتماعية، ا

الأصبع المصري: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن،  وـ أب3
 تحقيق حفني شرف مطابع شركة الإعلانات الشرقية، القاهرة، مصر .

الشعراء،  ةه(: فحول731ـ الأصمعي، عبد الملك بن قريب بن عبد الملك بن علي )ت4
 م( .1971ه/1411بيروت، لبنان، ) ،ب الجديدادار الكت

القيس، تحقيق الدكتور محمد أبو الفضل ابراهيم، دار المعارف،  ؤالقيس: ديوان امر  ؤـامر 5
 م .1974، 15القاهرة، المجلد الأول، ط

 . م(1918، )ـ بدوي طبانة: البيان العربي، مطبعة الأنجلو المصرية، )د ـ ط(1
ومبناها، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  ـ تمام حسان: اللغة العربية معناها8

 م .1994المغرب، )د ـ ط(، 
ـ عبد الجبار داود البصري: فضاء البيت الشعري، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 7
 م .1991، 11ط
الخصائص، تحقيق عبد الحميد ، ه(392الموصلي )ت ـ ابن جني: أبو الفتح عثمان9

، بيروت، لبنان، 11، دار الكتب العلمية، طن ، منشورات محمد علي بيضو 12اوي، جالهند
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 م( .2111ه/1421)
سر صناعة الإعراب، تحقيق مصطفى السقا وأصحابه، مطبعة محمد  -

م .1954البايلي الحلبي، القاهرة 
عبد الجليل يوسف، دار السلام، القاهرة،  نيكتاب العروض: تحقيق حس -

 م .2118، 11ط
الحبيب بن الخوجة،  ـ حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق محمد11

 م .1911، 13ط،الجمهورية التونسيةنشر: دار الغرب الإسلامي، بيروت،دار ال
ـ الحمد غانم قدوري: الدراسات الصوتية عند علماء التجويد، مطبعة خلود بغداد، 11
 م .1971، 11ط
م(: خزانة الأدب وغاية 1978عبدالله )بن أبي بكر علي بنـ الحموي، تقي الدين 12

 . 11، دار الهلال، بيروت، لبنان، ط11، تحقيق عصام شعيتوا، جالأرب
م، دار سويلر أبو االحار : الديوان، تحقيق أنو عمرو بن ـ الخنساء، تماضر بنت 13

 م .1977، 11، طعمار
ـ دبابنة سميرة: نافذة على تعليم الصم، مؤسسة الأراضي المقدسة للنشر عمان، 14

 م .1991
الرمزية في الأدب العربي، دار نهضة مصر للطباعة والنشر ـ درويش الجندي: 15

 م .1982والتوزيع، 
ـ عبد الرحمان بن خلدون: مقدمة ابن خلدون، تحقيق الأستاذ خليل شحادة وسهيل 11

 م(.2111ه/1421زكار، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، )د ـ ط(، )
ـ ابن رشد الوليد: تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر ضمن كتاب من الشعر 18
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 م .1983الأرسطو طاليس، ترجمة عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بيروت، 
ه(: العمدة في محاسن 413)ت علي الحسن بن رشيق القيروانيـ ابن رشيق، أبو 17

(، تحقيق محمد محي الدين بن عبد الحميد بدوي، دار الجيل 11الشعر وأدابه ونقده، )ج
م( .1971ه/1411، )15للنشر والطباعة، بيروت، لبنان، ط

ه(: معاني القرآن، تحقيق أحمد يوسف 218أبو زكريا يحي بن زياد الديلمي الفراء )ت ـ19
النجاتي، محمد علي النجار وعبد الفتاح اسماعيل الشلبي، دار المصرية للتأليف والترجمة، 

 . 11مصر، ط
زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،  وـ أب21

التوزيع، المطبعة الأميرية، علي محمد البجاوي، نهضة مصر للطباعة والنشر و تحقيق 
 . ه1317

ـ السامرائي ابراهيم عبود: المصطلحات الصوتية بين القدماء والمحدثين، دار جرير 21
 م .2111للنشر والتوزيع، عمان، 

د شاكر سعيد عبد الملك بن قريب بن عبد الملك: الأصمعيات، تحقيق أحمد محم وـ أب22
 م .1912، 15وعبد السلام هارون، بيروت، لبنان، ط

سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي )النص والسياق(، المركز الثقافي العربي، الدار  23
 م .2115، 13البيضاء، المغرب، ط

ه(: مفتاح العلوم، تحقيق عبد الحميد 121السكاكي أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر )ـ 24
 م( .2111ه/1421، )11وت، لبنان، طالكتب العلمية، بير الهنداوي، دار 

، 11ـ ابن سنان الخفاجي: سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط25
 م.1972

، 11ـ سيبويه عمر بن عثمان بن قنبر: الكتاب، تحقيق عبد السلام محمد هارون، ج 21
 .، )د ـ ت( 11، ط(لبنان /بيروت)دار الجيل، 
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 ، 14م(، ط1977دار العودة، )بيروت/لبنان(،)، 13ديوان، جالعبد الصبور: صلاح ـ 28
ابن طباطبا العلوي: عيار الشعر، تحقيق الدكتور عبد العزيز ناصر المانع، مكتبة ـ 27

 الخانجي، القاهرة، )د ـ ت( .
الق عظيمة، : تحقيق محمد عبد الخه(275)تالمبرد المقتضبــ أبو العباس محمد بن 29

 م .1994، القاهرة، 11المنشورات الإسلامية،ج
مج  ـ عبده بدوي: دراسات في النص الشعري "عصر صدر الإسلام وبني أمية"،31
 م .2111، 11للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط،دار قباء 12

للطباعة والنشر  دار قباء -العصر الحديث –دراسات في النص الشعري  -
 م .1997والتوزيع، 

، 11، ط، )بيروت/لبنان(11جالعزيز عتيق: علم البيان ، دار النهضة العربية،  ـ عبد31
 م . 2119

 .،)بيروت/لبنان(11دار النهضة العربية، ج، المعاني علم -             
ـ علي علي صبح: البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر، المكتبة الأزهرية للترا ، 32

 م .1991، 12القاهرة، ط
عمر بن الجاحظ: الحيوان، تحقيق عبد السلام هارون، دار إحياء الترا  العربي، ـ 33

 م .1919، 13بيروت، لبنان، ج
ـ عبد القادر شاكر: علم الأصوات العربية "علم الفونولوجيا"، دار الكتب العلمية، لبنان، 34
 م .2112، 11ط
أدب الكاتب، تحقيق علي ه(: 281بن قتيبة أبو محمد عبدالله بن مسلم الدينوري )تـ ا35

 فاعور، الناشر وزارة الأفاق .
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، 12تأويل مشكل القرآن، تحقيق أحمد صقر، مكتبة دار الترا ، القاهرة، مصر، ط -    
 م( .1983ه/1393)

ه 1323، )11، دار النشر والتوزيع، القاهرة، ط11الشعر والشعراء، ج -          
م( .1915/

ـ قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تحقيق كمال مصطفى، الناشر: مكتبة الخانجي للطبع 31
 ، )د ـ س(، )د ـ ج( . 13والنشر والتوزيع، القاهرة، ط

القراءات السبع، تحقيق محي الدين ـ القيسي مكي بن أبي طالب: الكشف عن وجوه 38
 م .1984رمضان، مطبوعات مجمع اللغة العربية، دمشق، )د ـ ط(، 

ـ محمد خان: اللهجات العربية والقراءات القرآنية "دراسة في بحر المحيط"، دار الفجر 37
 م .2112للنشر والتوزيع، المغرب، )د ـ ط(، 

ثة "دراسة تطبيقية على دواوين فاروق ـ محمد علوان سالمان: الإيقاع في شعر الحدا39
، دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع، " شوشة، ابراهيم أبو سنة، حسن طلب، رفعت سلام

 م .2117، 11ط
يم الطحاوي، علمحمد مرتضى الزبيدي: تاج العروس في جوهر القاموس، تحقيق عبد ال ـ41

 ه/1394) لكويت، )د ـ ط(،لفنون والآداب با، المجلس الوطني للثقافة وا13المجلد
 .م(1974

ـ محمد النويهي: قضية الشعر الجديد، معهد الدراسات العربية العالية، القاهرة، )د ـ ط(، 41
 م . 1914

ـ مصطفى أبو شوارب: علم العروض وتطبيقاته "منهج تعليمي مبسط"، دار الوفاء لدنيا 42
 م .2114، 11الطباعة والنشر، الإسكندرية، القاهرة، ط

 . 2112، 11ـ منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، ط43
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ـ موسى الأحمدي النويوات: المتوسط الكافي في علم العروض والقوافي، دار العلم 44
 م .1919، 12للملايين، بيروت، ط

 ثانيا: المراجع العربية :
 م .1995، 15المصرية، طـ ابراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو 45

، 11ابراهيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط -
 م .1977

ـ ابراهيم عبدالله أحمد عبد الجواد: الإتجاهات الأسلوبية في النقد العربي الحديث، دار 41
 . م1998م، 1972 ة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،اليازوري العلمي

مجدي، ابراهيم محمد: في أصوات عربية، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ـ ابراهيم 48
 م( .2111ه/1428، )12ط
ـ أحمد بن ابراهيم الهاشمي، السيد: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار 47

 م .1981الكتب العلمية للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 
ف في فن الصرف، دار الكيان للطباعة والنشر ـ أحمد بن محمد الحملاوي: شد العر 49

 والتوزيع، الرياض العربية السعودية، )د ـ ط( .
ـ أحمد الرقيب: نقد النقد يوسف بكار ناقدا، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، 51

 م . 2117
ـ أحمد الشايب: الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة 51
 م .1951، 15ضة المصرية، القاهرة، طالنه
ـ أحمد كشك: القافية تاج الإيقاع الشعري، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، 52

 م .2114)د ـ ط(، )د ـ ج(، 
، 11ـ أحمد مختار عمر: علم الدلالة، كلية العلوم، القاهرة، مصر، عالم الكتب، ط53
 م( .1997ه/1417)
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 م.1994، 14النحو الأساسي، دار السلاسل، الكويت، ط -             
.م2112ة، بيروت، ـ أحمد الهاشمي: القواعد الأساسية للغة العربية، دار الكتب العلمي54
ـ أشواق محمد النجار: دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية، دار دجلة، عمان، 55

 م .2111، 11الأردن، ط
، 11ـ الأمدي: المؤتلف والمختلف في أسماء الشعراء، تحقيق الدكتور )ف(: كرنكو، ج51

 م( .1991ه/1411، )11دار الجيل، بيروت، ط
 م .1971ة في الشعر اللبناني: دار الرشيد للنشر، ـ أمية حمدان: الرمزية والرومانتكي58
ـ ايليا الحاوي: الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة للطباعة والنشر 57

 م .1973، 12والتوزيع، ط
بهاء حسن الله: ظواهر أدبية في الشعر القديم والمعاصر، دار الوفاء، الإسكندرية، ـ 59
 . م2111، 11ط
التواتي بن التواتي: مفاهيم في علم اللسان، دار الوعي للنشر والتوزيع الرويبة،  ـ11

 الجزائر، )د ـ ط(، )د ـ ت( .
، 18طن، تحقيق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي بالقاهرة، يـ الجاحظ: البيان والتبي11
 م( .1977ه/1417)

 م .1997حسن طبل: أسلوب الإلتفات في البلاغة القرآنية، دار الفكر العربي،  12
منشورات اتحاد كتاب  - دراسة  -ــ حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها، 13

 م .1979العرب، )د ـ ط(، 
 م .2118، 11ـ حسني عبد الجليل يوسف: كتاب العروض، دار السلام، القاهرة، ط14
ار: القافية في العروض والأدب، مكتبة الثقافة الدينية للنشر والتوزيع، بور ـ حسين نص15

 م( .2111ه/1421، )11طمصر، سعيد، 
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ـ عبد الحميد هيمة: الخطاب الصوفي وآليات التأويل "قراءة في الشعر المغاربي 11
 م . 2117، 11المعاصر"، دار الأمير خالد، الجزائر، ط

ـ الدكتور عبد الحفيظ محمد حسن محمد: المنهج الأسلوبي في النقد الأدبي، قسم علم 18
 لاغة، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة قناة السويس، مصر . بال

ـ رابح بن خويا: مقدمة في الأسلوبية، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد الأردن، 17
 م .2113، 11ط
راوية يحياوي: البنية والدلالة في شعر أدونيس، دار ميم للنشر والتوزيع، الجزائر، ـ 19
 م .2114، 12ط
دار الفجر للنشر  ،عبد الرحمان تبرماسين: العروض وايقاع الشعر العربي، )د ـ ج( ـ81

 م،. 2113، 11والتوزيع، ط
ة العربية "رؤية ـ عبد الرحمان الهاشمي، محسن علي عطية: تحليل محتوى مناهج اللغ81

 م .2119، 11في نظرية تطبيقية"، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط
ـ رشيد شعلان: البنية الإيقاعية في شعر أبي تمام، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، 82

 إربد الأردن )د ـ ط(، )د ـ ت( . 
 م.1971، 12بيروت، ط ،12ـ ريمون طحان: الألسنية العربية، دار الكتاب اللبناني، ج83
لم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، )د ـ ج(، اـ سامي محمد عبابنة: التفكير الأسلوبي، ع84
 م .   2118، 11ط
ـ سعاد عبد الفتاح ابراهيم: فن تجويد القرآن، مطابع الدار الهندسية، القاهرة، مصر، 85
 م .2114، 11ط
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ـ سعد عبد العزيز مصلوح: الأسلوب، دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، القاهرة، 81
 . م2111، 14ط
ـ أبو السعود سلامة أبو السعود: الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة 88

 والنشر، الإسكندرية، )د ـ ط(، )د ـ ت( .
 لسلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب نحو بديل ألسني في نقد الأدب، الدارـ عبد ا87
 م .1988 ـ12ط لعربية للكتاب، تونس، ليبيا،ا

 ـ عبد السلام المسدي: النقد والحداثة، دار الطليعة، بيروت، )د ـ ط(، )د ـ ت( .89
ئل، غزة المكتبة ـ سناء حميد البياتي: قواعد النحو العربي في ضوء نظرية النظم، دار وا71

 م .2113، 11المركزية، عمان، ط
ـ الشريف المرتضى: أمالي المرتضى، تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم، دار ايحاء 71

 م .1954، 11الكتب العربية، ط
تجاهات البحث الأسلوبي، دار العلوم للطباعة والنشر، الرياض، اـ شكري محمد عياد: 72
 م . 1975، 11ط

 م .  1971، 11اللغة والإبداع، الناشر أنترناشيونال برس، ط -           
، 12موسيقى الشعر العربي "مشروع دراسة علمية"، دار المعرفة، القاهرة، ط -           

 م .1987
ـ صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، دار الأفاق الجديدة، بيروت، لبنان، 73
 م .1975، 11ط
كتاب فضاء الأدب.. فضاء النقد: مقاربات في تحليل النص الأدبي  ـ طلال زينل سعيد:74

 م .2118ونقد النقد، دار المنهل للنشر والتوزيع، 
 م .1981ـ الطيب عبدالله: المرشد إلى فهم أشعار العرب، الخرطوم، الدار السودانية، 75





 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

150 

 

عبد الله خضر محمد: كتاب الشعر الجاهلي في تفسير غريب القرآن "لابن قتيبة"،  ـ71
 م .2117شركة دار الأكاديميون للنشر والتوزيع، 

 م .1982، 11ـ عبده الراجحي: التطبيق النحوي، دار النهضة العربية، بيروت، ط78 
، 12والتوزيع، طلغة والأسلوب، دار مجدلاوي للنشر ذريل: الـ عدنان بن77
 م( .2111ه/1428)
 . م2111النص والأسلوبية، اتحاد كتاب العرب، )د ـ ط(، تاريخ النشر:  - 

 ـ عز الدين اسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار 79
 م . 1984، 13الفكر العربي، ط

 م.2113، 11ـ عفت وصال حمزة: أساليب في علم النحو، دار ابن حزم، بيروت، ط91
 م .2111، 12ـ علي بوملحم: في الأسلوب الأدبي، دار مكتبة الهلال، بيروت، ط91
 م(.2113ه/1424،)11ـ علي بن خلف الكاتب: مواد البيان، دار البشائر، سوريا، ط92
ـ علي الجارم، مصطفى أمين: البلاغة الواضحة: البيان والمعاني والبديع، دار المعارف 93

 م( .  2111ه/1432) للنشر والتوزيع،
ـ علي جواد الطاهر: مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 94

 م .1989، 11بيروت، ط
ـ علي صدر الدين ابن معصوم المدني: أنوار الربيع في أنواع البديع، قسم علم البلاغة 95

 .م( 1919ه/1379م(، )1917ه/1377، )11العربية، مطبعة النعمان، ط
الحديثة "قراءات في شعرية عبد الرزاق شعرية ـ علي صليبي المرسومي: بلاغة 91

 م .2115الربيعي، دار المنهل للنشر والتوزيع، 
  م(2111ه/1422، مؤسسة الكتب الثقافية، )12أبوعلي القالي: الأمالي، مجـ 98
ريب، القاهرة، غر وقوافيه "مدخل ميسر لتذوقها ودراستها"، داـ علي يونس: أوزان الشعر 97

م . 2111





 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

151 

 

ـ عمر خليفة بن ادريس: البنية الإيقاعية في شعر البحتري، دراسة نقدية تحليلية، 99
 م .2113، 11منشورات جامعة قاريونس بنغازي، ليبيا، ط

 م . 1987، 12ـ عوني عبد الرؤوف: كتاب القوافي، مكتبة الخانجي، مصر، ط111
ـ فتح الله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الأدب، 111
 م .2114 ،القاهرة
ـ فرحات بدري: الأسلوبية في النقد العربي الحديث "دراسة في تحليل الخطاب"، مجد 112

 م .2113، 11للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طالمؤسسة الجامعية 
ـ فاضل أحمد القعود: جدلية الذات والآخر في الشعر الأموي "دراسة نصية"، دار 113

 م .11/11/2112المنهل للنشر والتوزيع، 
ـ فهد خليل زايد: البلاغة في المعاني والبيان والبديع، )د ـ ج(، دار يافا العلمية للنشر 114

 م .2118، 11لتوزيع، طوا
ـ عبد القادر عبد الجليل: الأصوات اللغوية، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، 115

 م .1997، 11الأردن، ط
 . م(1997محمد الفاضلي، ) قيقر الجرجاني: أسرار البلاغة، تحهعبد القاـ 111

الخانجي ، مكتبة 13تحقيق محمود محمد شاكر، طدلائل الإعجاز، -             
 .(م1992ه/1413)والتوزيع بالقاهرة، لنشر للطباعة وا

ـ كمال بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، )د ـط(، 118
 117 . م2111
، المجلد 11ـ عبد المالك مرتاض: فكرة السرقات الأدبية ونظرية التناص "علاقات"، ج117

 م.1991الأول ماي 
 





والمــــــــــــــــــراجعقائمــــــــــة المصـــــــادر   

 

152 

 

ـ عبد المجيد عابدين: الأمثال في النثر العربي القديم، مكتبة مصر للنشر والتوزيع، 119
 . م1951، 11ط

، دار توبقال للنشر 13ـ محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياته وابدلاته، ج111
والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، )د ـ ت( .

 الكريم "دراسة لسانية تطبيقية للجملة في سورة البقرة" .ـ محمد خان: لغة القرآن 111
اللهجات العربية والقراءات القرآنية )دراسة في بحر المحيط(، دار الفجر  -            

 م .2112للنشر والتوزيع، المغرب، )د ـ ط(، 
ـ محمد سليمان: ظواهر أسلوبية في شعر ممدوح عدوان، دار اليازوري العلمية للنشر 112

 م .2118والتوزيع، 
الباكري البرازي: تحليل النص الأدبي بين محمد ـ محمد عبد الغني المصري، مجد 113

 النظرية والتطبيق .
ـ محمد عبد المجيد الطويل: في عروض الشعر العربي "قضايا ومناقشات"، دار 114

 غريب للطباعة والنشر، القاهرة، )د ـ ت( .
الأسلوبية، مكتبة لبنان، ناشرون: الشركة المصرية ـ محمد عبد المطلب: البلاغة و 115

 م .1994، 11العالمية للنشر والتوزيع، لونجمان، ط
ـ محمد عبد المنعم خفاجي: الأسلوبية والبيان العربي، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، 111
 م( .1992ه/1412، )11ط

 م .1992، 11الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي، دار الجيل، بيروت، ط -          
. م(1992، )11ط ،ج( ـالبلاغة العربية بين التقليد والتجديد،)د  -

ـ محمد عزام: التحليل الألسني للأدب، منشورات وزارة الثقافة السورية، دمشق، 118
 م .1994



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

153 

 

، 11الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة الثقلفة، سوريا، ط - 
 م(.1979)

ـ محمد عكاشة: التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة "دراسة في الدلالة الصوتية 117
 م .2115، 11، دار النشر للجامعات، القاهرة، مصر، ط"والصرفية والنحوية والمعجمية

 ، )د ـ ت( ،11بية، مطابع الحميضي، طـ محمد اللومي: في الأسلوب والأسلو 119
 . )د ـ د ـ ن(

ـ مختار عطية: التقديم والتأخير ومباحث التراكيب بين البلاغة والأسلوبية، دار الوفاء 121
 . م2115الطباعة والنشر، لدنيا 
ـ محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري "استيراتيجية التناص"، المركز الثقافي العربي، 121

 م . 1988)د ـ ط(،المغرب، الدار البيضاء، 
، 11ـ محمد مندور: في الميزان الجديد، نشر وتوزيع مؤسسات علي بن عبدالله، ط122

 م .1997تونس، 
ية الوزن في الشعر العربي وعروضه، دار الآفاق، الأبيار، ـ مصطفى حركات: نظر 123

 م .2115الجزائر، )د ـ ط(، 
 م . 1997، 11الصوتيات الفنولوجية، المكتبة المصرية، بيروت، )د ـ ج(، ط -           

ـ مصطفى صادق الرافعي: إعجاز القرآن والبلاغة النبوية، مطبعة المقتطف والمقتطم، 124
 د ـ ت( .، )12القاهرة، ط

، 11تاريخ آداب العرب، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط -            
 م( .2113ه/1424)

، 11ـ موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي، الأردن، ط125
 م.2113



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

154 

 

ـ نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب "دراسة في النقد العربي الحديث"، تحليل 121
 م . 1997، دار هومة، الجزائر، 11الخطاب الشعري والسردي، ج

 ـ نور الهدى لوشن: مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، دار الهناء للتجليد128
 الفني، القاهرة، )د ـ ط(، )د ـ ت( .

ـ أبو هلال العسكري: الصناعتين، الكتابة والشعر، تحقيق علي محمد البجاوي محمد 127
،11، طية، عيسى البايلي الحلبي وشركاهأبو الفضل ابراهيم، دار إحياء الكتب العرب

 .م( 1912ه/1341)
الهادي الجطلاوي: مدخل إلى الأسلوبية تنظيرا وتطبيقا، الدار البيضاء، منشورات ـ 129

 م .1922، 11عيون، ط
المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، اسين عايش خليل: علم العروض، دار ـ ي131

 م .2111، 11الأردن، ط
رة للنشر والتوزيع ـ يوسف مسلم أبو العدوس: الأسلوبية "الرؤية والتطبيق"، دار المسي131

 م( .2113م/2111، )12م(، ط2118ه/1428، )11والطباعة، عمان، الأردن، ط
 :المترجمة ثالثا: المراجع الأجنبية 

 ـ بيار جيروا: الأسلوب والأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، دار الإنماء القومي، بيروت.132
هاشم صالح، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  رجمةـ تودوروف: المبدأ الحواري، ت133

 م( .1991ه/1418، )12دار الفارس، ط
ـ جورج مولينيه: الأسلوبية، ترجمة بسام بركة، المؤسسة الجامعية للدراسات العربية 134

 م .2111، 11للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
فريد الزاهي، المؤسسة ـ جوزيف ميشال شريم: دليل الدراسات الأسلوبية، ترجمة 135

 م .  1174، 11الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، دار توبقال، المغرب، ط



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

155 

 

، دار 11ـ جون كوهن: النظرية الشعرية "بناء لغة الشعر"، ترجمة أحمد درويش، ج131
 م .2111غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، )د ـ ط(، 

ر تور كمال بشر، مكتبة الشباب، دار الكلمة في اللغة، ترجمة الدكـ ستيفن أولمان: دو 138
 م .1917، 12غريب، القاهرة، ط

ة العامة، ترجمة يوسف غازي ومجيدـ فردينان دي سوسير: محاضرات في الألسني137
 م . 1971النصر، المؤسسة الجزائرية للطباعة، 

سومفي: التناصية والنقد الجديد، ترجمة وائل بركات، مجلة علامات، جدة، ـ ليون 139
 . م1991السعودية، عدد أيلول، 

ـ مارك أنجينوا: في أصول الخطاب النقدي الجديد، تحقيق أحمد المدني، دار الشؤون 141
 م .1978الثقافية العامة، بغداد، 

جمة وتقديم وتعليقات الدكتور حميد ـ ميكائيل ريفاتير: معايير التحليل الأسلوبي، تر 141
 م .1993، مارس 11لحمداني، منشورات دارسة يال، دار النجاح الجديدة، البيضاء، ط

الشيخاوي ورجاء بن سلامة، تداخل النصوص، ترجمة الطاهر  :ـ هانس جورج روبريشت142
 م .1955، 51مجلة الحياة التونسية، العدد
 رابعا: المعاجم والقواميس :

ابراهيم أنيس: المعجم الوسيط، تحقيق حسن عطية وعبد الحليم منتصر ومحمد ـ 143
، 12، مجمع اللغة العربية مكتبة الشروق الدولية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط11أمين، ج

 م( .1911ه/1389)
المعجم الوسيط، تحقيق مجمع اللغة العربية، القاهرة، مصر، )د ـ ط(،  -                

 )د ـ ت( .



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

156 

 

ـ أحمد بن محمد بن علي المقري الفيومي: معجم المصباح المنير في غريب الشرح 144
 م( .1991ه/1319، )11الكبير، المكتبة العلمية، بيروت، لبنان،ط

 ، 11ـ أحمد مطلوب: معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان، بيروت، ط145
  م .2111
تاج اللغة وصحاح  ه(: مختار الصحاح393ـ اسماعيل بن حماد الجوهري )ت141

، 14دار العلم للملايين، بيروت، ط ،13جأحمد بن الغفور عطار،العربية، تحقيق
 م( . 1978ه/1418)

ـ الخطيب التبريزي: الكافي في علم العروض والقوافي، تحقيق الحساني حسن عبدالله، 148
 م .2111، 14للنشر والتوزيع، القاهرة، طمكتبة الخانجي 

ـ الخليل بن أحمد الفراهيدي: العين، تحقيق مهدي المخزومي وصاحبه، دار الرشيد 147
 م . 1971الكويت، )د ـ ط(،  ،الجمهورية العراقية، مطابع الرسالة

 : أساس البلاغة،ه(537الزمخشري)ت القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمدأبو  ـ149
، دار الكتب العلمية، 11جيق محمد باسل عيون السود،منشورات محمد علي بيضون، تحق
 م( .1914/1997، )11، ط(لبنان/بيروت)

 م .1989، دار الفكر، )د ـ ط(، 11ـ ابن فارس: معجم مقاييس اللغة، ج151
 م .2112ـ الفيروزبادي: القاموس المحيط، مادة )الرمز(، مكتبة مدينة بسهارنفور، 151
القرآن وعلم  مالله محمد: الفؤاد المشوق إلى علـ ابن قيم الجوزية، شمس الدين أبو عبد152

 تحقيق الترا ، مكتبة لبنان، بيروت، )د ـ ت( . البيان، إشراف لجنة
ـ لويس معلوف: المنجد في اللغة والأدب والعلوم، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، لبان، 153
 ، )د ـ ت( .12ط



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

157 

 

 ، جمال الدين بن مكرم الأنصاري: لسان العرب، المجموعة الأولى، بابـ ابن منظور154
 م .1995، 11، طدة سلب، دار صادر، بيروت)ر ـ ي(، الما

ـ موسى بن محمد بن الملياني الأحمدي: المتوسط الكافي في علمي العروض 155
 م .1919، 12للملايين، بيروت، طوالقوافي، دار العلم 

، 12ـ يعقوب اميل: المعاجم اللغوية بدايتها وتطورها، دار العلم للملايين، بيروت، ط151
 م .1982

 سا: المجلات والدوريات :خام
ـ أحمد درويش: الأسلوب والأسلوبية مدخل في المصطلح وحقول البحث ومناهجه، 158

مجلة فصول، المجلد الخامس، العدد الأول، الناشر الهيئة المصرية العامة للكتاب، أكتوبر، 
 م . 1974ديسمبر، 

ـ اسماعيل سليمان المزايدة: التكرار في شعر حيدر محمود، مجلة العلوم الإنسانية 157
 م .2115، 12، الملحق42ماعية، المجلد والإجت
، الإدارة العامة للثقافة 11ه(: شرح الرضي الكافية، المجلة171ـ ابن الحاجب )ت 159

بن سعود الإسلامية، والنشر بالجامعة، المملكة العربية السعودية، جامعة الإمام محمد 
 م .1991، 11ط

ني المعاصر، مجلة جامعة ي وآخرون: التناص في الشعر الفلسطير ـ حسن البندا111
 م .2119، 12، العدد11الأزهر بغزة، سلسلة العلوم الإنسانية، المجلد 

حسون: أدبية الخطاب النثري عند البشير الإبراهيمي، دار الثقافة للنشر و ـ حسن ب111
 م .2111والتوزيع، عمان، 

ة أفاق عربية، ـ حسن ناظم: البنى الأسلوبية "دراسة في أنشودة المطر للسياب"، مجل112
 م .2112، 11بيروت، ط



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

158 

 

 م .1971، 12خ، مجلة فصول، العدد ـ سليمان العطار: الأسلوبية نشأة وتاري113
ـ الطاهر بن بلقاسم حجار: مدير مجلة اللغة والأدب، رئيس تحرير مجلة حوليات 114

م( .1993م/1992، )12، الجزء25جامعة الجزائر، العدد
 م .1991(، 1، 5، 4ـ محمد أديوان: مشكلة التناص مجلة الأقلام، الأعداد )115
ـ محمد بلوحي: الأسلوب بين الترا  العربي والأسلوبية الحديثة، مجلة الترا  العربي، 111

 م .2114أيلول  24، السنة 95العرب، دمشق، العدد اتحاد الكتاب 
دورية نصف  اتعر ابن دراج، مجلة إشكاليـ محمد رقيبات: جماليات التكرار في ش118

الأردن،  سنوية، محكمة تصدر عن معهد الأداب واللغات بالمركز الجامعي جامعة جرش
 م .  11/12/2114العدد 
م، جامعة أنديانا 2114(، الكويت، وزارة الإعلام، 248/253ـ مجلة الكويت، العدد )117
 م . 2111يوليو  11

ـ نور الدين السد: المكونات الشعرية في بائية مالك بن الريب، مجلة اللغة والأدب، 119
 م . 14/12/1999معهد اللغة العربية وأدابها، جامعة الجزائر، العدد 

 الجامعية :ا: الأطروحات سادس
ـ حميد قبايلي: الصورة البيانية في المدحة النبوية عند حسان بن ثايت الأنصاري، 181

دابها، قسنطينة، أاللغة العربية و  معهدحسن كاتب مشرفا ومقررا،  ستير،يرسالة ماج
 . م2115
 العلوم في ه مادي، دكتورا حة في شعر عبد الله ـ سامية راجح: أسلوبية القصيدة الحداثي181

جامعة الحاج لخضر، فورار أمحمد بن لخضر، إشراف الدكتور الأدب العربي الحديث، 
 م . 2112باتنة، 



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

159 

 

ـ صفية بن زينة: القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية الحديثة، قصيدة 182
السانيا، جامعةاه إشراف أحمد عزوز، رسالة لنيل شهادة الدكتور أنشودة المطر للسياب، 

 م( .2113م/2112وهران، )
الحديث، ـ عبد الجواد ابراهيم عبدالله أحمد، الإتجاهات الأسلوبية في النقد العربي 183

من كلية إشراف السعافين، ابراهيم في اللغة العربية وآدابها ،  اه رسالة لنيل درجة الدكتور 
 م .1994ة، عمان، تشرين الثاني الجامعة الأردني،الدراسات العليا

أين ليلاي لمحمد العيد "ـ عبد المالك مرتاض: دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة 184
رسالة تحت إشراف: علوات هراء، : الطالبات بوشنتوف فوزية، سالمي فاطمة الز "أنموذجا
 .م31/11/2112جامعة البويرة كمال، 
ستير، ي، مذكرة ماج"أعراس لمحمود درويش"في ديوان ـ يحيى سعدوني: دراسة أسلوبية 185

المركز الجامعي أكلي محمد أولحاج، البويرة، الجزائر، إشراف الدكتور: مصطفى درويش، 
 م( .2119م/2117)

 :المواقع الإلكترونية : سابعا
 م .14/11/2122فيا، أطلع عليه بتاريخ: ل"الرمز" جامعة فيلادي ـ سليمان زيدان:181
، ( واللغة العروض بين فيما بحث) : صقر جمال محمدـ 881

http://minchawi.com/vb/shouthread.php ، (12- 19- 2111م). 
  م .14/11/2122ـ محمد عركون: "الرمزية الدينية"، أطلع عليه بتاريخ: 187

http://minchawi.com/vb/shouthread.php
http://minchawi.com/vb/shouthread.php




   

 

  

 

 

 هرســـــــــف

تاـــــالمحتوي

 

 
 



 فــــــــــــهرس المحتــــــويــــــــــــــــــات 

  

161 

  ................................................................................................................. شكر وعرفان
  ........................................................................................................................ اهداء
  ........................................................................................................................ اهداء

  ..................................................................................................... المستعملةوز قائمة الرم
 وأـ_  ............................................................................................................ مقدمــــــــــــــــــة
  05-3 ...................................................................... الأسلوبية والأسلوب:  الفصل الأول

 3 ..................................................................................................................... تمهيد:
 54-25 ................................................................................... ول : ماهية الأسلوب .المبحث الأ 

 55........................................................................................ المطلب الأول : تعريف الأسلوب .
 55................................................................................................................ أ (ـ  لغة :

 50.......................................................................................................... ب/ ـ إصطلاحا:
 50............................................................. المطلب الثاني : الأسلوب في الدراسات النقدية قديما وحديثا .

 50.......................................................................... أ(ـ الأسلوب لدى النقاد العرب القدماء والمحدثين :
 50....................................................................................... الأسلوب لدى النقاد الغربيين : -ب/

 51..................................................................................... المطلب الثالث : خصائص الأسلوب .
 50........................................................................................................... أ / ـ الإختيار :
 51.......................................................................................................... ب / ـ التركيب :
 51........................................................................................................... ج / ـ الإنزياح :

 02_57 ................................................................................. المبحث الثاني : ماهية الأسلوبية .
 57....................................................................................... . المطلب الأول : تعريف الأسلوبية

 57................................................................................................................ أ / ـ لغة :
 59........................................................................................................ ب / ـ اصطلاحا :

 05............................................................................ المطلب الثاني : تاريخ الأسلوبية ) نشأتها ( :
 00..................................................................................... المطلب الثالث : إتجاهات الأسلوبية .

 00........................................................................................ : ـ الأسلوبية التعبيرية "الوصفية" 1
 stylistique structurale: " .......................................................................00ـ الأسلوبية البنيوية " 2
 04................................................................................................ ـ الأسلوبية الإحصائية : 3
 07.................................................................................. ـ الأسلوبية النفسية "الأسلوبية الجديدة" :4

 09.......................................................................................... .المطلب الرابع : رواد الأسلوبية 
 09............................................................................................ أ /ـ الأسلوبية عند شارل بالي :
 03.............................................................................................. ب / ـالأسلوبية عند ريفاتير :

 05.................................................................................................... خاتمة الفصل النظري:
 015-00........................في مرثية كعب بن سعد الغنوي  دراسة مستويات التحليل الأسلوبي: الفصل الثاني

 01.................................................................................................................... تمهيد:
 07............................................................................................................. لمرثية١نص 

 30-12 ........................................................................ المبحث الأول: المستوى الصوتي الإيقاعي .
 12.................................................................... المطلب الأول: الموسيقى الداخلية )الإيقاع الداخلي( :

 10...................................................................................... ودلالاتها : : البنية الصوتية  1 – 1



 قائمــــــــــة المصـــــــادر والمــــــــــــــــــراجع

 

162 

 

 14........................................................................................................ : التكرار : 2 - 1
 41............................................................................................... : الصيغ الصرفية : 3 – 1
 43........................................................................................................ : الطباق : 4 – 1
 75....................................................................................................... :: المقابلة  5 – 1
 70 ...................................................................................................... : الجناس : 1 – 1

 71...................................................)الإيقاع الخارجي(...... المطلب الثاني: الموسيقى الخارجية
 85....................................................................................العروضية :  : البنية 1_ 2
         87: الوزن: . .............................................................................................. 2_2
 91............................................................: القافية: ...................................3_2
  91: الروي: ...............................................................................................4_2
  522-31للمرثية:................................................المبحث الثاني : المستوى الدلالي المعجمي   

 31........................................................................................ المطلب الأول : مضمون المرثية .
 37............................................................ المطلب الثاني : الحقول الدلالية والمعاجم الواردة في المرثية :

 105_255 ............................................................................. المبحث الثالث : المستوى التركيبي .
 551 ........................................................................................ المطلب الأول : التركيب النحوي 

 520 ............................................................................................... : : التقديم والتأخير 1- 1
 559 ............................................................................... : الجملة الاسمية والجملة الفعلية : 2 - 1
 505 .................................................................................. : الأساليب الخبرية والإنشائية : 3 – 1

 552 ..................................................................................... المطلب الثاني : التركيب البلاغي :
 552 ...................................................................................................... : التشبيه : 1 – 2
 550 .................................................................................................... : الإستعارة : 2 – 2
 554 ...................................................................................................... : الكناية : 3_  2

 559 ................................................................................ . لثالث : ظواهر أسلوبية أخرى المطلب ا
 559 ..................................................................................................... : التناص : 1 – 3
 501 ....................................................................................................... : : الرمز 2 – 3

 501 ............................................................................................................ خاتمــــــــــــــــــة
 507 ............................................................................................................. ملحــــــــــــــــق

 512 ................................................................................................ قائمة المصادر والمراجع
545..............................................................................فهـــرس المحتويــــــــات..........  



 

 

 
 الملخص:      

، اشتملت الدراسة على "مرثية كعب بن سعد الغنويدراسة أسلوبية"درسنا في هذا البحث 
وتمهيد لكل فصل وخاتمة، تطرقنا في الفصل النظري لدارسة ماهية الأسلوب  مقدمة وفصلين

وخصائص الأسلوب وتاريخ الأسلوبية  والأسلوبية، ثم الأسلوب في الدراسات النقدية قديما وحديثا،
واتجاهاتها  وأشهر روادها، وفي الفصل التطبيقي درسنا مستويات التحليل الأسلوبي في المرثية والتي 
اعتمد فيها على بحر الطويل وفيه ثالث مباحث: مبحث المستوى الصوتي الإيقاعي الداخلي والخارجي 

بحث المستوى التركيبي النحوي والبلاغي، ثم ظواهر ومبحث المستوى الدلالي المعجمي للمرثية، وم
بين الباحثين في تقديم مفهوم محدد الأسلوب والأسلوبية، وقد  اً أسلوبية أخرى، ولا يزال الجدل قائم

اتبعت الدراسة المنهج الأسلوبي الوصفي التحليلي القائم على المستويات اللغوية، كون الدراسة تبحث 
 والشواهد الشعرية، ودراستنا نتاج لأسلوبية الشاعر كعب بن سعد الغنوي في أمهات الكتب العربية 

 وجاءت الخاتمة بأهم النتائج التي تم التوصل إليها في الدراسة . 
 

Summary: 

 

In this research, we studied "the elegy of Kaab bin Saad Al-

Ghanawy". The study included an introduction, two chapters, an introduction 

to each chapter, and a conclusion.  In the theoretical chapterwe discussed 

what style and style are, then style in ancient and modern critical studies, the 

characteristics of style, and the history and trends of style.  The most famous 

pioneers, and in the applied chapter we studied the levels of stylistic analysis 

in the elegy in which we relied on Bahr al-Tawil.  There are three sections: 

the study of the level of internal and external rhythmic sound, the study of the 

lexical semantic level of elegy, the study of the level of grammatical and 

rhetorical structure, and then other stylistic phenomena, and the controversy 

still exists among researchers in presenting a specific concept of style and 

stylistics. The study followed the stylistic, descriptive and analytical approach 

based on linguistic levels, since the study was conducted in the mothers of the 

Arabic language.  Books and poetic guides, and our study is a product of the 

stylistics of  the poet Kaab bin Saad Al-Ghanawy. 

     The result was the most important results that were reached in the study. 


