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بتمام النعمة وجَبَ الشكر الله تعالى الذي وفقَّ وأعان ومن تمام شكره، شكر 

  الذي شرفنا بقبوله "محمد مغناجي" م العرفان الأستاذ المشرفوعظي

  ه االله خير الجزاء.الإشراف على هذا البحث، فجزا 

  كما نتوجه بالشكر الجزيل للدكاترة الأفاضل: ملاوي محمد الأمين، غشة جمال.

نشكر كذلك الطالب عبد المنعم سرحاني وكل طالب وإطارات قسم 

  الأدب العربي.

 عًا.يشكرًا لكم جم
  

 

    

  

    

  

  



   

المتواضعة:لى هذا العمل حمدا كثيرا وبعد، ٔ�هدي كلماتي الحمد � ا�ي ٔ��انني �  

 إلى صويحباتي في المدرسة القر�نٓیة الإمام ورش عن �فع لتحف�ظ القر�نٓ الكريم 

 تحیة �الصة منيّ لكَُن� � �ير صحبة في هذه الحیاة.

 بي. إلى إخواني ؤ�خواتي أ�عزاء �لى قلبي فردًا فردَا ا��ن دعوا الله مخلصين لیفرحوا 

} ٔ�هدي هذه الكلمات التي لم ولن توفِ�كِ حقكِّ حتى يجف� قلمِي، � مَنْ �مٓ�ت ٔ�م ها�إلیك ٔ�مي الحب��ة {  

وة محمد كما �مٓ�تْ ٔ�م�ا �ديجة رضي الله عنها ب�� -سامحني الله–بقدرتي �لى الن�اح بعدما �لَ منيّ الی�سٔ ما �ل 

الكريم موقفها ذاك معه طوال ح�اته ،كذ� �ٔ� س�تٔذ�رُ ح�ك دعمك صلى الله �لیه وسلم ،وكما لم ی�سَ الرسول 

 لي ما ح�یت.

� من وفرت لي ما �س�تطیع من إمكانیات حتى �بٔلغ م�لغِي هذا في طریق العلم  -ر�اه الله-} �ليؤ�بي العز�ز {  

 ، شكرًا � ٔ�بي الغالي �لى كل شيء.

 شمس.، سهی�،مروة،حس�ناء،م�يرة،إ�رام،نور الهدى، إب�سام هدیل، إلى صدیقاتي: 

دا�ل و�ارج الوطن ومِن ش�تى� الب�ان العربیة مَنْ دعمنني �كل صدق   -صحبة �ٔجمل صدفة –إلى ح�یباتي  

 وحب فما جزاء الحب إلا� كل الحب.

عكاز بو ،  شبري ف�،  هاجر حملاوي، ملاوي أ�مين،  غشة جمالإلى ٔ�ساتذتي ا��ن دعموني قولا وفعلا : 

 .راءفاطمة الزه

 شلبي �دیةإلى رف�قتي في هذا العمل وصدیقتي:  

 وفي أ��ير ٔ�هدي كل الحب الك�ير والشكر الجزیل 

 لمن �س�یه قلمي ولم ی�ساه قلبي.                                         

 

      



ا بعدالحمد � وكفى والصّلاة �لى الحب�ب المصطفى ؤ�ه       � ومن وفى� �مٔ� : 

 الحمد � ا�ي وفق�ا لتثمين هذه الخطوة في مسيرتنا ا�راس�یة بمذ�رتنا هذه ثمرة الجهد والن�اح �داة 

 إلى الوا��ن الكريمين حفظهما الله

 إلى طوق نجاتي... �ٔختي الكبرى سام�ة وربیع الب�ت وزهوره سميرة

�زاللكل العائ� الكريمة التي ساندتني ولا  . 

 إلى رف�قة رو� مساندتي صونیا

إلى ح�ات قلبي �ٔولاد وبنات �ٔخواتي: فراس، مريم، رف�ق، ر�ج، �ٔميمة، مصطفى، مق�ل، حفظهم الله 
 ور�اهم ونفع بهم �مٓين

 إلى رف�قات دربي العز�زات: رانیة �لال، مسعودة در�ش

فضی�، ح�اة، �ليمة، �سر�نوكل صدیقاتي ا�لواتي خَفَفْن �لي� ٔ��م ا�راسة الصعبة: هدى،   

�ٔصحاب الفضل �لي وفي مقدمتهم �ٔس�تاذاي الفاضلان الكريمان: غشة جمال، �سعودي محمد السعید، 
 وأ�س�تاذ ملاوي أ�مين

 وإلى صدیقتي وزم�لتي في إنجاز هذا العمل رانیة حرزلي
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  مقدّمــــة    

العربیة بما لا تتمیزُ به غیرها من اللغاتِ الأخرى مِن مرونةٍ في تَركِ الحریة تتمیزُ اللغة      

 سَلامةَ ، ویتمُّ هذا من خِلال قواعدٍ واضحةٍ تَضْمَنُ أو یؤخّر للمُتكلِّمِ فیـقَُدِّمُ مِن حدیثهِ ما یشـاء

  القولِ والمعنَى.

الإنسانَ إلى عملِ ما هو ممنوعٍ وغیر ولمَّـا كانتِ الحاجةُ لأمرٍ مِن الأمورِ قَد تضْطَرُّ      

ــ هي حاجةُ الشَّاعرِ للتقَیُّدِ بالوزنِ والقافیة،  ــ وهذه الحاجة هنا ــــ تِ الشَّاعر التي دفعمرغوب ـــ

ناتِ النَّحویةِ  إلى الخروجِ عن أصولِ اللغةِ والنَّحو والصَّرفِ، والمـتَأمِّلُ في مُتونِ وحَواشي المـدَُوَّ

خمَ والكَمَّ الهائِلَ من الشَّواهدِ الشِّعریةِ التي العربیةِ لَ  یجِدُ دون إطالةِ الإمعانِ ذلِكَ الحَشْدَ الضَّ

مِنها اِسْتُنْبِطَتِ القواعدُ والمعاییرُ النَّحویة، شواهِدٌ لِشعراءٍ أنْصَفتهُم المـدَُوناتُ العربیةُ بكثیرِ 

  الذِّكر.

نَّحویةُ في الاِطرادِ قعیـدِ والتَّنمِیطِ، وبِمـجَُردِ أنْ تَسْتَوِي القاعِدةُ الوالنَّحوُ بطبیعتهِ یَنْزَعُ إلى التَّ      

  والمـمُارسَةِ والتَّطبیقِ حتَّى تتَحوَلَ إلى مِعیارٍ مَرْجِعيٍّ یَفرِضُ هَیْمنَتهُ على مَجرَى الكلامِ.

افِ؛ فكان الخروجِ عن الأعر وهكذا عَظُمت قیمةُ النَّحو الذي كانت له السُّلطة في دَفْعِ التَّمردِ و 

الحِصنُ المـنَیعُ والحامِي للغةِ العربیةِ من جُموحِ التَّطورِ، ولكنَّهُ یَعكسُ في الوقتِ ذاتِهِ عبقریةَ 

لُ هذه اللغةِ الاِستثنائیة. ویَتَجلَّى لنا هذا الاِحتدامُ والتَّجاذبُ بین معاییر نحویَّةِ ولغَةٍ شِعریَّةٍ تُحاوِ 

ةِ وأسلوبِها الممیز؛ فظهرت في الشعر حالات لم تراعَ الاِنْفلاتَ لِ   تَستجیبَ لنِداءِ جمالِیتِها الخاصَّ

فیها هذه المعاییر، حیث خرج الشُّعراء عن تلك الأحكام اللغویة والنَّحویة المعروفة والمشهورة، 

  ورة الشِّعریة". ر ومن هنا نشأَ الإشكالُ في الشِّعر دونَ النثرِ، وهو مَا أصبحَ یُعرف باِسم " الضَّ 

ر   راتو مِن هنا تظهرُ أهمیةُ البحثِ في كونهِ یُبرِز الأصولَ والقواعدَ النَّحویةَ في مقابلِ الضَّ

  الشِّعریة.

:" القاعدة النَّحویة والاِستعمال الشِّعري، دراسة في الضَّروراتِ موضوعُ البحث ولذلكَ سیكون

  الشِّعریة".
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الدِّراسةِ أسبابٌ عدیدةٌ، منها العلمیة وأخرى ذاتیة، فأمَّا العلمیةُ فتظهرُ وما دفعنا لاِختیارِ هذه 

  في قضیةِ الضَّرورةِ الشِّعریةِ وسعي النُّحاة لضبطِها من خِلال قواعدٍ نحویةٍ وُضعتْ لهَا.

اقضُ نأمَّا الأسبابُ الذاتیةُ؛ فهي اِهتمامُنا بما تتمیزُ به لغةُ الشِّعر دونَ النثر وذلك الت      

المثیرُ للاِطلاع فتارةً تكونُ الأبیات الشِّعریة شواهدً یَستدلُ بها النُّحاة للاِحتجاجِ بعدَ القرآنِ 

الكریم والحدیثِ النَّبوي الشَّریف، وتارةً أخرى تكون من شاذِّ الكلامِ الذي یحتاج إلى الضَّبط 

  والتَّعدیل.

شعریة من خلال نماذج تطبیقیة من كما یهدف هذا البحث إلى دراسة أنواع الضرورات ال

  مختلف العصور الأدبیة على سبیل الجمع لا على سبیل الترتیب.

ولهذا أردنا من خِلال هذا البحثِ تسلیطَ الضَّوء على هذا الجانبِ من الموضوع، وأن نجیب 

 هذا ةِ من خلالهِ على الإشكالیةِ التي شغلتنا منذُ بادئ الأمرِ، والتي سنعلمُ إجابتَها في نهای

  البحث:

رورةِ الشِّعریةِ علاقةٌ تكاملیةٌ أمْ تصادمٌ بین ضوابطِ النُّحاةِ   هل العلاقة بین القاعدة النَّحویةِ والضَّ

  وإبداعِ الشُّعراءِ؟  

  وتندرج تحت هذه الإشكالیة مجموعة من الأسئلة العدیدة منها: 

   ِحاةِ الأوائلِ حولها؟ وفیما تمثلتْ آراءُ النُّ  الشِّعریةِ؟ما مفهوم الضَّرورة 

  الشِّعریة؟ما هي أوجه الضَّرورة 

  ِوما هي أنواعُها؟ النَّحویة؟ما المقصودُ بالقاعدة 

  وما ممیزاتُ هذه القواعد؟ 

 نظريل فص مقدمة، كالتَّالي:وللإجابة عن هذه التَّساؤلات اِعتمدنا على خطة ممنهجة قُسمت 

  وخاتمة:تطبیقي  وفصل

لفصلِ شاملةٍ بما جاءَ في ا وإعطاءِ نبذةٍ حاولنا في تمهید كل فصل الإحاطة بمضمون العناصر 

  قییمهِ.تهو مقبلٌ على دراستهِ أو  لتكونَ لدى قارئ البحث لمحة أو فكرة عامة توضح له ما
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قاعدة عریة والرورة الشِّ " مفاهیم في الضَّ وتعرضنا في الفصل النظري الذي حملَ عنوان 

رورة الشِّعریة لغةً واِصطلاحًا، وآراء النُّ حویة"النَّ  ورأي أي سیبویه "ر  مثل:حاة فیها : لمفهوم الضَّ

 أنواع واِصطلاحا،التِّسعة للضَّرورة، مفهوم القاعدة النحویة لغة  الأوجه وغیرهم،جني  اِبن

  القواعد النحویة، ممیزات هذه القواعد.

تحته  ،" لغة الشِّعر بین الإبداع والضَّرورة "بـ: عنونِ وتحدثنا في الفصل التطبیقي المُ      

صائیة حیث قمنا فیه بدراسة إحالضَّرورة الشِّعریة في العصورِ الأدبیةِ " مظاهرعنوان فرعي "

رفیة ضرورة الزیادة، ضرورات ص (ضرورة الحذف والنقص،:روراتتـمَّ فیها اِستخراج أنواع الضَّ 

ها دراسة عقبت الشِّعریة ثم) من مختلف الدواوین والتغییرضرورة الإبدال  ،وضرورات نحویة

تحلیلیة لهذه الأنواع وصولاً إلى الخاتمة التي كانت عبارةً عن حوصلةٍ عامة وشاملة لـمَِا 

  نتائج.توصلنا له مِن 

 صولالضرورات، للو أنواع  وتحلیلِ  القائم على وصفِ  المنهج الوصفيوقد قام البحث على 

اعدةً تحت كل بیتٍ منها ق بحثنا، مُلحقینلأبیات الشعریة التي تضمنها إلى المقصود من ا

  نحویةً تضبطه.

  واِعتمدنا في دراستنا هاته على مجموعة من المصادر والمراجع منها:

  :اللغة لاِبن فارس الصحاح  منظور، مقاییسلسان العرب لاِبن  من المعاجم اللغویة

 للجوهري.

 :عصفور الاِشبیلي، شرح ابن عقیل لألفیة ابن مالك ضرائر الشعر لاِبن  من الكتب

لأنباري، التمام حسان، الإنصاف في مسائل الخلاف لاِبن  عقیل، الأصوللعبد االله بن 

 لسیبویه. الكتاب

  جاج، رؤبة بن الع المتنبي، دیوانالمتنبي لأبي الطیب  الشعریة: دیوانمن الدواوین

  ..اِلخ.دیوان الرقیـات لأبي عبید االله بن قیس الرقیات. البحتري،دیوان البحتري لأبي تمام 

  النص والقاعدة قراءة في النحو العربي بین النموذج  الأساسیة: جدلومن المراجع

والاِستعمال للأستاذ الفاضل الأمین ملاوي (رسالة لنیل دكتوراه العلوم في اللغة)، 

 ).والمحدثین (رسالة لنیل ماجستیر الاِطراد والشُّذوذ في النَّحو العَربي بین القدامَى



                                                      مقدمة    

 

 د

 

وبطبیعةِ الحالِ لم یكنْ موضوعُ البحثِ لَیْـنَ الأعطافِ مُنقادَ الأطرافِ فقد وجدنا بعضَ       

ةً في الجانبِ التَّطبیقِي لا سِیَمَا تلكَ المتعلِّقةِ بتو  واوینِ الشِّعرِ مِن فیرِ دالصعوباتِ، خاصَّ

رورات الشعریة ِ  أدبیةٍ مختلفة، واِستخراجِ  عصورٍ  مَلِ الجَادِّ بالع منها، لكنْ مواطن أنواع الضَّ

عاب.   تجاوزنَا كُلَّ الصِّ

لقَبولِه مغناجي "  " محمدوفي الختـاَمِ لا یسعُنـاَ إلاَّ أنْ نتقدَّمَ بالشُّكرِ الجَزیلِ للأستاذِ المشرفِ 

  ك.ذل خیرًا على الإشراف على البحثِ وأیضًا آرائِه وتوجیهاتهِ السَّدیدةِ جزاهُ االله

رَ جنودِ الخفاءِ كذلكَ شُك ولا ننسَىأساتذةِ قسمِ اللغةِ والأدبِ العَربي بجامعةِ بسكرة،  وإلى كافَّة

، الذین لم یبخلُوا علینَا بالعونِ والمساعدةِ سواءً مِن قریبٍ أو مِن وأصدقـاءٍ من أساتذةٍ وأهلٍ 

 بعید.
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  أولاً: ماهیة الضرورة الشعریّة

م قد وَثقَوه ل ما أهمهكدیوان العرب، فیه سجلوا أیَّامهم وبطولاتهم وحروبَهم و  یُعَدُّ الشعر     

في شعرهم، ومن ثم برزت أهمیة الشعر عندهم كما اهتمَّ به العلماء وحللوا لُغَتَهُ، وفسروا 

مفرداته، واعتنوا بكل ما تعلق به من نظم شعري، وصور بیانیة، وما اعترى بعضه من 

  خالفت قواعدهم وقوانینهم اللغویة.مخالفات رأوا أنها 

(الضَّرورة الشعریَّة)" حیث فسَّرَ العلماءُ ما قد یقعُ فیه الشاعرُ من بـ من هنا نشأ ما یُعرَف 

  نُقصٍ في لفظٍ، أو زیادةٍ في حركةٍ، أو مُخَالفةٍ في إعرابٍ مُتَفقٍ علیه...إلخ.

  / مفهوم الضَّرورة الشعریَّة:1

الاِضطرار، وهو الحاجة إلى الشَّيْء، أو الإلجاء إلیه فیُقَالُ: رَجلٌ ذو ضرورةٍ أي  لغةً: 1_1

 ءإلى الشي الاحتیاجذو حاجة، وقد اِضْطرَّ إلى الشَيْء أي: أُلْجِئَ إلیه، والاِضطرار هو 

  1واِضْطرَّهُ: أَحْوَجَهُ وألجأَهُ 

رُ:وجاء في معجمِ مقاییس اللغة لاِبن فارس في مادة (ضَ رَ رَ  ضِدُ  ) أنَّهُ خلاف النّفع، فالضَّ

رًا، ثمَُّ یحمل على هذا كل مَا جَانَسَهُ أو قاربَهُ واضْطُّرَّ فلانٌ إ لى النَّفْعُ فَیُقَالُ: ضَرَّهُ، یَضُرُهُ، ضَّ

رورة   .2كذَا من الضَّ

  لاحي.طبعدَ عرضنا اللغوي للفظة (ضرورة) تبیَّنَ لنا أنَّ المعنى اللغوي موشوج بالمعنى الاِص

  

  

                                       

 4مج: ،1دار المعارف، القاهرة، مصر، ط ، لسان العرب،"محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدین" اِبن منظور1 

  .2574مادة (ضَ رَ رَ)، ص

  .360، ص3ج رَ)(ضَ رَ  مادة محمد هارون، دار الفكر، اِبن فارس، مقاییس اللغة، تحقیق: الأستاذ عبد السّلام2 
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  الضرورة في الاِصطلاح: 2_1

، من 1عنه مندوحة أولا ، سواءً كان الشاعرُ لا یقعُ في النثرِ  مَّ عر مِ في الشِّ  هي ما وقعَ      

  رورة مذهبین: حاة من الضَّ خلال هذا التعریف حصر بعض الدارسین موقف النُّ 

طر الكلام بشرط أن یض یجوز لغیره في الأول: اِعتبار الضرورة هي ما یجوز للشاعر ما لا

  إلى ذلك، وینسب هذا المذهب سیبویه واِبن مالك.

الثاني: اِعتبار الضرورة ما یجوز للشاعر ما لا یجوز لغیره من غیر اِضطرار لقد بدأ سیبویه 

كتابهُ بمبدأ عام وهو قوله: "اِعلم أنّه یجوز في الشعر ما لا یجوز في الكلام". وذكر عددًا من 

جو في الشعر، وكثیر منها یتعلق بالكلمة المفردة ولم یشر إلى أنّ شیئًا من هذا الأشیاء التي ت

 یجوز وقوع نظیره في ضرورة، وهذا دلیل على أنّ الضرورة عنده أن یقع في الشعر ما لا

الكلام المنثور، ونلاحظ أن سیبویه لم یقید الضرورة بعدم وجود مندوحة للشاعر، ثم أنهى الباب 

  .2يء یضطرون إلیه إلاّ وهم یحاولون به وجهًا"بقوله:" ولیس ش

نن حریة لا مندوحة للشاعر عنه) فتراه یف (ماوتَبِعَهُ في ذلك "اِبن مالك" فعرف الضرورة بأنّها 

  .3التعبیر ویجعل الضرورة لدیه متنفسًا ساعة تضیق علیه الألفاظ

هم اِبن ة فقال:" لم یفوفي ظل هذا التعریف اِعترض أبو حیان على رأي ابن مالك في الضرور 

مالك معنى قول النحویین في ضرورة الشعر، فقال في غیر موضع لیس هذا البیت ضرورة 

 يءإلى الش الإلجاءلأن قائله متمكن من أن یقول كذا نفهم أن الضرورة في اصطلاحهم هو 

آخر  ها ونظم تركیبویمكن إزالتُ  ن ضرورة إلاَّ لا توجد ضرورة أصلاً لأنه ما مِ  على زعمهِ فَ 

                                       

  .06ـ، صم 1990القاهرة، د.ط، العربیة، محمود شكري الآلوسي، الضرائر وما یسوغ للشاعر دون الناثر، المكتبة 1 

 م7719د.ط، د.ب، سیبویه، الكتاب، تحقیق: الأستاذ عبد السلام محمد هارون، طبع الهیئة المصریة العامة للكتاب،  2 

  .24ص

 1ة، طالقاهر د.عبد الرحمان السید ود.محمد بدوي المختون، هجر للطباعة والنشر،  تحقیق:اِبن مالك، شرح التسهیل، 3 

  .202م، ص1990
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، وإنَّما یعنون بالضرورة أن ذلك من تراكیبهم الواقعة في الشعر المختصة به ك التركیبِ لغیر ذ

وإنَّما یستعملون ذلك في الشعر خاصة دون كلام، ولا یعني النحویون  ولا یقع في كلامهم النثري،

جد ون ما ذكرناه وإلا كانت لا تو عنوإنَّما یُ  بهذا اللفظِ  ه لا مندوحة عن النطقِ رورة أنَّ بالضَّ 

  .1ضرورة لأنه ما من لفظ إلاَّ ویمكن للشاعر أن یُغیره

أمَّا رأي اِبن جني والجمهور أن الضرورة ما وقع في الشعر سواءً كان للشاعر عنه مندوحة  

أم لا؟ ولم یشترطوا في الضرورة أن یضطرَّ الشاعر إلى ذلك في شعره، بل جوزوا له في 

  م یجز في الكلام، لأنه موضع قد أُلفت فیه الضرائر دلیل ذلك قول الشاعر: الشعر ما ل

  بِخله قد وَضَـــعَهُ  * وكریمٍ كم بجودٍ مُقْرِفٍ نالَ العُلاَ **

"كم" وما أُضیفت إلیه بالجار والمجرور وذلك  في روایة من خَفَضَ "مقرف"، حیث فصل بین 

  .2إذْ یزول الفصل بینهما برفع مُقْرفٌ أو نصبهلا یجو إلاَّ في الشعر، ولم یضطر إلى ذلك 

ومنهم من ذهب إلى أنَّ الشاعر یجوز له في كلامه وشعره ما لا یجوز لغیر الشاعر في كلامه 

  .3لأن لسانه اِعتاد الضرائر، وهذا مذهبُ الأخفش فكثیرًا ما كان یقول: جاء هذا على لغة الشعر

بُ تعدد مفاهیم الضرورة الشعریة بین النحویین إلاَّ أنها تصأَنَّه بالرغم من  ویُلاحظُ ممَّا سبق  

 امهاراعاة للقواعد العروضیة وأحكفي قالبٍ واحد أنَّها مخالفاتٌ لغویة، قد یلجأ إلیها الشاعر م

لاِستقامة الوزن، ولا تعد عیبًا ولا خطأً إذا كانت وفق ما تعارف علیه عباقرة العرب من الشعراء 

ء، وقبلوا به سواءً كان الشاعر فیه مندوحة أم لا. أمَّا اِختلاف النحاة في والعروضیین القدما

  تعریفتها راجعٌ إلى وجهات نظرهم ومذاهبهم.

                                       

  .08الآلوسي، الضرائر وما یسوغ للشاعر دون الناثر، ص1 

 1قاهرة، طعة والنشر والتوزیع، الللطبااِبن عصفور الإشبیلي، ضرائر الشعر، تحقیق: السید إبراهیم محمد، دار الأندلس 2 

  .13م، ص1980

  .584م، ص1791اِبن عصفور الإشبیلي، شرح جمل الزجاجي، تحقیق: صاحب أبو جناح، القاهرة، د.ط، 3 
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  / آراءُ النُّحاة في الضّرورة الشعریّة:2

اختلفت آراءُ النحاة وتباینت حول الضّرورة الشعریة، فمنهم من یقول بالضرورة ومنهم لا      

بین هذا وذاك، اختلفت نظرتهم إلى مدلول الضرورة الشعریة نفسها، فساعد یعترف بها ومنهم 

ذلك أیضًا على كثرة هذه الضَّرورة وقد سلكوا في فهمهم لها وجهاتٍ متعددة، كلٌ یرى رأی�ا لا 

یراه الآخر بحیث صارت الظاهرة الواحدة ضرورة شعریة على رأي في حین أنَّها لا تُعدُ كذلك 

  هم هذه الآراء هي: في رأي مغایر وأ

  هـ):179(ت سیبویه رأي  1_2

لم یصرح سیبویه بتعریفٍ محددٍ للضرورة، بل إن لفظ الضرورة بذاته لم یجُر له في كتابه       

مسائل رأیه في الضرورة من خلال تناوله لبعض ال ودارسیهوقد فهِم بعض شُراح كتاب سیبویه 

یه:" " یقولُ فباب ما یحتمل من الشعرنوان:" ومن خلال الباب الذي عقده في أول كتابه بع

اِعلم أنَّه یجوز في الشعر ما لا یجوز في الكلام، من صرف ما لا ینصرف یشبهونَهُ بما لا 

لأنها أسماء، وحذف ما لا یُحذف یشبهونَهُ بما قد حُذِفَ واِستعمل  ینصرف من الأسماء،

  .1محذوفًا"

باب ما رخمت الشعراء في غیر النداء  بعض أنواعَ الضرورة بعد ذلك في: وتناول      

اِضطرارًا وأیضًا في باب ما یجوز في الشعر ولا یجوز في الكلام. ولم یتناول سیبویه ضرورة 

الشعر منفصلة في غیر هذه المواضع الثلاثة من كتابه، لكن هناك بعض المواقف الأخرى 

نیًا على أن یجعل الفعل مب ولا یحسن في الكلام :بما معناه شعرحدد موقفه من ضرورة الالتي ت

ولا یذْكُرَ علامة إضمار الأول حتى یخرج من لفظ الإعمال في الأول، ومن حال بناء  الاسم

الاسم علیه ویشْغَلَهُ بغیر الأول حتى یمتنع من أن یكون یعمل فیه، ولكن قد یجوز في الشعر 

  :النَّجم العِـجْلــيأبو وهو ضعیف في الكلام، قال 

                                       

  .25سیبویه، الكتاب، ص 1 
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  عليَّ ذَنْبًا كُلُهُ لَمْ أصْنَع.***  قَدْ أَصْبَحَتْ أَمُّ الخِیَارِ تدَّعي

فهذا ضعیف وهو بمنزلته في غیر الشعر، لأن النصب لا یكسِرُ البیت، ولا یخِلُ به ترك 

  .1إظهار الهاء وكأنَّهُ قال: كُلُه غیر مصنوعٍ 

 2رأي سیبویه في ضرورة الشعر فیعده الصّفار الفقیهومن هذه النصوص حدد العلماء       

في شرحه الكتاب ممن جعل الضرورة أن یجو للشاعر ما لا یجوز لهُ في الكلام، بشرط أن 

یضْطر إلى ذلك، ولا یجد منه بُد�ا، وأن یكون ذلك رد فرع إلى أصل أو تشبیه غیر جائر 

  .3بجائرٍ 

فهذا تضعیف وهو بمنزلته في غیر الشعر، لأن  وهذا الحكم بناءً على قوله السابق:"     

  ".4النصب لا یكسر البیت وغیرها من التعلیلات الموجودة في الشواهد التي قدمها في كتابه

 زوبهذا نجد أن رأي سیبویه في ضرورة الشعر بأنها ما یجوز للشاعر في شعره مما لا یجو  

  له في الكلام وهذا بشرطین:

  یجدُ عنه مندوحة.أ_ أن یضطر إلى ذلك ولا 

  ب_ أن یكون في ذلك رد فرع إلى أصل أو تشبیه غیر جائز بجائز.

  هـ):  672رأي اِبن مالك (ت  2_2

الضرورة عند إمام النحاة الأول " سیبویه" وقد فهمها إمام  إلى فهمتعرضنا فیما سبق       

شاعر عنه " ما لیس للهي:النحاة الثاني اِبن مالك بهذا الفهم نفسه فالضرورة الشعریة عنده 

                                       

  .26ص المصدر السابق،1 

للزجاجي، تحقیق: حمزة عبد االله الصّفار: أبو الفضل قاسم بن علي البطلیوسي، إصلاح الخلل الواقع في الجمل 2 

  .125م، ص1979، 1النشرتي، دار المریخ، الریاض، ط

  .172م، ص1996، 1محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعریة، دار الشروق، د.ب، ط3 

  .90م، ص2001، 2السیوطي، الاقتراح، تحقیق: حمدي عبد الفتاّح مصطفى خلیل، ط4 
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، وبیَّن أثر هذا الخلاف فیما جاء في الشعر ووجدت فیه المندوحة، وقاس علیه، وقد 1مندوحة

صرح بذلك في التسهیل عن (ال) التي یقول فیها:( وقد توصل بمضارع اختیارا معناه أنه یُجیزُ 

  : 2"ال" بالمضارع قلیلاً ولم یجعله ضرورة وهذا نحو قول الفرزدق وصل

  ولاَ الأَصیْلَ ولا ذي الرأي والجَدَلِ *** ا أَنت بالحُكمِ التُرْضَ حُكُومَتُهُ مَ 

  :3وقول الآخر

  إِلـى ربنــاَ صوتُ الحِمَارِ الیُجْــدَّعِ ***  یقولُ الخَنَا وأَبْغَضُ العُجمِ نَاطِقًا

في شرح التسهیل" أن مثل هذا غیر مخصوص بالضرورة فقال:(ما أنت بالحكم التُرضى  رَ وقرَّ 

د : (صوت الحمار الیُجدعِ) فقص). وقائلیقول: (ما أنت بالحكم المرضى حكومته حكومته) أن

  أن یقول: (صوت الحمار یجدع)".

تجاه في وهذا الاِ  4راربالاِختبار وعدم الاِضط ستطاعته ففي ذلك إشعارٌ یفعلوا ذلك مع اِ  فإذا لمْ 

  رورة قد نُسب لاِبن مالك واشتهر به رغم أن سیبویه قد سُبق إلیه فوُجَهَ إلیه النقد.الضَّ  همُ فَ 

ونَرى أن هذا الرأي لم یجدْ أنصارًا كثیرین من النحاة فمن أشهر الذین قالوا به: سیبویه الذي 

 بن مالك الذي قال عنه شوقيعاش في عصر الاِستشهاد، واستقى شواهده من مصادر حیة واِ 

ضیف:" كان أمة لا في الاِطلاع على كتب النحاة وآرائهم فقط، بل أیضًا في اللغة وأشعار 

  ".5العرب التي یستشهد بها في النحو، وكذلك كان أمة في القراءات وروایة الحدیث النبوي

                                       

 م1967القاهرة، د.ط،  العربي،تسهیل الفوائد وتكمیل المقاصد، تحقیق: محمد كمال بركات، دار الكتاب  اِبن مالك،1 

  .34ص

  .32، ص1م، ج1967، 4القاهرة، ط الخانجي،البغدادي، خزانة الأدب، تحقیق: عبد السّلام محمد هارون، مكتبة 2 

 1ط ت،بیرو یُنظر: اِبن هشام الأنصاري، مغني اللبیب عن كتاب الأعاریب، قدم له: حسنى أحمد، دار الكتب العلمیة، 3 

  .207م، ص1998

  .35م، ص1995، 1، القاهرة، طللغة العربیة، دار الفكر العربيیُنظر: محمد حسن عبد العزیز، القیاس في ا4 

  .309م، ص1968، 7رف، القاهرة، طشوقي ضیف: المدارس النَّحویة، دار المعا5 
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  معارضة هذا الرأي: 

قال:"  الذيبي حیان وخاصة من المتأخرین كـأمن الطَّبیعي أن یلقى هذا الرأي المعارضة      

لم یفهم اِبن مالك معنى قول النَّحویین في ضرورة الشعر فقال في غیر موضع، لیس هذا البیت 

بضرورة، لأن قائله متمكن من أن یقول كذا ففهم أن الضرورة في اصطلاحهم هو الإلجاء إلى 

ول كذا، فعلى زعمه لا توجد ضرورة الشيء فقال إنهم لا یلجأون إلى ذلك، إذ یمكن أن یق

أصلاً، لأنَّهُ ما من ضرورة إلاَّ ویمكن إزالتها ونظم تركیب آخر غیر ذلك التركیب، وإنَّما یعنون 

بالضرورة أن لا مندوحة عن النطقِ بهذا اللفظ، وإنَّما یعنون بما ذكرناه، إلاَّ كان لا توجد 

  ".1أن یغَیرهُ ضرورة، لأنَّه ما من لفظ إلاَّ ویمكن للشاعر 

لفهم  بقٌ أنَّ فهمَهُ مطا ، وخاصةً الفهمِ  اِبن مالك بعدمِ  كثیرًا في وصفِ فأبو حیان هنا بالغ 

سیبویه، والمسألة التي ثار النحاة علیه بسببها وهي دخول (ال) على الفعل المضارع قد أجازها 

  .2قبله الأخفــش

ك، وقد بسَّط هذا الرَّد البغدادي في الذي رَدَّ على ابن مال الشاطبيأیضًا ومن المعارضین 

  . یقول الشاطبي: ما ذهب إلیه اِبن مالك باطلٌ من وجوهٍ:3الخِزانَة

أحدهما: إجماع النُّحاة على عدم اعتبار هذا المنزع، وعلى إهماله في النَّظر القیاسي جملة 

  ولو كان معتبرًا لنبهوا علیه.

اها أنَّهُ لا یمكن في الموضع غیر ما ذُكرَ إذْ ما من أنَّ الضرورة عند النُّحاة لیس معنالثاني: 

ضرورة، إلاَّ ویمكن أن یعوض من لفظها غیره، ولا ینكُرُ هذا إِلاَّ جاحد لضرورة العقل، وعلَّلَ 

ذلك بواصل بن عطاء أحد الأعاجیب وذلك:" أَنَّهُ كان أَلَثْخَ قَبیحَ اللثْفة في الرَّاء، یُخَلِصَ كلامه 

                                       

  .200م، ص1985، 1بیروت، ط الرسالة،السیوطي، الأشباه والنَّظائر، تحقیق: عبد العال سالم مكرم، مؤسسة 1 

  .109یُنظر: اِبن هشام الأنصاري، مغني اللبیب، ص2 

  .33یُنظر: البغدادي، خزانة الأدب، ص3 
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یمدحُهُ  ففي ذلك یقول شاعر من المعتزلَة الألفاظِ،ولا یفطنُ بِذَاك لاِقتداره وسهولةَ من الرَّاء، 

  بإطالة الخطب واجتنابه الراء على كثرةِ تَرَدُّدها في الكلام، حَتَّى كأنها لیست فیه:

  خطِیبٍ یَغْلِبُ الحَقَّ بَاطلُهُ  *** لِكُلّ  عَلیمٌ بإبْدَالِ الحُرُوفِ وقَامِعٌ 

الأمر إلى الحد أدى أنَّ لا ضرورة في شعر عربي، وذلك خلاف الإجماع، وإنَّما وإذا وصل 

معنى الضرورة أنَّ الشاعِرَ قَدْ لا یخطر ببالهِ إلاَّ لفظةً ما تضمنتْهُ ضرورة النُطقِ به في ذلك 

الموضع إلى زیادةٍ أو نُقصٍ أو غیر ذلك بحیث قد یتنبه غیرهُ أن یحتال في شيءٍ یُزیلُ تلكَ 

  لضَّرورةَ.ا

أن یكون للمعنى عبارتان أو أكثر، واحدة یَلْزَمُ فیها الضرورة إلاَّ أنَّها مطابقة لمقتضى الثالث: 

الحال، ولا شك أنَّهم في هذه الحال یرجعون إلى الضرورة لأنَّ اعتناءهم بالمعاني أشدُ من 

ن یعلمُ هناك فمن أی اعتناءهم بالألفاظ، وإذا ظهر لنا في موضع أنَّ ما لا ضرورة فیه یصلح

 أنَّهُ مطابق لمقتضى الحال؟

أنَّ العرب قد تأتي الكلام القیاسي لعارض زحاف فتستطیبُ المزاحفُ دون غیره، أو الرابع: 

  .1بالعكس، فتركب الضرورة لذلك

  هـ) والجمهور: 392رأي اِبن جني (ت 3_2

ر في النَّثر سواءً كان للشاعیرى هذا الفریق أنَّ الضرورة "ما وقع في الشعر ممَّا لا یقع  

". فلم یشترطوا في الضرورة أن یضّطرَّ الشاعر إلى ذلك في شعره بل جوزوا لهُ 2مندوحة أم لا

  في الشعر ما لا یجوز في الكلام، وإنْ لم یضْطَر إلیه.

                                       

  .33الأدب، صخزانة  البغدادي،یُنظر: 1 

  .06الآلوسي، الضرائر وما یسوغ للشاعر دون الناثر، ص2 
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م أن صریح واِعلووجد هذا الرأي أنْصارًا كثیرین من النُّحاة كالرضي الذي یقول عنه البغدادي:" 

  مذهب

الشارح المحقق في الضرورة هو المذهبُ الثاني، وهو ما وقع في الشعر، وهو مذهبُ 

عامر بن ومن بین الأدلة التي اعتمدها الجمهور على صحة هذا المذهب، قول  "1الجمهور

  جوین الطائي:

ــقَْـلَ إِبْــقَالَ ***  فـَــلاَ مُزْنـــةٌَ وَدَقَــتْ وَدْقـهََــا   ـــهَاوَلاَ أَرْضَ أَب

وقد رَدَّ البغدادي عن الذین قالوا: إنَّ هذا لیس بضرورة لأنه كان یمكنه أن یقول:" وَلاَ أَرْضَ 

أَبْقَلَتْ إِبْقَالَهَا" بنقل حركة الهمزة إلى ما قبلها وإسقاطها قائلاً:" لیس بجیدٍ، لأنَّ الصَّحیح أنَّ 

  ".2حةً أم لاَ الضَّرورة مَا وقع في الشعر، سواءً كان للشاعرِ عنه فس

  "كم" وَمَدْخُولها بالجار والمجرور وذلك استنادًا على قول الشاعر: وكذلك الفصّلُ بین

  ٭ كَـــمْ بِجُـــودٍ مُقْــــرِفٍ نَــالَ الـعُـــلاَ٭

وذلك لا یجوز إلاَّ في الشعر ولم یضطر إلى ذلك، إذْ قد یزولُ الفصلُ بینهما برفعِ مُقرفٍ أو 

  .3نصْبِه

  اِبن جني في الضرورة:رأي 

  مادام العلماء یَعُدُون رأي اِبن جني في الضرورة الشعریَّة مُمَثِلاً لرأي الجمهور، فهو یرى أن: 

                                       

  .33البغدادي، خزانة الأدب، ص1 

  .46، 45نفسه، ص 2 

السیوطي، همع الهوامع، شرح جمع الجوامع في علم العربیة، تصحیح: محمد بدر الدین النَّعساني على نفقة محمد أمین 3 

  .156م، ص1327، 1الخانجي وشركاه بمصر والأستانة، ط
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الشِعْرُ موضع اضْطِرار، وموقف اِعتذار، وكثیرًا ما یُحَرَّف فیه الكلام عن أبنیته، وتحال فیه 

  ألا ترى قوله:المثل عن أوضاع صِیَاغِها لأجله 

  ــــوكَ عَـــطَاءَ النّـــــاَسَ كُلـّــهَُمْ٭٭ أَبُ 

  یُرِیدُ عَطْیَةً.

  وقالت اِمرأة تُرثي ابنًا لها یقالُ لَهُ حازوق:

  حِزَاقًا وعیــني كَالْحَجَاةِ من القـَـطْرِ  *** أقلّب طرْفي في الفـوارسِ لا أرى

  .1فنلاحظ أن حازوق تحولت حِزاق

 رورة الشعریَّة، ویستشهد ویستأنس برأي الفرَّاء فيویمضي اِبن جني في تبیان الض      

الضرورة فیرى سؤال أبي عثمان الماني للفرَّاء، وكان الفرَّاء في أصحابه یقول لهم: لا یجوز 

ه شاعر: فیدن مني تنهه المزاجر فأسأل یزعمُ أنيحذف لام الأمر إلاَّ في شِعْر، وینشد من كان 

م یجز في الكلام؟ وأجَابَهُ الفرَّاء لأن الشعر یضْطَرُ فیه أبو عثمان: لِمَ أجاز في الشعر ول

  ني؟مالشاعر فیحذف. فقال أبو عثمان: وما الذي أضطرهُ هنا؟ وهو یمكنه أن یقول فلیدن 

ولم یذكر اِبن جني جواب الفرَّاء علیه، ولكنه قال: قد كان یمكن للفرَّاء أن یقول له: إن العرب 

حالة السَّعة أُنسًا بها واعتیادًا لها، وإعدادًا لها لذلك عند وقت  قد تلزم الضرورة في الشعر في

  الحاجة إلیها ألا ترى قوله: 

  عَليَّ ذنبًــا كله لم أصنـــع.*** ألا ترى أم الخیار تدعــي 

فرفع للضرورة، ولو نصب، لما كسر الوزن، وله نظائر فكذلك قال: فیدن مني وهو قادر على 

  أن یقــول: فلیدن مني.

                                       

  .405، 404اِبن جني، الخصائص، ص1 
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إذًا فإن اِبن جني یستشهد في أقواله بأبیات ویرى أن الضرورة دلالة على تمكن وقوة لا  

  علامة عجز وضعف.

  هـ):  396هـ أو 395رأي اِبن فارس: (ت 4_2

ذهب اِبن فارس إلى القول عن ضرورة الشعر:" وما جَعَلَ االله الشُعَرَاء معصومین یوقون       

  ".1شعرهم فمقبول، وَمَا أبته العربیة وأصولها فمردودالخطأ أو الغلط، فما صَحَّ من 

فمن هذا التعریف لا نكاد نعثر على ما یسمیه النحاة ضرورة فعندهُ إمَّا أن یكون الشعر مقبولاً 

ردود یكون له وجه من العربیة فهو م ألاولهُ وجه من العربیَّة وبالتالي لا ضرورة هناك، وإمَّا 

ریج فما هو عندهُ إلاَّ "الخطأ والغلط" ویمكن لنا أن نجد ملامح فلا ضرورة للتأویل أو التخ

  :2الضرورة الشعریَّة عند اِبن فارس في كتابه الصحابي في ثلاثة أقسام

دود ولا یقصرون المم الكلام،فهو یقول:" والشعراء أمراءُ أ/ قسم یُبَاح للشُعَراء دون غیرهم، 

یمدون المقصور، ویؤخرون، ویومئون ویشیرون ویختلسون، ویعیرون، ویستعیرون فأم�ا لحن 

  في إعراب أو إزالة كلمة عن نهج صواب فلیس لهم ذلك".

ویقررُ اِبنُ فارس أنَّ الشُّعراء قد یحتاجون إلى تغییرِ الصیغِ لإقامةِ الوزنِ والقافیة في الشِّعرِ 

: "والعربُ تبسط الاِسم والفعل وتزیدُ في عدد حروفها ولعل أكثر ذلك لإقامة وزن حیث یقولُ 

  الشعر وتسویة قوافیه" وذلك قول القائل:

  طَخْیَاءَ تُغْشَى الجَدْيَ والفُرْقُودَا.***  وَلَیْلـَــةٍ خَامِــــدةٍ خُمُــــودَا

  "فعلولا" لذلك. كلامهمفزادَ في (الفرقد) الواو، وضمُّ الفاءِ لأنه لیس في 

                                       

 لكتب العلمیةحمد حسن بسبح، دار ااِبن فارس، الصحابيُّ في فقه اللغة العربیة ومسائلها وسنن العرب في كلامها تعلیق م1 

  .213م، ص1997 1لبنان، بیروت، ط

  .161، 160یُنظر: محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعریة، ص2



                         الفصل الأول                         مفاهیم في الضرورة الشعریة والقاعدة النحویة    

 

17 

 وأنه مظهر من مظاهر الاِفتنان بها ویسمیه ب/ قسم یتناوله على أنه عن خصائص العربیة،

بأسماء مختلفة، كالبسط، والقبض، والاضمار وغیر ذلك ولعله في مثل هذا ینظر إلى اللهجات 

هاده ، ومن اِستشالمختلفة، ولعل هذا ما دعاه إلى عدم القول بأنَّها ضرورة، أو خاصة بالشعر

  :1بذلك قول الشاعر

  وَرِزْقُ االلهِ مُؤتَاب وغَادِ  ***وَمَنْ یَتَّقِ االله فإنَّ االله مَعَهُ 

  وهذا مما یعده النحاة ضرورة.

  یعده خطأً وغلطًا، وهذا ما تحدثنا عنه سابقًا.ج/ قسم أخیر 

ر الذي له ضرورةً عنده، فالشعومن الآراءِ التي طرحَها اِبن فارس، فإننَا نرَى أنه لا تكادُ توجد 

  .2وجه من العربیة لا یُعَد ضرورة، وما خالف ذلك فهو خطأ وغلط

٭على الرَّغم من اِختلاف النحاة في مفهوم الضرورة، وكیفیة تطبیقها، إلاَّ أنهم اتفقوا على ما  

  "علة الضرورة" التي حصروها في أمرین: سموه

بالجائز، ولم یشُذ أحد عن ذلك، وهم لا یهتمون الرجوع إلى الأصل، وتشبیه غیر الجائز  

  بربط الضرورة بالموقف الشعري، إنما همهم الحفاظ على اطِرادِ الأقیسة النحویة.

  عة للضرورة الشعریة:ست/ الأوجه ال3

إِنَّ تصنیفَ الضرورة قدیما قائمًا على أساسٍ جمالي فني، نَحَابَها الشعراءُ أَبْعَدَ من كونها      

أخطاء لغویة نحویَّة، إذْ قُسِمَتْ إلى حسنة وقبیحة، أمَّا الحدیث عن أنواع الضَّرورة عند اللغویین 

دلالةً، تندرج ناءً، وتركیبًا و القدماء فهو منحصرٌ بموارد حدوثها، ومستویاتها اللغویَّة، صوتاً وب

                                       

  .213ن فارس، الصحابي في فقه اللغة، صاِب1 

  .213، صنفسهالمصدر 2 
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مختلفة كالزیادة والنقص والحذفِ والتقدیم والتأخیر والإبدال، وسیقفُ البحثُ  منَ أوجهٍ وأبوابٍ ضِ 

 االله. عند هذه الأقسام بحولِ 

  :1وهي أنواع أهمها/ ضرورات الحذف والنقص: 1

من الوسط، أو من الآخر سواءً أكانت حركة بناءٍ أو إعرابٍ وذلك في الاِسم  حركة: حذف1_1

  والفعل نحو قول الراعي النمیري:

  وابْنَا نَزَارٍ فأنتم بَیْضَةُ البَــــلدِ ***  تَأْبَى فُضَاعَةُ أنْ تَعْرِفْ لكُمْ نَسَبًا

  حیث جاء بـ (أَنْ تَعْرِفْ) بَدَلَ (أَنْ تَعْرِفَ).

  شار بن برد الواو في لفظة "الدوار" بضم الدال وتشدید الواو ضرورة في قوله:كما خففَّ ب

تـنَِـــا   .2یُمْسِــي دُوَارًا وَیَغْــتدِي نُصُبَــــا *** رَاعٍ لأَحْسَابِنــاَ وذِمَّ

  : 3كقول أبي تمام حذف حرف: 2_1

  العَیْشِ مَا لَسْتُ أَجْمــلَُ  تُعَرِفُنِي مِ  ***أَلاَ بَكَرَتْ مَعْـــذُورةً حِیْنَ تَعْـــذِلُ 

  فنجده في هذا البیت قد حذف نون "من".

  :4كقول أبي تمام في مدح الثغري :كلمةحذف  3_1

  وَأَنَّ غَیركَ كـان اِستـنزلَ الكذِجَـــا***  مَا سَرَّ قَوْمَكَ أَنْ تَبْقَى لَهـُـمْ أَبَــــدًا

                                       

 یُنظر: محمد التنوجي وراجي الأسمر، المعجم المفصل في علوم اللغة، مراجعة إمیل بدیع یعقوب، دار الكتب العلمیة1 

  .379م، ص 2001، 1ط  بیروت،

م، 1976ة والشركة الوطنیة للتوزیع، الجزائر، بشار بن برد، الدیوان، تحقیق: محمد الظاهر بن عاشور، الشركة التونسی2

  .342ص

  .450م، ص1981، 1إیلیا الحاوي، شرح دیوان أبي تمام، دار الكتاب اللبناني، بیروت، ط3

  .18، ص1منیر سلطان، بدیع التركیب في شعر أبي تمام، منشأة المعارف بالأسكندریة، ط4
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  الكذج.ف في هذا البیت المضاف والتَّقدیر أهل ذِ فقد حُ 

  :1أبي تمام للحسن بن وهب معرضًا بالشاعر دِعبل : كقولجملةحذف  4_1 

ـــفٍ    كَمَــــا نَظـَــرَ الیتیِمُ إلى الوصـــيّ  *** وَیْتبَعُ نِعْمَتـِـي عَیْنَ ضِعْـ

  في الكلام حذف، لأنه یقصدُ الأوصیاء السُّوء، ولیسوا كلهم سوءًا. 

  / ضرورات الزیادة ومنها:2

  :    2نحو قول طرَفة بن العبد زیادة حركة: 1_2 

ــقُرْ. *** أَیُّهَــا الفِتْیَانُ في مَجْلِسِنَــا دُوا مِنْـهَا ورادًا وشُـ   جَرَّ

  ."الشین" وحذف التنوین عند الوقف "القاف" بحركة "شُقُرًا" فحرك شُقُرْ" والمراد“بـ حیث جاء 

  :3كقول الأسدي زیادة حرف: 2_2

عْدِ نَفْسِيوَجَاشَتْ مِنْ    وَجَاشَتْ مِنْ حِبَالِ خَوَاررِزمْ. *** جِبَالِ الصَّ

  أراد خوارزم فزاد الراء.

وذلك أن یكون داخل البیت من الشعر لفظ لا یفید معنى وإنَّما أدخَلَهُ الشاعر  زیادة كلمة: 3_2

  :4لإقامة الوزن، وقد أتى العتابي بما فیه كفایة حیث یقول

  ءِ وَإِیْجَـــازَهُ مِــنَ التَّقْوِیـــمِ ***  مِنْ لُكْنَةِ المَرْ  إِنَّ حَشْوَ الكَلاَمِ 

                                       

  .360إیلیا الحاوي، شرح دیوان أبي تمام، ص1 

  .379التنوجي وراجي الأسمر، المعجم في علوم اللغة، ص محمد2 

  .393م، ص1979، 1البطلوسي، إصلاح الخلل الواقع في الجمل، تحقیق: حمزة عبد االله النشرتي، دار المریخ، الریاض، ط3 

  .113م، ص1981، 5دمشق، ط الجبل،الشعر وآدابه ونقده، دار  اِبن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن4 
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فجعل الحشو لَكْنة، ولیس كل ما یُحْشَى به الكلام لزیادة فائدة لَكْنة. وإنَّما أراد ما لا حاجة  

  إلیه ولا منفعة.

   ونَجِدُ فیها: / ضرورات التغییر:3

  :1أورده المَرْزَبَاني عن قول أبي نواس : ومِنْهُ ماتذكیر المؤنث وتأنیث المذكر 1_3

  قَدْ لَبِسْنَاهُ عَلـَـــــى غَمَــــرْهِ  *** وَابْنَ عَـــمَّ لا یُكَاشِفَـــــا

ــا   كَكُمُونِ النَّــــارِ في حِجَـــرِهِ  *** كَمَنْ الشَّنآنِ فِیـــه لَنَـــ

ئِلَ عن لَبَا یقولُ: قال الكِسَائي، وسُ قالَ اِبن أبي الطاهر:" وسمعتُ أبَا العباس أحمد بن یحي ثعْ 

  هذا البیت: إنَّمَا أرَادَ في حِجَرِها، فَغَلَطَ".

. كما یُمكِنُ لَنا في هذا 2ونجد حازم القرطاجني أن ما عَدَّهُ ضرورة قبیحة یراهُ ابن جني تحریفًا

  الاِتجاه إلى تقسیم الضرورة إلى ثلاثة أقسام:

  مستحسنة ومنها:أي غیر ال / الضرورة القبیحة:4

ل" "ف وحذف الكلمة ما لم تلتبِس بأُخرى كقولهم 3الزائد على ثلاثة أحرف ترخیم المُنادى: 1_4

  "حمام". من "فلان" و"حم" من

  :4كقول مسلم بن الولید

  وَصَائِنُ وَجْهي عَنْ فُلاَنٍ وعَنْ فَلِ  *** سَلِ النَّاسَ إِني سَائِلُ االله وَحْدَهُ 

                                       

المرزباني، الموشح، مآخذ العلماء على الشعراء في عدة أنواع من صناعة الشعر، تحقیق: علي محمد البجاوي، دار الفكر 1 

  .113العربي، القاهرة د.ط، ص

  .203یُنظر: اِبن جني، الخصائص، ص2

  .254محمد التنوجي وراجي الأسمر، المعجم المفصل في علوم اللغة، صیُنظر، 3

  .355ص م1983بیروت، د.ط، د الفرید، شرح وضبط وتصحیح: أحمد أمین وآخرون، دار الكتاب العربي، ابن عبد ربه، العق4
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وقد ذكر قدامة ابن جعفر أن:" من عیوب الشعر أن تكون القافیة مستدعاة قَدْ تُكِلَّف في طلبها  

  فاشتغل معنى سَائِرَ البیْتِ بها مثل ما قاله أبو تمام الطائي:

  زَهْرَ العَرارِ الغَــــضَّ وَالجَثْــجَاثاَ***  كالظبِیَّة الأدمَاءِ صَافَتْ فَارتَعَتْ 

  .1مبني لطلب هذه القافیةفجمیع هذا البیت 

  / الضرورة المعتدلة:5

  : 2كقول البُحْتُريالمقصور:  مد1_5 

  فَقلتُ الَّذي أَهْوَى فَقَالَ سِوَائِيْ ***  فَمَنْ أَبْكاكَ إنْ كُنْتَ صَادِقًا

  فقد مدَّ(سوى) إقامة للوزن العروضي، حیث تفعیلة(فعولن) المتحولة عن (مفاعیلن).

 وهذا الموضع معدود في الضرورات، وقد عقد ابن جني بابًا فیه وصل همزة القطع: 2_5

"باب في حذف الهمز وإبداله، قد جاء هذا الموضع في النثر والنظم جمیعًا، وكلاهما غیر 

  مَقِیس علیه، إِلاَّ عند الضرورة". 

  وقد اِستعمل البُحتري هذه الضرورة في قوله:

  أَحْظَى لَدَیْهِ مِنْ مضيء نَهَارِهِ ***  لِهِ وَمِنَ أَجْلِ طیْفِكِ عَادَ مُظْلِمُ لَیْ 

حیثُ وصل همزة القطع في (أجل) إقامة للوزن العروضي، فالبیت یبدأ بتفعیلة(مُتَفاعلن) ولا 

  .3یستقیم المقطع إِلاَّ بتحریك النون في(من) ووصل همزة القطع بعدها لتسقط في درج الكلام

                                       

  .299المرزباني، الموشح، ص1 

الضرورة الشعریة في الشعر العباسي دراسة نحویة وصرفیة في استعمالات أبي تمام والبحتري محمد صویلح المالكي، 2

  .491م، ص2017 القاهرة، بالزقازیق، كلیة اللغة العربیة ،37عددالوالمتنبي، 

  .492الضرورة الشعریة في الشعر العباسي، صمحمد صویلح المالكي، 3
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تبعًا  ستقبحة مطلقًا، فإنما تُستحسن أو تستقبحوهذه الضرورة لیست م قطع همزة الوصل: 3_5

  لمكانها من البیت، فإذا كانت في أصناف البیوت اسْتُحسِنَتْ وإلاَّ كانت قبیحة. كما قال الشاعر:

  وَإِنْ جَهِدَ الأَعْدَاءُ عَنْ ذَلِكَ العَهْدِ ***  فَیَا حَائِلاً عَنْ ذَلِكَ الإِسْمِ لاَ تَحُلْ 

  .1للضرورةحیث قطع همزة(الإسم) 

  وهي كثیرة منها: / الضرورة المقبولة:6

  الفراءِ: كقولقصر الممدود:  1_6

  الأَقَاصِیَا.وَرَا طرقِ الشَّامِ البِلاَدَ ***  تَدَامَتْ بِهِ النِسْوَانُ حَتَى رَمَوْا بِهِ 

  وقول الراجِزْ:

ــــفَر.   لاَ بُدَّ مِنْ صَنْعَا وإِنْ طَــــالَ السَّ

عَا" ممدودات، وقد قُصرت للضرورة بحذف الألف التي قبل الهمزة لأنها زائدة فـ"وَرَا"، و"صَنْ 

  .2لغیر معنى

  كقول النابغة الذبیاني: صرف الممنوع من الصرف:  2_6

  جَیْشٌ إِلیْــكَ قَوَادِمَ الأَكْـــوَارِ.***  فَلْتـَـأْتیْـنَكَ قَصَائِدٌ وَلْیَرْكَبَنْ 

نَ    ."قصائد"، وهي لا تنصرف فَنَوَّ

  وقال أبو كثیر: 

  حُبُكَ النطاقِ فَعَاشَ غَیْرَ مُهَبَّلِ.***  مِمَّنْ حَمَلْنَ بِهِ وَهُــنَّ عَوَاقِدٌ 

                                       

  .492، صالمصدر السابق1 

  .116اِبن عصفور الإشبیلي، ضرائر الشعر، ص2 
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  .1فصرفَ "عَواقِدٌ"، وهي لا تنصرف

  :2وكذلك مَنْعُ المصروف نحو قول أبي العلاء 

  ائِلُ.عَفَافٌ ولإقدامٌ وحَزْمٌ وَنَ ***  أَلاَ في سبیلِ المَجْدِ مَا أَنَا فَاعِلُ 

  "نَائلٌ". "فَاعِلٌ" و "ونَائل" من الصرف إذْ یَجِبُ أَنْ یُقال "فاعل" و حیث مَنَعَ 

 وعالج محمد حماسة عبد اللطیف الضرورة الشعریَّة بأساسٍ مختلف هو البنیة والتَّركیب، مَا

  نَتَجَ عنه نوعان من الضرورة وهما: الضرائر الصرفیَّة والضرائر النَّحویَّة.

هي تغییرات مقطعیة، ترمي إلى زیادة مقطع أو حذف مقطع أو  الصرفیَّة: رورات/ الض7

إطالة مد قصیر، أو تقصیر مقطع طویل وهذا بالطبع یؤدي إلى تغییر في بنیة الكلمة نفسها 

  .3وهذا من خلال الحذف أو الزیادة

 الحركة یشبعلشاعر في الضرورة أن أجاز النحاة لالحركات القصیرة في البنیة:  / إطالة1_7

سواءً أكانت الفتحة أم الكسرة أم الضمة. وإشباعُ الحركة_في رأیهم_ یتولد عنه حرف مدلولین 

وهم یفرقون بین الحركة القصیرة كالفتحة مثلاً وما یتولدُ عنها من إطالتها أو مطلها وإشباعها 

مة . وكذلك الض"ألفًا" على حد تعبیرهم، فیسمون الحركة الممطولة أو المتولدة عن إشباعها

  .4"یاء" "واو" وعن الكسرة والكسرة حینما تشبعان یتولدُ عن الضمة

  وإشباع هذه الحركات تناول الاسم والفعل، لكنَّهُ یختلف من موضع لآخر.

  وینقسم إلى قسمین:في الفعل:  أ/ الإشباع_1

                                       

  .40م، ص1985، 1بیروت، ط العربیة،أبو سعید السّیرافي، ضرورة الشعر، تحقیق: د.رمضان عبد التواب، دار النهضة 1 

  .255محمد التنوجي وراجي الأسمر، المعجم المفصل في علوم اللغة، ص2 

  .151محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعریة، ص3 

  .153، صنفسه4 
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  شواهده بیْتانِ تَدَاولتْهُمَا كُتُب النحو وهما: ومنإعرابه: *إشباعٌ في الفعل لا یؤثر في 

  قول اِبن هرمة:

  مِنْ حَیْثُمَا سَلَكُوا أَدْنُو فَأَنْظُوُر.***  وأنَّني حَیْثُمَا یَثْني الهَوَى بَصَرِي

  وقول عنترة:

  زَیَّــافَةٍ مِثْلِ الفَنِیْقِ الهُكـــدَمِ. ***یَنْبَاعُ مِنْ ذِفْرَى غَضُوبِ جَسْرَةٍ 

  .1ال أبو علي:" أَرَادَ: ینبع، فأشبع الفتحة فَأَنْشَأ عَنْهَا أَلِفًا"ق

الفعل المضارع الناقص الذي  "حماسة"وعنى به  * الإشباع في الفعل یؤثر في إعرابه:

ینبغي_كما تُصور القواعدُ_ أن تقصر حركة آخره في الجزم أو بتعبیر النحاة یحذف حرف 

ذف، أي تبقى الحركة طویلة، فتصیر صورة الفعل مع الجزم العلة، ولكنه مع الإشباع لا یُح

كصورته مع غیر الجزم. وشواهد هذا النوع كثیرة، وقد التمس لها النحاة وجودها من العلل لكي 

توافق القاعدة وتبعد بها حتى عن الضرورة لأن" للضرورة قیودًا فلیس منها رفع منصوب ولا 

ا لاحنًا، ومتى وُجِدَ هذا في شعر كان ساقطا مطروحً نصب مخفوض ولا لفظ یكون المتكلم فیه 

  ولم یدخل في ضرورة الشعر" ومن شواهد هذا النوع:

  قول قیس بن زهیر: 

  بِمَا لاَقَتْ لَبُونُ بَني زِیَادِ.*** أَلَمْ یَأتیك والأنْبَاءُ تُنْمي 

  أَرَادَ" أَلم یَأْتِكَ".

      ویقول زَبَّانُ بن العلاء:

                                       

  .154، صالمصدر السابق1 
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  مِنْ هَجْوِ زَبَّانَ لَمْ تَهْجُوَ وَلَمْ تَدَع***  زَبَّانَ ثمَُّ جِئْتَ مُعْتَذِرَاهَجَوْتَ 

  .1أراد" لم تَهْج"

إن إشباع الحركات في الاسم لا یؤدي إلى اختلال في ظاهرة _ب الإشباعُ في الاِسم: 1

ول اِبن قالإعراب، ولم یثر حوله خلافٌ بین العلماء، واِكتفوا بعرض نماذج منه ونحو ذلك 

  هرمة یُرثي اِبْنَهُ:

ــالِ بِمُنْتـَـزَاحِ.***  وَأَنْتَ مِنَ الغَوَائِلِ حِیْنَ تُرْمَى   وَمِنْ ذَمِ الرّجَ

  "بِمُنْتزح" فأشبع الفتحة فنشأ الألف. أراد:

  وقول الفَرَزْدَقِ:

  یَارِیْـــنِ.نَفْيَّ الدَّرَاهِـیْـــمِ الصَّ ***  تَنْفي یَدَاهَا الحَصَى في كُلِ هَاجِرَةٍ 

یارِفَ" فأشبع الكسرة فنشأت الیاء ویحتمل أن یكون أراد "دراهم"،  یْمُ" جمع"الدَّرَهِ  "الدَرَاهِمَ" و"الصَّ

یاریف" هذا الاِحتِمَال.   "ولا یحتمل" "الصَّ

فالإشباع الذي لا یؤدي إلى تغییر حكم إعرابي في الأفعال والأسماء، یخضع لقوة النبر بغرض 

غط على معنى معین، فیقول عن الحركة المنبورة حركة طویلة من جنسها فهو التركیز والض

  .2من نبر السیاق أو النبر الدلالي

كما أجاز النحاة للشعراء مد الحركات القصیرة لتتولد عنها الحركات الطویلة:  / تقصیر2_7

الیاء،  ة عنحروف المد واللین، أجازوا لهم قصر الحركات الطویلة، الفتحة عن الألف، والكسر 

  والضمة عن الواو، ومثال ذلك اجْتِزاء بالفتحة عن الألف في قول الشاعر:

                                       

  .155، 541محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعریة، ص 1 

  .157ص نفسه،2 
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  إِذَا مَا االلهُ بَارَكَ في الرّجالِ.***  أَلاَ لاَ بَارَكَ االلهُ في سُهَیْلِ 

  وقول الشاعر: 

  .1یَحْرِد الجنــــة المُغلَّــــهْ ***  أقبل سیل جَاءَ من عِنْد االله

         ذكره حماسة في قول البُتري:  العباسي ماذلك في الشعر 

  جَعَلَ االلهُ الفردوس منه جزاء.*** وَلِمَاذا تَنَّبعُ النَّفْسُ شیئًا 

ورأى أنَّهُ في هذا البیت متأثر ببقایا هذه اللهجة، إذ لا یستقیمُ البیت إلَّ بتقصیر الحركة الطویلة 

جعلللل ( ابیة ویتضح ذلك بكتابتها كتابة عروضیة"االله" وإسقاط العلامة الإعر  في لفظة الجلالة

  .2= فعلاتُنْ)

  "هي" في الشعر: "هو" و استعمال 3_7

لقد وردت في الشعر استعمالات كثیرة متفاوتة للضمیرین: هو وهي، كتشدید الواو والیاء أو  

  حذفهما. تسكینهما، أو

  ن هي قال: "الواو" من هو و"الیاء" م قال الأزهري: ومن العرب من یُشدِدُ 

  أَلاَ هِيَّ إِلاّ هِيْ فَدَعْهَا فإنَّمَا تُمَنِیك مَالاَ تستطیعُ غَرُورُ.

  فشدد الیاء من هي الأولى وخففها من الثانیة.

  "الواو" في لغة همذان: وتشدید

  .3وَهُوَّ عَلَى مَنْ صَبَّهُ االله عَلْقَمُ ***  وإنَّ لساني شُهْدَةٌ یُشْتَفَى بِهَا

                                       

  .161، صالمصدر السابق1 

  .162نفسه، ص2 

  .179، 178الآلوسي: الضرائب وما یسوغ للشاعر دون للناثر: ص 3 



                         الفصل الأول                         مفاهیم في الضرورة الشعریة والقاعدة النحویة    

 

27 

  الواو أو الیاء فقد اِستقبحَهُ النحاة كقول الشاعر العُجَیر السَّلُولِي:أَمَّا عن حذف 

  لِمَنْ جَمَلٌ رِخْوُ المِلاَطِ نَجِیْبُ. *** فَبینَاهُ یشْري رَحْلَهُ قَالَ قائِلٌ 

  "بیْنَا هُوَ". أرَادَ 

  آخرٌ: وقال 

  لِسَعْدى إذْهِ مِنْ هَوَاكَا. دارٌ 

  .1"إذْ هي" أراد

  حویة:النُّ  ورات/ الضر 8

تضمُّ الجملة مجموعة من القرائن تتحكمُ في تنظیم وظائف الكلمات، وتُسَاعد على نَسْجِها       

نَسْجًا وظیفیًا تنْسَجِمُ معهُ الجملة وعلاقاتها المتشابكة بین أجزائها، بحیث تؤدي في النهایة إلى 

افر القرائن، الذي نجدهُ . وهذا مَا یُسمَّى بتض2معنَاها الدلالي الذي یتطلبه الموقف المعین

  "اللغة العربیَّة معناها ومبناها" للدكتور تمام حسَّان. واضحًا جلی�ا في كتاب

والقرائن في الجملة نوعان: لفظیة ومعنویة، وقد قسَّم تمام حسان المعنویة إلى خمس قرائن 

ن وقسَّم اللفظیة إلى ثماني قرائالإسناد، التخصیص، النسبة، التبعیة، المخالفة"، وهي: " 

  .3الإعراب، الرتبة، الصیغة، المطابقة، الربط، التضام، الأداة، التنغیم"وهي:" 

فنرى في الجملة التالیة" أَخَذَ محمدٌ كتابَ النحو مني" تحققت أنواع من القرائن اللفظیة هي 

نیا فعل(أَخَذَ) لیس مبالصیغة الصرفیة التي تحدد فعلیة(أخذ) واِسمیة(محمد)، وتحدد أن ال

للمجهول، كذلك العلامة الإعرابیة المتمثلة في الضمة التي تدل على الرفع في(محمدُ) والفتحة 

                                       

 القاهرة جي،الخانابن الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف بین البصریین والكوفیین، تحقیق: د. جودة مبروك، مكتبة 1

  .542م، ص 2002، 1ط

  .321محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص  2

  .191،209، ص1994، 1دار البیضاء، ط ،، المغربالثقافةتمام حسان، اللغة العربیة معناها ومبناها، دار  3



                         الفصل الأول                         مفاهیم في الضرورة الشعریة والقاعدة النحویة    

 

28 

التي تدل على النصب في(كتابَ) ثمَّ المطابقة بین(أَخَذَ) و(محمد) في النوع، إذا لم تلحق الفعل 

لاعتباري +الفاعل)، وا (الفعل حمدعلامة تأنیث، ثمَّ التضام الافتقاري بین بابي كل من أخذ وم

محمد)، والرتبة الملتزمة بینهما بتقدیم الفعل على الفاعل، وأخیرًا نغمة  + بین لفظیهما(أَخَذَ 

  الإثبات التي تصبغ الجملة بصبغة تقریریة تفید أنها لیست للاستفهام أو الانكار أو غیر ذلك.

یص الاسناد بین الفعل والفاعل والتخص ومن القرائن المعنویة، تحققت في هذه الجملة قرینة

والنسبة بین  الأخذ،بین الفعل والمفعول، إذ تخصص الأخذ بكتاب النحو مطلق 

المضاف(كتاب) والمضاف إلیه(النحو) وبین بابیهما تضام افتقاري ورتبة ملتزمة، وبین لفظیهما 

  . وسنتعرض للضرورة الشعریة الواقعة في بعض القرائن.1تضام اعتباري

الكلمةُ كلمةً في الاستعمال كضمّ حرف الجر إلى الاِسم أو ضمّ أنْ تَطْلُبَ  وهوالتضام: ٭

  .2الصّلة إلى الموصول، أو ضمّ أداة النداء إلى الاِسم المنادى

نة "ضرورة" في قرینةِ التضّام عِلمًا أنَّ المعنى لا یتوقفُ على قری وسنتنَاولُ أهم ما سمَّاه النُّحاة

رورة موجودة على النحو التالي:واحدة وإنّما    بقرائنَ متعددةٍ والضَّ

  الفصل بین المتضامین: 1_8

إن الرتبة والعلامة الإعرابیة مما ینظمان قرینة التضام في الجملة فهناك أشیاء بینها       

تضام وفي الوقت نفسه یكون بینها رتبة ملتزمة، كما أنّ التضام في هذه الحالة یقتضي علامة 

معینة كتضام المضاف مع المضاف إلیه، وتنظیم الرتبة للتضام بوجوب تقدم أحدهما  إعرابیة

على الآخر بحیث لا یسمح تقدم الثاني على الأول أو الفصل بینهما، التمییز والممیز، لم 

                                       

  .232محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص 1

قاهرة  الخانجي، الحسان، مكتبة  قدیم: تمامفاضل مصطفى الساقي، أقسام الكلام العربي من حیث الشكل والوظیفة، ت 2

  .158م، ص1996 1ط
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ومجزوها، متى ومجزومها، لن ومنصوبها، الجار والمجرور، فإذا فصل بین هذه الأبواب 

  :1عدون ذلك ضرورة. وهذه الأبواب المتضامةُ هيالمتضامنة فإن النحاة ی

  _أ الفصل بین المضاف والمضاف إلیه:1_8 

وفي هذا یقولُ سیبویه:" ولا یجوز یَا سارق اللیلة أهل الدار إلاَّ في شعر كراهیة أن یفصلوا  

ویقصد هنا بالجار: الاِسم المضاف. ومما جاء في الشعر قد فصل  2بین الجار والمجرور"

  بینه وبین المجرور قول عمر بن قَمِیئَة:

  .3لِله دَرُّ الیَوْمَ من لاَمِهَا *** لَمَّ رَأَتْ سَاتِيْ دَمًا اسْتَعْبَرَتْ 

  وقال أبو حیة النمیري:

  بُ أَوْ یزیلُ.یَهُودِيَّ یُقَارِ  *** كَمَا خُطَّ الكِتَابُ بِكَفّ یومًا

  فهذه شواهد، فصل فیها بین المضاف والمضاف إلیه بالظرف أو الجار والمجرور.

  _ب الفصل بین التمییز والممیز:1_8

، وقد اِستشهدوا 4اِتفقَ النحاة على أن فَصْلَ التمییز عن ممیزه لا یجوز إلاَّ في ضرورة الشعر

  بقول الشاعر:

  ثَلاَثون لِلْهَجْرِ حَوْلاً كَمِیْلاً ***  عَلَى أَنَّني بَعْدَ مَا قد مَضَى

  وَنَوْحُ الحَمَامَةِ تَدْعُو هَدِیْلاً.***  یُذَكَّرُنیكِ حَنینُ العَجُولِ 

                                       

  .337محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص 1

  .176،177سیبویه، الكتاب، ص 2

  .376م، ص1999، 1المبرد، المقتضب، تحقیق: حسن حمد، مراجعة: إمیل یعقوب، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط 3

  .343محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص4
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هذا یجوز في و  ویقول ثعلب في التعلیق على هذین البیتین:" فرق بین التفسیر وبین ما فسره،

وى النثر، ین مستوى الشعر ومستالشعر لا في الكلام"، فكلامُ ثعلب یُشْعِر بضرورة الفصل ب

  .1لأن تطبیق قواعد النثر على الشعر هي التي أدت إلى ظهور مصطلح الضرورة

  والمجرور: _ج الفصل بین الجار 1_8

وهو أقبح منه بین المضاف والمضاف  ابن جني" والفصل بین الجار مجروره لا یجوز یقول

  قال:إلیه، وربما فَرَدَّ الحرف منه فجاء منفورا عنه. 

  ولَیْسَ إِلى مِنْها النزول سَبیْلُ.***  لَوْ كُنْتَ في خَلْقَاء أَوْ رَأْسِ شاهق

، وقد أجاز اِبن مالك الفصل 2ففصل بین حرف الجر ومجروره بالظرف الذي هو(منها)"

  .3للضرورة بالظرف أو الجار والمجرور

  حذف أحد المتضامین:  2_8

عید عما أصاب النحو العربي من تقدیر وتأویل وتخریج تعد فكرة التضام مسؤولة إلى حد ب     

وخلاف بین النحاة، إذ أن ورود شاهد أو شواهد تخالف مألوف التضام دفعت النحاة إلى اِعتداد 

فكرة التضام مطردة بالفعل أو بالقوة، وبتعبیر آخر في الواقع المتمثل في النص ولذلك حاولوا 

أحد المتضامین أدى ببعضهم إلى البحث عن روایة  التقدیر على النحو الذي رسموه، فحذف

أخرى للنص قد تتفق مع القاعدة أو باِبتكارها إذا لم توجد وهذا كله من أجل المحافظة على 

فكرة التضام، لكن هناك ما یسوغ حذف أحد المتضامین وهو وضوح المعنى، وبالتالي یجوز 

  هدر قرینة التضام.

                                       

  .185سیبویه، الكتاب، ص1

  .149اِبن جني، الخصائص، ص2 

  .149اِبن مالك، تسهیل الفوائد وتكمیل المقاصد، ص3 
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والموصوف والمبتدأ أو الخبر أو الفعل...)  كالمضاف(ه حذفوكل ما دلت علیه قرینة یمكن 

  :1والحذف إسقاط القرینة أغنت عنها قرائن أخرى، ونقدم نموذجین على ذلك

  "أن" الناصبة: _أ حذف2_8

 2ضارع)الم (أن+ إذا ضامت أن الفعل المضارع تصب الفعل ولابد أن یتحقق التضام بینهما

، معناه یبقى 3لا تعمل مع الحذف من غیر بدل "أن" ذهب البصریون إلى أنها وفي حذف

  الفعل المضارع منصوبا إلا في الضرورة كقول طرفة:

  وأن أشهدَ اللَّذَاتِ هَلْ أَنْتَ مُخْلِدِي.***  أَلاَ أَیُّهذا الزَّاجِرِي أَحْضُرَ الوَغَى

  وقول عامر بن الطفیل:

  نَفْسِي بَعْد مَا كِدْتُ أَفْعَلَهْ.وَنَهْنَهْتُ ***  فَلَمْ أَرَى مِثْلَهَا خُبَاسَة واجد

في البیت الأول نصب" أَحْضُرَ" لأن التقدیر فیه" أن أَحْضُرَ" فحذفها وأعملها مع ا لحذف، 

غیر أن البصریین یرون رفع الفعل(أحضرُ) في بیت طرفة وهي الروایة الصحیحة، وجیز 

  .4الكوفیون نصب الفعل المضارع مع حذف الأداة من غیر بدل

  ا البیت الثاني فَنَصَبَ" أفعله" لأن التقدیر فیه" أن أفْعَلَهُ".أمَّ 

                                       

  .349یُنظر: محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص1 

  .349محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص2 

  .91اِبن الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف، ص3 

  .92،95نفسه، ص4 
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رتبة المستثنى التأخر، وقد یجوز أن یتقدم على المستثنى منه، أما _ب تقدیم المستثنى: 2_8

أن یتقدم في أول الجملة فلا یجوز إلاَّ في الشعر في رأي البصریین. وأجاز الكوفیون ذلك شعرًا 

  :2على جواز تقدیمه أن العرب استعملته مقدمَا كقول الشاعر، والدلیلُ 1ونثرًا

  حَسِینَ بِهِ فَهُنَّ إِلَیْهِ شُوُس.***  خَلاَ أَنَّ العِتَاقَ مِنَ المَطَایَا

وعَدَّ الصبانُ هذا التقدم ضرورة. وقد عللَّ ابن جني وجوب تقدیم المستثنى بمضارعه الاستثنائي 

ام أحدُ إلاَّ زیدٌ وإلاَّ زید والمعنى واحد، فلما جارى الاستثناء للبدل فیقول:" ألا تراك تقول ما ق

  .3البدل امتنع تقدیمه"

  _ج تقدیم الفاعل عن الفعل:2_8

یقول ابن یعیش" إذا كان الفاعل كالجزء من الفعل، وَجَبَ أن یترتب بَعْدهُ، ولهذا المعنى     

لها" إن فهو یُقِلُ  4لا یجوز أن یتقدم علیه، كما لا یجوز تقدیم حرف من حروف الكلمة على أَوَّ

 :5الفعل أولاً ورتبة الفاعل أن یكون بَعْدَهُ. كقول عمر بن أبي ربیعة رُتْبَةَ 

دُودَ وقَلَّمَاصَدَدْ  دُودِ یَدُوْمُ.***  تُ فَأَطولتُ الصُّ   وِصَالٌ عَلَى طُولِ الصُّ

  هنا الكلامُ: قَلَّمَا یدومُ وِصالٌ.

توصلنا إلى أن" مصطلح الضرورة الشعریة" هي رخصٌ أُعطیتْ للشعراء  بَعْدَمَا قِیلَ سابقًا    

 بهدف استقامة الوزن وجمال الصورة، دون الناثرین في مخالفة قواعد اللغة وأصولها المألوفة

وقد حاولنا معالجة بعض أنواع ضرورات الشعر وقد كثرت تأویلات النحاة فیها_ولا یتسعُ المقام 

                                       

  .416یُنظر: محمد حماسة عبد اللطیف، لغة الشعر، ص1 

  .254یُنظر: اِبن الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف، ص2 

  .158اِبن جني، الخصائص، ص3 

  .203م، ص2001، 1ابن یعیش، شرح المفصل للزمخشري، تقدیم: إمیل بدیع یعقوب، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط4 

  .12سیبویه، الكتاب، ص5 
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لذكرها_، كما بینا دور بعض القرائن اللفظیة كالبنیة، والتضام، والرتبة التي سماها النحاة 

         ضرورة.

  النحویة: القاعدة ثانیا

یلَ للكُتاّبِ والخُطَباءِ أنَّها تُمَهِّدُ السَّب العربیةِ، حیثُ للقاعدةِ النَّحویةِ مَكانةً أساسیةً عِند علماءِ اللغةِ 

لعَمَلُ بها وإزاحَةُ یَسْهُلَ ا وتَدقیقِها، حتَّىإذْ عَمِلَ النُّحاةُ على ضَبطِها  والبیانِ،نحوَ الفصاحةِ 

   عنهَا.اللَّبسِ 

    النحویة:دة مفهوم القاع -1

تعدَّدتِ الاِستعمَالاتُ للفظِ القاعِدةِ في اللغةِ العربیةِ غیرَ أنَّ مُعظَمها یَحُومُ حولَ  لغةً: .1-1

 واحدٍ ألاَ وَهُوَ " الأساسُ أو الأصلُ ". 
ً
 معنى

وقالَ  به. وأقعدتهُ وقعدتُ  جلسَ،قَعَدَ یقعدُ قعودًا ومَقعدًا أي «ـــ یقول ابنُ منظور في لسانِ العرب: 

دة: مكانُ السَّافلة والمَقعَدُ والمَقع والمَقعَدَة:وهو مِن الأضدادِ.  وجلسَ،قعدَ الإنسانُ أي قامَ  زید:أبُو 

معُ قواعد. وفي والج عنها،المرأةُ عن الحَیضِ والولدِ تَقعدُ قُعودًا، وهي قاعِدٌ: اِنقطَعَ  القعودِ. وقَعدتِ 

 A B C D E @ ? < = > ; : 9 8 7 ئيالتَّنزیلِ 

GF H I J LK M N O P اجُ في تفسیر الآیة: 60/[النور ئى ]، وقال الزجَّ

  "امرأةٌ قاعدةٌ إذا قَعَدتْ عنِ المحیضِ". السُّكیت:هنَّ اللواتي قَعَدْنَ عنِ الأزواج وأمَّا ابن 

،أصلُ  والقاعدة:  # " ! ئي التَّنزیل:وفي  أساسُه.وقواعدُ البیتِ  الأساس، والقواعدُ: الأسِّ

 ½ ئي وفیه: ]127[البقرة / ئى 0 / . - , *+ ( ) ' & % $

¾ ¿ À Á Â Ã Ä Å Æ Ç È É Ê Ë Ì Í Î 

Ï Ð Ñ Ò اج: ]، قال26[النحل/ ئى   . 1"القواعدُ أساطینُ البناءِ التي تَعمدهُ " الزجَّ

                                       

  .357، ص3دَ)، ج َ ع ، د.ت، مادة (قَ 1ط بیروت،مال الدین بن منظور، لسان العرب، دار صادر، ج 1 
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شَباتٌ خَ  قواعدُ البیتِ أسَاسهُ، وقواعدُ الهودَجِ ::« و في مُعجمِ مقاییسِ اللغة یقولُ ابنُ فارسٍ 

 ،1»الأرضِ  داءٌ یأخذُ الإبِلَ في أوراكِها فیُمِیلها إلى أربع مُعترِضاتٌ في أسفلِهِ، والإقعادُ والقَعَاد:

وأمَّا في الصِّحاح: " قاعدةُ الشَّيءِ هي جوهرُ أساسِهِ وما یُبنى علیه والأصلُ أن تكونَ في 

رِ المعنویةِ قواعدُ البیتِ، ثمَّ نُقِلَ المفهومُ إلى الأمو  كقولكَ: الأشیاءِ الحِسیَّة والمادیَّة لا المعنویَّة،

 "قواعدُ النَّحوِ والصَّرفِ، والقاعدةُ في الأصلِ هي كُلُّ ما یَستقِرُّ علیهِ الشَّيءُ ویَثبتُ  مثلَ قولكَ:

  . 2علیهِ "

عَزَفُوا على تعریفٍ  كْرُهممِن خلالِ هذهِ التَّعریفاتِ اللغویةِ أنَّ عُلماءَ اللغةِ السَّابقِ ذِ  وهكَذا نرَى 

   واحدٍ للفظِ القاعدَةِ الذي یَحمِلُ معنَى الأساسِ والأصلِ. 

أهلُ الاِختصاصِ في التَّعریفِ الاِصطلاحي للقاعدةِ النَّحویة على  تبایَنَ اِصطلاحًا: ـ 1-2

  مِنها:خِلافِ التَّعریف اللغوي لهَا، فتعددتِ التعریفاتُ 

هي قَضِیةٌ كُلیَّة منطبقةٌ على جمیعِ  القاعدةُ «قائلاً:  هـ)816اني (ت ـ عرَّفها الشریفُ الجرج1

  .3»وفُروعِهاجُزئیاتها 

الأمـر الكُلِّي المنطَبق على الجزئیات التي «معجمه: هـ) في 77ـ ذكرَهَا محمد الفیـومي (ت 2

 ذلك وغیر إلیهوالجر للمضاف  للمفعول،والنَّصب  للفاعل،تتبعُ موضوعًا ما كوجوب الرفع 

أمرٌ كليٌّ یَنطبقُ على جزئیاتٍ « هـ) نَقْلاً عنِ السَّبكي:972، ومثله قولُ ابن النَّجار (ت4..».

                                               .مِنهاكثیرةٍ تفُهَمُ أحكامُها 

                                       

 5دَ)، ج َ ع م، مادة (ق1979أبو الحسین بن فارس، مقاییس اللغة، تح: عبد السلام هارون، دار الفكر، بیروت، 1 

  .108ص

  525، ص2دَ)، ج عَ  م، مادة (ق1990الجوهري، الصحاح، تح: أحمد عبد الغفور، دار العلم للملایین، بیروت، 2 

   .171م، ص1،1983لبنان، ط–الشریف الجرجاني، التعریفات، دار الكتب العلمیة، بیروت  3

  74، ص1م، ج3،1905ط هرة،القا شرح الكبیر، دار مطبعة بولاق،أحمد محمد الفیومي، المصباح المنیر في غریب ال 4
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ةٌ تَدخُلُ تحتَها كُلیَّ  قضیَّةٌ «القاعدةَ: ومِنَ التَّعریفاتِ الحدیثةِ یَرى مصطفى الزَّمیلِي أنَّ . 3 

نطبِقُ على جمیعِ والقاعدةُ إمَّا تَ  المتفرقَةِ،وتُحیطُ بالفروعِ والمسائلِ مِن الأبوابِ  جزئیاتٌ كثیرةٌ 

  .1»وإمَّا أنْ تَشْمَلَ غالبًا الجزئیاتِ أكْثَرهَا الفُروعِ التي تَدخلُ تحتَهَا،

اهِرِ أو ضَوابطٌ أو أحكامٌ تَتَحَكَّمُ في الظَّو فالمقصودُ بالقاعدةِ في معناهَا العام هي: قوانینٌ 

  اللغویَّةِ. 

  النحویة:أنواع القاعدة  -2

خَذَ النُّحاةُ على إذْ أ نصوصَها،یُعدُّ علمُ النَّحوِ قانونَ العربیةِ ومیزانُ ضبطِهَا والذي یَقِیسُ  

یةِ جَمعِ اللغةِ الجهودِ المُـضْنِیةِ التي بَذَلُوها في عَمل قواعِدهِ، وبعدَ أصولِهِ وتَقنِینَ  عاتِقِهم جَمْعَ 

ممَّا جعلَهم رافِضین  كَبیریْنِ؛إلى تلكَ القواعدِ نظرةَ اِحترامٍ وتقدیرٍ  العَربيِّ نظرُواوتقعید النَّحوِ 

  لى: إفكرةَ تَقبِّلِ أي أداءٍ لغويٍ خارجٍ عن القاعدةِ، وقسَّم النُّحاة هذهِ القواعدِ النحویَّة ِ 

  التوجیه:قواعـد  .2-1

وقد  نظرُ لهُ،وت هي قوانینٌ تضبِطُ ما ذَكرَهُ النُّحاةُ مِن توَجیهٍ،« وفِیهَا یقولُ عصام محمد: 

وهي في الحـقیقةِ  نـفْیـهِ.صِیغَتْ إمَّا للاِستدلالِ على الحكمِ، أو تعلیلِهِ لتقریر هذا الحكم أو 

ابطةُ لهذهِ الأوجهِ  فسیبویه  .والمؤثرةُ في الاِختیارِ، وتفضیلُ أحدِها على الآخرِ القواعدُ الضَّ

 M N O P ئي :تعالىحینمَا قالَ بِعمَلِ (إنّ) مع التَّخفیفِ في نحوِ قراءةِ مَنْ قرأَ قولَه 

Q SR T U V W X كان یضبِطُ الوَجْهَ  ] وقولهم: "إنْ عمرًا منطلقٌ"111[هود/ ئى

الذي یرَاهُ قاعدةً توجیهٍ وهي قولُه: "وذلك لأنَّ الحرفَ بمنزلةِ الفعلِ فلَمَّا حُذِفَ مِن نفسِهِ شيءٌ 

  . 2(...)»لمْ یُغیَّر عَملُهُ كمَا لم یُغیَّر عملُ لمْ یكُ 

                                       

محمد مصطفى الزمیلي، القواعد الفقهیة (مجلة البحث العلمي والتراث الإسلامي)، مركز البحث العلمي وإحیاء التراث  1

  . 13 – 12 ، ص14المكرمة، ع  القرى، مكةالشریعة والعلوم الإسلامیة، جامعة أم  الإسلامي، كلیة

الأصولیین من النحاة "ابن الحاجب أنموذجًا"، حولیة كلیة اللغة العربیة "بنین  عصام محمد ناصر، قواعد التوجیه عند 2 

  .45 ، ص3م، ج2011، 15 ع:جرجا"، جامعة الأزهر، مصر، ب
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   :المثالفَمِن هذهِ القواعدِ علَى سبیلِ  

  ماع:بالسمن قواعد التوجیه المتعلقة -

   كلامِهم.الحملُ على المعنى كثیرٌ في *

   :بالتأویلمن قواعد التوجیه المتعلقة -

  .تقدیرِ ما لا یفتقرُ إلى تقدیرٍ أولَى ممَّا یفتقرُ إلى *

   :الحالمن قواعد التوجیه المتعلقة باستصحاب -

  تعمل.الأصلُ في الأسماءِ ألاَّ *

  الإمالة.الأصلُ في الحروفِ ألاَّ تدخلها  *

   :بالقیاسمن قواعد التوجیه المتعلقة -

   الأصول.الفروعُ تنحط عن درجةِ *

  ل:لتوجیه المتعلقة بالعامل والمعمومن قواعد ا-

  1.العامِلُ سبیلُه أنْ یقدر قبلَ المعمول*

بقواعدِ  المقصودُ « حیثُ قالَ: تمام حسان،.وَمِن الذین آثرُوا على تَسمیتِها بقواعدِ التَّوجیهِ هو د 

عِندَ النَّظرِ في المادةِ اللغویةِ بها  التَّوجیهِ تلكَ الضَّوابطُ المنهجیـةُ الـتي وضَعها النُّحاةُ لِیلْتزِمُوا

 :سمِیتَها بقولِهتَ  ، وعَلَّلَ »سماعًا كانتْ أمْ اِستصْحَابًا أمْ قِیاسًـا الـتي تستعملُ لاِستنباطِ الحُكمِ 

ندَ عِ  وبتَوْجِیه الأحكامِ  لاِرتباطِها بالتَّعلیلِ  توجیهٍ) قواعدَ  (القواعدَ هذهِ  آثرتُ أنْ اُسَمِّيَ  وإنَّما«

  .2»منها أوْلَى مِـن الأخـرِ بالقَبولِ  واِعتبارِ وجهٍ التَّأویلِ 

                                       

  .46، صالسابقالمرجع  1 

  . 190م، ص  2000دراسة إیستمولوجیة للفكر اللغوي عند العرب، عالم الكتب، القاهرة، د.ط، -تمام حسان، الأصول 2
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  تمام حسان ما أسْمَاهُ قواعدَ التوجیهِ إلى ثلاثةِ أقسامٍ وهي:.وَقسَّمَ د -

   لیة.الاستدلاالقواعد •

 .المعنویةالقواعد •

  .1تركیبیةو قواعد  تحلیلیة، قواعد  :نوعانالقواعد المبنویة، وهي •

  الأبواب:قواعد  .2-2

هي القواعدُ الفرعیةُ أو الجزئیةُ التي تَتمثَّل في مسائلِ الأبوابِ النَّحویةِ كقواعدِ المبتدأ      

تَجمَعُ و  الأبوابِ الأخرَى والخبرِ والفاعلِ والمفعولِ به، المضافِ والمضافِ إلیه وغیرِهَا من

أحیانًا القاعدةُ الواحدةُ فروعًا مِن أبوابٍ شتَّى وقد تختَصُّ القاعدةُ ببابٍ واحدٍ وذلكَ إذا كانتْ 

أمرًا كلی�ا مُنطبقًا على جُزئیاتِه وهو الذي یُعَبِّرون عنه بقولهم :" قاعدةُ البابِ كذا" ،فتعدَّدَتْ هذهِ 

 ومن النُّحاةِ الذین ألَّفُوا في هذا الموضوع أبُو جعفرِ النَّحاس الذي خصَّصَ  القواعدُ بتعددِ الأبوابِ 

  :2كتابه " التُّفاحة" لتقسیمِ أبوابِ النَّحوِ مُدْرِجًا تحتَ كُلِّ بابٍ قاعدةً تضبِطهُ وهي كالآتي

  العربیة:باب أقسام اللغة   

اسمٌ وفعلٌ  قسامٍ:أأنَّ العربیةَ علَى ثلاثةِ  اِعلم«البابِ: النَّحاسُ في هذا  الكلِم، قالأو بابُ أقسامِ 

ما جازَ أن یكون فاعلاً أو مفعولاً أو صَلُحَ فیه حرفٌ من حروفِ  لمعنَى، فالاِسمُ وحرفٌ جاءَ 

سُنَ ما دَلَّ على المصدرِ وحَ  ، والفعلُ »ذلكرجلٌ وفرَسٌ وزیدٌ وعمرُو وما أشبهَ  مثل:الخفض 

:" هو ما دلَّ وقال في الحرف لَ: قامَ یقومُ وقعَدَ یقعدُ وما شابَهَ ذلك،فیها الجزمُ والتَّصرفُ مث

  .3.".هَلْ وبلْ ومِنْ وإلى ومتى وقد . على معنى في غیره وخَلاَ مِن دلیلِ الاِسمِ والفعلِ مثل:

  قائلاً:وقسَّمَ ابنُ مالك الكلمَ في أُلفیتِه إلى ثلاثةِ أقسام 

                                       

  .191، صالسابقالمصدر  1

  .14م، ص 1965أبو جعفر النحاس، التفاحة في النحو، مكتبة لسان العرب، بغداد، د.ط،  2

  .14، صنفسه 3
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  1وَاسْمٌ وفِعْلٌ ثُمَّ حَرْفُ الْكَلِمْ ***  تَقِمْ كَلامُنَا لَفْظٌ مُفِیـدٌ كَاسْ 

وهي إمَّا اِسمٌ  جِنسٍ واحدهُ كلمة، الكلامُ: اسمُ « قالَ اِبنُ عقیل في شَرحهِ لمطلَعِ أُلفیة اِبنِ مالكٍ:

إنْ دلَّتْ على معنىً في نفسِها غیرَ مقترنة بزمانٍ فهي الاِسم وإنْ  حرفٌ؛ لأنَّهاوإمَّا  وإمَّا فعلٌ،

 2»وإنْ لم تَدُلْ على معنًى في نفسِها ـــ بل في غیرِها ــ فهي الحرفُ  الفعلُ،قترنتْ بزمانٍ فهي ا

  ذاتهُ.فرُغم اِختلاف تسمیةِ البابِ إلاَّ أنَّ التقسیمَ 

  الإعــراب:باب 

صَ النَّحاسُ بابَ الإعرابِ        فعُ والنَّصبُ الرَّ  أوجهٍ:أنَّ الإعرابَ على أربعةِ  اِعلمْ «قائِلاً: لخَّ

ةً دون والخفضُ للأسم والجرُّ والجزم. فالرَّفعُ والنَّصبُ مشتركٌ فیهما الأسماءُ والأفعال، اءِ خاصَّ

لا جزمَ و  " رفعٌ ونصبٌ وخفضٌ،الأسماءِ:فإعرابُ  ،»للأفعالِ دونَ الأسماءِ  الأفعالِ، والجزمُ 

ولا خفضَ فیها ". كما ذَكَرَ علاماتِ وأمَّا إعرابُ الأفعالِ:" رفعٌ ونصبٌ وجزمٌ،  "،هافی

یدًا وعلامةُ النَّصبِ فتحُ الآخر مثل: ز  علامةُ الرفعِ ضَمُّ الآخر فتقول: زیدٌ وبكرٌ،"الإعرابِ:

  .3زیدٍ وبكرٍ" الخفضِ كسرُ الآخر كـ: وبكرًا، وفي

تِ الأفعالُ فاِمتازَتِ الأسماءُ على الأفعالِ      بالجزمِ. بالخفضِ، واِختصَّ

ي شرحِه ف كاملاً، مُسترسَلاً في كتابِ "أوضح المسالك" جعلَ ابنُ هشام للإعرابِ فصلاً  بینما

:                                      4وهي كما یلي فجَعلَ لكلِّ نوعٍ من أنواعِ الإعرابِ بابًا مستقِلاً بذاتهِ،

                                       

 1م، ج1998، 1ب العلمیة، بیروت، طنور الدین الأشموني، منهج المسالك إلى ألفیة ابن مالك، تر: الأشموني، دار الكت 1

  .23ص

 ، د ـ ت1، ج2اث العربي، بیروت، طابن عقیل، شرح ابن عقیل لألفیة ابن مالك، تح: محمد محي الدین، دار إحیاء التر  2

  .15ص 

  .15أبو جعفر النحاس، التفاحة في النحو، ص 3 

ط، د.ت، .ابن هشام الأنصاري، أوضح المسالك إلى ألفیة ابن مالك، تح: محمد محي الدین، المكتبة العصریة، بیروت، د 4 

  .42 – 39ص 
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 :خفَضُ بالیاءِ وهيوتُ  وتُنصَبُ بالألفِ، تُرفَعُ بالواوِ، السِتَّة، فإنَّهابابُ الأسماءِ  ـــ الباب الأول:

لافِ على خ والهَنُ))، والحَمُ، والأخُ، ،المیمُ، والأبُ والفَمُ إذا فارقتهُ  بمعنى صاحب، ذُو((

  (الهَنُ).النَّحاسِ الذي أقَرَّ بالأسماءِ الخمسة الأولى دونَ الأخیرة 

 الهِندانِ؛ فإنَّهو  المـتُعاطفیْنِ، كالزیْدانِ ضِعَ لاِثنینِ وأغنَى عنِ ما وُ  المـثُنَّى وهو:ــ الباب الثاني: 

اظ ویُجَرُّ ویُنصَب بالیاء المفتوحِ ما قبلها المكسورِ ما بعدها وحمَلُوا علیه أربعةَ ألف یُرفعُ بالألفِ 

  وكِلا وكِلتا مُضافیْن لمُضمَر)). واثنتیْنِ مُطلَقًا، ((اثنیْنِ 

 ـالباب الثالث:  ویُنصَبُ  ویُجرُّ  بالواو،كالزیْدون والمسلِمُون؛ فإنَّه یُرفع  السالم،باب جمع المذكر ـ

  بالیاء المكسورِ ما قبلها المفتوح ما بعدها.

إنَّ نصبَهُ ف كهندات ومسلمات؛ مَزیدتیْنِ " جمع مؤنث السالم"، الجمعُ بألفٍ وتاءٍ ـــ الباب الرابع: 

[العنكبوت/  ئى © ¨ § ¦ ¥ ¤ ¢£ ¡ � ~ { ئي نحوَ:بالكسرةِ 

44[  

وهو ما فیه عِلَّتان من تِسع كأحسَنَ، أو واحدة منها تقومُ  مالا ینصَرِفْ،: 1ـــ الباب الخامس

 Ñ Ò Ó Ô Õ Ö × ØÙ ئي :نحوفإنَّ جرَّهُ بالفتحةِ  مقامَها كمسَاجد وصحراء؛

Ú Û Ü Ý Þ ß à á ئي :نحوإنْ أُضِیفَ  إلاَّ  ]86/[النِّساءئى E F G H I J 

K ئي نحو:دَخلَتْهُ أل المعرِفة  ]، أو4التین/ئى ! " # $ % & (' ) * 

+ , - /. 0 1 2 3 4 5 6 7 8 :9 ; < 

= > ? @ BA C D E F G H I J K L M ON P 

Q R S UT V W X Y Z \[ ] ^ _ ` ba c d e 

f g h i j 187[البقرة/ئى[  

                                       

  .78/ 76ص  ابن هشام الأنصاري، أوضح المسالك إلى ألفیة ابن مالك،  1 



                         الفصل الأول                         مفاهیم في الضرورة الشعریة والقاعدة النحویة    

 

40 

 a b c ed f g ih j k̀  _̂  ئي نحو:أو الموصولة 

l 24/[هود ئى.[  

الأمثلة الخمسة وهي: كُلُّ فعلٍ مُضارع اتَّصَلَ به ألفُ الاِثنین نحو: تفعلانِ  السادس:ـــ الباب 

فْعَهَا بثبوت ر  مثل: تَفعلینَ؛ فإنَّ یاء المخاطبة  ویَفعلُونَ، أوواو جمع نحو: تفعلونَ  ویَفعلان، أو

 É Ê Ë Ì Í Î Ï Ð Ñ Ò ÔÓ Õ ئي :النون وجَزْمَهَا ونَصْبَهَا بحَذفِها نحو

Ö × ³ ² ± ° ¯ ئي :نحوعلامةُ رفعٍ فتُحذَف  ]، والنون64البقرة/[ئى ´ 

µ ¶ ¸ ¹ º » ¼ ½ ¾ ¿ À Á Â Ã Ä ÆÅ Ç È É 

ËÊ Ì Í Î ÐÏ Ñ Ò Ó Ô Õ Ö وأصله  ] ووزنهُ تَفْعُوا،228البقرة/[ئى

  "تَعْفُووا".

 یَرْم، أوكَ یاءٌ  كَیَخْشَى، أو: ما آخره ألفٌ الآخر، وهوالفعل المضارع المعتل  السابع:ــــ الباب 

  .1فإنَّ جَزْمَهنَّ بحذفِ الآخِر واوٌ كَیَدْعُو؛

وبعدَ التَّطَرُق لأنواعِ الإعرابِ من خلال هذهِ الأبواب السبعة یتَجلَّى لنا سِرَّ هذه اللغة العظیمة  -

    الأحكامِ.المضبوطَةِ 

  :باب الفاعل والمفعول به      

ر، ویأتي المفعولُ به منصوبًا        تَقدَّمَ أو  ومًا،دیَأتي الفَاعلُ مرفوعًا دائِمًا سواءَ تَقَدَّمَ أو تَأَخَّ

ر وأعطَى النَّحاسُ لنا مِثالاً لذلكَ في قولِه: فاعل، دًا لأنَّه زی عُمرًا؛ رُفِعتْ ضرَبَ زَیدٌ « تأخَّ

دخلَ عمرٌ دارَك"وقِسْ و  عُمرً لأنَّه مفعول به ومثله "أكْرَمَ أخوكَ أباكَ، ورَكِبَ زیدٌ فرسَكَ، ونُصِبتْ 

الزیْدانِ العُمریْنِ، وفي الجمع: ضربَ الزیدونَ  فنقُول: ضَربَ في المثنَّى  ذلك، أمَّاعلى 

  .2»العُمرینَ 

                                       

  .80-78ص  ،السابقالمصدر  1 

  .17م، ص1965د.ط،  العرب،لسان  النحو، مكتبةالتفاحة في  النحاس،أبو جعفر  2
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حَ متى یتبعُ الفِعلُ فاعلَهُ في التثنیةِ والجماعةِ  الِهِ (لماذا قالَ ضَربُوا مُجیبًا نفسَهُ على سؤ كمَا وضَّ

دَ، وإذَالأنَّ الفعلَ إذَا تَقدَّمَ « ولم یقُل ضَربَ؟) ومُعلِّلاً: رَ ثنُِّيَ وجُمِعَ للض وُحِّ میرِ الذي یكونُ تأخَّ

ه علَ" قـامَ" لأنَّ أي ثنََّى وجَمَّعَ النَّحاسُ الفِ  ؛1»وقامُوا : قامَاوالزیْدونَ  قامَ، والزَیْدانِ زیدٌ  :فیه، نحو

ر.    فعلٌ مُتَأخِّ

ـــ في حِینِ عَرَّفَ محمد محي الدین الفاعلَ على  طریقةِ  ىفعلٌ، علالاِسمُ المسنَدُ إلیه «أنَّه: ـ

ل ،یدٌ ز قامَ  بالاِسم: ما یشمُلُ الصَّریحَ نحو: الرَّفعُ؛ والمرادُ وحكمهُ  فَعَلَ أو شِبْهُهُ، به نحو:  والمـؤوَّ

  .2»قیامُكَ  :أي ؛تقُومَ یُعجِبُني أنْ 

 حو: ضربتُ نأمَّا المفعولُ به في كتابِ الآجرومیة هو:" الاِسمُ المنصوب الذي یَقعُ به الفِعل، 

قِسمان: المُـضمَر و ، فالظَّاهرُ ما تقَدَمَ ذِكرهُ )؛ ظاهر، ومُضمَروهو قِسمان: ( زیدًا وركِبتُ الفَرَسَ"،

 بَكِ، وضربَكُماا، وضربَكَ، وضرَ عشر، وهي: ضربني، وضربنَ  اثنا ومُنفصِل، فالمتَّصِل مُتَّصل

. وضرَبَكُم، وضَربَكُنَّ     وضَربَهُ، وضَربَها، وضربَهُما، وضَربَهُم، وضَربَهُنَّ

، وإیَّاه یَّ وهي: إیَّاي، وإیَّانَا، وإیَّاك، وإیَّاكِ، وإیَّاكُما، وإیَّاكُم، وإ والمـنُفصِلُ اثنا عشر أیضًا  اكُنَّ

  . 3وإیَّاهُّم، وإیَّاهُنَّ  وإیَّاها، وإیَّاهُما

ومابن  وأرْدَفَ كذلك       الاِسمُ المرفوعُ  هو« قائلاً: بابِ المفعولِ الذي لمْ یُسَمَّ فاعلُه في آجُرُّ

لُه، وكُسِرَ ما قبلَ آخِرِه. ماضیًا: ضُمَّ كان الفعلُ  فاعلُه، فإنْ الذي لمُْ یُذكَرْ معه  وإنْ كان أوَّ

لُهُ،  ر؛ فالظَّاهرُ ظاهِر، ومُضمَ  قِسمیْن: وقسَّمهُما إلى، »آخِرِهوفُتِحَ ما قبلَ  مُضارعًا: ضُمَّ أوَّ

  .4..اِلخ ".ضُرِبْتُ، ضُرِبنَا، ضُرِبَانحو: " ، والمُـضمَرُ "و" أُكْرِمَ عَمرٌو ویُكْرَمُ عُمرٌ كقولِكَ:

                                       

  .17ص ،السابقالمصدر  1

 2یروت، طالعربي، بإحیاء التراث  الدین، دار: محمد محي مالك، تحابن عقیل لألفیة ابن  عقیل، شرحینظر: عبد االله بن  2

  .463-462، ص1د.ت، ج

ومیة، تحمحمد بن داود الصنهاجي بن  3 وم، الآجرُّ  م، ص1،2010د.د، د.ب، ط: حسان الطیان، النبهان، تق: حایف آجُرُّ

83 .  

ومیة،ینظر: ابن  4 وم، الآجرُّ   .84ص الآجرُّ
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 اسمٍ یُبتَدأ  كلُّ «عمومًا: هذا البابِ تحدَّثَ النَّحاسُ عنِ الاِبتداءِ  فيوالخبر: أ باب المبتد

اِسماً واحدًا نقولُ  نبه ولمْ یعملْ فیه عاملٌ ناصبٌ أو خافض؛ فإنَّه رفعٌ وخبرهُ رفعٌ مثلهُ إذا كا

  .1»اءالاِبتد، رفعت زیدًا بالاِبتداء، ورفعت منطلق لأنَّه خبرُ مُنطَلِقٌ)زیدٌ ( من ذلك :

وم كُلا� من المبتدأ والخبر على حِدا إذْ  لمرفوعُ المبتدأ هو: الاِسمُ ا«یقول: في حین عرَّفَ آجُرُّ

   ندَه قسمان:، والمبتدأُ ع»هو: الاسمُ المرفوعُ المسندُ إلیه اللَّفظیة، والخبرُ العارِي عنِ العوامل 

" ئبوالمخاطب، والغاوالمضمَر: "ضمائر المتكلم  ذِكرُه،ظاهِر ومُضمَر) فالظَّاهرُ ما تقَدَّمَ (

  وأنتُم قائمونَ، هو قائمٌ. نحو قولكَ: أنا قائمٌ،

لجار ا حالات:وكذلك الخبر قِسمان: مفردٌ نحو :( زیدٌ قائمٌ)، ویأتي غیرَ مفردٍ على أربع  

مبتدأ (زیدٌ عندَكَ)، والفعلُ مع فاعلِه (زیدٌ قامَ أبُوهُ)، وال )، والظَّرفزیدٌ في الدَّارِ (نحو والمجرورِ 

  .2مع خبرهِ (زیدٌ جاریتُهُ ذاهبَةٌ)

  والخبر:باب العواملِ الدَّاخلة على المبتدأ  

  وأخواتُها. وأخواتُها، وظَنَّ وإنَّ  وأخواتُها،وهي ثلاثةُ أقسامٍ: كانَ 

نصِبُ تَرفعُ المبتدَأ تشبیهًا بالفاعلِ، ویُسمَّى اِسمُها، وتَ «عقیل: یَقولُ ابنُ  وأخواتُها:أ ــــ كان 

  :3إلى ثلاثةُ أقسامٍ  خبرَها، وقسَّمهاخبرَهُ تشبیهًا بالمفعولِ ویُسمَّى 

، باتَ،  ثمانیة: مُطلَقًا، وهوــ أحدها: ما یعملُ هذا العملَ  كان، أمسى، أصبح، أضحى، ظَلَّ

 ئى À Á Â Ã Ä ÆÅ Ç È É Ê ¿ ¾ ½ ئيمثل:  صار، لیس

  ].  54[الفرقان/

                                       

  .17ص  العرب،مكتبة لسان  النحو،التفاحة في  النحاس،أبو جعفر  ینظر: 1

وم،ابن  2 ومیة، آجرُّ   .68ص  الآجرُّ

 2ت، طإحیاء التراث العربي، بیرو  شرح ابن عقیل لألفیة ابن مالك، تح: محمد محي الدین، دار عقیل،ینظر: عبد االله بن  3

  .269، ص1د.ت، ج
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 حَ، فَتِئَ، اِنْفَكَّ رِ زالَ، بَ ــ الثَّاني: ما یعملُه بشرطِ أنْ یتقدَّمهُ نهيٌ أو نفيٌ أو دعاء وهو أربعة: 

  النَّهي:بعدَ  ومثالها

رْ ولاَ تـَزَلْ ذَاكِرَ المـــــــــوْ    1تِ، فنِسْیَـانُهُ ضَلاَلٌ مُبـیِـنُ  *** صَاحِ شَمِّ

 دهــو [ ئى , + * ( ') & % $ # " ! ئيتعالى: قولُهُ  النَّفي:ومثالُها بعدَ 

/118[  

  اِسْتَشْهَدَ محي الدین بقولِ ذِي الرِمَّة في صَدرِ هذا البیت: الدُّعاء:ومثالُهَا بعدَ 

، عَلَى اُسْلَمِى، یَاألاَ یَا    2وَلاَ زَالَ مُنْـــهِلاً بِجَرْعائـِـكِ القَطْرُ  *** البِلَى دَارَمَيَّ

 b c d e ئي نحو:(دَامَ) الظرفیة، وهوـــ الثالث: ما یَعْمَلُ بشرطِ تقدُّمِ "ما" المصدریة 

f g h i j k l m 31/[مریم ئى.[  

 وهي:هو خبرُها، الخبرَ مرفوعًا ف اِسمُها، وتبُْقيفإنَّها تنصِبُ المبتدأ ویُسَّمى " وأخواتُهَا:ــ إنَّ  ب

، ولیْتَ،"إنَّ  ، وكَأنَّ ، لكِنَّ    ".عمرَ غاضِبٌ  قائِمٌ، وكأنَّ إنَّ زیدًا  قولكَ: "، نحوولعلَ  وأنَّ

  لعلَ للتَّرَجي والتَّوقعِ.للتَّمنِّي، و  للتشبیه، ولیْتَ  للاِستدراكِ، وكأنَّ  للتوكیدِ، ولَكِنَّ ومعنى إنَّ وأنَّ 

، حَسِبَ  :لها، وهيفإنَّها تنصِبُ المبتدأ والخبرَ على أنَّهُما مفعولانِ "خواتُها:وأظَنَّ ج ــ  ظنَّ

مُنطلِقًا یدًا على سبیلِ المثالِ: ظننتُ ز  زعَمَ، رأى، عَلِمَ، وَجَدَ، اِتَّخذَ، جعَلَ، سَمِعَ". فتقولُ ، خَالَ 

  : خِلْتُ عمرَ شاخِصًا".أو

  الأفعال:باب  

فالماضي  والنَّهي. ومضارِع، والأمر"فعلٌ ماضٍ،  أقسامٍ:قسَّمَ النَّحاسُ الأفعالَ إلى أربعةِ       

لِه حرفٌ من حروفِ  وخرَجَ، ورَاحَ...، والمضارِعُ  سارَ،: أبدا، نحومفتوحُ الآخرِ   ما كانَ في أوَّ

. ، تَقُومُ مُ، نَقومُ، یَقومُ كقولِكَ: أقُو  )،المضارَعة؛ وهي أربعةُ أحرفٍ المجموعَةِ في كلمة (أنَیْتُ 

                                       

  الخفیف). (البحربیت من الشواهد التي لا یُعرَف قائِلُها  1

 1العربي، جدار إحیاء التراث  الدین،: محمد محي مالك، تحشرح ابن عقیل لألفیة ابن  عقبة،البیت لذي الرمة بن  2

  .270ص
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لمْ یدخل علیها ناصِبٌ ینصِبُها أو جازمٌ یَجزِمُها. وأمَّا الأمرُ  أبدا؛ ماوهذه الأفعالُ مرفوعَةٌ 

) تَخرجْ وهُما مجزومانِ إلاَّ إذا اسْتَقبلتْهُما (أل تدخلْ، ولاولا  اِذهبْ، قُمْ،والنَّهيُ نحو قولكَ: 

)ینَئذٍ یُكسرانِ مثل:( اِضْربِ القومَ واطلُبِ الخیرَ ولا تطلُبِ الشَ فحِ  الوصلِ؛ التَّعریف، وألفُ   1رَّ

كَ) وقِسْ على في قولِ:( أدِّبِ اِبنَكَ ولا تُطِعِ اِمرأَتَ  السَّاكنَیْنِ، وكذلكَ لتقاءِ فهُنا كُسِرَتِ الباءُ لاِ 

  ذلك.  

  النَّعت:باب  

فـهُ ابنُ        فةَ هو التَّابِعُ للاِسم الذي قبلهُ أو الموصوف، وعرَّ تَعلمنَا بأنّ النَّعتَ أو الصِّ

وم  كقولكَ: ، 2»وتنكیرِهِ  هِ وخفْضِهِ، وتعریفِ النَّعتُ تابِعٌ للمنعوتِ في رفعِهِ ونصبِهِ «بقولِه: الآجُرُّ

  دُ الكَبیرُ.المسجِ  الكبیرَ، وهذابمسجِدٍ كبیرٍ ودَخلتُ المسجِدَ  مرَرْتُ 

نحو: لمُـضمَر ا أشیاءَ: الاِسمُ خمسَةُ  المعرِفةُ «قائلاً:  والنَّكِرة) (المعرِفةكمَا أدرَجَ في هذا البابِ 

نحو: هذا وهذهِ  المـبُهَم ومكَّةٍ، والاِسمُ  نحو: زیدٍ وأنتَ والاِسْمُ العَلمُ هو أسماءُ النَّاسِ والبُلدان  أنا

ذه أُضیفَ إلى واحدٍ من ه والغُلامِ، وماالذي فیه الألف واللاّم نحو: الرَّجُلِ  وهؤلاء، والاِسمُ 

  ».الأربعةِ 

كُلُّ  وتقریبـهُُ: خَر.آكُلُّ اسمٍ شائِعٍ في جِنْسهِ لا یختَصُّ به واحدٌ دُون  هو«فقال: أمَّا عنِ النَّكِرة 

مِ علیه، نحو: الرَّجُلِ والْفَ    . 3»رَسِ ما صَلَحَ دخولُ الألِف واللاَّ

 رَبَطَ إِتِّباعَ أنَّهُ  النَّعتِ؛ حیثُ ذَكَرَ صاحبُ الآجرومیة بابَ " المعرفةِ والنَّكِرةِ" ضِمنَ بابِ  -

رَ لیُضِیفَ عِلمًا هذا الأخی ، فألْحَقَ والتنكیرالتعریفِ النَّعتِ لمنعُوتِه في الحركاتِ الإعرابیةِ و 

  عِلْمِ.على 

  العَطف:باب 

                                       

  .16ص العرب،مكتبة لسان  النحو،التفاحة في  النَّحاس،أبو جعفر  1

وم،ابن  2 ومیة، ص الآجرُّ   .73 الآجرُّ

  .74ص ،السابقالمصدر  3
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ي ف ، وأَمْ، وإمَّا، وَبَلْ، ولاَ، ولَكِنْ، وحتَّىوأَوْ الوَاو، والفاءُ، وثُمَّ، وحروفُ العطف عشرةٌ وهي: 

مثلِ  بهذهِ الحروف الثاني على الأول فتُـصَیِّرُه في تَعْطِفُ « النَّحاسُ:یقول  المواضِع،بعضِ 

  .)تقولُ مِن ذلك: (جاءَ زیدٌ وعُمرٌ  والجزمِ،حالِه من الإعرابِ في الرَّفعِ والنصبِ والخفضِ 

الحروف: ومثله مع باقي  ،1»عُمَرًا لأنَّهُ معطوفٌ علیه بالواو فاعل، ورَفعْتَ زیدًا لأنّه  فرَفَعْتَ  

  .اِلخ..جاءني القومُ حتَّى زیدٌ . عمرٍ،مررتُ بزیدٍ ثمَّ  فَعُمَرًا،زیدًا  رأیتُ 

  التَّوكیــد:باب 

فةُ موْصُوفَها في كُلُّ        في رفعِهِ ونصبِهِ كذلكَ التَّوكیدُ تابعٌ للمُؤكَّدِ  حالاتِهِ،كمَا اِتَّبَعتِ الصِّ

: نوعین: توكیدٌ على  والجمعِ، وهووخفضِهِ والإفرادِ والتثنیةِ  للفظةِ نفسُها وذلك بإعادة ا لفظيٌّ

: من خلالِ حروفِ  عُمرُ)، وتوكیدٌ العِلمَ یا  (العِلْمَ مثلَ قولِكَ  التي عدَّدَها و  التَّوكیدِ،معنويٌّ

ثلا تقُول: مفَ  وابضَعْ،"النَّفسُ والعینُ وكُلْ وجمیع وأجمَع واكتَعْ أحرفٍ:النَّحاسُ فكانت سبعةَ 

مررتُ بالقومِ  ، ومثلهُ:لهنفسُه لأنَّها توكیدٌ  فاعل، ورُفِعتْ رُفِعَتْ زیدٌ لأنها  (جاءنِي زیدٌ نفسُهُ)

  .2مررتُ بهِم كُلَّهم ...إلخ نَ؛أجمعی

أيْ أنَّ التوكیدَ هو التَّابعُ الرَّافعُ للاِحتمالِ فإذا قُلتَ: جاءَ محمدٌ یُحْتَملُ أنْ یكونَ الكلامُ على تقدیرٍ 

 لاِحتِمالُ.اكِتابُ زیدٍ أو رسُولِهِ فإذا قُلتَ جاءَ زیدٌ نفسُهُ اِرتَفعَ  والتقدیرُ: جاءَ  مُضاف،

  البدل:باب  

وم:قالَ ابنُ  النَّعتِ،یجْرِي البدَلُ على ما قَبلَهُ مِن الإعرابِ مَجْرَى       بْدِلَ اِسمٌ مِن أُ  إذا« الآجُرُّ

لُ الشَّيءِ مِن الشَّيءِ، " بَدَ أقسامٍ:، وقَسَّمَهُ إلى أربعةِ »إعرابِهِ في جمیعِ  فعلٍ، تَبِعَهُ فعلٌ مِن  اسمٍ، أو

، و وبَدَلُ البَعضِ مِن  الرَّغیفَ  ، وأَكلْتُ أخُوكَ ذلك: قامَ زیدٌ  الغَلَطِ، مثال الاِشتِمالِ، وبَدَلُ  بَدَلُ الكُلِّ

  .3یدًا منهُ "فَغَلَطْتَ فأبْدَلْتَ ز  زیْدًا،رأیْتُ الأسَدَ  تقُولَ:أرَدْتَ أنْ  الأسَدَ،ثُلَثَهُ ورأَیْتُ زیْدًا 

                                       

  .23ص  العرب،لسان  النحو، مكتبةالتفاحة في  النحاس،أبو جعفر  1

  .نفسه، نفس الصفحة 2 

وم،ابن  ینظر: 3    .78ص الآجرومیة، الآجرُّ
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  الأسماءِ:باب منصوبات 

لزَّمانِ وظرفُ ا الحالُ، والتَّمییزُ، وظرفُ " المنصُوباتُ أربَعَةَ عَشَرَ وهي: الآجُرومیةِ:في كتابِ      

 ، والمفعولُ لاَ  أجلِهِ، والمَـصدرُ، واِسمُ مِن  معهُ، والمفعولُ  والمـنُادى، والمـسُْتثنَى، والمفعولُ المكانِ 

لنَّعتُ، والعطفُ، اوهو أربعَةُ أشیاء:  للمنْصُوبِ  وأخواتِها، والتَّابِعُ كَانَ وأخواتِها، واِسمُ إنَّ  به، وخبرُ 

 1" وسَنشْرَحُها بإیجازٍ دُونَ ترتیبٍ فیما یَلِي: والتَّوكیدُ، والبَدَلُ 

لُّ اِسمٍ نكرَةٍ جاءَ كُ  أبدًا، وهوأنَّ الحالَ منصُوبٌ  اِعْلَمْ «التُّفاحةِ:  صاحِبُ كِتابفیهِ  یقولُ  الحال:أ ـ 

 الحالِ؛ أَيْ اكِبًا على ر  راكِبًا، نَصَبْتُ جاءَ زیدٌ  ذلكَ:مِن  دُونَهُ، تقولُ بعدَ اِسمٍ معرفةٍ قدْ تَمَّ الكلامُ 

؛ أيْ أنَّ الحالَ هو الاِسمُ 2.».عُمَرُ جالِسًا . هاربًا وعِندَكَ ذاكَ عبدُ االلهِ  ومِثلُه:جاءَ في حالِ رُكوبِهِ 

وبُ المـفَُسِّرُ لهیْئَةِ صاحبِهِ عندَ حُصولِ معنى عاملِهِ فهو وصفٌ في المعنى لصاحِبِهِ قیدٌ المنصُ 

  لعامِلهِ.

الظَّرفُّ ف زمانٍ وظرفُ مكان وجهین: ظرفُ أنَّ الظُّروفَ على  اِعلمْ «النَّحاسُ: یقُولُ  الظُّروف:ب ــ 

دَ وما شابَههَا مِن والسَّنةِ وقبلَ وبعْ  والعَشیةِ والشهرِ مِن الزّمانِ مثلَ: الیومِ واللیلةِ والسَّاعةِ والغُدوةِ 

. والظَّرفُّ مِن المَكانِ نحوَ: خَلْفَ وأمامَ ووَراءَ وفوْقَ وتحتَ وعِندَ وحَوْلَ وما أشبَهَ ءِ الزَّمانِ أسما

  .3»یومَ الجُمعةِ  الیوْمَ، خَرجْتُ : جلَسْتُ عِندَكَ ، مثلَ المكانِ ذلكَ مِن أسماءِ 

هو الاِسمُ الذي یُفَسِّرُ ما أُبْهِمَ مِن الذَّواتِ" وناصِبُهُ ما قبلَهُ من فِعلٍ أو عددٍ أو " التَّمییز:ت ــ 

جَةٌ تمییزٌ لِتِسعینَ مُبَیِّنٌ لِمَا اِنْبَهَمَ مِن النِّسبَةِ؛ فَنَعْ  نعجَةً) وهوَ (مَلَكْتُ تِسعینَ  قولكَ:مِقْدارٍ نحوَ 

الِ لا یكُونُ إلاَّ نَكرة أنْ التمییزَ كالحَ  "؛ یَعنِي"ولاَ یكونُ إلاَّ نكِرةً معدودٍ،ولإیهَامِها لصَلاحِیَتها لِكُلِّ 

  الأمثلة.كما تَقَدَمَ في  4"ولا یكون إلاَّ بعدَ تمامِ الكلامِ "

                                       

  .81ص نفسه،ینظر: المصدر 1 

  .23ص النحو،في  النحاس، التفاحةأبو جعفر  2 

  .23ص  النحو،التفاحة في  النحاس،أبو جعفر  3 

وم،ابن  ینظر: 4  ومیة، الآجرُّ   .89ص الآجرُّ
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وم حروفَ الاِستثْناءِ إلى ثمانیةِ أحرفٍ وهي: إلاَّ وغیرَ وسِوًى ج ــ المسْتَثنَى:  صنَّفَ ابنُ الآجُرُّ

) والمُـستَثنَى بباقي الح وحَاشَا، وفَرَّقَ وسُوًى وسَواءٌ وخَلاَ وعَدَا 
روف المذكورة. بینَ المُـستَثنَى بـ(إلاَّ

) یُنْصَبُ :«1قائلاً  زیدًا ، وخَرَجَ  نحوَ: قامَ القومُ إلاَّ  تاَم�ا مُوجَبًاإذا كانَ الكلامُ  فالمـسُْتَثنَى بـ(إلاَّ

يْ ؛ أَيْ هو الذِي ذُكِرَ فیه المـسُْتَثنى والمـسُتَثنى منهُ، والمـوُجَبُ هو المـثُْبَتُ أ»النَّاسُ إلاَّ عُمرًا 

عني أنَّ الكلامَ التَّامَ ؛ ی »مَنْفِیًا تام�ا وإنْ كانَ الكلامُ «الذي لَمْ یدخُلْهُ نفيٌّ ولا نهيٌّ ولا اِستِفهامٌ،

إذا تَقَدَّمهُ النفيُّ أو النَّهيُّ أو الاِستِفهام جازَ فیه: البدَلُ ،والنَّصبُ على الاِسْتِثناءِ نحو:ما قَامَ 

) أو إلاَّ زیدٌ ( وهذا مذهبُ جمهورِ العَربِ) ،  نَ وإنْ كا«القومُ إلاَّ زیدًا (بدَلُ بعضٍ مِنَ الكلِّ

نَى ؛ أيْ إذَا كان الكلامُ ناقِصًا بِعَدمِ ذِكْرِ المُـستَث»حسَبِ العَوامِلكان ذلكَ على ناقِصًا الكلامُ 

  بْتُ إلاَّ زیدًا زیدٌ) وماَ ضر مِنهُ كان المسْتَثنى على حَسَبِ العوامِلِ التي قبلَهُ نحوَ:(ما قامَ إلاَّ 

  وما مررْتُ إلاَّ بزیدٍ .

نى بهذهِ لاَ غَیْرُ؛ یعنِي أنَّ المـسُتَث بـ: غَیرِ، وسُوىً، وسِوًى، سَواءٍ: مجرورٌ نَى ــ أمَّا المـسُْتَث

الأدواتِ الأربعةِ یَجب جَرُّهُ بإضافتِها إلیه، وأمَّا هي فلَها حُكم المستثنى بإلاَّ السابق مِنْ وُجوبِ 

رِّهِ نحو:(قامَ القومُ یَجوزُ نَصْبُهَ وَجَ  حَاشَا خَلاَ، عَدَا،بــ:  والإیجابِ، والمُـستَثْنَىالنَّصبِ مع التَّمامِ 

 یُجوزُ فالمُـستثنى بهذه الكلماتِ الثلاثِ  )؛زیدًا وزیدٍ  وعُمرٍ، وحَاشَاعُمرًا  وزیدٍ، وعَدَاخَلاَ زیدًا 

  حروفًا.نصبُه بها على تقدیرِها أفعالاً وجَرُّه بها على تقدیرِها 

 لمقْصُودَةُ، والنَّكِرةُ ا العَلَمُ، والنَّكِرَةُ ومیةِ خمسَةُ أنواعٍ: المـفُرَدُ عِندَ صاحبِ الآجُرُّ  وهوالمنادى: د ــ 

"فَیُبنَیانِ لمقصودةُ:ا العَلَم، والنَّكرةُ المـفُرد  بالمُـضافِ؛ فأمَّاوالمـشَبَّه  المـقَصودَةِ، والمُـضافُ غیرُ 

مِّ مِن غَیر تنوینٍ نحوَ: یا زیدُ ویا  لاَ غیرُ كقولِ  الباقیةُ: منصُوبةٌّ لثلاثةُ ا رجلُ، وأمَّاعلى الضَّ

  . 2صاعِدًا جَبَلاً" بِیدِي، ویاالأعمَى: یا رجُلاً خُذْ 

                                       

  .90ص  نفسه،المصدر  1 

وم،ابن  2  ومیة، الآجرُّ   .94ص  الآجرُّ
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هوَ الاِسمُ المنصُوبُ أو المفعولُ المطلق الذي یجيءُ ثالثاً في تصریفِ الفعلِ ه ــ المـصدر:"

  الحَدَثْ.یعني أنَّ المصدرَ هو اِسمُ  كِتابةً"؛ ،یكْتُبُ  ،مثل: كَتَبَ 

وم  :"قِسمانِ:وجعلَ منه ابنُ الآجُرُّ وأمَّا ما وافَقَ  تلاً،قَ ما وافقَ لفظُهُ لفظَ فِعلهِ نحوَ: قَتَلْتُهَ  لفظِيٌّ

  .1وقُوفًا " قُعودًا، وقُمْتُ معنَى فعلِهِ دُونَ لفظِهِ فهوَ معنَوِيٌّ نحوَ: جَلَسْتُ 

نَّهُ كَرُ لبیانِ مَنْ فُعِلَ معَهُ الفِعلُ "؛ یعنِي أوهو الاِسمُ المنصوبُ الذي یُذْ " والمفعُول معه:-

ا یُذْكَرُ لِبیانِ الذَّاتِ التي فُعِلَ الفِعلُ بِمُـصاحبتِها ویُشترَطُ له أنْ یَقعَ بعدَ واوٍ مفیدةٍ للمَعیةِ نَ  ص�

  .والخَشَبةَ) والجیشَ، واِستَوَى الماءُ (جاءَ الأمیرُ  كقولِكَ:

زیدٌ  ، نحوَ: قامَ الفِعلِ وهو الاِسمُ المنصوبُ الذي یُذْكَرُ بیَانًا لسببِ وُقوعِ " لأجلهِ:ز ــ المفعول 

ذُكِرَ  هلأجلِه، لأنَّ على أنَّه مفعولٌ  وإجلالاً: منصوب وفاعل،إجلالاً لعَمرُو"؛ فقامَ زیدٌ فعلٌ 

  القِیامِ.لبیانِ عِلَّةِ وقوع 

رَ (لاَ) نَّكِراتِ بغَیرِ تنوینِ إذَا :باشَرَتِ النَّكرَة ولَمْ تَ "اِعْلَمْ أنَّ ( لا) تَنْصِبُ الح ــ اِسمُ لا :   تَكَرَّ

نحوَ: لاَ رَجُلَ في الدَّار ، فإنْ لَمْ تبُاشِرها :وَجَبَ الرَّفعُ ،ووَجَبَ تِكرارُ "لا" مثلَ: لاَ في الدَّارِ 

 ، وإنْ رَجُلَ في الدَّارِ ولا امرأةَ  رجُلٌ ولاَ امرأةٌ ، وإنْ تكرَرَتْ : جَازَ إعِمالُها وإلغَاؤُها ،نحوَ: لاَ 

؛یعني أنَّ لا النَّافیة للجِنسِ تَنْصِبُ الاِسمَ وتَرفعُ  2شِئْتَ قُلتَ : لاَ رجُلٌ في الدَّار ولا امرَأةٌ "

) لكنَّها تختَصُّ بالنَّكِراتِ ولا تَعمَلُ في المعرِفَةِ ،ویُشْتَرَطُ أنْ تبُاشِرَ ولا تُكَرَ  رْ فَإنْ الخَبر مثلَ (إنَّ

دخَلَتْ على ما لیسَ مُضافًا ولا شبیهًا بالمضافِ فإنَّهُ یُبْنَى على الفَتحِ مِثلَما قلنا سابقًا:( لاَ 

  رَجُلَ في الدَّارِ). 

 لتَّوكیدُ، والنَّعتُ وهي: ا وأخواتُها، والتَّوابعُ ألاكانَ وأخواتُها، واِسمُ إنَّ  به، وخبرُ وأمَّا المفعولُ  -

  الشرحِ.فذَكرناها سابقًا مع  دَلُ،البوالعطفُ، 

                                       

  85نفسه، صالمصدر   1 

  .92في النحو، ص  النحاس، التفاحةجعفر  ینظر: أبو 2 
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  الأسمـاء:ط ـــ بابُ مخفوضات 

مَخْفوضٌ بالحَرْفِ نحو: 'مرَرْتُ بِزَیدٍ'، ومخفوضٌ بالإضافةِ نحوَ:  ثلاثةٌ:المخْفُوضاتُ      

  .1'جاءَ غُلامُ زیدٍ'، وتَابعٌ لِلمخْفوضِ نحوَ: 'مرَرْتُ بزَیدٍ أخِیكَ'

، و  مِنْ، وإلى، وعَنْ، بــ:فأمَّا المخفوضُ بالحَرفِ فهوَ ما یُخفَضُ -  البَاءِ وعَلى، وَفِي، ورُبَّ

مِ، وحروفِ  والكافِ  ، وبِمُذْ، وَمُنْذُ القَسَمِ  واللاَّ   .وهي: الواوُ، والباءُ، والتَّاءُ، وبواوِ رُبَّ

مِ  بالإضافةِ؛ فهوَ وَأمَّا ما یُخْفَضُ  یُقَدَّرُ  یدٍ، والذيزَ  نحوَ: غُلامُ على قِسمیْنِ :( ما یُقَدَّرُ باللاَّ

،بِمِنْ مِثلَ: ثَوْبُ    .2خَشَبٍ)وبابُ  حدیدٍ،وخاتَمُ  خَزٍّ

  الضمیر:باب 

تمَیَّزَ أبُو الحسَنِ بن عبدِ االلهِ الوَرَّاق في كتابهِ "عِللُ النَّحو" بطریقةٍ مختلفةٍ عن غیرِه مِن      

لنَّحوِ االمؤلفین النَّحویین إذِ اِتَّبَعَ أسلوبَ السِّینِ والجِیمِ (سؤال وجواب) خلالَ تَدوِینهِ لأبوابِ 

لِمَ جازَ أنْ یَقعَ  :إنْ قالَ قائلٌ « :ویقولُ في صَدَدِ هذا البابِ  یقرأه،یلفِتُ اِنتباهَ كل قارئٍ  الذي

 فالجواب  یكُنْ في المجرورِ إلاَّ ضمیرًا مُتَّصِلاً؟ مُنفصِلاً، ولمالاِسمُ المرفوع والمنصوب ضمیرًا 

مع  المجرورُ فیهما، و : أنَّ المرفوعَ والمنصوبَ یجوزُ أنْ یُفصَل بینهما وبینَ ما عَمِلَ في ذلكَ 

وجَبَ  المنصوبِ،و جازَ الفصلُ في المرفوعِ  فیهما، فلمَّایجوزُ الفصلُ  الواحدِ، ولاالجارِّ كالشيءِ 

كان  عاملٍ، ولمَّـابأنْ یكونَ لهمَا ضمیرٌ مُنفصلٌ، وأعْنِي بالمنفصلِ الذي یقومُ بنفسِه ولا یتَّصِلُ 

  .3»میرٌ واحدٌ لم یكُنْ له إلاّ ض المجرورُ لا یجوز اِنفصالِه عن عاملِه،

مائر التي تنُوبُ الاِسمَ المرفوعَ والمنصوبَ فقد تمَّ ذِكرهُ سابقا في باب الفاعلِ       فأمَّا الضَّ

مائرُ التي تَحِلُّ محلَّ الاِ  والمـنُفصِل، وأمَّاوالمفعول به المـتَُّصِلُ مِنها  سمِ بخُصوصِ الضَّ

 یجُوز الفصلُ لا مـنُفصلٍ)؛ حیثُ إلاَّ مُتَّصِلاً غیرَ  وكمَا قالَ الورَّاقُ (لا یأتي المجرورُ  المجرورِ،

                                       

وم،ابن  ینظر: 1    .99ص الآجرومیة، الآجرُّ

  .100ص ،المصدر نفسه 2 

   1الریاض، ط الرشد،مكتبة  الدرویش،محمود جاسم محمد  النَّحو، تح:علل  الورَّاق،أبو الحسن محمد بن عبد االله  3 
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بینَ الاِسمِ المجرورِ وعاملِهِ نحو قولِكَ: (مَرَرْتُ بزیدٍ) فإذا فُصِلَ بین حرفُ الجرِّ الباءِ والاِسمُ 

 ضُعفهِ.راجِعٌ لِقوةِ العاملِ أو  فیه، وهذاالذي جُرَّ بها زیدٍ بَطُلَ عمَلُ الباءِ 

  تنصرف:باب الأسماءْ التي لا 

نها لا عشرةٌ م وجهًا،أنَّ الأسماءَ التي لا تنصرِف على عشرین  اِعلمْ «النَّحاس: یقولُ      

  .1»لنَّكرةالا تنصرِفُ في المعرِفةِ تنصرِفُ في  نكرةٍ، وعشرةٌ تنصَرفُ في معرفةٍ ولا 

ى وزنِ ما كانَ عل نكرةٍ، فأحدُهافأمَّا العشرةُ التي لا تنصرفْ في معرفةٍ ولا «كذلك: وقال  

  ذلك. وقِس على أحسَن، أفضَل، أسوَد مِثل: أبیَض(أَفْعَلْ) 

  وسكرى.والثاني: ما كان على وزنِ فَعْلان الذي أنثاهُ فَعلى نحوَ: سكران 

  .یاء، أولِیاءأصدِقاء، أنبِ  مثل:والثالث: ما كانَ على وزنِ أفْعِلاء 

  عُقَلاء، عُلماء، فُقهاء.ما كان على وزنِ فُعَلاء نحو:  والرابع:

  صحراء.، بیضَاء، سوداء مثل:) وزنِ(فَعْلاءلى عما كانَ  والخامس:

  وما إلى ذلك. مَرْضى، سَكْرىما كان على وزنِ فَعْلَى نحو:  والسادس:

  لَى.حُبْ  بُشْرَى،والسابع: ما كان على وزنِ فُعْلَى مثل: 

  ذِكْرى، إحْدىوالثامن: ما كان على وزنِ فِعْلَى مثلَ: 

  .مساجِد، دراهم، دنانیر مثلَ:والتَّاسع: ما كان بعدَ ألفِ الجمعِ أكثر من حرفٍ واحدٍ 

  .»رُباع، مَثْنَى، ثُلاثوالعاشر: ما كان معدُولاً مِن العدد نحوَ: 

فأحدُها كلُّ اسمٍ « فیها:فقالَ  النَّكرة،وأمَّا العشرةُ التي لا تنصَرِفُ في المعرفة وتنصرِفُ في  

   اِلخ.ومیكائیل ... وإسماعیل جبریلأعجمي على أكثرِ مِن ثلاثةِ أحرف مثل: إبراهیم 

وسعاد زینب  ل:ثماِسمٍ مؤنثٍ على أكثرِ من ثلاثةِ أحرفٍ لاَ علامةَ فیه للتأنیثِ،  والثاني: كُلُّ  

  ذلك. ومریم وما أشبه

  ذلك. وما أشبهوخدیجة  وحمزة وفاطمةمثل: طلحة  التأنیث،: كُلُّ اِسمٍ في آخرهِ هاءُ والثالث

                                       

  .27ص النحو،التفاحة في  النحاس،أبو جعفر  1 
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  ك. وسفر وطرب وما أشبه ذل متحركةٍ، مثل: قدماِسمٍ لمؤنثِ على ثلاثةِ أحرفٍ  والرابع: كُلُّ 

یتْ به مذكرًا إذا كان على أك مؤنثاً، أووالخامس: كُلُّ اِسمٍ لمذكر سُمِّیتْ به  ثرِ اِسمٌ لمؤنثٍ سُمِّ

  ذلك.سَمَّیتهُ زینب، أو اِمرأةٍ سَمَّیتَها جعفر وما أشبه  أحرفٍ، كَرَجُلٍ مِن ثلاثةِ 

أشبه  ثَم وماوزَفر وق واللاَّم، مثل: عمر: كُلُّ اِسمٍ على فعلٍ ممَّا لا تَحسُنُ فیه الألفُ والسادس

  ذلك.

مُ،  السابع:و  جالوت و  مثل: طالوتكُلُّ اِسم على وزنِ فاعُول مما لا تَحسُنُ فیه الألفُ واللاَّ

  .ذلك وهارون وما أشبه

أشبه  ویشكر وماأحمد ویزید  مثل:اِسمٍ على مثالِ الفعل المستقبل أو الأمر،  وَالثامن: كُلُّ  

  .1ذلك

 ائدَةً، مثْلَ: عثْمَانْ زَ إِذَا كَانَتِ النُونْ فیهِ  فِعْلانِ،وَالتاَسعْ: كُلُّ اِسمٍ عَلَى فَعْلانْ أَوْ فُعْلانْ أَوْ 

  ذلِكَ.أَشْبهْ  وعُمرَانْ وَمَاوَسَلْمَانْ 

  وَمَا أَشبهْ ذَلكَ. وبَعلْ بَكْ  وحَضْرَ مَوتْ كَرب بلاء  مِثلَ:كُلُّ اسَمینِ جُعِلاَ اِسْماً وَاحداً،  وَالعَاشر:

 اوهودً  یاء: نوحًاأنبلا تَنْصَرفُ في المـعَرفةِ إلاَ سِتةُ  السَّلام،واِعلمْ أنَّ أسماءَ الأنبیاءِ علیهمُ 

  .وسلمْ -وعلیهمْ  –ومحمداً صلى االله عَلیهِ  االحً صو  ، شعیبًااولوطً 

هجراً وَحجراً ، فإنَّكَ وحنیناً و  ً ودابقاً وبدَراوأسماءُ البلدانَ كلُّهَا لا تنصرِفُ في المعرِفةِ إلاَّ واسِطاً 

  .وتركْ صَرفهَابِالخَیارِ فِي صَرفهَا 

:وَكما بیَّنَ  نْ وَلاَ یُخَفَّضْ وَیَكونَ فيِ مَوضعِ نَصبٍ بأَنَّ غَیرِ "كُلَ اِسمٍ لاَ ینَصرفُ فَإَنَّهُ لاَ یُنوَّ

نحَو  اِنْصرَفَ  تهُ،واللاَّم وَأضَفأَدخَلتَ علَیهِ الألِفَ  االأسماءِ، إِذَ تنَوینٍ، وَكُلُّ مَا لاَ یَنصَرِفَ مِنَ 

  .2"ابركِمومنَ  ومَررتُ بِمسَاجدِكُم، والأَبیضِ والبیْضاءِ والسَّوداءِ قَوْلكَ: مرَرتُ بِالأَسودِ 

                                       

  .28ص  السابق،المصدر  1 
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* هذهِ هيَ أبوابُ النَّحوِ بِقواعدِها المـخُتلفةِ ذَكَرْناها أهَمَّها مُحاوِلِینَ قدرَ الإمكانِ شرحَها بِشكلٍ 

لاَ  غةً متَمیزةً لُ تَمیَزتْ كُلُّ قاعِدةٍ مِنها بضوابِطٍ نحویَّةٍ جَعلَتْ مِن اللغَةِ العربیةِ  واضِح، كما

  تَشُوبُها شائبة.   

  حویة:النممیزات القاعدة -3

ةِ، وإیضَاحُها كمَایُمكن إیجازُ ممیـزاتِ القاعدةِ وخصائصِها    یلي: العامِّ

  بِلِ في مُقا ، وكانتِ الأولَىالشُّمُول:صفةُ العُمومِ والكُلِیَّةِ و مِن خصائصِ القاعدةِ ثلاثةٌ هي

فَتیْنِ الأخِیرتَیْنِ  ( اللغةُ بین المِعیاریة  كتابِ ، فَیَقولُ الأمین ملاوي مـسُْتَنبِطًا كلامَهُ مِنْ الصِّ

معنَى ذلكَ أنَّ القاعـدةَ لابـدَّ أنْ تنطبِقَ على جَمهرةِ مفرداتها و  :«والوصفیة) لتمَّام حسَّان 

ولیس من المـحُتَمِ أنْ تشمَلَها جمیعًا فلا یَشذُّ عنها شيءٌ و قد عبَّرَ بعضُ أصحابِ المناهج 

ررُ القاعدةِ،و مِن قواعدِ أصولِ النَّحوِ العربي إن الشذوذَ یب:في الماضِي عن ذلك بقولهم

 .1»قاعدةٌ تقول الشذوذُ لا یُنافِي الفَصاحَةَ 

  فسیرِ والتَّعدیلِ، التيوالتَّ تجعلُهَا قابلةً للمراجعةِ  واللاَّأبَدیة التيمِن صِفاتِ القواعدِ النِّسبیة 

 تَسلِب مِنها الحُكمَ المُـطلَقَ. 

 2نهامالعمروسي وهو مِنَ الباحثینَ المحدَثین القواعدَ النَّحویة بین صِنْفَیْنِ  مَیَّزَ محمد:  

یقُومُ الباحث اللغوي باِسْتِقراءِ ظاهرة لغویة ما ثمَّ وصفِها، إذْ یُراعِي فیها  ل:الأو  النوع-

فیسعَى مُواكِبًا لهذا التَّطورِ بتَطویرِ وصف أدائِها من  أخرى؛تطَوِّر اللغةِ مِن مرحلةٍ إلى 

 فترةٍ إلى أخرى. 

 أمَّا في هذا النَّوعِ مِن القواعد النَّحویة تُعَدُّ القاعِدةُ ركیزةً أساسیةً تخْنَعُ لها :  الثانيالنوع   -  

  كُلُّ ظاهرة لغویة مَهمَا عَرَاها مِن تَغیُرٍ أو مضَى علیها الزَّمن.

                                       

الأمین ملاوي، جدل النص والقاعدة قراءة في نظریة النحو العربي بین النموذج والاستعمال، رسالة لنیل دكتوراه العلوم في  1

  .269م، ص 2009اللغة، إشراف: السعید هادف، قسم اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة باتنة، 

لیة دار ك"رسالة نیل الماجستیر"، حو العربي بین القدامى والمحدثینطراد والشذوذ في النینظر: محمد أحمد العمروسي، الا 2

  .18م، ص1978، مصر، علوم، جامعة الأزهرال
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   ِويِّ رهینةُ الاِستعمالِ اللغ القاعدةُ «النَّحویة: یقولُ الأمین ملاوي في خصائصِ القواعد

ابطُ ال اللغةِ، وهوبذلكَ جزءٌ لا یتجزأْ من نَسیجِ  لأحكامِهِ، وهيصادرةٌ عنه مُمثلةً  جزءُ الضَّ

 ولا تُسهِّلُ بالحذفِ أوبهذا المفهومِ لا تُیَسِّرُ  توظیفِها، وهيلخَواصِها والمـرُشدُ إلى كَیفیةِ 

 عنها ا تَسْرِي في جسمِ اللغةِ ولا تنْفَّكُ نَّهالإهمالِ أو الاِستغناءِ عــن بعضِ جوانبِها، ذلك أ

 . 1»شئنًا أم لم نشأ. ومجموعةُ القواعدِ هي التي تَستَحِقُّ اِسمَ النَّحوِ 

  حوي أو جیه حكم نقواعدُ التوجیهِ أو المنهج بتعبیرٍ أدق هي القواعد التي تُساق لتو

  صنیع النحـاة لبیـانِ أنظمة اللغة. به، فهيالاستدلال له أو تعلیله أو الاحتجاج 

   ِداءُ أنْ یكونَ هذا الأ اللغةِ، والملاحظُ القاعدةُ وصفٌ لأداءٍ عمَليٍّ مُعیَّن في تركیب

                 .مُطردًا

  ٍالقاعدةُ نتیجةٌ مِن نتائجِ الاِستقراءِ فَمِنَ المستحـسَنِ تطعیمُهـا بنماذجٍ كشواهدٍ تطبیقیة

 . 2لصدق الحكمودعمًا زیادةً في الإیضاحِ 

قواعدَ هذه المیزاتُ المذكورة أعلاه ال الكلماتِ، فحَدَّدَتْ ــــ تُحَدِّدُ الحركاتُ شكلَ وكیفیةَ نُطقِ 

ابطَ لها والمـرُشِدَ  نتِ فكا العربیة،النَّحویةَ وبَیَّنتْ منحَاها ودَورها البارزَ في تشكیلِ نسیجِ اللغة  الضَّ

تي تستحِقُ ال :" ومجموعةُ القواعدِ هيلَ الأستاذُ الأمین ملاوي سابقًالكیفیةِ توظِیفها، وكما قا

.  قَ اِسمَ النَّحولقواعدُ وتستَحِ هاتِهِ الممیزاتُ كان لها السببُ الأساسي لتَنالَ هذه ااِسمَ النَّحوِ" و 

                                       

  .269 والاستعمال، صجدل النص والقاعدة قراءة في نظریة النحو العربي بین النموذج  ملاوي،الأمین  1

  .270ص ،نفسهالمرجع  2 
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  تمھید

رورة الشعریة والقاعدة النّحویة اهتمامًا من قبل اللغویین والنقاد قدیمًا الضَّ  فصلُ  دَ شهِ      

وحدیثاً على حَدٍ سواء، وترددت أصداؤهُ في میادین شتى من نحوٍ وصرف ونقدٍ وعروضٍ، 

واختلفت فیه أقوال النحاة إلى حد التعارض حتى أنَّه أصبح بذلك من أشد المباحث اللغویة 

كثرها دراسةً وبحثاً، فالشاعر قد یخرج عن القاعدة النّحویّة أو الصرفیة وجَدَلاً، ومن أ إلباسًا

سواءً أكانت بالزیادة أو النقص أو الحذف وغیرها من الأحكام وهذا ما سُمي عندهم بالضرورة 

  الشعریة، ولكلٍ رأیه الذي یؤید به حجته، وذلك أن الشعر خاصیة تختلف عن لغة النثر.

  ة في العصور الأدبیة:/ مظاهر الضرورة الشعری1

  ضَرُورة الحذف والنَّقص: 1_1

  :  1وذلك في قول الشاعر اِمرؤ القیس حذف حركة إعراب:*

  فَالْیَومَ أَشْرُبْ غَیْرَ مُسْتَحْقِبٍ *** إِثـْــــــمًا مِـــــنَ االلهِ وَلاَ وَاغِــــــــــلِ.

اة ضرورة لإقامة الوزن، واِختلف النحمحلُ الشاهد هنا الفعلُ المضارع (أشْربْ) وقد جاء ساكنًا 

في هذا البیت مابین قائل بالضرورة وبین رافضها، فجعل سیبویه هذا التسكین من الإشمام 

ویكون في الرفع ولم یرد في النَّصب إذْ یقول:" وقد یُسْكِنُ بعضهم في الشعر ویشم"، في حین 

  ختلاس الحركات.نجدُ أن اِبن فارس والسیوطي یُنْكران ذلك وعداهُما من اِ 

  :2نجد قول ذي الرمة حذف حركة:*

  وَإِني مَتَى أُشْرِفْ عَلَى الجانِبِ الذي *** بِهِ أَنْتَ مِنْ بینِ الجَوَانِبِ نَاظِرُ.       

                                       

  .141م، ص2004، 2الدیوان، اعتنى به وشرحه عبد الرحمان المصطاوي، دار المعرفة، لبنان، بیروت، طاِمرؤ القیس، 1 

م، 1982الرمة، الدیوان، تحقیق: عبد القدوس أبو صالح، مؤسسة الإیمان للتوزیع والنشر والطباعة، لبنان، بیروت،  وذ 2 

  .1014ص
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فالشاهد هنا (ناظِرُ) على تَقْدیرِ: (فَنَاظِرُ)، وقدْ حذفت ضَرُورة وهذا على رأي سیبویه وتَبِعَهُ  

  اِبن جني في ذلك، أمَّا الأخفش فیرى جواز حذفها.

  :1وفي موضعٍ آخر یقول الشاعر

  رَحِمَ االلهُ أَظُمًا دَفَنُهَا *** بسِجْتان طلحةَ الطلحان.

 ثار الشاعر هذا الحذفأفالتقدیر (أعظم طلحة الطلحات) وقد حُذف في هذا البیت المضاف 

  إیجازًا واِختصارًا لدلالة السیاق على المحذوف، ونجد المؤیدیین لهذا الطرح اِبن عصفور.

  ضرورات الزیادة:  2_1

  :2ونجدها في قول اِمرؤ القیس :كزیادة حرف*

  مالي.یطَأْتُ شِ كأني بِفتحاء الجناحین لقوةٍ *** صُیُودٍ من العقبانِ طَأْ 

  إذْ زیْدت الیاء في قول (شیمالي)، ویذْكر ابن عصفور أنها من إنشاء الیاء عن الكسرة.

  3 كقول الشاعر الجاهلي النابغة الذبیاني:زیادة كلمة *

  إِلاَّ الأواريّ لدَ إِنْ ما أبینها *** والنؤي كالحوضِ بالمظلومة الجلد.

شعریة، ومن النحاة الداعین بالقول هذا نجد سیبویه واِبن حیث زیْدت"إِنْ" هنا، وهي ضرورة 

  عصفور إذْ یقول:" زادَ"إِنْ" بعد لا لشبهها بما، من حیث كانت للنفي".

بْعي في قوله   :4وفي موضع آخر یقول العباسي بن مُعیَّة الرَّ

                                       

  .20م، ص1986یوسف نجم، دار بیروت للطباعة والنشر، عبد االله بن قیس الرقیات، الدیوان، تحقیق: محمد  1 

  .129اِمرؤ القیس الدیوان، ص 2 

  .03النابغة الذبیاني، الدیوان، تحقیق: شكري فیصل، دار الفكر، بیروت، د.ت، ص 3 

  .191م، ص1983إبراهیم حسن إبراهیم، سیبویه والضرورة الشعریة، مطبعة حسان، مصر، 4 
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ــــلُ أُسُــــــودٌ ونُمُر. ــ ـــــ ـــا عَیَائِی ـــ ــ   فِیْهَــــــــ

د هو(عَیائیْلُ) فالیاء زائدة نشأت من إشباع الكسرة للضرورة لأنه: جمع"عَیْلٌ"، وإنَّما فمحل الشاه

یُجمع عَیّل على عَیَائل على وزن مفاعل، وذهب الكوفیون إلى أن زیادة الیاء في كل اِسم 

  یُجْمَعُ على" مفاعل" جائزة في الكلام والشعر.

  :1ومن شواهد الزیادة قول الشاعر رؤبة بن العجاج

قَبَه.   أُمُّ الحُلَیْسِ لَعَجُوزُ شَهْرَبَه *** تَرْضَى مِنَ اللَحْمِ بِعَظَمِ الرَّ

الحُلَیْسِ: تصغیر حلس، وهو كساء رقیق یوضع تحت البردعة، الحلیس: كنیة الأتان في 

الأصل. الشاهد فیه أن اللام في (العجوز) زائدة وزیادتها في المبتدأ، شاذة لا یقاس علیها 

  (لهي عجوز). والأصلُ 

  الضرورة القبیحة: 3_1

  :2وذلك في قول الشاعر الجاهلي ابن لَوْذَان السَّدُوسِيّ ترخیم المنادى: *

امِرِ العَنْسِ *** والرَّجْلِ ذي الأنْسَاغِ والحِلْسِ.   یَا صَاحِ یَا ذَا الضَّ

  ل.لرجالعنس: أصلهُ الناقة الشدیدة. والحِلْسُ: كساءٌ یوضعُ على ظهر البعیر تحت ا

  یا صاحُ: منادى مرخم، وأصلهُ: یا صاحبي.

الشاهد: یا ذا الضامر العنس، فإن" ذا" منادى مبني، والضامر العنس: نعت مقترن بـال 

  ومضاف.

                                       

اج، مجموع أشعار العرب، اعتنى به: ولیم بن الورد، مكتبة المثنى، بغداد، د.ت، ص 1    .170رؤبة بن العَجَّ

  .170، ص2م، ج2007، 1طالكتب النّحویة، مؤسسة الرسالة، شراب، شرح الشواهد الشعریة في أمات  محمد حسن2
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وقد روي برفع هذا النعت ونصْبِه، فذلَّ مجموع الروایتین على أن نعت المنادى إذا كان كذلك 

  جاز فیه وجهان.

  :1(الجاهلیة والإسلام) عمرو بن أحمر الباهليویقول الشاعر المخضرم 

ـــــــــــــةً أُثـَــــــــــــــــالاً. ـــارٌ وَآوِنّ ـــا وَطَلْقٌ *** وَعَمّــــــ ـــــ   أَبُو حَنَشَ یُؤَرِقُنــَـ

أبو حنش: كنیة رجل، ومحل الشاهد هنا (أُثاَلاً) مرخم في غیر النداء" أثالة". فالمنادى عند 

ك لا یُرخم إلاّ في الضرورة، وإذا حصل في غیرها فهو شذوذ إذْ قال:" ولا یُرخم في اِبن مال

غیرها یعني في غیر الضرورة منادى عارٌ من الشروط إلاَّ ما شَذَّ من یا صاح وأطرق كرًا على 

  الأشهر، إذ الأصل صاحب وكروان فَرُخِمَا مع عدم العلمیة شُذوذًا".

  .2تَرْجُو الحِبَاءَ وَرَبَّهَا لَمْ یَیْأسِ  ***وسَةٌ مَخْبُ  مَرْوُ مَطِیَّتيیَا 

مَهُ بحذف  فالبیْتُ للشاعر الأموي الفرزدق، والشاهد هنا" یا مرو" أصْلُهُ: یا مروان حیث رَخَّ

آخرهِ وهو النون، ثمَُّ أَعْقب هذا الحذف حذْفًا آخر، فحذف الحرف الذي قبل النون وهو الألف 

  ا معتلاً وقبله ثلاثة أحرف.لكونه حرفًا ساكنًا زائدً 

  :3یقول البحتُري

  حَرِیْرِ وإِنْ راقَتْ بِصَبْغِ جِسَادِهَا.***  ولِلصُّوف أَوْلَى بالأَئِمةِ مِنْ سَبَ اَلْ 

مَ كلمة سبائب، فالنحاة یزعمون أن (السب) في معنى السبائب، وهي جمع سبیبة أي  حیث رخَّ

  الوزن الشعري.شقة، فَحُذِف بعضًا من الكلمة لزیادته عن 

                                       

   م1974الفكر، لبنان، بیروت، د.ط، أبو سعید السیرافي، شرح أبیات سیبویه، تحقیق: محمد علي الریح هاشم، دار 1

  .398ص

  .296، ص2م، ج1983، 1الفرزدق، الدیوان، شرحه: إیلیا الحاوي، دار الكتاب اللبناني، لبنان، بیروت، ط2 

  .677م، ص2009البحتري، الدیوان، دار المعارف، مصر، القاهرة، 3 
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  :1ومنْهُ قوله أَیْضًا

  وَأَوْسُ بْنُ سُعْدَى إِنْ ذَهبْتَ تُكَایْدُهْ.***  وَعَمْرُو بْنُ مَعْدِي إِنْ ذَهَبْتَ تُهِیْجُهُ 

، وهو من باب الترخیم وقد وردت هذه الضرورة  حیث أراد (معدیكرب)، ولكنه حذف لما اِضْطُرَّ

  :2عند الشاعر العباسي المتنبي

  فِي عَمْرُو حَابِ وَضَبَّةِ الأَغْتَامِ.***   أَلاَ لِلّهِ مَا صَنَعَ اَلْقَنَامَهْلاً 

الله: كلمة تعجب. عمرو حاب: أراد عمرو بن حابس فرخمها، ضبَّة: قبیلة من العرب مشهورة، 

  الأغتام، الذین في منطقهم عجمة.

  الضرورة المعتدلة: 4_1

  :3العباسي أبو تمامونجده في قول الشاعر مَدُ المقصور: *

  وَجَلاَ الدُجى ورَمَا الفَضَا بِهُدَاءِ. ***ورَثّ النَدَى وَحَوَى النُّهَى وَبَنَى العُلاَ 

رَ (الفضاء) إلى (الَفَضَا)، وَمَدَّ (الهُدَى) إلى (الهُدَاءِ)، وقد اِختلف النحویون القدماء  حیثُ قَص�

ائمة على یمنعه البصریون، وحُجة البصریین قفي هذه الظاهرة حیث یُحیزه الكوفیون في الشعر 

أصول الصنعة النحویة، لأنهم یرون أن مَدَّ المقصور لیس بِرادٍ لَهُ أصلٌ، وقالوا عن الشواهد 

التي اعتمد علیها الكوفیون في إجازة مَدَّ المقصور في الشعر إنها أبیات غیر معروفة وغیر 

  ریین.معروف قائلها، وفد وصف اِبن هشام مسلك البص

  :4وفي موضع آخر یقول البُحتري

                                       

  .585، صالمصدر السابق 1 

  .427م، ص1983المتنبي، الدیوان، دار بیروت للطباعة والنشر، لبنان، بیروت،  2 

  .06أبو تمام، الدیوان، قدم له الأستاذان عبد الحمید یونس وعبد الفتاح مصطفى، د.ط، د.ت، ص 3 

  .16البحتري، الدیوان، ص 4 
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  والقَنَاقَدْ قَدْ أَسَالَ فِیْهم قنَاء.***  لَمْ تنمْ عَنْ دُعَائِهِمْ حینَ نَادُوا

  فَمَدَّ المقصور (القنا) إقامة لوزن التفعیلة (فاعلاتن).

  ویقول صلاح عبد الصبور:

ــــهُ حــزن ضریـــر   والحزن یولـــد في المســاء لأنَّ

  طویل كالطریق من الجحیم إلى الجحیمحزن 

  حزن صموت

  والصمت لا یعنى الرضاء بأن أمنیة تموتْ 

  وبأن أیامنا تفوت

  مرفقنا وهن وبأنَّ 

  ن عفنا مِ ریحً  وبأنَّ 

  مسّ الحیاة فأصبحت وجمیع ما فیها مُقیْت.

ك، فهو لفَمَدَّ كلمة (الرضا) هنا وتحولت إلى (الرضاء) یعكس احتجاجًا قویًا على مَنْ یرى ذ

یركز علیها لیرفضها ویحمل الآخرین على رفضها، والسیاق الذي وردت فیه یؤكد هذا ویومئ 

  .1إلیه

  :2في قول البحتري وذلكالقطع: وصل همزة *

                                       

  ي شعر صلاح عبد الصبور، دار غربيمحمد حماسة عبد اللطیف، ظواهر نحویة في الشعر الحر، دراسة نصیة ف 1

  .78م، ص2001د.ط، 

  .176البحتري، الدیوان، ص 2
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  أَبُو سعید، وضَرْبُ الأرْؤُسِ الجَدَلُ. ***االلهُ أالله كُفُوا إِنَّ خَصْمَكُم 

  إقامة للوزن.حیث قطع همزة الوصل (ال) في لفظ الجلالة 

  :1وقول الفرزدق أیضًا في هجاء خالد بن عبد االله القسري

  تدینُ بأن االله لیس بواحد.***  وَكَیْفَ یَؤم الناس مَنْ كَانَتْ امُهُ 

فقد جعل همزة القطع في (أُمُهُ) همزة وصل، وقد عقد لَهُ ابن جني بابًا قال فیه:" باب في 

في النثر والنظم جمیعًا، وكلاهما غیر مقیس علیه،  حذف الهمز وإبداله، قد جاء هذا الموضع

  إلاّ عند الضرورة".

  :2وذلك في قول الشاعر الجاهلي لبید بن ربیعةقطع همزة الوصل: *

  ألنَّاطقُ المَزْبُورُ والمَخْتُومُ. ***أَوْ مَذْهَبٌ جُدُدٌ عَلَى أَلواجب 

  حیث قطع همزة (الناطق) للضرورة.

  :3ريوفي موضع آخر یقول البحت

  عَادَ بِالبَثِ مَوْقِفُ الإجتماع.***  مَا كَفَى مَوْقِفُ التَّفَرُقِ حَتَّى

  أیضًا: ومنه قوله 

  عَنْهُ ذُوْ الأَیْدِ واللإضْطلاع. *** مِنْ خِلافةِ االلهِ مَا یَعْجَزُ  حَامِلٌ 

  وقوله أیضًا:

                                       

  .151الفرزدق، الدیوان، ص 1

  .151لبید بن ربیعة، الدیوان، دار صادر، لبنان، بیروت، د.ط، د.ت، ص 2 

  .4124البحتري، الدیوان، ص3 
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ـــتْ ***  قَدْ_لَعَمْرِي_ أَعْطَتْكَ سَاریَةُ الذُّل ـــــ   عَزیْــــــزَةَ الإمتـــــــــاعِ.وَكَانَـ

حیثُ قطع همزة الوصل في (الاجتماع)، (الاضطلاع)، (الامتاع)، إقامة للوزن وهذه ضرورات 

  یُضطرُ الشاعر لاِستعمالها حفاظًا على سلامة الوزن الشعري من الكسر وهي كثیرة في شعره.

   الضرورة المقبولة:. 5_1

كثیرة لا سیما في العصر الجاهلي فنذكرُ بعضًا منها وذلك وهي صرف الممنوع من الصرف: *

  :1في قول اِمرؤ القیس

  فَقَالَتْ لَكَ الویْلاتُ إِنَّكَ مُرجلي.***  وَلَمَّا دَخَلْتُ الخِدرَ خِدْرَ عُنَیْزَة

(فَعُنیزة) علم مؤنث ممنوع من الصرف، والأصلُ في الأسماء، التنوین ولذلك قال اِبن عصفور" 

  إلى أصله من الصرف" فكأن الشاعر رجع إلى الأصل في الاِستعمال.رَدًا 

الخِدْرَ: الهودج، والجمع الخدور، عنیزة: اِسم عشیقته وهي ابنة عمه، الولات، جمع ویلة وهي 

  شدة العذاب.

  :2وفي بیت آخر یقول زهیر بن أبي سُلْمَى

  نَ بالعلیاءِ من فوقِ جُرْثمٍُ.تَحَمَّلْ  *** تَبَصَّر خَلِیلَيَّ هَلْ تَرَى مِنْ ضَغَائِنٍ 

فالظعائنُ النساءُ على الإبل، والمعنى هل استقرت وسكنت الظعَائن في عین المبصرِ، والظغائن 

 عل، وصُرفت في الشعرلفظة ممنوعة من الصرف لعلة واحدة، وهي الجمع على وزن مفا

                                       

.ت  دوالنشر، لبنان، بیروت، د.ط،  أبو عبد االله الحسین بن أحمد الزوزني، شرح المعلقات السَّبع، دارا لفكر للطباعة1 

  .15ص

 1988، 1الكتب العلمیة، لبنان، بیروت، طزهیر بن أبي سُلْمَى، الدیوان، شرحه وقدم له الأستاذ علي حسن فاعور، دار 2

  .102ص ،م
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رف ما بیت، وأجاز صلأنها أشبهت الأسماء المصروفة الأخرى وقد اِستشهد السیوطي بهذا ال

  لا ینصرف في النثر، وفي الشعر للضرورة.

  :1ویقول" عمرو بن الأسود"

  وعَلَى مَنَاسِجِهَا سَبَائبَ مِنْ دَمِ.***  وَالخَیْلُ یضْرِبْنَّ الخِبَارَ عَوابسًا

  فَصرف (عوابس) ومنع سبائبَ مع أن العلة واحدة وهي صیغة منتهى الجموع.

  الصرفیة: وراتالضر . 6_1

  الإشباع في الفعل:*

ا ومن شواهده بیتان تداولتهما كتب النحو وقد ذُكِرَ أ/ الإشباع في الفعل لا یؤثر في إعرابه: 

  سابقًا وهما: یقول اِبن هرمة:

  .2مِنْ حَیْثُمَا مَلَكُوا أَدْنُو فَأَنْظور *** وأنَّني حیث ما یثني الهَوَى بَصَري

  ویقول عنترة:

  زَیَّافَةٍ مِثْلَ الفنیق المُكَـــــــدَّم.***  جَسْرَةٍ ینباع مِنْ ذفرى غُضُوبٍ 

قال أبو علي:" أراد ینبع، فأشبع الفتحة فأنشأ عنها ألِفًا"، وأراد: فأنْظُر فأشبع الضمة فأنشأ 

  لضمة.اوقد أجاز النحاة للشاعر أن یُشبع الحركة سواءً أكانت الفتحة أو الكسرة أو  عنها واوً،

  :3وذلك في قول قیس بن زهیرب/ الإشباع في الفعل یؤثر في إعرابه: 

                                       

 السلام هارون، دار المعارف، مصر عبد المالك بن قریب الأصمعي، الأصمعیات، تحقیق: أحمد محمد شاكر وعبد 1

  .80م، ص1964 3القاهرة، ط

  .118م، ص1969إبراهیم بن هرمة، الدیوان، تحقیق: محمد جبَّار المعیبد، مكتبة الأندلس، بغداد،  2

  .26م، ص1972البیاتي، مطبعة الآداب، بغداد، قیس بن زهیر، الدیوان، تحقیق: عادل جاسم  3
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  بما لاقَتْ لَهُونُ بني زِیاد.***  أَلَمْ یأتیك والأنباءُ تنمي

  أراد" ألم یأتیك".

  ویقول زبَّانُ بن العلاء:

  مِنْ هَجْوِ زبَّان لم تهجُو ولمْ تَدَعِ. ***هَجَوتُ زبَّانَ ثُمَّ جئتُ مُعتذرًا 

  مْ تَهْجُ".أراد" لَ 

  :1الرمة وقال ذ الإشباع في الاِسم:*

  نَعَامٌ وحادیهنَّ بالخَرْقِ صَادِحُ.***  محانیق یَنْفُضْنَ الخِدَام كأنَّها

حیث جَمَعَ (محنق) على (محانیق) والمحنق من الإبل: الضامر من هیاج أو غرث، والقیاس 

العلماء واِكتفوا بعرض النماذج  ولم یثر حوله خلاف بین أن یُجْمَعَ (محنق) على (محانق)،

  فقط.

  وقال أیضًا:

قَتْ    .2مَعَاصیرُها والعَاتقاتُ العَوانس***  وَعِیْطَا كأسْرَابِ الخُرُوجِ تَشَوَّ

حیث جمع (معصر) على (معاصیر) والمعصر الجاریة أول ما أدركت وحاضت والجمع 

  .على (معاصیر)معاصر والقیاس أن یُجْمَعَ (معصر) على (معاصر) لكنه جمعه 

  

  

                                       

  .147أبو تمام، الدیوان، ص1 

  .52، صالمصدر نفسه2 
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  النحویة:الضرورات . 7_1

رائرِ التي سَنتطَرقُ إلیها:" التقدیمُ مِن ه      الحذفُ  لمتضَامیْـنِ،ابین  الفصلُ  ،والتَّأخیرُ  ذه الضَّ

 ".الإبدال والتَّـغییر

 والتأخیر:التقدیم  ورةضر -

 ،1لاِضطرارُ)یقبَلُه القیاسُ وما یسهِّلُهُ اجَعَلَ اِبنُ جنِّي مِن التَّقدیمِ والتَّأخیرِ نَوعیْنِ (ما      

ي بنائِها أو ضرائرِ التَّركیب التي یُقَدَّمُ ف وعُدَّ منتحتَ مُسَمَّى الضرورة  النوعُ الثانيویَنْدَرِجُ 

الاِسم  قدیمُ عامله، تالتَّمییزِ على  المـبُتدأ، وتَقدیمُ أمثلةِ ذلك تقدیمُ الخبرِ على  یُؤخَّر ومن

  ) وغیرِ ذلك.(الفعلالمعطوفِ على العاطفِ تقدیمُ الفاعلِ على عامله 

  :الخبر على المبتدأ تقدیم *

  یقول: الأعشى، إذْ نجِدُ هذه الظَّاهرةِ في البیتِ العاشرِ مِن مُعلَقةِ 

  2كَأنَّ أخْمَصَهَا بالشَوْكِ مُنْتَعِلُ ***  مَــرافِقُهــا فنــقٌ، دُرْمٌ  هِرْكَوْلَةٌ،

یظهرُ لنا في هریرةَ وخطَواتَها المـتُثاقِلةِ، و بعدَ وَصْفِ الأعشى عشِیقَتَهُ  الشَّاهد في هذا البیتِ:

 برُ المفردُ (دُرْمٌ) علىإذْ قُدِّمَ الخ ،مُخالِفًا للتَّـرتیبِ المعهودِ  :( دُرْمٌ مَرَافقُهَا) فنَرى الترتیبَ قولِه

بالمبتدأ  فقُدِّمَ الخبرُ هنا وجُوبًا لأنَّ  الخبرِ؛المبتدأ المؤخَّر (مَرافِق) والهاءُ ضمیرٌ عائدٌ على 

  .ضمیرٌ یعودُ على الخبر

  الفرزدق:كمَا قال 

ـــاَ وبَـــــنَــــاتـِــــنَـــا ــِـنــ ـــدِ بَـــــنُـــوهُـنَّ أبْــ***  بــنَــــوُنَــــا بَنُو أبْــــنــــاَئـ ـ ــ ــــاعِـ ــاءُ الــرِّجَـــــــالِ الأبــَ   3ـن

                                       

  .382ص ،2ج )،(د.تد.ط،  الهدى، بیروت،: محمد علي النجار، دار جني، الخصائص، تحقیقأبو الفتح عثمان ابن  1

  .384، ص2ج م،1989، 2السوداي، جدة، ط الطوال، مكتبةمحمد الدرة، فتح الكبیر المتعال إعراب المعلقات العشر  2

 1الأنباري، جي مسائل الخلاف لاِبن في الإنصاف ف ، وبلا نسبة1/444البیت منسوب للفرزدق في خزانة الأدب  3

  .66ص
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عنَى المراد مِن ؛ حیثُ لا یَتبیَّنُ المأبنائِنا)قَدَّمَ الخبرَ (بَنُونا) على المبتدأ (بنُو : ناالشاهِدُ ه

لَ على التَّقدیمِ    والتَّأخیرِ.ظاهرِ اللَّفظِ إلاَّ إذا أُوِّ

  :عاملهالتمییز على  * تقدیم

  السَّعدي:ویقول المـخبَّل 

  1ومَا كانَ نفسًا بالفُراقِ تَطِیبُ ***  أَتَهْجُرُ سَلْمَى بالفُراقِ حَبِیبَها

ا كَما لا وأنَّ الهُجرانَ لا یطیبُ له حبیبِها،معنى البیت: اِستنكارُ الشَّاعرِ هُجرانَ سلمى عن 

 بشریةٍ.یطیبُ لِكُلِّ نفسٍ 

وقَدْ  التَّمییزِ ( نفسًا) على عاملهِ ( تَطِیبُ) ، والأصلُ: (تَطِیبُ نفسًا)تقدیمُ الشاهدُ في البیت : 

زَهُ البعضُ مِن النُّحاةِ والبعضُ الآخر اِعتبَرهُ ضرورة، وكانَ هذا الشَّاهدُ مسْألَةَ خِلافٍ ( هل  جَوَّ

 في جوازِ تقدیم التَّمییزِ لكوفیونَ یَتَقدَّمُ التَّمییزُ على عاملِه إذا كانَ فِعلاً مُتَصَرِفًا ؛حیثُ اِختَلَفَ ا

فًا مثلَ: (تًصَبَّبَ زیدٌ عَرَقًا) فَذَهبَ بعضُهم إلى جوازِهِ ووافقهُم على ذلِكَ  إذا كان العاملُ مُتَصَرِّ

  . یجُوزرُ البصریین إلى أنَّهُ لاأبو عثمان المازِني والمبرد مِن البصریین، في حینِ ذهبَ أكث

مَّا النَّقلُ فقد جاءَ ذلكَ أ " الدلیلُ علو جوازِ التقدیمِ النَّقلُ والقیاسُ؛بقولهم:وا أمَّا الكوفیُّونَ فاحتَجُّ 

وذَهبَ ابنُ الأنباري إلى عدمِ جوازِ تقدیمِ التَّمییز على عاملهِ  الشَّاهد،في كلامِهم أوْرَدُوا هذا 

وزُ تقدیمهُ على ، والفاعلُ لا یجمییزَ في المعنى هنا هو الفاعلُ " وهو أنَّ التَّ مُبررًا:وأتَى بدلِیلهِ 

  . 2الفعلِ"

  المتنبي:قالَ 

                                       

البحث العلمي وإحیاء التراث  هریدي، مركزعبد المنعم  الشافیة، تحقیقابن مالك الطائي الجیاني، شرح الكافیة  1

  .778 ، ص2)، ج، (د.ت1ط المكرمة،كلیة الشریعة والعلوم الإسلامیة، مكة  الإسلامي،

 الخانجي بةمبروك، مكت: جودة والكوفیین، تحقیقأبو البركات بن الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف بین الصریین  2

  م.1،2006ط القاهرة



                         الإبداع والضرورة الفصل الثاني                                     لغة الشعر بین    

 

67 

ــــنَ دَمًـا مَـقْلَـــتِي دُودِ  *** فـهُنَّ أسَـلْـ   1وعَذَبَنْ قَلْبِي بِطُولِ الصَّ

 عندنا وعندَ المازنِي " هو جائزٌ قائلاً:) ودافعَ عنهُ العكبري (دَمًاأنْكَرَ النُّحاةُ علیهِ تَقْدیــمِ التَّمییزِ 

هُ إذا كانَ العاملُ یجوزُ تقدیمُ  زید، تصَبَبَ عرَقًا كَقولكَ:الباقي  البَصریین، ومَنَعهُ والمبرد مِن 

  فیهِ 

تُنا نقلٌ  فًا فحُجَّ   2"تَطِیبُ) نَفْسًا(دَلَّ على جوازهِ البیت الذي سَبَقَهُ  وقیاسٌ، ومافِعلاً مُتصرٍّ

 علیه:الاِسم المعطوف على المعطوف  تقدیم* 

نظر ی مِن الضرائرِ النَّحویة التي أدرجتِ ضِمن هذا البابِ تقدیم المعطوف على المعطوف علیه

ما یقولُ القزاز اِستعمالِها وتقبُّلها ك وقُبحِها، وكثرةِ اللغویون إلى هذه الضرورةِ مِن حیثُ حُسْنِها 

  الشاعرِ: كقول  منصوبًا،ما جاء فیهِ المعطوفُ 

  3خِصَالاً ثَلاثاً لَسْتُ عَنْها بِمُرعَوِي  *** جَمَعْتُ وفُحْشًا غِیبةً ونَمِیمَةً 

الشَّاعِرُ المعطوفَ(فُحْشًا) على المعطوفِ علیهما:( غیبَةً ونَمیمَةً)  قَدَّمَ  البیت:الشاهدُ من هذا 

لاِسْتِساغةِ هذا الضربِ مِن التقدیم لدَى شُعراءِ زَمانِه وكثْرَةِ زمانِهِ.وهذا مِن غیرِ الجائزِ إتیانُه 

؛عند جمیع النَّحویین في حالِ  الرفعُ فهو مِن  ابِزیدٍ، أمَّ فلا یَصِحُ أنْ نقولَ: مررتُ وعمرُو  الجرِّ

روراتِ.مِن  النَّظم؛ فهوَ قبیحٌ القولِ أو    الضَّ

  ومنه قول الشَّاعر: 

  4عَلَیْكِ ورَحْمَةُ االلهِ السَّلامُ *** ألاَ یَا نَخْلَةً مِنْ ذَاتِ عِرْقِ 

                                       

 2م، ج1977، 1بیروت، ط الأرقم،الأرقم بن أبي  ع، دارالطبَّاأبو عبد االله العكبري، شرح دیوان المتنبي، تقدیم: فاروق  1

  .314ص

  .315المتنبي، صأبو عبد االله العكبري، شرح دیوان  2

  .329-328ص الضرورة:البیت المنسوب لیزید ابن الحكم الثقفي، ینظر: ما یجوز للشاعر في  3

  .239م، ص1990، 2ط الخانجي، القاهرة،عادل جمال، مكتبة  تحقیق: شعر الأحوص الأنصاري، تقدیم: شوقي ضیف، 4
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سمِ المعطوفِ تقدیمُ الاِ  البیت:هذا  والشاهدُ في ،أَنْ یقولَ:(علیكَ السَّلامُ ورحمةُ االلهِ) الأصلُ: 

أجازُوا  ذینالنُّحاة وال) فهذا هو الترتیبُ المألوفُ لدَى (السَّلامُ علیهِ (ورَحمَةُ) علَى المعطوفِ 

وا بِه سواءٌ ف الكوفیُّون، أمَّاهذا الضربَ مِن العطفِ همُ  ي الشِّعرِ أوِ البصریون فلَمْ یقْبَلوهُ أو یُقِرُّ

  لبیتَ مِن الضرورة الشعریة.النَّثرِ واِعتَبرُوا هذا ا

  :(الفعل)تقدیم الفاعل على عامله *  

كانَ الفاعِلُ كالجُزءِ مِن الفعلِ وجَبَ أنْ یَتَرتَّبَ بعدَهُ، ولهذا المعنى لا  إذا« :یقول ابن یعیش

لهایجوزُ أن یَتَقَدَّمَ علیهِ، كمَا لا یجوزُ تقدِیم حرفَ مِن حروفِ الكلمةِ على  رُّ أنَّ ، فهوَ یُقِ 1»أوَّ

 .بعدهرُتبةَ الفعلِ أولاً ورتبةَ الفاعلِ یجب أنْ تكُونَ 

   ربیعةَ:مِن ذلِكَ قولُ عمرُ بن أبي 

دودَ،صَدَدْتِ فَأطْوَلْتِ  دودِ یَدُومُ ***  وقَلَّمَا الصُّ   2وِصَالٌ عَلى طُولِ الصُّ

الكلامِ :" قَلَّ  ؛ وأصلُ (یَدُومُ) ( وِصالٌ) على الفِعلِ قَدَّمَ أبو ربیعةَ الفاعلِ الشَّاهد مِن البیتِ: 

ویَحتَمِلونَ «:مَا یَدُومُ وِصالُ"، ومِنَ النُّحاةِ الذین قَبَّحوا هذا سیبویه قائلاً في التَّقدیمِ والتأخیر 

، شَارِحًا الشاهدَ »الكلامِ حتَّى یضَعوهُ في غیرِ موضِعهِ، لأنَّهُ مُستقیم لیسَ فیهِ نقصٌ قُبْحَ 

رَ مُضْطَرًا لإقامَةِ الوزنِ ،والوِصالُ على هذا التقدیرِ  أرَادَ «المذكورَ: (قَلَّما یَدومُ وِصال)،فَقَدَمَ وأخَّ

 فاعل مُقَدَّم والفاعِلُ لا یَتَقَدَّمُ في الكَلامِ إلاَّ أنَّهُ یبدأ به وهو مِن وضْعِ الشَّيءِ في غیرِ موضِعهِ،

  :3بقولِ المرارِ بن سلامة العَجلي في وضعِ بعضِ الكلِماتِ مَوْضِعَ بعضٍ  مُستَشهِدًا

  إذا جَلَسُوا مِنَّا وَلاَ مِنْ سِوائِنَا*** ولاَ یَنْطِقُ الفَحْشَاءَ مَنْ كانَ مِنْهُمُ 

                                       

  1ج م،2000، ،1العلمیة، بیروت، طدار الكتب  إیمیل بدیع، تقدیم: موفق الدین أبي البقاء ابن یعیش، شرح المفصل، 1

  . 75 ص

  .33، ص3ج المصدر نفسه، 2

  .244م، ص  1983، 1، طحسان، القاهرة الشعریة، مطبعةوالضرورة  إبراهیم، سیبویهإبراهیم حسن  3
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فقد  ر"،؛ فَوَضَعَ "سواء" موضِعَ "غیلأصَحُّ أنْ یقولَ :( غَیْرُنَا)قولُه: (سِوائِنا) واالشاهد هنا: 

حَةِ لها.المصَ  الضَّرورةِ؛ وعِلَلِهاهذا البابِ لِمعنَى  في-إذن  –عَرَضَ سیبویه ما سَبَقَ    حِّ

  الفحل:وفي قولِ علقمة 

  1إثْرَ الأحِبَّةِ یَوْمَ الْبَیْنِ مَشْكُومُ  *** أَمْ هَلْ كَبیرٌ بَكَى لَمْ یَقْضِ عِبرَتَهُ 

حَ اب  الكلامِ، ولاَ ةِ تُقَدِّمُ الفِعلَ على الاِسمِ في سَع فإنَّكَ « :نُ عصفور هذهِ الظَّاهرة قائِلاً فَوَضَّ

رورةِ لقَالَ: أمْ هَلْ  الشِّعرِ،یَجوزُ تقدیم الاِسمِ على الفعلِ إلاَّ في ضَرورةِ    .2»بَكى كبیٌر لولاَ الضَّ

فة غیرتقدیمُ *  فة  الصِّ   :الصریحةالصریحة على الصِّ

فةِ غیر أخَصَّ بعضُ النَّحویین تَ    فةِ الصریحةِ الجملة وشبه الجملة) على الصالصریحةِ (قدُّمَ الصِّ

 لشِّعرِ، أوا، ونَصَّ ابنُ عصفور على أنَّ ذلكَ لاَ یجُوز إلاَّ في ضرورةِ المـفُردَةِ بضَرورةِ الشِّعرِ 

  في نادرِ الكلام.

  الشَّاعر:ومنه قولُ 

  3ثٌ كَقِنْوِ النَّخْلَةِ المـتَُعَـثْكِـــــلِ أثِیــــ***  وفَرْعٍ یُغـَــشِّــي المــتَْنَ أســْـودَ فاحِــــمٍ 

  .على الوَصفِ بالمـفُرَدِ بعدَها یُغْشِّي)فَقَدَّمَ الوصف بجُملةِ (

  وقولِ الشَّاعر:

ــــدارِ قـَــومٍ  ــــیرَانٍ لنــــاَ *** فكَـــیْــفَ إذا مَــــــرَرْتُ بـِ   4كَــانُـــوا كِــــــرَامِ  وجِ

                                       

 م1993،، بیروت1العربي، طدار الكتاب  الجتي،: حنا نصر الفحل، تقدیمدیوان علقمة ابن عبدة  الشنتمري، شرحالأعلم  1

  .33ص

 1روت، طبیالكتب العلمیة،  المنصور، داروضع حواشیه خلیل عمران  الشعر،ینظر: ابن عصفور الإشبیلي، ضرائر  2

  .163 م، ص1999

  .98الكبیر المتعال إعراب المعلقات العشر الطوال، ص الدرة، فتح ینظر: محمد القیس،البیت لإمرؤ   3

  .242، ص 1م، ج1998، 1ط العلمیة، بیروت،دار الكتب  مالك،الأشموني لألفیة ابن  الأشموني، شرحنور الدین  4
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، والصَّحیحُ جوازُ (كِـرامِ)تَقدَّمت على الصفةِ المـفُرَدَةِ  صریحة وقَدْ كانوا) صفةٌ غیرُ  (لنافَجُملةُ 

  تَقدُّمِ الصفةِ غیر الصَّریحةِ على الصفةِ الصریحة ولكنَّ الأغلَبَ هو العكس.

   :الحرف تقدیم* 

    الحِمَّاني:قال أبُو الأخْزَرِ 

  1لِیَـــومِ رَوْعٍ أوْ فَــعالِ مَكْــرُمِ  *** الیَمِــيمَـــرْوانُ مَــروانُ أخُو الیَـــوْم 

ي ) فحُذِفتْ الواو أو الأصَح قٌلِبَتْ یاءً لإشباعِ حركةِ المیمِ التي قبلَها ألاَ وهقولُ(الیَمِيالشَّاهد: 

 :ال سیبویهق یةِ،) مقلوبُ الیَومِ للضَّرورةِ الشِّعر (الیَمِيسیبویه في قول الشَّاعرِ  الكَسرة، اِستَشْهدَ 

رَ الشَّاهدُ فیه قُلِبَ الیَومُ إلى « بَتْ یاءً للكَسرةِ الواوَ ووقعت المیمُ قبلَها مكسورةً فانْقَلَ  الیَمِي، فأخَّ

ث وأوْجَل وَوجِل وشَعِ  ظلاَمِهِ، وكذلكَ: أشْعثٌ لیلٌ ألْیَل لشدَّةِ  یُقالُ: الشَّدیدِ؛ كماومعنى الیَمِي: 

  .2»ونظیرهُ مِنَ الكلامِ الكثیر

مةُ إل )، ثُمَّ ثمَّ قُلِبَ فصَارَ (الیَمُو وقِیلَ أنَّهُ أرادَ: أخُو الیومِ الیومُ، ى المیم على حد نُقِلتْ الضَّ

مةِ كسرةً مِ  وقَعتِ الواوُ طرفًا بعدَ ضمَّةٍ في الاِسمِ أبْدَلوا بَكُرْ، فلمَّاقول:"هذا بَكْرُ فتُصبِحَ  ن الضَّ

  .3قبلَهافَصارتْ " الیَمي" لكي تتناسب مع الكَسرةِ ما  یاءً؛ثُمَّ مِن الواوِ 

    :تقدیم المفعول به على الفاعل* 

  مِن مظاهرِ تَقَدُّمُ المفعول به قي قولِ ابن زُمرك الأندلسي:

  4بِخِــلاَلِ جَمالَــها في اِزْدِیــــادِ   *** زَادَكَ االلهُ نَـظْــرَةً وجَمَـــالاَ 

                                       

   .241ص  الشعریة،ینظر: حسن إبراهیم حسن، سیبویه والضرورة  الحماني،البیت للأخزر  1

   .242ص الشعریة،سیبویه والضرورة  إبراهیم،اهیم حسن إبر  2

  3 المصدر نفسھ، ص243.

 الإسلاميب الغر  النیفر، دار: محمد توفیق الأندلسي، تحابن زمرك الأندلسي محمد بن یوسف الصریحي، دیوان ابن زمرك  4

  .75م، ص1997 1)، ط(د.ب
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میرِ  المـتَُّصل بالفعل   على الفاعلِ لفظُ  جاءَ التَّقدیمُ وُجوبًا وقَد"، " أبقاكَ تَقدَّمَ المفعولُ به الضَّ

وعَلاَ اللهُ جلَّ تخصیصَ الشَّاعرِ بأنْ زادَه ا النَّحویةِ، وأفادَ تقدُّمهُ الجلالةِ االله انسِجامًا مع القاعدَةِ 

  وجمَالاَ. نظرةً 

 الفصل بین المتضامین/ المتلازمین: ورةضر -

ذَهَبَ الخلیلُ وسیبویه وجمهورُ البصریینَ إلى عدمِ جوازِ الفصلِ بینَ المضافِ والمضافِ      

 وعِلَّةُ المنعِ  غیرهما،أو جار�ا ومجرورًا أمْ  الفاصلُ ظرفاً سواء أكانَ  مُطلقًا؛ أيإلیه في الاِختیارِ 

 المجرورِ، لأنَّ و الفصلُ بین الجارِّ  إلیهِ، وقبیحٌ المضافَ یَعْمَلُ الجَرَّ في المضافِ  عندَهما: أنَّ 

والموصوف، .وكذلكَ الحالُ مع: الصفة 1المجرورَ داخِلٌ في الجارِّ فَصارا كأنَّهُما كلمة واحدة

  وتمییزِه وما شابهَها المتلازمات. العددِ 

  :إلیهف * الفصل بین المضافِ والمضا

لُ ما نَـلْقَاهُ من الأبیاتِ التي وَقَعَ فیها الفصلُ هو قولُ عمرُو بن قَمِیئَة وهو یتحدَّثُ عن اِبنتِه:   أوَّ

ـــومَ مَنْ لاَمَــها *** لَمَّا رَأتْ ســاتِیدَمَــــا اِسْتَعْبَرَتْ    2اللهِ دُرَّ الیَ

) إلى (مَنْ) معَ الفصلِ بینهما بالظَّر إذْ أضافَ  ؛لاَمَها)قولُه (دُرَّ الیومَ مَنْ  الشاهد: فِ (الدُّرَّ

  (الیومِ) للضرورةِ.

  وقول الشاعر المخضرَم أنس بن زنیم:

  3قَــدْ وَضَعَــــهْ  وكَــریــــمٍ بُــخلـُـهُ  *** كَمْ بجُــودِ مُقْرِفٍ نــَالَ العُــلاَ 

                                       

  .244ص  الشعریة،سیبویه والضرورة  إبراهیم،إبراهیم حسن  1

   .71م، ص 1994، 2: خلیل إبراهیم العطیة، دار صادر، بیروت، طقمیئة، تحعمرو بن  قمیئة، دیوانعمرو بن  2

  .176، ص 3ج المفصل،شرح  یعیش،ابن  زنیم، ینظر:البیت منسوب لأنس بن  3
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 1الجرأجازَ سیبویه في "مقرفٍ" الرفعَ والنَّصبَ و  )؛ حیثُ في قولِه :( كَمْ بِجودٍ مقرفٍ  الشاهد:

،لكن تأتي الضرورة إلاَّ في روایة  الجار فَفَصلَ ابن زنیم بین (كَمْ) المضافةِ إلى (مقرفٍ) ب الجرِّ

  والمجرورِ (بجودِ).

  الرمة:وفي قولِ ذي 

ـــرَ المَیْسِ أصْواتُ  ***كَأنَّ أصواتَ مِنْ إیْغالِهِنَّ بــنــَا    2الفَرارِیجِ   أوَاخِ

أضافَ ذُو الرِّمة الأصواتَ إلى أواخرِ المیْسِ مع الفصلِ بالجارِّ والمجرورِ الشاهد في البیت: 

)، التقدیرُ: كأنَّ    .أواخِـرَ المیسِ (مِن إیغالهنَّ

  النَّمِیري:ومِن الذین وَقَعُوا في الفصلِ اِضطِرارًا أبي حَیَّة 

  3یَـــهـُــودِيٍّ یُقــارِبُ أو یُزِیــلُ  ***  یَـوْمًاكمَا خُطَّ الكِتَابُ بِكَفِّ 

  تاب.هم أهل الكلأن، َ معنى البیت: شَبَّه رسوم الدار بالكتاب في دقتها، وخَصَّ الیهودَ 

لزَّمانِ منهما وهو ظرفُ ا یهودي) بأجنبيفَصَلَ بین المضافِ (كف)والمضافِ إلیه (الشاهد: 

  یوما. (یوما) والتقدیرُ: بِكفِّ یهوديٍّ 

وعِلَّة منع الفصل بین المتلازمین عند الخلیل وسیبویه أنَّ المضاف یعمل الجر في المضاف 

كأنَّهما  االجار، فصارَ المجرور داخِلٌ في  والمجرورِ؛ لأنّ أنْ یُفصَلَ بین الجارِ  إلیه، وقبیحٌ 

  .  4كلمةٌ واحدة

                                       

  .253ص  الشعریة،سیبویه والضرورة  حسن،إبراهیم  ینظر: حسن 1

 1ط الإیمان، جدة،: عبد القدوس أبو صالح، مؤسسة الباهلي، تحدیوان ذي الرمة شرح  الباهلي،أبو نصر أحمد  2

  .996ص 2م، ج1982

 2م، ج2007 ،1الرسالة، بیروت، ط النحویة، مؤسسةالشواهد الشعریة في أمات الكتب  الشراب، شرحمحمد حسن  3

  .235ص

م، ص 1،1988د.ط، جالخانجي، القاهرة،  رون، مكتبةها: عبد السلام )، الكتاب، تحسیبویه (أبو بشر عمرو بن عثمان 4

295.  
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  :الفصل بین الصفة والموصوف*

  1یُعِیــنُـهــا  رَسُــولاً إلى أُخْرَى  ***أَمَرت مِنَ الكتَّانِ خَیطًا وأرسَلت 

: وأرسلت دیرُ )، والتقفَصلَ بینَ (رسُول) وصفتِه (جریئًا) بالجارِ والمجرور (إلى أخرىالشاهد: 

  جریئًا. ـ:بكمَا فصلَ بینَ (أخرى) وصفتها الواقعة جملةً فعلیة (تُعینُها)  إلى أخرى رسُولاً جریئًا،

  قیس:ومنه قول عبید االله بن 

  2أمْ تَصابَبْتِ إذْ رَأیتِ المَشیبَا ***  أزَجَرْتِ الفُؤادَ منكِ الطَروبَــــا

أزجرتِ  :ریدُ یوهو  فصلَ بین (الفؤاد) وبین صفته (الطروب) بالجار والمجرور (منك)،الشاهد: 

  الفؤادَ الطروبَ منكِ.

  :وتمییزهالفصل بین العدد * 

 لضرورة، یقولُ لعلى الفصْلِ بین العددِ وتمییزهِ بالجارِ والمجرورِ  كم) باب(في اِستشهدَ سیبویه 

  الشاعر:

  3كَـمِــیلاَ  ثـَلاثـوُنَ للهَجْـرِ حَــوْلاً  ***عَلَى أنَّنِي بَعْدَ مَا قَدْ مَـضَى 

سیبویه  جعَلَ ضرورة، ففصلُ الشاعر بین (ثلاثون) وتمییزه (حوْلاً) بالمجرور (للهجرِ) الشاهد: 

: "كمْ لام، فتَقولُ الكهذا لِمَ یَجوزُ في (كَم) الفصلُ بینها وبینَ تمییزِها بالظرفِ والمجرور في 

  في الدَّار رَجُلاً "

  . 4مع أنُّه لا یجوزُ الفصلُ بین أسماء العدد وتمییزها

                                       

  .205ص  الإشبیلي،من شواهد ضرائر الشعر لابن عصفور  الطویل، وهوبیت غیر منسوب من البحر  1

 د.ت، 1ت، طبیرو  صادر، نجم، دار: محمد یوسف الرقیات، تحقیقدیوان عبید االله بن قیس  الرقیات،عبید االله بن قیس  2

  . 107، ص 1ج

  .260ص الشعریة،سیبویه والضرورة  إبراهیم،حسن  ینظر: إبراهیم  3 

  .261المصدر نفسه، ص  4 
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  ومــجــزومــهــا:* الفصل بین (لَــمْ) 

ـــــة:   قال ذو الرم

  كأنْ لــم سِوى أهلٍ مِن الوَحْشِ تؤْهَل***  فأضحَتْ مبَــادیها قِفــــــازا بــلادها

غیرِها والأصلُ: في المجزومِ بـ: (لَـمْ) و  (تُؤهَلْ)،الفصلُ بین "لمْ " والفعل المجزوم بها  الشاهد:

هُ النُّحاة وردَ فیه مِن فصلٍ فقد خصَّ  "، ومانْ لا یَفصِلَ بینهما شيءٌ " كأن لم یؤهلْ مِنَ الجوازِمِ أ

یـن الجارِ شُبِّهَ الجازِمُ بالجار فَفُصِلَ بینَهما كمَا فُصِلَ ب وقـدْ «جني: بالضرورة الشعریة قال اِبن 

  .1»والمجرورِ 

وبالظَّرفِ  ضرورة الشعرِ بحرفِ الجَرِّ  فيومجزومها أمَّا ابنُ عصفور فحَصَرَ الفصلَ بین "لَـمْ"  

  الشاعر: ِ  واِستَدَّلَ بقولِ 

ــــزَلْ    تـُـباكِرُ مَن لـَــمْ بِالحوادثِ تَطْـــــرقِ ***  نوائِبُ مِن لَــدُن اِبنِ آدمَ لـَـمْ تَ

 .2رُقُ"بین "لَـمْ" ومجزومها بالمجرورِ " تَط )، فَفصلَ بالحوادث مَن لمْ تَطرُق (تباكِرُ والمقصُود: 

 :الحذف ورةضر -

  لا یحذِفُ الشاعرُ لُیخَفِّفَ من طولِ الكلامِ، وَلعًا بالإیجازِ فحسب، وإنَّما یحذِفُ لإبلاغِ المعنى 

حُ الكلامَ أكثَر 3والحذفُ وَجهٌ مِن أوْجُه الضرورة الشعریة التي خالفت قواعد النُّحاة ، وسنُوَضَّ

  الشِّعریةِ.ن خِلال الشَّواهدِ مِ 

  *حذف المنادى في غیرِ الدعاء والأمر: 

  وقولُ اِمرؤُ القیس: 

ـــــلِ *** كـأنَّ ثبَِــیـرًا في عَــرانـیِـــنِ وبــلَه    كَبِـیرُ أُنَاسٍ في بجــادٍ مُـــزَمَّ

                                       

  .410، ص2)، ج، (د.تالهدى، بیروت، د.ط النجار، دار: محمد علي عثمان، الخصائص، تحقیقابن جني أبو الفتح  1

  .203ص  الشعر،ابن عصفورالإشبیلي، ضرائر  2

 الدار ،المغرب العرب، انلس العربي، مكتبةوالأصول دراسة في أسس التفكیر البلاغي  مشبال، البلاغة ینظر: محمد 3

  .149ص  م،2006(د.ط)، البیضاء
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بنَ علي كمَا ذكَرَ أنَّ اِ اِسْتَشهدَ به ابنُ جني على حذفِ المضاف وإقامةِ المضافِ إلیه مقامَه، 

الفارسي حمَلَ هذا البیت على حذفِ المضاف؛ لأنَّهُ كثیرٌ في كلامِ العربِ ولم یحمِلُه على 

  .1مُخالفةِ القیاسِ 

  وقالَ رؤبة بن العجاج:

  فَإنْ تَرَيْ نَسْرًا كَلِیـلَ الأَنْسُرِ  *** یا تُشبِهِینَ الشَّمسَ مَـا لَـمْ تُسْفِرِي

بیب: حالمنادى المـقَُدَّر: (هذه)؛ ومعناهُ:" (یا هذهِ تُشْبهینَ الشَّمسَ)، قالَ ابنُ حذفُ الشاهد: 

  .2یَا تُشبهینَ أرَادَ یا هذهِ تُشبهین الشَّمسَ (...)" وقولهُ 

  مقامه:* حذفُ المضاف مِن غیرِ دلیل وإقامةُ المضاف إلیه 

  قال ذو الرمة:

ــــرَّ  ـــاعَشِیِّــــــةَ فَـ ــــرُ ***  الحَــارِثِیُّـــونَ بَـــــعْـــدَمـ   قَضَى نَـحـبَْهُ في مُلْتَقَــــى الخَیْلِ هَوْبَـ

" ولَ:یقأن  )، والأصلُ (هوبر مقامهُ، وهوحذفُ المضاف (ابن) وأقامَ المضاف إلیهِ الشاهد:  

ـخُاطَب مِن خلال فهمِ الم إلاَّ البیتِ، ابن هَـوْبرِ"؛ فلاَ یُوجدُ ما یدُّلُ على المحذوفِ مِن سیاق 

  یَتَعَسَّرْ علیهِ مَعرفةُ المـعَْنِي به في هذا البیت). شاهدًا، فَلَمْ (المخاطَبُ هنا كانَ 

یقُول اِبنُ عصفور:" یجوزُ حذفُ المضافِ وإقامةُ المضافِ إلیهِ مقامَهُ في الإعرابِ وغیرِهِ إذا 

 3ورةٍ"كنْ الكلامُ مُشعِرًا بذلكَ لـمْ یَجُزْ الحذفُ إلاَّ في ضر لمْ یَ  بِحذفهِ، فإنْ كانَ الكلامُ مُشْعِرًا 

  أعلاه.مـسُْتَدِلا� في كلامِه بالبیتِ المذكور 

  النداء:* حذف حرف 

  المتنبي:وفي قولِ 

                                       

  .296ص  ،2النحویة، جالشواهد الشعریة في أمات الكتب  شُراب، شرحمحمد حسن  1

الفتاح  ، إشراف: عبد“والصرف  النحویة والصرفیة في شعر رؤبة"دكتوراه في النحو قاسم، الظواهرماریة عبد الغفور  2

  .435م، ص 1998 السعودیة، القرى،جامعة أم  كلیة اللغة العربیة، اللغة والنحو والصرف، البحیري، قسم

ص  م،2006، 1العربیة، القاهرة، طالآفاق  الملیطي، دارسعد  القرب، تح: صلاحمثل  الإشبیلي،ینظر: ابن عصفور  3

214.  
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  1ثمَُّ اِنْصَرَفْتَ ومَا شَـفیْتَ نَسِیسَا***  هَذِي بَرَزْتَ لنَا فَهجْتَ رَسِیسَـا

النسیس: و  بن زریق الطوسي، والرسیس: ما رَسَّ في القلبِ مِن الهوى،مدَحَ بها  معنى البیت:

   والمرضِ.النفسِ بعدَ الهزالِ  بقیةِ 

رزتَ البرزة ب یقول: هذهوكأنَّه  حذف حرف النِّداء "یـا" و "هذي" اسمُ الإشارة "هذه"،الشاهد: 

  لشعریةِ.اه إلاَّ للضرورةِ على أنَّ حذف حرف النداء مع اِسمِ الإشارة لا یجوز عِندَ  لنا، والدلیل

تَوالَى حذفتَ حرفَ النِّداءِ لَ  هذا، فَلویا  تریدُ:لا یجوزُ هذا وأنتَ  كذلك«عصفور: وقال ابنُ 

  .2»یجوزُ هذا في ضرورةِ الشعرِ لأنَّ فیه إبهامًا یمنعُ ذلكَ  أیضًا، ولاالحذفُ 

 3 2 1 ئي :عالىتالكوفیین وتَبِعَهُم ابنُ مالك فاِسْتَدَّلُوا على جواز الحذفِ بقولِه  ومِن النُّحاةِ 

4 5 6 7 8 9 : ; < = > ? @ A 

B C D E GF H I J K ML N O P Q R 

S T U V W YX Z [ \ ] ^ `_ a b c d e 

  المتنبي السَّابقِ " هذي برزتِ لنا". ومع قولِ یا هؤلاءِ  ]؛ أيْ 85/ البقرة[ fئى

وا إلى حذف إ: حذف إمَّا*    :مَّا في قصائدهم الفرزدق في قولهمِن الذین اِضطرُّ

  3وإمَّا بأمواتٍ ألمَّ خیالَها ا *** تـُلَمُّ بِدَارٍ قَدْ تَقادَمَ عَهْدُه

مُّ إمَّا بِدارٍ وإمَّا : تَلللضرورةِ، والتقدیرُ  قولِهِ: بِدارٍ ) الأولى في (إمَّاأجازَ النُّحاةُ حذفَ  :الشاهد

النحوي  بنا الحُكم عوضٍ، لذلكبأمواتٍ وهذا الشاهدُ خرَجَ على الضرورةِ فَحذَفَ إمَّا مِن غیرِ 

  الضَّرورةِ.هذا على النُّدرةِ وأنَّهُ مِن بابِ 

  :حذف حرف العطف* 

                                       

  .11 ، ص2النحویة، جمحمد حسن الشُراب، شرح الشواهد الشعریة في أمات الكتب  1

  .186، ص2م، ج1998، ،1العلمیة، بیروت، طالشعار، دار الكتب  تح: فوازابن عصفور الإشبیلي، شرح جمل الزجاجي،  2

 : مصطفىإشراف العربیة،ه في الشاهد النحوي شعر شعراء النقائض أنموذجا بحث لنیل الدكتورا جانكیر، دراسةإسلام  3 

  . 232 م، ص2019بنغول ، الإلهیات، جامعة أجاه، كلیة
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ظاهرةٌ اِختَلَفَ فیها القدمَاءُ؛ إذْ أجازَهَا بعضُهم شِعرًا ونثرًا  هي«حماسة: وفي هذا یقولُ محمد 

 »ورةً في الشِّعرِ وعَدَّها ضر  بعضهم في الشِّعرِ دونَ النثر، ونثرًا، وأجازَهاومَنعَها بعضُهم شِعرًا 

كما دَرَسَ حماسة المواضعَ التي حُذِفَ فیها حرفَ العطفِ في شِعرِ صلاح عبد الصبور في 

  :1كلماتٌ لا تعرفُ السعادة "“قصیدة 

  اِجعَلْ مـــاضِیــنا مِن أصْـــدافٍ، نِــسْیـــانُ،یــــَا 

  مُستقبلُنا مِن تبْر

فَ العطفِ أنَّ حر  )، غیرَ : حُذِفَ حرفُ العطفِ بین المعطوفَیْـنِ (ماضـینا) و(مستقبلِناالشاهد

  ثمَّة أيُّ لبسٍ أو غُموضٍ. وجودهِ، ولیسَ غیرُ موجود، وهو مفهومٌ مقصودٌ مع عدَمِ 

نحاةِ الذین هو من ال)، و مُستدلاً في كلامهِ هذا بما رواهُ أبو زید المبرد:( أكلتُ خبزًا لحمًا تمرًا

  .2أجازوا حذفَ حرفِ العطفِ 

  الإبدال: ورةضر -

لمة إبدال كلمةٍ بك بحرف، إبدال:" إبدالُ حرفٍ أقسام، وهياِنقسمَتْ ضرائر الإبدال إلى ثلاثةِ  

  حكمٍ بحكم ".

غامٍ دالأحرف التي تبدَلُ من غیرِها إبدالاً شائِعًا لِغیرِ إ«هشام: ابنُ  : قالبحرفإبدال حرف * 

 ال " الیاء مكان الحروفِ الصحاح"ومنه أمثلة كثیرة كإبد ،3، یجمعُها (هَدَأْتُ مُوطِیًا)تسعة

   قول الشاعر: صحیح، مثلاِضطرَّ فیها الشعراء إبدال الیاءِ مكانَ حرفٍ 

                                       

 غریب )، دارمحمد حماسة عبد اللطیف، ظاهر نحویة في الشعر الحر (دراسة نصیة في شعر صلاح عبد الصبور 1 

  .134ص، م2001القاهرة، د.ط، 

  .130ص  نفسه،المصدر   2

  .455ص  رؤبة،ماریة عبد الغفور قاسم، الظواهر النحویة والصرفیة في شعرِ  3
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ـــــلٌ لیــسَ  ـــانِــقُ  ولِضَفادِيْ جَمَّةٍ  ***لــهُ حَــــوَازِقُ  ومَــنْهَ ــ ـــــقَ   1نَـ

  معنى البیت: یصفُ الشاعر مَنهلاً مُقْفِرًا لا وارِدَ له إلاَّ الضفادع ذات الأصوات.

إبدال الیاء مِن العینِ في (الضفادع) ضرورة، ووجهُ ذلكَ اِضطرارُ الشاعرِ للإبدال الشاهد: 

  .2-فالعینُ لا تُسكَّن في الوصلِ  –هو تسكین الحرفِ لإقامة الوزنِ 

  الشاعر:كقول  الجمع،وضع المفرد مكان  : وهوبكلمةإبدال كلمة * 

ــیــصُ  فـ***  كُلـُــوا فِـي بَعْـضِ بَطْنِـــكُم تـَـعِفُوا   3ــإنَّ زَمَــــانَــكَُم زَمَــــــنٌ خَـمِـ

أنَّ  معهِ، إلاَّ جَ الأصلُ فیهِ (بطونُكم)، ولأنَّهُ اِسمُ جنسٍ أجازَ النُّحاةُ نیابةَ مُـفردهِ عن  الشاهد:

  الشاعرَ هنا أفردهُ للضَّرورة.

  الأعشى:كاِستعمالِ "سواء" مكانَ "غیر" كقَولِ  :بحكمإبدال حكم * 

  4ومَا عَدَلَتْ مِن أهْلِها لِسِوائـكَـا  *** تَجانَفُ عَنْ جَوِّ الیمامةِ نَــــاقـَتِـي

وقال  ،"والتقدیر قولهُ:" لغیركِما شعریة،(غیر) ضرورةٌ  سواء) موضعالأعشى ( وَضْعُ  الشاهد:

مًا یسَ مجیئُها اِسفَل ظرفًا،الكوفیون إلى أنَّها تكون اِسمًا كغیر وتكونُ  ذهبَ «حسن: هنا إبراهیم 

  .5»مقصورًا على الضرورة الشعریة

   التغییر: ةر ضرو -

                                       

  .226ص الشعر، عصفور، ضرائرالبیت منسوب لخلف الأحمر، ینظر: ابن  1

  .268سیبویه والضرورة الشعریة ، إبراهیم،إبراهیم حسن  2

  .1/108 الكتاب، سیبویه،: القائل، ینظربیت مجهول  3

  .203/  1 الكتاب، سیبویه،ینظر:  میمون،البیت للأعشى  4

  .282ص الشعریة،سیبویه والضرورة  إبراهیم،ینظر: إبراهیم حسن  5
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 ي النِّداءِ ما نجدهُ في بابِ تنوینِ الاِسم المفردِ ف المـبني وهوتنوینُ الاِسمُ  غییرِ التَّ  سائلِ من مَ 

مفردِ یجوزُ للشَّاعرِ تنوینُ الاِسمِ ال مِما«القزاز: یقولُ  النُّحاةِ،وهو مِن مواضعِ الخِلافِ بینَ 

ةِ كان في المعنَى مفعولاً وإنَّما ضُمَّ المفردُ لِقل النَّصبُ، إذاالمنادَى في الإعرابِ لأنَّ أصلَه 

نَ، حتَّىنُ قالُوا فَلیسَ رفعهُ إعرابًا فیبقى علیه إذا  المضمرِ،تمكُّنهِ ووقوعِهِ موقعَ  كأنَّهُ فیهِ  وِّ

نَ بقي على ماهو علیهفإذا نُ  إعراب،   .1»وِّ

  الشَّاعرِ:ومِن هذا قولُ 

وَلـَیْـسَ عَلَیْكَ یـاَ مَطَرُ السَّــلامُ *** سَــلامُ االلهِ یــاَ مَـطــَـرٌ عَـلیــهـــا 
2  

في الشطرِ  ءتْ مختلفین؛ فجاورَدَتْ لفظةُ (مَطر) في البیت مرتین، بشكلیْنِ إعرابییْن الشاهد: 

نة بالضَمِّ وفي الثاني جاءتْ  لكي یقیمَ  رة،ضرو فتنوینُ الشاعر (مطر) الأولى  مبنیة،الأول منوَّ

وزنَ البیتِ.

                                       

ویت العروبة، الك الهادي، دارعبد التواب وصلاح الدین  الضرورة، تح: رمضانیجوز للشاعر في  القیرواني، ماالقزاز  1

  . 156د.ط، د.ت، ص

 م1990 ،2ط الخانجي، القاهرة، جمال، مكتبةشعر الأحوص الأنصاري، تقدیم: شوقي ضیف، تحقیق: عادل سلیمان  2
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  الخاتمــــــة:

وكان ممَّا توصلنا إلیه بعد هذه الدراسة مجموعة من النتائج یمكنُ حصرُها في النقاط       

  التالیة:

یتمیز بها عن النثر، فالشاعر یجوز لَهُ .الضرورة الشعریة خاصیة من خصائص الشعر 1

  الخروج عن المألوف من القواعد اللغویة إذا اضطرَّ إلى ذلك.

.إن لغة الشعر تخضع لضوابط یلتزم بها الشاعر دون غیره، وأهم هذه الضوابط الوزن 2

  والقافیة اللذان یُقیدان الشاعر ولا یعطیانه حریة التَّعبیر التي یمتلكها الناثر.

للشعراء أسالیب خاصة یتجهون إلیها بإرادتهم لابتداع وسائل خاصة في التعبیر وهذا .إن 3

یعني أن شعریة اللغة تقتضي الخروج عن العرف النثري المُعْتَاد من أجل تحقیق فیم جمالي 

  لا یستطیع الناثر تحقیقها من وجهة نظر بعض علمائنا.

ر یة ومَسَّت النظام التركیبي للغة الشاع.من الضرورات الشعریة التي خالفت القواعد النحو 4

هي ضرورة التقدیم والتأخیر، الفصلُ بین المتلازمین أو المتضامین، الحذف، الإبدال، 

  التغییر.

.ضرائر التقدیم والتأخیر نوعان: (ما یقبله القیاس وما یسهله الإضطرار) ومن أمثلته: تقدیم 5

  ، تقدیم الاسم المعطوف على العاطف...إلخ.الخبر على المبتدأ، تقدیم التمییز على عالمه

.إتفاق أغلب النحاة العرب كالخلیل وسیبویه وجمهور البصریین على عدم جواز الفصل 6

بین المتضامین ذلك بشكل مطلق، كالفصل بین المضاف والمضاف إلیه، الجار والمجرور، 

  ثُمَّ ومجزومها...إلخ.

رات الشعریة وأمَّا في لغة الشعراء هي ولعٌ .الحذف بأنواعه في قواعد النحاة من الضرو 7

  بالإیجاز لبلوغ المعنى المراد وتبلیغه.

.الإبدال والتغییر من الضرورات الشعریة على مدى العصور الأدبیة ومن الشعراء الذین تَمَّ 8

رصد مواطن الضرورة في شعرهم من شعراء العصر الجاهلي: النابغة الذبیاني، اِمرؤ القیس، 

  أبي سلمى...إلخ، ومن شعراء العصر العباسي نجد: الفرزدق، البحتري، أبي تمام.زهیر بن 

.تداولت ضرورة الممنوع من الصرف كثیرًا بین الشعراء في العصر الجاهلي أبرزهم: زهیر 9

بن أبي سلمى، امرؤ القیس، عمرو أبو الأسود، ومن الذین لم نذكرهم نجد عبید بن الأبرص 

  نت الشمندل.سلامة بن جندل، سعدى ب
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.الضرورة الشعریة لیست عیبًا یزري بصاحبه، بل على النقیض من ذلك، إنما هي مظهر 10

  من مظاهر اعتداد الشاعر بنفسه واقتداره على الخلق والإبداع.

. علاقة الضرورة الشعریة والقاعدة النحویة من الناحیة الأولى، علاقةُ اِحتدامٍ مابین 11

عات الشعراء، ومن الناحیة الأخرى علاقةُ تكاملٍ تعكسُ اِلتزاماتِ هذه المعاییر النَّحویة وإبدا

  اِنحرفتْ عن المسارِ الذي حدَّدهُ النُّحاة العرب. اللغة مهما
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البحث العلمي وإحیاء التراث الإسلامي كلیة الشریعة والعلوم الإسلامیة، جامعة أم  مركز

     .، د.ت1المكرمة، ط القرى، مكة

 1القاهرة، طمجر،  المختون، دارالرحمان السید ومحمد  التَّسهیل، تحقیق: عبد* شرح 

  م.1990

 مصري، العربالكتاب  بركات، داركمال  المقاصد، تحقیق: محمد* تسهیل الفوائد وتكمیل 

  م.1967د.ط) (

 حمد، مرجعة: بدیع )، المقتضب، تحقیق: حسنه685العباس محمد(ت أبو :المبرد-45

  م.1999، 1العلمیة، بیروت، طإیمیل یعقوب، دار الكتب 

 شر، دار بیروت للطباعة والنالمتنبي، الدیوانبن الحسین أبو الطیب  أحمد :المتنبي-46

  م.1983بیروت (د.ط)،

العلماء على الشعراء في  )، الموشح: مآخذه384أبو عبید االله المزرباتي (ت محمد-47

 القاهرةالفكر العربي،  البجاوي، دار: علي محمد یقالشعر، تحقعدة أنواع من صناعة 

  د.ت).()، د.ط(

النحو العربي بین القدامى والمحدثین  والشّذوذ، في العمروسي، الاطرادمحمد أحمد -48

  م.1978الأزهر، مصر، العلوم، جامعة"رسالة نیل الماجیستیر"، كلیة دار 

وم محمد-49 م: النبهان، تقدی میة، تحقیق: حایف"، الآجُرُّ بن داوود الصهناجي "بن آجُرُّ

  م.2010، 1)، طد.ب()، د.د(الطیَّان،  حسان



   قائمة المصادر والمراجع

 

 

90 

ع بدی اللغة، مراجعة: إیمیلمحمد التنوجي/راجي الأسمر، المعجم المفصل في علوم -50

  م.2001، 1العلمیة، بیروت، طالكتب  یعقوب، دار

 لرسالةاالشواهد الشعریة في أمات الكتب النحویة، مؤسسة  الشُرّاب، شرحمحمد حسن -51

  .2م، ج2007، 1ط بیروت

دراسة نصیة في شعر (الحر حماسة عبد اللطیف، ظواهر نحویة في الشعر  محمد-52

  م.2001د.ط)،(القاهرة، صلاح عبد الصبور)، دار غریب، 

  م.1996، 1)، طد.ب(الشروق،  الشعریة، دار* لغة الشّعر دراسة في الضرورة 

 دي، جدةالسوا الطوال، مكتبةمحمد الدُّرة، فتح الكبیر المتعال إعراب المعلقات العشر -53

  .2م، ج1989 2ط

الشعریة في الشعر العباسي"دراسة نحویة وصرفیة في  المالكي، الضرورةمحمد صویلح -54

  م.2017اللغة العربیة بالزقازیق،  ، كلیة37عدد الاِستعمالات أبي تمام والبحتري والمتنبي"، 

 ركزمة البحث العلمي والتراث الإسلامي، محمد مصطفى الزمیلي، القواعد الفقهیة"مجل-55

 لقرىاأم  الإسلامیة، جامعةالشریعة والعلوم  الإسلامي، كلیةالبحث العلمي وإحیاء التراث 
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Abstract 

 

 

 

 

 

إنَّ الخروج اللغوي الاِستعمالي على القاعدة النحویة یُظهر لنا أنَّ اللغة لا تتمیزُ بخضوعها التَّام للقواعدیة؛ ذلكَ لأنَّها 

بطرقٍ شتَّى على مدى العصور، في حین حاولَ النُّحاة فرضَ القواعدِ علیها رغبةً في تقعید اللغة العربیة وضبطها. تُستعمل 

رفیة في الشعر خاصةً؛ إمَّا لإقامة وزنٍ أو  رورة الشعریة في أقرب تعریفاتها هي الخروج على القاعدة النَّحویة والصَّ والضَّ

  تسویةِ قافیة.

ا البحثُ عن القاعدة النَّحویة والضَّرورة الشعریة، وِفقَ منهجیةٍ تقتضي دراسة ما مَیَّز لغةَ الشعرِ عنِ وآثرنا أنْ یكون هذ

  النَّثر، وقانونَ اللغة العربیة "النَّحو" بما فیه من معاییر وضوابط.

رورة الشِّعریة كُ  ووِفقًا لهذه الدراسةِ اِقتضى علینا تقسیم البحث إلى فصلین: فصل نظري تطرقنا فیه إلى مفهوم لٍّ من الضَّ

والقاعدة النَّحویة، إلى جانب آراء النُّحاة في الضَّرورة والأوجه التسعة لها، كمَا ذَكَرنا أنواع القاعدة النحویة وممیزاتِها، 

  وفصل آخر تطبیقي كان دراسةً نحویةً للضرائر الشعریة في مختلف دواوین الشعر.

رورات فمتَى رأیتَ الشَّاعرَ قد اِرتكبَ مثلَ «ة من النتائج اِختزلَها ابنُ جني في قوله: وبناءً على هذا توصلنَا إلى جمل  هذه الضَّ

 رمع قُبْحها واِنخراق الأصولِ بها، فاعلمْ أنَّ ذلك ما جَشمه منهُ وإنْ دَلَّ مِن وجهٍ على جَوْرِه وتعَسُّفه؛ فإنَّهُ مِن وجهٍ آخ

 .»بقاطعِ دلیلٍ على ضَعفِ لُغته ولاَ قُصوره عَنِ الوجهِ النَّاطقِ بفصاحتِهمؤذَنٌ بصِیالِه وتَخمُّطهِ، ولیسَ 

The use linguistic departure from the gramatical rule shows us that the language is not 
charactezied by its complete submission to the grammatical rule; this is because it has been 
used in various ways throughout the ages, while the grammarians tried to impose rules on 
them in order to structure and control the language. 

The poetic necessity in its closest definition is to deviate from the grammatical and 
morphological base in poetry in particular ,either to establish weight or to equalize rhyme. 

We preferred that this research be on the grammatical rule and poetic necessity, according 
to a methodology that requires studying what distinguished the language of poetry from the 
language of prose, and the Arabic language law (grammar) with its standards and controls. 

According to this study, we had to divide the research into two chapters: A theoretical 
chapter in which we touched upon the concept of both poetic necessity and the grammatical 
rule, in addition to the grammarians ‘opinions about necessity and its nine aspects, we also 
mentioned the types of grammatical rule and their features, and another applied chapter was 
a grammatical study of poetic adverbs in various poetry collections. 

Based on this, we came to a set of conclusions that Ibn Jinni summarized in this saying :"So 
when you see the poet committing such necessities even though they are ugly and principles 
are violated, then know that is what he has taken from him, even if this indicates that". 
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