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 عرفـانشكـــــــــــر و 
  البحث هذا بإنجاز كللت واجتهاد، وجد بحث رحلة بعد

 علينا بها من   التي نعمه على وجل زع الله نحمد

 والتقدير الشكر عبارات بأسمى نخص أن إلا يسعني لا كما
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 البحث هذا انجاز طيلة علينا تبخل ولم

 كثيرا ساعدتنا التي آمال مزهودي الأستاذة إلى الشكر بجزيل نتقدم كما
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 مقدمـــــــــــــــــــــــــة
 
 



ـــــةمقدمـــــــــــــــــــــــــــ  
 

 أ‌
 

أىـ أصناؼ الخطابات المتغمغمة في أعماؽ الحياة الاجتماعية المعبرة يعد الخطاب السينمائي صنفا مف 
عف كؿ مجالاتيا ومنتجات السينما كثيرة ومتنوعة أبرزىا الفيمـ السينمائي، الذي يعتبر أداة ميتمة مف أدوات 

شديد التأثير عمى الجميور المشاىد فيو يعبر عف الواقع بأسموب إيداعي خاص، يتـ عف الابداعي ني التعبير الف
طريؽ تكتؿ منسؽ لخصائص سينمائية معينة تحمؿ مجموعة مف العلامات والإنجازات التي تنتج مف تعدد 

بداعية متساوية.الأصوات والخمفيات التي تسيـ بطبيعتيا في إنتاج خطابات تقدمية موازية مف مواقع   جمالية وا 

 توالمتتبع لخارطة السينما الجزائرية، لابد أف تستوقفو عدة محطات وعروض فنية، وأىـ ىذه المحطا
الذي كانت موضوعا لبحثنا تحت عنواف التحميؿ  فيمم كحلا وبيضا لممخرج الراحل عبد الرحمان بوقرموحرائعة 

وذجا، ولعؿ أىـ أسباب اختيارنا لمموضوع: حداثة العنواف وجدتو، السيميولوجي لمفيمـ السينمائي كحلا وبيضا أنم
ومحاولة مثالا لاكتشاؼ نوع جديد مف التحميؿ لـ تعرفو مف قبؿ إذ كنا متعوديف فقط عمى تحميؿ النصوص 

 الأدبية.

حياء لأياـ ا الجزائريةوأمّا عف عنواف الفيمـ قيد الدراسة، فقد اخترناه انتصارا لمثقافة  لزمف الجميؿ بخاصة وا 
 والفف الرّاقي.

ويحظى التحميؿ الفيممي السنيمائي بأىمية بالغة لدى النقاد والدّارييف نظرا لما يحويو ىذا النص مف 
 الخطابات الأخرى. ولمخوض في ىذا الموضوع وجب طرح الإشكاؿ الآتي: مشتركة مععناصر 

 كيف يمكن قراءة المضمرات النصية في الفيمم السينمائي؟

 ا؟ تنطاقيي الدلالات الخفية التي يمكن اسوما ى

اه لاستكنوبما أف بحثنا بتمحور حوؿ المقاربة لمسيمولوجية فقد استخدمنا المنيج السيميائي لأنو الأنسب 
 واستنطاؽ خبايا ىذا الخطاب السينمائي.

من السيميائيات العامة ول الفصل ال عمى خطة مكونة مف فصميف وخاتمة ففي  ويتأسس بحثنا
ونتعرض لمسيمياء وتعدد التسميات  نتناوؿ فيو المفاىيـ النظرية لمسيميائياتلى سيمياء الفيمم إ

  .دبيالسيمياء والخطاب الأدبي السيمياء والخطاب غير الأثـ الى  السيمياء في الدرسيف الغربي والعربي 



ـــــةمقدمـــــــــــــــــــــــــــ  
 

 ب‌
 

تقطيع المشيدي اولا ليسيؿ ه بعممية النبدأ الفصل الثاني المقاربة السيميولوجية لفيمم كحلا وبيضاما أ
عمينا عممية القراءة والتحميؿ فيما بعد كما نعتمد عمى نموذج المقطة الذي قدمو رولاف بارت بعدىا نقوـ بالتقطيع 
التقني لممقاطع المختارة مف الفيمـ ثـ تاتي مرحمة القراءة والتحميؿ التعييني ليذه المقاطع وفي الختاـ نقدـ تاويلا 

  ـ .كميا ليذا الفيم

وأثناء بحثنا الشاؽ قابمتنا صعوبات عديدة تمثمت في قمة الخبرة في مجاؿ النقد السينمائي خاصة باعتبارىا 
، كما كاف مف الصعب عمينا ح التي لـ تفارقنا في مجاؿ النقدالمحاولة الأولى منّا، كما واجينا مشكمة المصطم

لسميماف الحقيوي وكذلؾ صعوبة العثور  تمقي والتأويؿإيجاد بعض المراجع مثؿ: الخطاب السينمائي قضايا في ال
 عمى أحد الوجوه الفنية التي شاركت في الفيمـ لإجراء مقابمة معيا إلا بعد تكبد عناء وبحث كبير.

وأيضا وجدنا صعوبة في التقطيع التقني لضعؼ منا في مجاؿ السمعي البصري الذي كاف بعيد نوعا ما 
 عف تخصصنا.

﵀ الذي بنعمتو تتـ الصالحات، كما لا يفوتنا تقديـ أسمى عبارات الشكر والتقدير وفي الأخير الحمد
للأستاذة المشرفة التي قبمتنا بكؿ رحابة صدر ولـ تبخؿ عمينا ولـ تدخر جيدا في سبيؿ مساعدتنا وتوجيينا وكؿ 

ف أخ طأنا فمف أنفسنا والشيطاف الشكر لمف أسيـ مف قريب أو بعيد معناه تماـ ىذا البحث، إف أصبنا فمف ا﵀ وا 
 وأممنا في أف يمقى عممنا بعض الرّضى.



 

 

 

 

 

 

 ل الأول: ــــــــــــــــــــــــــــــالفص
 من السيميائيات العامة  

 لمياء الفـــــــــــــــــــــإلى سيمي
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 مفيوم السيميائية: -1
 لغة: -1-1

( ق وؿ صاحبو: "السُومَةُ وَالسِّمَةُ وَالسِّمَاءُ، جاء في لساف العرب لابف منظور في مادة )سوـ
أي العلامة وَسَوََـ الفرس أي جعؿ عميو السِّمة"

(1). 
، كما وردت أيضا في القاموس المحيط لمفيروز آبادي في مادة )سوـ( بمفظ السُّومَةِ بالضـ وَالسِّمَاءُ 

لقولو تعالى في سورة  (2)،ي جعؿ عميو سِمَةً"وَالسِّمْيَاءُ بكسرىف تعني العلامة وَسَوََـ الفرس تَسْوِييًا أ
مَةُ مف الخيؿ عمييا أمثاؿ الخواتيـ، أو  (3)﴾ سَوَّمَةً عِندَ رَبِّكَ للِْمُسْرفِِيَ م مِّن طِين ﴿الذاريات:  وَالمُسَوَّ

 (4). معممة ببياض وحمرة"
لات خيالية لا وكما ورد أيضا في معجـ الوسيط، السِّيمْيَاءْ أي السِّحر وحاصمو إحداث مثا

 .(5)وجود ليا في الحس"
 اصطلاحا: -1-2

لكؿ مصطمح خمفيات معرفية، حري بالباحث العودة إلييا لاكتشاؼ أبعادىا الدلالية، مما 
يساعده عمى فؾ حمولتو الفكرية ومراودتو غيرىا لتبوح لو بمكنوناتيا المغوية، والسيميائيات عمى 

الـ كمصطمح جديد، إلا بعد جيود العالـ المغوي غرار ىذه المصطمحات لـ تكف واضحة المع
، الذي يعتبر مف الأوائؿ الذيف حاولوا وضع حد ليذا المصطمح الذي يكوف سوسير ودالشيير 

ميمتو دراسة حياة العلامات داخؿ المنظومة الاجتماعية يقوؿ: "إف المغة نسؽ مف العلامات التي 
نيا لتقارف بيذا مع الكتا بة، ومع أبجدية الصـ البكـ، ومع الشعائر الرمزية، تعبر عف الأفكار، وا 

                                                           
، ص مادة )سوم(، دار صادر، بيروت، لبناف، د.ط، د.ت، 7، مج لسان العربف مكرـ ابف منظور، جماؿ الديف محمد ب(1)
(312.) 

مادة ، 2008، دار الحديث القاىرة، مصر، د.ط، 1، تح: أنس محمد الشامي وزكرياء جابر أحمد، مج المحيطالفيروز آبادي،  (2)
 (.936، ص ))السوم(

 (.33سورة الذاريات، الآية ) (3)
 (.936، ص )المحيطالفيروز آبادي،  (4)
 (.505، مجمع المغة العربية، القاىرة، مصر، ص )5، ط 2و 1، ج المعجم الوسيطمحمد عمي النجار وآخروف،  (5)
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ننا لا نستطيع أف نتصور عممًا يدرس حياة  ومع صيغ المباقة والإشارات العسكرية، )...( وا 
نو العلاماتية، العلامات في قمب الحي يعممنا مما تتكوف العلامات وأي القوانيف اة الاجتماعية، وا 

 .(1)التي تحكميا"
لتعريؼ الذي قدمو السويسري، نستطيع القوؿ بأف السيمياء عمـ ييتـ بدراسة انطلاقًا مف ىذا ا

ف لـ تكف منطوقة بالمساف إلا  العلامات غير المغوية، أي العلامات الصامتة والتي نعتبرىا لغة، وا 
 أنيا تؤدي وظيفة داخؿ الحياة الاجتماعية، كما لا ننسى فضؿ شارؿ ساندرس بيرس.

السيمولوجيا، عمـ الإشارة الذي يشمؿ جميع العموـ الإنسانية  ففي نصو الشيير حوؿ كوف
والطبيعية الأخرى إذ يقوؿ في ىذا الصدد: "ليس باستطاعتي أف أدرس أي شيء في الكوف 
كالرياضيات والأخلاؽ والميتافيزيقا والجاذبية الأرضية والديناميكية الحركية والبصريات والكيمياء 

. ومف ىذا المفيوـ نستطيع القوؿ بأف بيرس (1)مى أنو نظاـ سميائي"وعمـ القياس والموازيف إلا ع
 أرجع العلامة وكأنيا فرع مف العموـ التجريبية واعتبرىا وصفًا منيجيا لمعموـ والمعارؼ.

 حول مصطمح السيمياء وتعدد التسميات: -2
وتنحدر "السيمولوجيا"، بميلاد عمـ عرؼ بػ  سوسير ودفي أواخر القرف التاسع عشر يشير 

 التي تعني العلامة والدليؿ. Sémionىذه الكممة مف الأصؿ اليوناني 
 .Sémoticمصطمح السيمو طيقا  الأمريكي بيرس مطمققفاوفي الطرؼ المقابؿ و 

ورغـ اختلاؼ التسمية بيف ىذيف إلا أف المعنى واحد فقط لفظة سيمولوجي أوروبي فرنسي 
 ولفظة سيموطيقا لفظ انجميزي أمريكي.

أثناء تتبعنا لممصطمح واختلاؼ تسمياتو ومعانيو لابد أف نقؼ عمى المصطمح في لكف 
التراث العربي الذي يطمؽ لفظة السيمياء المشتؽ مف السمة بمعنى العلامة، وما يؤكد كلامنا ىذا 

ت﴿ورود المفظيف بمعنى واحد في موضعيف مختمفيف مف كتاب ا﵀ العزيز ففي سورة النحؿ:    وَعَمََٰمََٰ

                                                           
 .16/17، ص 2010، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، سنة 1، ط معجم السيميائياتفيصؿ الأحمر،  (1)
 .09، ص 2011، دار الألمعية، قسنطينة، الجزائر، 1، ط السيمولوجيل الدليفيصؿ الأحمر،  (2)
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، قاؿ الإماـ (1)﴾ ٱلسُّجُودِ  أَثَرِ  مِّف وُجُوىِيِـ فِي سِيمَاىُـ ﴿، وسورة الفتح:  (1)﴾تَدُوفَ يَي ىُـ  ِـوَبِٱلنَّج
ابف كثير مف تفسير الآية الأولى: "وعلامات أي دلائؿ مف جباؿ كبار ونحو ذلؾ يستدؿ بيا 

الفتح قاؿ: "سيماىـ أي تعني السِّمْتُ ، وفي تفسير آية سورة (2)المسافر برًا وبحرًا إذا ظؿَّ الطريؽ"
الحسف وقاؿ مجاىد وغير واحد: يعني الخشوع والتواضع، قمت ما كانت أرى الخشوع إلا ىذا الأثر 

 .(3)في الوجو، وقاؿ بعض السمؼ مف كثرة صلاتو بالميؿ حسف وجيو بالنيار"
 السيمياء في الدرس الغربي: -3
 الرافد الفمسفي لمسيمياء: -3-1
 ود أرسطو:جي -أ

، لكف لـ سوسير ودصحيح أف السيميائيات ظيرت كعمـ أواخر القرف التاسع عشر عمى يد 
يكف ميلادىا عبثا، بؿ كاف ليا إرىاصات وجذور مف قروف خمت، ففي كتب الأقدميف ظيرت 
إشارات تخص العلامة ومكوناتيا وطرؽ إنتاجيا  وتمقينيا في محاولة منيـ لفيـ أسرار الدلالات 

ينتجيا الإنساف في تفاعمو مع محيطو، فالإنساف البدائي رغـ أنو لـ يكف يعرؼ لغة التواصؿ  التي
والحوار إلا أنو كاف ييتدي بالنار والدخاف فيعرؼ أف ىناؾ أناسًا غيره، كاف يسمع أصوات الحيواف 

السماء فيدرؾ المفترس وغير المفترس منيا، ثـ اىتدى لورؽ الشجر ليستر عورتو، ورأى النجـ في 
فعمـ حموؿ الميؿ ورأى شمس النيار فأدركيا، وكؿ ىذه الظواىر الطبيعية والأحداث لـ تكف سوى 

 علامات ودلائؿ أدركيا مع مرور الزمف لكنو لـ يعرؼ تفسيرًا عمميا ليا إلا مع مرور الوقت.
لتي فعرؼ بعدىا الطقوس التي تواضع عمييا ولـ يقؼ فعلا ما تنتجو الحواس "ىذه الأخيرة ا

تعتمد عمى الالتقاط المباشر لما يوجد خارج الجسد الإنساني فالذوؽ والسـ والممس والبصر والسمع 

                                                           
 .16سورة النحؿ الآية (1)
 .29سورة الفتح الآية (2)
، 1، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، لبناف، مج تفسير القرآنىػ،  774الحافظ بف الفداء إسماعيؿ بف كثير الدمسقي المتوفى (3)

 ،  (.518، ص )2005تح: الشيخ خالد محمد محرـ
 .783لمرجع نفسو، ص ا(4)
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، ولما كاف موضوع السميائيات الأوؿ والرئيسي (1)ىي منافذ تسرب عبرىا المفاىيـ الأولية للإدراؾ"
ذا المجاؿ، فقد جاء ، فإننا لا يمكننا إغفاؿ مقترحات الفمسفة في ى(2)ىو "المعنى وأشكاؿ وجوده"

 أرسطو بالحدود المكونة لمعلامة وقد لاحظ متأملًا الحالات المتنوعة للإبلاغ والدلالة.
فالحوار الإنساني يشترط وجود عناصر ىي "الكلاـ، الأشياء والأفكار" فالأشياء أو ما يعرؼ 

اة لمعرفة الأشياء، )بالعالـ الخارجي( ىي ما تراه حواسنا وتدركو عقولنا، أما الأفكار فيي الأد
 .(3)والكلاـ فيو الأصوات المتمفصمة في وحدات وىي ما يخبر عف الأفكار"

فبدوف أي علامات لا يمكف تصور شيء ما، وبعد ىذه العناصر أضاؼ صاحب كتاب فف  
الشعر، عنصرًا ميمًا ظير متأخرًا ألا وىو الكتابة التي شكمت تحولًا كبيرًا في الحياة البشرية، فإف 

حواس لـ تؤدي وظيفتيا الكاممة في إخبار الغائب والبعيد فاكتشفت الكتابة وصارت عنصرًا ال
 .ميمًا، فانتشر شكؿ جديد لتداوؿ العلامات

ولأف المنطؽ اليوناني أعطى لمغة مكانة كبيرة، فكاف منطؽ أرسطو مؤسسا عمى فمسفة  
الفكر مع الواقع وليس انسجاـ  المغة: "فمبادئ العقؿ عنده التي تحصر الحقيقة في مجاؿ فطابؽ

 .(4)الفكر مع نفسو"
الأرسطية ذات الطبيعة الأنطموجية تربط العلامات بالعوالـ  وىكذا فإف النسقية السيميائية

 الفعمية، وذلؾ لأف ىذه العلامات تنتظـ داخؿ قوانيف الوجود.
 جيود الرواقيين: -ب

ف المنطؽ والمغة فالمتمعف في التفكير لقد أسست الرواقية لما يسمى فمسفة المغة إذ ربطت بي
والطرح الرواقي، يجد أف المسألة المغوية في نظرىـ مسألة معرفة، فقد أرجعوا مسألة المغة إلى 

ييا، "ومف ثـ فطبيعتيا الاجتماعية ممستععرفية، فحياة المغة لا تخرج عف دائرة ممالموضوعات ال
                                                           

 .20، ص 2015، 1، دار الأماف، الرباط، المغرب، ط السيميائيات )مفاىيميا وتطبيقاتيا(سعيد بنكراد،  (1)
 .21، ص نفسو مرجعال(2)

 .25، ص نفسو مرجعال(3)
، منشورات الاختلاؼ، المركز ، الدار العربية لالسيميائيات الواصفة، المنطق السيميائي وجبر العلاماتيوسؼ أحمد،  (4) معموـ

 .19، ص 2005، 1العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط 
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ء المنطقية وتضفي عمييا بعدًا سيميائيًا بحكـ فرضت عمى الفمسفة الرواقية أف تدمجيا في القضا
نيـ لـ يكتؼ بالنظر إلى العلامات إت ليا المسانيات الحديثة، بؿ ر صنتوظيفتيا التواصمية التي ا

نما ركزوا عمى العلامات غير المسانية"  . (1)المسانية، وا 
رية البرىاف، ومف ىنا فإف المنطؽ الرواقي قائـ عمى أساس نظرية العلامات ولاسيما في نظ

 .(2)فقد رأوا بأف "ىناؾ ارتباطا وثيقا وضروريا بيف العلامات والأشياء التي تدؿ عمييا"
وىذا ما دفعيـ إلى تقسيـ العلامة إلى نمط ثلاثي الترتيب ىو المشار إليو، التصور الذىني 

ستقمة في )المفظ( وبيذا يكونوا قد سبقوا بيرس في تقسيمو لمعلامة وميدوا الطريؽ لنظريات م
 التنظير السيميائي.

 الرافد المساني لمسيميائيات: -3-2
 :سوسير ودجيود  -أ

مشكمة المغة مشكمة قديمة قدـ ىذه الأرض، لكف المتجدد في الأمر ىو ظيور عموـ المغة 
في كتابو  سوسير ودوتطورىا عبر الأزمة ومف أبرز الجيود في ىذا العمـ كانت لمسويسري 

مغة العاـ"، إذ ضمنو عددا مف الثنائيات مف أبرزىا ثنائية المغة والكلاـ التي "محاضرات في عمـ ال
ميز مف خلاليا تمييزًا عميقا بيف المغة بوصفيا لسانًا والمغة بوصفيا كلامًا، وىو تمييز شكؿ عمـ 

 المغة الحديث بقوة.
التي ىي الشيفرة، يضاؼ إلى ىذه الثنائية الرئيسية عدد مف الثنائيات الأخرى المتعمقة بالمغة 

أو مجموع الشفرات التي ينتجيا المتحدث استنادًا إلى رسالة معينة فالرسالة فردية، لكف شيفرتيا 
جمعية. ولـ يقتصر فرديناند عمى ىذه الكيانات المغوية فقط بؿ تجاوزىا إلى كيانات لا لغوية، 

                                                           
 .29، ص السيميائيات الواصفة، منطق السيميائي وجبر العلاماتيوسؼ أحمد،  (1)
، 2007فيفري  07إلى  05مجمة الأثر، العدد الحادي عشر، عدد خاص الممتقى الدولي الثالث لتحميؿ الخطاب، ورقمة، مف  (2)

، الدكتور وذناني بوداود، جامعة ثميجي المحور الول: مداخمة بعنوان خطاب التأسيس السيميائي في النقد الجزائري المعاصر
 .10عمار، الأغواط، الجزائر، ص 
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ئدة والأزياء والمباني ونماذج فمثؿ "إشارات المرور والشيفرات الثقافية مف قبيؿ آداب إعداد الما
 .(1)التزييف...الخ"

إذا فيذا المحتوى اللالغوي يحيمنا إلى محتوى تجريبي ىو عمـ السيمياء أو عمـ الدلالات  
العاـ، فمف ىنا كاف عمـ المغة عالمًا واحدًا مف عوالـ النظرية العامة لمعلامات وأساسًا مشكلًا ليا 

مدلوؿ "فالداؿ كالصوت أو الشكؿ المكتوب أي ىو وسيط مادي وىذا ما تؤكده ثنائية الداؿ وال
، فيما معًا معيار أية وحدة في النظاـ (2)والمدلوؿ ىو القيمة الاختلافية في النظاـ المعجمي"

 .السيميائي
 السيمياء في الدرس العربي: -3-3
 السيمياء في الفمسفة الإسلامية:-3-3-1

 ه( 505)توفي  أبو حامد الغزالي: - أ
س النظرية التي انبنى عمييا المصطمح العممي القديـ عند العرب بصفة إذا ما تتبعنا الأس

خاصة، فإننا نجدىا قد نشأت في رحاب الدرس الفقيي متأثرة بأصوؿ الديف والشريعة لأف أحكاميا 
مستنبطة مف القرآف الكريـ، وذلؾ لأف ىذه الأصوؿ انبنت أساسًا ووضعت لفيـ وتفسير النص 

ر باقي عمماء القرف الخامس ىجري، نجد الشيخ والعالـ الفيمسوؼ أبي الشرعي المقدس، وعمى غرا
حامد الغزالي، بحث وجدَّ في ماىية الدلالة ومفيوميا بؿ وقد تجاوزه في بعض الأحياف إلى البحث 
عف جوىر تمؾ الدلالة وفروعيا، فالدلالة عند الغزالي نظاـ لغوي تواصمي مقسـ إلى: "دلالة 

 .(3)تضاء وفحوى الخطاب"الإشارة، ودلالة الاق
 

                                                           
المغرب، ط ، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، نظرية التأويل )الخطاب وفائض المعنى(بوؿ ريكو،  (1)
 .30، ص 2006، 2

 .31، ص نظرية التأويلبوؿ ريكو،  (2)
، د.ت، دار النفائس، 2، ج المستصفى من عمم الصولىػ(،  505أبي حامد محمد بف حامد الغزالي الشافعي )المتوفى  (3)

 .187بيروت، لبناف، ص 
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وكؿ ىذه الدلالات ما ىي إلا أركاف لمعممية التواصمية، ويشير بعدىا الغزالي إلى ما يمكف  
شارة مف قبؿ المتكمـ، فتنصرؼ بذلؾ الدلالة مف  يماءة وا  أف يصحب العممية التواصمية مف حركة وا 

ة مف القيـ الثقافية والاجتماعية المعنى الرئيسي إلى المعنى الإيمائي وىذا المعنى عبارة عف جمم
وغيرىا التي تصحب العممية التواصمية، فمحدوث عممية الإبلاغ وتأدية الدلالة لا يمكف الاعتماد 

بلاغية ففي ىذا الصدد يقوؿ لاعمى الألفاظ والرموز فقط، بؿ يقتضي الأمر منا تضافر عدة أنظمة 
المفظ لا مف المفظ ونعني بو ما تبع المفظ مف الغزالي في حده لدلالة الإشارة "ما يؤخذ مف إشارة 

 .(2)غير تجريد قصد إليو فقد يفيـ المتكمـ بإشارتو وحركتو أثناء كلامو..."
 جيود فخر الدين الرازي: -ب

إف العودة لتراث الأصولييف ضرورة حتمية لتقضي المبنة الأولى التي ساىمت في بناء اليرـ 
تعمقنا فيو جيدًا وجدناه يسيـ في الكشؼ عف دلالات النص  إذا ماالذي  المعرفي لعمـ الدلالة،

ومقاصده وقصة الدلالة أسالت الكثير مف الحبر تحت مسميات عدة منيا: عمـ المفردات أو عمـ 
المعاني أو معنى الكممات، ويحدد الرازي أنواع العلاقات بيف الداؿ والمطوؿ في المغة ويقوؿ في 

لمعاني بذواتيا، أي وضع الألفاظ لممعاني، والحكمة مف ىذا ذلؾ "الألفاظ إما أف تدؿ عمى ا
الوضع ترجع إلى أف يعرؼ غيره ما في ضميره ولابد ليذا التعريؼ مف طرؽ والطرؽ كثيرة مثؿ: 
الكتابة والإشارة والتصفيؽ باليد والحركة بسائر الأعضاء، وىذا ما يذىب إليو أصحاب الطرح 

، وىكذا نجد أف  السيمياء موجودة في عموـ المناظرة والأصوؿ والتفسير، فضلا السيميولوجي اليوـ
 .(1)عف ارتباطيما الوثيؽ بعمـ الدلالة، التي كاف يتناوؿ كذلؾ لمفظة وأثرىا النفسي"

فيما يسمى اليوـ بالصورة الذىنية والأمر الخارجي، وىذا الطرح يحيمنا إلى المنفعة الكبيرة  
اؼ العلامات مما شكؿ صناتجاه الدلالة وتعميميا عمى باقي أالتي قدميا الأصوليوف والإضافة في 

.  مدخلًا لمسيمياء المعاصرة اليوـ
                                                           

 .90، ص 1984العربية، بيروت، لبناف، ، دار النيضة 3، ط مناىج البحث عند مفكري الإسلامسامي عمي النشار،  (1)

، دار الطميعة لمنشر والطباعة، بيروت، لبناف، ط عمم الدلالة عند العرب: دراسة مقارنة مع السيمياء الحديثةعادؿ فاخوري،  (2)
 .35، ص 1985، 1
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 التقعيد لعمم العلامة:ياماتيمفي سا  جيود المسانيين القدامى و -3-3-2
 :جاحظإسيامات ال - أ

مساف قديمًا وحديثاً عمى البحث والنظر في قضية الدلالة تحت مسميات دأب عمماء المغة وال
أو غيرىا مف المعاني، وىذا التنوع أساؿ كثيرًا مف الحبر منيا عمـ المعاني وعمـ المفردات، متعددة 

في العديد مف الكتب التي بحثت في مجاؿ التفكير المغوي العربي القديـ بخاصة، فظيرت دراسات 
ء متخطية الجانب المساني في حصر دلالة الكممة عمى موضوع الدلالة عند القدما تناولت معاصرة

معناىا، فقد عرؼ الدكتور عمى بوممجـ في كتابو المناحي الفمسفية عند الجاحظ، موضوع الدلالة 
في سياؽ حديثة عف البياف، فيوضح لنا نظرة الجاحظ الواسعة لمدلالة التي تشمؿ عنده "الكوف في 

مخيمتو، والمغة أو دلالة الكممة عمى مدلوليا فصؿ إرادي إنساني وسط دلالات ودلالات منظوره و 
إليية، تمعب فييا الدلالة الإنسانية دور الوسيط بيف مجموع مف الدلالات الموجودة أماـ ناظريو، 
وبذلؾ تكوف الكممة الدالة وسيطا في حقؿ أوسع وأعـ ىو الدلالة، فالأجساـ والأشكاؿ الحية 

نما بوجودىا والإتياف يشكؿ مع محيطو وال ساكنة معبرة، وىي لا ناطقة بالحرؼ ولا مشيرة باليد وا 
 .(1)علاقات وىذه العلاقات مبنية عمى نظاـ دلالي واسع مف خلاؿ دواؿ تجعمنا نتفاعؿ معيا"

وىذا القوؿ يحيمنا إلى النظاـ الإشاري الذي تحدث عنو الحاجة أثناء تقسيمو لمبياف، ولما  
انت الإشارة ىي ما ييمنا في بحثنا، فنأخذ تعريفا للإشارة مف خلاؿ ىذا القوؿ لمجاحظ: "التعبير ك

بالإشارة ىي الحركة التي يقوـ بيا الإنساف لمدلالة عمى معنى مف المعاني فرفع الحاجب وكسر 
أف الأجفاف ولي الشفاه وتحريؾ الأعناؽ وىي نمط مف أنماط التواصؿ الإنساني، كما نستطيع 

ندمج عممية العد بالأصابع التي كاف يستعمميا العرب قديما كنظاـ لمعد ورموز لمحساب فيذا 
النظاـ يغني عف المفظ بالعدد وكاف يستعمؿ في الأسواؽ لمحفاظ عمى السرية بيف البائع 

 .(1)والمشتري"

                                                           
 .375، ص 1994، 1، دار ومكتبة اليلاؿ، بيروت، لبناف، ط المناحي الفمسفية عند الجاحظعمي بوممجـ،  (1)
 .74، ص 1993، 2مصر، ط ، دار الطلائع لمنشر، القاىرة، كناشة النوادرينظر عبد السلاـ محمد ىاروف،  (2)
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لعلامات الذي أقر بأف المغة نظاـ مف ا سوسير ودأليس أشبو ىذا المفيوـ للإشارة بعبارة  
داخؿ الحياة الاجتماعية وقارنيا مع الرموز والطقوس والشعائر الرمزية، أليس ىذا الطرح ىو الذي 

 سبقو إليو الجاحظ.
 :الجرجاني القاىر عبد - ب

كانت المغة الإنسانية في بداياتيا الأولى عبارة عف حكاية ومحاكاة للأصوات في الطبيعة 
مى مر الزمف والعصور أخذت في التطور، فصارت الألفاظ عبارة عف رموز لممسميات والمعاني وع

التي تدخؿ عمييا، والمغة نتيجة عف اجتياد عقمي وتفكير، ففي ىذا الصدد يقوؿ عبد القاىر 
الجرجاني "...والمغة ما ىي إلا صورة لممعاني العقمية التي تقع في الذىف أصلا" ويربط الجرجاني 

يف نشأة المغة أصلا وبيف التفكير الإنساني ويؤكد تطور المغة بتطور التفكير عند الإنساف، "فالمغة ب
وسيمة لنقؿ المعاني الذىنية وتصوير الفكر الإنساني، ولذا فميست المغة إلا ذلؾ الذي يربط الألفاظ 

جية لترتيبيا في حسب الدلالات العقمية، وترتيب الكممات إلى جانب بعضيا ما ىو إلا صورة خار 
 .(2)الذىف"
والحقيقة اليامة التي نخمص إلييا مف آراء الجرجاني ىي أف وضع المغة أصلًا كانت الغاية  

منو التفاىـ والتواصؿ بيف الناس وليذه الغاية تواضع الناس عمى أشياء وأعطوىا مسميات 
 والكممات ىي سمات ىذه المسميات ومعانييا.

ليس فقط أف تعرؼ مع المشار إليو عينو، "والمقصود بالإشارة ولأف المواضعة كالإشارة، 
ولكف ليعمـ أنو المقصود مف بيف سائر الأشياء الموجودة والتي نراىا ونبصرىا، صحيح أف ىذه 
النظرية المغوية لعبد القادر لـ تتطرؽ بشكؿ كبير إلى عمـ العلامة، لكف المتمعف والدراس ليذه 

 (1)"ايا المطروحة )المفظ والمعنى، وقضية النظـ، والمغة التفكير(النظرية يلاحظ مف خلاؿ القض

                                                           
، ديواف المطبوعات ة(خصائص العربية والإعجاز القرآني )في نظرية عبد القاىر الجرجاني المغويينظر أحمد شامية،  (1)

 .130، ص 1995الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، 
 .132المرجع نفسو، ص (2)
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كميا حممت إشارات بسيطة لعمـ العلامة مف خلاؿ التواضع والبحث عف الدلالات الموجودة 
 في تمؾ المغة عف طريؽ التفكير العقمي في محاولة لفيـ مدلوؿ العبارات المغوية.

 السيمياء والخطاب الدبي: -4-1
 السيمياء والنص الشعري: -4-4-1

يج، مر إف ما تناولناه سابقا ما كاف إلا تتبعًا بسيطًا لسيرورة وتطور السيمولوجيا كعمـ ومن
بمراحؿ مختمفة، وجاء نتيجة تطور فكري مف منطمؽ لساني ولغوي، أما الآف فنأتي لمبحث 
والتساؤؿ عف كيفية تعامؿ ىذا المنيج النقدي الميـ أو بالأحرى العمـ مع النص أو الخطاب 
و الأدبي بأنواعيا المختمفة مف شعر ونثر وغيرىا، فقد ركز المنيج السيميولوجي مف خلاؿ "نظريات

المعرفية عمى المعطيات القابمة للإحصاء والتكتـ فأشعمت المنيجية الإحصائية للأصوات والصيغ 
الصرفية والمعجـ والتركيب، فيذه دراسة النصوص وتأويميا عمى أسس عممية فيي إذا تيـ بنوع 

 .(1)أنواع الخطاب الأدبية والشعرية وأقرابيا..."
ص الأدبي مف ثنائية )الشكؿ والمضموف( لأنو لا خمص المنيج السيميائي في تحميمو لمنت 

 .(2)يوجد تركيب مستقؿ بذاتو بؿ إف كؿ تصور وقائعو ىي نفس الوقت تركيبية ودلالية..."
ومجاؿ عمميا ، ا عمـ يعرفنا عمى وظيفة ىذه الدلائؿ والقوانيف التي تتحكـ فييافالسيميائية إذً 

يا لمنص الأدبي مف اعتبار النص يحتوي عمى ىو محاولة استقراء النصوص، إذ تنطمؽ في تحميم
بنية ظاىرة، وبنية عميقة وجب تحميميا وبياف ما بينيما مف علاقات، وتقوـ عمى إطلاؽ الإشارات 
تداوؿ حرة، لا تقيدىا حدود المعاني المعجمية، ويفتح النص عمى فعالية قرائية إبداعية، تعتمد عمى 

عثيا مع بواعث ذىف المتمقي، وبصير القارئ ىو المدرب الطاقة التخيمية للإشارة في تلاقي بوا
 .والصانع لمنص

                                                           
، 2021، 1، دار عمي بف زيد لمطباعة والنشر، بسكرة، الجزائر، ط مقالات في السيميائيات التطبيقيةينظر آماؿ منصور،  (1)

 .51ص 
 – 07، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، السيمياء والنص الدبييوسؼ الأطرش، محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ،  (2)
 .143، منشورات الجامعة، ص 2000مبر نوف 08
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وتحرص السيميائية وتسعى إلى تحويؿ الأدب والعمؿ الإبداعي مف مجرد انطباعات  
وتأملات إلى عموـ وذلؾ عف طريؽ تصنيؼ مادة الظاىرة ووصفيا، مف خلاؿ انساؽ مف 

مييا، لذلؾ كاف لزاما عمى المنيج السيمولوجي العلاقات تكشؼ عف الأبنية العميقة التي تنطوي ع
تجاوز حدود البنية، "والعناية بدراسة أنظمة التواصؿ بواسطة إشاراتو وعلاماتو الخارجية التي تميزه 
عف الدلالات أينما وجدت.والمبدع في تصور السميائييف ىو الذي يحمؿ المفظة والكممة مف 

 .(1)يا ىذا التوظيؼ أكثر مف دلالة"مخزوف المغة فيوظفيا في سياؽ جديد فيعطي
وبيذا ينتج لنا المبدع نصًا مفتوحًا، فالنص في مباحث السيميائية مجاؿ لمفعؿ الإنساني 
وذلؾ لما يحممو مف قيـ وأنظمة في إطارىا الاجتماعي، الديني، السياسي وانفتاح النص عمى 

بداعي، "وذلؾ بدخولو في تفاعؿ قراءات معددة، وقدرتو عمى البوح بأسرار جديدة تخص بناءه الإ
مكاف تأويمي لذا لا ينفصؿ عف قارئو  مع المتمقيف مختمفي الأىواء والمشار، إذا ىو فضاء دلالي وا 
ولا يتحقؽ مف دوف مساىمة القارئ فكؿ قراءة تحقؽ إمكانًا دلاليًا لـ يتحقؽ مف قبؿ وكؿ قراءة ىي 

و وتأتي السيمياء باعتبارىا منيجًا نقديًا اكتشاؼ جديد وكؿ نص يعرض إطارًا دراسيًا خاصًا ب
لتعمؿ وفؽ استراتيجياتيا التأويمية لمنقاد إلى عمؽ ىذا النص فبدأت بعنواف النص واعتبرتو مفتاحًا 
لأنو مفتاح النص فعممية استنطاؽ العنواف لمنص الشعري وفؾ شفراتو العلاماتية وربطيا بمتف 

 .(2)النص ىي بمثابة الوقوؼ عمى باب النص"
وبالإضافة إلى إستراتيجية العنواف في التحميؿ السيميولوجي لمنص الشعري نذكر باقي  

 (3)المستويات الإجرائية وىي:
وتنطمؽ مف الصوت المغوي الذي يعد أصغر وحدة صوتية عف طريقيا يمكف  البنية الصوتية: -

 إضافة إلى كونو أساس المغة. –التفريؽ بيف المعاني 

                                                           
، جامعة عبد الرحمف الفيصؿ، كمية الآداب المنيج السيميائي في تحميل النص الدبيليمى شعباف، سياـ سلامة عباس،  (1)

 .89، حولية كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات، ص 33، العدد 1السعودية، قسـ المغة العربية، مج  -بالدماـ
 .48، ص 2002، دار فرحة لمنشر، مصر، الاتجاه السيمولوجي ونقد الشعراـ خمؼ، عص (2)
 .50المرجع نفسو، ص (3)
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وىذه تخص النحو والجممة النحوية بوصفيا وحدة لغوية أساسية ويعتمد عمى  ية:البنية التركيب -
 تصنيؼ الجمؿ مف حيث ىي اسمية، فعمية، شرطية، وظرفية.

سنادىا، وتحديد أقساـ الفعؿ مف  البنية الدلالية: - يتناوؿ فييا الباحث دراسة صيغ الأفعاؿ وا 
 مبالغة والتصغير وغيرىا. حيث الزيادة والتجريد وتناوؿ الظواىر الصرفية مف

الحقؿ الدلالي مجموعة مف الوحدات التي تشمؿ عمى مفاىيـ تندرج تحت مفيوـ  البنية الدلالية: -
عاـ يحدد الحقؿ أي مجموع الكممات التي تتقارب دلاليًا ويجمعيا ىذا المفيوـ العاـ والذي لا تفيـ 

 إلا في ضوئو.
لوزف والقافية وعلاقتيا بالنص الشعري علاماتيا، وكشؼ وتكوف عبر ثنائية ا البنية الموسيقية: -

 صور ىما التأويمية تدريجيا.
 السيمياء والخطاب غير الدبي:-5

مسالكيا المنيجية في  تبيفنلما اتصفت السيميائيات بالصفحة التحميمية، كاف أولى أف 
الخطاب في شتى  الوصؼ والتقويـ، وعميو نممس منحنى التحميؿ السيمولوجي الأوؿ وىو مساءلة

تجمياتو. الأمر الذي افرز قطبيف لمتحميؿ وىما: قطب اىتـ بالخطاب الأدبي مف شعر ورواية 
وغيرىا سبؽ وذكرناه، وقطب ثاف ظير حديثا نظرا لتطور العموـ والتكنولوجيا وتماشيا مع ىذا 

التشكيمي،  التطور واكتبو السيمولوجيا، مقارباتيا المتعددة لمختمؼ الأنساؽ الأخرى كالفف
 .الموسيقى

السينمائي ىذا الأخير الذي يعتبره أغمب السيميائيف وكأنو نص مف النصوص وذلؾ  الفمـو  
لما يحممو في جوانبو مف لغات متعددة، فتدرس السيماء العامة العلامات بجميع أنواعيا سواء 

 كانت صوتا، كتابة، إيماءة أو صورة أو حركة بمدلوؿ ماىو المعنى.

 السينما: م مفيو -5-1
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 ةفف الصور المتحركة، فالحركة والاستمرارية في الصورة السينمائي »يمكف أف نعرفيا بأنيا:
لخطة  ةوىما كذلؾ السمة العميا ليا، وتتـ عبر مرحمتيف العممية السينمائي اىما سبب تشكيؿ السينم

 1.«النقاط الصور ومرحمة بعدىا عرض تمؾ الصور بواسطة جياز العرض الضوئي

 تعريف الفيمم السينمائي: -5-2

وتجسيده الممموس ىو وسيط صور متحركة إما عف طريؽ »ىو مبدأ حركي في التفكير 
ما لتسجيؿ الظواىر الحية المختمفة بصريا. والفمـ  ترجمة نصوص مف القمـ إلى الشاشة بصريا وا 

مطبوعة عمى عبارة عف سمسمة مف الصور المتتالية تعبر عف موضوع أو ظاىرة ما  يالسينمائ
 2.«شريط ممفوؼ، تتراوح مدة عرضو مف دقائؽ إلى ساعتيف أو أكثر

 نظرة تاريخية موجزة لممقاربة السيميولوجية لمسينما:-6

الدور الريادي لممقاربة  إسنادإنو لمف الصعب الحسـ في : ماتزجيور كريستيان -6-1
د الناقد الفرنسي الكبير، الذي لمفيمـ لناقد ودارس معيف، لكف وجب تثميف جيود ض ةالسيميولوجي

يعد مف أوائؿ الخائضيف في الفف السينمائي وتحميمو، ففي كتابة "المغة والسينما" عبر ماتز عف 
 أطروحات ىامو أبرزىا:

أف لغة الفيمـ ليست لغة حقيقية، مف خلاؿ ما توصؿ إليو عمـ المغويات، إذ أف المغة  »
وتمثيميا في الواقع كمدلوؿ، ىي  كداؿلعلاقة بيف الكممة الكلامية أو المنطوقة لغة احتياطية، فا

علاقة عرفية، تتيح إمكانية تغيير كبير لممدلوؿ وبيذه التغيرات ينتج "المرسؿ" معاني متعددة 
تمكنو مف التواصؿ مع المتمقي غير أف الدلالات في مجاؿ السينما ترتبط ارتباطا وثيقا 

 (3).«نمائية ىي أيقونة لممادة المصورةالصورة السيلمدلولاتيا لدرجة يمكف القوؿ معيا أف 

                                                           
 . 120، ص 2020السورية الجميورية العربية السورية،  الافتراضيةالصورة السينما، منشورات الجامعة  إلىلؤي الزعبي، مدخؿ  1
 . 120المرجع السابؽ، ص 2
 . 138ص  بؽ،مرجع سافايزة يخمؼ،  (3)
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واعتبرىا عممية تنقؿ الرسالة إلى المشاىد )المتمقي(، »إف اعتماد كريستانماتز عمى الدلالة 
 .«فرة تمكننا مف فيموكاف سببا في إدراؾ أف لكؿ معنى متاح في الفيمـ تتدخؿ فيو ش

قؿ المساني، خاصة حيف  ربط مقولة لغتو عف الحو لمفيمـ  زلـ تخرج مفاىيـ ونظرة مات
وذلؾ باعتبار أف النص ممتغى الرسائؿ، أو كما يقوؿ  «النظاـ النص»بمقولة  «الشفرة الرسالة»

الحدود بيف كمية ما مف المادة التي تكونت وأصبحت ليا شفرة،  إزالتكريستاف نفسو أنو مكاف 
 .(1) «ت وىذا النص الذي ليس شيئا آخر غير الفيمـ ينظـ الإرساليا

 (2)ؽ الأدبي والغني عمى محور ىما: كما ىوا الشأف في تقاليد الخم 

ىو التدقيؽ الأفقي لمرسائؿ التي »الذي يعرفو لوراف جولي بقولو:  :محور العلاقات التركيبية - أ
 «تربط أحدىا بالأخر ... إنيا تحاوؿ كشؼ الدلالة عمى مستوى ماذا يتبع ماذا ؟

ذلؾ النحو الذي يظير البعد »: ويوضحو جولي عمى انو يةمحور العلاقات الاستدلال-ب
تضافر محوريف، وتبقى  نتاجويصبح الفيمـ شموليتو  «الاستدلالي لممعنى مف خلاؿ تقطيع الفيمـ

عممية تحميؿ الفيمـ مرىونة بتفكيؾ عناصر التضافر بجمع شظاياه الدلالية فيما بعد عمى شكؿ 
 (3). «دلالة عامة لمقيـ

ه المقاربة يتضح لنا أف التحميؿ السينمائي استقى مف الجيود المسانية واستفاد ومف خلاؿ ىذ
 منيا كثيرا.

 يوري لوتمان:-6-2

، خاض كذلؾ لوتماف بحور عوالـ المغة السينمائية وقدـ مجموعة مف زعمى غرار كريستانمات
أي اتفاقية اصطلاحية، »الفيممية فصنؼ في البدء العلامات إلى صنفيف:  -الخلاصات النظرية

                                                           
 .140ص ، 2015، 1، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، طبعة فايزة يخمؼ، سيمائية الخطاب والصورة (1)

 .140المرجع نفسو، ص (2)

 .141ص المرجع نفسو، (3)
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ومثاليا، نموذجي الكممة، وصورية أيقونية ومثاليا الأسمى الرسـ والصورة الفوتوغرافية والسينمائية 
وبحسب الباحث يوري لوتماف فإف العلامتاف تتداخلاف في علاقة تفاعؿ مستمر ومتبادؿ محاولات 

نمائية، وبذلؾ تصؿ السيطرة الثقافية للإنساف عمى العالـ بواسطة العلامات أي الأنظمة السي
إلىالسينما والفيمـ الذي تتأسس قاعدتو مف نظاـ تركيبي تولفي في حمقة تآلؼ علامات في جمؿ 

 . (1)«فيممية منظمة

مركبة نحوى ترميزات متعددة، تجعؿ مف الفيمـ مصدر إنتاج  »إف وجود أنظمة لغوية 
غـ التعقيد الشديد، المنظـ، الدلالات والمعمومات، والتي يفترض استخلاصيا مف قبؿ المتمقي ر 

(2)«الذي يميز مستويات الفيمـ المتعددة 
. 

 (3)وحددلوتماف نوعيف مف الدلالات التي يمكف لمفمـ تداوليا وىي:

: تفقد سبب ذلؾ خاصيتيا الأخيرة وىي حمؿ دلالات مألوفة أو متوقعة لدى المشاىد-1
 وقع المتمقي.المعمومات وتؤدييا عناصر غير بارزة ليس مف وظيفتيا حرؽ ت

 تحرؽ مفيوـ التوقع تؤدييا عناصر بارزة. دلالات غير مألوفة: -2

ىكذا ميد لوتماف بالحدث عف القضايا الأساسية التي تتعمؽ بالمغة السينمائية وذلؾ لموصوؿ 
 إلى مسألة تحميؿ الفيمـ السينمائي.

 مقاربة رولان بارت:-6-3

مة ودقيقة لتحميؿ السيمولوجي ستفصميا يعتبر رولاف بارت مف أوائؿ مف وضع منيجية مفصو
 في مقاربتو الآتية:

                                                           
دمشؽ، سوريا، ، مطبعة عكرمة، 1نبيؿ الديس، طبعة سيميائية الفيمـ إلى مدخؿ يوري لوتماف، قضايا عمـ الجماؿ السينمائي،  (1)

 .18، ص 1989
 .  18ص  المرجع نفسو،(2)
 .56المرجع نفسو، ص(3)
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 مقاربة رولان بارت:

أو ضفيرة لغوية، لتلائميا  نسيج»إف طريقة رولاف بارت في التحميؿ، تنظر لمفيمـ عمى أنو:
مع طبيعة الدراسة وبغية فيـ مفردات الأفلاـ المختارة، وأيضا العلاقات بيف مضمونيا والسياؽ 

ا فالتحميؿ النص للأفلاـ ىو ذلؾ التحميؿ الذي يدرس الكتابة والخطاب العممي،مف الاجتماعي لي
خلاؿ دراسة نسقو، مكوناتو، معوقاتو، ووظائفو، لموصوؿ إلى تفسير المعنى المنتج مف خلاؿ ىذه 

 (1)«.الكتابة

 .(2)«المرجع-الثقافة-والتضمينيالتعيينيالمعنى»وتعتمد ىذه الطريقة عمى عناصر: 

فكؿ فيمـ سينمائي يحمؿ رسالة واضحة يشرحيا المخرج مف التعيينيوالتضميني:  المعنى -
خلاؿ القصة الممثمة، كما يحمؿ رسالة ضمنية تبرز مف خلاؿ قراءة ما بيف السطور، 

 وتتحقؽ القراءة التعيينية عبر مرحمتيف:
ع وىي بدورىا وتعني وصؼ الفيمـ في حالتو النيائية بتجزئتو إلى مقاط مرحمة التقطيع الفني: - أ

إلى لقطات، حيث أف المقطع ىو " سمسمة مف المقطات المرتبطة فيما بينيا بوحدة سردية، وىو في 
 طبيعتو شبيو بالمشيد في المسرح أو بالموحة السينمائية في السينما البدائية.

عمى أنيا "المقطة ليست عنصرا « تاينشسيرجي أيز ن»أما بالنسبة لتعريؼ المقطة، فيعرفيا 
ي التركيب، بؿ ىي خمية، و مثمما ينتج عف أقساـ الخلايا تكوف سمسمة أعضاء متباينة، كذلؾ ف

 (3)ىو الأمر بالنسبة لانقساـ المقطات: اصطداميا وتنازعيا، فإنو تتولد منو تصورات عقمية".

 (1)وتتركب المقطة مف وحدات قابمة لمتحميؿ كالتالي:

                                                           
، مقياس سيميولوجية الصورة السمعية، قسـ العموـ الإنسانية، المقاربة السيميولوجية والتحميل السيميولوجيالأستاذة تمساوت، (1)

 .05، ص 2020-2019جامعة مولود معمري تيزي وزو السنة الجامعية 
 .72، ص2006براقف، التحميؿ السيميولوجي لمفيمـ، تر، أحمد بف مرسمي، ديواف المطبوعات الجامعية الجزائر،  محمود(2)
 .79، ص 1995ترعيد الحميد يورايو، ديواف المطبوعات الجامعية، ، مدخل إلى السيمولوجيا،دليمة مرسمي وآخروف( 3)
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لمقطة الأولى إلى المقطة الأخيرة، وتحديد مدة كؿ مف حيث ترتيبيا التسمسمي، مف ا المقطة: -
 واحد منيا:

، مف الخارجية، الطبيعية منيا ياياتومجر وفنو عرض تاـ لمحتوى الصورة  شريط الصورة: -
 والمصطنعة، بالإضافة إلى حركات الكاميرا وزوايا التصوير.

لفوتوغرامات، حيث وىي استعراض نسخة مف الفيمـ، بالاعتمادعمى طريقة ا مرحمة الاستشياد: - ب
يتـ الوقوؼ عند كؿ صورة مف أجؿ التعرؼ عمى محتوى كؿ منيا، وتوضيح معاني قد تكوف خفية 

 أثناء العرض المتعاقب لمفيمـ.

يتـ التوصؿ لمعلاقة الرابطة بيف الداؿ والمدلوؿ، مف  للأفلاـ، ومف خلاؿ التحميؿ التضميني
لمقطة، عمى أي أساس اختراؽ، لماذا خلاؿ تحديد أسباب استعماؿ كؿ عنصر مف عناصر ا

 وظفت شخصية عمى حساب أخرى، أو لوف دوف الأخر، ثـ استخراج حقيقة الرسالة السينمائية.

وىو التعرؼ عمى خمفيات الفيمـ، ىذه الخمفية التي تتكوف مف جممة منظومات وركائز المرجع: 
يعبر عنو كاتب السيناريو ويبعثو  معرفية متشابكة فيما بينيا لتصنع البعد الفكري الإرثي، والذي

 المخرج لمحياة.

 

وىي التنويو إلى مجموعة الاتجاىات والقيـ المعروضة في الفيمـ، والتي تحيؿ إلى نوعية  الثقافة:
الثقافة، أو ذاؿ النمط المتكامؿ مف المعرفة البشرية، المعتمد عمى التفكير الرمزي والتعمـ 

الفيمـ السينمائي موضع  سبر لأغوارصر الثلاث ىو بحد ذاتو الاجتماعي أف الجمع بيف ىذه العنا
جابة صريحة عف أىـ إشكالاتيا، خصوصا مع الاعتماد عمى أداة الكمي، والموضوعي  الدراسة، وا 

 المنظـ لممضموف الظاىر أو الواضح للإنضاؿ.

                                                                                                                                                                                                 
، مخير عمـ اجتماع الاتصاؿ، كمية عموـ الإعلاـ 51المعيار، عدد  ، مجمةالتحميل عمى أساس المفظة أنموذجا، وفضيؿ دلي (1)

 .432، ص 2020والاتصاؿ، جامعة قسنطينة، الجزائر، 
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ليب إذف فأداة البحث ىي تحميؿ المضموف مف الجانب السيميولوجي، كأحد أىـ وأحدث الأسا
البحثية التي تستخدـ في دراسة مادة كأحد أىـ أحدث الأساليب البحثية التي تستخدـ في دراسة 

كؿ دراسة نقدية يجب وموضوعي "لفظية كانت أو سمعية أو مرئية، بأسموب منظـ  ،اليةاتصمادة 
خاصة المسموعة، و لتحميؿ نصوص وسائؿ الإعلاـ والثقافة المرئية  أف تستند إلى دراسة موضوعية،

 . والتي تتـ مرورا بمستوييف:(1)النصوص الدرامية لمسينما والتمفزيوف" 

 وىو المستوى الوصفي، الظاىر الصريح لمفيمـ المعالج. المستوى الول: -
وىو المستوى التحميمي حيث يتـ الربط بيف البيانات والمعمومات، والمتغيرات  المستوى الثاني: -

لفيمـ، وتستخدـ النتائج المتحصؿ عمييا في التنبؤ البحثية الأخرى لمتعمؽ في مضموف ا
 بالاستجابات المستيدفة مف وراء العرض. 

وىو وسيمة مف وسائؿ الاتصاؿ السمعي البصري توظؼ لتقديـ وشرح النشاطات والعلاقات 
 الإنسانية المتنوعة واستخداميا في أغراض مختمفة كالترفيو والإعلاـ والتثقيؼ والتعميـ...

 
 
 

                                                           
‌.‌344،مجلةالمعيار،صالتحليلعلىأساساللفظةأنموذجافضيلدليو،(‌1)
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لا يكاد الحديث عف المنيج السيميولوجي وتطبيقاتو عمى النصوص والخطابات الأدبية 
مف شعر وقصة ورواية وغيرىا يفارقنا، حتى يعود إلينا في قالب آخر ونموذج تطبيقي آخر 

عيدناه، فتنوع الخطاب الأدبي وتطوره، أدى بالضرورة الى تطوير البحث  عمى غير ما
وأساليب تطبيؽ ىذا المنيج عمى النص الأدبي، لكف السيمياء لـ تقؼ عند ىذا الحد بؿ 
تجاوزتو الى تحميؿ ومحاولة فؾ شيفرات الخطاب غير الأدبي، وأبرز ىذه الخطابات كاف 

ؿ ببراعة شتى العناصر الموجودة في بعض أوجؿ نراه نتناو »الفيمـ السينمائي، الذي 
الخطابات الأخرى، فيحمؿ في طياتو المكاف بأبعاده والزماف بأجزائو، ويحوي صور متحركة 
شأنيا شأف الرقصة ليا إيقاع موزوف وتشبو تمؾ الموجودة في الموسيقى والشعر، والصورة 

حائيا ولفظيا مف خلاؿ الحوار في الفيمـ تعتبر مف خلاؿ التصور الذىني تعبيرا بصريا إي
وعمى غرار القصة يرحؿ بنا الفيمـ عبر رحمة الزماف والمكاف الى الوراء أو الأماـ كيفما 

 (1).«يشاء

 كحلاةالسنيمائيوىذا تماما ما فعمو بنا المخرج القدير عبد الرحماف بوقرموح في رائعتو 
ف الى سنوات النقاء وصفاء القموب، وبيضا ىذا الفيمـ الرائع الذي يرحؿ بنا عبر كبسولة الزم

الزمف الجميؿ رغـ الحاجة والظروؼ التي عانى منيا أبناء الشعب الجزائري آنذاؾ خصوصا 
وىو خارج مف مرحمة الاستعمار كحلا نصؼ يختصر سواد ليالي ربيع البطؿ الصغير 

صة أختو وعائمتو البسيطة التي عانت الحرماف وذاقت مرارة الأسى وكؿ أنواع العذاب خا
المعاقة حركيا ساسية، وبيضا لأنيا حممت أفراح وبصيص أمؿ كمو كاف متعمقا بفوز ثميف 
لفريؽ القمب لعمو يبني بعض اليموـ ويجمي غيوـ التشاؤـ ولولحيف، يعالج ىذا الفيمـ خصاؿ 
 الشجاعة والكرـ والأصؿ وعزة النفس الإرادة الفولاذية التي يتحمى بيا الشاب الجزائري جاىدا

  لتحسيف ظروفو المعيشية ومكافحة تحديات الحياة رغـ قمة الوسائؿ والإمكانيات.

                                                           
، ص 2010، 1زائر، طينظر: شرؼ الديف ماجدوليف، الصورة السردية في الرواية والقصة وسنما، متوارث الاخلاقػ الج(1)

114 . 
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 سياقات الصورة الفيممية:-1

نقصد بالحقؿ الثقافي تمؾ الأىمية التي يحتميا الفيمـ بالنظر الى قيمتو الحقل الثقافي: -1-1
ـ عممية تمرير التاريخية ووضعيتو الثقافية، وىذا الحقؿ يشكؿ آلية فريدة إذ بواسطتو تت

يحاوؿ المخرج والمنتج السنمائي »الرسائؿ الفكرية والأخلاقية فمف عالمنا الثقافي الموجود 
صنع عالـ آخر مماثؿ أومقارب بتفاصيؿ فنية تثيرنا وتجذبنا وتدفعنا الى تفسير الحياة والوف 

لصورة الثقافية وىذا مانجده متجسدا في الفيمـ الذي بيف أيدينا إذ نجده يحاكي ا 1«والطبيعة
والفكرية السائدة آنذاؾ في المجتمع الجزائري الذي معظـ طبقاتو كانت مف البسطاء مع قمة 
قميمة مف النخبة والمثقفيف إف وجدوا فمزدواجوا الثقافة، فرنسية لأننا لازلنا حديثي عيد 

لزاما استقلاؿ وعربية عند البعض ممف حافظ عمى ىوايتو ولـ يتعرض لسانو لمتحريؼ فكاف 
عمى الميمتيف بالإنتاج السنمائي محاولة تصوير تمؾ الآثار العميقة لسياسة التجييؿ وكيفية 
محاولة محاربة كؿ مف يمس بحضارتنا وثقافتنا، الى جانب الثورة الشاممة الرامية الى 

 تخفيض الفوارؽ الجيوية بيف أبناء الشعب الواحد، والسعي الى تحقيؽ العدؿ والمساواة. 

 لحقل الاجتماعي والتاريخي:ا-1-2

أثرت التغيرات الاجتماعية والسياسة التي أعقبت ثورة التحرير المظفرة عمى المشيد 
السنمائي في الجزائر خاصة سنوات السبعينيات الى بداية الثمانيات وذلؾ لما عرفتو الساحة 

ماـ السياسية مف أحداث كبرى، فبعد الخروج مف مواضيع الكفاح والتحرر انصب اىت
عمى  «في رائعة كحلا وبيضا»السنمائيف الجزائرييف عمى المخرج غرار عبد الرحماف بوقرموح

رتبطت تمؾ المواضيع بالتغيرات مواضيع جديدة تتعمؽ ببناء الجزائر الجديدة الحديثة وا
و*** الجزائر لمنظاـ »جتماعية التي تمخضت عف الثورة الزراعية، الثورة الصناعية الا

                                                           
عادة صياغة الواقع(السينمائيمحمد فاتي، الصورة الروائية والصورة  1 نوفمبر  19، القدس العربي، ة )المغة البصرية وا 

2017. Httpp://www.alkuds.com   
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الصناعة بنوعييا الثقيمة »بالإضافة الى  1«1976بر الميثاؽ الوطني سنة الإشتراكي ع
شكالية التعريب والثورة الثقافية التي عرفت تعدد  والخفيفة وقضايا التكويف والتعميـ وا 

وعبرت عف حياة البؤس والشقاء والحرماف التي عاشيا 2«الإيدلوجيات، وحوار الميثاؽ الوطني
لأرامؿ والمعطوبيف واليتامى وىويكايدوف عناء الحياة ومتاعبيا في أبناء الشعب فالآلاؼ مف ا

 سبيؿ العيش الكريـ وىـ بعد لـ يستيقظوا مف كابوس فرنسا الاستدمارية بعد. 

 التقطيع المشيدي:-2

 مضمون المقطع مدة المقطع رقم المقطع
ربيع يسأؿ صاحب المحؿ عف ثمف الكرسي المتحرؾ ثـ  ثا 20د و  1 01

 البداية جينيريؾ
 ربيع في القسـ وبالو منشغؿ بأختو ساية د 1 02
 اجتماع إدارة الفريؽ وعمي حدّاد ثا 58د و  1 03
 ربيع يبيع قمصاف النادي رفقة كماتشو تحضيرا لمباراة النيائي ثا 40د و  2 04
 قبوؿ ممؼ ساسية ومشاركة عمى حداد في المباراة النيائية ثا 10د و  2 05
تمكف ربيع مف شراء الكرسي والخروج في ثورة شرفية رفقة  ثا 20د و  6 06

 ساسية
 

 

 

 
                                                           

( مذكرة 1978 -1965)نموذجا المرحمة البومدينيةاصبرينةبودربوع، الحياة الاجتماعية في ظؿ النظاـ الإشتراكي بالجزائر 1
مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في التاريخ الحديث والمعاصر، اضراؼ عبد الكريـ بوصفصاؼ، السنة الجامعية 

2010/2011 . 
 . 278، ص 2009بشير خمؼ، الفنوف لغة الوجداف دراسة، دار المنتدى عيف مميمة، الجزائر،  2
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 التحميل التعييني لممقاطع المختارة:-3
 التقطيع التقني:-3-1
 

رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

حركة  زاوية المقطة سمم المفظة
 الكاميرا

البيانات 
 المكتوبة

الموسيقى 
 الموظفة

المؤثرات  الصوت والحوار
 الصوتية

 ن الصورةمضمو

لقطة صدرية  ث 8 01
 مقربة

حوار حوؿ  / / ثابتة عادية
 الرياضة

ربيع يقابؿ صاحب المحؿ  /
 ويسأؿ عف ثمف الكرسي

لقطة صدرية  ثا 21 02
 مقربة

المجاؿ والمجاؿ 
 المقابؿ

ربيع شحالالكروسة  / / ثابتة
صاحب المحؿ: 
 لمف الكروسة ىذي

 ربيع يجمس عمى الكرسي /

رية لقطة صد ثا 20 03
 مقربة

المجاؿ والمجاؿ 
 المقابؿ

ربيع لبابا تقطعوا  / / ثابتة
 كراعو في الحرب

 صاحب المحؿ يقرأ الجريدة /

لقطة صدرية  ثا 25 04
 مقربة

المجاؿ والمجاؿ 
 المقابؿ

روح جيب باباؾ  / / ثابتة
 نساعدوا

موسيقى 
 حزينة

 عجمة الكرسي تدور

موسيقى  كحلا وبيضاء ثابتة عادية لقطة عامة ثا 5 05
 حزينة

موسيقى  /
 حزينة

 الجنيريؾ صورة كحلا وبيضا
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رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

حركة  زاوية المقطة سمم المفظة
 الكاميرا

البيانات 
 المكتوبة

الموسيقى 
 الموظفة

المؤثرات  الصوت والحوار
 الصوتية

 مضمون الصورة

ضجيج  / / / ثابتة عادية مقربة جدا لموجو ثا 3 06
الزملاء 
داخؿ 
 القسـ

ربيع في القسـ والمعممة تطمب 
 منو حفظ الدرس

لقطة متوسطة  ث 9 07
 مقربة

أبيات الشافعي  / / ثابتة عادية
ف النفس ص

وأحمميا عمى ما 
 يزنيا

يقؼ ربيع تاليا أبيات بسرعة  /
 وبدوف خطآ

موسيقى  / ثابتة عادية مقربة جدا لموجو ث 10 08
 حزينة

تعش سالما والقوؿ 
فيؾ جميؿ ولا 

وليف الناس إلا ت
بؾ دىرا نبا تجملا 

أو جفاؾ خميؿ 
 حوار داخمي +

صوت ساسية في 
 أذف ربيع

 

موسيقى 
 حزينة

ربيع يضع يده عمى خده 
لانشغالو وتفكيره في حاؿ 

 ساسية



ءالفصل الثاني:                              المقاربة السيميولوجية لفيمم كحلا وبيضا  
 

28 
 

رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

حركة  زاوية المقطة سمم المفظة
 الكاميرا

البيانات 
 المكتوبة

الموسيقى 
 الموظفة

المؤثرات  الصوت والحوار
 الصوتية

 مضمون الصورة

09 
 

مسؤوؿ الفريؽ  / / ثابتة أفقية لقطة مقربة لموجو ث 8
لعمي روح وجد 
روحؾ عمي: 
 منروحش

ضجة 
كبيرة وسط 
أصدقاء 
النادي 

واللاعبيف 
 الحاضريف

اجتماع عمي حداد مع إدارة 
 فريؽ وفاؽ سطيؼ

مصاحبة  أفقية لقطة متوسطة ث 7 10
مف الاماـ 
 إلى الخمؼ

عمي يشرح سبب  / /
 رفض المعب

 عمي واقؼ وسط الحضور /

رئيس النادي يتعيد  / / ثابتة أفقية لقطة مقربة ثا 10 11
بالتكفؿ بممؼ 

 ساسية

 عمي يغادر الاجتماع /

‌

‌

‌
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رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

حركة  زاوية المقطة سمم المفظة
 الكاميرا

البيانات 
 المكتوبة

الموسيقى 
 الموظفة

المؤثرات  الصوت والحوار
 الصوتية

 مضمون الصورة

مصاحبة  تصاعدية لقطة متوسطة ث 7 12
مف الاماـ 
 إلى الخمؼ

ربيع لكمانتو أدبي  / /
 مف ذاؾ يبسئ

ربيع رفقة كماتشو يحضروف  /
 الأقمصة المعدة لمبيع

مصاحبة  تصاعدية لقطة متوسطة ث  10 13
مف الاماـ 
 إلى الخمؼ

أغنية تمجة  /
صبرت 

صبرتلالي 
 لييما لا

كماتشو ىيا 
 لافيناؿ قرّب

ضجيج 
 الأنصار

بدأ عممية البيع وتوافد الأنصار 
 لاقتناع الأقمصة

مصاحبة  تصاعدية لقطة متوسطة ث 12 14
مف الاماـ 
 إلى الخمؼ

أغنية  /
صبرت 
 صبرت

ربيع مخاطبا 
كماتشوا حؿ 

عينيؾ لازـ نشرو 
 لكرسي
 

صخب 
 الجماىير

تسارع عممية البيع والكمية تكاد 
 تنفذ

‌

‌

‌
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رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

حركة  زاوية المقطة سمم المفظة
 الكاميرا

البيانات 
 المكتوبة

الموسيقى 
 الموظفة

المؤثرات  الصوت والحوار
 الصوتية

 مضمون الصورة

لقطة نصؼ  ث 9 15
 جامعة

مصاحبة  عمودية
 مف الخمؼ

ربيع يرد أف يدفع  / /
لكماتشو حؽ 

 أتعتبو

ربيع رفقة كماتشو وأخيو  /
 ميروشع

مصاحبة  عمودية لقطة جامعة ث 12 16
مف الأماـ 
 إلى الخمؼ

مسعود ساسية  / /
 تروح

كحلا 
وبيضا 
 صاي

ربيع وكماتشو رفقة بعض 
مناصري النادي مف أماـ مقر 

 النادي بيومرشي
مصاحبة  أفقية لقطة مقربة لوجو ث 8 17

 مف الأماـ
ربيع فرحا مع راقوا  / /

 جبنا معا، جبناىا
أىازيج 

 رةكبي
قبوؿ ممؼ ساسية ومشاركة 

 عمى حداد في النيائي
مصاحبة  عمودية لقطة جامعة ث 10 18

مف الاماـ 
ومف أعمى 
 إلى أسفؿ

وا يا جماعة كماتش / /
عمى روح يمعب 

 القتاؿ

كحلا 
وبيضا 
 سطايفية

شو يزؼ الخبر السعيد كمات
 لأنصار النادي

‌

‌

‌
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رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

حركة  زاوية المقطة سمم المفظة
 الكاميرا

البيانات 
 المكتوبة

الموسيقى 
 الموظفة

المؤثرات  الصوت والحوار
 الصوتية

 مضمون الصورة

مصاحبة  غاطسة لقطة جامعة ث 18 19
مف الاماـ 
 إلى الخمؼ

ربيع عمي أنغاـ  / /
نتوما يا الحباب 
نروح ولا نبات ىذا 

 عرس كبير

ربيع داخؿ سيارة راقوا في  /
 طريقيـ لممنزؿ

مصاحبة  عادية لقطة جامعة ث 15 20
 يميف يسار

عميروش وىو  / /
يحرؾ الكرسي 
 جبناىا جبناىا

ساسية وسط جو عائمي بييج  /
سعيدة بالكرسي والكؿ ييمؿ 

 لشجاعة وكرـ الربيع
جولة شرقية لساسية بدءً بمكتب  / / / / مصاحبة عادية لقطة جامعة ث 20 21

مصطفى إلى باقي أحياء وأزقة 
ة فعيف الفوارة سطيؼ الجميم

لى حقوؿ الزرع الخضراء  وا 
معمؽ المباراة تسمـ  / / مصاحبة عادية لقطة جامعة ث 15 22

ىذه الكأس ليذه 
البرعمة وبيذه يختـ 

 الصورة المعبرة

تتويج الوفاؽ السطايفي بالكأس  /
ىدائيا لمبرعمة ساسية التي  وا 
تنقؿ بعدىا إلى الخارج لتمقي 

 العلاج
موسيقى   رسالة شكر      23

 الجينيريؾ
 جنيريؾ النياية
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 القراءة التعيسة لممقاطع المختارة:-4

 الرسالة اليقونية:-4-1

 المقطع الول:

ويمثؿ بداية الفيمـ وىو عبارة عف لقطات صورت أثناء عرض الجينيريؾ وعميو نقسـ 
 ىذا المقطع إلى قسميف:

عرض الجينيريؾ يقوـ المخرج بدءً عمى غير العادة بدؿ الشروع مباشرة في  بداية  الفيمم:
 بعرض المقطة الأولى لمفيمـ وىذا لغاية سنوضحيا لاحقا أثناء تحميمنا لمضموف الفيمـ.

يوظؼ المخرج في البداية لقطة صدرية مقربة لربيع وىو يتقدـ نحو صاحب المحؿ 
 ليسألو عف ثمف الكرسي، ثـ عف طريؽ لقطة صدرية مقربة أخرى نلاحظ جموس ربيع عمى
الكرسي والبدء في الحوار والتفاوض مع صاحب المحؿ وفي لقطة موالية صدرية مقربة 

 كذلؾ توضح لنا انفعاؿ صاحب الكرسي وانزعاجو مف أسئمة ربيع.

وبعدىا يستعمؿ المخرج لقطة مقربة تبيف وتركز عمى عجمة الكرسي وىي تدور 
 مصاحبة موسيقية حزينة ىي نفسيا موسيقى الجينيريؾ.

 ينيريك: عرض الج

عف طريؽ لقطة عامة تظير صورة مقسومة نصفيف تحمؿ عنواف كحلا وبيضا كممة 
كحلا مكتوبة بالأسود وكممة بيضا مكتوبة بالأبيض ثـ تميو عرض لأسماء الممثميف مع 
ملاحظة استثنائية وىي ذكر اسـ الأميف بف معمر في دور الربيع باعتباره البطؿ وثـ عرض 

 احبة موسيقية حزينة.جينيريؾ البداية مع مص
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 المقطع الثاني:

يبدأ المقطع بمقطة مقربة جدا لموجو، تظير وجو الربيع وىو داخؿ القسـ واضعا عمى 
خده، ثـ تمييا لقطة متوسطة مقربة لربيع ومعممتو التي تأمره بالقياـ لحفظ الدرس، وتركيز 

 (1)الكاميرا الموجية صوب الربيع وىو يتمو أبيات الشافعي: 

 لنفس واحميا عمى ما يزنياصف ا
 ولا توليف الناس إلا تجملّا 

 

 تعش سالما والقوؿ فيؾ جميؿ 
 نيابؾ دىرا أو جفاؾ خميؿ

 
 المقطع الثالث:

في بداية ىذا المقطع عبر لقطة مقربة لعمي حدّاد وىو مجتمع مع إدارة الفريؽ وسط 
لمسؤوليف ويخبرىـ حضور اللاعبيف والمسيريف لمنادي وخلاؿ ىذه المقطة يخاطب عمي ا

برفضو لعب المباراة النيائية وسط ضجة كبيرة وسخط مف طرؼ الحاضريف الذيف اندىشوا 
مف القرار وعف طريؽ المقطة المتوسطة التالية لمقطة التي قبميا يظير عمي ومشاعر الحزف 
والغضب بادية عمى وجيو، مبديا سبب رفضو المعب وىو حالة ساسية التي منعت مف التنقؿ 

 لى الخارج لمعلاج.إ

وبعدىا في لقطة مقربة أخرى يبرز رئيس النادي متعيدا بالتكفؿ بممؼ ساسية طالبا مف 
عمي حداد لزـ الصبر ووضع الثقة التامة فيو، فيغادر عمي الاجتماع بعد أف وضع شرط 

 ساسية مقابؿ التنقؿ ولعب النيائي.

 

 

                                                           
محمد بف إدريس(، تقديـ محمد إبراىيـ سميـ، مكتبة ابف سينا، دار  ديواف الشافعي المسمى )الجوىر النفيس في شعر(1)

 .116النزىة، مصر، د ط، د ت، ص 
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 المقطع الرابع:

ج ربيع ورفيؽ دربو كماتشو وىما بصدد تحضير بواسطة لقطة متوسطة يظير لنا المخر 
الأقمصة المعدة لمبيع، وبحركات الكاميرا المصاحبة مف كؿ الزوايا لتتبع عممية كتابة شعار 

 النادي والأرقاـ عمى الأقمصة.

وفي المقطة الموالية المتوسطة، نلاحظ بداية توافد حشود كبيرة مف أنصار النادي 
مقطة يوظؼ المخرج أغنية مف التراث العريؽ لممطربة ثمجة لاقتناء الأقمصة وفي ىذه ال

صبرت صبرت وما صبت دوايا وسؾ ضجيج وأىازيج الأنصار مع تزاحـ وتدافع كبيريف 
نظرا لخوفيـ مف نفاذ الكمية وبعدىا في لقطة أخرى عف طريؽ حركات الكاميرا التصاعدية 

ية، إذ يخاطب ربيع كماتشو قائلا: والمصاحبة مف الأسفؿ إلى الأعمى يظير لنا تسارع العمم
مف زوج متعقبش وحاشا أخاه عميروش بضرورة التحمي باليقظة لتحقيؽ الربح وشراء الكرسي 

 لساسية.

 المقطع الخامس:

بعد الانتياء مف عممية بيع القمصاف وفي طريؽ العودة يخرج ربيع النقود مف جيبو 
نا كؿ مف ربيع وكماتشوا وعميروش ليدفع ثمف أتعاب كماتشو فبمقطة نصؼ جامعة يظير ل

الأخر الأصغر لربيع وبحركة الكاميرا المصاحبة مف الخمؼ تتبع ربيع وكماتشوا بمقطة 
جامعة أخرى وىما في طريقيما إلى مقر النادي بعد أف أخبرىـ أحد المناصريف أف خبرا 

كاميرا ومرشي، وبعدىا بمقطة جامعة أخرى وحركة يحممو مسعود وىو في مقر النادي ب
مصاحبة مف الأماـ إلى الخمؼ، نرى ربيع ورفيقو وعدد كبير مف مناصري النادي السطايفي 
يترقبوف الخبر السعيد وبعد أخذ ورد جاء الخبر السعيد فعف طريؽ لقطة مقربة لموجو يبرز 
لنا ربيع وىو يزؼ الخبر الجميؿ المفرح لصديؽ العائمة راقو ويتعانقاف وسط ىتاؼ ربيع 

جبناىا مع ىذا التماـ تكتمؿ فرحة جميور النسر الأسود فبمقطة جامعة أيضا يظير جبناىا 
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لنا كماتشوا حاملا الخبر السار وىو مشاركة عمي حداد في المباراة النيائية وقبوؿ ممؼ 
 ساسية الطبي لنقميا إلى الخارج لمعلاج وسط أىازيج كحلا وبيضا سطايفية.

 المقطع السادس:

ى مف ىدا المقطع داخؿ سيارة راقوا، فعف طريؽ لقطة جامعة يظير تجري المقطة الأول 
لنا، ربيع وشخصية الأكبر مصطفى والأصغر عميروش في طريقيـ إلى المنزؿ عمى متف 
سيارة راقوا، وحركة الكاميرا المصاحبة مف الأماـ إلى الخمؼ وىي تتبع وجوه الإخوة السعداء 

وما يا لحباب نروح ولا نبات ىذا عرس كبير ومع صوت ربيع الشجي الذي كاف يغني: ونت
 زىاوىالسطايفية، طالعة لسطيؼ لملاية والرديؼ....

وبعدىا بمقطة جامعة كذلؾ وزاوية تصوير غاطسة تبيف لنا المخرج الحديث الكبير 
وسط عائمة حداد وىي تعيش الحمـ الذي صار حقيقة، عميروش يمعب مع أختو ساسية وىي 

اه الربيع بعد عناء كبير، وبعدىا يرخ ربيع ساسية إلى الخارج المنزؿ عمى الكرسي الذي اشتر 
فبمقطة جامعة، وحركة كاميرا مصاحبة يصور لنا المخرج أحداث الجولة الشرقية التي يقوـ 
بيا ربيع رفقة ساسية بعد أف كاف وعد نفسو بأف ترى الزرع قبؿ حصاده، فيا ىو الحمـ 

ي أحياء سطيؼ العريقة ومف ثـ إلى الحقوؿ الخضراء يتحقؽ، عيف فوارة، بومرشي إلى باق
تكتحؿ عيوف ساسية برؤية العالـ الفسيح بعد أف كانت حبيسة يقترب موعد النيائي وتحيف 
المباراة النيائية، بواسطة توظيؼ لقطة جامعة وكاميرا مصاحبة متبعة لكؿ التفاصيؿ، يمكننا 

فييا رفقاء عمي حداد وتوجوا بالكأس وأجمؿ المخرج مف مشاىدة المباراة الممتعة التي أبدع 
تعبير صوتي كاف لممعمؽ الذي لـ يبخؿ عمينا المخرج بصوتو حيث وصؼ ووثؽ أجمؿ 
نسانية معبرة وىي تسميـ الكأس كيدية لمبرعمة ساسية وبأحمى صورة كاف  لحظة تاريخية وا 

النياية بثوافٍ  ختاـ كحلا وبيضا وىي ضحكة وبسمة ساسية فتنطمؽ موسيقى الجينيريؾ قبؿ
 وتبرز شريط مكتوب عبارة عف رسالة شكر لكؿ المساىميف في ىذا العمؿ الفني المتميز.
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 سيمائية البطل:-5

ثمة أمور عدة تميز الشخصية مف غيرىا، وأوؿ ما يميزىا ىو إعطاؤىا اسما تعرؼ بو، 
باسميا، ولا  وتؤدي ىذه الشخصية وظيفتيا في العمؿ السنيمائي وفؽ ما تحممو مف رؤى بدءً 

نما ىو اختيار وفؽ المدلولات التي يحمميا ىذا الاسـ،  يأتي غالبا اختيار الاسـ اعتباطيا وا 
ا ولد لو ذكر فرح يقوؿ الجاحظ في أحد المواضع متحدثا عف دلالات الاسـ: "وكاف الرجؿ إذ

و بو طير والفأؿ، فإف سمع إنسانا يقوؿ حجر أو رأى حجرا فإنو يسمي ابنيتعرضو لزجر ال
 (1)تفاؤلا بالشدة والصلابة والبقاء والصبر". 

وىذا ما جرى عميو المخرج عبد الرحمف بوقرموح الذي سمّى بطمو اسـ الربيع، ىذا 
الاسـ العمـ مذكر عربي يدؿ عمى الفصؿ المزدىر ففيو تتفتح الورود وتنبعث معيا نسمات 

طؿ معنى الحياة فعلا ودؿ اسمو الحياة وأشكاؿ البيجة بعد الشتاء الطويؿ، وفعلا حمؿ الب
 وفعمو عمى الحمـ الكبير وىو اخراج ساسية لرؤية الزرع قبؿ حصاده عمى كرسي متحرؾ.

فكاف الربيع بطلا حقيقيا وعريس كؿ الفصوؿ بفضؿ تضحياتو فكاف لو ما أراد في 
 النياية. 

 

 

 

 

 

                                                           
منير الزامؿ، التحميؿ السيميائي لممسرح )سيميائية العنواف، الشخصيات، المكاف(، دار مؤسسة رسلاف، دمشؽ، سوريا، د (1)

 .116، ص 2014ط، 
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 سيميائية الإضاءة والاعتام:-6

لاستغناء عنو في بناء الفيمـ السنيمائي فيي تعد الإضاءة عنصرا أساسيا لا يمكف ا
تؤدي "وظائؼ فيو متعددة، فنية، جمالية، درامية، زد عمى ذلؾ قدراتيا التعبيرية في جعؿ 

 (1)الصورة السنيمائية محممة بمعاني تنقؿ إلى المتمقي فتؤثر فيو". 

ثناء شكّؿ الضوء الطبيعي خاصة بسيميولوجية بامتياز في جؿ مقاطع الفيمـ فباست
المقطعيف الثاني والثالث الذيف اعتمد فييما المخرج عمى الإضاءة الاصطناعية ففي المقطع 
الثاني كاف ربيع داخؿ القسـ باعدت الإضاءة الرئيسية لموجو خافتة وضوء باىت مف النافذة 
ىذا ما جعمنا نشعر أف حمـ الربيع صعب المناؿ، لكف بعدىا يضاء وجو الربيع بإشراقة 

 شعورنا ونحس بأف الأمؿ قد عاد.فيتغير 

المقطع الثالث يصور لنا داخؿ مقر الفريؽ وىو في اجتماع ويكوف الإضاءة خافتة 
متأرجحة تخمؽ في أنفسنا حالة مف الحزف والدىشة أما في باقي المقاطع الأوؿ والسادس 

ث والرابع والخامس فتكوف الإضاءة فييا طبيعية مصدرىا ضوء الشمس لأف أغمب الأحدا
جرت في النيار وىذا إف دؿ فإنما يدؿ عمى تسارع الأحداث والرغبة في تحقيؽ الحمـ بأسرع 
وقت ممكف وغياب الاعتاـ الذي غالبا يمثمو الميؿ ىو اقصاء لمراحة والنوـ إذا لا مكاف ليما 

 في قاموس البطؿ الذي سعى جاىدا لشراء الكرسي مضحيا بأوقات راحتو.

 

 

 

                                                           
ة، )مغامرة سيميائية في أشير الارساليات البصرية في العالـ(، مؤسسة الوراؽ، عبد ا﵀ قدور ثاني، سيميائية الصور (1)

 .2008، 1عماف، الأردف، ط 
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 الرسالة المسانية:-7

إلى جانب تحميؿ الرسالة الأيقونية، يتـ تحميؿ الرسالة الألسنية المصاحبة ليا وقد تكوف 
 ىذه الرسالة المسانية في شكؿ منطوؽ أو مكتوب عمى الشاشة المستخدمة.

 المقطع الول: 

 العنوان:

قبؿ الشروع في تحميؿ المقطع الأوؿ، لابد مف الوقوؼ عمى بوابة الفيمـ وأحد أركانو 
ية التي ىي العنواف فعمى غرار باقي أنواع الخطابات الأخرى يمثؿ العنواف في الفيمـ الأساس

السنيمائي مجرة كبرى لمدلولات الاحداث التي يجري داخمو وعنواف كحلا وبيضا شاىد عمى 
 مدلوؿ الحياة وتقمباتيا بيف سواد الأحزاف وبياض الأفراح.

سطيؼ الذي يمعب لو الأسطورة  الأسود والأبيض لوناف يرصعاف قميص فريؽ وفاؽ
عمى حداد شقيؽ الربيع وجاء اختيار كحلا وبيضا كعنواف ليذا الفيمـ لأنو كاف موجيا 

 لأنصار النادي السطايفي وجميوره الوفي.
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 صورة ربيع في المحل:

 

 

 

 

 

 

 

 

عمى خلاؼ العادة التي تجري عمييا عرض الأفلاـ وىي البداية بالجنينيريؾ فخالؼ 
خرج عبد الرحمف بوقرموح بعرضو لمحة عف العمؿ التي بشكؿ مثير لشيية المتابع الم

 ليضطره التوقع لمقطع يوضح لمتابعة الفيمـ كاملا لمعرفة القيمة ونيايتيا.

ربيعا  12وكما ىو موضح في الصورة يظير البطؿ ربيع وىو فتى صغير صاحب 
ذ ورد بينيما يسألو البائو لمف يريد ىذا وىو يتقدـ نحو بائع الكرسي ليسألو عف ثمنو وبعد أخ

الكرسي، لكف ربيع يخفي السر ولا يخبره بأنو لساسية أختو المعاقة حركيا وذلؾ لثبت عفة 
 وأنفو الشاب الصغير الذي لا ينظر معروفا مف أحد ولا عطفو عميو.
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ا عف تبدأ العجمة بالدوراف وتنطمؽ معيا موسيقى الجينيريؾ الحزينة لآلاـ ساسية وام
مدلوؿ الدوراف فيو يدؿ عمى الحركة والشروع في السير والمضي قدما نحو تحقيؽ الغاية 

 المرجوة وفي شراء كرسي لساسية المسكينة.

 صورة كحلا وبيضا:
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صورة العنواف بالبند العريض كحلا بالأسود وبيضا بالأبيض مقسمة إلى نصفيف، ىكذا 
ى الصفحة ولا السواد بمكانو ذلؾ، فيا لنا لا دواـ ىي سنة الحياة الدنيا لا البياض يطعف عم
 متقمبة بيف السواد المظمـ والبياض المشرؽ.

 (2( )1صورة: ربيع في القسم )

 
تعبر الصورة عف حاؿ ربيع وانشغاؿ بالو بأختو ساسية مفكرا في كيفية جمع المبمغ 

 اللازـ لتوفير الكرسي ليما.
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لطيفة لعميا ابتسامة تحمؿ الأمؿ والتفاؤؿ، فيتخيؿ وفي الصورة الثانية نلاحظ ابتسامة 

ربيع أختو وىي تزىو داخؿ حقوؿ الزرع الأخضر، ورغـ المعاناة والألـ إلا أف ربيع لا ينسى 
 دروسو ولا يفرط في دراستو فيقوـ منشدا أبيات الشافعي بطمب مف معممتو:
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 تعش سالما والقوؿ فيؾ جميؿ صف النفس واحميا عمى ما يزنيا 
 (1)نيابؾ دىرا أو جفاؾ خميؿ  ولا توليف الناس إلا تجملّا 

 في شعر محمد بف دريس                     

وتشير ىذه الأبيات إلى ضرورة حفظ النفس وحمميا عمى ما يزكييا ويزينيا ووظفت 
ـ ىذه الأبيات لتبيف أثر التعميـ السوي والتربية الصالحة التي تبنى عمى النصيحة التي ترس

طريؽ الحؽ والخير، كما كانت كذلؾ سبيلا لمواساة ربيع ودعوتو إلى التحمي بالصبر ميما 
 ضاؽ الرزؽ والباب فلابد مف فرج.

دارة الفريق:  صورة عمى حداد وا 

 
 

 

                                                           
ديواف الإماـ الشافعي، المسمى الجوىر النفيس، تقديـ محمد ابراىيـ سميـ، مكتبة ابف سينا، دار النزىة، مصر، د ط، د (1)

 .116ت، ص 
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قبؿ موعد مباراة النيائي، تجتمع إدارة الوفاؽ السطايفي رفقة الطاقـ الفني واللاعبيف، 
معاصمة، لكف المفاجأة ىي رفض حداد لعب المباراة والتنقؿ لضبط التحضيرات قبؿ التنقؿ ل

مع الفريؽ إلا إذا تـ التكفؿ بممؼ أختو ساسية فبعد أف ضاقت السبؿ وغابت الحموؿ، ما 
كاف مف عمي إلا ىذا الحؿ مضحيا ىو الآخر بحكمو وطموحاتو مع النادي لأجؿ قضية 

مؼ عمى مستقبمة مع الفريؽ لكف ساسية وتضاؼ ىذه التضحية إلى تضحيات ربيع إد قد تك
 إدارة النادي تتعيد بمحاولة النظر في قضية ساسية.

 صورة ربيع وكماتشو يبيعون القمصة:

 
لـ يترؾ الربيع سبيلا ولا طريقا تمكنو مف جمع الماؿ لتحقيؽ مبتغاه إلا وسمكو وىذه 

ض والأسود الذي المرة يمجأ إلى بيع قمصاف فريؽ القمب، قبؿ موعد النيائي قميص الابي
يعشقو كؿ السطايفية حتى النخاع، عمى أنغاـ صبرت صبرت لمفنانة ثمجة ىذه الأغنية التي 
لطالما رددىا كماتشو، وعف سبب توظيؼ الأغنية قاؿ محدثنا نوري الرويقـ الذي لعب دور 
"كماتشو" في حوار معو: "صبرت صبرت وما صبت دوايا تعبر عف حالة الأحزاف والآلاـ 
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كنت أتقاسميا مع ربيع الذي عانى الكثير رفقة أسرتو التي أنيكيا ممؼ ساسية وأضاؼ  التي
قائلا، صبرت صبرت أي لابد مف الصبر فلابد مف تغير الحاؿ إلى الأفضؿ ميما طاؿ 

 (1)الزمف وىذا ما حدث مع الربيع".

 صورة مسعود:

 
ية السطايفية، وأخيرا جاء مسعود حاملا معو الخبر السعيد لمربيع وكؿ الأسرة الرياض

بعد طوؿ انتظار وأخذ ورد، ثـ قبوؿ ممؼ ساسية الطبي وسيتـ نقميا إلى الخارج لتمقي 
العلاج اللازـ وبالتالي مشاركة عمى حدادا في مباراة النيائي عمى أنغاـ كحلا وبيضا 
سطايفية رقص السطايفيوف وصمحوا فرحا كيؼ لا وقد صارت ساسية وقصتيا موضوع 

 لعاـ.الخاص وا

                                                           
 .20/10/2021كماتشو(، كحلا وبيضا، دار الثقافة، ىواري بومديف، يوـ مقابمة مع الممثؿ نوري رويقـ )دور (1)
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بعد أف قطع عيدا عمى نفسو باف ترى ساسية الزرع قبؿ حصاده ىا ىو يحقؽ ليا 
حمميا ويفي بوعده، يخرج ربيع رفقة أختو ساسية إلى حقوؿ الزرع الأخضر وقد ىمّؿ الربيع 
وأقبؿ، الفراشات تتراقص عمى أنغاـ حفيؼ السنابؿ الخضراء، فتعالى ضحكات ساسية فتدوي 

ور، وتدع بصوتيا فرحة مبتيجة فكأنيا ولدت مف جديد فكاف عطاء ربيع بيف أرجاء الصخ
 .كعطاء القمح الاخضر الذي يحي حياة الشعوب فيو رمز العطاء والحياة والتفاؤؿ والأمؿ



 الفصؿ الثاني:                         المقاربة السيميولوجية لفيمـ كحلا وبيضا
 

46 
 

 
وكما أحيا الزرع وبعث الحياة في قمب ساسية جاء الدور عمى مياه عيف الفوارة العذبة 

اسية لترتوي مف مياىيا عمى أمؿ العودة إلييا ماشية البراقة، لتبعث نفسيا آخر، تحمؿ س
عمى قدمييا فكما تقوـ الأسطورة أف مف يشرب مف عيف الفوارة حتما سيعود إلييا، ومف عيف 

، جبؿ بوطالب، الضريح النوميدي سيبوف 1945ماي  8الفوارة إلى بومرشي محطة 
ضاؿ وكفاح بطولي )مارينو( وكؿ محطات سطيؼ العريقة التي تروي كؿ محطة قصة ن

فرحات عباس، سقاؿ بوزيد وغيرىـ مف شيداء الوطف المفدي كما تروي كؿ صخرة عيد 
روماني قد مضى منذ الأزؿ مرورا بالإمبراطورية البيزنطية، ثـ العيد الاسلامي وفتوحات 
شماؿ إفريقيا ومف بعد الحكـ العثماني الذي أعقبو الاستعمار الفرنسي الغاشـ قبؿ أف تيب 

 ح الحرية وينعـ بيا جيؿ أبناء نوفمبر.ريا
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 الفضاء الزماني والمكاني لمفيمم:-8

جرت أحداث كحلا وبيضا بمدينة سطيؼ العريقة، إحدى مدف الشرؽ الجزائري، الممقبة 
بعروس اليضاب العميا، ولطالما ارتبطت ىذه المدينة بالمونيف الأبيض والأسود الذيف يمثلاف 

ود وفاؽ سطيؼ، بومرشي، عيف الفوارة، سيدي الخير الحارس الأميف ألواف فريؽ النسر الأس
لممدينة الذي سما بعميائو ومكانتو الرفيعة وزاد ضريحو الأخضر المكمؿ بالشموع والرياحيف 

 ىيبة لمسطايفية.

إف الفضاء الفني يمعب دورا بالغا وحاسما في ترسيخ كياف البشر وتثبيت ىويتيـ فكما 
"لا يمكننا اعتبار المكاف عنصرا محايدا ومفصولا عف المكونات اشلار: ب وفتيقوؿ غاس

 (1)النفسية للإنساف: الذكريات، الأحلاـ، الوعي". 

وقد اكتسى ىذا العمؿ الفني السنيمائي مكانة كبيرة بواسطة الفضاء المكاني الذي شكؿ 
يا ثورة ابداعية وممحمة أتاحت الفرصة لمجميور الذي غاص في أعماؽ الأحداث وعاش

 وكأنو كياف منيا لا يتجزأ عنيا".

الزمف الجميؿ نعـ ىو ذلؾ الزمف سنوات الكحلاوالبيضا مف أربعيف سنة قد خمت، رغـ 
المعاناة والظروؼ المعيشية الصعبة إلا أف الحلاوة والبيجة كانت موجودة، فالابتسامة لا 

 تفارؽ محيا الجزائري.

الأفراح والميالي الملاح وشرب مف وبخاصة الجميور الرياضي السطايفي الذي عاش 
 كؤوس النصر حتى ارتوت الفؤاد، ماض جميؿ ربما ىو أفضؿ مف حاضرنا البائس.

 

                                                           
لونيس بف عمي، الفضاء السردي في الرواية الجزائرية )رواية الأميرة الموريسكية لمحمد ديف أنموذجا(، منشورات (1)

 .25، ص 2015، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط 
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الزماف كما قاؿ اليونانيوف في فمسفتيـ قديما "وتر مشدود بيف العدـ والوجود فكأنو 
لأبصار" وجودنا المحكوـ عميو بالنياية أو الموت فيو مادة محسوسة لا تدركيا الأيدي ولا ا

مف أراد الخطاب الجميمة فما عميو إلا أف يغمض عينيو لعؿ أحلامو تجنح صوب تمؾ 
 الحقيقة الجميمة.

 التأويل الكمي:-9

مف بزوغ الفجر، حمؿ فيمـ كحلا وبيضا رسالة إنسانية عميقة جدا مفادىا أف ميما طاؿ الميؿ فلابد 
ف لكؿ مجتيد نصيب فميما كانت الصعاب والعقبات لابد مف ركوب أمواج التحديات ومجابية الواقع  وا 

المرير دونيا ىوادة فسعي ربيع صاحب القمب الكبير لشراء كرسي متحرؾ تتحرؾ بو أختو ساسية أو 
لتعيشى بو نصؼ حياة فالنصؼ الاخر منحو ليا ربيع بفضؿ تضحياتو الجاسمة، كما لا ننسى تضامف 

غـ حاجتو ىو أيضا، لكف ىـ ىكذا أبناء الجزائر كما كما تشو معو الذي عبر عف روح الأخوة والمحبة ر 
اليوـ متماسكيف لبناء وطف حبيب في كنؼ الأمف الكريـ وتتويج  ااتحدوا بالأمس ضد المستعمر لا زالو 

فريؽ وفاؽ سطيؼ بكأس ما ىوادة انتصار لروح الجماعة وبيرؽ الذىب ما ىو إلا بريؽ عيوف ساسية 
ية كحلا وبيضا وجدت ربيعا أزىر حياتيا، لكف كـ مف ساسية تعاني في التي ممكت قموب السطايفية. ساس

 صمت بيننا اليوـ فيؿ مف ربيع لكؿ ساسية ؟

ىكذا جسد كحلا وبيضا قصة إف لـ تكف واقعية كمية تكوف أقرب لمواقع قصة روجت لمثقافة 
 الجزائرية وجسدت روح البطولة والنضاؿ لمشاب الجزائري.
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في ختاـ ىذه الجولة في ميداف الدراسات السيميولوجية لمخطاب السميائي نخمص إلى أىـ النتائج 
 التي نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: 

إف النظرية السيميائية، نظرية نقدية شاممة ومنيج بحثي ميـ في الدراسات والتحميؿ الخطابات 
 ا.بشتى أنواعي

عمـ السيمياء أو المنيج السيميائي عمـ قديـ النشأة متنوع المسار ب فقد استقى جوانبو النظرية مف 
الفكري اليوناني القديـ مع ارسطو الذي أولى أىمية كبيرة بنظرية المعنى وكذلؾ مع الرواقيف الذيف وصقوا 

 نظرية شاممة في ىذا المعنى يميزىـ بيف الداؿ والمدلوؿ والشيء.

في باسياماتي، السويسري فردناند دوسوسيررت السيميولوجيا بالفكر المساني الحديث الذي مثمو تأث -
 ياتو الشييرة: المغة والكلاـ، الداؿ والمدلوؿ.ائخاصة عف طريؽ ثن مةالعلا لعمـيد عالتق
 إذ قدـ مفيوما لمعلامة التي تعني بكؿ ماىو لغوي وغير لغوي. -
واسياماتيا في الدرس السيميائي بدءا بعمماء الأصوؿ الذيف أسيموا في  يمكننا اغفاؿ الجيود العربيةلا  -

 بناء اليرـ المعرفي لمدلالة ومنا ثـ تعميمو عمى باقي أصناؼ العلامة.
اتسمت السيميولوجيا مف الجانب الإجرائي بالصفة التحميمية والانفتاح عمى العديد مف الخطابات سواء  -

 الأدبية أو غير الأدبية.
ؼ الأسمى والأساس لمسيمياء في عالـ التطبيؽ في مجاؿ التحميؿ السينمائي لمخطاب إف اليد -

المعاني الكامنة في القيـ باعتباره نسيجا لغويا  استكناهالتعميمي، كشؼ المضمرات النسقية ومحاولة 
 متشابؾ الأصوات.

وصوؿ إلى تغير تحاوؿ السيمموجيا عمى دراسة النسؽ العلاماتي، ومكوناتو ومدوناتو ووظائفو لم -
 المعاني المنتجة.

 ويتـ ىذا التحميؿ وفؽ خطوات تسييؿ عممية المقاربة السيمولوجية. -
يتكوف الفيمـ السينمائي مف عناصر عدة تتدخؿ فيو خطابات أخرى فيحمؿ في طياتو المكاف بأبعاده  -

 والزماف بأجزائو وغيرىا.
مف الباحثيف وىو مفتاح حداثي  العديدو ب السينما أحد أىـ مجالات التطبيؽ السيميولوجي الذي اىتـ -

 شيقة وممتعة.دراستو 
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عف طريؽ شخصية الطفؿ ربيع الذي عاش الكثير  اة والمشقةصراع الحي تصويرحاوؿ مخرج الفيمـ  -
 لأجؿ أختو ساسية.

 حمؿ الفيمـ رسالة إنسانية عميقة جدا مفادىا العطاء رغـ الحاجة والتضحية مف أجؿ الأخريف. -

آنذاؾ ونقص الإمكانيات إلا أف السنيما الجزائرية كانت أفضؿ مما ىي عميو اليوـ إذ رغـ الظروؼ 
 كانت تقدـ أجمؿ الأقلاـ والصور المعبرة في ظؿ احتراـ المشاىد وتتناوؿ المواضيع الاجتماعية.

يمكف مقاربة الفيمـ السينمائي وتحميؿ مضمونو وكأنو نص إذا الفيمـ قبؿ أف يصؿ إلى الشاشة لابد 
 وأف سبقو القمـ عف طريؽ كتابة السيناريو.

ياكـ  وفي الأخير نحمد ا﵀ كثيرا عمى توفيقو في إتماـ ىذا البحث سائميف المولى أف يرزقنا وا 
 الإخلاص في القوؿ والعمؿ وأف يأجرنا ثواب العمـ المنتفع بو.
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 عن نافع القرآن الكريم برواية ورش
 المصادر:

 فيلم كحلا وبيضا إخراج عبد الرحمن بوقرموح.  .1

https://www.youtube.com/watch?v=CX5XqypV7wg 

 الكتب العربية:
الحافظ بف الفداء إسماعيؿ بف كثير الدمسقي  ،تفسير القرآن الكريمالحافظ بف كثير،  .2

، تح: 1ف، مج ، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، لبناتفسير القرآنىػ،  774المتوفى 
 ،  .2005الشيخ خالد محمد محرـ

المستصفى من عمم ىػ(،  505المتوفى أبي حامد محمد بف حامد الغزالي الشافعي ) .4
 .، د.ت، دار النفائس، بيروت، لبناف2، ج الصول

أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردي في النقد العربي الحديث، دار صفاء  .3
 .2021، 1لمنشر والتوزيع، عماف، ط 

خصائص العربية والإعجاز القرآني )في نظرية عبد القاىر الجرجاني أحمد شامية،  .5
 .1995، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، المغوية(

، مقياس سيميولوجية المقاربة السيميولوجية والتحميل السيميولوجيالأستاذة تمساوت،  .6
الصورة السمعية، قسـ العموـ الإنسانية، جامعة مولود معمري تيزي وزو السنة الجامعية 

2019-2020. 

، دار عمي بف زيد لمطباعة والنشر، ميائيات التطبيقيةمقالات في السيآماؿ منصور،  .7
 .2021، 1بسكرة، الجزائر، ط 

 .2009بشير خمؼ، الفنوف لغة الوجداف دراسة، دار المنتدى عيف مميمة، الجزائر،  .8

ديواف الشافعي المسمى )الجوىر النفيس في شعر محمد بف إدريس(، تقديـ محمد إبراىيـ  .9
 .سميـ، مكتبة ابف سينا، دار النزىة، مصر، د ط، د ت

https://www.youtube.com/watch?v=CX5XqypV7wg
https://www.youtube.com/watch?v=CX5XqypV7wg
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، دار النيضة العربية، 3، ط مناىج البحث عند مفكري الإسلامسامي عمي النشار،  .11
 .1984بيروت، لبناف، 

، 1، دار الأماف، الرباط، المغرب، ط السيميائيات )مفاىيميا وتطبيقاتيا(سعيد بنكراد،  .11
2015. 

، دار عمم الدلالة عند العرب: دراسة مقارنة مع السيمياء الحديثةعادؿ فاخوري،  .11
 .1985، 1الطميعة لمنشر والطباعة، بيروت، لبناف، ط 

، 2الطلائع لمنشر، القاىرة، مصر، ط  ، داركناشة النوادرعبد السلاـ محمد ىاروف،  .14
1993. 

عبد ا﵀ قدور ثاني، سيميائية الصورة، )مغامرة سيميائية في أشير الارساليات البصرية  .13
 .2008 ،1مؤسسة الوراؽ، عماف، الأردف، ط في العالـ(، 
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 :1الممحق رقم 

 بطاقة فنية لفيمم كحلا وبيضا:

 الجزائر البمد
 1980 تاريخ الصدور
 بوقرموحعبد الرحماف  إخراج وسيناريو

 فيمـ سينمائي النوع
 عمر شريفي تركيب

 دقائؽ 3سا و 2 مدة العرض
 قاسي قسنطيني دور "الأب" ابرز الممثميف

 سيد أحمد أقومي دور "راقو"
 "أـ الربيع"شافية بوذراع 

 قدور شايب ذراع "عمي حداد"
 وردية حميطوش " دور الجارة"

 الأميف بف عمر بطولة
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 :02الممحق رقم 

 بطاقة فنية لممخرج عبد الرحمان بوقرموح:

وبعدىا  1945ماي  8بمدينة بجاية، درس بسطيؼ وعاش أحداث  1936فيفري  25بوقرموح ولد
وعاد إلى الجزائر مؤسسا  1960ي لمدراسات السينمائية بباريس سنة أنيى دراستو في الخارج بالمعيد العال

فيمـ، "عصافير  1996المركز الوطني لمسينما رفقة بعض السينمائييف، أبرز أعمالو )الربوة المنسية( 
 .1890، ورائعتو فيمـ "كحلا وبيضا" 1978الصيؼ" 

 ﵀ عميو.عاما رحمة ا 77عف عمر  2013وافتو المنية في الثالث مف فيفري 
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 :03الممحق رقم 

 ممخص الفيمم:

بصفة خاصة، والجميور عالج ىذا العمؿ الفني المتميز الموجو لأنصار نادي وفاؽ سطيؼ 
الجزائري بصفة عامة، خصاؿ الشجاعة والكرـ وعزة النفس التي يتحمى بيا الشاب الجزائري المستعد 

ربيع الإمكانيات، وتروي أحداث الفيمـ قصة  لممواجية كؿ التحديات ومجابية صعاب الحياة، رغـ قمة
المعاقة حركيا، إذ سعى ربيع بكؿ الطرؽ المشروعة لتوفير ثمف كرسي لأختو، لجأ إلى  وأختو ساسية

الاقتراض والعمؿ خارج الدواـ الدراسي لتحقيؽ ىدفو المنشود وتكمؿ القصة بنياية سعيدة لمجميع بما في 
قيـ بالكأس وتمكف ربيع مف شراء الكرسي لساسية وتحقيؽ الحمـ ذلؾ أنصار النادي بعد أف فاز فري

الكبير، صالت وجالت ساسية بيف الحقوؿ عمى كرسي الأمؿ ورأت لمسابؿ الزرع الخضراء التي روت كؿ 
 سبمة منيا حكاية وألؼ رواية.
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 :04الممحق رقم 

 "النوري رويقـ )دور كما تشو(" حوار مع الممثل

قصاء، لـ  تعكس الواقع المرير الذي يعيشو الفناف الجزائري اليوـ في صورة مؤسفة مف تيميش وا 
جراء الحوار معو سوى رواية صغيرة وىي عبارة  يجد مضيفنا الكريـ مكانا لائؽ بمكانتو لاستقبالنا فيو وا 

 عف غرفة مارس دار الثقافة ىواري بومديف بمدينة سطيؼ.

ف كنت غفي البداية سيدي الكريـ دعنا نقدمؾ لم يا عف التعريؼ لأنؾ مف ألمع نجميور الجزائري وا 
 أياـ الزمف الجميؿ. انجوـ السنيم

المخرج عبد الرحمف بوقرموح السيد النوري رويقـ الذي أدى  ءإنو أحد أبرز أبطاؿ فيمـ كحلا وبيضا
 دور كما تشو صديؽ الربيع.

 حدثنا قميلا عن فيمم كحلا وبيضا. 

وقرموح رحمة المّو عميو شارؾ فيو العديد مف الوجوه الفنية أبرزىـ أحمد ىو فيمـ إخراج عبد الرحمف ب
 بف عيسى، شافية بوذراع، الأميف بف معمر في دور الربيع، سيد أقومي...

 ماذا يحكي أو يعالج ىذا الفيمم؟ 

ىو يحكي قصة ربيع الذي يسعى جاىدا لأجؿ شراء كرسي لأختو سياسة المعاقة حركيا، وكنت في 
ت البيع والشراء التي قاـ بيا لأجؿ تحقيؽ حممو وأبرزىا عممية بيع قمصاف النادي تحفيز كؿ عمميا
 النيائي.

 ين البيض والسود:وماذا عن أسطورة المون 

 مؤسسو الفريؽيف الأساسيف لنادي وفاؽ سطيؼ، وقد اختارىما ىو المون

 في جل مقاطع الفيمم؟ ثمجة صبرت التي كنت ترددىا دوما وكانت مرافقة لكم غنيةوماذا عن أ 
يتيا لما كنا راحميف إلى المنزؿ غنصبرت صبرت أي نصبر حتى يتغير الحاؿ مف الأسوء إلى الأحسف 

 الجديد.
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وقبؿ الختاـ دعنا نتحدث عف حاؿ الفف الذي آؿ إليو اليوـ في بلادنا أصبحنا نشيد الرداءة ممف 
 ئقة التي تقدـ المشاىد.يدعوف الفف، ناىيؾ عف المواضيع الخادشة والصور غير لا

 نعـ ىذا أمر مؤسؼ حقا.
شكرا جزيلا سيدي الكريـ عمى استقبالنا وقبوؿ الحوار معنا رغـ الظروؼ والانشغالات أداـ ا﵀ 

 عميكـ نعمة الصحة والعافية ودمتـ في خدمة الفف الأصيؿ.

 ين البيض والسودنأسطورة المو 

لنفس الثاني أف الوفاؽ في إحدى مبارياتو ببرج الغدير حميد فريف في كتابو الوفاؽ وأسطورة اذكر 
ولاية البرج حاليا، اقتحمت عساكر العدو الممعب ووجيت انتقادات عنيفة لمفريؽ لأنو كاف يمعب بالزي 
الأبيض والأخضر، وكانت السمطات الفرنسية منعت الفرؽ الجزائرية مف المعب بألواف ترمز إلى العمـ 

 الوطني. 

 8ادثة تـ تغيير الموف إلى الأبيض والأسود وكذلؾ حزنا عمى ضحايا وشيداء مجازره وبعد ىذه الح
 .1945ماي 

 :(ESS)يالوفاق الرياضي السطايف

 .لاياصعمى يد بف عودة الممقب  1958ىو نادي رياضي جزائري احترافي تأسس سنة 

اب والتتويجات ة في الجزائر منذ تأسيسو حاز عمى عديد مف الألقيتعتبر مف أكثر الفرؽ شعب
كأس السوبر الجزائري، كأس إفريقيا للأندية البطمة 2كأس الجزائر،  8بطولات وطنية،  8المحمية والقارية، 

 .1989، الكأس الآفرو آسيوية 2018كأس السوبر الإفريقية  1988/2014مرتيف 

 .2007/2008بالإضافة إلى دوري أبطاؿ العرب مرتيف متتالتيف 
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الذيف مرو عمى الفريؽ المرحوـ عبد الحميد كرمالي والأب الروحي مختار عريبي  مف أبرز المدربيف
رحمة المّو عميو بالإضافة إلى خير الديف مضوي وأبرز اللاعبيف الذي حمموا ألواف النادي والشيخ رابح 
سعداف، عبد الحميد صالحي، عبد الحكيـ سرار، عنتر عصماني، نصر الديف عجيسة، عبد الرزاؽ 

ي، رضا متاـ، فارس فلاحي، تسيؿ حماني وسمير حجاوي، رحمة ا﵀ عمييـ. لزىر حاج عيسى رحمان
 عبد المالؾ زيانة.
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